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RESUMO

Este trabalho apresenta uma contribuicdo para a andlise do jogo de relacdes que se
estabeleceu entre a pintura produzida no contexto brasileiro do século XIX e a produgao
internacional, especialmente francesa, centrando-nos na trajetdria artistica do pintor Oscar Pereira
da Silva. A trajetdria desse artista foi marcada por diversas idas e vindas entre Brasil e Franca,
fazendo do artista um verdadeiro tradutor do sistema artistico francés para o contexto brasileiro.
Desta forma, a partir da escolha da obra, “Escrava Romana”, como “chave-mestra” para o
desenvolvimento do debate em questdo que se baseia o fluxo argumentativo da pesquisa. Razao
que € justificdvel por esta tela representar um exemplar do primor técnico do estudo académico
do pintor brasileiro durante sua estddia com os mestres franceses, principalmente o pintor Jean-
Léon Gérdme, que possui uma gama de obras que versam a temdtica explorada pelo objeto
central de estudo. O segundo e ultimo motivo se resguarda por se tratar de uma obra de grande
impacto visual que compde a galeria da Pinacoteca do Estado de S@o Paulo e ser um belissimo
representante da mais cldssica das atividades do curriculo da arte académica do século XIX, a

representacio do nu.

ABSTRACT

This work presents a contribution for the relation’s analysis between the masterpieces made
inside the Brazilian’s context on the 19" century and the international art’s production, specially
in France, focussing in the artistic path of the painter Oscar Pereira da Silva. The artist’s life had
a closer relation with France, making the painter a true translator of the French artistic model to
Brazil. By choosing a particular painting as a methodological matter, the “Escrava Romana”
became the “master key” for the research. To justify, this canvas is a perfect model of academic
studies during his learning period with the French masters, specially Jean-Léon Gérdome, artist
who developed a great number of canvas with the same thematic. The second and last reason is
the great visual impact that this master-piece represents inside the gallery of Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo and for being a beautiful sample of the most classic discipline in the learning

process at Ecole des Beaux Arts and the academic art in general, the representation of the nude.
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1 . . . A . . . ~ . .
As imagens aqui citadas seguem a sequéncia natural, na medida em que as obras supracitadas estdo inseridas
no texto.
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INTRODUCAO

Andar pelos corredores do segundo piso da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo € uma
redescoberta da Arte Brasileira, para muito além da famosa Semana de 22, marco do
Modernismo no Brasil. Apenas verdadeiros apreciadores de arte e pesquisadores conhecem
essa arte brasileira marcada por uma forte influéncia da Academia Francesa de Belas Artes,
obras que muito se diferem a liberdade do pincel de Anita Malfatti, as temdticas tropicais
de Tarsila da Amaral ou mesmo, as expressdes quase geométricas do “Mestico” de Candido
Portinari. A Pinacoteca acaba por recriar um Pantedo pela memoria artistica de pintores que
cairam na obscuridade, devido os avancos modernistas, produtores de uma arte que se
dedica a figuracdo, ao traco bem definido, composi¢des detalhadas produto de estudos
minuciosos do objeto retratado.

Esse ambiente criado em 1905 a fim de reunir e conservar a producgdo artistica da
sociedade paulista, seja de pintores nascidos na regido como também daqueles que
adotaram Sao Paulo como local de atuacdo, seja tempordrio ou permanente. Acaba por
resguardar obras de mestres paulistas como Pedro Alexandrino, com sua vasta producio de
naturezas mortas e Almeida Junior, reconhecido por sua tematica caipira, o primeiro artista
a voltar seus olhos para o mundo campesino brasileiro, “O caipira picando fumo” ¢ o
quadro de maior repercussdo de sua trajetoria. Entre os artistas “estrangeiros”, nado
pertencentes a regidao, podemos citar Pedro Weingartner de origem gaucha, autor do triptico
“La Faiseuse D’Anges”, um retrato social representado pela dramaticidade de suas imagens
que seguem um fluxo narrativo; o italiano Jodo Batista Castagneto com suas marinas, ou
mesmo os quadros de género da francesa Berthe Worms. Desse grupo restrito e de imenso
valor artistico se encontra o artista de origem fluminense Oscar Pereira da Silva, pintor
dedicado em todos os gé€neros da pintura desde a natureza-morta até as grandes telas
historicas.

Assim eis que se apresenta nosso objeto de estudo, o quadro “Escrava Romana”
produzido durante o pensionato de Oscar Pereira da Silva na Europa, o qual pertence ao
acervo original da Pinacoteca do Estado. E importante frisar que a presente pesquisa tem
por esta obra a “chave-mestra” de toda a disserta¢do. Afinal a tela em questdo, além de ser
um dos principais representantes do acervo permanente desta Institui¢do, apresenta um

intenso impacto visual, sendo considerada pelo Historiador da Arte, Jorge Coli “o quadro



mais erdtico de toda a arte brasileira.”". Logo, ndo iremos tratar da trajetéria do pintor,
pois seria tanto quanto redundante dedicarmos um capitulo em sua apresentacdo a tanto
trabalhada nos livros de histéria da arte brasileira. Contudo, “criador e criatura” sdo
impossiveis de serem dissocidveis, porque o contexto € parte integrante na compreensio de
uma obra de arte.

Portanto ao longo da dissertacdo trataremos principalmente do periodo de formagao
como pintor, durante os estudos de Oscar Pereira da Silva, pois a composi¢ao da “Escrava
Romana” ocorreu em torno de 1894, ano equivalente ao periodo de seu pensionato em Paris
(1890-1895), vivenciando a rotina do atelié de Jean-Léon Gérdme, mestre da Ecole des
Beaux Arts, centro de exceléncia artistica durante todo o século XIX, e também pintor que
se dedicou a composicdes que versam a temdtica da escravidao.

Jean-Léon GérOme recria essas imagens femininas, na postura de criaturas inferiores,
dentro dos cendrios da Antiguidade e do Oriente, aceitdvel ao gosto artistico dos Saldes,
repletos de composi¢des de nus femininos, de deusas, ninfas, imagens alegdricas ou
mesmo, figuras femininas representadas dentro de um cendrio historico ou oriental que
distancie o observador do objeto contemplado, como € o caso de suas escravas.

Dessa forma sabemos que a “peca-chave” dessa pesquisa € a “Escrava Romana”, um

. . . 2 . . . .
exemplo de academia historiada” de um jovem pintor brasileiro durante o seu periodo de

' COLI, Jorge. “Situacio — Ponto de Fuga”. Folha de Sio Paulo. SP. (domingo, 3 de julho de 2005).

% O pesquisador Ivan de S4 Coelho em sua tese de doutorado dedicada 2 pratica de academias no processo de
formacdo dos artistas, Academias de modelo vivo e bastidores da pintura académica brasileira: a
metodologia de ensino de desenho e da figura humana na matriz francesa e sua adaptacdo no Brasil do
século XIX e inicio do século XX, afirma que assim como “Escrava Romana” e a “Pompeiana” de Zeferino da
Costa, a primeira vista podem ser consideradas academias historiadas, entretanto, nestas obras ao se observar
melhor o acabamento cuidadoso que apresentam em todo o entorno da figura e a definicdo dos detalhes
percebe-se que a temadtica histdrica, ou seja, a dramatizagdo da composi¢@o se sobressai, ao contrario de uma
academia historiada, cujo fundo histdrico é apenas um pretexto, prevalecendo a preocupacdo com a anatomia
do modelo, a qual toda a atengdo do artista deve se voltar, em detrimento do fundo, normalmente
monocromatico ¢ “pobre”. No entanto no avango da tese, o autor menciona quadros pertencentes a
classificagdo de academias historiadas, como Sdo Jodo Batista (1873) de Zeferino da Costa e O sacrificio de
Abel (1878) de Rodolpho Amobedo, ambos quadros realizados durante os concursos de Prémio de Viagem da
Academia Imperial de Belas Artes. As duas obras possuem uma elaboragdo do cendrio e um acabamento
elaborado dos elementos externos ao estudo da figura humana, especialmente na tela de Amdedo. Portanto, ao
comparar a “Escrava Romana” aos dois quadros supramencionados, se pode perceber que a tela de Oscar
Pereira da Silva pode ser classificada como academia historiada. Assim como a tela de Amdedo, a quantidade
de elementos externos ao nu € infima e o fundo do cendrio ndo recebe uma elaboragdo de detalhes, apesar de a
“escrava” possuir em sua composicao um acabamento elaborado em alguns detalhes do cenario, a impressao
do elemento monocromatico persiste, sdo utilizados apenas tons de marrom e bege, excetuando o tecido vinho
que recai sobre uma cadeira no lado inferior direito do quadro. Quanto a preocupacdo da composi¢do da
anatomia € 6bvia, a figura feminina merece todo o destaque da obra, existe uma grande intencionalidade em
demonstrar total dominio do estudo do nu, a final se trata de um envio obrigatério do pintor brasileiro 4
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vivéncia na Academia francesa, o que nos permite, entdo, tracar um determinado viés de
investigacdo, a respeito dos PROCESSOS DE ASSIMILACAO E CIRCULACAO DE
MODELOS EUROPEUS, Na verdade essa estreita relacdo entre a Academia de Belas
Artes do Rio de Janeiro e a Ecole des Beaux Arts (Paris) é fundamental para a compreensio
de toda a arte brasileira do século XIX, pois a fundacdo da Academia Imperial de Belas

Artes foi realizada devido aos esforcos da “Missdo Artistica Francesa™

, encabecada pela
lideranga de Joachim Lebreton, no entanto, a institucionalizacdo do ensino académico veio
das maos de Felix-Emile Taunay*, segundo diretor da Academia.

A escolha da “Escrava Romana” como foco central na pesquisa ndo ocorre
aleatoriamente, conforme mencionado anteriormente, essa tela trata-se de uma “academia
historiada”, ou seja, em outras palavras um estudo de modelo-vivo, principal pritica no
ensino académico franc€s. Segundo Alain Bonnet’, desde antes da reforma de 1863, que
instituiu a criagdo de ateliés publicos na Ecole des Beaux Arts, o ensino era baseado no
desenho, tendo por estdgio mais avancado na formacgdo o estudo de corpo inteiro de um
modelo-vivo realizado em pintura a 6leo. Inclusive, além dos estudos de observacdo, os
alunos obtinham paralelamente aulas de anatomia, estudos de osteologia e musculos do
corpo humano. Logo, o dominio da figura humana € primordial para se tornar um artista de
renome dentro dos circulos académicos.

Assim a dissertagdo buscard compreender como Oscar Pereira da Silva encontra
solugdes originais para a abordagem de sua escrava. Como delinear um padrdo de

distanciamento entre o modelo francés e aproximagcdo com elementos culturais brasileiros?

Em quais pontos a “Escrava Romana” difere dos nus femininos produzidos por Gérome?

ENBA como critério de avaliacdo de seus progressos como pensionista. E ainda, o quadro em questio foi
realizado durante os anos de pensionato de Pereira da Silva em Paris, local como vimos no capitulo anterior,
disponibiliza uma variada gama de modelos para o funcionamento dos ateliés publicos e privados, na Escola
francesa, o estudo do nu ¢ obrigatorio. Portanto, sempre que a “Escrava Romana” for classificada como
género de arte ela receberd dentro da dissertacdo a designac¢ao de academia historiada.

> A “Missdo Artistica Francesa”, como o proprio nome ja diz teve por objetivo “catequizar” o Brasil no
campo das artes, criando uma verdadeira Instituicdo de ensino que seguiria os moldes franceses, na época
vigente pelo Neoclassicismo. Entre os que participaram dessa revolu¢do de pardmetros artisticos brasileiros,
os nomes mais citados sdo de: Jean-Baptiste Debret (pintor histérico); Nicolas-Antoine Taunay (pintor de
paisagens) e Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny (arquiteto). Assim a arte barroca brasileira
(particularmente clerical) cai no esquecimento a partir da chegada da Missao.

* Para maiores detalhes sobre os anos iniciais da Academia Imperial de Belas Artes, consultar: DIAS, Elaine.
Paisagem e academia Felix-Emile Taunay e o Brasil (1824-1851).Campinas, SP; Editora da Unicamp, 2009.

> BONNET, Alain L'enseignement des arts au XIX siécle - la reforme de Ecole des Beaux Arts de 1863 et la
fin du modéle académique. Press universitaires de Rennes,2006.pp.49-80
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Ao nos propormos a responder essas questdes acabamos por travar uma
abordagem original para a bibliografia a respeito de Oscar Pereira da Silva, a qual de forma
geral abrange a arte desse pintor através de um viés biografico, por finalidade de se
constituir uma cronologia da arte nacional. Entre as obras que seguem por esse Viés
podemos tecer os seguintes comentarios:

Em Impressoes de um amador: textos esparsos da critica , Gonzaga Duque, um dos
principais criticos de arte da 2* metade do século XIX e contemporaneo de Pereira da Silva
quando ele ainda era aluno da Academia de Belas-Artes. O critico tece em poucas linhas
elogios, ao entdo, jovem pintor, reconhecendo em sua jovialidade um eminente artista, pois
ja considerava que seu trabalho da juventude valia muito mais do que o de alguns pintores
afamados pela critica da época. Contudo, ndo devemos lancar um olhar ingénuo a essa
breve elegia, pois deve-se ter sempre em mente quais sao os parametros utilizados pelo
critico para essa avaliagio. Obvio que Oscar Pereira da Silva apresenta um reconhecimento
no meio artistico do periodo, ji quando estudante na Academia Imperial de Belas Artes
entre os anos de (1880-1887). Desde o inicio de sua trajetéria o artista foi detentor de
prémios na Academia como um dos vencedores da “Segunda Medalha de Ouro” na
Exposicdo Geral de Belas Artes de 1884.

Como podemos observar os parametros artisticos de avaliacao se modificam, segundo
José Roberto Teixeira Leite, Diciondrio critico da pintura no Brasil7, em que cita as
palavras de Gonzaga Duque escritas em 1907, podemos observar uma mudanga de
discurso, caracterizando a arte de Oscar Pereira da Silva como uma producdo que carece de
maior emoc¢do e simpatia humana. A suposta frieza de sua arte fica a encargo de sua
devocdo a linha, ao desenho de suas figuras, caracteristica essa que aos poucos vai
perdendo sua exceléncia dentro da apreciagcdo do publico carioca.

Os livros de Francisco Acquarone € um segundo exemplo de elegia da Arte de Oscar
Pereira da Silva. Nas duas obras: Historia da Arte no Brasil e Mestres da Pintura no Brasil,
cujas respectivas datas sdo 1939 (contemporanea 4 data de falecimento do pintor

fluminense) e 1942. Ambas tecem elogios a variedade tematica do conjunto de sua obra,

® DUQUE ESTRADA, Luiz Gonzaga. Impressoes de um amador: textos esparsos da critica. Belo Horizonte:
Editora UFMG; Fundag¢ao Casa de Rui Barbosa, 2001, p.77

" LEITE, José Roberto Teixeira .“Oscar Pereira da Silva”. Diciondrio critico da pintura no Brasil. Rio de
Janeiro: Artlivre, 1988, p.402



assim como adjetiva o proprio pintor como sendo “estudioso e pugnaz”, além de abrir
ambos os textos considerando “Oscar Pereira da Silva um dos pintores mais fortes que o
Brasil possui”. Quando Acquarone ressalta como a critica de arte considera a obra de Oscar

como sendo fria e de pouca vibragado, a defesa apresentada segue nas seguintes palavras:

Alguns criticos acusam sua pintura de frieza e, portanto, de pouca vibragdo. Isso
porem sucedia na primeira fase do artista. [...] Para nds, que hoje lhe conhecemos a
obra copiosa e honesta, tal acusacdo deixa de ter cabimento. Basta lan¢ar um olhar
aos seus quadros histdricos, as suas composicdes, aos seus nus, a suas paisagens e
a0s seus retratos.

Porque Pereira da Silva tentou todos os géneros, e em todos soube sair-se com
brilhantismo.®

O segundo livro de Acquarone constroéi uma defesa de maior tenacidade para com a
Arte de Oscar Pereira da Silva, abrange maiores detalhes na andlise do conjunto da obra,
dando maior destaque para algumas pinturas a fim de enaltecer a 6tima qualidade das
mesmas, dentre as quais pode ser citado o modo como ele descreve uma pintura de género
histérico:
(“Descobrimento do Brasil”) — O equilibrio das massas surge ai com perfeicdo
inigualdvel. Quanto as figuras dos indigenas, cada uma delas equivale a uma
esplendida academia. A indumentdria e o jogo de atitudes dos conquistadores
contrastam admiravelmente com a nudez primitiva dos aborigines. (...)A prépria
paisagem, casada harmoniosamente com a marinha a direita do quadro, traduz
bem a manhi clara daquele remoto dia de desembarque, no litoral da Baia.
(...)Almirante luso, j4 em terra firme ordena a abertura das caixas cheias de
pequenos objetos, destinados a presentear os gentio [...]°
Além de constar uma nota de falecimento do pintor, descrevendo a causa como
ataque cardiaco enquanto trabalhava em seu atelié.O que acaba por justificar a construgcdo
de uma argumenta¢do em tom de elegia, a final o livro foi publicado a menos de 3 anos da
morte do artista.
Na obra de 1942 Acquarone reforca a defesa a partir de uma explicacdo técnica que
se faz presente em dois pontos do texto: um sobre sua caracteristica individual como pintor
que o destaca dos outros de sua geracdo, e depois mais a frente, ressalta como as dltimas

obras foram ganhando um aspecto novo que refuta a idéia de frieza e pouca vibragao:

¥ ACQUARONE, Francisco. Histéria da Arte no Brasil. Rio de Janeiro: Oscar Mano & Cia, 1939, pp.205-
206.
® Idem. Ibidem. p.193



“Entendia que o desenho perfeito era a base insubstituivel da boa pintura; e
dentro de tal critério tornou-se um dos mais sérios conhecedores de desenho da
sua geragdo.”""

[...]“Com o transcurso dos anos, seus processos foram conquistando o colorido
quente e impressionante de que se revestiram suas ultimas obras.”"'

Restaria apenas a divida quanto a data que se delineia tal mudanca na pintura de
Pereira da Silva. No entanto, podemos observar indicios que as mudancas estilisticas
ocorreram por volta do inicio da década de 30. De acordo com as observacdes presentes na
autobiografia da filha do pintor, a também artista, Helena Pereira da Silva Ohashi, apds seu
retorno de Paris em novembro de 1930, ela acaba por observar modifica¢des na factura de
seu pai. Oscar Pereira da Silva compde telas mais despreocupadas com o acabamento e sua
paleta ficou mais clara, contudo, a importancia do desenho como estrutura basilar de suas

composi¢des nunca o deixou de ser na fatura de suas telas:

Meu pai continuava sempre muito atarefado com suas aulas no Gindsio do
Estado, retratos e trabalhos para exposi¢do; sua maneira tinha se modificado,
pintava mais claro e ndo acabava tanto, mas sempre conservava aquela base de
magistral desenho; eu sempre admirei, a facilidade com que ele desenhava a
figura, as vezes de cor e sem modelo. [...]12

A respeito da modificagdo no acabamento dos quadros € interessante trazer exemplos
visuais para aqueles que ndo conhecem a vasta gama da producdo pictorica de Oscar
Pereira da Silva. Para comparar, foram selecionados dois quadros, os quais abordam a
figura feminina, temdtica trabalhada vastamente ao longo da trajetéria do artista, retratos,

cenas de género, pintura orientalista, pintura histdrica e alegorias.

10 ACQUARONE, Francisco. Mestres da Pintura no Brasil. Rio de Janeiro, Ed. Paulo de Azevedo Ltda,
1942.p.189.

" Idem. Ibidem. p.192

12 OHASHI, Helena Pereira da Silva. Minha vida : Brasil-Paris-Japdo, Sao Paulo, 1965. O livro pertence ao
acervo da Biblioteca Walter Wey (Pinacoteca), edicdo unica, doada a biblioteca por sua irmd Margarida
Pereira da Silva Rangel em 1974. O conteido também se encontra online no site:
http://www.abrademi.com/Helena_Ohashi.html (02/07/2012)
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Oscar Pereira da Silva

Meninavestida de japonesa (detalhe), 1904
Oleo sobre madeira, 38 x 27 cm Ogscar Pereira da Silva
Mulher com furbante, 1930
Oleo zobre papelio, 41 x 33 cm
Pinacoteca do Estado de SP

As telas possuem quase trinta anos que as distanciam de sua execu¢do. Ambas foram
realizadas durante o periodo em que Oscar Pereira da Silva j4 possuia a figura como artista
consolidada. Os dois quadros, postos lado a lado, tem como principal finalidade a de
observar dois detalhes, a composi¢do da carnagdo destes rostos destas duas personagens
femininas e a aplicacdo da pincelada.

No quadro realizado em 1904, apesar de ser um detalhe de Menina vestida de
japonesa, o minucioso acabamento € evidente, conseguindo realizar uma fatura
maravilhosa neste quesito, realizando o acabamento de sua epiderme com perfeigdo,
iluminando a pele de forma que exista uma gradacdo de tons, desde espacos com sombra
para auferir o volume até os leves tons rosa de suas jovens bochechas. Os detalhes do
cabelo e adornos sdo perfeitamente desenhados, excetuando nas flores do quimono e do
leque que possuem um efeito esfumagado por determinado intuito, sugerir a aparéncia dos
quimonos orientais pintados a mao, na qual os desenhos decorativos sdo feitos a mao e nio
possuem uma riqueza de detalhes.

Por outro lado, a tela Mulher com turbante de 1930 que apesar de manter o desenho
dos tracos do rosto bem elaborados, a presenca de uma maior liberdade em sua composi¢do
¢ evidente. As pinceladas estdo expostas o que permite o artista brincar com maior
facilidade no jogo de tons. Todo o volume do turbante é formado a partir da atuacdo de um

pincel livre das amarras da linha e os tons de amarelo, laranja e vermelho definem todo o



movimento do turbante. No entanto o que mais chama atencdo neste busto feminino € a
maneira de lidar com a epiderme, gracas a utilizacdo de um amarelo “giallo” essa pele
ganha um colorido impressionante, que vai mudando de tons a medida que vai subindo o
rosto, conferindo o efeito de uma luz vinda de um holofote que atinge o rosto do lado
esquerdo de baixo pra cima. Definitivamente, este quadro ja oferece algumas caracteristicas
estilisticas modernas.

Abrindo parénteses, ¢ importante ressaltar o carater documental que o livro de Helena
Pereira da Silva Ohashi representa para as pesquisas a respeito do pintor. Apesar de serem
memorias carregadas de uma bagagem emocional relativas aos momentos de convivio com
o pintor, seja por momentos de desafeto ou admiracdo, a obra por ser escrita também por

uma artista consegue captar quais sao os valores artisticos cultivados por seu pai:

[...] Tinha-me desnorteado, as idéias e gosto de arte, nada de meu pai me orientar
no que poderia fazer. Eu tinha horror aos retratos por fotografia, que ele me
propunha. Ele ndo gostava da maneira mais livre, como tinha aprendido em Paris,
dizia que s6 servia para estragar telas e tintas, que eu precisava acabar mais, e
esbater, ter mais paciéncia; nada dele se interessar em fazer a exposi¢do de meus
estudos - levei cinco anos acumulando tostdo por tostdo para realizar esse meu
desejo."

No trecho acima € importante observar que, Pereira da Silva propunha a ela a
realizacdo de retratos a partir da fotografia, uma prética muito comum na é€poca, e que €
interessante fazer um parénteses para mencionar a respeito do embate entre fotografia e
pintura. Desde o século XIX, com a invencdo do Daguerrdtipo, existe uma vertente de
artistas, dentre eles Jean-Léon Gérome, o mestre francés do pintor brasileiro, consideravam
a nova maquina como capaz de apreender o real, os detalhes invisiveis a olho nu, o que
tornou a fotografia aliada dos pintores que desejassem realizar paisagens ricas nos menores
detalhes. Assim o mesmo se aplica aos retratistas que poderiam substituir eventualmente,
devido determinadas circunstancias, a presenca do modelo, para em seu lugar realizar um
retrato a partir da fotografia. Desta forma, se pode afirmar que Oscar era adepto desta
técnica de pintura, que permite a busca de uma maior perfeicdo na reproducdo da figura
humana. Dentre alguns retratos que realizou a partir da fotografia pode-se citar o Retrato de
Ramos de Azevedo datado de 1929, pertencente a Pinacoteca do Estado, o qual foi

realizado a partir de uma fotografia do engenheiro em seu escritorio.

P Idem. Ibidem.p.12



Outro detalhe que é importante frisar, neste excerto, € o fato de reunir informagdes
claras de como a boa pintura deve ser realizada nas concep¢des de Oscar Pereira da Silva.
A pintura deve ser muito bem acabada, buscar com paciéncia a finalizacdo, todos dignos
dos esforcos de uma “grande machina”, no drduo trabalho da composi¢do de figuras.
Repudiava inteiramente a pincelada livre e sem o acabamento da camada fina.

Retornando a critica bibliografica passamos as obras produzidas no final do século
XX e inicio deste século. No verbete “Oscar Pereira da Silva” do Diciondrio Critico da
Arte Brasileira, escrito por José Roberto Teixeira Leite, por apresentar um olhar
distanciado do objeto abordado consegue construir em poucos pardgrafos uma andlise
critica da trajetoria de Oscar Pereira da Silva a partir de algumas fontes, como artigos na
Revista Brasileira e Jornal do Brasil. Todavia a predilecdo artistica do autor se sobressai
no texto. Para Leite as obras de conotagdo historica como “Salomé”, “Lidia” e “Escrava
Romana” passam uma impressao de obsoletas devido a forte presenca do trago académico,

mostrando em seu lugar uma predilecdo pelas pinturas dos dltimos anos da vida do pintor:

Paradoxalmente, em certas aquarelas realizadas ja quase ao fim da vida, o velho
artista como que se revitaliza, dando entdo provas de uma frescura de execugdo e
de uma leveza de toque que em vao procuraremos nas grandes pinturas que lhe
deram fama.'*

O mesmo olhar critico e distante se encontra em Quirino Campofiorito, buscando
em escritos de época para tecer sua critica, contudo realiza uma leitura infeliz do quadro
“Escrava Romana”, realizando uma leitura equivocada dos escritos de Francisco

Acquarone, segue a descri¢ao de 1942:

Justiniano copia em suas “Instituta”, com evidente satisfagdo, este édito do
Imperador Antonio Pio: “O poder de um senhor sobre seu escravo ndo deve
diminuir; cada um € dono do que € seu, se bem que, para o interesse dos préprios
amos, deve-se evitar a crueldade, os maus alimentos ou qualquer injiria com os
escravos. Aqueles pois, que se acolhem, como refugiados, aos pés da estatua do
imperador, se prova que foram injustamente maltratados, serdo vendidos, para
que ndo caiam outra vez sobre o jugo do mesmo amo.

E a figura de uma dessas infelizes criaturas que Oscar Pereira da Silva reproduziu
em seu quadro.

A jovem judia (notem-se o manto, os brincos e a bilha d’agua) estd encostada ao
pedestal do imperador, oferecida em hasta publica. Pendente do pescog¢o, um
pequeno cartaz onde se 1€ “VIRGO XXI ANNUS NATA”, prevenindo aos
compradores que a jovem escrava é virgem e tem apenas vinte e um anos ...

'“ LEITE, José Roberto Teixeira .Op. Cit., p.402
15 ACQUARONE, Francisco. Mestres da Pintura no Brasil. Rio de Janeiro, Ed. Paulo de Azevedo Ltda,
1942, p.196.
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Por sua vez, Campofiorito, ao tecer comentarios a respeito do quadro em questio
transparece sua predilecdo por outras obras do pintor brasileiro ao desmerecer “Escrava
Romana” como tema favoravel a linha académica, o afasta da temadtica paulistana, o
que,segundo Campofiorito, ¢ de maior relevancia no conjunto da obra do artista, afirmacao
tanto errdnea, pois Oscar se movimenta com grande habilidade pelas mais diversas
temdticas, sendo impossivel identificar sua principal abordagem pictérica. Além do fato
que provavelmente, o artista ainda na postura de estudante da Academia nao selecionou a
temdtica cldssica apenas para seguir determinadas cétedras, pois apds seu periodo de
aprendizagem foram produzidos quadros de temadticas semelhantes, como Odalisca de
1913.

Seu descrédito perante a composi¢ao dessa tela € enorme, ndo compreendendo como
Oscar Pereira da Silva teve por preferéncia pintar uma escrava judia no lugar de uma
escrava encontrada na histéria de seu préprio pais. Inspiragdo, segundo Campofiorito,
poderia ser muito mais viva. Apesar de ser uma critica pertinente, o pintor retratou de
forma irriséria em seus quadros a figura do negro, dificilmente sdo personagens principais
de suas composicdes, excetuando as telas: “Negro com bengala” e “A palavra aos surdos
mudos”, neste aparece um jovem menino negro a quem Dr. Menezez aparece dando aula.

No entanto, a clara postura adversa que Campofiorito apresenta com relacdo a
composi¢do da obra, ndo lhe permite descrevé-la utilizando uma reescrita desatenta dos

comentdrios de Acquarone sobre a escrava, o que € visivel no trecho a seguir:

Produz, entdo, um quadro de inegédvel disciplina escolar, com todos os acessérios
a identificar uma jovem e virgem escrava judia posta em leildo junto ao pedestal
da estatua do imperador Justiniano, onde ficariam livres de seus antigos donos, os
escravos foragidos, podendo passar a novo dono. O cartaz pendente do pescoco, o
manto, os brincos e a jarra d’agua a documentar-lhe a raca, tudo, enfim,
corresponde aquela meticulosidade de uma descri¢do que acaba por se impor a
precaucdo definitiva do pintor. O desenho meticuloso devia constituir a for¢a da
melhor pintura. 16

A mengdo a procura dos escravos foragidos para debaixo da estatua do Imperador
Justiniano é uma clara referéncia a Acquarone, elementos estes que no quadro ndo estdo
presentes, se trata apenas de uma contextualizacdo que escrita da forma exposta por
Campofiorito parece uma descrigdo da tela de Oscar Pereira da Silva, o que ndo

corresponde a realidade. No entanto, o trecho demonstra que apesar deste ato falho do

'® CAMPOFIORITO. Quirino. Historia da Pintura Brasileira no Século XIX. Rio de Janeiro. Ed. Pinkotheke,
1983,.p.213.
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autor, o mesmo reconhece a principal caracteristica da pintura do artista, o desenho
meticuloso.

Antes de tratarmos do catalogo da exposi¢cdo: Oscar Pereira da Silva — a pintura
como missdo (Pinacoteca, 2006), ndo podemos deixar de considerar a pertinéncia do
comentdrio de Campofiorito: Ao dispor-se pela fixacdo de um tema cldssico, esqueceu que
a imagem de uma escrava encontrada na historia de seu proprio pais, poderia ter-lhe
despertado inspiracdo mais viva.

Em outras palavras, como Oscar Pereira da Silva, por ser um artista advindo de um
pais escravocrata poderia ter escolhido compor uma escrava cldssica no lugar da imagem
recorrente no seu pafs de origem, de etnia africana? Ao longo da pesquisa, ndo foram
encontrados indicios que possibilitariam a afirma¢do sobre sua postura politica perante a
questdo da abolicdo. Por outro lado, caminhando por um viés analitico de comparacao
pictdrica € possivel levantar algumas hipdteses pertinentes a respeito da presenca de uma
“certa brasilidade” na academia historiada de Oscar Pereira da Silva. A qual serd abordada
com maiores detalhes ao longo da dissertagdo, pois contribui para a constru¢do de um
conhecimento a respeito da transmissao e circulagdo dos modelos académicos.

A bibliografia mais recente produzida a respeito Oscar Pereira da Silva foi o
catdlogo do ano de 2006, Oscar Pereira da Silva — a pintura como missdo, organizado pela
curadora da exposi¢do de mesmo nome, a pesquisadora e professora Ruth Sprung
Tarasantchi. O catalogo dedica-se a um levantamento minucioso da produgdo deste artista,
percorrendo acervos publicos e privados para reunir em um sé local um grande nimero de
obras que dificilmente o grande publico teria acesso.

O catdlogo realiza um compendio das obras a fim de demonstrar o0 modo como
Oscar Pereira da Silva circula em sua produgdo entre os mais diferentes géneros da pintura.
Todos, segundo Tarasantchi, realizados com grande maestria, desde as naturezas-mortas até
a complexidade da pintura histérica. O livro dedica-se a demonstrar a passagem pictdrica
desse artista académico, construindo uma valorizacao da arte de Oscar Pereira da Silva.

A divisao do catdlogo € realizada da seguinte forma: “Oscar Pereira da Silva — a
vida”, na qual retrata momentos da vida particular e da formacgdo artistica do pintor; “Um
pintor de muitas faces” — onde a autora aborda os nus, a presenca do Oriente, de alegorias e

temas mitoldgicos na sua pintura, € o género religioso; “A Pintura Historica”- onde se

12



discute as caracteristicas de teatralidade e realismo presentes nas obras de Oscar Pereira da
Silva deste género; “Um Variado Talento” — abordando a arte da burguesia, o retrato e a
influéncia da fotografia, as pessoas de prol e gente comum, a paisagem, naturezas-mortas,
flores e animais, o desenho. Além do tltimo capitulo, “O Testemunho de uma Epoca”, onde
retrata o mercado de arte, sua demanda, e como também a habilidade de Pereira da Silva na
realizacdo de cOpias de grandes mestres como Velasquez, Rembrandt, Gericault, e também
como o de mestres brasileiros: Victor Meirelles, Pedro Américo, Rodolpho Amdedo e
Almeida Junior.

Apesar do ultimo capfitulo trabalhar com fontes primarias o registro ndo € realizado
por um viés critico, e sim informativo, diferente da abordagem da presente dissertacdo. Na
realidade, a proposta da pesquisa apesar de retratar também a trajetoria de Oscar Pereira da
Silva, a abordagem segue diretrizes especificas, como o objeto de estudo é o quadro
“Escrava Romana”, obra produzida durante o pensionato do artista, portanto quando
estivermos trabalhando com a sua trajetéria artistica iremos sempre nos ater ao periodo de
formacao do pintor, especialmente relacionado ao pensionato entre os anos de 1990 4 1995,
com a finalidade de tracar maiores conhecimentos que auxiliem na compreensdo da obra
que temos por objeto de pesquisa.

Nas pdginas anteriores nos lancamos ao redor da bibliografia escrita sobre Oscar
Pereira da Silva, percebemos um viés biografico com a finalidade de apresentar o conjunto
de sua obra, no entanto nos ultimos 2 anos a Academia comecou a voltar-se para a sua
producdo artistica, tracando um olhar cientifico de suas obras de arte. Entre os trabalhos em
andamento podemos citar: Michelli Cristine Scapol Monteiro da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da USP que apresenta uma pesquisa de mestrado em andamento desde 2010 a
respeito da pintura histdrica desse artista, intitulada “Funda¢do da Cidade de Sdo Paulo de
Oscar Pereira da Silva: dimensdes da representagdo urbana no trafego de uma pintura
histérica”, sob a orientacdo de Paulo César Garcez Marins. Assim como também a pesquisa
realizada na USP, desde o inicio de 2012, por Carlos Rogério Lima Junior, através do
Instituto de Estudos Brasileiros, aborda as obras de Oscar Pereira da Silva no acervo do
Museu Paulista, intitulada “A re-elaboracdo do passado nas telas de Oscar Pereira da

Silva”, sob a orientagdo de Ana Paula Cavalcanti Simioni.
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A presente dissertacdo faz parte deste escopo de producdes académicas realizadas
recentemente nos Ultimos anos. No entanto, diferentemente da abordagem dos trabalhos de
Monteiro e Lima Junior os quais se voltam para o acervo do Museu Paulista, ligada a
pintura histdrica, a presente pesquisa volta-se apenas para um quadro que se encontra na
Pinacoteca. Uma abordagem original a respeito da academia-historiada “Escrava Romana”
que se propde a desvendar as relacOes entre Brasil e Franca na questdo dos modelos
impostos na formagao artistica nos ultimos anos do século XIX.

O desafio de elaborar uma dissertacdo que abrange questdes sobre uma obra de arte
apenas confere grande originalidade na pesquisa. O quadro “Escrava Romana” além de
possuir um rico valor estético, por ser uma das grandes obras-primas de Oscar Pereira da
Silva ainda corresponde a uma fonte proficua para a compreensdo do processo de formacao
artistica dentro da Academia de Belas Artes no Rio de Janeiro durante o periodo de
transicdo politica entre o governo Imperial e a institucionalizacdo da Republica, pois o
ensino artistico historicamente no Brasil possui uma relacdo estreita com as politicas
governamentais vigentes. Desde a Missdo Francesa que fundou a Academia Imperial de
Belas Artes até a Reforma de 1890 que constitucionalizou a mudanga de nome da
Academia para Escola Nacional de Belas Artes sendo mais condizente com o regime
politico republicano.

O periodo de transicio ndo representou apenas uma mudan¢a nominal da
Instituicdo, mas também uma reformulacdo nos parametros de ensino e valores artisticos
prezados. As amarras com a Academia francesa que se constituem desde a sua criacdo no
Brasil comegam a ser quebradas. Inicia-se um processo de valorizagdo de uma estética mais
livre, que ndo permaneca galgada pela ditadura do desenho, as cores ganham destaque na
elaboragdo dos trabalhos artisticos dos alunos. E o Prémio de Viagem deixa de ser avaliado
pela composi¢do de pinturas histdricas, sendo substituidas pela factura de academias 4 6leo,
perante a pose de modelo-vivo, que sdo telas onde apenas o dominio da anatomia é
cobrado, diferente das grandes telas histéricas que além de avaliar o desenho, esses corpos
devem se encontrar em acdo, portanto, além da composi¢cdo das figuras todo o cendrio e
objetos devem ser detalhadamente pensados antes de serem retratados na tela.

Dessa forma, nos perguntamos de que forma a “Escrava Romana” atende as

demandas de critérios artisticos vigentes pela a Academia brasileira em transi¢do, ao
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mesmo tempo, em que se encontra inserida diretamente no ambiente das diretrizes da Ecole
des Beaux Arts em Paris?

Os capitulos resumidos a seguir desenvolvem o0s passos necessdrios para
adquirirmos o conhecimento necessario para respondermos essa questao:

O CAPITULO 1 — OSCAR PEREIRA DA SILVA, O ULTIMO PENSIONISTA
DO IMPERIO: escolhe como ponto de partida para a dissertacio, 0 momento do Prémio de
Viagem de 1887, no qual Oscar Pereira da Silva supostamente teria conquistado a vitéria e
a passagem para seus estudos na Europa. No entanto, uma polémica ocorreu na época, a
cerca de quem realmente deveria ser o vencedor, o que poderemos interpretar como o
primeiro sintoma desse periodo vivenciado pele Academia de Belas Artes do Rio de
Janeiro. Consequentemente devido a uma série de jogos de poderes politicos o prémio foi
anulado pelo Império, mas com o advento da Republica foi um direito novamente garantido
a Oscar Pereira da Silva, iniciando sua jornada como pensionista na Europa no fim de 1890.

A elaboracao desse capitulo se centrard para além da bibliografia carioca produzida
a respeito da Academia / Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro. A intengdo é abordar o
periodo desde o inicio do pensionato de Oscar Pereira da Silva, incluindo a polémica do
concurso de Primeira Ordem de 1887, até a sua conclusdo em 1895, utilizando-se de um
acervo primdrio levantado no Arquivo Nacional e o0 Museu D. Jodao VI em analogia com a
producdo jornalistica do periodo. Dessa forma, acaba por possibilitar a constru¢do de um
contexto ricamente embasado sobre uma documentacido de €poca a respeito da Institui¢do
Artistica brasileira e quais sdo as repercussdes vivenciadas no final do século XIX.

Em linhas gerais os documentos abordam a relacdo de Oscar Pereira da Silva como
pensionista da Escola Nacional de Belas Artes, ou seja, na documentacdo encontrada
retinem-se informagdes a respeito das obrigacdes do aluno pensionista na Europa, contetido
de cartas trocadas entre as Instituicdes de Ensino, européia e a brasileira, e o registro de
envios de trabalhos produzidos por Oscar Pereira da Silva durante sua estadia na Ecole des
Beaux Arts. Assim permitindo concretizar o objetivo primordial do capitulo, o de
compreender a metodologia de ensino e os valores artisticos basilares dos quais podem
contribuir para uma analise da obra deste artista, em especifico da tela “Escrava Romana”.

O CAPITULO 2 — A FORMACAO FRANCESA: O ATELIE DE JEAN-LEON

GEROME: depois de trabalhar sobre as questdes que repercutiram no Brasil, a respeito do
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ultimo pensionista do Império, o segundo passo é compreender a experiéncia vivenciada
por Oscar Pereira da Silva em Paris, para tanto, falar sobre a Ecole des Beaux-Arts
apresentando &nfase na figura do mestre/pintor/escultor Jean-Léon Gérdme.

Apesar de se ter o conhecimento de que Gérome nao foi o tnico mestre de Pereira
da Silva em Paris, como podemos mencionar, o nome de Léon Bonnat, professor este,
complementar a sua formacdo. Contudo ao considerar os oficios encontrados tanto na
Franc¢a quanto no Brasil, apontam que a relacdo de aprendizagem do pensionista foi muito
mais proxima & figura de Gérdme. Serve de justificativa a carta de recomendagdo escrita
por Ernesto da Gama, onde se faz o pedido ao mestre Gérome que guie e acompanhe Oscar
Pereira da Silva em sua viagem de aprimoramento artistico. Como também, segundo
documento encontrado no Museu D. Jodo VI (oficio escrito em francés), assinado pelo
proprio Gérome recomendando ao governo brasileiro extensao da bolsa no exterior de seu
aluno para mais um ano de residéncia na Franca. A terceira justificativa, e a mais evidente
desde o inicio da pesquisa, a presen¢a de uma variada gama iconogréfica que versa a
temdtica de a “Escrava Romana”, produzida pelo mestre Jean-Léon Gérdme, abrangendo
imagens femininas na posi¢do de submissdo, como escravas, dentro de cenérios histdricos
ou visiveis em suas viagens ao Oriente.

O desenvolvimento do capitulo se centrard no estudo a respeito do ateli€é Gérome e
na compreensio de sua arte, uma mescla de mistério e exotismo, subordinado ao desenho
precioso e a fidelidade documental. Buscando, desta forma, compreender os modelos
europeus que Oscar Pereira da Silva esteve contato durante os anos como pensionista.

Os passos para realizar esta proposta se dividem em trés partes. Primeira parte a
respeito da criacio dos ateliés publicos dentro da Ecole des Beaux Arts, momento crucial
da reforma de ensino artistico em Paris e que se torna o marco da abertura do espaco do
ensino pritico da pintura, o qual o atelié Gérdme desponta como expoente desta
reestruturacdo. A segunda parte se trata da tentativa de retratar o cotidiano vivenciado no
atelié do mestre francés, a fim de tracar quais seriam as principais bases no aprendizado
artistico priorizada na formacdo de seus alunos, dentre eles, Oscar Pereira da Silva. A
terceira parte conclui as observagdes a respeito do ensino na Franga realizando um embate
iconografico entre as obras de arte de Jean-Léon Gérome que trabalham com a temética da

representacao de escravas (Antiguidade e Orientalismo) e a propria “Escrava Romana”. Por
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fim, possibilitando a criacdo de um conhecimento da aplicacdo dos valores tedricos da
academia na obra de arte. Assim compreendendo se ocorreram influéncias diretas de
Gérome na criagdo da escrava do pintor brasileiro e esbocar quais sdo seus elementos
originais advindos do préprio Oscar Pereira da Silva.

O CAPITULO 3 — OS SEGREDOS DA ESCRAVA: ANALISE, VERSOES E
RECEPCAO DO QUADRO “ESCRAVA ROMANA”: ao final do paragrafo anterior é
descrito como objetivo esbogar quais sdo as caracteristicas originais da “Escrava Romana”,
o uso do termo “esbocar” se refere a insuficiéncia em apenas justificar os elementos tinicos
da composicdo de Oscar Pereira da Silva em oposi¢cdo a produgdo de seu mestre, Jean-Léon
Gérome. Afinal, a producdo do mestre francés foi elaborada totalmente antes do contato do
aluno brasileiro em seu ateli€é, o que nao isenta da possibilidade do brasileiro ter se
interessado pelas composi¢oes de Gérome e utilizado-as como inspiracdo para realizar sua
academia-historiada.

Todavia, a “Escrava Romana” resguarda maiores entendimentos do que
simplesmente a sua compreensdo como um quadro cuja producdo € a inspiracdo de um
aluno que se espelha em seu mestre. Na verdade, toda obra de arte pode ser interpretada
como um produto de sua propria época, como atuacao de um determinado ‘zeitgeist’, o que
nao seria diferente com a “Escrava Romana”. Por causa desse fator, o capitulo 3, dedicado
exclusivamente ao objeto que norteia toda a nossa pesquisa, se inicia com um segundo
embate iconografico que versa a mesma temadtica, sO que neste momento, as obras
comparadas foram produzidas por diferentes pintores académicos, José Jiménez Aranda
(espanhol) e Jean Jules Antoine Lecomte du Noiiy (francés), com poucos anos de diferenca
da escrava de Oscar Pereira da Silva. A comparacdo acrescenta elementos para a
compreensdo sobre a re-elaboracdo dos modelos europeus realizada pelo pintor brasileiro.

Em um segundo momento, se aproveitando das “entrelinhas” deixadas em branco
pela andlise comparativa com a tela de Lecomte du Noiiy, “L’esclave blanche”, onde retrata
visivelmente uma divis@o em categorias raciais perante a representacdo da imagem do
escravo, pois segundo critérios estéticos da arte conhecida como “pompier”, os nus devem
ser: belos, alvos e castos, totalmente idealizados, que remeta a tradicdo classica, tornando a
imagem desses corpos femininos inacessivel, portanto aceitdvel dentro dos saldes de Paris.

Ao mesmo tempo, a tela francesa retrata escondido em segundo plano, a imagem de
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escravos negros, servindo como contraponto a “escrava branca”. Na oposicdo dessas
figuras encontramos uma determinada “divisdo do trabalho” entre as duas racas, na qual a
escrava caucasiana corresponde a um ideal estético, de valor ornamental enquanto os
escravos com tracos fisicos africanos correspondem ao labor, a forca de trabalho.

Pensando na existéncia dessa oposi¢do, e relembrando do questionamento levantado
por Quirino Campofiorito, nos perguntamos: Considerando que Oscar Pereira da Silva é
um artista que cresceu ainda em uma sociedade escravocrata, e também, sendo esta
abolida apenas a 6 anos da composi¢cio de sua “Escrava Romana”. Serd que a
composi¢cdo de uma escrava reportada para dentro do cendrio da Antiguidade pode ser
isenta de qualquer caracteristica referente d escraviddo vivenciada no Brasil?

A fim de levantarmos hipéteses que possibilite respondermos essa questdo, no
subcapitulo “Uma escrava de origem francesa no Brasil apds a abolicdo” nos voltamos para
a micro-histéria da sociedade brasileira e a um novo embate iconografico, agora
comparando a academia historiada com as cartes-des-visites, fotografias de escravos
brasileiros vendidas como imagens exdticas do pais.

Os caminhos travados para a compreensdo do quadro “Escrava Romana” nao
termina nas abordagens descritas anteriormente, o terceiro capitulo dessa dissertacdo ainda
apresenta mais dois subcapitulos: “Criticas e elogios: a recep¢do da “Escrava Romana”
dentro da imprensa brasileira” e “2° quadro do mesmo autor: as versoes da “Escrava
Romana”.

“Criticas e elogios: a recep¢ao da “Escrava Romana” dentro da imprensa brasileira”
elabora uma compreensdo do nosso objeto de estudo através da recepcdo da arte de Oscar
Pereira da Silva nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, em um primeiro momento, com
o principal intuito de desvendar, ou no minimo levantar hipéteses, para explicar a decisdo
de Pereira da Silva em fixar residéncia na capital paulistana apos seu retorno da Europa,
percorrendo uma trajetoria atipica dos pensionistas que ao chegar no Brasil, representam
uma referéncia artistica no pais, se tornando professores na Academia Imperial de Belas
Artes. No caso de Oscar Pereira da Silva, o caminho tragado o levou para a 4rea de ensino,
mas no Gindsio do Estado de Sao Paulo. Tal desvio de trajetdria pode ser explicada pela
recepcdo de sua arte nas duas localidades e através das criticas publicadas na imprensa

podemos encontrar indicios que esclarecam essa questdo, além de compreender como o

18



gosto artistico da época pode interferir na produgdo do pintor, ou mesmo, na composi¢ao da
“Escrava Romana”.

Em um segundo momento a utilizagdo dos artigos da imprensa de época se centrard
diretamente na recep¢ao da “Escrava Romana”, e ao mesmo tempo, permitird servir de
recurso metodolégico para desvendar o questionamento central da dltima parte do terceiro
capitulo, “2° quadro do mesmo autor: as versdes da “Escrava Romana”, o qual abrange
uma descoberta inesperada, durante o restauro em 2010 da tela pertencente ao acervo da
Pinacoteca do Estado, a inscricao “2° quadro do mesmo autor” logo abaixo a assinatura
“OSCAR P DA SILVA”.

Gracas a esse novo indicio a pesquisa se dedicou a encontrar outras versoes
existentes da “Escrava Romana”, e felizmente, no acervo particular de Gabriela Ramaciotti
foi identificado uma dessas versdes existentes, com as mesmas dimensdes do quadro
localizado em Sao Paulo e com a assinatura do pintor no lado direito da obra. Podemos
afirmar que ndo se trata apenas de uma cdpia posterior realizada por outro artista, pois
observando o conjunto de sua obra encontramos uma diversa gama de formas, as quais o
pintor apresenta para assinar seus quadros, contudo, persiste um padrio estilistico nessas
assinaturas, além do fato de identificarmos através do registro da imprensa a existéncia da
factura de “copias” pelo proprio Oscar Pereira da Silva para atender uma determinada
demanda mercadoldgica do ramo artistico da época.

Assim dedicaremos uma andlise comparativa entre as seguintes obras: a “Escrava
Romana” anterior ao processo de restauracdo; a “Escrava Romana” ap6s o processo em
2010 e a versdo pertencente no acervo particular localizado no Rio de Janeiro. Iremos
comparar as diferencas existentes na composi¢do presente entre as trés versdes. Quais
elementos estdo ausentes ou foram acrescentados? O trago do desenho da anatomia da
escrava apresentaria diferencas estilisticas?

As questdes acima delineiam elementos para uma compreensao mais aprofundada
dessa “Escrava Romana” e as informagdes agregadas pelas questdes levantadas ao longo da
dissertacdo contribuem de forma direta ou diretamente para responder a principal
problemadtica que versa a pesquisa, a respeito da circulagcdo e transformacdo dos modelos

europeus na arte académica brasileira, a partir do estudo de caso do quadro “Escrava
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Romana”, academia-historiada, um dos géneros mais elaborados pelos artistas durante seus
anos de formacao nas Escolas de Belas Artes ao longo de todo o século XIX.

Antes de concluirmos nossa introdu¢do é importante ressaltar que a metodologia
adotada para abordar as questdes referentes a “Escrava Romana” esta fortemente
relacionada com o levantamento de um material primério, uma documentagdo composta por
oficios e registros da Academia Imperial de Belas Artes/Escola Nacional de Belas Artes e a
Ecole de Beaux Arts na Franca. Assim como também o acervo documental das criticas
publicadas pela imprensa da época.

No entanto, a pesquisa ndo se resume a essas determinadas fontes, trabalhamos
também com histéria oral. Durante as pesquisas foi possivel entrarmos em contato com a
unica neta do pintor proveniente de sua filha do meio, Margarida Pereira da Silva Rangel,
enquanto a neta com quem tivemos contato chama-se Isabel do Rego Rangel Mortensen,
sendo assim, foi possivel realizar uma breve entrevista, com esta senhora de 80 anos, no dia
9 de junho de 2012.

De modo geral, durante a entrevista, poucas informagdes concretas foram realizadas
devido ao fato de seu répido contato com o artista, quando entdo ela se encontrava com 5
anos de idade (apenas 2 anos antes da morte do pintor em 1939), e grande parte dos
pertences da familia a respeito de Oscar Pereira da Silva foram perdidos durante a I Guerra
Mundial e também, por causa da constante mudanca de residéncia da familia Rego Rangel,
devido ao cargo de diplomata do pai de Isabel. A neta possui atualmente um pequeno
acervo de quadros e croquis'’ de Oscar Pereira da Silva, principalmente origindria da
heranca de Helena Pereira da Silva Ohashi (filha mais velha do pintor), a qual também
deixou algumas telas de sua autoria e de seu marido Ryokai Ohashi. Devido a escassez de
informacdes o registro da entrevista ndo sera utilizado diretamente na dissertacao, contudo,
a experiéncia da entrevista agregou uma interessante vivéncia de pesquisa e contribuiu
como forma de se estreitar mais os lagcos com a arte de Oscar Pereira da Silva.

Helena Pereira da Silva Ohashi foi uma das precursoras femininas no campo das
artes plésticas reconhecidas no Brasil. Tendo seu pai como primeiro mestre de pintura, a

artista iniciou sua trajetoria seguindo os preceitos académicos, porém apds seu pensionato

'7°0 acervo de Isabel do Rego Rangel Mortensen constitui principalmente telas de pequeno porte, com
retratos da familia, pinturas de género, e alguns croquis. A relacdo dos quadros se encontram em anexo no
final da dissertacg@o.
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em Paris, no inicio da década de 1910, sua arte comecou a receber caracteristicas que se
aproximavam das Vanguardas Européias se desvencilhando dos tragos estilisticos de sua
figura paterna. A sua fama como artista versa o campo da moda, conhecida
internacionalmente, especialmente no Japao, onde fixou residéncia até a morte de seu
marido e artista plastico Ryokai Ohashi, natural desse pais.

Helena publicou em 1965 uma autobiografia intitulada de Minha vida: Brasil-Paris-
Japdo'®, a qual foi realizada apenas uma edicdo de rodagem restrita. No entanto, o contato
com seu livro permitiu compreender um pouco mais através de seus relatos, como Oscar
Pereira da Silva atuava dentro da postura de professor, quais foram os conhecimentos que
priorizava dentro do ensino artistico. Assim como ocorria na Academia Imperial de Belas
Artes, a prdtica da cOpia foi os primeiros passos da formagdo de Helena. Através de um
empenho didrio a jovem artista realizava incansavelmente desenhos a lapis e miolo de pao
os modelos que seu pai lhe dava. Aos 16 anos ja copiava com perfeicio modelos mais
dificeis. E importante frisar que por um longo tempo, as copias se tratavam apenas de
desenhos, somente com bastante insisténcia que ela passou a utilizar paleta de aquarela.

A prética da copia em desenho de grafite era comum no processo de formacao dos
artistas ao longo de todo o século XIX, pois na Academia priorizava a formacdo racional
dos artistas, caracterizada pela linha, a elaboragdo da composicdo, o posicionamento das
figuras e o emprego da perspectiva, nogdes estas nunca foram esquecidas por Oscar Pereira
da Silva, e impreterivelmente priorizadas no conjunto de sua obra.

Dessa forma, fecha-se o paréntese a respeito das fontes encontradas ao longo da
pesquisa que cumprem o critério de estarem diretamente relacionadas com a vida particular

de Oscar Pereira da Silva. Assim, deixo o leitor como o corpo principal da dissertacao.

18 OHASHI, Helena Pereira da Silva. Minha vida : Brasil-Paris-Japdo, Sao Paulo, 1965. O livro pertence ao
acervo da Biblioteca Walter Wey (Pinacoteca), edicdo unica, doada a biblioteca por sua irmd Margarida
Pereira da Silva Rangel em 1974. O conteido também se encontra online no site:
http://www.abrademi.com/Helena_Ohashi.html (02/07/2012)
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CAPITULO 1 - OSCAR PEREIRA DA SILVA, O ULTIMO PENSIONISTA DO IMPERIO

“...do estudo académico (quero dizer, “modelo vivo” de cuja pratica todos que se seguem a
carreira artistica € de grande utilidade ndo s6 para os movimentos, e composi¢cdes e também
para a execugdo dos grandes quadros em geral ...”"

Oscar Pereira da Silva

A epigrafe a cima, se trata de um trecho retirado de uma carta escrita em 1919 pelo
pintor Oscar Pereira da Silva, onde saidda o progresso artistico de seu jovem amigo e colega
de profissdo, Jodo Dutra. Nestas breves linhas se manifesta uma determinada ideologia
artistica, que no periodo ji se encontrava em processo de decadéncia devido o surgimento
da arte Modernista que serd coroada dali alguns anos.

A defini¢do do termo “estudo académico” através da oOtica do artista, evidéncia a
importancia do papel das aulas de modelo vivo para a formacdo artistica dentro da
Academia, colocando esta disciplina em um patamar elevado, ou melhor, como o cerne da
aprendizagem dos jovens alunos. Gragas o modelo vivo se adquire no¢des de movimento e
composi¢do, principalmente na realizacdo de grandes quadros, ou seja, na feitura de telas
do género pintura historica.

Essa pratica consagrada pela arte académica € o pilar para a composi¢do de nosso
objeto de estudo, a “Escrava Romana”, obra de arte de grande exceléncia elaborada durante
o periodo de aprendizagem do pintor, especificamente o seu pensionato na Europa, periodo
crucial para compreendermos esse quadro, por isso dedicaremos nesta dissertacao grande
atencao para esbocar as relacdes entre o pensionista € a Escola Nacional de Belas Artes e
em um segundo momento compreender o ambiente artistico que envolvia o brasileiro na
Franca, particularmente o ateli€é do mestre Jean-Léon Gérome

A concepcao de “estudo académico” para Oscar Pereira da Silva condiz com os
valores em voga na extinta Academia Imperial de Belas Artes, uma arte principalmente
figurativa a servico do Governo Imperial, em favor da a construcdo de um imaginario
patridtico através de quadros histdricos, conhecidos por seu cardter monumental. Uma arte
munida de fungdes civico-moralizantes e nacionalistas, o que no caso do Brasil se agrega a

constru¢do de ideais civilizatdrios e de auto-afirmacao.

' Trecho de carta escrita por Oscar Pereira da Silva ao seu amigo e colega Jodo Dutra (Sdo Paulo, 28 de
mar¢o de 1919). Fonte: TARASANTCHI, Ruth Sprung. Oscar Pereira da Silva. Sdo Paulo: Empresa das
Artes, 2006
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Oscar Pereira da Silva, considerando a sua posi¢do de estudante de pintura, o periodo
que engloba sua formacao na AIBA, de 1880 a 1887, e sua estadia na Europa (Paris) como
pensionista em virtude do Prémio de Viagem de 1887, concedido tardiamente entre os anos
de 1890 e 1895. E importante ressaltar que este momento de passagem do final da década
de 80 e todos os anos 90 se trata de um tempo transitdrio, seja por convengdes politicas
com o advento da Republica e a criacdo da Escola Nacional de Belas Artes que vem a
substituir a AIBA, como também uma transicdo de concep¢des no processo de
aprendizagem artistica. Segundo Camila Dazzi*, o corpo docente se encontrava dividido
entre um ensino baseado nas convengdes estéticas do Neoclassicismo, exatamente todo o
teor ideoldgico da AIBA desde sua criacdo, em oposi¢io a uma visdo mais livre do
processo de aprendizagem, a busca por um ensino intuitivo, onde fica a critério do aluno
considerar o que € ou o que ndo é belo, desenvolvendo uma nog¢do individual de estética,
consequentemente artistica. Postura entdo defendida pela dupla de docentes de Rodolpho
Bernardelli e Rodolpho Amoedo.

Oscar Pereira da Silva, como podemos observar desde o texto da Introducdo, é um
grande artista académico, no entanto, € justamente esse estilo proeminente de sua arte que
quase o fez perder a oportunidade de ser vencedor do Prémio de viagem ou prémio de
primeira ordem como era conhecido pelos corredores da Academia Imperial de Belas Artes.
O jovem pintor valorizava como ninguém os canones da pintura renascentista, representada
singularmente como sua méxima a pintura da Rafael. Dessa forma, as escolhas de Pereira
da Silva para sua composi¢ao no concurso de 1887 seguiram fielmente a tradi¢do, o que por
outro lado, a Academia naquele ano ji comecava a esbocar modificacdes no espirito
artistico de seus mais novos docentes que até entdo nao se pronunciavam radicalmente.

A vitoria da composi¢ao de Oscar Pereira da Silva foi o estopim para que se divulgar
para além das edificacOes da Academia, a necessidade de reformas de um Estatuto ja
defasado e imensamente arcaico escritos de 1855 (ano da Reforma Pedreira). A seguir

iremos retratar através de artigos jornalisticos e documentos do Arquivo Nacional e do

2 DAZZI, Camila. "A Reforma da Academia’ no Relatorio do Diretor da Escola Nacional de Belas Artes,
Rodolpho Bernardelli, ao Ministro da Instrucdo Publica (1891)". In: 19&20, Rio de Janeiro, v. n°3, jul.2010.
Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/rb_relatorio_1891.htm>. (consulta
em:17/04/2012).
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Museu D. Jodo VI como se desenvolveu a polémica do prémio de viagem de 1887 e quais

foram as repercussdes que afetaram diretamente Oscar Pereira da Silva.

1.1 Prémio de Viagem de 1887: o estopim para a reforma na Academia de Bellas

Artes do Rio de Janeiro.

[Uma] obra notdavel de Belmiro é a sua “Flagelagdo de Cristo”, tema versado
ainda por Vitor Meireles e Oscar Pereira da Silva. A do pintor mineiro foge,
contudo, aos arranjos académicos que dominaram as composi¢des dos dois
ultimos. A impressdo que ela nos deixa € mais humana, mais real e, portanto,
mais convincente. Fortemente desenhada, e de vibrante colorido, a “Flagelacdo de
Cristo”, ¢ uma das obras mestras de Belmiro de Almeida.”!

Francisco Acquarone

O comentario de Francisco Acquarone a respeito da “Flagelacdo de Cristo” de
Belmiro de Almeida retrata pontualmente o critério utilizado pela Academia para escolher o
pensionista do cocurso de 1887, Oscar Pereira da Silva, autor de um quadro que versa com
a tradi¢do ao compor uma cena religiosa que se assemelha a do mestre da Academia, Victor
Meirelles, quadro este produzido durante seu pensionato, em contato as obras dos grandes

mestres, como Rafael Sanzio.

- VICTOR MEIRELLES: A flagelacéo de Cristo, 1856.
Oscar Pereira da Silva Oleo sobre tela, 156,9 x 115,4.
Aflagelagacde Cristo, 1887 Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

Ao colocarmos os dois quadros lado a lado percebemos como € nitida a semelhancga.
Oscar Pereira da Silva utiliza os mesmos elementos que o mestre brasileiro. Retrata Cristo

na posi¢do central da composi¢do, frente a enorme coluna, com seus algozes a sua volta.

2 ACQUARONE. Francisco. Mestres da Pintura no Brasil. Rio de Janeiro, Ed. Paulo de Azevedo Ltda,
1942.p.126
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Até mesmo a sugestdo da postura dos flageladores em diferentes planos, em pé e outro
agachado € copiada pelo jovem artistica. As Unicas criagdes originais resguardam o
segundo plano, o que de acordo com o parecer da Academia € seu ponto fraco, composto
com uma perspectiva de ma qualidade.

A historiadora da Arte e professora da Escola de Belas Artes da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Ana Maria Tavares Cavalcanti, produziu diversas pesquisas que
abrangem a Academia e seus artistas durante o final do século XIX, entre artigos, assim
como também, sua Tese de Doutorado, Les artistes brésiliens et “Les Prix de voyage en
Europe » a la fin du XIXe siécle : vision d’ensemble et étude approfondie sur le peintre
Eliseu D’Angelo Visconti (1866-1944), aborda diretamente a questdo dos prémios de
viagem.

Suas pesquisas sdo de grande contribuicdo para a compreensdo das questdes que
norteiam o concurso de 1887. O seu artigo, “A Pintura Histérica em dois concursos da
AIBA — 1865 E 1887%* traca um embate entre dois concursos da Academia, o concurso
para a cadeira de professor de desenho na AIBA no ano de 1865, entre Pedro Américo
(1843-1905) e Le Chevrel (1810-1872). O segundo momento € justamente o prémio de
viagem vencido por Oscar Pereira da Silva, porém, dois professores Zeferino da Costa e
Rodolpho Bernardelli tinham predilecdo a composi¢ao de Belmiro de Almeida.

Nao querendo fugir da questdo central do texto, o Prémio de Viagem de 1887, é
importante ressaltar rapidamente a incongruéncia dos dois momentos distintos, segundo
Cavalcanti, no concurso, cujo periodo era mais distante da Reforma de 1890, a comissao de
professores deram preferéncia a tela de Pedro Américo, a qual apresenta uma elaboragao
mais inventiva do tema, Socrates afastando Alcebiades do vicio, ao posicionar a tela na
vertical, Pedro Americo buscou um angulo de visdao que destacasse a acdo do filosofo, ou
seja, o tema central, optando por uma perspectiva mais acentuada, contrastando as
dimensdo dos personagens, divergente da opcdo efetuada por Le Chevrel que recorre ao
padrao de baixo relevos da antiguidade cldssica.

Se seguirmos a linha de pensamento a Academia apresenta tendéncias a predilecio da
novidade, contudo em 1887 optou pela op¢ao mais tradicional. Por outro lado, tal decisdo

alavancou uma série de discussdes de grande polémica, alcancando a imprensa, que gerou

2 CAVALCANTI, Ana “A Pintura Historica em dois concursos da AIBA — 1865 E 1887”. In: MALTA,
Marize (org.) O ensino artistico, a histéria da arte e o museu D. Jodo VI. Rio de Janeiro, EBA/UFRIJ, 2010.
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diversos artigos sobre essa questdo. Para compreendermos melhor € importante entender
como a opinido publica se dividiu. A academia forneceu um parecer favoravel a Pereira da
Silva, enquanto que Belmiro de Almeida tinha como defensores os professores Zeferino da
Costa e Bernardelli, os quais recebiam o apoio da opinido publica expressa pela imprensa
do Rio de Janeiro.

Para compreender melhor essa dicotomia de opinides apresentamos os pareceres das
telas de Belmiro de Almeida e Oscar Pereira da Silva registrados nas Atas da congregacio
de 8 de novembro de 1887. Em oposicdo a um texto jornalistico publicado no mesmo
periodo, o qual faz uma andlise livre e cheia de preceitos de cardter individual, mas que ao
mesmo tempo reflete a opinido favordvel a uma busca de producdes mais livres dos
canones tradicionais.

Analisaremos primeiro a tela de Belmiro de Almeida, tela de n® 5, cujo parecer

retrava sua composi¢ao da flagelacdo de cristo como:

Belmiro de Almeida
A Flagelacdio de Cristo, 1887
Oleo sobre tela 88 x 115¢cm — Museu de Arte Sacrada V. O. T. de S. Francisco da Peniténcia— RJ
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O n.5 estd sofrivelmente composto; hd mesmo riqueza, quer no niimero das
figuras, quer nos acessorios, apesar do vazio da parte esquerda da composicdo, e
da linha obliqua que divide o quadro da direita para o angulo inferior esquerdo; o
colorido frio e acinzentado, é falso; a figura principal esta mal desenhada,
desequilibrada, e incompleta; todo o quadro é chato e sem relevo, e a
perspectiva esta errada; entretanto, se seu autor, que mostra ter, nao sé
facilidade na execucdo, pela maneira porque estio tocados alguns acessoérios,
mas também riqueza de imaginacao, tivesse empregado mais cuidado, talvez
o seu trabalho superasse aos os seus competidores.(grifo nosso)>

Enquanto que a Gazeta de Noticias de 10 de novembro de 1887 publicou a critica de

“L.S.”, a qual esboca as seguintes impressoes:

[...] O concorrente que pintou o quadro n. 5 [Belmiro de Almeida] ficou meio
azul com a histéria. Com fundo, como quadro, este € o melhor. Um pateo com
colunnas déricas, nichos com estatuas, baixos relevos. O Christo tem o colorido
das bonecas de vitrine de cabeleireiro, mas as figuras sao desenhadas, qualidade
rara nos ssete quadros. Os assistentes t€ém movimento e expressio, os diversos
planos sdo bem distinctos, todo o quadro tem ar e luz

Para um dos soldados pousou o Sr. Villas Boas, xylographo; um outro, achando
que as cousas estdo quentes, incha as bochechas para soprar.”*

Nota-se que o critico que atende pelas iniciais “L. S.” percebe o tom cdmico autor
da obra, Belmiro de Almeida, que segundo Cavalcanti foi caricaturista e desde 1877,
publicava desenhos satiricos em revistas e jornais como, Revista Comédia Popular . artista
acostumado como desenho do gosto popular, de traco objetivo e comunicagdo rdpida da
idéia. As impressoes Gonzaga Duque, um dos criticos da época de maior reconhecimento
na histdria da Arte, considera esse aspecto original, inovador e de composi¢des expressivas
de facil comunicacdo com o publico o0 modo de interpretar um novo assunto, a marca
registrada da estética de Belmiro de Almeida®

No caso de Oscar Pereira da Silva, o fendmeno € o oposto a cerca de sua recepcao:

» Ata da sessdo da congregacio em 8 de novembro de 1887 (continuacio da sessio iniciada em 7 de
novembro), p.42-verso. Arquivo do Museu D. Jodo VI/EBA / UFRIJ.

** “Bellas-Artes”. Gazeta de Noticias. 10 nov.. 1887.

* DUQUE ESTRADA. Luiz Gonzaga. Arte Brasileira. Introducdo e notas de Tadeu Chiarelli. Campinas,
SP. Mercado das Letras, 1995, p.212
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Ogscar Pereira da Silva
A flagelagdio de Cristo, 1887
Oleo sobre tela, 117 x 89 ¢cm
Mugen D. Jodo VI, RJ

O n.6 estd bem composto, muito regularmente desenhado; tem um colorido
brilhante, limpo e harmonioso; as figuras principais foram executadas com
vigorosa energia; estd pintado com mais seguranga, e mais firmeza que todos os
outros;enfim tudo nele revela um talento de ordem superior; ndo é porém,
isento de sendes;a perspectiva niao é de bom efeito, por ser muito préximo o
ponto de distancia, e no fundo ha uma parede demasiado escura, e de um tom sem
transparéncia.(grifo nosso)”

Os elogios do parecer sao trocados pelas criticas de “L. S.”

[...] O quadro n°6 (Oscar Pereira da Silva) foi o preferido pela Academia.
Fundo negro, cortado por uma porta, que deixa ver a cidade. A luz, a julgar
por algumas figuras, vem da direita da espectador; a julgar pela projeccao
de algumas sombras, vai da frente para o fundo. (grifo nosso) O sombrio do
quadro parece pesar sobre os personagens e acachapa-los; ha um flagellador, o da
esquerda, muito bem penteado, que, se continua a encolher-se acaba por ficar
com a cabega entre os pés. Fita rancorosamente o Christo, com a corda levantada,
como quem diz: se pias, apanhas. Por cautela excessiva, tem o braco esquerdo na
condi¢do de aparar golpes, pouco verossimeis da parte de um Christo que, sobre
ser Christo, estd amarrado. A direita, agachado, um sujeito prepara-se para lancar
o Nazareno a rio-grandense. Ao fundo hd uma crianga, a chorar, visivelmente
inspirada por uma photographias que ahi andam, representando as mais diversas

* Ata da sessdo da congregacio em 8 de novembro de 1887 (continuacdo da sessdo iniciada em 7 de
novembro), p.42-verso. Arquivo do Museu D. Jodo VI/EBA / UFRJ.
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caretas dos bebés chordes. A mie da crianca tem a cara visivelmente mais crianga
que a filha. Creio que a Academia deu prémio a este quadro, pelo apuro com
que estao desenhados os olhos do Christo. Até parecem desenhados por mim,
modéstia a parte. (grifo nosso).”’

O olhar critico de “L S” demonstra uma compreensdo equivalente a Academia com
relacdo a disposicao da luz e o cendrio, o ponto fraco da composi¢do. Em contra partida,
Sua opinido € discordante a respeito do desenho, o critico compara-se a Oscar Pereira da
Silva, considerando-se digno de produzir obra de semelhante desenho. Ndo ha dividas a
respeito da natureza sarcdstica de seu comentdrio, pois anteriormente havia criticado a
composi¢do da fisionomia dos elementos femininos do quadro. Além das ironias de sua
critica, ao mencionar que um dos flageladores do quadro € representado com o cabelo bem
penteado.

L.S. conclui seu artigo com o seguinte paragrafo:

Uma coisa ndo comprehendo, n’este systema de concursos, por que é que, para
validar dos méritos de artistas, a Academia os colloca em condi¢des que nunca se
dao? Fazer um esboco de improviso, tracado sobre a impressdo do terror que
sempre causa um concurso, é fazer o artista perder toda a sua espontaneidade e
nao poder usar de todos 0s seus recursos.

L.S.

A conclusdo do artigo de 10 de novembro da Gazeta de Noticias ressalta a impressao
geral dos circulos artisticos do Rio de Janeiro daquele momento. A Academia ja estava
obsoleta, necessitava de renovacgdo, alteracdes em seu sistema de ensino, assim como
também no seu método de avaliacdo para as premiacOes. Esse cendrio € que culminou no
desacordo entre o corpo docente perante o parecer do concurso na reunido de 8 de
novembro, com 8 votos a favor e 2 contra o parecer apresentado. Os protestos de
Bernardelli e Zeferino da Costa ndo foram considerados pertinentes durante a reunido da
congregacdo por ndo encontrarem disposi¢cdo que autorize semelhante manifestacao.

A critica da época justifica a indignacdo do resultado se atentando na aptidao dos
juizes que foram a favor do quadro de Oscar Pereira da Silva. O critico Oscar Guarabino
em sua coluna de 10 de novembro de 1887, elencou os nomes dos professores assim como
suas respectivas cadeiras que ocupam na Academia: Bethencourt da Silva (professor de
arquitetura); Jodo Maximiano Mafra (professor de desenho de ornatos); José Maria de

Medeiros (professor de desenho figurado); Ernesto Moreira Maia (professor de desenho

7 <“Bellas-Artes”. Gazeta de Noticias. 10 nov.. 1887.
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geométrico); Rozendo Moniz Barreto (professor de anatomia e fisiologia das paixdes);
Thedphilo Ledo (professor de histéria das Artes, estética e arqueologia); Domingos Araujo
(professor de matemaéticas) e o Conselheiro Nicolau Tolentino, diretor da Academia das
Belas Artes. Apds nomear cada membro da comissdo, Oscar Guanabarino langa a seguinte
frase: que responda a consciéncia de cada um. Pela nossa parte quando muito
aceitariamos os votos dos Srs Mafra e Medeiros, aos quaes se contrapoem os dos Srs.
Bernardelli e Zeferino (...) 28

Desconsideram eventuais comentdrios sobre a pintura de Oscar Pereira da Silva, o
carro forte da critica da imprensa da época incidia diretamente na capacidade da comissao
julgadora. Assim como Oscar Guanabarino, a Revista Illustrada foi incisiva, em suas
criticas a comegar pela charge publicada em sua edi¢do n°471, onde os professores da
Academia sdo retratados como um grupo de burros ao avaliar as telas dos concorrentes. A
charge isenta dessa representacdo pejorativa as figuras de Bernardelli e Zeferino da Costa,

segue os seguintes dizeres:

A Tllustrada congregacdo da Academia de Bellas-Artes, reunida para julgar os
trabalhos do concurso de viagem a Europa, escolheu um dos peores quadros,
contra os votos abalisados dos distinctos professores Rodolpho Bernardelli e
Zeferino da Costa.

Estes, lastimando ver a arte sacrificada por esses ... pharizeus, retiravam-se
protestando.”

Como se ndo bastasse a infame imagem dos distintos professores da Academia como
burros, a legenda faz alusdo a temdtica religiosa escolhida para o Prémio de Viagem,
retirada de uma passagem do Novo Testamento da Biblia, ao equiparar os professores a
posicdo dos grandes algozes de Cristo, os fariseus. Enquanto os dois unicos professores
isentos desta lastimdvel representacdo observa em um canto o grupo de asnos com uma

postura de equivalente a uma mistura de indiferenca e reprovacao.

28 «Academia das Bellas Artes”. O Paiz. 10 nov. 1887.
» “Bellas-Artes”. Revista Illustrada. RJ. Ano XII, n°471, 1887.
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“Charge” Revista Illustrada. RJ. Ano XII, n°471, 1887

A charge de humor inteligente resume o texto que acompanha na mesma edi¢io da

revista as impressoes do periddico assim como de seu editor, Angelo Agostini:

“Bellas-Artes”

[...] em relacdo ao importante Concurso de viagem, para o qual se apresentaram
sete pintores e um architecto.

[...]Para isso deve haver o maior escripulo na escolha dos professores, que
tem de dar o seu parecer e parece natural que os mais habilitados sejam os
escolhidos para esse fim. Pois bem, tudo quanto é natural, tudo quanto € justo,
tudo quanto € honesto, é posto 4 margem, para cometer-se, na tal Academia de
Bellas-Artes, que deveria antes chamar-se das mas Artes, as mais clamorosas
e repugnantes injusticas!

[..ICom o tal concurso, duvidamos até da sua capacidade do director.
Devendo elle escolher trés professores e dos mais habilitados para formar
commissao que devia dar parecer sobre os quadros do concurso, nomeou o Sr.
Bittencourt, professor de architectura, o Sr. Medeiros, professor de desenho
e o Sr. Mafra, professor de ornatos.

Havendo um architecto no concurso, era natural a escolha do professor dessa
materia; porém como se explica a nao escolha do professor de pintura,
apresentando-se sete pintores?

Porque razao o Sr. director escolheu de preferéncia o Sr. Medeiros ao Sr.
Zeferino da Costa, professor de pintura histérica? E o Sr. Mafra em lugar do
Sr. Rodolfo Bernardelli, o artista mais distincto de entre todos os que tem
havido na Academia?.

[...]O resultado dessa commissdo incompetente, foi uma flagrante injustica.
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Por essa razdo elles protestaram contra o parecer da commissdo que nem sequer
usou combater as razdes apresentadas por esses dois distinctos e honestos artistas,
por ocasido da votag@o.
[...]O Sr. Conselheiro Tolentino, se ocupasse dignamente, a sua cadeira
(fallamos como director e ndo como pessoa, cujas qualidades apreciamos)
deveria ter obrigado os membros da commissao a discutirem o seu parecer
antes da votacdo, para que elle e os outros membros da Congregacdo podessem
votar com consciencia. Mas, assim ndo se fez. Pondo, immediatamente, a votos o
parecer da commissdo-carneirada dos professores, que nada entende de arte,
votou a favor deste.
O prémio de viagem foi conferido ao Sr. Oscar Pereira da Silva, a quem nio
contestamos habilidade, mas que esta muito longe do merito artistico dos
Srs. Hilariao Teixeira da Silva e Belmiro de Almeida.
Para nés e para todas as pessoas serias, que entendem alguma cousa da arte, estes
dois deveriam ter sido os escolhidos.
Fica-lhes, todavia, a gloria de terem tido o voto dos melhores professores da
Academia, o dos Srs. Bernardelli e Zeferino da Costa, que acabaram por protestar
contra tdo iniquo julgamento. Em 3° lugar collocaremos o quadro do Sr.
Eduardo Sa, discipulo muito estudioso, mas que infelizmente teve a ma sorte
de ter por mestres os Srs. Victor Meirelles e Medeiros que muito o viciaram
no desenho. Nos outros quadros do concurso notam-se algumas qualidades que
nos fazem esperar, da parte de seus autores, reaes progressos para o futuro.
Nao irdo a Roma nem veriao o Papa como, acontece actualmente com
Hilarido e Belmiro, mas terdo o prazer de ver o publico applaudir os seus
trabalhos. (grifo nosso)30

X

Como podemos observar o texto € uma critica sagaz e contundente. Aborda a questao
chave da polémica, porque na comissao julgadora formada entre os professores Bethencourt
da Silva (professor de arquitetura); Jodo Maximiano Mafra (professor de desenho de
ornatos); José Maria de Medeiros (professor de desenho figurado); ndo se encontra o
professor mais apto para avaliar as produgdes, pois nada melhor para avaliar uma pintura de
histéria um professor especialista no género, tal qual foi Zeferino da Costa. Entre os outros
argumentos apresentados notamos novamente a postura favordvel a pintura de Belmiro de
Almeida na conclusdo bem humorada do manifesto de indigna¢@o na Revista Illustrada.

O posicionamento da revista denota uma mudanga no pensamento, aos poucos O
publico apreciador de arte vai ganhando maior simpatia pelo estilo livre das vanguardas
origindrias da Franca em oposi¢do ao estilo conservador que se baseia toda a estutura de
nossa academia desde a chegada da Missdo Francesa, a primazia pelo rigor do trago, o qual
passava nesse momento a apresentar uma caracteristica pejorativa para uma producdo de
arte

Como mencionado no pardgrafo anterior, Zeferino da Costa, como o homem mais

apto para avaliar o concurso redige conjuntamente com Bernardelli, uma carta enderecada a

30 «“Bellas-Artes”. Revista Illustrada. RJ. Ano XII, n°471, 1887.
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princesa regente em 11 de novembro do mesmo ano, a qual foi publicada no jornal O Paiz
dois dias depois, os dois professores procurando justica levantam uma Belmiro, buscando
um ato de justica por parte de quem tem a ultima palavra, a princesa Isabel, segue alguns

trechos:

[...]. “(...) Que o parecer apresentado pela comissdo nomeada (...) ndo esta de
acordo com a opinido dos abaixo-assinados; (...) que as qualidades artisticas do
quadro n.6, apresentadas como superiores as dos quadros ns. 5 e 3 e classificadas
pela comissdo em condi¢des de maior merecimento, sdo pelo contrério inferiores
as destes quadros (...).

“Os abaixo assinados (...) nao podem deixar de estranhar que a comissio,
tendo sido analitica na apreciac¢io artistica de alguns quadros e sintética nas
de outros (como procedeu principalmente a respeito do quadro n.6) fosse
analitica e contraditoria, em relacio ao quadro n.5, (...).

“O quadro n.6 (o premiado) esta tao longe de ser considerado por
profissionais em primeiro lugar, (...) que ainda os abaixo assinados hesitam em
dar a este quadro o 4° lugar. (...) Encontram nele tantos defeitos, que, se
tivessem de salientar as boas qualidades elas passariam desapercebidas; nem
ao menos poderiam ficar na raziao dos sendes do quadro n.5 excluido pela
congregacao!

“A composi¢ao do quadro n.6 (o escolhido), conquanto se vé€ claramente que foi
inspirada sobre a de um quadro existente na galeria da academia e de igual
assunto, obra de um dos nossos notaveis artistas, foi ainda assim infeliz em
virtude das alteracdes [com] que o autor do referido quadro n.6 procurou disfarcar
aquela inspiracao.

[...] “Como desenho, tome-se a figura principal. (...) A figura nem é nobre nem
expressiva: os olhos desproporcionados; os bracos, maos, pernas e pés tudo
foi descurado!

“As demais figuras ainda sdo piores.

“Tudo ¢ desenhado ali por um maneirismo, que nao é possivel admitir que o
autor deste quadro saiba observar a natureza.

“A perspectiva esta errada, a arquitetura sem carater e o baseamento da
grande coluna € horrivelmente desenhado.

“Quanto ao colorido, efeitos de claro-escuro, vé-se facilmente quanto o autor
deste quadro infelizmente tem-se viciado em adquirir as formulas antigas e
convencionais nos destaques de claros sobre escuros impossiveis e
completamente fora do bom senso!

[...] “O colorido das carnes, dos panos, enfim de todo o quadro é falso e sem
harmonia.

“Imperial senhora[...] em que incorreriam fatalmente se ndo confiassem que,
procedendo assim, pugnam pela verdade de uma causa e pela reparagdo de uma
injustica.

“E.R.M. Rio de Janeiro, 11 de novembro de 1887 — Professor Rodolpho
Bernardelli — Professor Jodo Zeferino da Costa.3l(grifo Nnosso)

E visivel que para esses professores a arte de Oscar Pereira da Silva € o verdadeiro

exemplo de uma obra ndo grata, questdes de originalidade e aplicagdo da técnica sdo

31 «Bellas Artes”. O Paiz. 13 nov. 1887. Retirado de: CAVALCANTI, Ana “A Pintura Histérica em dois
concursos da AIBA — 1865 E 1887”. In: MALTA, Marize (org.) O ensino artistico, a historia da arte e o
museu D. Jodo VI. Rio de Janeiro, EBA/UFRIJ, 2010.

34



elencadas. Ponto a ponto: desenho, colorido, perspectiva, chiaroscuro, todo
elementos considerados como aplicados por uma atuacdo execrdvel para um artista
que concorre ao prémio de viagem. Segundo Cavalcanti, ndo se conhece o
posicionamento da princesa perante a requisicdo dos professores. No entanto, ao
recorrermos novamente a Revista lllustrada nos deparamos com o seguinte artigo

publicado em 1888, “O concurso da Academia”:

Até em sua ultima hora, o ministerio demittindo nos pregou uma partida!

Ora imaginem que tendo nés ficado furiosos, com a classifica¢do escandalosa do
Concurso da Academia, agora, que o concurso foi annulado, teriamos immenso
prazer emdirigir os nossos elogios, aos auctores de tdo bello acto.

Mas, o ministerio ndo existe mais, de sorte que ndo sabemos a quem dar os
parabens.

N’estes apuros, attendendo a que a annulagdo d’esse concurso ¢ um dos actos
mais justos e dignos de louvor, que se teem dado, nos dltimos tempos, vamos
dirigir os nossos parabens, aos dois escolhidos.

Os Srs. Oscar e Berna, nio imaginam que servico lhes prestou o governo!
Entrar na arte por uma porta-falsa — é 0 mesmo que um suicidio..(grifo
nosso)32

Com grande sarcasmo percebemos no texto que as premiagdes de Oscar Pereira da
Silva e do arquiteto Jodo Maria Berna, foram anuladas. Todavia, sabemos pela histéria que
tal consideracdo foi revogada com o advento da Reptblica e em 1890, os dois pensionistas

“entram pela porta” rumo a Paris.

1.2 A trajetoria do pensionista: os trabalhos enviados de Paris para o Brasil

Concretamente a decisdo do novo regime de governo ndo ocorreu gratuitamente, o
pintor, Oscar Pereira da Silva, ndo mediu esfor¢os para que seu prémio fosse reconsiderado.
A documentacdo encontrada no Museu D. Jodo VI e no Arquivo Nacional confirmam tal
empenho, constando oficios do préprio artista enderecados ao Ministro do Estado da
Instru¢do, Correio e Telégrafos em 16 de maio de 1890, no qual ratifica a validade do
concurso nos Estatutos de 1855 e frisa que a impossibilidade de sua viagem na época

ocorreu por determinagdo na ex-Princesa Regente, em predilecio de outro que nio o

32«0 Concurso da Academia". Revista Illustrada. RJ. Ano XIII, n°488, 1888.
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suplicante do presente oficio. Oscar Pereira da Silva pede que se faca justica e lhe
concedam o direito que lhe foi postergado.33

E interessante analisar o modo como o artista constituiu seu apelo. Oscar Pereira da
Silva resolve escrever diretamente ao Governo Federal langando de uma sagaz estratégia,
opor dois poderes, novo poder Republicano contra o defasado e derrocado poder Imperial.
O artista suplicante reconhece seus direitos de acordo com os Estatutos vigentes da
Academia e ainda aconselha ao Ministro consultar o Diretor desta Institui¢ao para dar seu
veredito final.

Em oficio de 5 de junho de 1890, o entdo diretor, Ernesto Gomes Moreira Maia,
expde a opinido do corpo docente sobre a referida questdo. Ao elencar que o concurso de
1887: “levantou elle agitada e ruidosa questdo de mui funestas e deplordveis
consequéncias para a Academia de Belas Artes”.”* Complementando que para o corpo
docente o assunto ja é fato consumado, e a melhor medida a ser tomada é a realizacdo o
quanto antes de um novo concurso “para que ndo se agravem ainda mais as penosas
consequéncias desse mesmo fato, que tanto tem entorpecido a Academia em suas condi¢oes
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de vitalidade e movimento”.”” No final do oficio, o diretor deixa a encargo do Ministro

Benjamin Constant Botelho de Magalhdes da decisdo final. *

A posicdo do Governo Federal em favor do direito do pensionista Oscar Pereira da
Silva demonstra como a estratégia do pintor foi deveras eficaz, pois apds consultar o
Ministro da Fazenda, Rui Barbosa, que alega a existéncia da verba exigida pelo pensionato,
resulta por ndo encontrar empecilhos para que esse direito ndo seja concedido ao jovem
artista.

Por fim, no oficio que ratifica a decisdo favoravel de 9 de outubro de 1890, o discurso

de justificativa para o parecer destaca categoricamente a evidéncia do jogo de poder

inserido na resolucgdo final:

¥ Carta enderecada ao Ministro do Estado da Instrucio, Correio e Telégrafos escrita por Oscar Pereira da
Silva em 16 de maio de 1890 In: Pasta do artista - Oscar Pereira da Silva (Avulsos). Acervo Arquivistico do
Museu D. Jodo VI. Vide anexo documento original

¥ «“Oficio ENBA” (05/06/1890). In: Pasta do artista - Oscar Pereira da Silva (Avulsos). Acervo Arquivistico
do Museu D. Jodo VI

* Idem. Ibidem.

0ficio de 26 de junho de 1894 escrito por Rui Barbosa, onde discorda do parecer da ENBA, segundo o
“Despacho ao Ministro de mesma data”.In: Requerimentos sobre assuntos referentes a Belas Artes de M 4 Z
(conteddo Dossi€ Oscar Pereira da Silva). Fundo (92). Série Educacdo (Oficios e Atas). Arquivo Nacional
Vide em anexo o documento original
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Tendo o citado aviso de 6 de marco de 1888 (anulacdo) ido de encontro, ndo s6 a todas as
informacdes oficiais, como também a consulta do extinto Conselho do Estado, parece-nos
ndo ter sido assaz ponderado o fundamento com que foi privado o suplicante do prémio, a
que fez juz pelas provas a que submeteu; ndo me parecendo que a circunstancia do tempo
decorrido ndo deverd prejudicar o seu direito (ilegivel) eis como penso.”’

A anulacdo de 1888 foi um decreto do governo Imperial enquanto que a Republica
que comecava a engatinhar, com ainda nem 1 ano de vida, ela precisava tomar decisdes que
ratificassem seu, ainda fragil, poder. A oportunidade de conceder o pensionato de Oscar
Pereira Silva foi uma das medidas que lhe permitiu essa serventia. Anular uma decisao
Imperial € fortalecer a Proclamac¢do da Republica realizada por Marechal Deodoro da
Fonseca em 1889.

O momento escolhido pelo pintor para realizar sua suplica de revisdao da anulagdo foi
perfeito. Nao sé usou como subterfigio o fragil poder republicano, como também
antecedeu a reforma dos Estatutos da Academia de Belas Artes, os quais ocorreram em
novembro de 1890, més este, em que ja se encontra consolidada a partida de Oscar Pereira
da Silva para Paris. Possivelmente, caso a reforma fosse realizada antes, o artista ndo teria
mais argumentos validos, pois mesmo com a vigéncia do novo Estatuto, seu pensionato
segue a regulamentacdo ainda de 1865. Uma verdadeira jogada de mestre!

Conforme mencionado no pardgrafo anterior, o regulamento que rege o pensionato de
Oscar Pereira da Silva € ainda o vigente no periodo Imperial. Dessa forma, suas obrigacdes
como pensionista (categoria pintores), seguem segundo o Art. 5°, o qual rege as seguintes
instrugdes: enviar no 1° ano: 8 academias, uma cOpia de painel que lhe for designada pela
Academia do Rio de Janeiro e uma cabeca de expressdo; 2° ano: 12 academias, uma
composi¢do ou bosquejo (esbo¢o) de um assunto tirado da histéria nacional ou religiosa, e
copia do mestre que lhe for indicado pela Academia; 3° ano: uma composi¢ao demais de 3
figuras em tela n° 50 ou 60, uma cabega de expressdo e um tronco de tamanho natural; no
4° e 5° anos: uma copia de painel de mestre de primeira ordem com preferéncia a que lhes
for indicado pela Academia e um quadro histdrico de sua composi¢ao cujas figuras serdo de
tamanho natural.

Durante a pesquisa foi realizado um levantamento das obras realizadas por Oscar

Pereira da Silva durante o periodo de seu pensionato (1890-1895) sendo identificadas 19 no

37 “Despacho do Ministro” (09/10/1890). In: Requerimentos sobre assuntos referentes a Belas Artes de M 4 Z
(Dossié Oscar Pereira da Silva). Fundo (92). Série Educacdo (Oficios e Atas). Arquivo Nacional. Vide
documento na integra no anexo ao final do texto da dissertag@o.
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total, lembrando que tal ndimero ndo esgota a possibilidade de serem encontrados outros
quadros referentes a esse mesmo periodo. As obras se encontram espalhadas em
Instituicdes como: Museu Nacional de Belas Artes (RJ), Museu D. Jodo VI (RJ).
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo; além das Cole¢des Particulares. O conjunto pictdrico €
formado por 4 academias; 1 academia historiada; 3 retratos; 2 paisagens; 5 pinturas de
geénero; 3 copias e 1 esboco de composi¢do original de pintura histérica.

A seguir segue a uma breve andlise desse escopo de obras, exceto o esbogo “Sansdo e
Dalila” que sera tratado a parte no presente capitulo, pois a factura desta obra abrange uma
polémica que envolveu os ultimos anos do pensionato de Oscar Pereira da Silva.

Em um primeiro momento ao observar o conjunto pictérico formado somente pelos
estudos de anatomia percebe-se que o grupo formado por 4 academias € composto de 2 nus
masculinos, 1 feminino e 1 infantil. Lembrando que todos foram realizados dentro da Ecole
des Beaux Arts, lugar onde a acessibilidade de modelos-vivos a disposicdo dos alunos era
em grande abundancia, se compararmos principalmente a situacao brasileira. Os alunos dos
ateliés dos mestres da Ecole tinham disponivel dentro do pitio de entrada, todas as
segundas de manhd, um mercado de modelos-vivos, o que segundo John Milner™®, era
composto homens e uma quantidade significativa de mulheres e criangas, sempre de origem
italiana.

O que chama ateng¢@o para a relacdo das caracteristicas providenciadas pelo modelo,
no caso os italianos, e os ideais académicos. Ao consultar o periddico de época, Le Nu
Esthétigue’, elucida a respeito da escolha deste tipo humano, pois os italianos, dentre as
espécies meridionais, sdo recrutados como modelos, ndo necessariamente por uma
preferéncia estética, mas por comodidade, sdo os mais profissionais € 0s mais numerosos.
Traco cultural proveniente de origem histérica, sendo que a mais antiga Academia de Arte

reside na Italia, a Academia Carracci do século XVI.

3 MILNER, John. The Studios of Paris - the capital of art in the late Nineteenth Century. New Haven and
London. Yale University Press.1988, p.18

% Publicagdo mensal lancada em outubro de 1903 destinada a ser uma espécie de material didatico para
jovens aprendizes, no qual cada fasciculo contem 4 pranchas fotograficas de corpos nus com variedades de
posicdes e tipos fisicos, homens, mulheres e criangas, além de textos sobre a estética do nu com referéncias da
histéria da arte e pesquisas cientificas da época, como o naturalista Charles Darwin.
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Outro dado importante que deve ser destacado é o procedimento em voga na Ecole
des Beaux Arts desde a reforma de 1863, a criagcdo de ateli€s dentro da Instituicao escolar40,
como ocorria no ambiente particular, neste espago vigora uma espécie de liberdade de
funcionamento. Cada professor comanda seu atelié de acordo com suas predilecdes, ndo existe
uma regulamentacio, a qual deveria ser obedecida. Portanto, as regras impostas aos alunos sdao
aquelas elaboradas pelo mestre, o que confere aos ateli€s uma qualidade singular, a0 mesmo
tempo em que partilham de um espaco comum dentro da Ecole. Uma das varias causas desta
iniciativa era a de acabar com a rotatividade de professores na disciplina de modelo-vivo, e
criar um espaco com maior liberdade de criacdo artistica dos alunos, detalhe, sempre de acordo
com o estilo de ensino do mestre. No caso do Brasil, esta busca por maior liberdade e quebra na
rotatividade de professores na cadeira de modelo-vivo, sé ocorreu em 1890.

O mesmo pode-se dizer na concepc¢do das Academias que foram resguardadas por seu
valor artistico no Museu D. Jodo VI. As academias a 6leo em que o equipamento onde o
modelo-vivo utiliza para se apoiar comecam aparecer com maior frequéncia, a partir dos
Estatutos de 1890, conforme mencionado anteriormente, marcado por uma quebra dos
canones académicos instituidos desde a Missdo Francesa (1816), pois até entdo os registros
a 6leo se reguardam em maior incidéncia de academias historiadas.

Se tratando de realismo, “nu feminino” (1891) que representa esta menina que por
sua juventude apresenta este estranho nu de postura torta e carater andrégeno, devido sua
formacdo anatomica que num futuro préximo ird se completar lhe agregando as formas
arredondadas femininas. Por hora ainda exibe um abdomen de musculos definidos e retos,
bracos e pernas finas, com uma representacdo de menor naturalismo nos pés.

O elemento mais chamativo nesta academia € o rosto desta menina, que apesar de
apresentar olhos azuis, cabelos loiros e tracos da juventude, como o nariz delicado e uma
boca pequena e carnuda. O seu semblante ndo demonstra nenhuma pureza angelical, pelo
contrario, de nada lhe adiantam o cabelo e os olhos, pois 0 ar cansado de suas olheiras,
conjuntamente a sua postura torta e languida relatam a dificuldade de uma crianca em ser
obrigada a manter o corpo estatico, € o retrato do trabalho infantil no século XIX. Oscar
Pereira da Silva idealizou o minimo possivel a imagem desta crianca, excetuando suas

bochechas rosadas (possivelmente por causa do frio, caso esta academia tenha sido

“ BOIME, Albert. “The Teaching Reforms of 1863 and the Origins of Modernism in France”. In: Art
Quaterly. New Series, vol. 1, 1977, pp.1-39.
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realizada no inverno, o que dificilmente se pode afirmar) e o laco de fita vermelho

prendendo de lado parte de seu cabelo, o que atenua levemente o peso desta academia.

Oscar Pereira da Silva.Nu Feminino (academia 19_); Oscar Peretra da Silva. Dorso de nudher
Oleo sobre tela 80 x 50cm. Museu D. Jodo VI (1893); Oleo sobre tela 90 x 64cm. MNBA

Em “Dorso de Mulher” o artista/aluno esbanja um dominio na representa¢do da
epiderme feminina, ao jogar uma luminosidade no centro, com um té€nue jogo de sombras
nos contornos do corpo, garantem um aspecto aveludado e delicado para este dorso de
grande sensualidade. A ndo idealizacdo extrema desta pele feminina garante um aspecto de
realismo, o0 que a torna entdo mais atraente ao olhar do expectador, com suas imperfeicoes,
as dobrinhas na barriga e atenuadas nos gliteos. De fato, “Dorso de Mulher” exala
sensualidade, desde a escolha desta postura recorrente nas obras que abordam nus

femininos dentro da producdo oitocentista.
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ELISEU VISCONTI (1866-1944): Nu feminino de costas, c.1894.
Oleo sobre tela, 81 x 45 cm.
Rio de Janeiro, Museu Dom Jodo VI/EBA/UFRJ.
Foto: Bira Soares

O dorso pintado por Oscar Pereira da Silva segue as concepgdes diddticas de seu
mestre francés, Jean-Léon Gérdme, a procura do belo no natural, trabalho que segue os
ditames do realismo académico. Segue as normas como um bom aluno, diferente do nu
feminino de costas do artista contemporaneo a Oscar, Eliseu Visconti, que diferente deste,
ele se apresenta mais suscetivel as vanguardas europeias, construindo uma figura feminina
mais lirica e menos concreta. O mesmo tipo de pincelada livre marca apenas os ultimos
anos da trajetéria de Pereira da Silva, como em “Mulher com turbante” (1930), um artista
reconhecido pelo seu talento como figurista, em cujo quadro apresenta um controle de um
traco preciso fidedigno aos padrdes académicos, mas ao mesmo tempo, se rende a liberdade
moderna, a cor sobrepondo o traco, pinceladas visiveis e coloridas compde este rosto
feminino.

Nas academias masculinas, “nu masculino” e “nu masculino de pé com o braco
direito levantado™ ¢ identificavel o ideal da academia segundo os pardmetros neocléssicos,
o nu masculino jovem e de musculos bem delineados, verdadeiros estudos de anatomia,

com exce¢do dos pés cujos dedos mais parecem manchas em tons de cor de rosa. Na
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segunda tela masculina, pela postura imponente, o corpo totalmente ereto, e o brago direito
levantado, se ele estivesse segurando algum objeto, como uma espada, ou mesmo, uma
bandeira, que se adéquam a toda esta composi¢do. Facilmente esta academia poderia se
passar por uma academia historiada. Seu rosto sisudo, definitivamente, agregaria junto ao

objeto imaginariamente imposto a mao direita a ideia cldssica do heroismo que completaria

a padrao neocldssico da obra.

]
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Oscar Pereira da Silva.

Nu masculine de pé com brago direito levantado
(academia / 1891); Oleo sobre tela 83 x Slem.
Museu D. Jodo VI

Oscar Perewra da Silva
Nt Masculino (academia datada de 189 ),
Oleo sobre tela 81 x 50cm. Museu D. Joido VI

Entre as obrigacdes de pensionista também figuram o envio de coOpias conforme
mencionado anteriormente. Segundo o regulamento de 1865 no primeiro ano deve ser
enviada uma copia de painel, a qual € previamente designada pela Instituicdo de Ensino no
Brasil. No caso de Oscar Pereira da Silva foi designado copiar a tela de Albert Maignan,
“Encontro de Mathilde e Dante”, composi¢do original do ano de 1881. Atualmente a copia
realizada pelo brasileiro se encontra na reserva técnica do Museu Nacional de Belas Artes

no Rio de Janeiro.
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Oscar Pereira da Silva

Encontro de Matilde e Dante, 1891
(Copia de Albert Maignan, 1881)
oleo sobre tela, 130 x 96 cm. MNBA

Albert Maignan (1845-1908) é supostamente um mestre contemporaneo 4 Oscar
Pereira da Silva, artista cuja obra foi em sua maior parte dedicada a pintura histérica. A
escolha da Escola Nacional de Belas Artes € no minimo intrigante, pois apesar de Maignan
se especializar no género artistico de primeira grandeza, o seu estilo ja se desvencilha do
rigor do desenho académico, explorando por sua vez uma atmosfera esfumacada pela
aplicacdo das cores na composi¢do do cendrio como podemos perceber no exemplo acima
ou mesmo, na fatura de quadros como “La muse verte” (1895) e “La siréne” (s. d.)

Portanto, percebemos dessa forma, que a Escola Nacional de Belas Artes realmente
se instituiu como uma ruptura com o gosto artistico antes exaltado no periodo Imperial. Os
olhares dos professores como Bernardelli e Amodedo parecem ser mais receptivos a um
estilo artistico proximo ao explorado pelo pensionista que sucedeu a Oscar Pereira da Silva,
o primeiro a ser enviado por um Prémio de Viagem republicano, o italiano Eliseu Visconti.
Artista este, reconhecido como o precursor das qualidades técnicas apreciadas pelos
modernistas brasileiros. Uma arte voltada para as novas tendéncias europeias, como o

impressionismo, o pontilhismo e o simbolismo.
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Oscar Perewa da Silva.
Excomunlicio de Roberto, O Piedoso (copia de Jean Paul Laurens /1892);
Oleo sobre tela 79.5x 115cm. Museu D). Jodo VI

Oscar Pereira da Silva.
C'risto Morto (copia/ 1592); Oleo sobre tela 26 x 74, 7cin. Mugeu D. Jodo VI

Ao observar as outras cOpias enviadas pelo pensionista denotam uma auséncia de um
espirito artistico inclinado para o estilo vanguardas que ganham forca no cenério das artes,
pois as escolhas de Oscar Pereira da Silva representam o estilo emblemdtico do
Academicismo.

Jean Paul Laurens (1838-1921) representa os ultimos remanescentes académicos
franceses ao compor obras de grande realismo (realismo académico) e teatralidade, como a
tela da “Excomunhao de Roberto, o Piedoso (1875), provavelmente copiada pelo brasileiro
de dentro do Musee Luxembourg, espaco de exposicdo dedicada a arte oficial realizada
pelos artistas contemporaneos, enquanto o museu como o Louvre € onde se encontra a arte

dos velhos mestres.
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Oscar Pereira Silva é um grande apreciador do Muse¢e Luxembourg, como podemos
observar, segundo a biografia da sua filha/pintora, Helena Pereira da Silva Ohashi, os
conselhos que receberd de seu pai durante sua partida Franga como bolsista do governo do
Estado de Sao Paulo, Pensionato Artistico Paulistano‘”, era o de fazer cOpias obras de
grande porte dos acervos de museus como o Louvre e Luxemburgo“. Portanto, um
verdadeiro apreciador do rigor técnico da arte académica.

Durante a trajetdria artistica de Oscar Pereira da Silva a fatura de cépias de grandes
obras em exposi¢do nos museus da Europa foi uma pritica recorrente. Em 1914 a
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo encomendou uma série de reproducdes ao pintor de
recém partida para Paris, a fim de enriquecer a galeria artistica com pinturas de grandes
mestres, sendo o critério de sele¢do € deixado por incumbéncia segundo os escripulos do
proprio artista. Assim apds seu retorno de Paris, Oscar Pereira da Silva trouxe consigo um
Pierre-Paul Pud’Hon (1758-1823), o “Enlévement de Psyché” e um José de Ribera (1591-
1652), com a “Adoracdo dos Pastores”.

E interessante observar como essas escolhas dialogam com os anos de formagio de
Ocar Pereira da Silva, o primeiro, original do mestre franc€s é de simples correlagdo, pois
se trata de um artista cuja obras se voltam para a representacdo figurativa da anatomia
humana. Enquanto que o segundo quadro é de um representante espanhol da arte barroca, a
escolha é tanto qudo intrigante, porém € possivel compreende-la se recordarmos que Léon
Bonnat (1833-1922), professor da Ecole des Beaux Arts, frequentou durante seus anos de
formacdo como artista a Royal Academy de San Fernando em Madri, o que permitiu ao
mestre franc€s ter um maior contato com a arte espanhola, pois apesar de ter sido instruido
de acordo com as diretrizes da arte de David e Ingres, o jovem mestre criou uma grande
admiragdo por Velasquez.

Na introducdo mencionamos que no capitulo 2 iremos abordar a experiéncia do
jovem pensionista no atelié de seu mestre em Paris, porém € importante salientar que Oscar

Pereira da Silva frequentou informalmente o outro atelié piiblico na Ecole des Beaux Arts,

*1 O Pensionato Artistico Paulistano se trata de uma bolsa destinada a cidaddos paulistanos de 12 a 25 anos de
idade que demonstrassem vocagdo para pintura, escultura ou musica. A finalidade de manter por um periodo
de 5 anos, existindo a possibilidade de prorrogacio por mais 2 anos, os pensionistas estudando em Institui¢cdes
europeias. A bolsa foi instituida em 1912, por iniciativa do senador Freitas Valle que monopolizava o destino
desta ajuda de custo, além de ser figura crucial dentro de todo o cendrio artistico paulistano. Cf.
CAMARGOS, Marcia. Villa Kyrial: cronica da Belle Epoque paulistana. SP. Ed. SENAC, 2001, p.161.

** OHASHL, Op. Cit.p.11.
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pertencente ao mestre Léon Bonnat, substituto da cadeira originalmente de Isidore Pils
desde as criacdes dos ateliés publicos dentro da Ecole em1863.

Era uma pritica comum a liberdade de frequéncia em diferentes ateli€s por alunos
matriculados na Ecole. Na verdade, era de praxe Jean-Léon Gérome recomendar o atelié de
seu colega de profissdo e amigo aos seus alunos, especialmente para aqueles que
demonstravam interesse em se aprimorar na retratistica, género da pintura pouco explorado
durante a trajetéria de Gérome. Além do pintor brasileiro, outros pupilos do mestre francés
frequentaram simultaneamente os dois ateliés, é o caso de Thomas Eakins, Edwin Lord
Weeks e Edwin Holand Blashfield.

Dessa forma podemos levantar a hipétese de que o gosto artistico de Oscar Pereira da
Silva sofreu influéncias advindas de seu contato com Léon Bonnat. Outro indicio favoravel

a essa afirmacgdo € que entre as obras enviadas pelo pensionista se encontra a tela “Infancia

de Giotto”, obra cuja tematica também foi elaborada pelo mestre francés.

Léon Bonnat
Giotto gardant les chévres, 1850
Musée Bonnat, Bayonne

Ogcar Pereira da Silva

Infancia de Giotto, 1895
Oleo sobre tela, 138 x 75 cm
Pinacoteca do Estado de SP

Ainda nos voltando entre as relagdes da arte de Oscar Pereira da Silva com o estilo

de Léon Bonnat podemos observar que o mestre francés diferente de Gérome apresenta um
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maior apre¢o pela figuracio humana em detrimento da composicdo dos cendrios, essa
mesma caracteristica é observada em grande parte da producdo do artista brasileiro,
especialmente dentro do campo da pintura de género. Entre as cinco telas de género que
foram enviadas ao Brasil no periodo do pensionato € interessante destacar a presenca de

“Le mendiant dans la cour” (1893) e “Consertador de porcelana” (1894).

Oscar Pereira da Silva Oscar Pereira da Silva
Consertador de porcelana, 1894 Le mendiant dans la cour, 1893
Oleo sobre tela, 92 x 73 ¢m Oleo zobre tela, 122 x 79 cm

Ao colocar as duas telas lado a lado percebemos um fendmeno que suscita a
seguinte indagacdo: “se Oscar Pereira da Silva ¢ reconhecido por seu estilo académico,
especialmente no cuidado do tratamento da linha com desenhos detalhados, como se
explicaria a presenca de “Le mendiant dans la cour” entre seus envios de pensionista?”

A hipétese que podemos levantar estd diretamente relacionada com as possiveis
influéncias que a arte de Léon Bonnat representou na formacdo de Oscar Pereira da Silva.
A atuacdo como professor e pintor de Bonnat difere em grande parte da trabalhada por
Gérome, o qual dedicaremos todo um capitulo a respeito, no momento iremos nos ater

apenas nas caracteristicas do ateli€ Bonnat.
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Apesar dos dois mestres valorizarem o desenho como principal fundamento, a postura
de Bonnat é mais aberta aos diferentes estilos artisticos. Segundo Helene B. Weinberg43, a
variedade é uma caracteristica na vida de Bonnat, seja nos temas e nas técnicas de suas
telas ou nas amizades Bonnat mantinha uma relagdo harmonica entre os estilos. Entre suas
amizades figuram lados opostos da mesma moeda, Jean-Léon Gérdme de um lado, e do
outro Edouard Manet. A sua colecio de obras de arte figuravam obras de mestres da
renascenca até trabalhos como o de Puvis de Chavannes.

A formagdo de Bonnat pode ter auxiliado nessa certa “tolerancia artistica”, pois
durante sua vivéncia na Espanha, o artista esteve em contato com a arte barroca do Museu
do Prado. Na verdade, a arte de Bonnat assim como seu método de ensino € um hibridismo
entre a tradicdo do modo linear de composicdo e o trabalho com o colorido, tal qual
observamos em “Le mendiant dans la cour” de seu aluno. Em Weinberg encontramos uma
descricdo que melhor se faz compreender sobre essa harmonica de estilos advinda da
formacdo de Bonnat: “The setting, the solid form, the monochromatic palette, and the
dramatic chiaroscuro call to mind the Spanish Barroque portrait tradition invented by

544

Velasquez and emulated by his French disciple Bonnat.”™". Portanto persiste uma relacdo

entre o desenho e o colorido.

O atelié Bonnat era diferente dos outros, ndo incentivava a competicio entre os
alunos como era de praxe dentro dos muros da Ecole des Beaux Arts. Contudo os estudos
realizados no seu ateli€ segue 0 mesmo fundamento de qualquer outro, o estudo da natureza

a partir do modelo-vivo. Nas palavras de Bonnat:

“The living model!” he exclaims fondly: “it is Nature, it is life, it is the beautiful,

the true! It was only by studying and understanding Nature — the living model —
that the Greeks arrived at perfection (...)
Let the student abandon himself to the study of Nature, of the living model. Let
him analyze, and measure, and penetrate into its secrets. Let him study anatomy,
and understand the causes that swell or diminish the muscles. Let him know that
there is beauty only where there is truth. All the grand schools of Art — the Greek,
the Florentine, the Spanish, the Dutch — all were inspired directly from Nature.
Outside of Nature there is no safety.*

* WEINBERG, Helene Barbara. The Lure of Paris : Nineteenth-Century American Painters and their French
teachers. Abbeville Press, 1991,pp. 156-165.

“ WEINBERG. Op. Cit., p.182

Traducao: O plano de fundo, a forma sélida, a paleta monocromadtica, e o draméatico chiaroscuro que relembra
a tradi¢@o do Barroco Espanhol inventado por Velasquez e copiado pelo seu discipulo francés Bonnat.

45 BONNAT, Leon “American Painters — William Sartain”. In: Art Journal, New York, 6 June, 1880, p.162.
Fonte: WEINBERG, Helene Barbara. The Lure of Paris : Nineteenth-Century American Painters and their
French teachers. Abbeville Press, 1991.
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Assim se observarmos com cuidado o escopo de obras enviadas por Oscar Pereira da
Silva podemos encontrar momentos em que a tradi¢do do desenho e a liberdade do colorido
atuam conjuntamente, apesar do pintor brasileiro sempre afirmar possuir uma preferéncia
na composi¢do elaborada fundamentalmente pelo desenho. Segundo a critica publicada no
Correio Paulistano de janeiro de 1906 apresenta um elogio a essa capacidade artistica de

Pereira da Silva como um hébil figurista:

Oscar Pereira da Silva €, antes de tudo, um distincto figurista, que ndo quer dizer
que seja menos feliz na paisagem ou na natureza morta. Ndo, o nosso intuito é
affirmar que esse artista parece sentir se bem tratando uma cabeca, estudando-lhe
a expressdo, animando-a, enfim; donde preferirmos os seus quadros de figura sem
que, entanto, deixemos de admirar, por exemplo, qualquer de suas telas
representando uma paisagem cheia de vida, de luz e colorido.

Exactamente nesse género difficilimo que € a figura € que admiramos Oscar
Pereira da Silva e o fundamento da nossa admiragdo temo-lo ainda na actual
exposi¢do, onde se encontram adoraveis estudos.*®

A propria “Escrava Romana” que € nosso objeto de estudo € um eximio exemplo
dessa habilidade de Oscar Pereira da Silva. A partir do que foi trabalhado nos paragrafos
anteriores sobre a arte de Bonnat podemos encontrar um vinculo entre o quadro e esse
segundo mestre que conviveu com o pensionista. Bonnat, segundo Weinberg, assim como
Gérdme, produziu obras que versam com a temadtica Orientalista, até mesmo, os dois
artistas ja realizaram juntos uma expedicao para o Oriente. No entanto, a caracteristica que
prevalece em suas composi¢des orientalistas de Gérdme € a teatralidade, buscando elaborar
cendrios fiéis aos contemplados durante duas viagens, como se suas obras de arte
possuissem um cardter documental.Enquanto que a pintura de Bonnat, por outro lado,
prefere uma penetracdo psicoldgica do Oriente, centrando-se na representacdo das figuras
humanas.

A pintura Orientalista de Bonnat se aproxima da solu¢do buscada por Oscar Pereira
da Silva para compor sua escrava da Antiguidade. Como em “An Egyptian Peasant Women
and Her Child” (1869-1870) encontramos o mesmo interesse de composi¢do: uma

simplicidade severa, elaboracdo de uma unica figura como temdtica central da obra, sem

Tradugdo: “O modelo vivo!” — ele explica com cuidado: “E a natureza, é a vida, é a beleza, a verdade! E
simplesmente estudando e entendendo a natureza — o modelo-vivo — que os gregos atingiram a perfeigao (...)
Deixe o estudante se perder no estudo da natureza, do modelo-vivo. Deixe ele analizar, e medir e penetrar nos
segredos. Deixe-o estudar a anatomia e compreender as causas do aumento e a diminui¢cdo dos miisculos.
Deixe o saber que existe o belo apenas onde hda verdade. Todas as grandes escolas de Arte — a grega, a
florentina, a espanhola, a holandesa — todas se inspiraram diretamente da natureza. Longe da natureza nao
existe seguranca.

46 «Registro de Arte”. Correio Paulistano. 30 jan. 1906
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muitos detalhes na fatura do plano de fundo, eximio desenho da figura constituindo uma
imagem anatdmica sélida e escultural, um estudo detalhado das linhas faciais, assim como

também, na elaboracao dos detalhes da vestimenta.

Oscar Pereira da Silva, Escrava Romana, cerca de 1894 Léon Bonnat

Tt plce:mobme Ko, L1051 yome: An Egyptian Peasant Women and Her Child (1869-1870)
Acervo da Pinacoteca do Estado de S#o Paulo/Brasil. B
Transferida do Musen Paulista, 1905. Oleo sobre tela, 186.7 X 105.4 cm
Crédito fotosrafico [sabella Matheus. Nova York, The Metropolitan Museum of Art.

Todavia, conforme iremos nos aprofundar no préximo capitulo, a inspiracdo para a
elaboracdo da tematica da “Escrava Romana” sem sombra de duvidas ¢ encontrada dentro
do ateli¢ Gérome, artista com grande experiéncia na composicao de escravas.

Concluindo nossa trajetéria entre as producdes de Oscar Pereira da Silva como
pensionista, ndo podemos deixar de mencionar que entre os bustos produzidos pelo
brasileiro em Paris encontramos uma composi¢ao realizada 2 anos antes do nosso objeto, a
“Cabeca de Escrava”(1892), ou seja, a inclinacdo do jovem artista para a tematica esteve

presente desde o inicio de sua trajetéria como aluno em Paris.
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Oscar Pereira da Silva. Oscar Pereira da Silva, Escrava Romana, cerca de 1894

Cabega de escrava (1892); Pintura, fleo sobre tela, 146.5x 72,5 cm.
Oleo sobre tela 42 x 30cm. Acervo da Pinacoteca do Estado de S3o Paulo/Brasil.

= i - Transferida do Musen Paulista, 1905.
Colegao Jodo da Cruz Vicente de Azevedo Crédito fotosrafico Isabella Matheus.

Em“Cabec¢a de Escrava”, busto feminino retratado que poderia ser meramente um
rosto qualquer, caso ndo fosse a designacdo do titulo qualificando a figura feminina como
uma escrava, pois os aderecos que compde seus trajes nao se assemelham a concepg¢ao
brasileira de escrava. Até € possivel observarmos que esse busto ndo seria considerado
contemporaneo devido os elementos que compde sua vestimenta, uma blusa que remete ao
estilo de roupas da Antiguidade, e também, os brincos de argolas. Contudo os elementos
que adornam o rosto como a coroa e o enfeite de flores na cabeca dificilmente poderia fazer
referéncia a usual imagem de uma escrava.

Oscar Pereira da Silva também obteve dificuldades de compreensao da elaboragdo da
tematica da escraviddo antiga na composi¢do da “Escrava Romana”, porém ndo iremos nos
adentrar nessa questdo no momento, pois dedicaremos todo um capitulo para desvendarmos
todos os segredos que sua escrava esconde.

Por hora, iremos ainda nos concentrar na produ¢do em geral que conhecemos do

periodo do pensionato de Oscar Pereira da Silva. Por tanto, aproveitando da referéncia da
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elaboracdo de figuras femininas da Antiguidade passamos entdo para a polémica da fatura

de sua provavel “grande machina”, o quadro “Sansao e Dalila”.

1.3 "Sansao e Dalila" (1893): a polémica da “grande machina”

De acordo com o regulamento de 4 de novembro de 1865 o Art. 9° estabelece que o
pensionista que antes de acabar o seu tempo quiser empreender alguns desses trabalhos
denominados de “grande machina”. Deve enviar a Academia um bosquejo (esboco) dele,
bem acabado e explicado para que esta julgue se convém a sua execucdo, a qual nunca
excederd mais dois anos compreendidos no tempo, a qual tem direito a pensdo. Esta graca
sO serd concedida a pintores e escultores.

Conforme mencionado anteriormente, o quadro “Sansdo e Dalila” trata-se de um
esbogo, e como durante a pesquisa ndo foram encontrados indicios da existéncia da versao
em grande porte realizada por Oscar Pereira da Silva, a questdo de sua inexisténcia deve ser
melhor investigada nos pardgrafos que se seguem. O esbog¢o atualmente faz parte do acervo

do Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro.

Ogscar Pereira da Silva

“Senséio e Dalila”, 1893.
Oleo sobre tela, 59x78,1cm.
Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.
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No entanto, a questdo da “grande machina” de “Sans3o de Dalila” apresenta uma
variada gama documental composta por oficios trocados entre o pensionista, 0 governo
brasileiro e a Escola Nacional de Belas Artes no periodo de 4 anos, exatamente dezembro
de 1893 (o envio do esbogo diretamente de Paris) até setembro de 1896 (data do udltimo
oficio referente a verba para a confec¢do do trabalho de grande porte) . Esta questdo é
sumariamente importante, pois retoma a polémica do prémio de viagem de 1887.

Segundo o Art. 9° antes da realizagdo da “grande machina” o esboco deve passar por
um julgamento. Esse € o ponto crucial onde retornamos a questdo do prémio de Primeira
Ordem. Sabemos que a polémica vivenciada em 1887 dividiu a opinido publica entre dois
concorrentes: Oscar Pereira da Silva e Belmiro de Almeida. O primeiro conquistou seu
lugar como pensionista gracas aos dirigentes da Republica, enquanto que o segundo foi
enviado para a Europa gracas auxilio de amigos como Rodolpho Bernardelli e Rodolpho
Amoédo, professores da entdo Academia.

Em 1894, ano em que o esboco € avaliado pela ENBA, a comissdo julgadora €
formada pelos seguintes professores: Modesto Brocos y Gomes (desenho figurado),
Augusto Girardet (gravura) e Belmiro de Almeida (desenho de modelo vivo). Portanto, os
dois jovens artistas que em 1887 ocupavam a posi¢do de candidatos opositores, agora
apresenta uma hierarquia entre eles que favorece a colocacdo de Belmiro, aquele quem ira
avaliar o trabalho de Oscar Pereira da Silva. Em 31 de maio de 1894 a comissao apresenta o

seguinte parecer:

(...) declarando que esse pensionista como nos anos anteriores ndo tem feito sensiveis
progressos; que a composi¢ao “Sansdo e Dalila” — ndo exprime o assunto com clareza, néo
deixando, contudo de ter qualidades de desenho e de execugdo, ndo podendo, finalmente,
em virtude do art. 2 do regulamento sobre os prémios de viagem, ser prorrogado o prazo
de cin‘%o anos concedido aquele pensionista, equiparado pelo Governo aos da actual
Escola

O parecer negativo de “Sansdo e Dalila” ndo foi aceito pelo Ministro Rui Barbosa que
escreveu uma minuciosa andlise do excerto acima em defesa de Oscar Pereira da Silva. O
ministro reconhece que tal parecer atua de ma vontade para com o trabalho a ser avaliado,
elencando pontos, os quais ndo seriam da competéncia da comissdo julgadora. A exemplo

se pode citar que a comissdo era responsdavel por avaliar somente o esbo¢co e ndo o

““Despacho do Ministro” (26/06/1894). In: Op. Cit.. Arquivo Nacional. Vide documento transcrito na integra
no anexo ao final do texto da dissertacdo.
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andamento do pensionato de Oscar Pereira da Silva, se desvencilhando da funcdo que lhe
foi confiada.

A argumentacdo do ministro segue um claro raciocinio, avaliando o conteddo do
parecer, o qual ressalta que o assunto ndo € trabalhado com clareza, apesar de possuir
qualidades de desenho e de execucdo. Primeiramente no intuito de comprovar a clareza da

abordagem do tema de pintura religiosa, segue uma descricdo da obra:

Uma mulher de beleza esculptural, uma cortesa cujas formas se adivinham sob
uma tuinica de gaze que lhe envolvia parte do corpo, com um diadema a cingir-lhe
a fronte, trazendo na mao direita uma tesoura de forma archaica, levanta-se
cautelosamente do largo leito, como receosa de acordar o seu amante, um homem
vigoroso e herciileo que dorme profundamente e a quem acabam de cortar os
cabelos .

Ella parece querer ceder o logar a uns homens de ma catadura que se encontram
pé ante pé, traicoeiramente e como receosos de luctar com o gigante. O que vem a
frente arrastando-se sobre os joelhos e mios trds a corda com que deveria ser
amarrado o atleta que dormia.*

O efeito retérico em descrever o esbogo serve como justificativa embasando seu
ponto de vista de que o tema apresentado € de facil compreensdo, atingindo as mentes de
todas as camadas da sociedade. Em suas palavras o argumento se desenvolve da seguinte

maneira:

Basta que o espectador tenha a mais leve cultura intelectual e as mais ligeiras
nogdes, ja ndo diremos de histdria, mas da religido dos nossos pais, para que a
mediocridade de seu espirito pouco elevado acuda imediatamente a ideia de
Sansdo e Dalila.

Nio é preciso ter ilustracdo, ndo € necessario ser erudito, basta ndo ser
mentecapto, ¢ o quadro trds a imagina¢do de qualquer um com a rapidez do
relampago, o assumpto biblico conhecido universalmente em toda christandade.*

Ao demonstrar a faldcia do argumento da comissdo sobre a clareza da elaboracdo do
assunto proposto, em seguida, reconhece como parece ser estranho a obra ser indeferida
apesar do reconhecimento de suas qualidades técnicas essenciais a qualquer pintor, desenho
e execucdo, o que significa um dominio da composi¢do com planos bem divididos,
perspectiva e “colorido opulento”.

Por dltimo, Rui Barbosa retorna ao fato da comissdo ter cometido o equivoco de
mencionar que o pensionista nao estd apto para ter o seu prazo prorrogado de acordo com o

Art. 2° do regulamento sobre os prémios de viagem. Jurisdicdo esta que no entanto, nao

* “Oficio Rui Barbosa em resposta ao “Despacho do Ministro” (26/06/1894). In: Op. Cit.. Arquivo Nacional.
Vide documento na integra no anexo ao final do texto da dissertagdo.
49 .

Idem Ibidem.
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recai sobre Oscar Pereira da Silva, cujo pensionato ainda segue as instrucdes dos Estatutos
de 1865. Ainda mais, o artista apenas escreveu um requerimento desta natureza em 30 de
novembro de 1894, praticamente 6 meses apds a escrita do parecer suprarreferido.

Dessa forma, categoricamente, o ministro demonstra a md vontade da comissdo
julgadora, esta que formada por ninguém mais que Belmiro de Almeida, opositor ao
vencedor do mesmo, Oscar Pereira da Silva durante o concurso de Prémio de Viagem em
1887. Este fato ndo passou despercebido no oficio do ministro. Na verdade, € o principal
argumento na qualificacdo do uso de méd vontade dos avaliadores e hostilidade para com
Oscar Pereira da Silva. Assim recorda os fatos vivenciados em 1887 e 1888, quando entdo a
premiacao foi considerada invalida pelo poder Imperial.

Portanto, a defesa de Rui Barbosa demonstra que ndo existem empecilhos concretos
que impossibilitem Oscar Pereira da Silva de receber a verba requerida de 8.436 francos
para a confeccdo de sua “grande machina” conforme foi concedido anteriormente a outros
pensionistas, como Rodolpho Bernardelli e Rodolpho Amoé6edo. Nomes estes que nio
podem ser esquecidos como grandes responsdveis pela reforma de 1891 na entdo, atual
Escola Nacional de Belas Artes.

Semelhantes argumentos se fazem presentes nas defesas elaboradas nas cartas do
Ministro em Paris, Gabriel Piza e do mestre do pintor na Franca, Jean-Léon Gérdome,
defendendo os grandes progressos positivos € o0 bom comportamento de Oscar Pereira da
Silva como aluno da Ecole des Beaux Arts, os quais se encontram em anexo ao final da
dissertacdo. No entanto, o pensionista nunca conseguiu a verba para a confec¢do de sua
“grande machina”, nem mesmo em 1896, quando entdo o artista ja se encontrava em solo
brasileiro, porém a redengdo de sua arte aparece no oficio de 25 de setembro de 1896,
onde a Contabilidade do Governo Federal reconhece que o auxilio financeiro s6 ndo foi
concedido por falta de recursos e ndo por deméritos artisticos de Oscar Pereira da Silva.

Agora que j4 apresentamos como se sucederam as relagdes de Oscar Pereira da Silva
com a Escola Nacional de belas Artes no Rio de Janeiro, iremos ao préximo capitulo
compreender os meandros da experiéncia vivenciada durante seu pensionato na Franc¢a, nos

anos em que frequentou o atelié Gérdme.

50 v/ . ) . ~
Vide documentac¢do no anexo ao final da dissertacdo.
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Capitulo 2:

A formacao francesa: o atelié de Jean-Léon Gérome
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Capitulo 2 - A formacao francesa: o atelié de Jean-Léon Gérome

Monsieur le Directeur de I’Ecole
Nationale et Speciale des Beaux Arts

Je me permets en qualité de votre confrére et comptants sur

votre bienveillance de vous recommender Ms. Oscar Pereira da Silva
(éleve-pensionnaire de I’Academie de Beaux-Arts a Rio de Janeiro)
qui se rend a Paris pour y compléter ses études de peinture.

Je serais heureux Monsieur si vous consentier a le guider dans une
Ecole ou il n’a pas desconnaissances.

Je compte aussi, Monseieur, qu’il puisse, sur vos sages conseils et au
besoin sur vos sages remontrances, se mainténir de la voie du travail et
de la bonne conduite en faisant de rapide et sir progres.

Vous me pardonnerez , Monsieur, de comptér sur vous pour cette tiche.
Veuiller compter sur ma reconnais, sance et agrées 1’assurance de mon
profond respect et de ma plein haute consideration.

(Assinatura ilegivel - representante do Governo brasileiro)

Rio de Janeiro, 23 Outubro 1890°!

Monsieur Le Secretaire

Je vous peu de vouloir bien (trecho ilegivel) M. Da Silva
au nombre des €leves de mon atelier

Mon cordiale salutations

M. Gérome

Paris le 29 nov. 1890°

A carta de recomendacido do governo brasileiro € o primeiro passo realizado com a

finalidade de apresentar o vencedor do Prémio de Viagem a Instituicio de Ensino Europeia

escolhida pelo aluno/pensionista.

! Tradugo:

“Senhor Diretor da Ecole Nationale et Speciale des Beaux-Arts
Permito-me, na qualidade de seu confrade e contando com sua boa vontade (bienveillance), recomendar Sr. Oscar
Pereira da Silva (aluno /pensionista da Academia de Belas-Artes do Rio de Janeiro) que se encontra em Paris para

completar seus estudos de pintura.

Eu ficaria feliz, Senhor, se o senhor consentisse em guid-lo numa escola em que ele ndo conhece ninguém.
Conto também, Senhor, com que ele possa, sob seus sdbios conselhos e se necessario com suas sdbias remontrances
(palavra sem correspondéncia no portugués), manter-se através de seu trabalho e da boa conduta, realizando rapidos

€ certos progressos.

O senhor me perdoard, Senhor, contar convosco para esse fim.
Queira contar com minha gratiddo e aceitar os protestos de meu profundo respeito e de minha mais alta consideragéo.

(incerteza da assinatura)
Rio de Janeiro, 23 de Outubro de 1890.

Fonte na lingua original: Archives de 1’Ecole Nationale et Supérieure des Beaux-Arts (original em anexo)

>2 Tradugdo:
Senhor Secretario

Eu vos peco o favor de (trecho ilegivel) “ministrar” o Sr. Da Silva ao ntimero de alunos de meu atelié.

Minhas cordiais saudacdes
M. Gérome
Paris 29 de novembro de 1890.

Fonte na lingua original: Archives de I’Ecole Nationale et Supéricure des Beaux-Arts (original em anexo)
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A inten¢do deste intercdmbio educativo € de aprofundar os conhecimentos artisticos
adquiridos em Territério Nacional, os quais, devido a uma soma de recursos limitada, tornam o
ensino artistico precario no Brasil. O ensino sofre com a falta de disponibilidade de modelos-
vivos para o estudo do natural, ou mesmo por ndo possuir uma Pinacoteca adequada (quase
infima) de obras de arte a servico da introducdo dos estudantes a qualidade e as producdes dos
grandes mestres europeus. O material diddtico que se tem a disposi¢c@o se resume, principalmente,
a gravuras que reproduzem as grandes obras de arte, algumas pecgas escultdricas trazidas por
artistas estrangeiros e a copias de quadros de grande importincia na Histéria da Arte reproduzidas
a titulo de obrigatoriedade pelos primeiros pensionistas da Academia Imperial de Belas Artes.

Visto em linhas gerais o cendrio académico brasileiro, lancamos um olhar ao caso
especifico de Oscar Pereira da Silva, o entdo pensionista procura abrigo estudantil para sua
especializacdo na Ecole Nationale et Speciale des Beaux Arts de Paris, e, dentro da Institui¢ao, o
brasileiro convive com mestres como os professores Jean-Léon Gérdme e Léon Bonnat, ambos
artistas de grande tradicdo, membros de longa vigéncia na Academia de Belas Artes do Institut de
France®. Portanto, Pereira da Silva ndo s6 se matriculou numa Instituicdo modelo para as Artes
do século XIX, como também, recebeu como tutores dois expoentes da Arte Académica
Francesa, ainda mais, considerando que o segundo foi posteriormente, entre os anos de 1905 a
1922, diretor da Ecole.

A presente afirmacdo apenas serve para enfatizar que a proeminéncia da arte
conhecida como académica foi um elemento marcante na formagdo de Oscar Pereira da Silva,
porém, a abordagem escolhida opta por destacar a influéncia de apenas um de seus professores
franceses, o pintor e escultor, Jean-Léon Gérome.

De forma alguma, a énfase segue por caminhos aleatdrios, trata-se de uma escolha
metodoldgica. Na busca por compreender os anos de aprendizagem de Pereira da Silva como
pensionista da Escola Nacional de Belas Artes e assim indiretamente levantar dados relevantes

para uma andlise do quadro “Escrava Romana”.

>3 O Institut de France (Instituto da Franca) é uma Instituicdo académica, fundada em Paris em 25 de Outubro de
1795, agrupando as cinco grandes academias: Académie Francaise (1635); Académie des Inscriptions et Belles-
Lettres (1663); Académie des Sciences (1666); Académie des Sciences Morales et Politiques (1795) e Académie des
Beaux-Arts (1816). O Instituto reune os intelectuais mais representativos de cada campo do saber. Destacando o
campo das Artes, ¢ importante ressaltar o papel majoritario de influéncia do Instituto na decisdo do Prémio de Roma
(a mais alta honraria para um artista iniciante, especialmente durante o século XIX)
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A escolha por investigar particularmente o atelié de Jean-Léon Gérome se apresenta
primeiramente na segunda parifrase de abertura. Trata-se da transcricdo de um pequeno
documento encontrado no arquivo da Ecole Nationale et Speciale des Beaux Arts escrito pelo
proprio artista. O contetido revela a permissao de incluir o Sr. Pereira da Silva ao numeroso
conjunto de alunos dirigidos por Gérome.

Positivamente, o conhecimento de um documento ndo lhe confere um carater
excepcional para a compreensdo deste periodo de aprendizagem, porém ao investigar a
documentacao referente as correspondéncias da Escola Nacional de Belas Artes, pertencente ao
Museu D. Jodao VI, foi encontrada uma carta redigida na ata de correspondéncias de 1894, cuja
procedéncia € do préprio professor francés, Gérome, onde ele atesta o 6timo desenvolvimento do
aluno, certificando a qualidade da arte de seu pupilo com a finalidade de auxilid-lo no pedido de

prorrogacdo de 1 ano para permanéncia de seus estudos na Europa. Segue transcri¢ao:

Je certifie que mr. Pereira da Silva, mon eleve, travaille a mon atelier de ’Ecole des
Beaux Arts. Je suis trés satisfait de ses études et de ses progrés et j’ai plaisir a lui donner
le present certificat pourqu’il lui serve un cas de besoin, car il est digne de tout I’interet
qui lui sera temoigne - J. L. Gérome, membre de D’Institut, professeur a 1’Ecole
Nationale des Beaux Arts. Paris, 13 novembre, 1984 >*

Dessa forma, o recorte escolhido aparece melhor embasado, pois demonstra que
apesar de se ter o reconhecimento dos estudos realizados com os dois professores franceses, a
presenca do nome de Gérome em documentacdo certifica a oficialidade de sua figura pessoal
como principal interlocutor do aproveitamento de aprendizagem artistica de Oscar Pereira da
Silva com a ENBA no Brasil.

Gérome possui ainda um terceiro ponto significativo ao seu favor, as suas obras de
arte em um conjunto especifico, onde retrata a figura feminina, dialogam diretamente com a
temdtica abordada em “Escrava Romana”, quadro realizado durante os anos de estudo em Paris
por Pereira da Silva. A criacdo da imagem das escravas de GérOme abarca a ambientacio
classica, reconstruindo os mercados de escravos da Antiguidade e em outras a mesma

ambientagdo € transferida para as imagens vivenciadas em suas viagens para o Egito e Turquia,

** Tradugdo:

Certifico que o Sr. Pereira da Silva, meu aluno, trabalha no meu atelier na Ecole des Beaux Arts. Estou muito
satisfeito com seus estudos e seu progresso e tive o prazer da dar-lhe o presente certificado que servird em caso de
necessidade, pois ele € digno de interesse a quem o testemunhara. J. L. Gérome, membro do Institut, professor da
Ecole Nationale des Beaux Arts, Paris, 13 de novembro de 1894.

Fonte: Série: 6129 - correspondéncias recebidas pelo ENBA 1894. Museu D. Jodo VI, Rio de Janeiro.

A fotografia deste documento consta no anexo.
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onde este mercado ganha cendrios da pintura Orientalista. Assim, serd que o aluno brasileiro
recorreu a algum recurso presente nas obras de seu mestre para compor sua “Escrava Romana”?
Quais sdo suas diferencas? Serd possivel encontrar um traco de originalidade ou mesmo
individualidade na escrava brasileira ou a tela mais se assemelha a um exercicio obrigatério de
estudante?

Uma das “pecas-chave” para responder estas questdes se encontra na compreensao do
cendrio que envolve a producdo do quadro, ou seja, o atelier de Jean-Léon Gérome. E assim
tracar as bases da aprendizagem de seus alunos, dentre eles o proprio Oscar Pereira da Silva, que
eram priorizadas pelo mestre francés. Embora a obra tenha sido realizada em meados da década
de 90 do século XIX € necessdrio dar um salto na linha do tempo e retroceder para o ano de 1863,
o marco da criacio dos ateliés gratuitos dentro da Ecole des Beaux Arts e 0 momento em que
Géréme se torna oficialmente um membro do corpo docente da Ecole. Assim entender o modo
pelo qual a reforma de 1863 suscitou inovacdes de cardter estético dentro do sistema académico

ensino da Ecole des Beaux Arts

2.1 — A Reforma de 1863 - adequacido do ensino sem perder a tradiciao da Ecole de Beaux
Arts.

O ano de 1863 ocupa uma significacdo particular dentro da Histéria da Arte,
representando o marco do nascimento da pintura moderna. Ocorreu uma conjungio afortunada de
eventos marcantes para retificar o espirito de mudancas nas concepgdes artisticas na Franca. O
pilar de maior importancia dentro deste momento de revolucdo artistica se encontra no famoso
“Saldo dos Recusados” como o evento fundador da modernidade artistica, pois esta exibi¢do
apresentou ao grande publico uma arte de concepcdes estruturais livres, fugindo dos padrdes
académicos aceitaveis dentro dos prestigiosos saldes oficiais.

O exemplo mais memoravel das obras expostas no salio é o quadro de Edouard
Manet, “Déjeuner sur I’herbe” que repercutiu em um grande escandalo publico ao retratar um nu
feminino totalmente destituido da usual idealizacdo da figura feminina, e ainda mais,
acompanhado de dois homens vestidos com trajes contemporineos a sua época. A ousadia da
abordagem realista, intensificada por mostrar com total clareza de que a mulher representada na
obra pertencia a atualidade, confere a obra artistica o valor de eco anunciador do movimento

moderno.
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A constru¢cdo deste panorama tem por objetivo salientar a atmosfera ansiosa por
transformagdes que vibravam durante o ano de 1863. Contudo, a simples mencdo destes
acontecimentos ¢ demasiadamente rasa para demonstrar o significado desta reestruturacio dentro
da Institui¢ao basilar da arte académica.

O quadro pedagdgico era um dos principais alvos de critica dos intelectuais, artistas e
estudantes™. Era de grande desagrado a existéncia de uma Instituicio de renome internacional
como a Ecole ndo fornecer a pritica da pintura e escultura. Aos alunos restava procurar por
ateliés particulares para complementar sua formacgdo, de preferéncia artistas que fossem membros
do Instituto da Franca, ou seja, mestres reconhecidos, frequentemente académicos. Nestes ateli€s
particulares, os estudantes se preparavam para concursos, principalmente o Prémio de Roma.

Definitivamente, o principal alvo das criticas ao sistema de ensino se concentra no
desenho como foco de aprendizagem. Ndo somente por ser a Unica prética encontrada pelos
estudantes dentro da Ecole, mas também pelo conceito envolver a pritica com suas linhas e
contornos. A rotina obsessiva de se reproduzir fielmente a natureza. Uma preocupacio
exacerbada com as formas negligenciando o desenvolvimento de uma originalidade ligada a
poética particular de cada aluno. Somente conquistada com a atividade da composicao através da
pintura ou mesmo da escultura.

Em definicdes académicas, segundo Alain Bonnet™®, o conceito de originalidade trata
de uma disposicdo extraordindria de percepcdo, que compreende e exprime o fundamento
universal da arte, a idealizacdo do belo. J4 a critica ndo necessariamente agride a defini¢do deste
conceito. A problemdtica reside propriamente na inexisténcia de um /locus apropriado para

inspiragdo desta faculdade, um sistema aberto aos talentos expressos pelos alunos.

A critica ndo se resume a manifestacdes polidas em periédicos. E possivel encontrar relatos de manifestacdes de
alunos e professores no Louvre em favor de mudancas imediatas. Na obra biogrifica de Jean-Léon Gérdme,
organizada pelo escultor Moreau-Vauthier, onde retine impressdes pessoais do autor e registros de pessoas que
fizeram parte da vida do artista para reconstituir em detalhes a trajetéria de vida como homenagem péstuma a figura
memordvel de Gérome, narra a participagdo dele nas manifestacdes de uma turba a favor de uma reforma. No livro
existe uma curta narrativa de um episédio semelhante vivenciado por Gérome. O superintendente das Belas Artes,
Nieuwerkerke, recebeu protestos ndo sé de professores como também de alunos dentro do patio de Louvre, onde a
figura de estado habitava. Os manifestantes entoavam de forma barulhenta seu descontentamento. Naquela ocasido
Gérdme langou seu grito: « Oh! La routine! » . Nesta expressdo monossildbica se resume a forte critica. O uso do
termo rotina faz referéncia a metodologia do ensino do desenho, a rotina incabivel de rotatividade mensal de
professores ao longo do ano letivo. Esta rotina deve acabar. O inicio da expressdo com o vocabulo “Oh!” é o
elemento que confere o descontentamento. O episédio se encontra em: MOREAU-VAUTHIER, CH. Gérome
(peintre et sculpteur) - I’homme et [’artiste : d’apreés sa correspondance, ses notes, les souvenirs de ses éléves et de
ses amis. Librairie Hachette et Cie, Paris, 1906, pp.174-175.

6 BONNET, Alain. L'enseignement des arts au XIX siécle - la reforme de Ecole des Beaux Arts de 1863 et la fin du
modéle académique. Press universitaires de Rennes,2006, p.293
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O desenho permanece a base essencial e condicdo de expressdo artistica durante o
século XIX. O exercicio do desenho é um ensino cientifico, objetivo, onde sdo exigidos uma
observagdo minuciosa e um dominio do traco. A prépria génese da academia na pesquisa
realizada por Ivan Coelho de S&”", estd relacionada 2 posicdo do desenho como um processo
mental, elaborado desde o Renascimento.

Em oposicdo ao desenho, encontramos no ensino da pintura e da escultura um campo
livre para os modos de expressdo, onde jaz a subjetividade, individualidade, a personalidade do
artista”. Portanto, o centro da critica sobre a falta de um ambiente propicio ao desenvolvimento
da originalidade, devido ao foco no exercicio e dominio do desenho, se expressa justamente em
considerar secunddrio o ensino destas artes que promovem a abertura necessdria ao aluno para
encontrar sua poética pessoal.

Assim, no Rapport sur I’Ecole impériale et spéciale des beaux arts,” escrito por
Alfred-Emilien de Nieuwerkerke®, ele elabora propostas de reorganizacdo de ensino as quais
determinam que a Ecole deve ser encarregada de auxiliar os alunos no desenvolvimento de sua
originalidade pessoal. Ao contrdrio do sistema de ensino e de concursos de admissao de alunos de
anteriormente, que funcionava como um entrave para a elevagdo plena dos alunos no crescimento
individual artistico.

Notadamente, o espirito de renovagdo nao € algo que se expande de modo uniforme.
Defensores da tradi¢do académica expressaram seu descontentamento e suas justificativas perante
sua posicao contraria a reforma. A convic¢ao da defesa pode encontrar voz no entdo discipulo de
David e professor emérito da Ecole, o pintor Jean-Dominique Ingres, nas palavras publicadas
pelo Le Moniteur®, em resposta ao manuscrito de Nieuwerkerke. A respeito da originalidade

pessoal o pintor sublinha que esta € uma qualidade essencial aos artistas advindo da prépria

7 SA, Ivan Coelho de. Academias de modelo vivo e bastidores da pintura académica brasileira: a metodologia de
ensino de desenho e da figura humana na matriz francesa e sua adaptacdo no Brasil do século XIX e inicio do
século XX. Tese de Doutorado, Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais, Rio de Janeiro: EBA/UFRJ, 2004,
pp-29-40

** SEGRE, Monique. Op. Cit. p.123

¥ Durante a pesquisa ndo foi possivel o acesso direto ao documento, mas foram publicados trechos no livro:
JACQUES, Annie. Les Beaux-Arts, de I’Académie aux Quat’z arts. Collection Beaux-Arts Histoire. Ecole nationale
supérieure des beaux-arts, Paris, 2001

%Conde Alfred Emilien O’Hara Nieuwerkerke (1811-1892). Durante o Segundo Império ocupou importante papel
na politica cultural do Estado, sucessivamente como Directeur des Musées e depois Surintendant des beaux-arts.
Influenciou Jean-Baptiste-Philibert Vaillant, Ministro da Casa do Império, no preparo e na imposi¢cdo da reforma de
1863 da Ecole Impériale des Beaux-Arts.

S'INGRES, J. D. « Réponse ao rapport sur I’Ecole Impériale des Beaux Arts. » In : Le Moniteur. 15 novembre 1863,

p-8
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natureza, que o ensino a desenvolve através dos concursos de emulacdo. Em outras palavras, a
imitacdo mais fiel possivel da natureza, e através de um sistema de competitividade impele ao

estudante buscar cada vez mais a aproximagao exata deste objetivo.

Os académicos definem o objetivo da arte como a realizacdo do belo e que sua
compreensdo eleva a alma. Produtor de uma doutrina que fecha a arte dentro de principios sobre o
belo autdbnomo, eterno e invaridvel. Contudo, o belo como produto de uma compreensao elevada
da natureza através de linhas e propor¢des exatas seguindo a tradicdo de Rafael e Poussin na
pintura e Phidias na escultura aparece na segunda metade do século XIX como quase totalmente
ultrapassada.

A polémica entre uma pedagogia pautada na objetividade do desenho e a abertura de
espago para o surgimento de uma formagdo que abrangera a subjetividade do ensino da pintura
dentro dos muros da Ecole nio se restringe a este jogo dicotdmico de técnicas artisticas. O
método didatico das aulas de desenho aparece como um segundo alvo dos criticos sobre
funcionamento da Ecole des Beaux Arts.

O arquiteto Viollet-Le-Duc, um dos principais idealizadores da reforma de 1863,
publicou na Gazette des Beaux-Arts um artigo, onde acrescenta a critica ao modo como o ensino

do desenho € realizado:

L’enseignement de la figure a 1’Ecole des Beaux Arts, dessin corrigé par sept maitres a
tour de role, trouble plus les jeunes gens qu’il ne leur profite ; chaque maitre voit la
nature a sa manicre et I’interpréte suivant certaines méthodes qui lui sont particuliéres.
Cet éclectisme ne peut rien produire de bon chez de jeunes esprits qui demandent une
direction, non des directions. Si encore ces professeurs ne se contentaient pas d’une
correction séche, mais s’ils ont pratiqué toute leur vie avec succés ; si chacun d’eux
faisait un cours et non une correction, on pourrait admettre que 1’émission sucessives de
ces idées, sur la maniére de comprendre la nature, sur la composition, le coloris, pit
produire quelques fruits ; mais ce n’est pas ainsi que les choses se passent,(...)62.

Aqui percebemos a auséncia de um professor especifico nas aulas de desenho.

Viollet-Le-Duc aponta a existéncia de 7 mestres no papel de professor, cada um executa suas

% VIOLLET-LE-DUC, E. “L’enseignement des arts: il y a quelque chose a faire. »In : Gazette des Beaux-Arts, 1862
(maio)

Tradugdo: O ensino da figura na Ecole des Beaux Arts, desenho corrigido por 7 mestres cada um no turno
determinado, atrapalha muito os jovens que nao tem definido um perfil; cada mestre vé a natureza a sua maneira e
frequentemente interpreta certos métodos que lhe sdo particulares. Esse ecletismo nio pode produzir nada de bom no
espirito dos jovens que demanda uma dire¢do, ndo de dire¢des. Se ainda esses professores ndo se contentam com
uma correcdo (vazia?), mas que eles praticaram por toda a sua vida com sucesso; se cada um deles fazem um curso e
ndo uma corre¢do, poderia admitir que a emiss@o sucessiva dessas ideias, sobre a maneira de compreender a
natureza, sobre a composicao, o colorido, pode produzir alguns frutos; mas ndo € assim que acontece, (...)
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aulas em um determinado periodo do ano. De acordo com Alain Bonnet™, este periodo se
delimita a 1 més para cada docente, sendo 7 pintores e 5 escultores totalizando 12, um para cada
més do ano®™. O problema deste ensino fracionado se encontra na falta de parametros comuns
entre os diferentes professores, para Viollet-Le-Duc, cada um deles possui uma maneira propria
de ver e interpretar a natureza resultando em uma diversidade de opinides sobre como deve ser
desenhado o corpo humano, tornando impossivel ao aluno reconhecer uma diretriz na correcdo de
seus estudos. Diversas dire¢des tornam o ensino confuso e inapropriado para o desenvolvimento
de cada estudante em sua forma de arte particular. A rotina académica precisa ser modificada, o
ensino de desenho € importante, mas ndo de forma difusa.

Retornando a questdo da metodologia de ensino, Planche explica de forma clara o
modo como ocorre a confusdo promovida na cabeca dos jovens em formacdo pelas aulas de

desenho:

Les éleves, obligés de subir ces enseignements contradictoires, hésitent sur le choix de
la route qu’ils ont a suivre ; comme les conseils qu’ils re¢oivent ne s’accordent pas entre
eux, il leur est bien difficile de les mettre a profit. S’ils acceptent comme vraies toutes
les paroles qu’ils entendent, ils sont fort embarrassés pour les concilier ensemble ; (...) Il
faut sans doute combattre la routine et la prévenir par tous les moyens imaginables ;
mais il’s n’est pas moins nécessaire d’inspirer aux éleves une pleine confiance dans les
legons qu’ils recoivent, et I’enseignement, tel qu’il est organisé maintenant a 1’Ecole de
Paris, rend la confiance bien difficille. Si le professeur du mois de février corrige les
erreurs qu’a pu commettre le professeur du mois de janvier, et si ses propres erreurs sont
a leur tour corrigées par le professeur qui lui succede le mois suivant, le résultar le plus
clair de toutes ces legons, qui se modifient mutuellement, me parait étre 1’anéantissement
de toute autorité. Or, sans autorité, sans confiance, il n’y a pas d’enseignement vraiment
profitable. Je pense donc que les éleves devraient avoir la liberté de choisir parmi les
douze Iﬁasrofesseurs celui qui s’accorderait le mieux avec leur gott, avec I’instinct de leur
talent.

%3Quando Viollet-Le-Duc menciona a existéncia de 7 mestres, ele restringiu o quadro de professores para os que
tinham sua formagdo como pintores. Todos os alunos, independente da &4rea artistica que pretendiam atuar
posteriormente, tinham aula com professores pintores e escultores. Lembrando que a pratica de pintura e escultura
anterior a reforma ocorria em ateliés privados. Portanto, é provadvel que as aulas ministradas por professores de artes
diferentes acabavam por enfatizar a diferenca de percepcao do trago.

$*BONNET, Alain. Op. Ciz. pp.107-122 .

% Idem Ibidem. pp.306-308.

Traducdo: Os alunos, obrigados a se submeter a um ensino contraditério, hesitam em escolher um caminho a
perseguir; como os conselhos que recebem ndo possuem um consenso entre si, a eles fica dificil de colocar-se em um
perfil. Se aceitarem como verdadeiras todas as palavras que ouvirem, dificilmente conseguirdo concilid-las em um
raciocinio; (...) Sem divida, se deve combater a rotina e se prevenir dela por todos os meios imagindveis; mas nio é
menos necessdrio do que inspirar plena confianga nos alunos durante as aulas que eles recebem, e o ensino, como ele
€ organizado atualmente na Escola de Paris, dificilmente promove confianga. Se o professor do més de fevereiro
corrigir os erros que pode cometer o professor do més de janeiro, e se seus proprios erros sdo corrigidos pelo
professor que lhe sucede no més seguinte, o resultado mais claro de todas essas aulas, que se modificam
mutuamente, me parece a destrui¢do de todas as autoridades. No entanto, sem autoridade, sem confianca, ndo ha
como ter uma educacdo proveitosa. Penso que os alunos devem ter a liberdade de escolher entre os doze professores
aquele que melhor se adapta ao seu gosto, ao instinto de seu talento.
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A critica crucial feita por Planche pode ser definida em uma falta de dois fatores
intrinsecamente ligados, a saber, “confianga” e “autoridade”. Nao existem regras determinadas.
Os estudantes se encontram perdidos perante a diversidade de interpretagdes apresentadas pelos
diferentes professores ao longo do ano. Um detalhe considerado valioso para um professor pode
ser totalmente descartdvel para quem lhe sucede, o mesmo pode ocorrer tanto numa aula de
desenho a partir do modelo vivo quanto no estudo do desenho perante uma escultura da
Antiguidade. Nao existe uma verdade absoluta a qual o jovem possa se apegar.

O ano de 1863 representou apenas o inicio para mudancas mais radicais
posteriormente. A reforma foi inovadora por desestruturar o poder do Instituto sobre a Ecole des
Beaux Arts e o Prémio de Roma. O Estado se apossou do dever de indicar os nomes para o cargo
de diretor, assim como para quadro de professores na Ecole e foi criado o “Conselho Superior”®,
orgdo responsavel pelas provas dos concursos. O decreto explicita claramente a submissdo da
Ecole as decisdes do Estado:

L’Ecole Impériale des Beaux-Arts n’est pas un corp savant, c’est un service de I’Etat,
c’est, comme le Conservatoire de musique, un établissement public dont la direction et la
surveillance sont placées dans les atributions d’un département ministériel, et qui doit
étre, en conséquence, régi et administré d’aprés les mémes principes. ¢’

Gracas a mudanca de poder administrativo, conforme mencionado anteriormente, foi
possivel prestar atencdo aos pontos fracos apontados pelos criticos como Gustave Planche. Além
da quebra de hegemonia do Instituto, o ensino de desenho finalmente se centralizou na autoridade
de somente um professor. Foram instituidas disciplinas tedricas de Histéria da Arte e estética®,
inicialmente ministradas por Viollet-Le-Duc, mas que foi obrigado a reclinar o posto em favor de

.69 . . L ops . )
H. Taine™. O ensino de literatura sé foi realmente efetivado no ano de 1877, assim como as

% Instancia presidida pelo superintendente das Belas-Artes formada por 13 membros, onde dois deles sdo pintores, 2
escultores, 2 arquitetos e 1 gravador.

%70 trecho do decreto se encontra em: SEGRE, Monique. Op. Cit. p.40.

Tradugdo: A Ecole Imperiale des Beaux-Arts nio é um corpo que pensa por si mesmo, é um servico do Estado, &,
como o Conservatoire de Musique, um estabelecimento publico, onde sua dire¢@o e sua vigilancia s@o atribui¢oes
localizadas no departamento ministerial, € que deve ser, em consequéncia, regido e administrado sob os mesmos
principios.

% O curso de Histéria arte e estética tem seu programa com duracdo de 5 anos. O primeiro ano aborda histéria e
escultura na Grécia durante a Antiguidade; o segundo, terceiro e quarto anos sdo dedicados ao ensino de histéria da
pintura na Itdlia. A Histéria da pintura nos Paises Baixos € estudada no quinto ano. Uma parte do curso de Taine
tratava do “ideal na arte”, servindo para auxiliar os estudantes a suprimir os defeitos nos modelos a fim de destacar
as qualidades mais extraordindrias da natureza humana.

% Hippolyte Taine (1828-1893) filésofo e historiador ligado a vertente positivista. O método de fazer histéria
consistia em compreender o homem a luz de trés fatores: meio ambiente, raca e momento histérico.
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implementagdes no curriculo efetivadas na década de 80 do século XIX: o curso de desenho
ornamental e o ensino simultineo das trés artes’".

A maior renovagdo realizada definitivamente estd com a implantacdo dos ateli€s
publicos para o ensino da pintura e escultura. Os primeiros professores nomeados eram os
académicos: Alexandre Cabanel”', Isidore Pils’> e Jean-Léon Gérdme na pintura; Frangois
Jouffroy73, Augustin A. Dumont’ e Eugene Guillaume” na escultura. Os nomes indicados pelo
Conselho Superior demonstram que o carater inovador dos ateliés cessa com a sua criagdo, pois,
diferentemente do contexto visto inicialmente sobre a revolucdo artistica marcada pelo “Saldo
dos Recusados”, ndo surtiu efeitos significativos dentro da reforma, prevaleceu o perfil
conservador.

E importante ressaltar que apesar da indicagio de artistas que supostamente seguem
os parametros da arte oficial, nestes ateli€s vigoram uma espécie de liberdade de
funcionamento.”® Cada professor comanda seu atelié de acordo com suas predile¢des, ndo existe
uma regulamentagdo, a qual deveria ser obedecida. Portanto, as regras impostas aos alunos sdao
aquelas elaboradas pelo mestre, o que confere aos ateli€és uma qualidade singular, a0 mesmo
tempo em que partilham de um espago comum dentro da Ecole.

Cada atelié possui caracteristicas proprias condizentes com o perfil de cada “patron”
" e coexistem sem interferir metodologicamente no sistema aplicado pelo vizinho. Permitindo,
desta forma, a escolha do aluno, conforme idealizado no artigo de Gustave Planche, um ambiente

propicio para se criar a identificacdo do estudante com o atelié mais compativel com sua

"0 ensino das trés artes se tratava uma disciplina voltada simultaneamente aos pintores, escultores e arquitetos. O
curso compreende ensino de desenho, modelagem e elementos de arquitetura.

"' Alexandre Cabanel (1823-1889) pintor francés conhecido por apresentar em suas telas a temética cldssica. O
quadro “Nascimento de Vénus” uma de suas obras de destaque foi criada em 1863 e se opde de forma brilhante com
a “Vénus” realista de Edouard Manet, Olympia quadro datado do mesmo ano. O pintor fez parte do circulo de
amizades de Napoledo III e realizou decoragdes sob a encomenda do Imperador.

7 Isidore Pils (1813-1875) pintor conhecido por seus quadros de género histérico. Como artista preza, assim como
Gérdme, seu colega de profissdo nos corredores da Ecole des Beaux Arts, o trabalho diante do modelo vivo. No
momento de sua morte suas tltimas palavras exortavam que os pintores trabalhassem “d’apres la nature”.

PFrancois Jouffroy (1806-1882) escultor, e como professor na Ecole des Beaux-Arts foi mestre de artistas como
Alexandre Falguiere e Augustus Saint-Gaudens

™ Augustin-Alexandre Dumont (1801-1884) escultor de linhagem familiar nesta atuacio artistica. Tataraneto do
escultor Pierre Dumont e filho de Jacques-Edme Dumont.

» Eugene Guillaume (1822-1905) escultor, professor e critico de arte. Guillaume ocupou o cargo de diretor da Ecole
des Beaux-Arts entre os anos de 1866 e 1878.

® BOIME, Albert. “The Teaching Reforms of 1863 and the Origins of Modernism in France”. In: Art Quaterly. New
Series, vol. 1, 1977, pp.1-39.

770 termo francés “patron” ¢ utilizado para designar o chefe de atelié. Palavra origindria da relacdo entre mestre e
aprendiz das corporagdes de oficio.
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personalidade estilistica. Portanto, a formagdo encontrada na Ecole adquiriu uma diversidade que
anteriormente ndo era aceitavel segundo as cédtedras académicas.

O academismo se encontra entdao dividido entre a fidelidade a sua tradi¢do, que era
uma de suas caracteristicas essenciais, € a necessidade de adequar essa tradicdo as novas
condi¢des historicas.

Nos ateliés de pintura, entre os trés novos professores, Gérome € apontado pelo
estudioso Gerald M. Ackerman como aquele dentre os trés que mais poderia contribuir para
insuflar um espirito de novidade a Ecole.”®0 argumento levantado por Ackerman assinala que a
caracteristica inovadora que Gérome confere ao corpo docente se encontra em trazer a pintura
realista para dentro da academia e apresentar uma abordagem realista no estilo. Referindo-se aos
temas, ele se utiliza de cendrios que instigam a imaginacdo do publico, como a pintura
Orientalista, género que comecou a ganhar maior espaco na Franca durante a Era Napolednica,
objeto trabalhado por pintores como Ingres, Delacroix e Chassériau, mas que nas maos de
Gérome adquiriram uma fidelidade quase etnografica.

Na dicotomia entre tradi¢do e inovacdo como se comportaria Jean-Léon Gérome
cumprindo seu papel de instrutor dentro do atelié gratuito da Ecole? Quais os valores na pintura
que Gérome transmite para as geragdes de artistas em formagao? A pintura “realista/etnografica”
influenciou seus jovens pupilos? E o brasileiro, Oscar Pereira da Silva, pintor incluso a este
conjunto, teria recebido influéncias da abordagem orientalista de Géréme para compor sua
“Escrava Romana”? Somente destrinchando o cotidiano do ateli€ que poderemos arriscar a

responder estes questionamentos.

2.2 — O atelié piblico: Jean-Léon Gérdéme na postura de professor da Ecole des Beaux Arts

Je suis, moi, choisi par l'Etat pour apprendre l'orthographe de l'art aux jeunes gens79

Jean-Léon Géréme

Anteriormente, afirmou-se que os novos ateli€s da Ecole possuem caracteristicas

individuais que variam segundo o perfil da cada “patron”, ou seja, os elementos metodoldgicos e

® ACKERMAN, Gerald Op. Cit.p.184
79ROUJON, M. Henry (org.). Les peintres illustres : Gérome, n°31. Paris, Pierre Lafitte et Cie-Editeurs, 1912., p.75
Tradugdo: Sou eu mesmo o escolhido pelo Estado para ensinar a ortografia da arte aos jovens.
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estéticos ensinados neste espaco possuem variantes. Portanto, deixaremos de lado a abordagem
geral dos ateliés para tratar especificamente do locus didético construido por Jean-Léon Gérome.
Os instrumentos disponiveis para esta investigacdo se encontram nas fontes preservadas em
publicacdes biograficas sobre o artista e estudos académicos atuais realizados por Gerald M.
Ackerman e Helene Barbara Weinberggo. O material primdrio encontrado dentro de resquicios de
trechos transcritos nestes textos se caracteriza nas cartas escritas por ex-alunos com relatos de sua
instrucao, ou mesmo, nos escritos do proprio artista francé€s. Assim se delineia o ponto de partida.

Claramente a parafrase acima faz alusdo a um elemento da reforma de 1863, a
sobrepujanca do poder do Estado Imperial no controle administrativo da Ecole des Beaux Arts.
Jean-Léon Gérdme foi designado a comandar um dos ateli€s de pintura gratuitos desta
Institui¢do. Contudo, o que o pintor francés entende por “ortografia da arte”? Qual o sentido desta
expressao e quais valores estdo embutidos em seu conceito?

O contexto em que essa frase foi proferida se refere a uma das manifesta¢des publicas
de Gérome na defensiva contra a arte de Manet. Portanto, ja se pode concluir que um estilo como
o Impressionismo, do qual Manet foi quase precursor, ndo estd compreendido em sua
determinac¢do de ortografia artistica.

No inicio da semana de trabalhos nos ateliés de pintura, Gérome faz um
pronunciamento de abertura das atividades aos seus 13 primeiros alunos dentro da Ecole. A voz
entoava firmemente e em tom categérico, mas dentro de um sentido amigdvel, retifica suas
recomendacdes, como professor. E necessdrio trabalho assiduo e perseverante, o estudo
escrupuloso da natureza, antes de tudo pelo desenho, depois pela cor, pela composicdo de
esbocos, ndo podendo chegar a pintura antes de se ter um dominio completo, e também o mais
perfeito possivel, e que deve sempre se manter a partir da consciéncia e a busca da verdade, do
real.

O trecho, publicado em Ackerman, da carta escrita em dezembro de 1887 por
Gérome enderecada a Fanny Hering, oferece pistas para a compreensao dos seus métodos de

ensino, seus valores estéticos e especificar o que significa para o artista a busca pela verdade:

% Helene Barbara Weinberg dedicou sua pesquisa na década de 1980 aos estudos a respeito da experiéncia de
pintores americanos durante sua formag¢do com os mestres franceses. O primeiro trabalho dedica-se exclusivamente a
relacdo entre Jean-Léon Gérdme e seus alunos vindos dos Estados Unidos: WEINBERG, Helene Barbara. The
american pupils of Jean Leon Gérome. Amon Carter Museum, 1985. Menos de uma década mais tarde, amplia seu
olhar analitico, percorre a relagdo de mestre e discipulo abarcando uma gama variada de professores. WEINBERG,
Helene Barbara. The Lure of Paris : Nineteenth-Century American Painters and their French teachers. Abbeville
Press, 1991.
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Quant 2 ma méthode d'enseignement, elle est simple, mais cette simplicité est le fruit
d'une longue expérience. La question est de montrer a des jeunes gens le droit chemin;
de leur donner une boussole qui les empéchera de s'égarer; de les habituer a aime la
Nature (la vraie), et de la regarder d'emblée avec un oeil intelligent, délicat et ferme,
sans négliger par ailleurs l'aspect plastique. Quelques-uns savent copier un objet et le
reproduiront presque exactement; d'autres y mettent de la poésie, du charme, de la
puissance, et en font une oeuvre d'art. Les premiers sont des ouvriers, les autres des
artistes. Un abime sépare le macon de l'architecte! '

A carta possui como plano de fundo a critica de Gérome para o realismo praticado
por pintores como Manet e Courbet, estilo cego e vulgar aos olhos deste professor da Ecole.
Pensando na oposi¢ao dos realismos praticados icone de vanguarda e ao que o académico produz,
realmente € possivel encontrar divergéncias que ultrapassam a questdo da temdtica. Manet e
Courbet retratam a realidade em seu cerne, sem qualquer tipo de idealizacdo. Na verdade
destacando principalmente a arte elaborada pelo segundo encontramos todo um discurso de
critica social. Campo de atuacdo totalmente estranho para Gérdme, acostumado a trabalhar com
temadticas historicas ou exoéticas, que permitam dar asas a imaginagao das pessoas.

A definicdo de arte para Gérdome se encontra justamente nesta sensacdo de
deslumbramento que ela pode provocar. Ser artista € ser fiel a natureza dentro da representacdo
pictdrica, estd no momento em que se consegue encontrar o belo, aquele que se manifesta na
realidade e entdo, a partir desta percepcao apurada do mundo, € que se consegue criar sua obra de
arte. Nos parametros estabelecidos por Gérome, artistas como Manet e Courbet ndo sdo dignos
desta designacdo. Eis entdo seu papel como professor € estimular a percepcao de seus estudantes
perante a realidade.

Segundo um dos melhores alunos de Gérome, Pascal Dagnan-Bouveret® relembra
conversas que teve com seu professor, na declaracdo abaixo se pode compreender o repetitivo
conselho dado aos alunos sobre ser sempre fiel a natureza e quais seriam seus principais modelos
artisticos:

Son enseignement devant la nature portrait surtout sur la construction, le caractére de la
forme. Pour la composition, il nous recommandait de voir toujours la scéne dans son

$' ACKERMAN, Gerald Op. Cit.p.198

Traducdo: "Quanto ao meu método de ensino, é simples, mas esta simplicidade € fruto de longa experiéncia. A
questdo € apontar aos jovens o caminho correto, dar-lhes uma bussola que vai impedi-los de se enganarem; habitud-
los a amar a natureza (o real/verdade), e vé-la com um olho inteligente, sensivel e firme, sem negligenciar por
aspectos estéticos alheios. Alguns sabem como copiar um objeto e repeti-lo quase exatamente; e outros fazem poesia,
do charme, do poder e enfim tornando-o uma obra de arte. Os primeiros sdo trabalhadores, os outros sdo artistas.
Existe um abismo que separa o construtor do arquiteto!

%2 Pascal Dagnan-Bouveret. (1852-1929) foi um dos poucos alunos que Gérome demonstrou ter orgulho de ter sido
professor.
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ensemble et en plan et d'en faire le tour par limagination, pour voir d'ou elle se
présentait le mieux comme beauteé, comme pittoresque et comme expression. La clarté,
cest ce qu'il exigeait d'abord, prétendant qu'un paysan, un simple devait tout de suite
comprendre. (...) Les deux sommets de son admiration étaient Phidias et Rembrandt. Ils
étaient pour lui ceux qui avaient le plus aimé et le mieux rendu la nature.*

A lembranga de Dagnan-Bouveret permite observar algumas caracteristicas presentes
no conjunto da obra de Géroéme. O artista francés é um observador nato, um pintor-viajante,
compondo diversas telas a partir das paisagens cldssicas e orientais presenciadas por ele na
passagem por Népoles, Egito, Turquia, ao longo de sua vida.

Definido os parametros estilisticos e estéticos privilegiados por Gérome podemos
entdo, pensar como funcionava a relacdo entre mestre e pupilo dentro de seu ateli€. Quais sao as
impressoes daqueles que conviveram com o mestre francés? Qual a postura de Gérome perante os
jovens aprendizes? A estrutura disponivel na Ecole des Beaux Arts correspondia as expectativas
dos estudantes?

Durante os 40 anos que lecionou para mais de 2 mil alunos, ndo se pode afirmar
que, em sua totalidade, ndo hd alunos de Gérome que ndo seguiram tendéncias Impressionistas.
Na verdade, apesar do grande rigor técnico, prevalecendo o gosto pessoal do professor como
critério de avaliacd@o, caracteristica marcante na primeira década como ocupante deste Carg084,
aos poucos foi se tornando cada vez mais brando em suas exigéncias, perceptiveis mudancas ja
ocorrem na década de 1870. De fato o atelié era dividido de forma ndo oficial em 2 grupos: os
alunos que pintavam de maneira similar ao mestre e outros que se aproximavam do estilo
impressionista. Dentre os alunos estrangeiros que seguiram as novas tendéncias, constam o0s
pintores norte-americanos como: Abbott Handerson Thayer, Julian Alden Weir, Dennis Miller

Bunker entre outros.

% MOREAU-VAUTHIER. Op. Cit.pp.183-184

Traducdo: “Seus ensinamentos devem frente a natureza se revelar, sobretudo, a partir de sua composi¢do, o carater
da forma. Para a composi¢do, ele nos recomendava observar sempre as cenas em seu conjunto e delas fazer um plano
(esboco) e a partir deste momento recriar a cena na imaginagdo, para entdo observar onde ela melhor se apresenta,
como belo, como pitoresco e como expressdo. A luz, é a primeira que se exige, aludindo um pintor de paisagem,
deve sempre compreender. (...) Os dois mestres de sua admiracdo eram Phidias e Rembrandt. Eles eram para ele
aqueles a quem mais amava e que melhor copiavam a natureza.”

$ Os primeiros anos de Jean-Léon Gérome como professor foi marcado pela passagem de alunos como o pintor
simbolista Odilon Redon, suas lembrangas retratam uma atmosfera de ditadura, onde era claramente imposto seu
estilo de arte e como técnica disciplinar, segundo Redon, prevalecia a intimidacdo expondo seus erros a todos
presentes na sala. As palavras de Redon eram: "Je fus torturé par le professeur.”

Ao mesmo tempo, Gérdme também é adorado por outros alunos, como Pascal Dagnan-Bouveret, que declara a seu
mestre em 1885: “Deixe-me dizer que o senhor ndo é apenas um mestre que admiro, mas um homem que depois de
um longo tempo escolhi como modelo para a vida e que pretendo seguir com todas as minhas forgas”
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Kenyon Cox™, membro do conjunto de alunos americanos que estudaram sob a tutela
de Gérome, identifica uma liberdade de atuacdo encontrada pelos estudantes. Cox se manteve
impassivel ao estilo de Gérome, mas desenvolveu habilidades sob sua tutela, como também
admiragdo e afeicdo por ele como professor, em uma carta enderecada a familia, descreve a

metodologia do atelié:

I think there is a general impression that he is a very rigid in his methods of instruction
and that his pupils become, almost of necessity, his imitators. As a pupil of his during
three years, and one who owes him much. I feel that this impression should be corrected.
During all the time I was working in I’Ecole des Beaux-Arts under his instruction I saw
but two pupils whose work showed any decided imitation of Géréme’s own methods of
painting, and I never saw any attempt on the part of the master to change the methods of
his other pupils. Gérome has a method of setting his palette which differs somewhat
from that employed by most artists: a method which could, I think, only be employed by
an artist exclusively devoted to form and comparatively indifferent to quality of color.
When I began to paint for the first time under his instruction he recommended this
method to me. I had already acquired other method and did not change them, and he
never again recurred to the matter. His criticism was always of results, and never, after
that first time, of methods. %

Jean-Léon Gérodme demonstra respeito perante o estilo de seus alunos, apesar de ser
um professor devotado as formas, as linhas, enfim, ao desenho em detrimento ao trabalho com as
cores, 0s permite seguir seus proprios métodos caso o aluno demonstre certa inclinacdo de
independéncia, conforme relatado na experiéncia de Cox.

A liberdade vivenciada por seus alunos ndo se limitava ao campo metodoldgico.
Todos os ateliés da Ecole possuiam uma rotina marcada pela auséncia da figura do mestre ao

. . R . ) 87 .
longo da semana, exceto pelas visitas semanais todas as quartas-feiras e aos sdbados”’, estes dias

criavam grande expectativa nos alunos, a primeira visita, as quartas-feiras, servia para identificar

% Kenyon Cox (1856-1919) nascido nos Estados Unidos este artista apresentou trabalhos artisticos como pintor,
ilustrador e decorador. Além de ser também escritor e professor da Academia de Belas Artes da Pensilvania.
Responsavel pela pintura decorativa do Capitélio do Estado de Winsconsin

86 WEINBERG, Helene Barbara. The Lure of Paris : Nineteenth-Century American Painters and their French
teachers. Abbeville Press, 1991, p. 28 (Capitulo 5)

Traducao: Acredito que exista uma impressdo geral que ele seja muito rigido com seus métodos de ensino e que seus
alunos se tornam, quase todos por necessidade, seus imitadores. Como seu aluno durante trés anos, e que lhe deve
muito, sinto que esta impressdo deve ser corrigida. Durante todo o tempo em que fiquei trabalhando na Ecole des
Beaux Arts sob suas instrucdes, eu vi apenas dois alunos cujos trabalhos demonstravam qualquer sinal claro de
imitacdo dos préprios métodos de pintura de Gérome. Nunca vi qualquer tentativa por parte do mestre em modificar
os métodos de seus outros alunos. Gérome possui um método de ajustar sua palheta que difere das empregadas pela
maioria dos artistas, um método que poderia, eu acho, ser empregada somente por um artista exclusivamente
devotado a forma e comparativamente indiferente para a qualidade das cores. Quando comecei a pintar pela primeira
vez sob suas instrucdes ele recomendou a mim seu método. Eu ja havia adquirido outro método e ndo o modifiquei, e
ele nunca mais mencionou este assunto. Suas criticas sempre foram os resultados e nunca, como da primeira vez,
sobre os métodos.

87 Segundo Moureau-Vauthier, Jean-Léon Gérome manteve sua rotina de visitas até seus ultimos dias de vida.
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os erros das composicdes realizadas desde a segunda-feira com a selecdo dos modelos vivos e aos
sédbados, quando os mestres verificavam se foram feitas as correcdes.

Um dos maiores contribuidores na bibliografia presente nos Estados Unidos sobre
Gérdme era o critico Earl Shinn®. Na juventude estudava para se tornar pintor, estudou no atelié
do mestre francés na mesma época que seus compatriotas os artistas Thomas Eakins® e Harry
Humphrey Moore, chegando ao ateli€ em novembro de 1866. Sofrendo de daltonismo acabou
dedicando sua vida como critico de arte. Sua experiéncia como aluno rendeu preciosas
informacdes sobre o dia a dia dentro do atelié Gérome. Shinn realiza um registro da vida social
dentro do atelié e dos estudantes de arte americanos em Paris. A tarefa semanal dos estudantes na
Ecole des Beaux Arts era o trabalho com as academias, estudos da figura-humana a partir de um
modelo vivo, e definitivamente, a obrigacdo semanal central dentro do ateli€ de Gérome. Os
estudos de desenho e pintura variavam de acordo com o estagio de aprendizagem dos estudantes,
conforme mencionado anteriormente. Os alunos se posicionam em volta do modelo, e segundo
Shinn, o fazem promovendo o maximo de barulho possivel. Shinn descreve a composicao fisica

90
da “sala de aula” ”":

The nearest semicircle squatted, embracing their drawing-boards: those behind them sat,
with the natural circularity of back, upon “tabourets”: another range were standing at
easels; while over their shoulders loomed a number of isolated, daring spirits, based
upon various pedestals of an impromptu and more or less precarious nature.”'

Os lugares ocupados na sala obedecem a uma espécie de hierarquia estudantil. Os
alunos mais avancados sentam longe do modelo com a finalidade de poder captar o estudo do
corpo do modelo por inteiro, enquanto, os iniciantes ficam em uma posi¢do mais proxima do
modelo, permitindo ter uma visdo melhor de detalhes do corpo, aprendendo a captar cabecas,
ombros, térax. Outro ponto interessante € o recurso utilizado para o aproveitamento do espaco

reduzido, alguns alunos se submetem a posicdes extremamente desconfortaveis e inapropriadas

% Earl Shinn (1838-1886) critico de arte norte-americano que escrevia sob o pseuddnimo de “Edward Strahan”.

% Thomas Eakins (1844-1916) renomado pintor, escultor e estudioso da fotografia que acabou por influenciar em
grande parte seus trabalhos que retratam em sua maioria pintura de género que tendem para um forte realismo. Como
cenas inusitadas do “The Swimming Hole”.

% WEINBERG, Helene Barbara. The american pupils of Jean Leon Gérome. Amon Carter Museum, 1985.,pp.28-32
°! WEINBERG, Helene Barbara. The Lure of Paris : Nineteenth-Century American Painters and their French
teachers. Abbeville Press, 1991, p. 9 (Capitulo 5)

Traducdo: O semicirculo agachado mais proximo, abracando suas pranchas de desenho; aqueles atrds deles
sentavam, com uma curvatura natural das costas, sobre “tabourets”; outro grupo em frente a seus cavaletes, enquanto
sobre seus ombros apareciam um nimero isolado, espiritos ousados, em cima de varios pedestais de improviso de
natureza mais ou menos precdria.
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para poderem realizar seus estudos, o que torna o espanto relatado por Low, anteriormente a
respeito do ambiente do atelié Gérdme, totalmente compreensivel.

Shinn recorda, como eximio observador comportamental, o momento das visitas de
Gérome ao ateli€. A forma como descreve a situacdo é quase pictorica, captando a atmosfera de

respeito que o professor impde aos seus alunos, uma figura imponente de se admirar:

His finish and love of lines are carried into his professorship, and, so to speak, make one

of his class-mornings like one of his pictures. Beginning at a corner of the studio floor,
as if it were the corner of a panel, he progressively and minutely covers it with oversight,
as he covers his picture with a drawing — slighting no person, omitting no duty, never
failing, and never warning. His pupils come “seriatim” under his criticism, which is able,
searching, adaptive — yet unsympathetic - conscientious, implacable, and admirable...
His pupils accept him absolutely.”*

Durante as visitas € importante ressaltar quais os critérios de avaliagdo. Novamente é
impossivel deixar de mencionar a valorizacdo do desenho. Segundo o biégrafo George de Forest
Brush”, aluno da safra americana, nenhum pupilo de Gérome deixou seu atelié para se aventurar
por conta propria como artista formado sem aprender a dominar o desenho da figura humana.”
Nenhuma propor¢do pobre, contornos imaturos ou sombreado vago escapavam do olhar de 4guia,
critico e atento, de Gérome.

Nas memorias de Brush demonstram carinho e admiracdo por seu “patron”. O
ensinamento que o pupilo grava em sua mente retoma o critério valorizado por Gérdme na
formacdo de um verdadeiro artista. O professor deve saber estimular a sensibilidade de seus

alunos para olhar e retratar a natureza. Certamente esta licao ficou gravada no espirito artistico de

Brush:

As a teacher he is very dignified and apparently cold, but really most kind and soft-
hearted, giving his foreign pupil every attention. In his teaching he avoids anything like
recipes for painting; he constantly points out truth of nature and teaches that art can be

2 WEINBERG, Helene Barbara. The Lure of Paris : Nineteenth-Century American Painters and their French
teachers. Abbeville Press, 1991, p. 8 (Capitulo 5)

Tradugdo: Seu acabamento e seu amor pelas linhas que carrega consigo para seu cargo de professor, e para
mencionar, faz de suas aulas matinais como um de seus quadros. Comeca de um dos cantos do andar do ateli€, como
se o canto fosse um painel, ele progressivamente e em minutos recobre cuidadosamente, como se ele recobrisse o
quadro com o desenho, ndo esquecendo ninguém, nem omitindo nenhum dever, nunca falhando, e sem aviso prévio.
Seus alunos ficam “seriatim” (talvez em siléncio mortal?) sob suas criticas, que podem ser, pesquisadas, adaptadas -
mesmo quando ndo forem agraddveis - consciencioso, implacdvel, e admirdvel ... Seus alunos as aceitam em
unanimidade (absolutamente)

> George de Forest Brush (1855-1941) pintor conhecido por retratar a vida dos indios norte-americanos. Apés seu
retorno da época de estudos em Paris viveu durante meses entre as tribos indigenas dos Arapahoes, Crows e
Shoshones desenvolvendo suas pinturas.

94 WEINBERG, Helene Barbara. The Lure of Paris: Nineteenth-Century American Painters and their French
teachers. Abbeville Press, 1991, p.10 (capitulo 5)
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attained only through increased perception and not by processes. But he pleads
constantly with his pupils to understand that although absolute fidelity to nature must be
ever in mind (...)"

Apesar da aparéncia distante que Gérdome possui na sua postura de professor, Brush
identifica-o como um mestre atencioso para seus aprendizes. O estudante americano aponta a
tendéncia do professor em evitar uma receita pronta para o ensino de pintura, o elemento
necessario a ser cultivado € a percepcao da verdade na natureza. Brush conservou ndo somente
esta licdo, ao voltar para os Estados Unidos, se tornou um pintor dedicado a retratar os indios
norte-americanos sob um estilo etnografico. Segundo Weinberg%, os procedimentos adotados por
Brush para compor suas telas eram realizados a maneira da pintura orientalista’’ de Gérome.
Primeiramente o artista realiza diversos esbo¢os dos elementos da paisagem para depois, somente
quando estiver dentro do atelié, trabalhar com a pintura.

Retornando ao ambiente do ateli€, é enriquecedor transcrever mais uma impressao de
estudante sobre os julgamentos semanais de Gérome, antes de passar para o outro ponto de vista
da mesma situacdo, o olhar do professor. Stephen W. Van Schaick, retratista e ilustrador

americano, escreveu:

Quick of vision and unmerciful in judgment, he dominated, by a singular magnetism, the
student whose gladly submitted to his terrible “ce n’est pas ¢a” [that is not it] and who
scarcely felt elated with the seldom heard “pas mal” [not bad] — such confidence he
inspired in his sincerity in holding before us the same high standard of excellence toward
which he also struggled.

This personality was so strong in Gérome that his presence was sufficient to drive
myself and others into hiding and relieve him of the trouble of judging us. It elevated us,
in the moment, beyond our capacity: our errors glared in our work, we saw with his eyes,
said to ourselves the unsympathetic “more simple”, “it is not that”, judged ourselves,
only to return to our weakness on his departure.”

% Transcricdo publicada em: WEINBERG, Helene Barbara. The american pupils of Jean Leon Gérome. Op. cit.,
p.70

Tradugdo: Como professor ele é muito digno e aparentemente distante, mas na maioria das vezes € generoso e
coracdo-mole, dando a seus alunos estrangeiros toda a atencdo. Em suas aulas ele evita qualquer tipo de receita
pronta para pintar; ele constantemente aponta verdades da natureza e ensina que a arte pode ser alcangada apenas
através do aprimoramento da percepcdo e ndo pelo processo. Mas ele pede constantemente a seus alunos entendam
que pensar na absoluta fidelidade a natureza sempre deve ser mantida em mente (...)

% Idem. Ibidem. pp. 65-72

7 A utilizagdo da expressdo “a maneira da pintura orientalista” se refere & metodologia utilizada por Gérome para
registrar os cendrios e as pessoas. A pritica de esbocos se deve a facilidade e praticidade para o registro da imagem.
Quando se é um pintor viajante ndo é possivel carregar consigo todo o aparato presente no ateli€. O uso de papel,
aquarela e lapis € suficiente para registrar de forma préatica. Gérome também utilizou o recurso da fotografia para
preservar os elementos da paisagem que lhe convinha artisticamente durante suas viagens pelo norte da Africa e
Oriente.

% WEINBERG, Helene Barbara. The Lure of Paris : Nineteenth-Century American Painters and their French
teachers. Abbeville Press, 1991, p.1 (capitulo 5)
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Um professor rigido no julgamento dos trabalhos realizados por seus alunos, a grande
expectativa cultivada por Gérome era uma metodologia bem sucedida, pois incentivava os
estudantes a alcancar os padrdes que o mestre impunha para si mesmo, os elevando para além de
suas capacidades. Frequentemente a expressao “ce n’est pas ¢a’” era proferida por sua boca, mas o
progresso era reconhecido nas palavras “pas mal” ou entdo “mieux”, expressdes muito
aguardadas por alunos como Julian Alden Weir” e Thomas Eakins. Por cultivar parametros de
exceléncia dentro do ambiente de ensino artistico, Gérome se tornou uma figura de grande
respeito entre os jovens aprendizes.

O trecho citado a seguir menciona um episddio relatado por um artista americano
desconhecido ao jornal New Yorker, transcrito por Weinberg que descreve a didética presente no
atelié:

His worlds were few, and he never really lectured to his classes. When, however, a pupil
seemed to him especially promising he would often stop before the young man’s work
and discuss it with grave care.

Sometimes such criticism led the master into a little disquisition on principles or
methods, and then as he talked first one and then another of the pupils would leave his
own work and draw near to hear what was going on. Thus perhaps a considerable body
of the pupils would gather, and the talk of the master became something like a little
lecture (.. .)100

Interessante cendrio descrito acima é possivel até mesmo imaginar o professor em
frente a um dos cavaletes, pronto para partilhar seu conhecimento e os olhares e ouvidos dos

jovens amontoados se voltarem para as palavras do mestre. Em uma charge realizada por

Traducao: Rapido de visdo e impiedoso nos seus julgamentos, ele dominava, por seu magnetismo unico, o estudante
que prazerosamente se submete a seu terrivel “ce n’est pas ¢a” (ndo € isso) e quem se surpreende quando se sentem
eleitos com o raro som de “pas mal” (ndo tdo ruim) - esse tipo de confianca se inspira em sua sinceridade de manter
para nds o mesmo alto nivel de exceléncia que ele mesmo também enfrenta.

Essa personalidade € tdo forte em Gérome que sua presenga € o suficiente para guiarmos nds mesmos € outros , o
libertando do trabalho de nos julgar. Ele nos al¢a, no momento, para além da nossa capacidade; nossos erros ficam
evidentes em nossos trabalhos, nés vemos com os olhos dele, dizemos a ndés mesmos as nio agradaveis “mais
simples”, “ndo ¢ isto”, julgamos nés mesmos, somente para podermos voltar a nossos pontos fracos em sua auséncia.
“Julian Alden Weir (1852-1919) conhecido como pintor impressionista. Estudou com Jean-Léon Gérdme e se tornou
um amigo préximo de Jules Bastien-Lepage, que poderia ter o influenciado para um estilo mais livre do traco.

"0 1dem. Ibidem.p.1

Traducao: Suas palavras eram raras, e ele nunca realmente lecionou em suas aulas. Quando, no entanto, os alunos
pareciam a ele especialmente promissores ele poderia parar frequentemente em frente ao trabalho do jovem e discutir
com bastante atencdo. As vezes essas criticas levavam o mestre em pequenas discussdes a respeito de principios e
métodos, entdo enquanto falava primeiro a um aluno, outros deixavam seus préprios trabalhos para ficarem préximos
para ouvirem o que estava acontecendo. Assim um considerdvel nimero de alunos se reuniam, e a fala do mestre se
tornava algo parecido a uma pequena palestra.(...)

75



Edouard Cucuel'”', o aluno, que passou pelo atelié, retrata com humor o cendrio transcrito, onde
se pode observar o professor a academia de um de seus alunos feita a partir de estudo de um
modelo-vivo feminino, enquanto o restante dos aprendizes se engalfinham formando uma
pequena montanha atrds de Gérdme para ouvir seus ensinamentos.

A gravura permite retomar o discurso de Will H. Low, sobre suas impressdes de
estudante a respeito das condi¢cdes ambientais do atelié de GérOme como espaco de
aprendizagem. Em primeiro plano se pode observar a desordem do lugar, papéis de esbogos
jogados no chdo e banco feito de madeira e palha tombado, os objetos largados de qualquer
maneira. Mergulhando na imagem é perceptivel um mar de cavaletes que se espalham ao redor
do modelo localizado em uma posi¢ao privilegiada do atelié. A quantidade de alunos condiz com
o relato de Low, estudantes se engalfinhando a formar uma espécie de massa humana de cabecas
sobrepostas buscando ouvir atentamente as palavras proferidas pelo mestre.

Dentro desta composi¢do aneddtica existe uma relacdo com o quadro hierdrquico de
alunos descrito por Earl Shinn, onde € possivel observar a presenca destes bancos de tamanhos
diferentes, afim de proporcionar uma visdo favoravel de modelo ao maior numero possivel de

estudantes dentro do espaco fisico, um tanto quanto reduzido, do atelié.

Edouard Cucuel, Gérome teaching at the Ecole des Beaux-Arts, 1899

VB douard Cucuel, Gérome teaching at the Ecole des Beaux-Arts, 1899.Imagem retirada do livro: MILNER, John.

The Studios of Paris - the capital of art in the late Nineteenth Century. New Haven and London. Yale University
Press.1988,p.18
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A charge, Gérome teaching at the Ecole des Beaux-Arts, retrata o uso de uma modelo
feminina para o exercicio das licdes de modelo-vivo. Usualmente o padrao € a utilizacdo de
géneros masculinos na Ecole, seguindo a estética neocldssica do ideal grego masculino. O
segundo motivo apresentado liga-se a questdes morais, evitar o alvoroco dos jovens dentro do
atelie, por isso as modelos femininas se resguardavam a pritica em ateliés particulares. No
entanto, nas ultimas décadas do século XIX este quadro passou a sofrer modificacdes, a
ilustracdo é datada de 1899 servindo de material comprobatério deste periodo de transformacdes,
a utilizacdo de modelos femininas passa a ser mais recorrente no processo de aprendizagem,
porém ndo € empregada em competi¢des.

Se mudarmos de foco e nos concentrarmos no comportamento e nas opinides de
Gérome € possivel confrontar os pontos de vista mestre/pupilos e chegar a conclusdes
verossimeis ou mesmo identificar quando a opinido € produto de um discurso individual que
retrata um ponto de vista em particular.

Jean-Léon Gérdome ndo registrou por escrito nada a respeito de suas experiéncias na
fungdo de “le patron”, mas o livro biografico organizado por Moreau-Vauthier, em 1906, contém
passagens detalhadas da vida de GérOome recontada por pessoas que vivenciaram os momentos
junto com o artista. A respeito de sua vida na Ecole des Beaux Arts é relembrado sua mania de
apo6s realizar sua avaliagdo semanal o mestre fazia uma brusca visita no atelié de seu amigo
Dubois'?” e sempre entoava estas palavras em tom de reclamacdo: “Les malheureux! Les
malheureux! Il font vraiment mauvais!"” Nestas simples palavras se reconhece o alto padrao de
exceléncia cobrado por Gérome. Em uma conversa junto de seu amigo Castaignem, publicada
em nota de rodapé por Moreau-Vauthier'”, “le patron” confessa que existem trabalhos de alunos
muito ruins e Gérdme como professor tem o dever de advertir e ndo se arrepende de fazé-lo:
“C’est um devoir bien pénible” '™ O ar severo que acompanha estas expressdes se encaixa

perfeitamente na descri¢do do mestre aos 60 anos por Ackerman:

Le peintre est toujours remarqué pour sa silhouette droite, son port militaire, sa peau
lisse "comme peinte par lui-mé&me", ses cheveux en brosse. Les photographies montrent
qu'a plus de soixante ans, c'est toujours un trés bel homme. Les exemples de la sévérité

192 paul Dubois foi diretor da Ecole des Beaux Arts durante mais de 25 anos (1878-1904).

1% Tradugdo: Os infelizes! Os infelizes! Eles sdo realmente horriveis!”

Original em: MOREAU-VAUTHIER. Op. Cit., p.178

194 Jean Alexandre Michel André Castaigne (1861-1929) pintor francés que estudou com Jean-Léon Gérome e
Alexande Cabanel.

195 Idem. Ibidem.

1% Tradugdo: E um dever muito penoso.
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du maitre sont nombreux. Plus nombreux encore sont ceux de sa sollicitude pour ses
anciens éleves. Mais si on vante son goit éclectique, son enseignement tolérant, on
revele parfois ses vues étroites es ses facons autoritaires a l'atelier.'"’

Apesar de sua posicdo hierdrquica que condiz com sua descri¢ao fisica, sua silhueta
reta e seu porte de militar fazem parte de uma fachada que no fundo esconde um espirito nobre. O
estudioso ressalta a solidariedade que GérOme presta a seus antigos alunos. Nos trabalhos de
Ackerman e Weinberg, ambas as pesquisas ressaltam sua atencdo para com seus alunos. Sempre
os auxiliando nas exposi¢des e conseguindo contatos dentro do mercado de arte, lembrando que
Gérome possui uma forte ligagdo com a Masion Goupil, pois o pintor era casado com a filha de
Adolphe Goupil um dos maiores negociantes e editores de arte do século XIX. A exemplo,
Thomas Eakins, ja formado e morando nos Estados Unidos, recebe ajuda de seu antigo mestre
para participar da exposi¢ao do saldo de 1975, Gérome fica encarregado das obras dentro de solo
francés. Possivelmente, este seja um dos motivos pelos quais GérOme conseguiu cativar grande
parte da numerosa gama de alunos que atravessaram em algum momento seu atelié.

Outra caracteristica marcante na personalidade de Gérome é seu humor, sua lingua
pode ser tdo afiada quanto seu olhar € atento para os erros cometidos por seus alunos no atelié. A
titulo de exemplo, sua arte pode ser classificada na histéria da arte como pompier. Com respeito a
essa classificacdo de pintor/pintura pompier, Gérdme galga de uma postura enérgica: “Messieurs,
11 est plus facile d’étre incendiaire que d’étre pompier” '°. As palavras proferidas pelo artista
demonstram uma defesa ironica frente a acusacido proferida por um politico na Assembleia do
Institut, pontuando que a arte ensinada na Ecole des Beaux-Arts ndo possuia mais lugar, estaria
em ruinas. A ironia se encontra na brincadeira com o termo “pompier”, resignado a distinguir a
pintura burguesa académica, porém no francés literal significa bombeiro. Eis entdo a brincadeira,
“é mais fécil ser um incendiario do que um bombeiro”.

Nas criticas das avaliacdes semanais dos trabalhos dos jovens artistas também se faz

presente o tom ir6nico de seus comentdrios. Na Ecole, quando Gérome via um estudo muito

97 ACKERMAN. Op. Cit., p.197

O pintor é sempre reconhecido por sua silhueta reta, o seu porte militar, sua pele lisa, “como as pintadas por ele
mesmo", e seus cabelos escovados. As fotografias demonstram que mesmo possuindo mais de 60 anos, ainda
Gérdme € um homem muito bonito. Exemplos da severidade do mestre sdo muitos. Ainda mais numerosa é sua
solidariedade com seus ex-alunos. Apesar de seu gosto eclético, seu ensino tolerante, por vezes revela seus pontos de
vista estreitos, que tomam por autoridade no atelié.

1% Tradugdo: “Senhores é mais facil ser um incendiario do que ser um pompier”. Pompier significa bombeiro em
francés. Original em: MOREAU-VAUTHIER. Op. Cit.,p.8
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empastelado de tintas, ele resmungava: “Le marchand de couleurs serd content.”” % E os alunos
se desatavam a rir.

O espirito carregado de humor de Gérome pode ser percebido desde sua juventude
como artista recém formado. Uma personalidade apreciadora de extravagéncias e excentricidades,
quase um dandi, se ndo considerarmos seu grande empenho ao trabalho artistico e conhecido
como um assiduo professor. Antes de ser professor, Gérome vivia em um reduto de artistas
chamado de “Boite a Thé”“o, um verdadeiro falanstério de artistas, e como elemento excéntrico
deste momento de sua vida, Gérdme possuia como animal de estima¢cdo um pequeno macaco, que
respondia a0 nome de Jacques. Todas as noites o vestia em traje a rigor para jantar em uma
mindscula mesa, localizada no mesmo recinto ocupado pelos individuos.

Na realidade, Gérome durante toda sua vida manteve um espirito jovial, adorando
estar rodeado por alunos. Na introducdo do livro de Moreau-Vauthier, destaca-se que até sua
morte o artista demonstrou um ardor pelo trabalho que nao diminuiu com a velhice. Remexendo
em suas lembrancas relembra um conselho repetido a todos os seus alunos, “Soyons étudiants!”
HI- e que nunca foi esquecido por seu mestre. Até a ultima hora Gérdme o foi por sua juventude
de espirito, seu amor pela vida, seu dvido desejo por conhecimento, suas pesquisas € seu respeito
pela verdade.

O conhecimento destas informacdes a respeito da personalidade de Jean-Léon
Gérome auxilia a compreensao da inusitada foto de seu atelié em 1896, um ano apds a partida de
Oscar Pereira da Silva de Paris, podemos até intuir que alguns destes rostos cujos nomes se

perderam na passagem do tempo conviveram diretamente com o pintor brasileiro.

19 Traducdo: “O vendedor das tintas ficard satisfeito”. Original em: MOREAU-VAUTHIER. Op. Cit.,p.183

19 Boite 4 Thé significa caixa de cha. O reduto recebe este nome gragas a decoracdo em motivos japoneses. O espaco
era frequentado por artistas como Baudry e Cabanel.

" Tradugdo: “Sejam estudantes!”.
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Gérome dans son atelier de I’Ecole des Beaux-Arts. (1896). Fotografia. The Getty Research.

Institute for the History of Art and the Humanities, Los Angeles.

Na fotografia oficial do atelié Gérome'"? percebe-se nos detalhes do ambiente que o
mestre francés cultivava uma atmosfera descontraida em seu local de ensino. A foto retrata a
figura do velho mestre rodeado por seus alunos e uma série de figuras enigmadticas, alunos
fantasiados de drabe, de Papa, de Sdo Sebastido e seus algozes. Diferente das fotos oficiais de
outros ateli€s, onde todos apresentam uma postura austera, a fotografia do atelié Gérome exalta a
irreveréncia. Nem todos estdo prestando atencdo no fotografo, o ambiente ao redor chama a
atencdo, alguns aparecem de perfil, como observadores da imagem cOmica do entorno
fotografico. Outros se escondem, s6 aparecendo o rosto, como o caso do rapaz serelepe, quase
invisivel ao observador, no lado esquerdo inferior de Jean-Léon Gérdme, enquanto o proprio
mantém uma postura austera. A releitura da postura de Gérome pode ser realizada devido a

indumentaria do artista, com o uniforme da Legion d’Honneur que lhe confere a imagem de um

112 1896, Gérome dans son atelier de 1’Ecole des Beaux-Arts. Fotografia. The Getty Reserch Institute for the History
of Art and the Humanities, Los Angeles.
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respeitoso general, mas de um exército de loucos, gracas ao ambiente “nonsense” que
desenvolve-se ao seu redor, compondo a imagem perfeita da dualidade entre tradicdo e
jovialidade.

O ambiente de ensino de Jean-Léon Gérome condiz com sua prépria personalidade de
artista. A idade do artista ndo importa, ele sempre se mantém jovial, vigoroso, ativo, cheio de
vida e simpético. E de comum acordo que Gérdme era um homem versado com as palavras,
pensativo, dono de um incrivel bom humor, respeitoso a sua arte, franco e leal, adorado por seus
alunos. Ele € o professor que ensina trés virtudes basicas: simplicidade, empenho nos estudos e
trabalho. Em outras palavras, Gérome € um notdvel exemplo de como um mestre no século XIX
deve ser: um artista na alma e um soldado no temperamento, com um coracdo de ouro em um
corpo de aco.

O ateli€é GérOdme, portanto se estrutura dentro de uma Instituicdo em processo de
transicdo de gostos artisticos, a tradicdo da linha e a liberdade da cor. Provavelmente, Oscar
Pereira da Silva se deparou com um ambiente conturbado, onde a ordem convive em harmonia
com a balburdia. Em Jean-Léon Gérome, Pereira da Silva supostamente encontrou um mestre
rigido para com as cétedras académicas, a0 mesmo tempo, em que ele proporcionava uma
liberdade necessdria para a expressdo desta juventude que trilha seus proprios caminhos no

campo das Artes.

2.3 — O atelié privado: Jean-Léon Gérome na postura de artista, as composicoes de escravas

He investigates like an antiquarian; he is severe like the classicists; he is daring like the
romanticists; he is more realistic than any other painter of his time, and he carries the
elaboration of surfaces and the science of design further than any of his contemporaries.
Like the modern mind, he travels, he explores, he investigates, and he tries to exhaust his
theme. He labors to leave nothing unsaid, to cover whole of his subject.'"”

Quando a definicdo de Jean-Léon Gérdome como artista foi publicada no periddico
The Galaxy em 1866, sua trajetoria artistica ainda se encontrava na metade, muito haveria de

ocorrer até que ela cessasse em 1904 com seu falecimento. Mas o critico americano Eugene

" Trecho retirado de: BENSON, Eugene. « Jean-Léon Géréme ». In : The Galaxy. 1866.

Tradugdo: Ele investiga como um antiqudrio; ele é severo como os classicistas; ele ousa como os pintores
romanticos; ele é mais realista do que qualquer outro pintor de seu tempo, e ele carrega em sua arte mais do que
qualquer de seus contemporaneos, a elaboracdo da superficie de suas telas e a ciéncia de seu design. Como uma
mente moderna, ele viaja, ele explora, ele investiga, ele tenta exaurir seus temas. Ele trabalha sem deixar nada nao

mencionado, ele domina em sua totalidade seus temas
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Benson, durante sua estadia no ateli€é em Paris, consegue captar com grande éxito diversas
caracteristicas marcantes da arte de Gérdme. A preocupacdo com a fidelidade histérica
pesquisando e utilizando artefatos arqueoldgicos para compor suas obras que retratam a
Antiguidade. O rigor técnico da linha aplicado a percep¢do da natureza, estudo da realidade, a
sinceridade, a busca pela “verdade”. Um artista viajante que observa e explora com fidelidade as
paisagens que o fascina, especialmente em sua pintura Orientalista, a fotografia e sua experiéncia
pessoal o auxilia a compor o Oriente pictérico com constru¢des arquitetonicas e o dominio do
jogo de luz que transportam os individuos de sua época para este ambiente de embriagués onirica
alimentada pela literatura do século XIX.

A trajetéria artistica de Gérdme realiza com sucesso quadros que instigam a
imaginacdo do grande publico transportando-os para a Roma Antiga com os combates de
gladiadores de “Pollice Verso” (1872); o Oriente da atualidade e seu voyeur da figura feminina
com imagem de escravas em "A vendre esclave au Caire" (1871), odaliscas e cortesas
“L’Almée(1863) ou as encontradas nos banhos publicos da Turquia em “Grande Piscine de
Brousse”(1885); e mesmo enviando-nos para dentro da literatura com “Le Roi Candaule”(1859).
Todos estes cendrios sdo construidos gragcas a capacidade inventiva do pintor franc€s como
também a solidez de sua técnica

Podemos dizer que sua capacidade de adaptacdo foi uma qualidade do artista, pois
sua carreira ndo é somente marcada por uma variacdo continua e gradual de estilo, mas também
por uma série de mudancas radicais. Ainda em sua posi¢dao de jovem artista, reconhecido como

114

expoente do movimento “Neo-Grecs” ", pinturas ambientadas na Antiguidade Cldssica

abordando a vida cotidiana em detrimento da temadtica histérica elevada pelo Neoclassicismo,
formulado com seus camaradas Jean-Louis Hamon, Henri-Pierre Picou e Gustave Boulanger”5 ,
colegas no atelié Delaroche e posteriormente Gleyre, e amigos instalados no ambiente
familiar/artistico da “La Boite a Thé”. Em suas diversas viagens para Oriente: Egito (pais que

visitou 7 vezes no total), Jerusalém, Siria e Constantinopla, recriou a pintura realista carregando-a

!4 «“Neo-Grecs” novo género artistico que aborda a Antiguidade com originalidade, se afirma por uma erudicio
inabitual e mordaz, frequentemente carregada por erotismo, e sempre agraddvel, colorida e sensual.

Segundo Hélene Lafont-Couturier, a obra “Interieur Grec, Le Gynécée » (1850) aborda cenas da privacidade
feminina, mulheres deitadas em sofds macios ou tapetes totalmente o seminuas dentro do interior da casa grega
antiga. O ambiente de sensualidade deixara o estilo “neo-grecs” de seus 24 anos de idade para formar imagens mais
realistas sob uma série de cendrios orientalistas situados em harems e banhos publicos.

"> Gustave Boulanger (1824-1888) pintor e amigo de Gérdme, o substituiu por alguns meses no posto de professor
da Ecole des Beaux Arts por causa de um safri no Norte da Africa em abril de 1868. Boulanger também se
aventurou em 1882 na representacdo de escravos na Antiguidade, em “Le marche aux esclaves”.
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de elementos exdticos, ou mesmo, em alguns casos considerado de grande valor etnografico, mas
que no geral povoam o imagindrio do século XIX encontrada em obras literdrias como Les
Orientales (1829) de Victor Hugo''® .

O mesmo realismo € utilizado para realizar pinturas histdricas, j4 como artista de
fama consolidada, que trabalham cenas da Antiguidade, fugindo do estilo “Neo-Grecs”, como
combates de gladiadores e mercado de escravos, e ainda também, producdo de imagens da
histéria da Franca moderna retratando o ambiente cortesio de Louis XIII em “L’Eminence
grise”117 (1873) e a pompa do reinado de Louis XIV em “Louis XIV et Moliére” (1862) através
de grandiosas telas a 6leo que retratam uma elaborada pesquisa de reconstituicdo arquitetonica,
do vestudrio, do mobilidrio e das personagens historicas.

Em sua trajetéria também se encontram a producdo de retratos, cenas da vida
cotidiana como “Suite d’un Bal Masqué” ''*(1857), alegorias, imagens de animais, e por tltimo,
mas ndo menos importante, suas esculturas, campo da arte que passou a se aventurar a partir de
seus 54 anos, pioneiro na pratica da escultura policromada, buscando maior fidelidade ao estilo
de producio desta arte na Antiguidade, além da técnica proporcionar um aspecto proximo do
natural.

Nota-se, entdo, na primeira parte do presente capitulo, a investigacdo a respeito da
intencionalidade da Institucionaliza¢do da prética dos ateli€s, em especial da drea de pintura, na
Ecole des Beaux Arts, como sendo um processo de construto histérico caracterizado por
mudancas na valorizacdo de determinados conceitos na aprendizagem artistica, como por

exemplo, a necessidade de existir um ensino de pintura voltado para a realizacdo de atividades

1% Em 1882 Jean-Léon Gérome em parceria com Benjamin Constant desenhou as ilustracdes de Les Orientales.

""" Em “L’Eminence grise” se pode notar uma sutileza comica na escolha composicdo retratando a oposicio de
poderes entre um frade capuchino e o Ministro acompanhado de membros da corte. A cena retrata o austero padre
Joseph (escolhido pelo Cardial Richelieu como seu colaborador intimo, por ser famoso devido suas virtudes e
talentos diplomadticos) descendo a escadaria do paldcio absorto por sua leitura ignorando a comitiva que curva-se a
seus pés em saudacdo vestida com toda a pompa em contraste com o vestudrio singelo e monocromdtico do frade. A
inversdo de poder confere a tela o toque de humor colocando a simplicidade do religioso em um patamar superior a
ostentacdo da corte. A andlise foi feita com auxilio das informagdes encontradas em: LAFONT-COUTURIER,
Hélene. Gérome. Herscher, 1998.

"% “Suite d’un Bal Masqué” retrata um duelo em Bois de Boulogne apés um baile a fantasia, onde se enfrentam um
Pierrot e um Arlequim (fantasias tradicionais). No ponto de vista de Gerald Ackerman as cenas produzidas por
Gérdme carregam um teor de teatralidade e frequentemente sdo marcadas por uma escolha temporal de nao agfo,
preferindo momentos posteriores ao ato, como por exemplo, € o caso do quadro mencionado, onde o desfeche tragico
do duelo ¢ o tema da composi¢do, o mesmo € perceptivel no quadro historico de “La mort de César” (1859). A nado
acdo também ¢ utilizada para provocar suspense retratando os minutos antes da eminéncia da a¢do, como é o caso
das tematicas que retratam a arena do Coliseu, o famoso “Pollice Verso” (1872) e “Derniéres Priéres des Martyrs
Chrétiens ou Les Chrétiens aux bétes” (1883).
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praticas. Tais mudangas, consequentemente, abriram uma margem de atuacdo para se explorar
nos alunos a sua propria poética, sua originalidade, pois a pintura é uma arte mais livre, sem
catedras ou conhecimentos especificos conforme ocorre no ensino do desenho, que, por ser
caracterizado como fruto de um processo mental traduzido no dominio do trago, esta arte possui
seu status elevado ao patamar de um ensino cientifico.

Na segunda parte do capitulo nos aprofundamos nas relacdes entre mestre e pupilo
dentro do atelié de Gérome, procurando compreender os valores que o “Le patron” transmite em
sua pedagogia artistica. Em um ambiente competitivo, onde a atenc¢do do professor € dividida
entre cerca de 50 alunos em média dentro de um espago que foge aos padrdes de exceléncia,
Gérome busca marcar os estudantes que passam por este espaco demonstrando a eles que o
verdadeiro artista deve possuir uma sensibilidade perante o0 mundo a sua volta para poder retratar
fielmente a natureza, a0 mesmo tempo, que busca a pureza das formas, resultando na verdade da
natureza (belo natural). Dessa forma, este objetivo pode ser alcancado se o aluno possuir uma
sensibilidade apurada e o conhecimento técnico das formas, através do desenho.

Por dltimo, na introducdo da terceira parte coube o objetivo de desvendar em linhas
gerais a trajetoria eclética da arte de Jean-Léon GérOme para entdo, podermos enfim trabalhar na
analise das pinturas que abordam a tematica das “escravas” a fim de constituir um dialogo com a
“Escrava Romana”, quadro cuja data é incerta''”, porém a distancia das supostas datas de sua

realizacdo abrangem o periodo da formagdo académica de Oscar Pereira da Silva.

Ao longo das pesquisas realizadas desde 2009 foram encontradas diversas datagdes para a “Escrava Romana”. Na
obra exposta na Pinacoteca a data é referente a 1894, ano em que Oscar Pereira da Silva se encontrava em Paris
como pensionista da ENBA. No entanto no postal vendido na loja de souvenir da prépria Pinacoteca o ano €
referente a 1898, o que definitivamente se pode afirmar como sendo um erro de digita¢do, pois segundo o catdlogo
organizado por Ruth Sprung Tarasantchi na exposicdo de 2006 em homenagem ao pintor brasileiro, a obra em
questdo recebeu medalha de ouro no Saldo Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro em 1897, além do fato que
uma mesma Institui¢do ndo pode apresentar um conflito de datas em seu material informativo ao publico visitante. A
segunda data conflituosa aparece no livro de Quirino Campofiorito Historia da pintura brasileira do século XIX
publicado em 1983, onde a “Escrava Romana” aparece como datada como sendo por cerca 1882, ano em que
dificilmente corresponderia a numeracdo verdadeira, ja que a data € referente ao comeco da formagdo de Pereira da
Silva na Academia Imperial de Belas Artes, portanto o entdo aluno por se encontrar nos estigios iniciais ndo
produziria uma obra de arte com o presente dominio técnico da pintura € nem mesmo conseguiria compor uma
anatomia tdo regular em suas formas. Parece inverossimil que este quadro teria sido produzido anteriormente a “A
flagelacdo de Cristo” tela que lhe rendeu o Prémio de viagem de 1887 e que apresenta uma constru¢cdo anatdmica
inferior & “Escrava Romana”, ndo seria possivel tal regressdo em seu processo de aprendizagem. Sem contar, uma
bibliografia que nem mencionam uma data especifica, como seu marco de criacio, por exemplo, o livro de Francisco
Acquarone, Mestres da Pintura no Brasil.(1942).
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Adotarei como estratégia metodoldgica a realizada por Helene Barbara Weinberg no

120 ~ .
ao explorar as relacdes de Gérome

livto The Americans Pupils of Jean-Léon Gérome (1985)
com as obras de arte produzidas por seus alunos norte-americanos, com o objetivo de apontar
uma variedade de estratégias que podem ser utilizadas para avaliar o impacto do professor na
producdo de seus pupilos. Estas estratégias consistem em adogdo de ideais gerais: descobrir
relacdes especificas de uma mesma tematica, posicionamento de elementos na tela, e nos
artificios de composicao; avaliar as preocupagdes de absorcao da tematica, o que pode ser
imitado diretamente, a autora usa o termo “domesticado”; e considerar também o que ndo foi
assimilado, ou seja, as diferencas entre as obras em si.

Em linhas gerais, na pesquisa realizada por Weinberg, se pode reconhecer que
Thomas Eakins apresenta um dominio da linha préximo ao ideal de Gérome, porém as temadticas
abordadas pelo antigo aluno divergem de seu mestre, preferindo retratar cenas da vida cotidiana a
sua volta como a pintura de género ao retratar remadores em caiaques no lago, por exemplo, “The
Biglin Brothers Turning the Stale” (1873), quadro comparavel a “Promenade Du Harem” (1869),
pois a ideia principal que ¢ retratar uma embarcacdo a remo em movimento. Contudo a
composicdo do cendrio ¢ totalmente diferente, o primeiro trata de um retrato provinciano dos
Estados Unidos e o segundo de uma pintura orientalista que se passa no Cairo. Outro ponto
importante da comparacdo ¢ que ambos demonstram interesse na contribuicdo da nova
tecnologia, a fotografia'?', para compor o mais fiel possivel a postura do corpo dos personagens

no meio do movimento, o qual se deseja captar.

20 WEINBERG. The Americans Pupils of Jean-Léon Géréme. Op. Cit., PP.35-64

210 interesse de Jean-Léon Gérome nesta inovacdo tecnoldgica do século XIX condiz com os propésitos do
Daguerrétipo (primeiro procedimento fotografico) desenvolvido por Jacques-Louis-Mandé Daguerre, a fidelidade
que esta maquina consegue apreender o real, capaz de captar detalhes imperceptiveis a olho nu. Portanto auxiliando
na composi¢do de desenhos cada vez mais perfeitos. Gérome emprega o uso da fotografia para captar paisagens
como € no caso da obra mencionada anteriormente ‘“Promenade Du Harem”, onde a fotografia de Félix Teynard
(1817-1892) “Lougsor, petit Bras de Nil, barque de voyageurs” (1851-1852) serve de modelo para compor a baia do
rio Nilo. O mesmo procedimento ocorre para a verossimilhanga da arquitetura de uma mesquita do Cairo em “La
priére publique dans une mosquée” (1871 ou 1874), a unica diferenca da pintura para a fotografia estd na composigao
pictérica das figuras humanas que complementam o cenario da mesquita fotografada por Emile Bérchard , “Intérieur
de la mosquée d’Amroux (Cairo antigo) (cerca de 1870). Para conhecer mais relagdes entre Gérome ¢ a fotografia
consultar: FONT-REAULX, Dominique de. “Le désir de faire vrai, Gérome et la photographie. In: Jean-Léon
Gérome: [’histoire en spectacle. Paris, Skira Flammarion, 2010,pp.213-257.

Por outro lado, Thomas Eakins demonstra um interesse mais aprofundado na competéncia que esta nova tecnologia
pode proporcionar. O antigo aluno de Gérdme colaborou com Eadweard Muybridge nos estudos fotograficos com
multiplas cameras para captar o movimento, especificamente as placas 427 e 429 do volume 4 de Animal
Locomotion. Consultar: MILEAF, Janine A. “Poses for the Camera: Eadweard Muybridge's Studies of the Human
Figur”. In: American Art, Vol. 16, No. 3 (Autumn, 2002), pp. 31-53.
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Enquanto Eakins sofre maior influéncia em sua metodologia de composi¢do, outro
aluno norte-americano, Frederick Arthur Bridgman segue o caminho oposto, ndo apresenta
nenhum interesse em temas nacionalistas, ignorando-os completamente. Seu olhar volta-se para o
exotico, tematica que ressoa na arte de Gérome, construindo imagens etnograficas, telas que t€ém
por cendrio a arena romana e explora em sua pintura a imagem de exoéticas odaliscas. Seguindo os
passos de seu professor, Bridgman realizou diversas viagens para a Africa do Norte, suas obras
refletem as imagens que presenciou em Marrocos, na Argélia, no Egito e também atravessou os
Pireneus (fronteira natural entre a Franca e a Espanha). A pincelada ¢ outra distingdo com a arte
de Eakins, e neste quesito diverge ao estilo de Gérome, pois sua arte apresenta um estilo mais
livre na pintura, de acordo com Weinberg, apesar do uso de uma tematica semelhante a de seu
mestre franc€s. Esta pincelada mais solta ¢ atribuida a influencia de outro orientalista francés,
Eugene Delacroix. O fendmeno se repete em Edwin Lord Weeks que persegue os mesmos temas
exoticos se utilizando das paisagens encontradas na India, onde permaneceu entre 1882 ¢1883,
contudo seu estilo também ¢é mais livre, s6 que por influéncia de Léon Bonnat, criando uma
versao hibrida dos dois estilos.

Seria coincidéncia Weeks e Oscar Pereira da Silva apresentarem os mesmos mestres?
A resposta a esta pergunta ¢ negativa com “N” capital! Nao somente Weeks e o brasileiro
partilharam os mesmos professores, em momentos diferentes, como ocorreu de forma semelhante
na trajetéria de Edwin Howland Blashfield. Os trés foram alunos de Bonnat, principalmente
Blashfield, apesar de ter em Bonnat a principal figura de um mestre, ele ndo deixava de sempre
recorrer a Gérome quando necessario, até mesmo por sugestdo de seu professor titular. Procurd-lo
para mostrar seus trabalhos desenvolvidos sobre a Antiguidade era um acontecimento recorrente.
O relacionamento de amizade era de fato pr6ximo entre Bonnat e Gérome, ambos foram
professores na Ecole des Beaux Arts e no ano de 1868, os dois amigos e colegas de profissdo
realizaram uma viagem juntos para o Egito e a Asia menor.

Diferentemente da abordagem de Weinberg ja se encontra previamente definido que
os quadros aqui analisados de Pereira da Silva e Gérome trabalham com a mesma temética, esses
dois artistas que lidam com a temdtica da escrava. E a partir deste recorte que trabalharemos os
elementos “domesticados” e os que ndo foram assimilados entre as telas do mestre e a produgdo

de seu discipulo. Por dltimo, destacamos que no momento nao havera uma abertura para a andlise
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de outras obras do brasileiro que constituem um conjunto proficuo de relacdes para com a
“Escrava Romana”, as quais serdo aprofundadas nos capitulos posteriores.

Primeiramente € necessario realizar uma classificagao dos 7 quadros com a tematica
de escravas encontradas no levantamento da pesquisa. As telas serdo divididas em 2 tipos de
abordagem: Antiguidade e Orientalismo. O primeiro grupo € formado por 4 trabalhos que
abordam a figura feminina dentro de um mercado de escravos romanos principalmente, enquanto
as outras 3 telas retratam as escravas contemporaneas encontradas particularmente no Cairo. A
composi¢do dos conjuntos ndo segue uma cronologia propriamente dita, ao longo da trajetoria de
Gérome as duas temdticas se misturam, o que felizmente possibilita analisar as obras conforme o
momento de vida do artista, comparando-as entre si, e percebendo distin¢des de estilo dentro de
uma mesma op¢ao cenografica com o passar dos anos.

E mais importante ainda é reconhecer que apesar da distincdo em diferentes
abordagens, o conjunto integral das obras de Gérdme que trabalham com a temética da escrava,
incluindo a tela produzida por Oscar Pereira da Silva, todas versam sobre a mesma questdo, a
figura feminina como objeto e ao papel masculino, resguarda a posicdo do tipico voyeur. O
interessante € distinguir as diversas formas que este jogo dicotdmico dos papéis de gé€nero €

elaborado e reelaborado nas diferentes composi¢des.
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GRUPO 1 - ESCRAVAS NA ANTIGUIDADE
JEAN-LEON GEROME, Atelier de Géréme: Achat d’une esclave, 1857.

Pintura, 39,7x28,3cm. Cole¢do particular.
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JEAN-LEON GEROME, Esclave grecque, 1870. Pintura, 54,5x37cm.

Museum of Fine Arts, Boston.
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JEAN-LEON GEROME, Vente d’esclaves a Rome, 1884.

Pintura, 92x74cm. Musée de I’Ermitage, Sdo-Petersburgo.
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JEAN-LEON GEROME, Vente d’esclaves a Rome, 1886.
Pintura, 64x57cm. The Walters Art Gallery, Baltimore (Maryland).
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O primeiro quesito que chama a aten¢do € a distin¢do temporal presente em trés das
quatro pinturas. "Atelier de Gérome: Achat d'une eclave" foi realizada em 1857, ainda
considerado um jovem artista, um ano antes da realizacdo desta tela, fez sua primeira viagem para
o Egito (duracao de 8 meses). Neste mesmo ano acabara por se instalar na “La Boite a Thé”, ele
ainda se encontrava em forte ascendéncia dos camaradas “Neo-Grecs” , principalmente por
dividirem o mesmo espacgo de criacdo na Boite. Diferentemente de suas escravas orientalistas, o
artista ndo se atém em recriar com detalhes o cendrio do mercado de escravos. Este mercado
parece uma mistura de dois mundos. A luz amarelada confere uma atmosfera oriental, em
recorréncia de seu recente retorno do Egito, porém o vestudrio das personagens masculinas é
proximo a concepcdo das togas romanas, principalmente a do homem em primeiro plano que
avalia os dentes da escrava. Assim como também os tracos dos homens em primeiro plano se
assemelham a tracos caucasianos masculinos, suas barbas nio tdo volumosas e sua pele branca.

Gérome apresenta um determinado dominio da composi¢do pictérica da pele
totalmente desnuda da escrava, proporcionada por um efeito chiaroscuro, jogando uma
luminosidade obliqua sobre o corpo da escrava. No entanto, a tentativa de compor um rosto
languido, assim como o corpo todo, demonstra uma expressdo de cansaco ou de fraqueza, a sua
figura e a inexisténcia de algum recurso que lhe cubra a drea pélvica contribui a escolha que foge
ao naturalismo na composicdo da imagem feminina. Seus bracos estendidos em dire¢do ao chao
nao demonstram nenhuma resisténcia ao homem que penetra sua boca com o dedo, de forma
andloga a um estupro, se aproximado de seu corpo vulnerdvel. A languidez de seu corpo se
assemelha a de uma boneca de pano, ou seja, em referéncia a composi¢do corporal, esta escrava
em especifico destoa da possibilidade de ser feita a partir de um modelo—vivo, pois sua anatomia
apresenta uma composi¢ao muscular quase mole, destituido de um esqueleto, em particular uma
auséncia de uma espinha dorsal, devido a estranha curvatura do pesco¢o e o desenho das ancas e
da cintura.

Por tltimo o titulo do quadro indica que a obra foi realizada em atelié, o que explica
a falta de detalhes do cendrio, caso fosse realmente sua intencdo a de realizar uma pintura
orientalista.

Durante as pesquisas ndo foi possivel encontrar uma reprodu¢do colorida de "Esclave

< 122 2z 2
grecque" de 1870, em seu catdlogo Ackerman ““ descreve que o fundo é ocre, como também

122 ACKERMAN. Op. Cit., p.228
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ressalta que € um trabalho inacabado, portanto, a obra mais se aproxima de um estudo, uma
academia. Provavelmente o trabalho ndo foi concluido, pois neste ano, precisamente em agosto, a
Franca entra em guerra e Napoledo III € exilado em Londres enquanto € realizada a proclamacao
da III* Republica.

Por determinado periodo o pintor e sua familia também se refugia em Londres, pois
facilmente se pode concluir que politicamente Gérome apoiava o Segundo Império, afinal sua
posicdo na Ecole des Beaux Artes foi conquistada gracas uma nomeagdo do governo, antes
mesmo dele se tornar membro do Instituto, o que ocorreu em 1865.

Retornando ao quadro, percebe-se que o corpo languido e a drea pélvica continuam a
denotar o recurso da idealizacdo, mas gragas a escolha da posi¢do da mao direita que segura o
rosto finamente desenhado, diminui a sensacdo de estranheza que aparece em "Atelier de
Gérome: Achat d'une esclave", o pescoco agora apresenta uma estrutura 0ssea plausivel. O rosto
e os joelhos estdo perfeitamente desenhados gracas ao jogo de luz e sombra. A inclinagdo do
rosto e os olhos perdidos no nada exprimem a angustia de sua posi¢do na piramide social, em
uma opinido totalmente pessoal esta € a unica caracteristica que a diferencia de uma academia,
pois ndo existe nenhum elemento ou objeto que a identifique como uma escrava grega.

As duas escravas romanas a seguir ndo podem ser analisadas separadamente por uma
série de motivos. Primeiramente os quadros formam uma dupla composicao, até mesmo podendo
referir-se 4 duas versdes de uma mesma tela, pois ambos os quadros se chamam "Vente
d'esclaves a Rome" e foram finalizadas no mesmo ano, 1884.

As duas escravas romanas compoem duas perspectivas diferentes de quase a mesma
cena, a primeira vista de frente e a segunda como se o expectador estivesse em cima do palco de
madeira junto com as escravas expostas, pode-se até dizer que o observador poderia ser um
desses objetos humanos a serem vendidos para estes patricios, um recurso que facilita esta
transposicdo de imagem € o posicionamento da escrava central que aparece com posicoes
semelhantes dos bracos. O braco direito nas duas pinturas cobre o rosto da mulher envergonhada
por sua exposi¢ao gratuita ao olhar de qualquer voyeur, ja o braco esquerdo aparece estirado (1°)
e no (2°) dobrado, auxiliando o brago direito a lhe proteger da vergonha. Podemos até ariscar que
este foi uma pitada de seu “bom humor”, sinalizando que aquela mulher ficou todo o tempo de
producdo da segunda versdo exposta aquela multidao de homens e agora ela estd cansada para se

proteger, cobrindo seu rosto s6 com o braco direito, ou melhor, sua posi¢ao fisica ja procura
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outros recursos para fugir dos olhares, na tentativa de atenuar a consciéncia da exposicao
categorica de seu corpo como objeto.

Outros elementos que conferem essa mudanga de perspectiva € a presenga do mesmo
mercador de escravos expondo seus produtos, velho com uma careca parcial e o braco estendido
em posicao de demonstracdo, s6 modifica a cor de sua toga de amarelo para vermelho. No chao o
mesmo tecido branco todo amarrotado aparece aos seus pés, supostamente este seria sua
vestimenta antes de chegar a vez de seu leildo

A primeira escrava (vista de frente) permite que o observador apreenda toda a
dimensdo de carne humana exposta, mulheres, criancas € homens se misturam em meio ao
mercador de escravos e seus ajudantes. A figura feminina expde uma pele tdo alva que se destaca
do fundo vermelho. A mulher € tao branca que quase parece uma Venus idealizada. Recordando
da licdo de Gérome que o verdadeiro artista € aquele que copia a natureza em sua beleza, esta
escrava romana poderia ser o perfeito exemplo deste conceito. O artista retrata a mulher quase
como um marmore de alguma escultura da Antiguidade, a destitui de qualquer elemento realista
demais a torna-la feia aos olhos, por isso seu corpo ndo possui nenhuma alusdo a presenga de
pelos, sua pele € lisa como a de uma crianca.

A segunda escrava (de costas para o observador) caso todo o cendrio a sua volta fosse
apagado, seria uma perfeita academia realizada com certeza de uma aula de modelo-vivo, caso o
mestre precisasse dar o exemplo da forma correta de pintar, do dominio total do desenho, da
carnacio iluminada mais em certos pontos do corpo que outros, e da anatomia. E possivel
perceber até mesmo os ossos que ligam o braco as costelas, formando um pequeno relevo nas
contas conforme a exigéncia da posicao do braco, além de ser visivel a curvatura da espinha
dorsal. Outro elemento que a caracteriza como um modelo-vivo, presente no atelié em carne e
osso € o desenho do coque de seus cabelos acobreados, procurando, supostamente, manter o
penteado adornado por sua modelo, pois ndo apresenta uma escolha de manipular o cabelo
seguindo algum exemplo encontrado em estatuas da Antiguidade. A sensualidade deste corpo é
evidente, esta mulher com certeza poderia existir, suas formas arredondadas, principalmente no
quadril, compdem o que € belo no corpo feminino, suas curvas, acentuadas por um perfeito
chiaroscuro da composi¢dao de sua epiderme. Realmente existe uma idealizacdo acrescida de

grande quantidade de sensualidade.
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GRUPO 2 - ESCRAVAS NO ORIENTALISMO DE GEROME
JEAN-LEON GEROME, Marché d’ esclave, 1866.
Pintura, 83,8x63,5cm. Sterling and Francine Clark Art Institute,

Williamstown (Massachusetts)
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JEAN-LEON GEROME, A vendre Esclaves au Caire, 1871.

Pintura, 75x60cm. Art Museum, Cincinnati (Ohio).
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JEAN-LEON GEROME, A vendre Esclaves au Caire, 1873
214x142cm. Guache, Musée de 1’ Art et de I’Industrie, Roubaix.




Antes de nos aprofundarmos na andlise das escravas dentro da pintura orientalista de
Jean-Léon Gérome € importante destacar o que significou este género fortemente presente na
pintura do mestre francés, pois estamos lidando com uma arte que trabalha diretamente com
termo muito mais profundo do que meramente um género de pintura, o Orientalismo, um
discurso eurocéntrico que serviu como ferramenta legitimadora de exploracdo Imperialista,
galgado na hipétese da inferioridade racial e cultural das civiliza¢cdes ndao europeias.123

Durante o século XIX tanto a pintura quanto a fotografia foram utilizadas como
veiculos de divulga¢do das imagens do que entdo era considerado o “OUTRO”, as quais
retratavam elementos da sociedade definidas como exotico, barbarie, tudo de tdo diferente da
suposta civilidade da Europa.

A escraviddo seja a retratada pela palheta de Gérome no Egito ou nas cartes-de-
visites produzidas por Alberto Henschel de escravos ou individuos mesticos encontrados no
Brasil possuem a mesma finalidade de producdo, o de alimentar o imagindrio europeu. Na
verdade, encontrava-se em voga a constituicdo desse imagindrio a respeito do universo do
“outro” redescoberto pelas expedi¢des imperialistas, pois o dominio europeu no século XIX nao
se tratava apenas em chegar, tomar conta, e explorar as riquezas dos territorios de outros
continentes. Nesse momento as expedi¢des visavam um cardter cientifico, o de também pesquisar
a fauna e a flora dessas diferentes localidades e a sua histéria natural, englobando observacdes a
respeito do individuo, o “outro”, aquele reconhecido como “o inculto, o irracional, o primitivo, o
inferior e o perigoso”, devido suas praticas culturais, as entdo, conhecidas civiliza¢des asidticas e
africanas.

O discurso europeu acaba por si mesmo criando uma invenc¢do do Oriente que é
alimentada pela literatura como Les Orientales de Victor Hugo e Salammbé de Gustave Flaubert,
além das Operas, ballets, e musicais. Enquanto que a fotografia e a pintura se tornavam o recurso
de constituicdo imagética supostamente fidedigna ao que deveria ser encontrado no Oriente
retratado nos livros e teatros.

O Orientalismo na pintura tem como um de seus maiores expoentes a arte de Jean-

Léon Gérome, a qual € composta para além da figuragdo das escravas abordadas na presente

123 Consultar: SAID, Edward W. Orientalismo : o Oriente como invengdo do Ocidente. Sao Paulo, Companhia das
Letras, 2007.
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pesquisa. O exdtico estd nos encantadores de cobras, nos banhos publicos, nos barcos fiinebres,
ou seja, tudo que € distancie da realidade da burguesia francesa.

No livro, The Politics od Vision: essays on Nineteeth-Century Art and Society, a
historiadora da arte Linda Nochlin realiza uma anélise da pintura orientalista, utilizando o mestre
francés como principal exemplo deste género artistico'**, Segundo Nochlin o Orientalismo
elaborado por Gérdme € produto de um tempo paralisado, pinturas de imagem do pitoresco,
sugerindo que o mundo Oriental ¢ um mundo sem modifica¢cdes, um mundo atemporal, cujas
roupas e manifestagdes culturais ndo foram “tocadas” pelo curso da historia, isenta da agdo dos
acontecimentos recentes provenientes do contato com o mundo Ocidental, em outras palavras,
um retrato do “outro” carregado pelo imaginario, sumariamente exético.

A critica de Nochlin diretamente a pintura de Gérome estd no modo como sua arte
constréi uma mistificacdo do Orientalismo através do que ela chama de “pseudo-realismo”, pois
o artista recorre a um discurso de cientificismo para compor suas obras. No caso, estamos nos
referindo ao funcionamento da composi¢do de sua arte de atelié composta por diversos esbocos
para a elaboragdo verossimil das vestimentas presenciadas por ele em suas expedi¢des pela Siria,
Egito, etc. O mesmo sentimento de fidelidade ao original estd na composi¢do dos cendrios,
baseado em localidades presenciadas pelo mestre francés, ou somente pelo registro fotografico, o
qual é interpretado como verdade, recurso possuidor de cardter documental fidedigno dentro da
mentalidade do século XIX, essa qualidade se explica devido a capacidade dessa nova descoberta
tecnoldgica em registrar os menores detalhes de uma paisagem, muitas vezes imperceptivel ao
olhar do pintor.

Na verdade, essa caracteristica da arte de Gérome o faz se autodenominar na época
como um “produtor de imagens cientificas” devido suas qualidades de verossimilhanga com a
realidade na elabora¢do de suas composicdes. Assim, o “pseudo-realismo” qualificado por
Nochlin se constitui exatamente nessa propria postura de Gérome, o de afirmar que suas obras
sao fidedignas a realidade dos paises do Oriente, porém de acordo com a historiadora, essa
“realidade cientifica” ¢ elaborada para compor imagens do pitoresco, do exdtico, praticamente

que poderia servir de ilustragdo para a literatura orientalista produzida na mesma época.

124 NOCHLIN, LINDA “The Imaginary Oriente”. In:.The Politics of Vision: Essays on Nineteenth-Century Art and
Society. London, , Thames and Hudson, 1994,pp.33-59
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Se nos voltarmos diretamente para suas telas esse fendmeno torna-se mais
compreensivel. Conforme mencionado anteriormente, a pintura Orientalista de Géréme ndo se
resume as imagens de escravas trabalhadas nessa dissertacdo, portanto, ainda trabalhando com a
representacdo feminina iremos utilizar como exemplo as cenas de banhos publicos, temdtica essa

ricamente explorada pelo artista francés.

Jean-Léon Gérdome

Jean-Léon Gérome.
Moorish Barh, 1880.
Boston, Museum of Fine Arts.

Une piscine dans le Harem, 1876
Oleo sobre tela, 73,5x62cm
Sio Petersburgo., Hermitage Museum.

Dificilmente é possivel negar nas duas telas a presenca de uma elaborada composicao
do cendrio, esse mérito nunca poderd lhe ser negado, pois durante suas viagens os banhos
publicos foram uma das localidades ricamente estudadas pelo ldpis dos esbocos de Gérdme.
Contudo, € importante frisar que esses esbocos foram realizados quando os banhos estavam
fechados a presenca de seus frequentadores. Assim, toda a aten¢do de Gérdme em seus registros
ndo se encontra na observacao antropoldgica e sim na constituicdo dos detalhes do cendrio. Uma

vez, j4 instalado novamente em seu ateli€ em Paris € que as figuras femininas serdo acrescentadas
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a esse cendrio exotico, através de estudos de modelo-vivo, muitas vezes estes modelos sido
italianas ou francesas, ou seja, de uma etnia que ndo € aquela observada durante suas viagens.

Portanto, podemos afirmar que Gérome € realista dentro de uma concepcao estética,
na composicdo dos detalhes da ambientacdo e da elaboracdo anatdomica de suas figuras. Por outro
lado, essa mesma fidelidade ndo € perceptivel na composi¢do em si, pois toda sua constru¢do de
discurso estd galgada em uma determinada teatralidade do exdtico, com seus atores e objetos
cénicos que compde uma imagem ficticia do Oriental. As pinturas orientalistas de Gérdme nao
estdo refletindo uma realidade totalmente pronta, mas como todos os artistas desse gé€nero, esta
produzindo significados.

Observando as duas telas podemos constatar que no minimo Gérdme apresenta uma
preocupacdo com uma exatidao etnografica, opondo a etnia da servigal turca e a beleza alva da
outra figura feminina que representa as imagens de fetiche dos Saldes de Paris. A presenca da
oposi¢do étnica tem por serventia criar o “plano de fundo Oriental original”, uma garantia de
veracidade, que funciona de forma semelhante 4 composicdo do cendrio e dos objetos
selecionados para complementar sua figuracdo, como por exemplo, a constante presenca da
narguile, signo usual para caracterizar as culturas do Oriente.

Caracterizar a pintura orientalista de Gérdme € o primeiro passo para nos adentrarmos
nesse universo de escravas que serdo trabalhadas nesse segundo bloco analitico, o qual iniciasse
no préximo paragrafo.

Diferente das escravas da Antiguidade Classica a distancia das datas que percorre as
trés obras € de menos de 10 anos. O que ndo quer dizer que a analise serd mais sintética ou mais
superficial. Pelo contrdrio, a imagem da mulher na pintura orientalista € um signo envolto de
fantasia, exotismo e sensualidade, alimentado pela literatura de Mil e uma noites, a poesia de
Victor Hugo e as invengdes pictoricas de Jean-Auguste-Dominique Ingres, que carregam consigo
as liberdades voluptuosas.

A “Marché d’esclaves” (1866) e “A Vendre Esclaves au Caire” (1871) sao imagens
que retratam mercados de escravos no Oriente. A possibilidade de ter um contato com as telas
originais aprimora a percepcao da utilizacdo das cores e sua aplicacdo técnica, no qual o artista

o o . . i 125
consegue criar imagens com uma perfei¢do inigualavel, um suposto realismo fotografico “~, onde

12: ~ . Py A . . .~ . .

° O uso da expressdo realismo fotografico faz referéncia a contribui¢do que a fotografia proporcionou para a
composicdo dos cendrios de suas telas orientalistas. Durante suas viagens Gérdme teve acesso a daguerrotipos como
equipamento auxiliar para apreender os cendrios , particularmente o material produzido por fotégrafos que
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visivelmente se percebe a experiéncia do artista em viagens por paises como Turquia e Cairo, ha
muito mencionadas nas bibliografias produzidas sobre Gérome. O interessante de se observar nas
duas pinturas em questdo € a forma como as figuras femininas sdo retratadas apesar do tema por
si s6 apresentar um forte cardter de sensualidade. O aspecto de languidez da postura dessas
“mulheres-objeto” se sobressai transmitindo uma mistura de descaso e conformidade destas
mulheres perante a situagdo de exposicdo de seus corpos, provavelmente pela falta de forca para
tal reagdo devido a violéncia vivenciada por elas nestes ambientes. Ao que parece, a intencao da
composi¢do de GérOme era exatamente esta, transmitir, talvez, uma dualidade entre realidade e
ficcdo, ou seja, manteve sutilmente a crueldade implicita na exposi¢do dos corpos dessas
“supostas escravas, na” criagdo de figuras femininas sem forca e agregada a esta imagem a
atracdo erotica do “voyeur”, comum em composic¢des pictoricas que abordam o nu.

"Marché d'esclaves" de 1866 € uma obra realizada apds a segunda visita de GérOme
ao Egito. Observando sua composi¢do se percebe que a tela "Atelier de Gérome:Achat d'une
esclave", concretizada quase 10 anos antes, agora, se colocada em comparagdo com “marché”,
pode até parecer um estudo para a composicao feita em 1866, pois as personagens principais se
mantém nas mesmas posi¢des, o0 mercador logo atrds de seu produto de exposi¢do, o interessado
ou comprador examina os dentes da escrava, de forma semelhante a violagdo corporal
representada na versdo anterior, enquanto os outros dois homens se mantém atrds do homem
interessado no produto. Todavia, o suposto escravo ou servical que tem metade de seu corpo a
mostra € substituido por um jovem que poderia ser filho do comprador, pois suas roupas parecem
adequadas a um jovem pertencente ao topo da hierarquia social, e seu olhar para a escrava
acompanha a avaliacdo que se sucede. Os homens agora apresentam caracteristicas de mouros,

com a pele levemente bronzeada, cabegas cobertas e barbas mais espessas. Gérome volta toda sua

acompanhavam as expedicdes, possibilitando, desta forma, conseguir preservar determinados detalhes que escapam a
memoria, ou mesmo ao esboco. Diversas obras Orientalistas produzidas pelo mestre francés possuem referéncias
fotograficas na composigdo de seus cenarios, como: “Le marche aux chevaux ou Marchand de cheveaux au Caire (Le
cheval a la montre)” (1867) que faz alude diretamente a fotografia de Auguste Bartholdi “Moucharabiech, Moka
(Yémen)”, cuja data de producdo € supostamente indicada entre 1° de abril e 19 de maio de 1856. As principais
modifica¢Oes realizadas na pintura de Géromese resguardam a inclusdo de personagens humanos e a figura de um
cavalo. Enquanto a edificacio arquitetdnica continua praticamente a mesma, exceto a estilizacdo da janela a esquerda
e a representacdo da janela direita aberta, permitindo a inclusdo de uma figura humana neste espaco. Recurso
semelhante ocorre na composicdo de “La priere publique dans une mosquée” (cerca de 1871), onde se utiliza da
fotografia de Emile Béchard “Intérieur de la mosquée d’Amroux” (cerca de 1870) pertencente atualmente ao acervo
de The Getty Research Institute, Los Angeles, California.

FONT-REAULX, Dominique de. “Le désir de faire vrai, Gérdme et la photographie ». In : Jean-Léon Gérome:
I’histoire en spectacle. Paris, Skira Flammarion, 2010, pp.213-256
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atencdo para os elementos do cendrio, as construcdes em pedra com portais em arco e suas
sacadas. O vestudrio rico em detalhes, produzindo variagdes de turbantes e do colorido da mistura
dos tecidos. Os personagens tercidrios também apresentam um cuidado no desenho da
composi¢do das roupas, pois elas evidenciam o status social do personagem: escravos possuem
apenas um tecido sem corte para cobrir 0 corpo; o comerciante (mercador) utiliza uma tdnica de
algodao cru; homem de posses ou marechais, varios tecidos coloridos, turbante na cabeca etc.

Portanto no quesito detalhes do cenario e vestudrio, Gérdme estudou com afinco
durante esta sua segunda passagem pelo Oriente. Contudo, conforme a anélise de Dominique de
Font-Réaulx, conservador do Museu do Louvre (Paris), publicada no catdlogo Jean-Léon
Gérome: I’histoire en spectacle’®, apesar da fidelidade com que Gérome retrata o ambiente
oriental ainda n@o se pode afirmar que o mercado de escravos funcionava a maneira exposta na
tela, ndo ha documentacao suficiente para tal afirmacdo, apesar de se ter certeza da existéncia de
escravos no Egito. O que € real nesta tela e em todas as outras que abrangem esta temética € a
presenca de uma aura sensual e pictdrica em suas escravas.

A escrava de "Marché d'esclaves" apresenta a mesma postura languida da versdo de
1857, mas mais sensual, acompanhada do adereco que representa sua inexisténcia na piramide
social, uma argola de metal em volta do pescoco, que seu caimento niao deixa de ser exdtico e
sensual. Sua composicdo fisica continua beirando os limites do ideal cldssico e a beleza carnal.
Tanto nestas duas composi¢des como em “Dé¢jeuner sur 1’herbe”, de Manet, a figura de uma
mulher nua em meio a homens vestidos de acordo com a sua sociedade € retratada. Porém,
diferenciam-se em um ponto crucial: o local onde se passa a situacio. E moralmente inaceitivel
como ocorre no quadro de Manet, cujos personagens sdo retratados como individuos que podem
ser encontrados dentro do cendrio cotidiano da sociedade francesa. Diferentemente de “Atelier de
Gérome: Achat d’une esclave” e "Marché d'esclaves” obras de arte cujo cendrio € transferido para
um ambiente acessivel para a maior parte das pessoas somente através do imagindrio, a ilusdo de
uma realidade longinqua.

A postura escolhida por Gérome aos seus personagens foi motivo de piada nas
caricaturas do Saldo de 1867. Na ilustragdo aparecem os quatro personagens de primeiro plano, a
sexualidade da figura feminina é coberta pelo tecido do quadro original. O “comprador” avalia os

dentes da escrava, e eis aqui que o caricaturista encontra sua piada, ele nota que a boca do

126 Catalogo: Jean-Léon Géréme: Ihistoire en spectacle. Paris, Skira Flammarion, 2010,pp.272-274
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examinador aparece coberta por seus turbantes e eis que a legenda lhe atribui o sentido de humor:

“Un Arabe qui a mal aux dents achéte un esclave pour lui macher son diner” (Um drabe que esta

. . 127
com dor de dente compra uma escrava para mastigar ser jantar).

G432, — af. GEROME.

; & : 5 i :
Ui Arali i A mal aux dents achite un esplave potie lm
mpicher son diner.

Cham au Salon de 1867,Paris, gravura, Paris, Musée d’Orsay, documentagao.

Na verdade a ideia do “comprador” avaliar os dentes de sua escrava faz citagdo do
habito usual na compra de cavalos em se averiguar a qualidade do animal de acordo com a forca
de sua dentadura. A imagem ironicamente denigre a figura humana feminina comparando-a com
um animal.

As outras duas imagens da temadtica orientalista possuem a mesma caracteristica de
"Vente d'esclaves a Rome", sdo imagens complementares, no entanto, foram realizadas em anos
diferentes e possuem técnicas de arte diversa de composiagdo. "A vendre esclave au Caire" de
1871 retrata vdrias formas de exposi¢cdo feminina, seja a escrava com o rosto coberto, a
desacordada, a figura materna, a de tracos africanos com a pele escura como a noite e por tltimo
o total nu. Assim como € recorrente nas escravas de Gérome, fiel a arte académica pelo seu senso
de concretude e das linhas, posiciona a mulher em um /ocus singular, valorizando o modelo
antigo na composicdo da pele que junto a disposi¢do de um cendrio exotico, provoca a ilusdo de

uma realidade distante.

127 VRESSE, Arnauld de. (editor). Cham au Salon de 1867,Paris, gravura, Paris, Musée d’Orsay, documentacgao.
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Uma perfeita ilusdo, a mistura da realidade com o fantdstico, ou mesmo o pseudo-realismo
apontado por Nochlin. Segundo Dominique de Font-Réaulx'®, Gérome utiliza-se de elementos
reais como a arquitetura fotografada por Auguste Bartholdi de uma barbearia no Egito'* para
compor "A vendre esclave au Caire", apenas acrescentando esteredtipos como homens de
turbante e tdnica, figuras femininas intrigantes, umas acuadas cobertas até a cabeca e outras que
oferecem seus corpos como atracdo, € um papagaio, signo do exotico. Unindo todos estes
elementos, transformam uma barbearia comum em uma feira de escravos encontrada em livros de
literatura. A realidade e a ficcdo se misturam, colocando-as lado a lado a criag@o artistica de
Gérome se destaca. A simples construcdo em terra cota recebe algumas intervengdes pictdricas
que aprimoram seu charme, como por exemplo, na estrutura do prédio € acrescida uma coluna
cldssica parcialmente oculta pela janela. Contudo, este ndo se qualifica como o exemplo mais
verossimil, diversas alteracdes foram realizadas entre a fotografia e a producdo pictdrica.
Melhores exemplos sdo encontrados na composi¢ao de “Le marche aux chevaux ou Marchand de
cheveaux au Caire (Le cheval a la montre)” e “La priére publique dans une mosquée”, baseadas

em fotografias de edificacdes do Oriente.

(A Esq.) Auguste Bartholdi. “Boutique de barbier 2 Minich, Egypte”. Producio entre 10 de
dezembro de1855 e 8 de marco de 1856. Musée Bartholdi

128 Catalogo: Jean-Léon Gérome: I’histoire en spectacle. Paris, Skira Flammarion, 2010,p.274
12 BARTHOLDI, Auguste. “Boutique de barbier & Minieh, Egypte”. Producio entre 10 de dezembro de1855 e 8 de
marco de 1856. Musée Bartholdi.
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O critico da época, Théophile Gautier sublinha a ambiguidade da pintura dos nus
femininos de Gérome, entre a fidelidade do modelo antigo e a tentacdo erética.”’A "A vendre

3131 ¢ feito de guache diferentemente dos outros trabalhos, mas compde

esclave au Caire" de 187
a sua escrava dentro do padrdo reconhecido por Gauthier. A primeira vista parece simplesmente
uma ampliacdo dos detalhes da obra do mesmo nome feita em 1871, porém, ao aplicar um olhar
mais atento sdo perceptiveis diversas mudangas. A figura feminina nua de tracos de modelos
classicos com aspectos sensuais permanece, mas sem o seu bracelete no braco direito, embora sua
tornozeleira continue a fazer parte da composi¢do, agora ela se encontra mais proxima a janela, e
a escrava a seus pés ndo ¢ mais a mulher toda recoberta de tecidos, ¢ uma africana usando a
mesma argola no pescoco retratada em "Marché d'esclaves".

O cendrio é reduzido, por isso GérOme capricha nos elementos exoticos de
representacdo do Oriente, como a tapecaria turca aos pés da escrava, 0 pequeno macaco que
aparece no meio das duas figuras femininas, o papagaio se repete nesta composi¢do para
complementar a ideia de um ambiente ristico beirando o selvagem. E por fim, ao lado da ave,
outros elementos que enfatizam o exotismo da cena, a espada e a ornamentacao feita de contas e
penas de passaros.

A caracterizacdo do exético € apenas um dos discursos presentes nesse escopo de
escravas, convive a ele simultaneamente a retorica dos saldes, onde se delineia a fantasia de
possessao absoluta dos corpos nus femininos. Por de trds dessa erdtica orientalista se institui um
duplo jogo de poder segundo Linda Nochlin'*?, o qual se institui por duas vertentes, a diferenca
dos géneros, masculino e feminino, € em um segundo momento a oposi¢ao do homem Ocidental
e homem Oriental, através de uma esfera de poder onde sempre prevalece a supremacia
masculina do entdo, homem caucasiano europeu.

Nesse momento ndo iremos nos ater a questdo politica de oposic¢do entre Ocidente e
Oriente, conforme elaborado no inicio da presente andlise. No entanto a relagdo de poder entre o
masculino como dominante e o feminino como ser inferior pode ser identificada em todas as
escravas de Gérome abordadas na presente andlise. Na verdade essa oposi¢ao era usualmente

retratada nos saldes, sendo mais que aceitavel a convencdo do nu feminino. Nas telas de Gérome,

Ortdem. Ibidem,p.274

1A imagem de "A vendre esclave au Caire" de 1973 foi retirada do catalogo de Gerald Ackerman, pois ndo foi
possivel encontrar uma reprodugdo colorida desta obra de arte.

32 NOCHLIN, Linda. Op. Cit., pp.43-47.
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assim como outros artistas que exploram a temética do Orientalismo, o nu feminino é composto
como uma nudez indefesa frente ao poder do homem coberto por roupas. A satisfacdo do voyeur
frente a nudez feminina em alguns casos podem receber um valor moralista, a humilhagcdo da
nudez descoberta da adordvel escrava que apresenta uma tendéncia de cobrir os olhos
escancarando seu sentimento de vergonha. Portanto, nesses casos a pintura Orientalista apresenta
um discurso visivel do poder do homem sobre a mulher.

Se compararmos todas as 7 escravas, percebemos de um modo geral que todas
apresentam uma mistura de modelo dos nus de ideal académico munidos com o elemento que
torna estas figuras femininas mais concretas, a sensualidade. As escravas do grupo Antiguidade
estdo mais proximas da idealizagdo académica, exceto a escrava romana de “Vente d’esclaves a
Rome” (versdo com a escrava de costas), pois sua composi¢do é marcada por um jogo tonal
enriquecido pelo dominio do chiaroscuro aplicado a epiderme, acaba por tornd-la, entre as 7
escravas, a mais sensual de todas. Enquanto tem-se a impressdo de que as escravas orientais
resguardam uma sensualidade intensificada, nota-se, a0 mesmo tempo, que elas ndo deixam de
ser representadas com o usual do “belo cldssico”, gracas ao imagindrio dos harems, a fantasia que
resguarda os cendrios descritos em Mil e Uma Noites. Um ambiente distante, exdtico e onirico,

mas que faz parte da contemporaneidade, eis o fator de diferencial, a contemporaneidade.
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GRUPO 3 - OSCAR PEREIRA DA SILVA E AS ESCRAVAS DE GEROME

OSCAR PEREIRA DA SILVA, Escrava Romana, cerca de 1894'%
Pintura, 6leo sobre tela, 146,5 x 72,5 cm. Acervo da Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo/Brasil. Transferida do Museu Paulista, 1905.
Crédito fotografico Isabella Matheus.

133 A reprodugio apresentada nesta pagina é a obra que se encontra originalmente exposta na Pinacoteca, apds seu
restauro em 2010.
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A andlise de conclusdo deste capitulo apresenta um cardter parcial, pois ndo temos a
inten¢do de exaurir as possibilidades analiticas inerentes a obra “Escrava Romana”. Na presente
andlise é levado apenas em consideracdo a versdo do quadro pertencente a Pinacoteca, pois no
capitulo 3 iremos nos aprofundar na questao da existéncia do outras versdes produzidas por Oscar
Pereira da Silva do mesmo quadro.

Considerando que a “Escrava Romana” recebera um capitulo inteiro dedicado
somente a sua composicao, o viés analitico do presente momento se limitard dentro de questdes
presentes ao longo deste capitulo, ou seja, se limitard a realizar uma comparacao entre os quadros
de Jean-Léon Gérome que dialogam com a temdtica da escrava produzida por Oscar Pereira da
Silva. Além de refletir sobre as relagdes entre mestre e aluno vivenciadas por estes dois artistas.

A “Escrava Romana” de Oscar Pereira da Silva, diferentemente das escravas de
Gérome, foi realizada enquanto seu criador ainda estava em seu estdgio de aprendizagem, por
isso iremos procurar quais valores presentes na obra poderiam ser incrustados na obra de arte
devido a convivéncia rotineira dentro do atelié Gérdme. Haveria alguma influéncia direta das
pinturas analisadas anteriormente dentro da escrava composta pelo brasileiro?

De acordo com a abordagem elaborada ao longo de todo o capitulo sabemos que os
estudantes dentro do atelié possuem liberdade na composicdo devido a pintura ser uma arte
mergulhada na subjetividade, ser o resultado da personalidade unica do artista. Contudo, como
um estudante pode apresentar uma originalidade propriamente sua se ele ainda se encontra em
seu estdgio de aprendizagem? Ainda ndo possui o total dominio dos elementos artisticos.

Os principios repassados por GérOme a seus alunos sdo os ideais das formas
alcancadas pelo desenho, unidos a capacidade do mestre em cultivar em seus pupilos a
capacidade da percepc¢do sincera da natureza. Produzir arte a partir do reconhecimento do belo
natural. Em todas as escravas de Gérome € perceptivel uma fidelidade da natureza que confere as
suas figuras femininas um alto teor de sensualidade. Uma carnagdo perfeita que eleva a beleza
presente nestas mulheres, reais em sua materialidade, mas que ao mesmo tempo sdo idealizadas
conforme os modelos classicos, nenhuma falha, defeito, e ou anomalia, € encontrada nestas
mulheres escravas. Ndo existem machucados, feridas ou hematomas nas superficies de sua
epiderme, que ao contrdrio, € alva e lisa, livre de qualquer elemento realista como os pelos
pubianos que, ao contrario de Gérome, sdo explorados por Gustave Courbet em “A origem do

mundo”, pintor envolvido com os estilos artisticos do romantismo, realismo e impressionismo.
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A “Escrava Romana” possui uma concretude na sua epiderme semelhante a escrava
da segunda versdo de “Vente d’esclaves a Rome”, ambas evidenciam a presenca de um modelo-
vivo para a realizagao de suas composicoes, devido a fidelidade com o qual suas formas corporais
sao desenhadas. Lembrando que, possivelmente, as outras escravas de Gérome também foram
pintadas a partir de modelos-vivos, pois esta era uma pritica comum ao artista, porém suas
formas seguem modelos cldssicos, idealizadas.

Com certeza a “Escrava Romana” possui poucos tragos de idealizacdo, a escrava é
uma mulher concreta e podemos levantar a hipétese de que provavelmente a composi¢ao foi
estudada longamente durante as aulas coletivas no ateli¢ de Gérdome. A escrava do brasileiro
mantém as formas arredondadas de seu corpo, com énfase no ventre avantajado.

Momento para se abrir um paréntesis, acredito que a escolha por manter um maior
naturalismo das formas possa ser um artificio para se criar uma espécie de ironia. A figura
feminina carrega uma placa pendurada no pescogo onde aparecem os dizeres “Virgo XXI ANNUS
NATA” que traduzindo do latim, significa “Virgem de 21 anos”. A figura feminina nao induz a
nenhum cliché de inocéncia que acompanha a designacdo de uma virgem, além de seu ventre
avantajado o que para criangcas que visitam a Pinacoteca se assemelha a uma imagem de uma
mulher gravida, conforme ja tive a oportunidade pessoal de ouvir ao canto do ouvido comentarios
deste tipo.

Esse acontecimento me levou a refletir sobre o uso da ironia, ela me parece
verossimil por sua composi¢ao realista, o fato da “placa da virgem” recobrir outra cujos dizeres
sdo desconhecidos, e também pelo fato que Oscar Pereira da Silva tinha como mestre em Paris,
um dos professores da Ecole des Beaux Arts que possui como uma de suas marcas registradas o
bom humor. Assim o aluno teria a liberdade de brincar com sua composi¢do sem sofrer o perigo
de ser criticado. Provavelmente esta ironia da “Escrava Romana” deve ter sido apreciada por
Gérome, em sua avaliagdo pessoal, positivamente, ndo como professor, nunca como professor, a
esta faceta da personalidade resguarda as catedras e métodos a serem ensinados.

O trabalho pictérico de Pereira da Silva consistiu em adicionar elementos externos
para transportar esta mulher do século XIX para a ambientacdo da Roma Antiga. Utilizando-se de

N

recursos semelhantes a caracterizacdo de "A vendre esclave au Caire" de 1873, agregando

N
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personagem central elementos externos que a transforme em uma escrava romana, tal qual

reconhecido pela antiga anfora de cobre retratada a seus pés, a placa de identificacdo no pescogo
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com os dizeres em latim, que € complementado com o painel preso a parede de madeira que
segue 0 mesmo estilo de escrita. O recurso da placa no peito das escravas também € trabalhado
no “Le marché aux esclaves” (1882) de Gustave Boulanger, artista “Neo-Grecs”, amigo de
Gérdme, que jd até o substituiu no cargo de professor da Ecole em 1868, enquanto o titular se
encontrava em viagem. Afirmativamente Pereira da Silva ndo conheceu Boulanger durante sua

estadia em Paris, pois o artista ja havia falecido antes de 1890.

Gustave Boulanger, Le marché aux esclaves, 1882

Com relacdo a “Escrava Romana”, ao analisar sua postura corporal € a composi¢ao
de seu vestudrio, encontramos caracteristicas originais que diferem das escravas de Gérome. A
respeito de sua postura ela é a tnica que desafia seu voyeur, apesar de seu corpo manter uma
postura relaxada, seu rosto com uma inclina¢ao obliqua revela uma expressao de desprezo apesar
de seus olhos visivelmente cansados, indicando que a mulher ndo se importa com a exposi¢ao
social de seu corpo. Diferentemente de Gérdme que retrata suas escravas com posturas languidas

ou envergonhadas.
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A escrava de Pereira da Silva € sensual, destituida de uma idealiza¢do exacerbada, o
que pode se justificar por ser a Unica das escravas analisadas que ndo apresenta uma nudez total,
preso a drea de seu ventre apresenta um cinto de cobre trabalhado com joalherias que segura um
tecido branco no forro e uma espécie de tapete que se transforma em saia. Esta espécie de
saia/tapete recorda muito os tecidos de roupas drabes, devido suas listras coloridas. Existe a
possibilidade de este tecido baseado em uma materialidade visual tal qual o modelo da escrava,
pois Gérome possuia diversas pecas orientais decorando seu ateli€, objetos trazidos de suas
viagens. O uso do tapete como saia serve de recurso para evitar qualquer polémica de atentado
moral, enfatizando que a escrava ndo possui um corpo que segue o modelo cldssico, o que a
destitui de uma méscara contra a imoralidade.

Outra particularidade entre as escravas francesas e a produzida pelo brasileiro se
destaca pela opcdo da composi¢do. Gérome na maioria das vezes desenvolve todo um cenério,
quase teatralizado, em volta das figuras femininas acuadas pelo olhar ou mesmo pela presenga
masculina. Diferentemente do estudante Oscar Pereira da Silva que se atém a representacao
feminina por si sO, deixando a constituicio do ambiente de um mercado de escravos apenas ao
encargo de resquicios de objetos, como a anfora e a placa no pesco¢o da figura feminina. Na
verdade, diferentemente de seu mestre que precisa construir toda uma ambientacdo elaborada
para caracterizar o mercado de escravos, Oscar pereira da Silva

Pode-se concluir que por Pereira da Silva ainda ndo se portar como um artista
totalmente maduro que persiste esta diferenca na elaboracdo de um cendrio reduzido de
elementos. No entanto esta auséncia de inimeros elementos permitiu ao jovem artista abordar sua
escrava sobre um pardmetro diferente de seu mestre, no lugar de manter dentro da figura
feminina uma postura acuada perante este observador que € retratado na pintura e que transfere
ao voyeur admirador de arte o0 mesmo posicionamento repressor das figuras do quadro. A
“Escrava Romana” em seu lugar mantém uma postura desafiadora perante seu observador
invisivel, ela aparece encabulada por ter seu corpo exposto como um objeto, pelo contrario, sua
postura irradia confianca, enquanto seu olhar fatigado e sua cabeca que pende para o lado,
formando uma diagonal com seu queixo agudo, inspira desconfianga a0 mesmo tempo em que
atrai o olhar, tal qual a medusa, que a qualquer momento pode transformar em uma estatua de
pedra, aquele quem a olhe fixamente nos olhos. A “Escrava Romana” ¢ particularmente uma

figura tentadora.
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A “Escrava Romana” € realista, o que no caso significa em criar uma imagem
feminina destituida de um belo idealizado, como o explorado por seu mestre. A escrava de
Pereira da Silva apresenta pés grosseiros e grandes, a anca demasiadamente arredondada, a
barriga levemente protuberante, os seios amplos e o rosto com um queixo muito bem delineado,
leves linhas de expressdao proximas ao nariz, os olhos denotam cansaco por suas profundas
olheiras. Enfim, por todas estas caracteristicas fisicas se conclui que a ela é uma figura feminina
resultante ¢ um estudo de modelo-vivo priorizando uma interpretacdo proxima a um “quase”
naturalismo, ao contrario de Gérome que trabalha com o limiar entre o estudo da realidade e o
aplicar de uma idealizacdo. A “Escrava Romana” definitivamente ¢ uma mulher e ndo um ideal
greco-romano!

Concluindo pontualmente a andlise sabemos que as producdes de GérOme
diferentemente de Oscar Pereira da Silva foram realizadas quanto um artista consolidado no meio
artistico, e que algumas de suas composicdes de escravas foram resultados de uma experiéncia
visual para a composi¢ao de seus cendrios, ou mesmo fruto de um dominio de seu métier que o
permite elaborar em detalhes toda uma composi¢do que condiz com a dramaticidade que esta
tematica inspira. Enquanto € provavel que Oscar Pereira da Silva comp0s sua “Escrava Romana”
a partir da tradicional pratica de ensino com uso de modelo-vivo, caso a temética da Antiguidade
ndo sobressai-se a figura feminina em si poderiamos afirmar que o quadro seria uma academia.
Como aluno que és, segue os preceitos da tradicdo compondo os objetos principais,
particularmente a figura humana, através da linha. Contudo a busca pelo belo na natureza,
pendendo para a idealizacdo ndo € a escolha feita pelo brasileiro, em seu lugar, € permitido a
representacdo de algumas imperfeicdes, como as olheiras em baixo dos olhos, compondo uma

figura feminina préxima do natural e que possui em seu cerne uma sensualidade tentadora.
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CAPITULO 3:
OS SEGREDOS DA ESCRAVA: ANALISE,
VERSOES E RECEPCAO DO QUADRO
"ESCRAVA ROMANA”

114



Capitulo 3 - OS SEGREDOS DA ESCRAVA: ANALISE, VERSOES E RECEPCAO DO
QUADRO "ESCRAVA ROMANA”

Se ndo fosse a preocupacdo de fazer depressa para fazer muito, e fazer muito para
satisfazer o nosso publico, que o que quer € comprar barato, cada um dos quadros de
Oscar seria uma obra prima como essa magistral Escrava, que ele exp0s na mostra da
Academia das Bellas Artes em 1894 e que mereceu nao s6 a Primeira Medalha de Ouro,
como a aquisi¢do da tela pelo Estado para a Pinacoteca. Esse quadro, do qual o artista
fez aqui posteriormente uma ou duas reprodugdes, é soberbo e s6 por si faria a reputagdo
de Oscar como pintor, si nele ndo tivesse outros como “Le Raccomodeur des Fayences”;
“Mediant dans la Cour” e dois ou trés mais, que valem quase tanto como a Escrava e
mostram quanto pode seu pincel poderoso.

GR."™

A abordagem da obra “Escrava Romana” no capitulo anterior se ateve apenas em delinear
um paralelo entre esta pintura brasileira e a pintura orientalista européia, enfatizando a producao
de Jean-Léon Gérdome, mestre de Oscar Pereira da Silva, artista expoente neste género de pintura,
apresenta uma rica gama de obras que retratam a figura feminina como “ser” de deleite a
qualquer voyeur: escravas da Antiguidade ou do Oriente, odaliscas e cenas de banhos publicos
(banhos marroquinos e turcos). Por fins de compreender as influéncias de “le Patron” em seu
pupilo brasileiro e quais tracos s@o originais do jovem artista. Entretanto, “Escrava Romana”
versa muito além de uma academia estudantil, seu fino acabamento e o continuo destaque que
este quadro recebe dentro do conjunto da obra de Oscar Pereira da Silva, seja na imprensa da
época ou em livros de Arte Brasileira. Desta forma, o terceiro capitulo da dissertacao se dedicara
exclusivamente desvendar em detalhes a obra prima, “Escrava Romana”.

No excerto acima, as palavras do colunista que se identifica apenas por suas iniciais G.R.
sintetizam informacdes cruciais para a compreensao global da tela “Escrava Romana” dentro de
seu artigo a respeito da exposi¢do individual de Oscar Pereira da Silva, na Rua Quinze de
novembro da capital paulistana, em 1906. Enumerando as caracteristicas apontadas no trecho que
abre o presente capitulo iniciam-se os primeiros passos da apresenta¢cdo da “chave-mestra” da
dissertacdo e também abre um leque de caminhos para aprofundarmos no universo desta obra
orientalista brasileira.

A “Escrava Romana”, obra premiada em exposi¢des, € um exemplo da exceléncia da arte
de Oscar Pereira da Silva, produto de um pincel poderoso, como € apontada por G. R.. Esse

quadro produzido em 1894, por reconhecimento de sua devida grandiosidade, possui versoes

13 " A exposicio Oscar". Correio Paulistano, 3 fev. 1906
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produzidas por seu artista em resposta a uma demanda mercadolégica. Figura-se como destaque
no acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo como uma de suas primeiras aquisi¢des desde a
abertura da Instituicdo em 1905. Sdo esses e outros destaques que serdo aprofundados ao longo
deste capitulo.

Primeiramente € necessdrio realizar uma descri¢cao visual apropriada dessa obra prima de
Oscar Pereira da Silva, como abertura para a compreensdo desta escrava da Antigiiidade

pertencente a Histdria da Arte brasileira. Podemos observar a presenga dos seguintes elementos:

Oscar Pereira da Silva, Escrava Romana, cerca de 1894'%
Pintura, 6leo sobre tela, 146,5 x 72,5 cm.
Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo/Brasil. Transferida do Museu Paulista, 1905.
Crédito fotografico Isabella Matheus.

35 A reprodugio apresentada nesta pagina é a obra que se encontra originalmente exposta na Pinacoteca, apds seu
restauro em 2010.
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O quadro se atém a representacdo de uma figura feminina seminua. Mulher
caucasiana com longos cabelos pretos e olhos escuros.

A nudez apresenta elementos pictéricos pertencentes a tradicdo da pintura
Orientalista. Adornos de ouro que realcam a sensualidade feminina, brincos,
pulseiras com medalhas, cinto cravejado com pedras seguram um tecido que lhe
recai estrategicamente sobre suas ancas cobrindo a regidao pubica seguindo os
padrdes morais da época. A natureza deste tecido € digna da tapecaria orientalista,
tecido este listrado em cores verde, azul, rosa e branco com pequenos ornamentos
nesta ultima faixa.

Outros elementos da composicdo completam o cendrio transpondo o nu feminino
para a Antigiiidade Cléssica, conferindo lhe a qualidade de academia historiada, seja
por sua placa em latim pendurada no pescoco, “Virgo XXI ANNUS NATA”, e uma
anfora ao lado da figura humana. Conforme abordado na introducio, segundo
Acquarone, esses elementos caracterizam uma jovem escrava judia.

A postura da figura feminina condiz com a proposta do artista, retratar um detalhe
do mercado de escravos na Antiguidade. E um corpo que se oferece ao expectador,
na qual a postura insinua com evidéncia as ondulacdes naturais de sua anatomia,
recurso que potencializa a qualidade de seduc¢do, tornando o quadro mais atrativo
aos olhos do apreciador de arte. Assim jovem leva a mao direita a altura da cintura,
em atitude languida e sensual. Enquanto que a perna direita que aparece exposta
pelo tecido estd levemente flexionada permitindo que as curvas de sua coxa sejam
evidenciadas e que o manto que lhe recobre desde a cintura, tomba-lhe em
caprichosas dobras até os pés.

A fisionomia ndo apresenta nenhuma idealizacdo, pelo contrdrio, sdo evidentes as
linhas de expressdo, especialmente nos olhos que exibem profundas olheiras e
sobrancelhas espessas. O rosto exibe uma inclina¢do para a direita, acentuando o
angulo agudo do queixo e do nariz, que fogem da usual delicadeza da expressdao
feminina de rostos ovalados.

O cendrio exibe uma escassez de elementos. O corpo da escrava aparece em

destaque com uma posi¢do privilegiada, ocupando o centro e quase todo o primeiro
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plano da tela de formato retangular. Ainda no primeiro plano aparecem ao lado
direito da escrava a anfora, tnico elemento em que incide uma iluminagdo de
destaque além da figura feminina. Na verdade, essa iluminac¢do confere um destaque
tdo grande a estes dois elementos, mulher e anfora, que poderiam ser facilmente
destacados do quadro e incluidos em alguma composicao histérica sem que se sinta
a auséncia dos elementos excluidos. Do lado esquerdo da escrava aparecem uma
cadeira e um tecido vinho. Enquanto que ao fundo nao exibe uma feliz elaboragcao
por parte do artista, na parte inferior existe o desenho de um muro feito de pedras
que termina em uma bancada, onde ndao € trabalhado qualquer elemento de
perspectiva, a qual mais se assemelha a um divisor na composi¢do do cendrio, pois
acima desta bancada, exibe-se uma estrutura em madeira que pode ser tanto um
enorme caixote de carga quanto uma parede. Do lado direito do quadro, nesta
madeira figura-se um aviso colado e mal iluminado, com os seguintes dizeres em
latim: VIRGO XXI ANNUS, MCCLXXVI (Virgem de 21 anos, 1276).

e A respeito do aviso em latim: pouco se pode explicar da escolha do pintor em
colocar no aviso o numero 1276 expresso em algarismos romanos. O mais
improvavel seria a intencionalidade de registrar o periodo histérico, o que nao €
muito pertinente, pois o ano de 1276 € equivalente a Idade Média. Outra hipotese,
mais pertinente seria um nimero quantitativo, ou seja, revendo a frase: VIRGO XXI
ANNUS, MCCLXXVI, o que corresponde a idéia que a escrava virgem de 21 anos
€ o numero 1276 do lote que se encontra a venda no mercado de escravos, ou ainda,

talvez o seu valor para a venda, 1276 moedas?

O exercicio de descricao visual compreende apenas um esboco inicial de andlise. Todo
processo analitico € enriquecido se for possivel tecer contrapontos, pois nenhuma obra de arte
estd isenta de influéncias ou € totalmente original. Portanto veremos a seguir uma comparagdo da
“Escrava Romana” de Oscar Pereira da Silva com representantes artisticos que versam a mesma

temadtica e que foram produzidos na Europa nas dltimas décadas do século XIX.
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3.1 — Dialogos entre a pintura “Pompier” e a “Escrava Romana”

A palavra “pompier” em francés claro significa bombeiro, quanto a ‘“arte pompier”
frequentemente ¢ interpretada como alusdo divertida aos antigos capacetes adornados com
plumas que estes trabalhadores utilizavam no inicio do século XIX. Outra interpretacdo seria

N

resultado de uma derivacdo do termo, pompes ou pompeux, qualidade conferida a classe
burguesa, ou seja, uma arte feita para ser consumida pela burguesia136

A origem do termo “Arte Pompier” dificilmente se pode definir. Segundo Jacques
Thuillier'”’, surgiu como termo de classificagdo de girias que circulavam nos ateliés de Paris do
século XIX. Designacdo recorrente a arte subordinada aos decretos académicos, esta que aprecia
0 “savoir-faire” na pintura, principalmente. Usualmente o termo denota uma qualidade pejorativa,
advinda de posturas tendenciosas em favor daquela arte que quebra com os paradigmas
académicos, reconhecida como Moderna. Exatamente por este motivo, como vimos no capitulo
anterior, que o mestre de Oscar Pereira da Silva profere as seguintes palavras: “Messieurs, Il est
plus facile d’étre incendiaire que d’étre pompier” '°.

Nao afirmando que a arte do pintor brasileiro ¢ “pompier” ou nao, apesar de se enquadrar
nesta classificacdo, essa ndo € a intencdo no momento, € sim apresentar elementos para o
desenvolvimento da anélise.

A “Arte Pompier” encontra na temdtica do nu uma de suas vertentes mais populares. O nu
nessa arte deve ser casto, como lembranca da herancga cldssica. Portanto, os nus sdo retratados
com o maximo de idealizacdo, sem oferecer a presenca de pelos em qualquer regido do corpo. O
ideal de beleza feminino neste estilo artistico s@o corpos que quanto mais alvos forem melhor
serd, mais inacessivel a figura feminina se torna para os reles mortais que apreciam seus corpos
expostos nas paredes dos Saldes de Arte, imagens estas provenientes das mais diversas
composi¢oes: alegorias, figuras mitolégicas, odaliscas, femmes fatales ou mulheres biblicas
(Judiths, Salomés, Dalilas).

No entanto o objeto de estudo aqui abordado sd@o figuras de escravas. As escravas fazem

parte do imagindrio sobre o Oriente, figuras femininas freqiientemente andlogas a imagem de

odaliscas, entdo escravas dos prazeres carnais masculinos. Portanto, para compor o escopo

136 RITZENTHALER, Cecile. L ecole des beaux-arts du XIXe siecle : les pompiers ; preface de Maurice Rheims ;
introduction et textes de Cecile Ritzenthaler. Paris ; Mayer, 1987.
"7 THUILLIER, Jacques, Peut-on parler d une peinture “pompier”?, PUF, 1984
¥ Tradugdo: “Senhores é mais facil ser um incendiario do que ser um pompier”. Pompier significa bombeiro em
francés. Original em: MOREAU-VAUTHIER. Op. Cit.,p.8
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analitico foram selecionados dois quadros que dialogam de forma interessante com a “Escrava
Romana”: “L’esclave blanche” (1888) de Jean Jules Antoine Lecomte du Noiiy e "Una esclava en

venta" (cerca de 1892) do espanhol José Jiménez Aranda.

Jean Jules Antome Lecomte duNoty (1842-1923) José Jimenez Aranda (1837-1903)

L”Esdm'e blanche, 1888 Una esclava en venta (por volta de 1892)
Oleo sobre tela, 1. 46 x 1,18 m. Oleo sobre tela, 100 82 em.

Museo Nacional del Prado. Madri.

E interessante observar que as trés imagens que compde o escopo analitico foram realizadas
em menos de uma década, “L’Esclave blanche” 1888, "Una esclava en venta" (cerca de 1892) e a
“Escrava Romana” (cerca de 1894), razdo que torna pertinente afirmar que durante os anos de
Oscar Pereira da Silva em Paris permitiram ao pensionista ter contato com estas obras que
circulavam nos saldes da época.

A primeira vista destacando os quadros de Aranda e Pereira da Silva, notamos que a
proximidade de suas datas de fatura ndo € meramente coincidéncias. As duas telas apresentam

grandes semelhangas se colocarmos uma do lado da outra:
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“Una esclava en venta” “Escrava Romana”

Partindo de uma leitura visual, observamos que apesar dos formatos das telas serem
diferentes, o que possibilita maior divergéncia na escolha da composi¢do de cada pintor, os
quadros se assemelham na escolha de uma paleta com poucas variacdes do colorido, predominam
0s tons terrosos como marrom e bege, e também, cinza e amarelo opaco. Enquanto os tnicos
elementos de maior colorido sdo os tapetes, objetos muito comuns dentro da pintura orientalista.

Ambas as escravas possuem pele clara e longos cabelos escuros, apresentam também, uma
placa de identificagdo no pesco¢o, com a diferenca na versdao do espanhol os dizeres aparecem
em grego, o que dificulta a compreensdo de seu significado.

Apesar de se assemelharem fisicamente, dentro de sua tipologia racial, as atitudes das
personagens femininas ali retratadas divergem como a dgua e o vinho. A escrava do pintor
espanhol mantém uma postura casta, por vergonha de sua nudez revelada para a multidao,
mantém a cabeca reclinada para baixo com os olhos fechados. Enquanto que a escrava de Oscar
Pereira da Silva € o oposto, exibindo sua nudez sem demonstrar nenhum embaraco, e seu olhar
desafia o seu voyeur invisivel.

Ja em comparagdo com Lecomte du Noily, apesar do artista francés ter se consolidado antes
do jovem brasileiro entrar em contato com o mundo da Academia Européia, os dois possuem um
vinculo em comum, ambos foram alunos do mestre Gérdme, outro fator pertinente que amarra a

escrava francesa a brasileira. Contudo, informagdes a respeito do artista espanhol pouco se
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conhecem, pois até a conclusio do texto final ndo foi possivel encontrar referencias bibliogréficas
que abordassem sua trajetéria de vida, ou mesmo, sua arte.

Partindo para a andlise comparativa das trés imagens e utilizando os conceitos do nu dentro
da “Arte Pompier” como critério de avaliagdo podemos chegar as seguintes observagoes:

As trés telas tecnicamente apresentam o mesmo rigor do traco, sdo inigualdveis exemplos
de dominio do desenho. Criando uma escala entre as obras podemos apontar o quadro que possui
maior riqueza de detalhes em sua composi¢cao até a que esboga uma elaboragao menor. Assim a
seqliéncia ficaria da seguinte forma: L’Esclave blanche”, “Una esclava en venta” e a “Escrava
Romana”.

Na primeira tela existe uma distinta divisdo de planos, semelhante ao recurso da pintura
renascentista de Ticiano em sua “Vénus de Urbino” (1538), a figura feminina principal é
retratada em primeiro plano com seu corpo nu em evidéncia, enquanto que aos servicais (no caso
de Lecomte du Noiiy, escravos negros) € destinado segundo plano no canto do quadro.

O ambiente que envolve a escrava de Lecomte du Noiiy € todo trabalhado, o chdo de
marmore branco e as paredes em tons de azul cria uma atmosfera que se assemelha com algumas
cenas de banhos orientais retratadas por Gérome. Os bordados das tapecarias e almofadas que
envolvem o “ninho” dessa escrava branca possuem uma minucia inigualdvel, at¢é mesmo na
decoracdo das pratarias e porcelanas sao lembradas e compostas com paciéncia.

A escrava espanhola ndo retrata muitos objetos na composi¢do do cendrio, como ocorre na
escrava francesa, porém o artista reine uma multiddao de pés que circundam a escrava sentada no
chio em cima de uma tapecaria, toda trabalhada com em estilo oriental, comprovam a boa
aplicacdo dos recursos de perspectiva. O que ao contrario do que ocorre na escrava de Pereira da
Silva, maiores detalhes sobre seu cenario foram trabalhados anteriormente.

A respeito do cuidado com o tratamento da carnacdo e o ideal de beleza da “Arte Pompier”
€ obvio que a composi¢do de Lecomte du Noiiy segue a risca a receita dessa arte pomposa, pois
até no titulo do quadro a qualidade de sua pele alva é destacada. Branca como o marmore do chao

de sua camara, branca como os tecidos que a envolve.
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“L’Esclave blanche” “Escrava Romana”

A intencionalidade do artista franc€s € tornar sua escrava o mais sensual possivel, pois essa
ndo € uma escrava comum, ela € uma escrava de luxo, destinada para a satisfacdo dos prazeres de
seus senhores, uma odalisca, uma cortesa. Isenta da realizacdo dos afazeres domésticos, esses
servicos sdo reservados para a criadagem com a epiderme escura, como a escrava negra que €
retratada sutilmente na borda direita da tela carregando uma pilha de roupa para lavar. A escolha
divisdo do trabalho através do critério das racas € aceitavel dentro do padrao estipulado na “arte
pompier”, pois o ideal de beleza feminino ¢ um critério racista no XIX. Nas cenas de banhos
turcos e marroquinos de Gérome essa oposi¢ao se repete freqiientemente, mulheres negras dando
banho ou fazendo massagem nas mulheres de tracos caucasianos.

A “Escrava Romana” também tem a funcdo de ser uma escrava dos prazeres, porém a
abordagem de Oscar Pereira da Silva difere das solucdes encontradas por Lecomte du Noily.
Provavelmente, pensando na compreensdo de sua tela para o publico brasileiro em geral,
especialistas e leigos, o pensionista opina por nao idealizar a composi¢ao feminina, a exemplo do
quadro francés que além de sua pele alva, os seus tragos sdo alongados e languidos, semelhante
aos corpos femininos de Ingres. Em contrapartida oferece ao observador do quadro um objeto
como elemento visual para abrir margem para interpretacdes referentes a finalidade a qual aquela
figura feminina foi exposta para venda, o mercado da sexualidade. O recurso a qual se faz alusao
se reconhece justamente a supramencionada placa em latim, onde destaca sua qualidade de moca

virgem.
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Contudo, a composi¢do do pintor brasileiro ndo segue a usual representacdo da figura
feminina virginal, com tracos leves e adocicados, labios rubros, cabelos claros, olhos angelicais e
pele lisa sem nenhuma linha de expressdo, imagens de pureza e candura, descri¢io esta que muito
se assemelha as escolhas feitas para a composicao “L’Esclave blanche”. Ao contrario, a escrava
de Oscar Pereira da Silva esbo¢a um corpo feminino totalmente maduro, com suas curvas
elaboradas e postura de mulher experiente, o que contrapondo com a idéia de virgindade remete a
um forte tom irdnico.

E possivel encontrar justificativas dentro do cendrio social da vida do brasileiro do século
XIX para compreender como a original e ironica interpretacdo de Oscar Pereira da Silva para a
composi¢do dessa intrigante escrava.

No mais recente livro da historiadora Mary Del Priore, Historias intimas: sexualidade e
erotismo na historia do Brasil, encontramos pistas interessantes para compreender a abordagem
de Oscar Pereira da Silva ao retratar o tema da escrava, tdo em voga na segunda metade do século
XIX através da pintura orientalista. Mary del Priore consegue tracar através de uma linguagem
leve e prazerosa um elaborado retrato intimo da sociedade brasileira desde a descoberta do pais
em 1500 até os dias atuais.

No capitulo 2, “Um século hipocrita” '*°

, onde atem-se a tratar do periodo Imperial
encontramos respostas a respeito da virgindade e sua importancia no circulo de relacdes sociais
da época do pintor brasileiro. Segundo Del Priore, a virgindade era valorizada ao extremo, sendo
que muitas vezes até mulheres casadas se denominavam como virgens. Nas gazetas denunciavam

praticas médicas ilicitas de restituir ao corpo feminino sua virgindade anatémica:

“Tendo chegado ao conhecimento do publico que certas senhoras casadas se querem
intitular virgens! Sem o ja poderem ser, de que é bem constante nesta Corte do Rio de
Janeiro [...], mas no caso de querem ainda parecer ou fingirem que sejam para certas
pessoas, que sejam faceis de se capacitarem de tais coisas se lhes aplica um novo
remédio de cuja aplicacgdo resulta um novo himen sendo o seu prego, mediocre e o seu
uso facilimo, o qual é composto de um emoliente.”'*’

A importancia da virgindade feminina ndo se limita apenas a um capricho da vaidade das
mulheres, como também corresponde a uma garantia para evitar o nascimento de filhos

degenerados:

139 DEL PRIORE, Mary. Histérias Intimas: sexualidade e erotismo na histéria do Brasil. Sdo Paulo. Editora Planeta
do Brasil, 2011.pp.57-101
0 Idem Ibidem.p.70
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[...] em épocas de “darwinismo social” e higienismo, o terror inspirado pela
degenerescéncia da prole era imenso. Ter filhos sadios implicava algumas regras que
cabia ao médico explicar. E elas sempre se baseavam na “economia” do ato. Dai uma
preocupacdo enorme com a iniciagdo da mulher. Nada de assaltos ferozes por parte do
homem nem de conhecimentos por parte da mulher. A importancia da virgindade da
jovem esposa se “explica” aqui — ela obedeceria melhor a quem a iniciasse.'"'

Os trechos mencionados logo acima levantam dois pontos interessantes para se pensar a
forma como a “Escrava Romana” foi elaborada pelo pintor brasileiro: mulheres casadas que se
denominam virgens e a ignorancia nas préticas de relacdes sexuais por parte das jovens mogas
constarem como indicios de maleabilidade e obediéncia.

Dessa forma, no momento em que Oscar Pereira da Silva coloca no pesco¢o do nu feminino
a placa que indica a presenca de pureza naquele corpo o pintor agrega além do apelo sexual uma
das caracteristicas mais prezadas para um dono de escravos, a submissdo. Aquela placa é garantia
que a escrava ndo ira causar a seu futuro comprador problemas de mau comportamento e
rebeldia.

Retomando o cardter da ironia, brevemente esmiucado no capitulo 2 (dois). Pensando na
pratica popular das brasileiras em recorrer a medicamentos que dizem restituir a virgindade
perdida em decorréncia de uma unido matrimonial. Podemos levantar a hip6tese que Oscar
Pereira da Silva poderia ter isso em mente quando, a partir de uma elaboracdo fiel do desenho
para com os aspectos fisicos de sua modelo enquanto estudava no atelié de Gérome. Modelo esta,
que possui um ventre avantajado, que se assemelha a uma barriga de uns 3 meses de gestacdo.
Como poderia uma escrava estar com a barriga tdo saliente se supostamente ela é virgem?

Friso no cardter hipotético dessa tultima parte da andlise, pois ndo existem indicios
concretos que Oscar Pereira da Silva desenvolve essa academia historiada com essa
intencionalidade. No entanto, é evidente que o tom ir0nico norteia a obra em sua esséncia,
conferindo-lhe um cardter original e digno de louvor, um dos quadros elencdveis de maior

importancia dentro do conjunto das obras produzidas durante a sua vida inteira.

! Idem Ibidem.p.82
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3.2 Uma escrava de origem francesa no Brasil apés a abolicao

[...] Escrava Romana que exprime o quanto a linha académica o afastava da tematica
paulista posteriormente preferida. Ao dispor-se pela fixagdo de um tema cldssico,
esqueceu que a imagem de uma escrava encontrada na histéria de seu préprio pafs,
poderia certamente, ter-lhe despertado inspiracdo mais viva.'*

A parafrase acima se refere & critica de Quirino Campofiorito a respeito da “Escrava
Romana”. Como mencionado na introdu¢ao nao concorda com as escolhas de Oscar Pereira da
Silva para construir sua composi¢ao pictérica. Em suas palavras a culpa recai no momento em
que o artista elaborou sua tela, ainda jovem preso as convencdes da Academia. No entanto é
discorddvel sua postura, baseando-se na caracterizacdo do ambiente de ensino criado dentro do
atelie Gérome, abordada ao longo de todo o capitulo 2. Deve-se ressaltar que a aprendizagem nos
trés ateliés puiblicos da Ecole des Beaux Arts segue as regras impostas pelo mestre responsével
pelo espago, e no caso de Jean-Léon Gérome a didética ali aplicada permite grande liberdade de
elaboracdo nas composicdes de seus alunos, apesar de apresentar criticas severas as produgdes
dos estudantes com relagdo a técnica. Assim, dificilmente o jovem Oscar compds esse quadro
pela tnica razdo de seguir as catedras que regem a Instituicio Académica.

Por outro lado, existe uma pertinéncia da observacao de Campofiorito a respeito do artista
se voltar para a escraviddo brasileira, esta por sua vez, abolida a apenas 6 anos, para servir de
inspiracao ao retratar a figura de uma escrava.

Conforme analisado na comparacdo das obras “L’Esclave blanche” e “Escrava Romana”,
percebemos que dentro da producdo artistica da arte classificada como “Art Pompier” o nu
feminino € a priore caucasiano, quanto mais alvo mais bela e idealizada serd sua elaboracao
pictorica, aumentando sua valorizagdo dentro dos Saldes de Arte.

Quanto a oposi¢do racial de branco e negro € importante frisar dentro da producdo artistica
do conjunto que é reconhecido como representantes da Arte Académica Brasileira podemos
salientar que dentro da produgao nacional ndo era uma pratica comum a realiza¢do de quadros, os

quais abordam a figura do escravo negro como proposta principal de seu tema.

4> CAMPOFIORITO. Op. Cit.p.213.
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Segundo o artigo escrito por Maraliz de Castro Viera Christo'*?

disponivel na base de
dados eletronica, a Revista DezenoveVinte, afirma que desconsiderando a producdo iconografica
dos viajantes tanto na pintura e na fotografia, sdo raras as representacdes de negros na pintura a
6leo apos a aboligdo, cita como exemplos: “Engenho de mandioca” (1892) e “Redencdo de Ca”
(1895) de Modesto Brocos; “Mulata Quitandeira” de Antonio Ferrigno; “Mae Negra” de Lucilio
de Albuquerque; e “Tarefa pesada” de Gustavo Dall’ Ara.

De modo geral para Christo, essas pinturas apresentam a constru¢do de um mesmo discurso
representativo, da mulher negra como: trabalhadora pobre, possuidora de uma vida pessoal
destituida de qualquer luxo material. O perfil psicolégico dessas mulheres também nao apresenta

alteracdes, sempre ensimesmadas e tristes, em estado de reflexdo a respeito de sua condic¢do

social.

LUCILIO DE ALBUQUERQUE: Mie prota, 1812,
Oleo sobre tela, 180 x 130 cm
Sahvador, Museu de Belas-Artes da Bahia,

MODESTO Blgwb’té;:ﬁ‘zd-:lﬂré Manle, icbople de CB 1805 GUSTAVO DALLA'ARA: Tarets pesacs, 15913

P cionel de Beles Artes. Gieo sobre tels. 120x 80 cm
i i e Rio de Janeira, Muses Nacional de Beiss Ades

ANTONIO FERRIGNO (1863-1340)
Mudata guitandeira, 5. d. Oleo zobre tela Finacoteca, =F

'3 CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. Algo além do moderno: a mulher negra na pintura brasileira no inicio do
século XX. 19420, Rio de Janeiro, v. IV, n.2, abr. 2009.
Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/obras/obras_maraliz.htm>. (Consulta online em 13/06/2012)
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A tristeza estd presente na expressdo facial da nossa tdo comentada “Escrava Romana”,
contudo diferente das escravas negras no Brasil a preocupacdo social ndo se faz presente. Ela ndo
¢ destinada ao trabalho bragal, a atividades que requerem esforgo, sua finalidade € outra apesar de
ocupar a mesma posi¢ao de inferioridade que suas vizinhas de além-oceano. A escrava desenhada
por Oscar € adornada com luxo, brincos, pulseiras e cinto de ouro, cravejado com pedras. E uma
peca de exposicdo! Seu objetivo € trazer prazer e ndo destacar os problemas vivenciados pela
populacdo que ocupa a base da piramide social.

Por esse motivo que a comparacdo entre essas obras e o quadro pintado pelo udltimo
pensionista do Império ndo ganhard maiores propor¢des dentro do processo dissertativo. Em seu
lugar parece proficuo elaborar outro exercicio analitico, que da mesma forma envolva a imagem
do escravo no Brasil, mas agora na fotografia.

O critério utilizado para essa iniciativa ndo se baseia apenas pelo fato da existéncia de uma
ampla gama de registros fotograficos do negro escravo no Brasil. A justificativa vai além deste
raso elemento argumentativo, é conhecido que a natureza dessa rica producdo imagética verse o
mundo do imagindrio europeu, fascinado pelo exotico. Nesta época, tudo que estd para além de
suas fronteiras continentais € o selvagem, o barbaro, em fim, o outro! Portanto esses retratos de
escravos, ou melhor, cartes-de-visite sao freqiientemente vendidos no exterior como imagens
exoticas do Brasil, ou seja, s@o equivalentes a imagem do mundo drabe da pintura Orientalista de
Gérome e de grande parte de seus colegas académicos. Género da pintura, o qual dialoga
diretamente com nosso principal objeto de estudo, a “Escrava Romana”.

Segundo Vasquez144

, esse olhar do homem europeu civilizado, avido de curiosidade sobre
o outro foi estimulado pela criagdo dos museus etnograficos, redutos justificadores de sua
superioridade cultural. Dessa forma, os retratos fotograficos dos escravos, destitui o individuo de
sua posicao humana para se tornar um objeto, seres estranhos, com vestimentas exoticas, os trajes

da baiana com seus balangandas.

" VASQUEZ, Pedro Karp. O Brasil na fotografia oitocentista. Sao Paulo: Metalivros, s.d.p. 82.
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Alberto Henschel Alberto Henschel
Moga Cafirza, c. 1369 MNut de Jovem de Salvador, ¢. 1869
Albumen. carte-de-visite. 9 5.6 cm Albumen, carte-de-visite, 9 x 5,6 cm
Colegio Institut fir Landerkunde, Leipzig Colecdo Reiss-Museum Mannheim

O alemao, Alberto Henschel, estabeleceu durante suas idas e vindas pelo Brasil, diversos
ateliés fotogréficos, passando por Salvador, Recife, Sao Paulo, € um especialista na producio
desses cartes-de-visite. Aborda o exdtico com incrivel maestria, criando imagens de grande
atracdo visual.

Observando as duas fotografias destacadas do acervo produzido por Henschel, encontramos
no olhar dessas mulheres o motivo para tdo grande comog¢do. Sdo olhares instigantes tal qual é
retratada da escrava de Oscar Pereira da Silva, principalmente entre o quadro e a fotografia da
esquerda, “Moga Cafuza”. Ambos sdo olhares fortes, conscientes da exposi¢cdo de sua imagem
como produto, sdo olhares inquisidores!

A respeito da questao do olhar do escravo, a publicacdo Negro de Corpo e Alma. Brasil 500
anos, dedica um capitulo inteiro, escrito por Manuela Carneiro da Cunha. A pesquisadora
destrincha o olhar do escravo de forma tdo completa em seu conflito interno, o qual vem a tona

através de seus olhos, a final, citando o ditado popular - “os olhos sdo as janelas da alma’:

Eis como o senhor olha o escravo: sopesa seu trabalho, sua disciplina, sua conformidade
aos padrdes de beleza daqui. As fotografias deixam perceber este olhar e adivinhar, em
filigrana, um olhar devolvido pelo negro. Olhar ausente, olhar frontal de desafio, de
afirmacio de dignidade, olhar inquiridor, remetem as varias formas de reaciao a
escravidao (grifo nosso): deixar-se morrer, matar-se, comprar a liberdade, obté-la dos
favores do senhor, fugir, aquilombar-se, todas sio saidas da escravidao.'®”

143 CUNHA, Manuela Carneiro da. “Olhar escravo, ser olhado.” In: Negro de Corpo e Alma. Brasil 500 Anos. Artes
Visuais, 1999, p.135
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As palavras de Cunha parecem descrever o olhar da mocga cafuza, um olhar firme.
Enquanto que a “Escrava Romana” ndo esbo¢a um olhar frontal, em contrapartida a for¢ca de seu
olhar se encontra na postura obliqua de sua face lhe conferem um ar de indoléncia, € ausente, mas
se mantém em uma inexplicavel postura de ser superior ao seu senhor.

J4 falamos do olhar do escravo, falta discorrermos sobre a principal imagem que caracteriza
a figura do escravo, ndo importa de que época estamos falando, do nu ou do seminu, sdo
emblemadticos na composi¢do de sua imagem, pois a nudez revela, deixa a mostra, torna o

individuo vulneravel perante o homem civilizado todo coberto por camadas e camadas de tecido.

"Escrava Romana"

(A Escquerda)

AUGUSTO STAHL

Mina Ondo ¢. 1865

The Peabody Museum of Archeaology & Ethnology

Conforme abordamos anteriormente, a escrava de Oscar Pereira da Silva ndo apresenta
marcas semelhantes ao da mulher fotografada por Augusto Stahl com todo o seu rosto castigado
por atos impiedosos de violéncia, ou mesmo, marcas que sdo frutos de rituais religiosos
recorrentes em algumas tribos africanas. Esse signo de representacdo de um ser estigmatizado
pelo regime escravocrata nao se enquadra na composicao da “Escrava Romana”, afinal ela é uma
figura de deleite, feita para atrair.

No entanto, recorrendo novamente ao contexto da sociedade brasileira da época tracado por

Del Priore, esbocamos uma tentativa de afirmar que realmente a escrava franco-brasileira ndo
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precisa ter marcas de acoites para ser considerada digna da representacdao da nudez escravista.
“Para que vergoes que estragam sua lisa citis se ela possui pés tdo grandes! »146

Queira desculpar o leitor desta linguagem amplamente literdria, essa foi apenas uma forma
de apresentar a devida argumentacdo. Segundo Del Priore, no século XIX os elementos do corpo
feminino que sdo razdes de fetiche para o homem oitocentista rodeado por mulheres cobertas por
quilometros e quildometros de tecido, restam-lhe as Unicas partes de epiderme descoberta, as maos
e os pés. Literdrios escreveram romances sobre esse fetiche, 6timo exemplo € o livro de José de
Alencar, A pata da gazela.

De acordo com Del Priore, os pés ideais sao aqueles pequenos, finos e delicados. Os tracos

que compde a linha de desenho dos pés, por sua composicdo esbelta sdo motivos de grande

exaltacdo:

Pequenos, os pés tinham que ser finos, terminando em ponta: a ponta era a linha de mais
alta tensdo sexual [...] pouco tinham em comum com escravas ou trabalhadoras do
campo ou da cidade, donas de pés grandes e largos. Os pés pequenos, finos e de boa
curvatura, eram modelados pela vida de ocio, emblema de “uma raga”, expressdo
anatomica do sangue puro [...]"*

De acordo com o trecho acima destacado, podemos levantar a hipétese, ainda que de
maneira ingénua, o pintor brasileiro poderia ter exagerado na fatura dos pés dessa mulher com a
finalidade de condizer com a estética da época: escravas ou trabalhadoras livres (naquele tempo
mulheres imigrantes, em sua maioria) que desempenham atividades de grande exigéncia fisica
como carpir na lavoura ou enfrentar as maquinas das primitivas indudstrias possuiam pés grandes
e largos, condizente com suas necessidades, pois atuam em atividades que implicam maior
demanda do corpo, em oposi¢do as delicadas sinhazinhas que de nada faziam a ndo ser ler os
folhetins dos jornais e conversar.

Assim o desenho dos avantajados pés da escrava poderia ser a representacao de um signo
comum a sua categoria social dentro da sociedade brasileira. Dessa forma, Oscar Pereira da Silva
mantém se de acordo com as representagdes aceitdveis de nus dentro dos saldes de arte e ao

mesmo tempo, retrata com sutileza uma das caracteristicas fisicas das escravas de sua terra natal.

16 Neste momento é propicio para fazer uma confissio. Durante os dois anos e meio de pesquisa, um elemento da
composi¢ao da “Escrava Romana” sempre provocou um sentimento de estranhamento. A indagacdo, “Por qual
motivo essa mulher teria pés tdo grandes, afinal?”, permaneceu todo esse tempo instigando minha mente. Facil era
levantar hipdteses, a que mais parecia plausivel € a0 mesmo tempo mais 6bvia era o fato do artista ser fiel a anatomia
da mulher que lhe serviu de modelo. O livro Historias intimas possibilitou que houvesse a criacdo de uma
argumentacio mais interessante sobre essa questdo. Caso contrario, nunca os pés da escrava receberiam tal destaque.
'*" Del Priore. Op. Cit., p.82.
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Continuando sob essa linha de pensamento: o que era ou ndo aceitdvel nas producdes
artisticas da época? O que agradava o mercado de arte brasileiro e aos seus criticos? Portanto,
neste momento passo para a terceira parte deste capitulo, a explanacdo a respeito da recepcao da

tela nos principais jornais circulantes da época nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

3.3 Criticas e elogios: a recep¢ao de ""Escrava Romana' dentro da imprensa

As pesquisas realizadas nos centros de documentagdao como o AEL da UNICAMP e a
Biblioteca Walter Wey (Pinacoteca do Estado de Sao Paulo), onde se encontra a pasta do artista
Oscar Pereira da Silva constando uma Hemeroteca dedicada as meng¢des da imprensa de época e
dos dias atuais a respeito do artista e suas obras de arte. Infelizmente ndo foi possivel realizar um
levantamento com o acervo do Arquivo do Estado (SP), pois essa institui¢do se encontra fechada
para reformas estruturais no prédio onde fica sua sede.

Em termos quantitativos foi realizado um levantamento dos artigos de jornal em que
constam criticas a arte de Oscar Pereira da Silva e também, breves notas a respeito de suas agdes
relacionadas a viagens de aprimoramento artistico, ou mesmo a respeito de sua atuacao no campo
das artes visto de uma maneira geral.

Antes de apresentar a tabela com os dados quantitativos, é importante salientar que a
periodizacdo considerada para a Imprensa carioca e a paulistana ndo € a mesma, por motivos de
diferentes relevancias.

Delimitar a atuagdo da imprensa carioca para apenas uma década explica-se por se tratar do
periodo que se inicia a partir do Concurso do Prémio de Viagem até seu retorno da Europa como
pensionista da Escola Nacional de Belas Artes. Logo apds retornar de viagem para o Rio de
Janeiro, Oscar Pereira da Silva muda-se para a capital paulistana, a data exata ndo se tem um
registro correto, no entanto, a imprensa releva alguns indicios que o periodo seria entre o final de
1895 e inicio de 1896, conforme constatado pela data de sua primeira exposi¢cdo em Sdo Paulo,
nos meses de fevereiro e marco de 1896.

Por outro lado, o caso de Sao Paulo apresenta como motivo para essa maior periodizagao,
situacOes inertes a pesquisa de campo. Por exemplo, na Hemeroteca da pasta de Oscar Pereira da
Silva encontrada na Biblioteca Walter Wey, ndo retne apenas as notas da imprensa da época, mas
também artigos publicados ao longo de todo o século XX até os dias atuais que mencionam

exposicoes realizadas com as obras desse artista que figuram o seu acervo permanente.
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Conseguimos, dessa forma, encontrar o seguinte nimero de artigos por periédico:
e Imprensa Carioca — Periodo 1887 a 1897:
Revista lllustrada — 2 artigos
Gazeta de Noticias™ - 28 artigos
O Paiz -5 artigos
Revista Brazileira — 2 artigos
e Imprensa Paulistana — Periodo de 1896 até os dias atuais:
Correio Paulistano — 36 artigos
O Estado de Sao Paulo — 28 artigos
A Gazeta de Sdo Paulo — 4 artigos
Didrio Popular — 1 artigo
Revista ABIGRAF — 1 artigo

Totalizando na quantia de 107 artigos consultados ao longo de todo o periodo da pesquisa.
Contudo constam na bibliografia apenas os que apresentam um conteido de maior relevancia.

E digno de nota ressaltar que por critérios de selecio explicados previamente, podemos
analisar com mais cuidado as coincidéncias dessa incongruéncia de periodizacdo. A qual permite
destacar o questionamento que norteard o retrato da recepcao da obra de Oscar Pereira da Silva
na imprensa de época. “Qual seria o motivo para que Oscar Pereira da Silva apos a conclusdo
de seu pensionato em Paris tenha preferido abandonar o ambiente artistico do Rio de Janeiro em
favor da provincia de Sdao Paulo, cidade que na época comegava a se destacar por causa de sua
economia cafeeira, mas que por outro lado ainda ndo possuia uma tradicdo artistica
consolidada?”. Por fim, em um segundo momento ird tratar da recep¢do da “Escrava Romana”

exclusivamente.

'8 No ano de 1894 o jornal Gazeta de Noticias dedicou o més inteiro de outubro na cobertura da Exposicdo Geral de
Belas Artes, a primeira exposi¢do em que temos o conhecimento de uma efetiva participagdo do quadro “Escrava
Romana” em um saldo de arte brasileiro. Os exemplares se intercalam com charges de artistas a respeito dos
participantes da exposicdo, e artigos criticos para com as obras de arte expostas, dedicando cada dia a um artista
individualmente. Na bibliografia s6 estdo citados os artigos diretamente relevantes a dissertacdo. Por esse motivo que
dentre os periddicos cariocas a Gazeta de Noticias apresenta uma quantidade de artigos de maior relevancia, se
destacando dos outros jornais que apresentam quantidades abaixo de uma dezena.
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3.3.1 Olhar divergente: impressoes na imprensa carioca e paulista sobre a arte de
Oscar P. da Silva

Iniciando por razdes cronoldgicas iremos primeiramente mencionar os principais destaques
da critica publicada pela imprensa carioca. Ressaltando que para evitar redundancias na
dissertacdo, iremos abordar neste capitulo apenas partindo das publicagdes que abrangem o
periodo do pensionato de Oscar Pereira da Silva (1890-1895), pois o ano do Prémio de viagem
(1887) ja foi previamente abordado no primeiro capitulo da dissertacao.

A respeito das criticas cariocas se limitam as publicacdes a respeito da participacdo de
Oscar Pereira da Silva nas Exposi¢des Gerais de Belas Artes promovidas pela Escola Nacional de
Belas Artes, e na posicdo de pensionista dessa Institui¢do, o jovem pintor tinha obrigacdo de
participar. Na exposicdo Geral de Belas Artes de 1894, a primeira desde a proclamagdo da
Republica, 14 encontramos uma critica direta a sua arte a partir das obras ali expostas, por hora

iremos nos ater na visao geral que o artigo expoe sobre a pintura de Oscar Pereira da Silva:

Oscar Pereira da Silva € entre os expositores um dos que tem mais amor ao trabalho. As
suas sete telas, de propor¢des indiferentes, revelam o que elle tem feito no seu atelier,
estudando sobre diversos modelos, ¢ o cuidado que n’esses estudos tem tido. [...] Ainda
assim, € digno de louvor o artista que enfrenta dificuldades ndo pequenas.

Mas a tdo louvavel ousadia ndo corresponde um louvével resultado. O desenho deixa
muito a desejar, e o conjuncto, aquelle que da caracter até a um simples traco de lapis,
ndo tem sympathia, ndo tem aquelle cunho de vitalidade que se revela nas manchas mais
insignificantes de Visconte.

A pintura de Oscar Pereira da Silva tem qualidades, mas que sdo mais inherentes ao
trabalho material do que a uma feliz concep¢ao e expressao artistica.

Falta o génio, infelizmente, falta a primeira condicdo de quem se dedica a cultura da
arte. Falta a ingenuidade dos efeitos e a procura das tintas.'*

A critica para a producdo deste jovem artista ainda em vias de conclusdo de sua formagao
artistica lhe é reconhecido seu empenho, sua dedicacdo para a profissdo a qual escolheu seguir
por toda a sua vida. No entanto, a critica ndo reconhece na pessoa de Oscar Pereira da Silva a
genialidade necessdria para exercer o oficio de artista.

O que de fato transparece € uma predilecdo da critica por uma arte que segue parametros
mais modernos, cita as “manchas de Eliseu Visconti”, o que significa uma preferéncia a uma arte
mais livre dos rigores do traco, da arte que aparece mais em voga no final do século XIX, o
Impressionismo. Tal postura se ratifica no momento em que a critica basicamente menciona que

o génio da pintura se encontra na maneira como lida com os efeitos pictéricos da tinta.

149 «“Exposicdo Geral de Bellas Artes”. Gazeta de Noticias. 13 out. 1894
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O préximo trecho selecionado foi retirado da Revista Brazileira, artigo escrito por Jodo
Ribeiro a respeito da “quarta” Exposicdo Geral de Belas Artes, ocorrida em 1897, a qual foi tida
como fracassada por toda a imprensa carioca. A posicao esbogada pelos jornais O Paiz, A Gazeta
de Noticias, O jornal do Comercio € uninime, por convergir na auséncia de grandes
representantes da arte, em decorréncia da infeliz coincidéncia de que em setembro daquele
mesmo ano, VArios pintores se encontravam ausentes da capital brasileira. No entanto esse €
apenas um dos agravantes, nessa mesma época ocorreu a formacdo de grupos de artistas
dissidentes da ENBA, em protesto contra o ensino oficial da academia.”™® No momento, nao
iremos nos aprofundar nessa questdo, pois fugirifamos demasiadamente de nossos propdsitos
iniciais, o de caracterizar a recepcdo da arte de Oscar Pereira da Silva, assim sendo, segue as

exatas palavras do critico Jodo Ribeiro:

O Sr. Oscar Pereira da Silva ja hd onze annos, creio, ganhou o Prémio de Viagem a
Europa. Deveria apresentar maiores progressos; mas percebe-se desde logo que lhe falta
a ideialidade, o talento de composi¢do. Os seus quadrinhos sdo feitos secundum artem,
mas sem vida, sem idéia, sem concepgdo. A Petite Jardiniere tem detalhes que ja
denunciam no autor um grande poder technico; o tratamento das sombras que variam
segundo os objectos que incidem, mostram nesse quadrinho a pericia do pintor. Mas o
artista ainda até hoje ndo se tem revelado.""

Novamente a auséncia de genialidade na arte de Oscar Pereira da Silva € o foco principal da
critica. Jodao Ribeiro reconhece que o pintor apresenta um grande dominio técnico, mas isso nao
lhe € suficiente para qualificd-lo como um artista digno de exceléncia. Apesar de seu “savoir-
faire” seus quadros pecam na composi¢do sem nenhuma criatividade. Imagino o que diria Jodo
Ribeiro a respeito da “Escrava Romana”? Passamos agora para a critica paulistana, serd que ird
incidir em uma repeticdo da visao carioca?

Oscar Pereira da Silva durante sua trajetoria artistica de pintor amadurecido em sua arte,
reveste o cendrio cultural paulistano com diversas exposi¢des individuais. O pintor fluminense se
sentiu bem acolhido pelo ambiente paulista, prova disso, é que ja em 1897, uma nota na coluna
“Artes e Artistas” do Estado de Sdo Paulo, a qual alude o fato de que Oscar Pereira da Silva ja
tem executado desde os dois anos que se estabeleceu na cidade uma diversa gama de trabalhos de
cunho decorativo, como por exemplo, o teto do Saldo principal do novo edificio da Escola

Politécnica.

1% GRAGEIA, Fabiana de Araujo Guerra. A critica de artes em Oscar Guanabarino: artes pldsticas no século XIX.
Dissertacdo de Mestrado. Campinas-SP, IFCH, Unicamp.2005, p.72
11 «A Exposicdo de Bellas Artes”. Revista Brazileira. RJ, Sociedade —Revista Brazileira, jul-set. 1897, pp.366.
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Dentre suas varias exposi¢des individuais realizadas na cidade de Sao Paulo, uma merece
destaque, a exposicao de grande porte que ocorreu em 1906 na Rua Quinze de Novembro esquina
com a Rua do Pal4cio. A exposi¢do rendeu uma elaborada gama de registros sobre a recepc¢ao da

arte desse pintor que se instalou definitivamente na capital paulista:

Sdo cinqglienta pequenas telas em que o distincto artista demonstrou o valor de sua
technica e o talento que € dotado [...]

O pintor pretendeu organizar uma exposicéo accessivel a todos. Quis fazer uma arte que
a todos agradasse, na mdo saindo a linha distincta de um artista que estremece o seu
ideal artistico e o comprhende superior e, sem se tornar um borrador de telas dd-nos uma
excellente collecdo de trabalhos que muito o recomendam pela delicadeza e carinho com
que foram trabalhados.

[...] formam todo um conjunto que nos agrada , verdadeiros trabalhos de arte , pintados

com a paciéncia de um chinez , Tudo alli € bem acabado , e nota-se em cada trago em
cada nota de colorido e de luz , um _savoir faire pouco comum.
Oscar Pereira da Silva deve sentir-se satisfeito com a impressao que a todos ocasionou a
sua exposi¢do actual , e , sem exagerarmos diremos que o artista vai fazer mais um
sucesso colhendo ainda esses louros merecidos que lhe sabera conferir o nosso publico ,
tdo amante do que é arte.'?

Diferentemente do que foi exposto pelas criticas da imprensa carioca percebe-se que o
gosto paulistano valoriza outro tipo de arte. Uma arte que se importa com os detalhes dentro da
composi¢do de uma pintura, caracterizado no artigo como produto de uma paciéncia de um
chinés, execrando o modo 4gil da pintura moderna, caracterizada como pintura realizada por um
borrador. Nota-se claramente que a arte de Oscar Pereira da Silva satisfaz o estilo apreciado pela
elite cultural de paulistana perante o sucesso de sua exposi¢ao.

Ap6s seis dias o jornal do Estado de Sdo Paulo ird publicar uma série de criticas, compostas
de 4 artigos publicados (3, 5, 7 e 9 de fevereiro) entre os dias que figuram a exposicao de Pereira
da Silva que circula pelos eventos culturais da cidade, durante todo o més de fevereiro, sendo
prorrogada até a primeira semana de margo, devido a enorme demanda de publico. Na quarta
parte de seu artigo o critico que assina com as iniciais “G. R.” conclui sua critica da exposi¢cao
tracando elogios ao artista, que segundo seu ponto de vista, o pintor consegue realizar um
conjunto consistente de obras, apesar de sofrer com a desenfreada demanda mercadolégica no

campo das artes em S@o Paulo:

Tudo o que escrevi e externei nos anteriores artigos patenteia que Oscar Pereira da Silva
€ um artista feito, consagrado, que nao precisa de reclames. Do que ele precisa é de
animacdo, ndo tanto no seu interesse, mas nos dos créditos desta capital, que um dia a
genial Sarah qualificou de artistica, e que bem pouco o é quando se trata de animar as
artes e aqueles que se forcam, por dar-lhes brilho e vida prépria.

Naio fosse a necessidade de agradar a todos os paladares, Oscar ndo faria uma exposicao
em que exibe quadros de todos os géneros e de todos 0s precos.

132 «Registro de Arte”. Correio Paulistano. 29 jan. 1906
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Como o nome e a cotacdo que tem no nosso microcosmo artistico, hd muito que Oscar
deveria ocupar-se exclusivamente da figura, fazendo, nfo cinqgiienta quadros em um ano
(producio igual a do grande Melssonier durante toda a sua existéncia), mas apenas dois
ou trés. Esta necessidade de satisfazer a todos os gostos e de prover as precisdes da
existéncia é que determina a desigualdade na obra do artista entre nos.

[...] O publico impde o ecletismo, o publico entende que um homem, que aprendeu o
desenho e a pintura, tem obrigacdo de saber desenhar, a pintar tudo com igual maestria.
[...] Também, si o pintor ndo € paisagista, animalista, marinhista, pintor de figuras e
retratista, principalmente retratista, que € um dos géneros mais dificeis, nada valle.

Um artista, que entre nds se dispuzesse a fazer um tnico quadro ou uma unica escultura
por anno, consumindo outro anno a fazer maquetes e esbocetos, estudando detalhes,
morreria de fome, por que, ao expor o seu trabalho, ndo encontraria quem lhe comprasse
0 quadro ou a escultura, dando-lhe o valor correspondente ao dispensado do seu génio e
4 perda do seu precioso tempo.

Eis porque os nossos artistas trabalham depressa e, em vez de um ou dois quadros,
expdem quarenta, cinqiienta, sessenta por anos.

E que eles sabem de antemdo que o publico sé compra o barato e, para fazer barato, é
preciso nao perder muito tempo.

Time is money.

Ora, quando o artista e provecto como Oscar, Aurélio, De Servi, Parreiras e outros,
mesmo fazendo as pressas faz bem, quando esta no seu género, sua especialidade, mas
faria melhor, muito melhor si trabalhasse mais lentamente, estudando o assumpto, certo,
de que nio estaria perdendo tempo.

Na exposicao Oscar cinqgiienta quadros, que ndo envergonham o artista, mas desses ha
dez, que satisfazem a alma do estheta, e deste dez ha trés que teriam entrada no Salon.
[...] Eis ahi o eu que penso da actual exposi¢do de Oscar Pereira da Silva.'*?

A critica de G. R. ndo poupa elogios 4 exposi¢do Oscar Pereira da Silva. Na verdade é um
registro concreto da demanda do mercado de arte em S@o Paulo. Segundo Helena Pereira da
Silva, seu pai sempre sonhava em fixar residéncia em Paris para escapar daquele ambiente que
com suas proprias palavras qualifica como, “mesquinho e refratario a arte”.

No trecho acima se percebe bem o quanto um artista sofre para conseguir viver de sua arte,
ter que atender a um publico que tem sim a inten¢do de se consumir a arte, mas que a0 mesmo
tempo nao pretende despender-se de uma alta quantia de dinheiro. Resultado: o artista brasileiro
realiza uma grande quantidade de quadros em um curto espaco de tempo o que acaba por causar
uma diminui¢do na qualidade do acabamento de suas obras. Felizmente, para G. R., a qualidade
de um bom artista estd em conseguir atender a essa louca demanda produzindo quadros que
continuam a apresentar um determinado valor artistico apesar dessa visdo capitalista de arte.

Essa selec@o excertos permitem tracar de modo claro os valores artisticos incutidos dentro
dos circulos culturais cariocas e paulistas. Resumidamente caracterizados como a valorizacao da

criatividade e a forma livre de pintura no Rio de Janeiro, a oposta ao gosto estilistico de Sao

133 " A exposigio Oscar". Correio Paulistano, 9 fev. 1906.
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Paulo, que tem por preferéncia o desenho rebuscado e a fidelidade com o objeto retratado,
semelhante a da fotografia.

Provavelmente esse espirito moderno que tomou conta dos criticos cariocas se deve ao fato
da cidade ser a capital do pais, conseqiientemente, uma cidade cosmopolita, que consegue
manter-se em contato com as novas tendéncias mundiais, diferente de uma cidade como Sao
Paulo que apesar de sua recente ascensdo econOmica ainda mantém uma mentalidade
conservadora tracos de sua origem provinciana que nao foram apagadas em sua totalidade.

Na verdade a aceitacdo positiva de Oscar Pereira da Silva dentro da capital paulistana
aconteceu desde sempre. Em um artigo de 13 de fevereiro de 1896, um ano apds seu retorno ao
Brasil. Podemos observar no trecho a seguir figuram-se a exposicao individual do artista, cuja
composi¢do pictorica aborda sua producio elaborada ao longo do periodo de vigéncia de seu

pensionato:

Visitaram-nos ontem os pintores brasileiros srs. Jose Fiuza Guimarares e Oscar Pereira
da Silva.

O Sr. Oscar Pereira da Silva vai expor os seus trabalhos. E este catalogo dos trabalhos do
inteligente artista, que o publico vai ter ocasido de conhecer.

A infancia de Giotto; o Cantor ambulante, tendo figurado na exposicdo dos Campos
Elisios em Paris, Saldo de 1893; Basse cour de la mer, A Leitura, Estudo de dorco de
Mulher, No Verdo ( estudo de mulher), A ama seca, Canto do Jardim de Luxemburgo
(Paris), No seu Jardim,O monge, Apotheose e Republica, Croquis Estrada Fontenebleau,
Cabega de Arabe, Modelo em Atelier (cabeca de estudo em expressdo, Mulher a Plane
de Champiny, Saine ET Nine, Tocadora de Bandolin drabe.””

Percebemos no excerto acima que essa divulgacdo é sobre a primeira exposi¢ao de Oscar
Pereira da Silva na cidade de Sao Paulo. Artista desconhecido do publico paulistano, apresenta
como referéncias as conquista de sua trajetoria, mesmo ndo sendo apreciado pela imprensa
carioca da época, o seu pensionato de 5 anos na Europa lhe confere distingdo em qualquer lugar
por onde passar. Guarda em seu curriculo exposicdes nos saldes de Paris, experi€ncia essa que
pode lhe abrir portas em qualquer mercado de arte no Brasil. Na coluna “Notas e Fatos” do

Correio Paulistano, o eximio artista € lembrado justamente por esse lado de sua carreira:

Na rua S. Bento, 93, na Casa Aguiar, acham-se expostos trés expléndidos quadros de
Oscar Pereira da Silva, laureado do “Salon de Paris”, e um dos melhores pintores que o
Brasil possue.'”

Retornando ao ano de 1896, na coluna, “Artes e Artistas”, ndo aparecem comentarios

criticos dos quadros expostos, porém como ressaltado no pardgrafo anterior, Oscar Pereira da

154 «“Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 12 fev. 1896
155 «“Notas e Fatos”. Correio Paulistano. 26 mar. 1902
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Silva apresenta um notdvel curriculo, o que basta para ser bem recepcionado pela imprensa que o
descreve como “inteligente artista”.

Enquanto seus quadros, frutos de seus anos de aprendizagem em Paris foram bem recebidos
pela critica. Em artigos publicados em menos de um més de diferenga do trecho acima, denotam
o sucesso do artista em meio ao publico paulistano. A exposicdo ficou aberta por mais de um

A P . . . 156 P . .
més, s6 em um dia foram visitar o espaco 242 pessoas'™ além de ter conseguido vender diversos

59157 59158 59159

dos quadros ali expostos como: “Cabeca de Turco” ', “Cantor ambulante e “O monge
Assim observamos que os paulistanos nio s6 valorizaram a arte de Oscar Pereira da Silva como
artista maduro que compo0s 3 painéis para o Teatro Municipal de Sdo Paulo e pinturas histdricas
do Museu Paulista encomendadas por Affonso de E. Taunay (diretor do museu), mas também
quando ainda s6 tinha uma producdo realizada dentro da Escola de Belas Artes de Paris.

A aceitac@o do pintor fluminense na capital paulista vai além do modo como desenvolve a
estética da composicdo de suas obras. Na verdade, Oscar Pereira da Silva, se tornou um homem
influente dentro dos circulos paulistanos. Recebendo encomendas de Ramos de Azevedo'®,
painéis para o Teatro Municipal de Sao Paulo,'®! composi¢oes historicas e retratos'®* destinados
ao programa decorativo do Museu Paulista, projeto formulado pelo seu diretor Affonso de
Escragnolle Taunay.

Na obra, Nacional Estrangeiro, de Sergio Miceli (professor titular de sociologia da USP)
expoe de forma contundente a influéncia que Oscar Pereira da Silva galgava entre os ricos
mecenas paulistas.163 Dentre eles, Freitas Valle, quem trabalhou em prol da abertura da

Pinacoteca do Estado e a institucionalizacdo do Pensionato Artistico Paulistano'®*. Na verdade, o

1% «Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 1 mar. 1896

7 Idem Ibidem.

138 «Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 25 mar.. 1896

9 Idem. Ibidem.

1% Na Pinacoteca do Estado estd guardado em seu acervo um retrato péstumo do engenheiro/arquiteto Francisco de

Paula Ramos de Azevedo, pintado por ninguém mais que Oscar Pereira da Silva, a partir de uma fotografia do

mecenas-engenheiro e de seu escritdrio de trabalho.

16! Esses murais sdo O teatro na Grécia Antiga; A danga; A miisica.

192pinturas histéricas destinadas ao Saldo Nobre, recinto onde se encontra exposto a tela Independéncia ou morte de

Pedro Américo, as quais podem ser citada: Principe regente d. Pedro e Jorge Avilez e também, Sessdo nas Cortes de

Lisboa. Além da realizacdo de cinco medalhdes decorativos com retratos a 6leo de D. Pedro I; José Bonifacio;

Joaquim Gongalves Ledo, José Clemente Pereira e Diogo Antdnio Feij6.

163 MICELLI, Sergio. Nacional Estrangeiro: histdria social e cultural do modernismo artistico em Sdo Paulo. Sdo

Paulo, Companhia das Letras 2003,pp.33-66.

1% O Pensionato Artistico Paulistano se trata de uma bolsa destinada a cidaddos paulistanos de 12 a 25 anos de idade

que demonstrassem vocacdo para pintura, escultura ou musica. A finalidade de manter por um periodo de 5 anos,

existindo a possibilidade de prorroga¢do por mais 2 anos, os pensionistas estudando em Instituicdes europeias. A
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pintor fluminense ocupava uma posicdo vantajosa como protegido do entdo, senador, que
controlava o destino das bolsas. Helena Pereira da Silva, filha do artista, foi agraciada com uma
dessas ajudas de custo para estudar na Europa em 1912 posteriormente o préprio Oscar Pereira da
Silva em 1925, como o mais velho pensionista, ja apresentando seus 58 anos.

Ser agraciado com uma das bolsas do Pensionato Artistico quando entdo ji se encontrava
na posicdo de um artista profissional consumado nos mais diversos géneros pictéricos,
diferentemente dos pensionistas que o antecederam, jovens de até 25 anos, é um fato que acaba
por demonstrar a for¢a de sua figura pessoal de artista entre os mecenas paulistas, a quem tinha
como amigos préximos dentro do seu circulo.

Observando o modo como a capital paulista recebeu a arte desse artista fluminense,
elogiando seu estilo artistico e lhe conferindo um veemente status é compreensivel que Oscar
Pereira da Silva tenha escolhido abandonar nossa capital nacional apds seu retorno da Franca.
Ao contrério do Rio de Janeiro, cidade cuja mentalidade artistica estd aberta as novas vanguardas
européias, mas que por sua vez, ndo chamaram a atencdo do pensionista durante seus 5 anos de
estadia em Paris, local este, contraditoriamente marcado como ber¢o dessas vanguardas que
colocavam em cheque a arte académica.

Oscar Pereira da Silva por sua vez, apds seu retorno, procura um local mais proficuo para a
valorizacdo de sua arte, onde ainda ndo se estime a pincelada livre dos impressionistas,
caracteristica esta que apenas na década de trinta do século XX ird seu espirito artistico se render.

Concluida a breve demonstracdo a respeito da recep¢do da arte de Oscar como um todo,
resta ainda nos determos a respeito da recep¢ao do quadro “Escrava Romana” nosso objeto de

estudo.

3.3.2 Retrato de uma escrava: impressoes da imprensa sobre a tela “Escrava Romana”
Comecaremos a partir das criticas publicadas a respeito da Exposi¢ao Geral de Belas Artes
realizada durante todo o més de outubro do ano de 1894, a primeira vez que o quadro foi visto

pelo publico brasileiro.

bolsa foi instituida em 1912, por iniciativa do senador Freitas Valle que monopolizava o destino desta ajuda de custo,
além de ser figura crucial dentro de todo o cendrio artistico paulistano. Cf. CAMARGOS, Marcia. Villa Kyrial:
cronica da Belle Epoque paulistana. SP. Ed. SENAC, 2001, p.161.
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O critico de arte Oscar Guanabarino'®, que escrevia regularmente artigos para o jornal
carioca, O Paiz, em suas impressdes a respeito da exposi¢io apenas menciona “en passaint” que a
tela “Escrava”'®® de Oscar Pereira da Silva, o quadro lhe chamou a aten¢do em sua visita,
contudo, ndo foi possivel externar suas impressdes sobre essa obra e tantas outras por questdes
editoriais do jornal, ndo havia espaco suficiente para externar todas as suas impressdes em apenas
um artigo.

Em compensacio no jornal, a Gazeta de Noticias, espaco € o que ndo falta para se dedicar a
falar sobre o evento. Durante todo o més de outubro publicou diversas charges de obras que
figuraram a exposicdo e como também, a respeito dos participantes da exposi¢do, e artigos
criticos, dedicando cada dia a um artista individualmente. A edi¢ao destinada a Oscar Pereira da

Silva foi publicada no dia 13 de outubro de 1894:

A escrava ndo tem nenhuma caracteristica que justifique o titulo , mas é mais do que os
dous seus companheiros n.137 e 143 , um trabalho de maior félego , um estudo do nu ,
de tamanho natural , uma prova de grande boa vontade e de trabalho longo e cuidadoso.
Nada de quadro e muito menos de escraviddo ; € um estudo.

As impressdes a respeito da escrava a limitam como sendo simplesmente uma academia, ou
seja, um estudo do nu. Em breve nos aprofundaremos melhor nesta importante questao, por hora
nos ateremos a falar da recep¢ao da obra em Sao Paulo.

A “Escrava Romana” foi incorporada ao acervo da Pinacoteca junto de sua a inauguracao,
como a primeira sala permanente de exposicdes dedicadas exclusivamente a produgio artistica de
Sédo Paulo, no ano de 1905. Até entdo ela e demais obras de arte pertenciam ao Museu Paulista,
espaco este, precdrio apesar de sua fama dentro da sociedade paulistana. No artigo de primeira
pagina publicado no Correio Paulistano dedicado a inauguracdo da Pinacotheca, as recentes

aquisicoes e seus respectivos criadores ganham espaco na edi¢io de 24 de dezembro de 1905:

Oscar Pereira da Silva, que € um artista consciencioso, senhor da sua palheta e dos seus
pincéis, que maneja com habilidade [...]

[...] Escrava Romana € um lindo estudo de figura que bastaria para dar valor ao artista,
pela correc¢do do desenho.

As qualidades técnicas de execugdo da obra sao exaltadas, como produto de uma habilidade

intrinseca ao artista. Além de elogiar seu cariter estético, como um lindo estudo, friso essa

165 Para maiores informagdes sobre a critica de arte de Oscar Guanabarino consultar: GRAGEIA, Fabiana de Araujo

Guerra. A critica de artes em Oscar Guanabarino: artes pldsticas no século XIX. Dissertacdo de Mestrado.
Campinas-SP, IFCH, Unicamp.2005.
166 0 nome estd correto, Oscar Guanabarino chama a tela de escrava. Atentaremos-nos melhor a essa questdo na

ultima parte do terceiro capitulo da dissertacdo.
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qualidade, pois até o momento nenhum artigo a qualifica como uma composicdo que ndo seja
mais que uma academia. Em outras palavras uma academia historiada, contradizendo toda a
argumentacio do pesquisador Ivan Coelho de S em sua tese de doutorado, Academias de modelo
vivo e bastidores da pintura académica brasileira: a metodologia de ensino de desenho e da
figura humana na matriz francesa e sua adaptacdo no Brasil do século XIX e inicio do século
XX.. Segundo de S&, a primeira vista “Escrava Romana” pode ser considerada como uma
academia historiada, entretanto, ao se observar melhor o acabamento cuidadoso que apresenta em
todo o entorno da figura e a definicdo dos detalhes percebe-se que a temadtica histérica, ou seja, a
dramatizacdo da composi¢cdo se sobressai, ao contrario de uma academia historiada, cujo fundo
histérico € apenas um pretexto, prevalecendo a preocupagdo com a anatomia do modelo, a qual
toda a atencdo do artista deve se voltar, em detrimento do fundo, normalmente monocromaético e
“pobre”.

Na exposicao de fevereiro de 1905, a descri¢do dos trabalhos expostos por Oscar Pereira
da Silva na Galleria Webendoerfer, é utilizado o termo “inquestiondavel valor” e dentre essas

obras figura-se destaque para a “Escrava Romana”, como exemplo do mérito artistico do pintor:

E um dos bons trabalhos alli expostos A escrava. Por elle o pintor revelou ndo sé a
riqueza da sua technica, o bem cuidado do seu desenho que € irreprehensivel, como o
seu talento creador.

O corpo dessa escrava romana, admirdvel typo de rapariga, de seios rijos, apresentando a
meio descobertas as bellezas de uma pléstica esculptural, é a nota incisiva que para logo
prende a attengdo do visitante.'®’

Neste fragmento de “Registro de Arte” do Estado de Sao Paulo temos a alusdo nominal da
tela como “a escrava”, no entanto, ndo se trata da tela que participou da exposi¢cao geral de 1894,
pois no paragrafo seguinte a qualidade “romana” reaparece. O quadro € retratado como exemplo
de primor artistico de Oscar Pereira da Silva e que ndo passa despercebida dos olhares de todo os
visitantes, segundo o artigo.

O critico G. R. em seu artigo sobre a “exposicao Oscar Pereira da Silva” no ano de 1906
abre suas explanacdes sobre o artista recordando dados importantes a respeito da “Escrava

Romana”:

Si ndo fosse a preocupagdo de fazer depressa para fazer muito e de fazer muito para
satisfazer o nosso publico, que o que quer € comprar barato, cada um dos quadros de
Oscar seria uma obra prima como essa magistral ESCRAVA, que ele expoz na
Exposi¢do da Academia das Bellas Artes em 1894 e que mereceu ndo s6 a primeira
medalha de ouro como a acquisic¢do da tela pelo estado para a Pinacotheca.

167 «Registro de Arte”. Correio Paulistano. 18 fev. 1905
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Concordamos que a “Escrava Romana” apresenta qualidades de obra prima, contudo nao ha
registros que o quadro tenha recebido medalha de ouro da exposicdo de 1894. Segundo as
pesquisas realizadas por Carlos Roberto Maciel Levy, Oscar Pereira da Silva participou dessa
Exposicdo Geral de Belas Artes'® com: “Le mediant dans la cour”: “Leitora”; “Monge”; “Estudo
de cabeca de mulher”; “Tronco de mulher” (estudo); “A escrava” e “Le racommodeur de
faience”. No entanto, ndo menciona de nenhuma premiagdo para o pintor nessa exposi¢do. Em
compensagdo na exposi¢ao geral de 1884,'® Oscar Pereira da Silva foi agraciado com a Segunda
medalha de Ouro. Nesta época o pintor ainda era um jovem artista que estava ainda em processo
de aprendizagem, realizando cdpias que figuram na exposicdo daquele ano: de a “Batalha do
Avai” de Pedro Américo em tamanho reduzido e o “Descanso da modelo” de Almeida Junior. Na
linha do tempo que abrange toda a trajetoria de Pereira da Silva elaborada para catalogo da
exposi¢cdo em sua homenagem em 2006, a curadora menciona que o quadro “Escrava Romana”
Ruth Sprung Tarasantchi, recebeu Medalha de Ouro no Saldo Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro ocorrido em 1897. Infelizmente nao foi possivel levantar maiores informacdes sobre este
saldo até a conclusdo da pesquisa.

Existem informacdes tanto desconexas a respeito da “Escrava Romana”. O ano del1894 ¢
reconhecido como o ano original de sua fatura. No entanto na Exposicdo Geral de Belas Artes do
mesmo ano , figura-se apenas uma obra intitulada “ A Escrava” . Portanto, mistérios norteiam a
origem deste quadro que se encontra exposto na Pinacoteca. A seguir nos aprofundaremos sobre

estas e outras questoes.

3.4 '"2° quadro do mesmo autor'': as versoes da ''Escrava Romana”

Como vimos anteriormente existe uma série de informacdes que se interpdem. Reunindo
uma série de fontes primdrias, iconograficas e de periddicos constituiremos uma andlise
aprofundada e centrada unicamente no quebra-cabeca que compde os meandros da tUnica

academia historiada produzida por Oscar Pereira da Silva durante seu pensionato. Antes de

188 Para mais informacdes sobre as Exposicdes Gerais de Belas Artes a partir do periodo republicano, consultar o
catdlogo: LEVY, Carlos Roberto Maciel. Exposicées Gerais da Academia Imperial e da Escola Nacional de Belas
Artes: Periodo Republicano. Catalogo de artistas e obras entre 1890 e 1933. Rio de Janeiro, Publicacdo ArteData,
2003.

' O primeiro volume do catalogo abrange as premia¢des do periodo imperial: LEVY, Carlos Roberto
Maciel.Exposicoes Gerais da Academia Imperial e da Escola Nacional de Belas Artes: Periodo Mondrquico.
Catalogo de artistas e obras entre 1840 e 1884. Rio de Janeiro, Publicagdo ArteData, 2003.
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comegarmos a dissertar sobre essa problematica € necessario abrirmos um parénteses, a fim de
contarmos uma breve histéria a respeito dos imprevistos que ocorrem durante uma pesquisa
académica. Imprevistos esses, que ds vezes podem ser favordveis e até mesmo, cruciais para o
resultado final da pesquisa.

Em 2010 iniciei minhas pesquisas como discente do Programa de Pods-Graduagdo do
Instituto de Artes da Unicamp. Tendo como objeto de estudo um quadro da Pinacoteca que muito
me chamou a atenc¢do durante visitas recorrentes a esta Instituicdo, a tela em questdo retrata a
imagem de uma jovem mulher que tem seu corpo exposto com grande sensualidade a bel prazer
de qualquer voyeur. Quadro de um dos alunos de Jean-Léon Gérome criador da tela “Pollice
Verso” (1872), um dos quadros que nortearam minhas pesquisas durante os anos de estudo da
graduacio. 170

Assim partindo de uma intuicao inerente ao espirito investigativo do pesquisador iniciei o
desafio de me aprofundar a respeito desse quadro de grande atracdo para os olhares treinados dos
historiadores da arte por sua bem sucedida experiéncia estética de que essa academia historiada
suscita a qualquer visitante da Pinacoteca do Estado.

No meio do processo investigacdo, a menos de um ano de pesquisa ocorrem aqueles
acontecimentos que me fazem acreditar na atua¢do do ZEITGEIST no processo de selecdo de um
tema de pesquisa. Justamente em setembro de 2010 a tela, “Escrava Romana” ¢ retirada de
exposicdo em virtude da realizacdo de sua restauracdo e dos estudos cientificos promovidos pelo
Instituto de Fisica da USP que visavam subsidiar a restauracdo de diversas obras da Pinacoteca.
No dia 21 de outubro do mesmo ano, foi possivel ter acesso a reserva técnica, € por mera
coincidéncia minha visita coincidiu com o término dos trabalhos de recuperacdo das
caracteristicas originais da tela. No dia anterior a visita foi a conclusdo da restauracdo.

Dessa forma, encontrei a tela inteira a minha disposi¢do para fazer quantas anotacdes

fossem necessdrias, isso implicou o inicio da composi¢cdo de uma comparacdo entre a tela

restaurada e a reproducdo da mesma em um cartdo postal ainda com as caracteristicas antigas. As

17 A monografia defendida no inicio de 2010, O Visiondrio na Cidade Eterna: a representacdo de Roma através do
olhar cinematogrdfico de Federico Fellini foi produto que convergiu o resultado de trés Iniciacdes Cientificas:
ARENA DA ILUSAO: a representacdo do gladiador dentro da linguagem cinematogrdfica- Spartacus (Stanley
Kubrick, 1960) e Gladiador (Ridley Scott, 2000) (ANO 2008); ARENA DA ILUSAO II: A construgdo da imagem da
Roma Antiga pela linguagem cinematogrdfica — Spartacus (Stanley Kubrick, 1960); A Queda do Império Romano
(Anthony Mann, 1964);Gladiador (Ridley Scott, 2000) e Spartacus (Robert Dornhelm, 2004). (ANO 2009) e
“Eternal City” de Fellini: A construgdo do imaginario de Roma através das lentes cinematogrdficas de Fellini (ANO
2009).
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explanagdes realizadas naquele dia serdo expostas ao longo do texto. Antes da apresentacdo da
comparacdo € sumariamente importante revelar a mais intrigante descoberta, daquele dia de
pesquisa de campo na Pinacoteca. Eis entdo que surge uma inscri¢do que até entdo estava coberta
por uma camada de tinta que recobria a pintura original de todo o desenho do chdo na tela. Logo
abaixo da assinatura do artista, “OSCAR P DA SILVA”, eis que surgem os seguintes dizeres: “2°
quadro do mesmo autor”. Uma surpresa!

Naquele momento ainda estava realizando o levantamento das fontes e ndo conseguia
compreender aquela nova informacgao, pois até entdo acreditava piamente que aquela tela foi
realizada durante os anos de estadia do brasileiro em Paris como aluno de Gérome. Teria a
“Escrava Romana” perdido sua originalidade? Onde estaria agora a primeira “Escrava Romana”?
Teria alguém apagado intencionalmente essa informacdo tao relevante para a compreensdo dessa
academia historiada? Quais seriam os motivos? Essas foram as primeiras questdes que invadiram
minha mente naquele momento

Resposta para as duas primeiras questdes dificilmente seriam encontradas sem os registros
das intervengOes realizadas na tela ao longo de todo o século XX, outra possibilidade para
resolver o enigma seria se encontrarmos alguma fotografia em que se registra a tela nos primeiros
anos de vida da Pinacoteca, pois assim pelo menos poderiamos concluir se o quadro sofreu
alteracdo antes ou depois de sua aquisi¢do. No entanto, o primeiro registro fotografico da tela no
Centro de Documentacdo e Memoria (arquivo da Pinacoteca) o mais antigo data de 1965, ano da
primeira publicacdo de um catalogo do acervo da Instituicio com reproducdes dos quadros.
Devido as dificuldades apontadas, € preferivel nos concentrar na questao da “escrava’ original.

Adianto que infelizmente ndo foi possivel situar onde se encontra a suposta “primeira
escrava”. Contudo pesquisando a respeito da recepcdo do quadro na critica jornalistica da época

encontramos informag¢des que auxiliam a levantarmos algumas hipéteses.

3.4.1 Pecas do quebra-cabeca: a recepcio da “Escrava Romana” nos jornais de época

Anteriormente esbocado a respeito do principal indicio que pode nos auxiliar & encontrar
algumas hipoteses a respeito da originalidade da “Escrava Romana”. Antes de nos aprofundarmos
nas possiveis respostas, € importante esclarecer que, quando no texto € mencionado o cardter de
originalidade, ndo significa que existem dividas que foi realmente Oscar Pereira da Silva quem
realizou a composicao da escrava, ou ainda que, a questdo norteia-se a respeito da existéncia de
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um pldgio. A palavra originalidade é aqui utilizada apenas para transmitir que a “Escrava
Romana” da Pinacoteca ndo ¢ a primeira vez que o pintor aborda o tema.

Esclarecido as duvidas de semantica, retornemos novamente para a recep¢ao do quadro na
imprensa brasileira. Em dois momentos do texto encontramos a meng¢ao da participacdo da tela
“A Escrava” na Exposi¢cdo Geral de Belas Artes de 1894. Consultando o arquivo do Museu D.
Jodo VI conseguimos eliminar a hipdtese te ter sido recorrente a um erro grafico de escrita, no
qual teria se suprido o titulo do quadro por motivos de distracdo. O fato de serem dois periddicos
diferentes, Gazeta de Noticias e O Paiz, cometendo o mesmo erro ja elimina a suposicao erronea.
Apenas a titulo de reforcar a justificativa ressaltamos que na pasta 6129_Correspondéncias
recebidas pela ENBA 1894, encontramos a relacdo de quadros que Oscar Pereira da Silva enviou
para o Brasil em 16 de julho de 1894, a fim de atender suas obrigacdes da posi¢do de pensionista,
vide em anexo. O documento menciona apenas e telas, dentre as quais figura a presenca da
“escrava” com seu titulo seguindo a grafia francesa: “L’Esclave”.

Na edic¢do de 3 de outubro de 1894 da Gazeta de Noticias foi publicada na primeira pigina,

uma imagem um tanto quanto curiosa:
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Chargeretirada do jornal Gazeta de Noticias (3 de outubro de 1894)
(Legenda) Na exposi¢dode Bellas-Artes:

-Pobremoc¢a! Para pagar o retrato, teve de vendar até a camisa do corpo ...
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A charge de autor desconhecido faz uma brincadeira com relagdo aos géneros artisticos
(pintura histdrica, retratos, pintura de género, paisagem e natureza morta) na pintura. Conforme
foi discutido desde o inicio do capitulo, a tela da escrava trata-se de uma academia historiada,
porém no contexto comico da imagem o quadro recebe o status de retrato, pois a senhora que
contempla apresenta uma interpretacao inusitada: Pobre moca! Para pagar o retrato, teve de
vender até a camisa do corpo ....

A partir desta percep¢do ingénua da mulher podemos concluir que o desenhista eleva a
composi¢do de mera academia, ou seja, um estudo de nu para a condicdo de retrato, o segundo
género mais alto na hierarquia dos géneros da pintura, somente abaixo da pintura histérica. Tal
divertida inspiracdo de comicidade nos permite afirmar que a tela “A Escrava” foi uma
composi¢do que esboca o mesmo rigor técnico encontrado na obra da Pinacoteca. Na critica
publicada na Gazeta de Noticias dez dias depois da charge exibem-se comentarios que

confirmam essa suposicao:

A escrava nao tem nenhuma caracteristica que justifique o titulo , mas é mais do que os
dous seus companheiros n.137 e 143 , um trabalho de maior félego, um estudo do nu,
de tamanho natural, uma prova de grande boa vontade e de trabalho longo e
cuidadoso.

Nada de quadro e muito menos de escravidao; € um estudo (grifo nosso).

Apesar do excerto ja ter sido mencionado anteriormente. E importante ressaltar que essa
breve explanacdo sobre o quadro destaca elementos importantes para compreender essa tela que
se desconhece sua imagem original. Segundo o critico a composi¢cdo € um estudo, porém a
abordagem do artista revela grande empenho na aplicacdo da técnica. Além de ressaltar as
propor¢des da tela, um nu em tamanho natural, o que se contradiz com sua afirmac¢do anterior,
um estudo dificilmente do quadro em questdo € realizado em telas de grandes proporcdes e que
tenha também a finalidade de participar de saldes de arte. Essa critica € um poco de contradi¢oes!

Retomando aos questionamentos elucidados pela inscri¢do recém-descoberta, “2° quadro
do mesmo autor”. Podemos tragar uma hipétese visando compreender a causa que motivou Oscar
Pereira da Silva a assinar sua escrava com essa peculiar sentenca, refletindo conjuntamente em
cima desses trés elementos: charge, critica de arte e versao de “Escrava Romana” apds 2010.

Portanto, a “Escrava Romana” ¢ uma versdo realizada posteriormente baseada em outro

quadro de Oscar Pereira da Silva, devido a sua qualidade como ‘“segunda” composi¢do.
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Lembrando que a hipdtese de que a tela da Pinacoteca seria uma cdpia isenta de modificacdes da
“escrava” ¢ falha e ingénua, pois quais seriam seus motivos para realizar uma segunda versdo,
caso esta razao nao fosse sumariamente de aprimora-la?

Assim observando os elementos que versam a respeito da recep¢ao da obra “A escrava” na
Exposicdo Geral de 1894, podemos chegar a hipdtese de que Oscar Pereira da Silva ao se
encontrar sugestionado pelas palavras do autor do artigo de 13 de outubro da Gazeta de Noticias,
o jovem artista se sentiu impelido de dar uma resposta digna de impedir qualquer tipo de réplica
argumentativa. Essa critica questionava sua capacidade artistica, ndo por seu reconhecivel
dominio técnico, mas sim no campo da genialidade criativa, desacreditando-o de sua habilidade
de artista em elaborar obras com significativa expressdo artistica, ou seja, para o critico o jovem
artista nunca deixaria de ser um grande estudante de pintura, pois lhe falta a genialidade inerente
a todos os artistas consagrados.

Em relagdo a sua escrava, o critico frisa que sua obra nio passa de um estudo, pois ndo ha
nenhum elemento qualitativo que conferisse a essa figura feminina a posi¢do social de uma
escrava.

Pensando nisso, passamos para charge de 3 de outubro, como foi possivel perceber que a
comicidade do desenho se encontra na ténue diferenca entre retrato/academia que o quadro
suscita. Aliando a essa informacao o contetdo da critica do jornal, a qual destituia escrava de sua
representacao social por falta de signos imagéticos passiveis de interpretagdo. No capitulo: 3.1 —
Didlogos entre a pintura “Pompier” e a “Escrava Romana”, da presente dissertacdo percebemos
que a sociedade francesa possui seus proprios icones imagéticos de representacao da figura da
escrava, estes que sdo passiveis de passar despercebidos por individuos inseridos dentro de uma
sociedade que a pouco tempo deixou de ser escravocrata, mas que ainda tem seus proprios
conceitos imagéticos para a elaboracdo desse representante social de categoria inferiorizada. No
Brasil, por sua experiéncia histdrica, apresenta sua propria versdo para a representacdo do
escravo, individuo negro, destituido de qualquer aproximacdo com o conceito de homem
racional, como animais inferiores, os quais exibem em seus corpos as marcas de sua categoria,
proveniente da violéncia impassivel da chibatada.

Portanto podemos concluir que a utilizacdo do signo da placa de identificagdo no pescogo
da jovem mulher cujo corpo se encontra a venda € apenas inserido nesta 2* versao, razao a qual

podemos levantar dois motivos.
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O primeiro € pelo fato de que no desenho da charge figura-se a auséncia da placa, o alia-se
a impressao do critico de ndo a reconhecer como tal por falta de elementos em sua composi¢ao
pictérica que lhe agregasse a qualidade de mulher escrava, do que simplesmente a exposi¢do da
fatura de um corpo seminu.

O segundo motivo valoriza a argumentacio anterior. E fato, que em 1894 o titulo da obra
era conhecido apenas por “;L’Esclave”, ja a partir do ano de 1897, € conhecido o registro da obra
com seu titulo modificado para “Escrava Romana” apés ter ganhado medalha de ouro em um dos
saldes de arte do Rio de Janeiro. Logo, no titulo da obra é perceptivel uma determinada
especificacdo, ndo € mais uma escrava indefinida, agora ela ja apresenta nacionalidade, ela ¢ uma
escrava pertencente ao Império Romano, qualidade esta evidenciada por sua placa escrita em
latim, dizeres estes, exibem de maneira explicita sua finalidade, o propiciar o prazer de seus
senhores, pois existe um enorme fetiche masculino em ser aquele que iniciou uma jovem moga
no mundo das relagdes sexuais.

A reunido dos fatores aludidos pela charge, a critica da época e a “Escrava” da Pinacoteca
sustentam uma hipdtese muito bem embasada na simples constatacio que a Europa retrata a
escravidao por signos do exotico, estes que a0 mesmo tempo devem compor imagens que
instiguem o imagindrio. Imagindrio esse que povoado por obras literdrias, desde a primeira
metade do século XIX, onde retratam o mundo “distante” da cultura arabe, como ambiente
propicio a luxuria, com seus haréns e casas de banho ptblicas. Sem se esquecer de mencionar sua
variada producdo pictérica que versam sobre esses temas, especialmente na arte Académica
francesa.

Por outro lado, no Brasil as imagens de escravos se perpetuam pelas figuras de cutis negra,
castigadas pela violéncia de seus senhores que os vem apenas como criaturas destituidas de
vontade propria, que lhe tem o dever de realizar as tarefas que lhe sdo incumbidas. Seres estes,
segundo Lilia M. Schwarcz'", que foram considerados ao longo do século XIX, a principal razdo
do “atraso” da sociedade brasileira, “ragas inferiores” que devido a mesticagem acabavam por
produzir seres degenerados.

Em outras palavras, podemos dizer que as diferencas culturais influem na compreensado de
um recurso pictorico, pois dificilmente uma arte € destituida de seus valores particulares podendo

ser compreendida de uma forma global e singular entre os mais distintos interlocutores. No caso

"l SCHWARCZ, Lilia Moritz. O Espetdculo das Ragas — cientistas, instituicées e questdo racial no Brasil 1870-
1930. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1993
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da “Escrava Romana”, a tela galga de signos que resultaram em uma maior complexidade de sua
composicdo mediante a sua “suposta” versdo anterior, elementos esses originados, em nossa
hipétese, por uma infeliz critica recebida pelo pintor, na qual a pintura se encarregou de formular
sua mais incisiva defesa, digna de honra para seu criador, esse quem colheu os frutos de sua

vitéria no com a conquista do premio da medalha de ouro em 1897.

3.4.2 O triptico de “Escravas Romanas”: analise comparativa

Os quadros sdo: a Escrava, bela cépia (grifo nosso) de um quadro do mesmo artista,
que na Exposi¢cdo Nacional de Belas Artes, obteve em 1894 a Grande Medalha de Ouro;
Um Canto Intimo, um quadrinho de género, cheio de frescura, onde trés mogas formosas
se entretém ao piano encantado; finalmente, uma belissima natureza morta onde as
macis cativam o observador. '

A coluna “Notas e Fatos” de 1902 faz uma notificagdo de uma exposi¢do onde Oscar
Pereira da Silva participa com trés quadros, dentre os quais alude a presenca de uma cépia do
quadro “A Escrava”. Nao tentaremos se adentrar novamente na questio se o trecho faz alusdo ao
quadro exposto na Pinacoteca ou aquele enviado a ENBA em 1894, o qual ndo foi possivel
localizar seu paradeiro atualmente. A informagdo importante desse fragmento € a alusdo ao fato
de que o pintor tenha feito durante sua vida “copias” da “Escrava Romana” para atender ao gosto
do mercado artistico de Sao Paulo, segundo o critico do Correio Paulistano, G. R., Oscar Pereira
da Silva produziu uma ou duas reproducdes da escrava, o que nos permite afirmar que o quadro
em questdo retém grande estima e admiracdo do publico consumidor de arte, por isso, o artista
ndo dispensou meios de conseguir uma fonte de renda a partir de uma tela de grande exceléncia
técnica.

Portanto, ao invés de manter seu cariter unico elevando o valor agregado da tela, pelo
contrério, obteve um lucro monetario a partir de seu sucesso. Tal prética era bastante comum em
sua arte, ndo s realizou reprodugdes da escrava como também de outros quadros consagrados,
como Por exemplo, “Le Raccomodeur des Fayences” (Consertador de porcelana) que figurou nos

saldes de arte de Paris, no “Salon des Champs Elysees” em 1894:

172 «“Notas e Fatos”. Correio Paulistano. 26 mar. 1902
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Oscar Pereira da Silva Ogcar Pereira da Silva

Consertador de porcelaria, 1894 Consertador de porcelana, 1895
Oleo sobre tela, 92 x 73 cm 0. g/t. Colegiio Gabriela Ramaciotti

A certeza que a reproducdo da direita é uma versdo feita por Oscar Pereira da Silva, se
encontra em sua assinatura no canto inferior direito da tela, junto com a data (de 1895) logo
abaixo. Observa-se que neste caso a “copia” ndo € idéntica a original feita um ano antes. O
cariter de copia € relativo ao fato de que a abordagem central do quadro se repete, a figura
masculina do homem idoso, com os mesmos tragos faciais, mesma posi¢ao - sentado na sarjeta de
uma das ruas de Paris com a cabeca reclinada para baixo realizando a mesma a¢do de consertar o
prato, o circulo de arame pendurado perna esquerda com a composi¢do da vestimenta
semelhante: o pano que lhe recobre as pernas, veste um boné na cabeca, mas a jaqueta a pesar de
seguir o0 mesmo padrio de tecido grosso, as cores se modificam além da inclusdo do bolso na
versdo de 1895.

Com relacdo ao cendrio, o artista torna a pintar utilizando os mesmos elementos, a
composi¢do do fundo cheio de posters coloridos colados na parede, no entanto, se diferem nos
detalhes, 0 mesmo é perceptivel na composicao dos objetos retratado. Os objetos se assemelham
por se adequarem a temdtica: caixa de ferramentas, vaso, pratos, ferramentas, garrafa de vidro
etc. Todavia, existe uma diferenciacdo estética na composicdo, com 0s objetos dispostos com
pequenas alteragdes. A que mais se destaca € a composi¢ao do vaso disposto do lado esquerdo do
velho trabalhador. No original o artista cria um vaso todo elaborado em motivos florais com a

utilizacdo das cores verde e rosa. Enquanto na tela de 1895, o vaso apesar de ainda esbocar um
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design inspirado em motivos florais, com o “bocal” do recipiente estilizado em folha, ele se
difere na dimensao, menor relativo ao outro, € € monocromatico em verde. Ainda, em cima da
caixa de ferramentas na nova versao é adicionado uma pequena lamparina.

O interessante 4 como o pintor consegue reelaborar o quadro com alteragdes na composi¢ao
estética, mas sem que nenhum desses detalhes se distanciam da elabora¢do original. O que nao o
isenta de adicionar pequenos elementos que divergem de uma composi¢do para a outra.

O “Consertador de porcelana” de 1895 faz parte da Colecao Particular da Sr* Gabriela
Ramaciotti no Rio de Janeiro. Seu acervo € composto por uma rica pinacoteca dedicada a Arte
Académica Brasileira, dentre as obras podemos encontrar uma cépia de Almeida Junior, Caipiras
Negaceando, a qual € visivel a presenca de um terceiro personagem, no mesmo local onde, na
versdo pertencente ao Museu Nacional de Belas Artes, hda uma grande mancha escura que
compde a idéia de mata fechada retratada no quadro. E ainda entre as obras de sua colecdo existe
uma reproducdo em especial, que dialoga diretamente com a presente pesquisa, uma versao da

“Escrava Romana”.

OSCAR PEREIRA DA SILVA (1867-1939)
“Escrava Romana’”, .d.

COLECAO PARTICULAR
Gabriela Ramcaciorti
Rio de Janeiro

(fotogratia: acervo da pesquisadora)
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A “Escrava Romana” ocupa uma parede inteira de um dos corredores da residéncia
Ramaciotti, quase o mesmo tamanho de uma porta de 2 metros, conseqiientemente mesmo nao se
sabendo ao certo o nimero exato de suas dimensdes, podemos dizer que se assemelham a versao
da Pinacoteca de Sao Paulo. Poderiamos levantar a hipdtese de que essa tela seria a “L’Esclave”
cujo paradeiro € desconhecido, pois ndo existe nenhuma inscri¢do, tanto logo abaixo da
assinatura, os mesmo, atrds da tela que faca mencdo a sua data de fatura, e ainda mais,
corresponde a sua descri¢do de seu tamanho, “tamanho natural 173, Contudo, segundo G.R., o
critico alude a existéncia de uma ou mais copias da “Escrava Romana”'’*. E mesmo que fosse a
obra de 1894, ndo se explicaria a critica da época que menciona o fato do quadro ndo apresentar
elementos que justifiquem a temdtica da escrava, conforme abordado anteriormente.

Em fim estd formado nosso “triptico de escravas”! Ao longo da pesquisa nos deparamos
com informagdes que compde um complexo quebra-cabeca. No momento inicial conheciamos
apenas a “original” “Escrava Romana” realizada em 1894 por Oscar Pereira da Silva durante os
anos em que freqiientou o atelié de um dos maiores mestres da pintura orientalista francesa, o

pintor e escultor, Jean-Léon Gérome.

OSCAR PEREIRA DA SILVA (1867-1939)
“Escrava Romanea™, 1894,

Oleo sobre tela, 146.5x72,5¢cm.

Séo Paulo, Pinacoteca do Estado.

ANTES DA RESTAURAGAO:

Tela apresentando forte pigmentagio
amarelada devido ao envelhecimento do
tipo de verniz aplicado. Verniz este da
grande circulagiiono inicio do géculo XX

' “Exposigdo Geral de Bellas Artes”. Gazeta de Noticias. 13 out. 1894,
174 " A exposi¢do Oscar". Correio Paulistano, 3 fev. 1906
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Em outubro de 2010 ocorre um dos momentos mais significativos da pesquisa, Gragas as
pesquisas da equipe do Instituto de Fisica da USP que iniciou estudos e andlises cientificas nas
obras de Oscar Pereira da Silva entre elas a obra “Escrava Romana”. Durante os estudos
realizados por meio de imageamento foi revelado uma inscricdo na camada subjacente e abaixo
da assinatura: “2° quadro do mesmo autor” se faz tornar conhecimento. Levantando uma série
de questdes antes nunca imaginadas até entdo. Como por exemplo, se a tela exposta na
Pinacoteca ndo € a original, onde entdo se encontra a primeira tela de Oscar Pereira da Silva? Se a

tela ndo € de 1894, quando entdo ela teria sido pintada?

ANTES E DEPOIS DA RESTAURACAO
Detalhe inferior esquerdo:
Abaixo da assmatura do artista € descoberta com o auxilio da técnica de

Retflectografia de Infravermelho (IR) logo abaixo da assinatura do artista, a seguinte
mscrigio: “2° QUADRO DO MESMO AUTOR”™

Fotografia com luz visivel apos o restauro
A frage: *2 QUADRO DO MESMO AUTOR” é revelada.
Crédito fotografico Elizabeth A. M. KAJIYA

Fotografia em IR antes do restauro
(apresentaindicios da inscrigéo, coberto
por uma camada espessa de tinta a éleo)

Crédito fotografico Elizabeth A. M. KAJIYA
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Para a primeira questdo ja nos detemos longamente, mas para a segunda questdo Qual a
data da tela pertencente ao acervo da Pinacoteca?. Inicialmente, buscando instrumentos aos
quais sao familiares a formac@o do historiador, nos voltemos para a pesquisa nos arquivos de
Instituigdes, as quais a “Escrava Romana” fez parte do acervo. Isso nos limita a duas institui¢des:
a Pinacoteca e o Museu Paulista. Tendo conhecimento de que a obra foi transferida no ano de
1905 da segunda para a primeira por motivos para compor o acervo inicial do primeiro museu
paulista dedicado exclusivamente as Belas Artes.'” Assim por critério de exclusdo, a resposta
que procuramos se encontraria no acervo documental do museu popularmente conhecido como
Museu Ipiranga.

No entanto, ndo foi encontrado nenhum documento sobre a aquisicdo de quadros de Oscar
Pereira da Silva pelo museu, excetuando a aquisicdo de ‘“Descobrimento do Brasil” ou
“Desembarque de Pedro Alvares Cabral em Porto Seguro” (1902) nos escritos de Hermann Von
Thering publicados na Revista do Museu Paulista (vol.VI).'"Por outro lado, na documentagdo do
museu a respeito da transferéncia das obras para a Pinacoteca consta a instigante informacao de
que apenas os quadros: “Criacdo da Vov6”, “Infancia de Giotto” e “Desembarque de Pedro
Alvares Cabral em Porto Seguro”, foram transferidos para o edificio da Pinacoteca. Em suma,
ndo foi possivel encontrar informacdes referentes a “Escrava Romana” no acervo documental do
Museu Paulista.

Em compensacdo a resposta tdo procurada no Museu Paulista foi encontrada por outros
métodos, por meio de exames cientificos com andlises através da aplicacdo de Fluorescéncia
Visivel com Radiacdo de Ultravioleta (UV) e a técnica de Reflectografia de Infravermelho (IR).
A pesquisa realizada em parceria entre a Pinacoteca do Estado e a Equipe do Instituto de Fisica
da USP permitiu, através da aplicacdo das técnicas de UV e IR nas obras de arte, a obtencdo de
imagens que fornecem informagdes importantes para os historiadores da Arte,
conservadores/restauradores sobre o estado de conservagdo e intervengdes humanas posteriores
ocorridas na obra, além de auxiliar na compreensdo dos materiais e técnicas utilizadas no

processo criativo dos artistas.

175 : . ~ e . .
7 Para saber mais a respeito das relacdes entre os acervos artisticos do Museu Paulista e da Pinacoteca do Estado de

Séo Paulo, consultar: FORMICO, M. R. “Flores e espinhos - a convivéncia harmdnica apesar das diferencas (o caso
do Museu Paulista e a Pinacoteca do Estado)”. In: 20° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Pldsticas - Subjetividades, Utopias e Fabulacoes (ANPAP) Rio de Janeiro, 26 set./01 out.2011. Site:
F:\pdfichtca\marcela_regina_formico.pdf
7 THERING, Hermann von. “O Museu Paulista em anos de 1901 a 1902.” Revista do Museu Paulista, (vol.VI),
1904, p.6
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A pesquisa, “Objetos de Arte analisados com técnicas atdmico-nucleares e por imagens”
com o apoio da FAPESP-CNPq, realizada sob a coordenacdo da Prof* Dr* Marcia Almeida
Rizzutto (IF/USP) e contribui¢do dos pesquisadores Elizabeth Alfredi de Mattos Kajiya (Instituto
de Fisica/USP e Mestranda em Arquitetura, Tecnologia e Cidade pela Faculdade de Engenharia
Civil, Arquitetura e Urbanismo/ Unicamp) e Pedro H. O. V. de Campos (Doutorando do Instituto
de Fisica/USP), estdo analisando as pinturas do acervo da Pinacoteca, entre as quais figura a tela
“Escrava Romana”. Os resultados dessas pesquisas dao subsidios aos restauradores da Pinacoteca
para que eles tenham o conhecimento dos materiais, técnicas-artisticas e processo criativo do
artista deste modo, podem intervir com precisdo e seguranca no processo de conservacio e
restauro. Tal qual ocorreu ao proprio processo de restauracdo realizado na “Escrava Romana” no
ano de 2010 pela equipe particular contratada pela Pinacoteca para realizacdo desse servigo,
equipe esta, formada por Cleber José Rocha e Julia Durdes M. de Almeida.

A restauracdo do quadro ocorreu em virtude da “Nova exposi¢do de longa duragdo”
promovida pela Pinacoteca a partir da data de inaugurac@o da nova e reformulada composi¢ao do
3° piso da Pinacoteca no segundo semestre de 2011. Assim como a “Escrava Romana”, outros
quadros que compde o seu acervo permanente foram restaurados a fim de figurarem nova
reformulacdo para exposicdo de seu acervo, compondo dessa forma, a exposi¢ao intitulada “Arte
no Brasil: uma histéria na Pinacoteca de Sao Paulo™. Proposta essa, que tem por objetivo central
de oferecer ao publico uma leitura da formagdo da visualidade artistica e da constituicdo de um
sistema de arte no Brasil obedecendo a uma ordem cronoldgica que se inicia no periodo colonial
até meados dos anos de 1930.

A exposicdo se articula a partir de dois eixos temdticos, essenciais na constituicdo e
compreensdo do desenvolvimento das praticas artisticas no pais. De um lado, a formacdo de um
imagindrio visual sobre o Brasil — o conjunto de imagens sobre ele, suas relacdes e sentidos que
produzem. De outro, a forma¢do de um sistema de arte no pais — ensino, produ¢do, mercado,
critica e museus — iniciado com a vinda da Missdo Artistica Francesa, a criacio da Academia

Imperial de Belas Artes e do programa de pensionato artistico. Fecha-se o parénteses.
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OSCAR PEREIRA DA SILVA (1867-1939)
Escrava Rovcna

Tela restmgacda de 13 de setembro a 20 de
outubro de 2010

Pmnacoteca do Estado de SP
Equpe de restamagio

Cleber José Rocha
E

OSCAR PEREIRA DA SILVA (1867-1939)
“Escrenva Rovseme 1894

Oleo zobre tela, 146,5x7 2, 5cm

Siio Panlo. Pinacoteca do Estado

ANTES DA RESTAURACAO

Tela  apresentando  forte  pigmentagio
amarelada devide ao envelliecimento do
tipo de wvemiz aplicado. Veruz este da
grande cirenlagio no micio do século XX

Julia Duries M. de Almerdn

Gragas a essa pesquisa de cardter técnico se confirmou a premissa levantada anteriormente
de que o quadro de 1894 foi reelaborado em 1897, ano em que o quadro recebeu a medalha de
ouro no Saldo Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, o primeiro registro de seu titulo
correspondente ao nome de “Escrava Romana”

Os paragrafos anteriores constituem as apresentacdes iniciais de nosso objeto de analise, as
trés versdes da escrava que compdes nosso triptico, em outras palavras a “Escrava Romana”
anterior a sua restauracdo; a “Escrava Romana” restaurada em 2010 e a “Escrava Romana”
pertencente a Colecdo Particular da Sr* Gabriela Ramaciotti. Dessa forma passamos agora para a

andlise propriamente dita.
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Versdo RI:

Tela com verniz envelhecido Tela apossuarestauracioen 2010 Colegio particular, G. Ramaciotti

Pinacoteca 19035: Pinacoteca 2010:

Para evitar a incessante repeticao do titulo do quadro ao longo da andlise, dificultando a sua
compreensdo, decidimos que seria mais proficuo nominé-las neste momento a partir de critérios
qualitativos que facilitem a distincdo de cada obra. Pensando nessa finalidade consideramos que a
escrava anterior a restauragdo pode ser denominada como ‘“Pinacoteca 19057, ano referente a
entrada da tela no acervo da Pinacoteca, além de denotar o fato de que se trata do quadro que
apresenta uma aplicacdo de camada de verniz, que com o tempo se oxida conferindo o aspecto
amarelado da composicao, esse recurso era utilizado com freqii€ncia pelos artistas do final do
século. J4 para a versdo que recentemente se encontra exposta na Pinacoteca recebe a
denominacao de “Pinacoteca 2010, fazendo alusdo ao ano em que foi restaurada. Por ultimo, o
quadro da colecdo Gabriela Ramaciotti, por tratar-se de uma cépia sua distin¢ao € mais simples,
apenas recebendo a designacdo de “Versao RJ”, aludindo a sua localizagdo atual.

Continuando a abordagem a respeito das analises cientificas baseadas na aplicacdo de
Fluorescéncia Visivel com Radiacdo Ultravioleta (UV) e na técnica de Reflectografia de

Infravermelho (IR) podemos selecionar um trecho do quadro cuja intervenc¢do posterior a sua
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fatura é emblemdtica dentro do campo da comparacdo visual. Estamos nos referindo ao detalhe
do braco direito da Escrava, na “Pinacoteca 1905 o braco direito possui uma suposta argola
presa ao braco com outra argola pendurada no ar, uma referencia indireta a idéia de uma algema,
signo que traz consigo o valor denotativo de carceragem, subjugacdo do individuo, inferioridade.
Enquanto que em “Pinacoteca 2010” foi descoberto uma camada de pintura posterior a original
em que se configura na alteracdo de uma pulseira dourada estilizada com pequenas medalhas,

semelhantes as encontradas em seu braco esquerdo para essa espécie de algema rudimentar.

ANTES E DEPOIS DA RESTAURACAO
Detalhe brago direito da escrava:
Apos retirada da tinta aplicada sob a pintura original foi descoberto que a suposta argola de
corrente pendurada em seu brago na verdade era uma pulseira semelhante a do brago esquerdo

Crédito fotografico Elizabeth Alfredi de Mattos Kajiya

Com o auxilio de explicacdes de Elizabeth A. Mattos Kajiya, com quem travamos contato
ao longo do udltimo semestre da pesquisa, € possivel compreender que a argola que sofreu
intervengdes antigas e teve seu desenho modificado, isso pode ser observado por meio das técnicas
de Uultravioleta e Infarvermelho. Com os resultados obtidos das andlises pdde auxiliar a restaura¢do

na extracdo do verniz e na repintura da pulseira, voltando a sua forma original.
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Fotografias Fluorescencia Visivel com Radiacao de Ultravioleta

Detalhe : brago direito da “Escrava Romana™:

Nas duas fotogratias de Fluorescéncia Visivel de Ultravioleta (UV) observa-se retoques e a
fosforescéncia dos pigmentos e das area retocadas (areas com manchag escuras de roxo).
Comparando as duas imagem constatamos a intervencio em torno do pulso da escrava lhe
agregando um signo externo a composigio original.

Antes do Restauro (Foto: Elizabeth Kaijya) Apos Restauro (Foto: Flizabeth Kaijya)

Nao podemos afirmar se essa intervencao humana € fruto do pincel do préprio artista, pois
ndo existem registros no Arquivo da Pinacoteca que constem informacdes a esse respeito. De
fato, a propria Institui¢ao ignorava antes da investigacdo cientifica realizada pelo grupo da Fisica
—USP a possibilidade deste quadro ser uma segunda versdo, conseqiientemente nao se esperava
que existissem alteracdes significativas em sua composicdo original, acarretando na inser¢do de
um “elemento novo”, signo este que intensifica a for¢a da tematica da representagdo da
escravidao.

Retomando ao inicio deste subcapitulo, mencionamos a questdo da freqiiente prética de
Oscar Pereira da Silva em produzir cépias de seus quadros realizando pequenas, mas visiveis
alteragdes na composi¢do, a exemplo de “Consertador de porcelana”, com a finalidade de atender
uma demanda do mercado de arte da época. O mesmo fendmeno € perceptivel se compararmos a

versdao da Pinacoteca e a qual se encontra no Rio de Janeiro.
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OSCAR PEREIRA DA SILVA (1867-1939)
‘Escrova Romaner’

OSCAR PEREIRA DA SILVA (1867-
“Escrava Romena | £.4d

Telarestanrada de 15 de setembro a 20 de
ontubio de 2010

COLECAO PARTICULAR

Gethriela Rennacioti
Pinacoteca do Eztado de SP

Rio de Janeiro
Equipe de restmuagio

(fotogratia: acervo da pesquisadora)
Cleber Jos¢ Rocha

Julia Durdies M. de Almeida

Diferentemente de “Consertador de porcelana” que apresenta alteragdes visiveis a distancia,
como por exemplo, o casaco do trabalhador se altera na composicdo original da cor e seu design,
incluindo um bolso na reproducdo de 1895, o mesmo se pode mencionar com relacdo ao vaso a
esquerda do personagem, cuja estilizacdo € totalmente modificada, excetuando a tematica de
motivos florais, enfim, € um novo vaso, uma nova composi¢do. Em relacio as duas versdes da
escrava ndo € possivel observar alteragdes tdo drasticas. O seu vestudrio permanece 0 mesmo, O
manto que lhe recobre as ancas ndo apresenta nenhuma alteracdo de estilo, de fato, o manto
continua com o mesmo desenho das listras internas do tecido assim como também em sua
coloracdo. Os elementos da composi¢do que acompanham a figura feminina: anfora, tecido cor de
vinho (canto inferior esquerdo do quadro), placa de identificacdo, cartaz do lado esquerdo da
escrava, assim como também toda a composicdo do fundo permanecem sem sofrer diferentes
intervengdes na elaboracdo da composigao.

As diferengas entre a “Pinacoteca 2010” e a “Versdo RJ.” E perceptivel nos detalhes, a
comegar pela assinatura do pintor. E a mesma assinatura em letra de forma, caixa grande, e com a
abreviatura em “P” de “Pereira (OSCAR P. DA SILVA), s¢ alterando o local em que aparece, no
canto inferior direito do quadro em “Pinacoteca 2010” enquanto que na “Versao RJ.” A

assinatura € retratada no canto inferior esquerdo.
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DIFERENCAS

Na cdpia localizada no Rio de Janeiro ha a auséncia dag pulseiras

Natela da Pinacoteca o ventre da figura feminina € mais avantajado

Coleg¢éo Particular: Rio de Janeiro Pinacoteca do Estado de Sio Paulo

Agora destacando o detalhe do centro do quadro podemos observar que mesmo a
composic¢do ter grandes semelhangas as imagens exibem nos detalhes aspectos que divergem. A
primeira vista ja € passivel de nota a auséncia das pulseiras em ambos os bracos, contudo ao
aplicar um olhar mais atento percebemos uma grande diferenca no ventre, sendo muito mais
saliente na versdo da Pinacoteca. S6 podemos elencar hipdteses para essas diferencas, a primeira
seria a existéncia de uma modelo diferente, no entanto, as divergéncias entre os dois corpos sao
minimas; advindas meramente da aplicacdo do traco do artista, na drea do ventre como antes
mencionado e o formato do rosto, o qual serd analisado em um segundo momento.

A outra hipétese a ser levantada, mais plausivel, € a possibilidade de Oscar Pereira da Silva
ter realizado a tela de memdria, pois conforme podemos ter confirmacdo ao percorrer sua
trajetdria artistica, concluimos que por ser um excelente copista, realizando com facilidade copias
de outros artistas: “Iniciou uma série de copias grandes, de Murillo, Rembrandt, Fragonard. - Eu

1
177 como relata sua

ficava pasmada diante da grande facilidade e exuberdncia, que ele possuia
filha impressionada ao contemplar as habilidades artisticas de seu pai. Portanto, a “Escrava
Romana” por ser um quadro de sua prépria autoria, a memoria da primeira experiéncia fica
gravada em seu pincel, mesmo assim, € passivel de alguns detalhes serem esquecidos, pois cada

obra de arte possui um momento psicolégico tinico durante o processo criativo. Da mesma forma,

" OHASHI, Helena Pereira da Silva. Op. Cit.
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que o rosto da escrava que se diferem mas sem alterar drasticamente a composi¢cdo, como

Veremos a seguir:

DIFERENCAS FISIONOMICAS

Colegéio Particular: Rio de Janeiro Pinacoteca do Estado de Séo Paulo

Observando o detalhe do torso feminino € impassivel de duvidas que Oscar Pereira da Silva
ao realizar a versdao nao tinha por objetivo inserir inova¢des na composicao. Todos os objetos sao
dispostos de forma idéntica, a placa no pescogo, os brincos de argolas, o modo como o cabelo cai
sob o rosto, etc.

A postura do corpo feminino € idéntica, com um dos ombros inclinados mais para baixo do
que o outro e mantém a angulacdo inclinada para a sua direita, formando uma linha diagonal.
Contudo se atendo a composi¢ao do rosto, podemos afirmar de um modo geral que existe ténues
diferengas na composi¢do do desenho.

Na “Escrava Romana” da Pinacoteca existe uma predominédncia de tragos mais fortes e
agudos, em oposi¢do a “Versdo RJ” cujo rosto apresenta um formato pouco mais oval, devido ao

desenho mais sutil da curva do maxilar e uma aplica¢cdo menor de sombreado na regido abaixo do
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queixo. O mesmo fendmeno se repete na composicdo do nariz. Os olhos da “Pinacoteca 2010”
sd30 mais expressivos, pois devido a realizacdo de um desenho mais acentuado, os olhos ganham
destaque, diferentemente da versdo carioca, cujas linhas devido ao leve ar arredondado acentuam
a bochecha que conferem ao mesmo olho uma qualidade languida produzindo a ilusdo de estarem
um pouco mais fechados do que outra versao.

Ainda se atendo as diferencas dos tracos do rosto entre as duas escravas € interessante fazer
um parénteses. Voltando-se para o conjunto de figuras femininas que Oscar Pereira da Silva ao
longo de sua trajetdria artistica percebemos uma determinada tendéncia de Oscar Pereira da Silva
em retratar as mulheres com rostos mais arredondados, como ocorre no nu feminino de “Durante
a pose” (1914); “Jovem arabe”; “Mog¢a com bandeja”; “Hora da musica” (1901), entre outros.
Comparar a figura feminina central de a “Hora da Musica” com a “Escrava Romana” ¢
identificdvel uma inten¢do de retratar a mulher com o biotipo mais robusto, porém € interessante

reparar a utilizacdo novamente do recurso do rosto levemente inclinado.

Detalhe: “Escrava Romana
(Col. Particular)

Detalhe: figura central feminina

Oscar P. da Silva
Horada Musica (1901). O. g/t. 65 x 50 cm. Pinacoteca do Estado de SP.

9

Outro exemplo digno de mengdo € a cépia da tela de Pedro Américo, “Judith e Holofernes’
(1880) para nossa elaboragdo argumentativa sobre o traco da pintura de Oscar Pereira da Silva.

Diferentemente da figura feminina de “Hora da Musica” que se trata de uma composicao original,
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a “Judith e Holofernes” realizada pelo mesmo pintor ndo possui como sua finalidade ter uma

liberdade na composicdo e sim a reproduzir fielmente os tracos de um grande mestre.

Pedro Ameérico
Judite e Holofernes, 1880
Og/t. 229x 141.7 cim. MNBA

Oscar Pereira da Silva
Copia de Judite de Holofernes. S. d.

E evidente que na pintura de Pedro Américo o rosto de Judith tem um formato oval, mas na
copia de Oscar Pereira da Silva o rosto deixou de ser oval para se tornar totalmente redondo, o
artista ndo conseguiu captar de forma semelhante ao mestre a aplicagdo do sombreado na regido
do queixo que acentuam levemente o formato do rosto. No caso da Judith de Oscar Pereira da
Silva, cuja producdo pode ser apontada dos seus anos de estudos na AIBA, pois o artista ndo
apresenta nenhum dominio da utiliza¢do do “chiaroscuro” tornando a representac¢io da Judith em
uma figura ignoébil. Fecha-se o paréntese e retornamos a nossa analise relacionada diretamente as
escravas de Oscar Pereira da Silva.

Retornado a questdo dos torsos das escravas aliado a ja amplamente discutida versdo
desconhecida de “L’Esclave” ¢ uma forma interessante para concluirmos esses capitulo lancando

uma ultima hip6tese. Embora ja tivermos discutido que a versdo do Rio de Janeiro ndo

necessariamente seria a o quadro elaborado em 1894, pois o pintor realizou uma ou mais versoes
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dessa tela. Ao refletir um pouco mais e adicionarmos a particula gramatical “mas e se” a fim de
ampliar o leque de possibilidades.

Portanto, “mas e se”... as duas cépias referidas no artigo de G. R. forem exatamente essas
que se encontram respectivamente no Rio de Janeiro e em Sao Paulo? O fato de ndo ter sido
possivel encontrar mais nenhuma cépia da “Escrava Romana” abre margem para divagarmos um
pouco mais. A partir de observacdes visuais realizadas em frente a tela pertencente a Gabriela
Ramaciotti é digno de ressaltar o modo como Oscar Pereira da Silva retrata a “plaquinha” dessa
escrava. As camadas de tinta desse elemento pictérico diferem totalmente do restante da obra, o
quadro € todo interico envernizado e liso sem marcas aparentes de uso de tinta em exagero,
enquanto na composicdo da placa destoa dessa singularidade. Ndo apresentando o mesmo
cuidado no acabamento, na parte superior esquerda da placa, principalmente, onde deveria
compor a placa que se encontra atrds daquela com dizeres em latim se encontra apenas uma
espessa camada de tinta, de fato, no entorno de toda a sua borda exibem manchas de tinta que nao
caracterizam como sendo parte integrante de toda a composi¢do. Seria interessante recorrer a uma
analise técnico-cientifica dessa versdo, com aplicacdo de ultravioleta e infravermelho tal qual foi
possivel a tela pertencente ao acervo da Pinacoteca.

Todavia se considerarmos a principal caracteristica da arte de Oscar Pereira da Silva, pintor
conhecido por sua preocupacdo com o acabamento de suas telas, que no caso dessa cOpia a
composi¢do da placa em latim ndo condiz com a tradicdo pictdrica do artista. Aliado a auséncia
de registro de inscricdo referente a data de sua fatura. Podemos concluir o capitulo chave da
pesquisa com a seguinte suposicao:

Se “Escrava Romana” do acervo de Gabriela Ramaciotti, se enquadra nas especificacoes
dimensionais da “L’Esclave” de 1894, ndo apresenta nenhuma inscricdo de datacdo e ainda
existe a possibilidade da placa em latim, pendurada no pesco¢o da escrava, ser uma intervengdo
posterior a sua fatura, considerando o fato desse elemento destoar do restante da composigcdo da
tela. Portanto existem indicios que nos possibilita afirmar que a “Escrava Romana” do Rio de
Janeiro seria a tdo comentada tela que participou da primeira Exposicdo Geral de Belas Artes

do periodo republicano.
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CONSIDERACOES FINAIS
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CONSIDERA COES FINAIS

Recordando o questionamento que norteia a presente dissertacdo, a respeito da circulagao
de modelos europeus na arte académica brasileira do século XIX a partir do estudo de caso de um
unico quadro a “Escrava Romana”, podemos chegar as seguintes consideracgoes.

A “Escrava Romana” ¢ o perfeito objeto de estudo para elucidarmos a problematica
proposta, pois é uma tela que representa uma das principais diretrizes do ensino na Ecole des
Beaux Arts, cujo modelo serviu para constituir a nossa Academia brasileira. No caso da pesquisa
em si estamos nos referindo a representacao pictdrica da anatomia humana, ou em outras palavras
o estudo de modelo-vivo, conhecido pelo termo “academia”. No entanto, a composicdo de Oscar
Pereira da Silva é muito mais elaborada do que um mero estudo, a tela € uma composi¢ao
realizada em pintura a 6leo representando um nu em tamanho natural e que € composto sob a
proposta de uma determinada temadtica, apresentando uma série de elementos que lhe conferem
um cardter histérico, ou seja, trata-se de uma academia historiada. Uma obra em que constitui
como seu eixo central a representacdo do nu, porém a presenga de objetos e a constru¢do de um
cendrio minimamente elaborado transfere essa mera anatomia para o ambiente da Antiguidade, o
que neste caso em especifico confere-lhe o valor de uma escrava do Império Romano, realizando
dessa forma, uma composicao de uma determinada complexidade.

Assim definimos como passos iniciais a constitui¢do do contexto da formacao como pintor
académico de Oscar Pereira da Silva, porém nos restringimos apenas aos anos referentes ao
pensionato do brasileiro na Europa, o qual € abordado nos dois capitulos iniciais da dissertacdo.
Primeiro trabalhando a respeito das relagdes do pensionista com a Institui¢do brasileira da
Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro, a comecar pela polémica do Prémio de Viagem de
1887, o qual Oscar Pereira da Silva foi o detentor oficial, mas que a0 mesmo tempo sublevou
uma situacdo que ja se encontrava insustentdvel, a necessidade de uma reforma nos Estatutos
vigentes desde 1865. Assim contextualizando a existéncia de um periodo de transicdo, a
Academia ndo mais valorizava os modelos franceses fixos desde sua inauguragdo, pelo contrério,
se inicia a percep¢do da necessidade da criacdo de elementos artisticos originais mais condizentes
a realidade brasileira, na composicao dos temas, na utilizacao das cores, etc.

No entanto, Oscar Pereira da Silva ndo € retratado historicamente como um precursor do
gabarito de Almeida Juinior, ou mesmo, de Eliseu Visconte. Pelo contréario, € um grande defensor
das cétedras académicas, as quais comecavam a ser consideradas arcaicas no Brasil, o desenho é
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o elemento primordial na constituicdo de arte. Portanto, no segundo capitulo € crucial definir a
experiéncia vivenciada pelo jovem artista dentro dos ateli€s de arte franceses, particularmente o
atelié de Jean-Léon Gérdome, professor que responde pelo andamento do pensionista na Ecole des
Beaux Arts para as Institui¢des brasileiras.

E interessante observar a escolha de Oscar Pereira da Silva na abordagem da temdtica da
escravidao, voltando-se para a Antiguidade, diferentemente de olhar para a situacdo de seu
préprio pais que recentemente deixara de ser escravocrata. Conforme a consideracao de Quirino
Campofiorito: “Ao dispor-se pela fixacdo de um tema cldssico, esqueceu que a imagem de uma
escrava encontrada na historia de seu proprio pais, poderia certamente, ter-lhe despertado

22178 sz oy ~ . ~
7% podemos levantar hipéteses para auxiliar na compreenséo da circulacio

inspira¢do mais viva
e transmissdo dos modelos académicos. Se Oscar Pereira da Silva € um artista origindrio de uma
nacdo cuja pratica da escravidao esteve viva até quase os ultimos anos do século XIX, qual seria
entdo, o motivo para ao invés de retratar uma figura feminina africana, conforme o seu convivio
cultural, no lugar da escrava romana que apresenta tragos caucasianos, distante da realidade do
Brasil?

Através de indicios de natureza iconogréfica e estudos sobre a sociedade da época podemos
levantar hipéteses para delinearmos uma resposta que ao mesmo tempo nos faz pensar a respeito
dos préprios modelos académicos. Partindo da escolha de uma escrava caucasiana, € possivel
observar que dentro dos Saldes de Arte em Paris existe um modelo de representacdo do nu que é
considerado como aceitdvel e possui grande repercussao no mercado artistico da época. O estilo
abordado por Oscar Pereira da Silva segue o padrdao das imagens de escravas que estavam
usualmente presentes nesses espacos de exposicdo, as escravas de Jean Jules Antoine Lecomte du
Noily, José Jiménez Aranda, e claro, a diversa producdo do mestre do pintor brasileiro, o francés
Jean-Léon Gérdme, cujos quadros foram abordados ao longo da dissertacao.

Em linhas gerais, o modelo instituido por esse género de representacdo procede de uma
vertente artistica classificada como “Arte Pompier” ou “realismo burgués”. Considerando
pertinente ressaltar que esse estilo artistico possui diretrizes bem definidas como deve ser
representado o nu, o qual é elaborado seguindo os seguintes procedimentos: o desenho deve ser
bem definido criando uma aparéncia realistica, mas ao mesmo tempo exaltando o belo. Portanto o

nu nessa arte deve ser casto, como lembranga da tradi¢do da Arte Classica, retratado com o

"8 CAMPOFIORITO, Quirino. Op. Cit.,p.213
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maximo de idealizacdo, quanto mais alvo o corpo representado for, mais inatingivel serd essa
figura feminina, constantemente presente nos saldes.

Na segunda metade do século XIX, o ideal de beleza Neocldssico, a representacdo
masculina, é abandonada em elevacdo da imagem feminina. No entanto, além da idealizacdo, os
nus femininos devem seguir determinados critérios de representacdo para serem considerados
aceitdveis nos saldes. E importante delinear um distanciamento do observador e a imagem
retratada na obra de arte, assim existe uma série de tematicas figurativas, qualificando os nus
femininos em deusas mitoldgicas, figuras alegéricas, odaliscas do Oriente, femmes fatales,
personagens biblicas (Judiths, Salomés e Dalilas), e também, as escravas que dialogam com
nosso objeto de estudo.

Portando se consideramos os ideais retratados acima podemos concluir que seguindo os
parametros impostos pelos Saldes de Arte, a escolha de uma escrava branca em detrimento do
exemplo que lhe era familiar, a escravidao negra € condizente com a inten¢do do jovem artista em
formacdo que busca um reconhecimento de sua arte, para tanto, Oscar Pereira da Silva deve
respeitar as diretrizes impostas pela Arte Académica.

Uma segunda justificativa para sua escolha se encontra na pintura Orientalista, em voga na
época. Considerando a concepg¢do do belo para a representacdo do nu é recorrente a presenca de
mulheres com tracos europeus dentro de uma ambientacdo exdtica do Oriente, tal qual ocorre nas
imagens de banhos publicos, enquanto que os tracos étnicos condizentes a drabes e niibios pouco
sdo explorados pelos artistas. Sabemos que o professor do pintor brasileiro, Jean-Léon Gérome é
um artista de referencia para esse estilo artistico, e quando ele explora exatamente essa distin¢cao
étnica as suas composicdes correspondem a uma dindmica de poder, entre a superioridade do
homem branco frente a barbarie dos povos orientais, condizente ao discurso Imperialista europeu.
Por outro lado, a abordagem na “Escrava Romana” ndo deixa brechas para a imposicdo de
semelhante discurso, pois a figuracdo se resume a imagem de apenas um elemento feminino,
porém o contato com a pintura do mestre francés deixa resquicios na composi¢do de Oscar
Pereira da Silva, como € o caso do tecido que envolve parte do corpo da escrava, todo dividido
em listras de diferentes cores, o qual é usualmente retratado dentro da pintura Orientalista.

Oscar Pereira da Silva definitivamente explorou o que lhe foi ensinado dentro dos muros da
Ecole des Beaux Arts, contudo, conforme abordado ao longo da dissertacio foi possivel retratar

que a “Escrava Romana” apresenta uma série de caracteristicas originais. Em comparagdo com as
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escravas de Gérome percebemos diferencas entre as duas abordagens, o pintor brasileiro diferente
de seu mestre, explorou mais o chamado “realismo académico” recriando uma escrava sensual,
mas ao mesmo tempo sem a idealizag@o, o corpo feminino explorado pelo jovem pintor € muito
mais concreto, pois o belo convive com tracos de naturalismo, como por exemplo as linhas de
expressdo e as olheiras retratadas no rosto da “Escrava Romana”.

Outra diferenca entre mestre e discipulo € a postura a qual essas escravas sdo retratadas. No
caso de Gérome que dialoga com o discurso predominante de poder entre as relacdes de género,
observamos o retrato da posicdo de inferioridade que a figura feminina ocupa, através de suas
escravas, todas ensimesmadas, indolentes, envergonhadas perante o olhar do homem voyeur que
se encontra em total deleite perante a criatura indefesa, devido a situa¢do que a nudez de seus
corpos. Enquanto que Oscar Pereira da Silva recria sua escrava com uma postura totalmente
oposta, ela ndo esmorece perante o olhar do voyeur indeterminado, o observador da tela, pelo
contrério, sua postura é de desafio, sua nudez € exposta sem demonstrar desconforto, o corpo
transborda sensualidade, suas curvas sdo ressaltadas pela leve dobra do joelho direito e a forma
como a mao se apoia no quadril.

A fonte de forca da “Escrava Romana” se encontra em seu olhar, congruente a postura de
seu corpo, desafia o observador que frequenta os saldes de exposicdo. A exemplo das diferencas
entre a producdo de seu mestre, cujas escravas que apresentam um olhar vazio quando ndo o
fazem em tapar os olhos diante da vergonha da exposi¢cdo sem consentimento de seus corpos,
signo de sua inferioridade. A “Escrava Romana”, por outro lado, apresenta um olhar que irradia
indoléncia, ndo se importa com a posicdo indefesa de seu corpo, como um objeto de adorno, de
deleite sexual.

Ao longo do texto da dissertacdo reconhecemos que a diferenca entre os olhares da escrava
brasileira em comparacdo com as francesas pode ser um indicio de referencia a escraviddao
vivenciada no pais de origem de Oscar Pereira da Silva, pois o olhar do escravo africano,
segundo Manuela Carneiro da Cunha: “Olhar ausente, olhar frontal de desafio, de afirmagdo de
dignidade, olhar inquiridor, remetem as vdrias formas de reacdo a escraviddo™”’. Gracas a
frequéncia no atelié Gérbme o pintor brasileiro aprendeu a trabalhar com as sutilezas na
composi¢do, assim como o mestre insere um toque de ironia em suas obras, Oscar Pereira da

Silva expde indicios de sua memoria, seja o olhar inquiridor do escravo brasileiro, ou mesmo, na

"7 CUNHA, Manuela Carneiro da. Op. Cit., p.135
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forma em que desenha os pés de sua escrava, que diverge do pequeno e delicado pé que serve de
fetiche para as fantasias masculinas da €poca, em seu lugar, pés enormes dignos de quem ¢é
escravo ou trabalhador bracal.

E incrivel como o pintor brasileiro constréi uma convivéncia harménica entre os modelos
aceitdveis na Europa e as sutilezas inseridas na imagem advindas da memoéria das imagens
vivenciadas por ele desde o seu nascimento em uma sociedade embasada no regime de trabalho
escravo.

A ironia tao presente no conjunto da obra de Gérome também se faz presente na “Escrava
Romana”, pois como uma postura tao indolente e sensual pode coexistir com a qualidade inferida
pela placa em latim:“VIRGO XXI ANNUS NATA”, subentende-se a idéia de virgindade, a qual
dentro da sociedade brasileira ¢ um signo de maleabilidade e obediéncia nas jovens mocas. A
mesma incongruéncia se observa na composi¢do da figura feminina, cujo ventre avantajado
referencia a presenca de uma suposta gravidez.

No entanto, a ironia ndo € um fator de grande incidéncia no conjunto da obra de Oscar
Pereira da Silva. Se considerarmos a critica da época, conforme abordada em detalhes ao longo
da dissertacdo, € possivel observar que a composi¢do da placa foi uma solugdo posterior a sua
factura, pois segundo a critica publicada na Gazeta de Noticias de 13 de outubro de 1894
encontramos a evidéncia que a obra em questao ndo apresentava nenhum indicio que qualificasse
o nu feminino como sendo o de uma escrava. Portanto, podemos levantar a hipdtese de que a
inclusdo desse signo que confere ambiguidade 4 escrava poderia ser uma sugestdo do seu mestre,
Jean-Léon Gérome.

O segundo indicio que sustenta essa hipotese € o fato de termos identificado ao longo da
pesquisa a existéncia de versdes do mesmo quadro. Gragas a recente restauracdo, no ano de 2010,
na tela pertencente a Pinacoteca do Estado, foi descoberta a inscricio dos dizeres,
“2? quadro do mesmo autor”, logo abaixo da assinatura de Oscar Pereira da Silva. Assim
comec¢amos uma busca a essa versdo anterior, e identificamos a existéncia de outra “Escrava
Romana” dentro de uma colegao particular no Rio de Janeiro.

Felizmente foi possivel termos acesso a essa segunda versdo, a qual apresenta as mesmas
propor¢coes da tela, mas possuem pequenas diferengas na composicdo. No entanto, o mais

intrigante nessa versdo € a diferenca da fatura da placa, com excessos de tinta em seus detalhes o
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que a diferencia do restante da lisa composicdo, como se fosse um elemento adicionado
posteriormente.

Outro elemento que contribui como uma pega desse “quebra-cabeca” é a documentagao
referente ao pensionato de Oscar Pereira da Silva, que tinha por obrigacdo enviar obras para a
participacdo na Exposicdo Geral de Belas Artes de 1894. Entre as obras listadas identificamos a
existéncia de um quadro chamado “L’esclave”, ou seja, possivelmente a primeira versdo da obra
conhecida como “Escrava Romana”.

Assim, ao reunirmos as informacdes do artigo publicado em 1894, a documentacio oficial
da Escola Nacional de Belas Artes e a identificacdo da existéncia de uma versdo no Rio de
Janeiro, podemos chegar a conclusdo que finaliza esse quebra-cabeca.

Segundo os indicios apresentados resumidamente acima, a hipétese de que a inclusdo da
placa poderia ser uma sugestdo do mestre Gérome ao seu discipulo brasileiro € pertinente, pois a
critica da época denota a falta de elementos que qualifiquem o nu como uma academia historiada.
E pelo fato de que somente em 1897 encontramos registros da existéncia de um quadro cujo titulo
corresponda ao nome de “Escrava Romana”, premiada em um saldo no Rio de Janeiro, segundo
Ruth Sprung Tarasantchi.

Uma pesquisa que se dedique exclusivamente a uma obra de arte em especifico ja
demonstra um grande indicio de originalidade para uma dissertacio de mestrado. Além de
configurar-se um desafio que poderia ndo levantar conclusdes de grande pertinéncia para a
historia da arte, pois ao olhar ingénuo, um quadro como objeto de estudo pouco pode suscitar
dizeres a respeito devido seu alto cardter de especificidade.

Todavia, gracas a uma rica pesquisa que se envereda em uma diversidade de tipos fontes:
documentacdo de valor primdrio, como oficios e requerimentos Institucionais; busca dentro da
critica de imprensa da época a respeito da fatura da obra de arte; utilizagdo de pesquisas
académicas e livros para construir um contexto que auxilie na compreensao propriamente dita do
quadro. Além da afortunada ocorréncia de fatores inesperados ao longo da pesquisa que
convenientemente aliados a atuacdo de uma intuig¢do intrinseca ao papel de qualquer pesquisador
resultaram em hipéteses que nos auxiliam na compreensdo dos processos de circulacdo e
transmissdo dos modelos académicos entre dois paises de estreita tradicdo artistica, mas

separados em diferentes continentes e donos de caracteristicas culturais diversas, o Brasil e a
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Franca. Assim como também, constituimos um elaborado conhecimento a respeito da “Escrava

Romana” de Oscar Pereira da Silva.
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Alexandrino, Oscar Pereira da Silva. SP, Fundacdo Padre Anchieta, 1981 (Catdlogo /
SOCIARTE — Sociedade Amigos da Arte de Sao Paulo)

Saldo Paulista de Belas Artes 1939. 6* Exposicdo oficial organizada pelo Conselho de Orientacdo
Artistica do Estado de Sao Paulo-Brasil. 1939 (Homenagem pdstuma a Oscar Pereira da

Silva).

e  Referéncias °
Artigos sobre Oscar Pereira da Silva
“Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 12 fev. 1896
“Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 23 fev. 1896
“Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 1 mar. 1896
“Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 25 mar. 1896
“Noticias de Sciéncias, Letras e Artes”. Revista Brazileira. RJ, Sociedade —Revista Brazileira,
out-dez. 1896, pp.55-57
“Notas e Fatos”. Correio Paulistano. 26 mar. 1902
“Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 27 jul. 1902
“Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 3 abr. 1903
“Registro de Arte”. Correio Paulistano. 11 fev. 1905
“Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 11 fev. 1905
“Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 14 fev. 1905
“Artes e Artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 16 fev. 1905
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“Registro de Arte”. Correio Paulistano. 18 fev. 1905
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“Registro de Arte”. Correio Paulistano. 29 jan. 1906
“Registro de Arte”. Correio Paulistano. 30 jan. 1906

* Periédicos consultados no Arquivo Edgard Leuenroth (AEL/Unicamp) e “Pasta do artista: Oscar Pereira da Silva”
pertencente a Biblioteca Walter Wey (Pinacoteca)
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Sdo Paulo. 5 ago. 2006
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“Bellas-Artes”. Revista Illustrada. RJ. Ano XII, n°471, 1887.
“Academia das Bellas Artes”. O Paiz. 10 nov. 1887.
“Bellas-Artes”. Gazeta de Noticias. 10 nov.. 1887.
“Artes —Academia das Bellas Artes”. O Paiz. 13 nov. 1887.
“Artes —Academia das Bellas Artes”. O Paiz. 15 nov. 1887.
“Artes —Academia das Bellas Artes”. O Paiz. 17 nov. 1887.
“O Concurso da Academia”. Revista Illustrada. RJ. Ano XIII, n°488, 1888.

* Tulio Mugnaini foi diretor da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo entre os anos de 1944 € 1965
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Artigos sobre a Exposicao Geral de Belas Artes

“A Exposi¢ao de Bellas Artes”. Revista Brazileira. RJ, Sociedade —Revista Brazileira, jul-set.

1897, pp.363-367.
“Artes e Artistas”. O Paiz. 1 out. 1894.
“Phidias et mon doigt”. Gazeta de Noticias. 2 out. 1894
“A Escrava”(charge). Gazeta de Noticias. 3 out. 1894.
“Exposicao Geral de Bellas Artes”. Gazeta de Noticias. 13 out. 1894.
“Exposi¢ao de Bellas Artes”. Gazeta de Noticias. 1 set. 1895.
“Exposi¢ao de Bellas Artes”. Gazeta de Noticias. 2 set. 1895.
“Fantasio na Exposi¢ao”. Gazeta de Noticias. 4 set. 1895.
“Fantasio na Exposi¢ao”. Gazeta de Noticias. 5 set. 1895.
“Fantasio na Exposicao”. Gazeta de Noticias. 6 set. 1895.
“Moema”. Gazeta de Noticias. 8 set. 1895.
“Fantasio na Exposi¢ao”. Gazeta de Noticias. 10 set. 1895.
“Fantasio na Exposi¢do”. Gazeta de Noticias. 12 set. 1895.
“Fantasio na Exposi¢ao”. Gazeta de Noticias. 16 set. 1895.
“Fantasio na Exposi¢do”. Gazeta de Noticias. 20 set. 1895.
“Fantasio na Exposicdo”. Gazeta de Noticias. 21 set. 1895.
“Fantasio na Exposicdo”. Gazeta de Noticias. 22 set. 1895.
“Escola Naciona de Bellas-Artes”. Gazeta de Noticias. 2 set. 1897.
“Fumacas”. Gazeta de Noticias. 5 set. 1897.
“Fagulhas”. Gazeta de Noticias. 16 set. 1897.

. Consulta de fontes primarias

Fundo: Registre individuel des éleves (codigo 285)

Institui¢do: Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts
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Fundo: Pasta do artista — Jean- Léon Gérdme

Institui¢do: Archives Musée d’Orsay

Fundo (92) Série Educacdo (Oficios e Atas). (cédigo IE 7)
Ata da Academia Imperial das Belas Artes
Academia das Belas Artes 1876
Academia das Belas Artes 1886
Academia das Belas Artes 1887
Escola Nacional de Belas Artes 1890
Escola Nacional de Belas Artes 1892
Escola Nacional de Belas Artes 1893
Escola Nacional de Belas Artes 1894
Escola Nacional de Belas Artes 1895
Escola Nacional de Belas Artes 1896
Escola Nacional de Belas Artes 1897
Requerimentos sobre assuntos referentes a Belas Artes de M 4 Z
(contetido Dossié Oscar Pereira da Silva)

Institui¢do: Arquivo Nacional

Fundo: Pasta do artista - Oscar Pereira da Silva
Fundo: Academia Imperial de Belas Artes.
Pasta: Livro de Atas do ano de 1887
Fundo: Escola Nacional de Belas Artes.
Pastas: Livro de correspondéncias 1991-1992 (c6digo 6128);
Correspondéncias recebidas pela ENBA 1894 (c6digo 6129);
Cartas e oficios 1895 (cédigo 6130);
Correspondéncias expedidas Nov. 1890 — Dez. 1895 (cédigo, 6138);
Correspondéncias recebidas 1895-1897 (codigo 6139);
Correspondéncias recebidas entre 1890 — 1894 (cddigo 6142);

Institui¢do: Acervo Arquivistico do Museu D. Jodo VI
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Fundo: Academia Imperial de Belas Artes / Escola Nacional de Belas Artes
Histoérico da Academia Imperial de Belas Artes (1816 a 1890)(Pasta A1/ EN 3)
Ernesto C. de Aratdjo Vianna (1822 a 1902)(Pasta AI/ EN 4)

Diversos assuntos (1826 a 1891)(Pasta AI/ EN 5)

Prémios e Premiacdes (1844 a 1896)(Pasta AI/ EN 12)
Parecer sobre Obras de Arte (1877 a 1894)(Pasta AI/ EN 25)
Exposicdes Gerais (1894)(Pasta Al / EN 30)

Instituicdo: Acervo Arquivistico do Museu Nacional de Belas Artes
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Visita ao atelié de Oscar Pereira da Silva

Artigo retirado do Estado de Sdo Paulo 11 nov. 1909'%

ARTES E ARTISTAS
OSCAR P. DA SILVA

Visitamos ha dias o atelier do pintor Oscar P. da Silva. O conhecido artista trabalha
sempre, nas horas que lhe permittem as licdes a que foi obrigado a recorrer nesta capital
artistica. As paredes do atelier estdo cobertas de trabalhos, numa variedade muito
interessante: quadros feitos na Europa, telas pintadas aqui, esbogos, estudos, etc. em tods
Oscar Pereira da Silva deixa signaes evidentes de sua technica superior. Um bello estudo de
cabeca de mulher feito quando o artista ainda estava na Europa, € um primor de desenho.
Os tracos vigorosos, seguros, magistraes ainda estdo a mostra, attestando a firmeza da mao
que os executou, enquanto as tintas atiradas em leves, porém largas pinceladas, marcam ja
o modelado. O bello, feito por assim dizer de um s6 gesto, €, entretanto, ondeado o factus.

Ao lado deste encontram-se outros estudos: Uma villegiatura recente em Santo
Amaro offereceu ao conhecido pintor a oportunidade de reproduzir algumas paisagens da
localidade e scenas da vida caipira. Sao pequenas telas cheias de luz, de desenho quasi
sempre irreprehensivel, de observacdo feliz e rigorosa technica.

Entre todos destacam-se duas grandes telas que valeram ao pintor o grande premio da
exposicao nacional. A menor, um busto de velho, faz lembrar as velhas pinturas da escola
flamenga, no seu tom escuro e no vigor do modelado. A outra € uma scena do interior e do
[...] paulista ou, melhor dito, [...] Paulistano, porém, num aspecto que estard em breve
desapparecido e que o artista teve feliz idéa de fixar numa tela, guardando assim do
esquecimento uma fei¢do caracteristica da vida de nossa cidade. O quadro € o interior de
uma destas casas de barro e pau a pique que ainda encontramos em certos bairros afastados.
No primeiro plano estd sentada uma velha portugueza, ao que parece, que interrompe a
factura de umas pougas'®', para avivar as labaredas num fogdo ristico de barro, sobre o

qual descancga a panella de ferro de trés pés. No alto da parede do fundo, uma prateleira

180 .~ . . . ~ . . , ~ . .
a transcricdo foi realizada seguindo os padrdes gramaticais da época, sem adequacgdes, pois a grafia
original de nada atrapalha na compreensdo do contetdo textual jornalistico.
181 N . .
A grafia diz pougas, seria um erro e na verdade a palavra correta é “poucas”?
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com vérios objectos e latas de metal que rebrilham talqualmente um candieiro de azeite que
estd na parede do lado. Conforme vimos, nesse scendrio rustico e bem caracteristicamente
nacional, estd a velha portugueza como a mostrar a fusdo ou a adaptacdo do elemento
estrangeiro, a nossa patria.

Como em todos os trabalhos deste pintor, o que logo desperta a attencdo € a correc¢ao
do desenho, qualidade que lhe da uma posicdo de destaque no nosso pequenino meio
artistico. A cabeca de velha, na qual o artista poz evidemtemente o seu maior cuidado, é um
trabalho digno de francos elogios; e a luz que desce sobre Ella espalhando-se no rosto com
exactidao de uma scena real, ainda mais ressalta os primores desse magnifico trecho de tela.
De resto, tudo o mais € bem executado, ha perfeita harmonia; ndo se vé effeitos preparados;
0 quadro € o que o scendrio podia dar.

Notaremos apenas, que ao fogo seria necessdrio avivar um pouco mais € que a
posicdo da velha carece um pouco de naturalidade, daquella naturalidade que se percebe
nas feicdes do rosto.

Em todo caso s@o duas telas de real valor que representam trabalho de longo tempo e
que ndo deram ao artista, até agora, sendo satisfaccdo moral de um grande premio. Parece-
nos que, se ha uma verba para enriquecer a nossa incipiente Pinacotheca, uma parte della
ndo seria mal applicada num desses quadros de um pintor brasileiro, residente em S. Paulo
e cujas qualidades artisticas sdo incontestaveis.

Ao menos, os principiantes que alli fossem buscar nas copas os elementos de
aprendizagem, ganhariam, reproduzindo-os, boas no¢des de desenho e de pintura, o que
alids se ndo pode dizer de muitos quadros que figuram naquella colleccdo official por

gordos precos.

J.
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“ARTES E ARTISTAS”
Oscar P. da Silva

Estado de Sdo Paulo 27 jul. 1912'%

O nosso reputado pintor Oscar P. da Silva
inaugurou hoje a rua da Boa Vista, esquina da
ladeira Porto Geral, uma exposicdo dos seus
ultimos trabalhos quase todos feitos na Europa,
por ocasido de sua recente viagem. . hé cerca de
vinte quadros originais e nove copias copias de
quadros célebres do Museu do Louvre. Se o
distinto artista ainda precisasse de provar a sua
rara capacidade técnica, ndo poderia encontrar
melhores documentos do que as excelentes,
admirdveis reproducdes que agora nos
apresenta. Copias como essas, sdo dignas de
figurar nos museus oficiais e nas colecdes dos
mais exigentes amadores, pois oferecem um
intenso  gozo  estético e  contribuem
poderosamente para a educagio artistica. Pena €

que nossos estabelecimentos de educag¢do nao

182 . . . P .
A fotografia de Oscar Pereira as Silva é a imagem

original que acompanha o artigo do O Estado SP de
27/07/1912
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estejam em condicdes de adornar as suas salas

com quadros desta natureza. Cremos que
dificilmente se encontrardo copias como estas
em que fielmente se reproduzam a maneira de
cada artista, o cardcter da escola e da época e o
colorido peculiar de cada tela. Ao lado do “S.
Matheus” de Rembrandt, com as suas
pinceladas de um vigor formiddvel, vemos a
“Cabeca de moca” de J. B. Creuse, na sua
maneira tdo delicada e cheia da poesia; assim
vemos ainda Rubens e Fragonard, Murillo e
David, Gabriel Metsu e Delaroche, sendo deste
ultimo “A morte de Elizabeth da Inglaterra”,
quadro cheio de dificuldades técnicas.

Entre os trabalhos originais hd muitos de
valor, destacando-se entre todos uma paisagem
dos arredores de S. Paulo, cheia de ar e luz, _
um extenso campo atravessado por um carro
rustico puxado por duas juntas de bois.

Em todos os quadros, desde as simples
manchas até a grande copia de Murillo,
verifica-se a notdvel habilidade e o esplendido
colorido de Oscar P. da Silva, que ¢
incontestavelmente entre 0s nossos pintores um
dos de mais bela e poderosa técnica.

E de crer que o piblico paulista saiba dar
a esta exposicdo o acolhimento que ela merece.
Alids a freqiiéncia tem sido avultada ndo sé
durante o dia, como a noite, pois a exposicao se

acha aberta até as 9 horas.



Acervo de Isabel do Rego Rangel Mortensen (neta do pintor):

Obras de Oscar Pereira da Silva

Retratos da familia:

Géneros diversos:

Croquis:

Oscar Pereira da Silva por ele mesmo:
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Inscrigiorecente no verso do quadro:
“Julia Saffirs Pereiva da Silva, esposa
de Oscar Pereira da Silva (met avé)”

Oscar Pereira da Silva.
Retrato de Dona Julia (esposa), 8. d.

Oszcar Pereira da Silva.
Helena bordando

(filha do pintor)

Oleo sobre tela, 27 x 21 cm.
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Ogzcar Pereira da Silva,
Margarida com sua babd, 1907
(filha do meio do pintor)

Detallhe, Puccini:
A agsinatura “Oscar P da Silva™ —
acompanhado da data 1821

Oscar Pereira da Silva, Puccini, 1921
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Oscar Perewra da Silva,
Mulher com brinco.
10 cm. de didmetro

Oscar Pereira da Silva, Napolitaia, s. d.

Paleta pertencente ao pintor
Oscar Pereira da Silva

Oscar Pereira da Silva, Auto-retrato, Panig, . d.
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46

Cena da guerra em SP na Revolucio de 1932, Aquarela e nanquim, 27 x 20 cm.

Inscrigiio de préprio cunho de Oscar Pereira da
Silva, abaixo docrocui

“48 firos dp canhde, 15 de porta da nossa casa —
ne dia 17 de jutho as 10 Y% da manhd as 5 da
tarde! B por felicidade que os legalisias ndo
responderda. Se ndo bofardo a casa em ruinas,
assim mesmo fodos os vidres da janellas ficardo
em pedaros ¢ o cimenio da calpada esburacados,

{Impressdo mivka do natural).”

Ogzcar Pereira da Silva
Nu femnnino, Paris
Carvioe lapis,

31x23 cm

Oscai Pereira da Silva, Nu sentado. Parig.
Lapis e lapiz de cor, 26x15 cm.
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Documentos do Arquivo da Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts

Registre individuel des éleves (codigo 285). (2 paginas)

Correspondéncias :
Paris, 25 novembro de 1890 (Gabriel de Piza)
Paris, 29 de novembro de 1890;

Rio de Janeiro, 23 de Outubro de 1890)
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Documentos (Oficios e Despachos)

Documentacao Museu D. Joao VI

Carta de Jean Léon Gérdme ao Secretdrio da AIBA agradecendo sua nomeagdo como membro
correspondente da Academia. (0603/1887)

Carta enderecada ao Ministro do Estado da Instrucdo, Correio e Telégrafos escrita por Oscar
Pereira da Silva em 16 de maio de 1890 (In: Pasta do artista - Oscar Pereira da Silva (Avulsos).
Acervo Arquivistico do Museu D. Jodo VI)

Arquivo Nacional . In: Requerimentos sobre assuntos referentes a Belas Artes de M a Z
(Dossié Oscar Pereira da Silva). Fundo (92). Série Educacao (Oficios e Atas). (codigo IE 7).

Carta escrita pelo entdo diretor, Ernesto Gomes Moreira Maia ao Ministro Benjamin Constant
Botelho Magalhdes em 5 de junho de 1890 ( a respeito da anulacdo do Prémio de Viagem de
1890) (3 paginas)

Despacho do Ministro” (09/10/1890).(2 paginas)
Relacdo de obras enviadas por Oscar Pereira da Silva para a ENBA em 16/06/1894
Despacho ao Ministro (26/06/1894) (transcri¢iao de acordo com documento original)

Oficio de 26 de junho de 1894 escrito por Rui Barbosa, onde discorda do parecer da ENBA,
segundo o “Despacho ao Ministro de mesma data” (transcri¢ao)

Carta escrita em francés, na qual o mestre Jean-Léon GérOme descreve os progressos de seu
aluno Oscar Pereira da Silva (13/Nov./1894)

Carta enviada ao Brasil de Oscar Pereira da Silva sobre seus progressos como pensionista
(30/11/1984) (transcri¢ao)

Oficio vindo de Paris, escrito pelo ministro Gabriel de Piza (sobre o pedido de prorrogacao do
prazo de Oscar Pereira da Silva) (transcri¢do)

Oficio da ENBA Ass. por Rodolpho Bernardelli (transcri¢cao)

Carta escrita por Oscar Pereira da Silva. Remetente: o Ministro Dr. Antonio. Gongalves Ferreira
(14/01/1896) (transcri¢do)
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Carta de Jean Léon Gérome ao Secretario da AIBA agradecendo sua nomeac¢io como membro
correspondente da Academia. (0603/1887)




Carta enderecada ao Ministro do Estado da Instrucao, Correio e Telégrafos escrita por Oscar
Pereira da Silva em 16 de maio de 1890




Carta escrita pelo entao diretor, Ernesto Gomes Moreira Maia ao Ministro Benjamin Constant
Botelho Magalhies em 5 de junho de 1890 ( a respeito da anulacdo do Prémio de Viagem de 1890)










Despacho do Ministro” (09/10/1890).







Relacao de obras enviadas por Oscar Pereira da Silva para a ENBA em 16/06/1894




Despacho ao Ministro (26/06/1894) (transcricao de acordo com documento original)

O pensionista do Estado em Pariz; Oscar Pereira da Silva, desejando realizar seu grande trabalho de
rica composicao intitulado “Sansdo e Dalila” (cujo esbogo photographico junto) de conformidade com
o artigo 9°. Instrugdes da Academia de Bellas-Artes, solicita além da pensdo que recebe, uma verba
suplementar de Fr. 8.436, como ja se foi praticado com outros pensionistas.

O Ministro Brazileiro d’aquella capital transmitte esse pedido recomendando-o, em atengdo aos
intelligentes esforcos e exemplos comportamento do peticiondrio.

O Director da Escola Nacional de Bellas Artes informa ter transmittido o pedido a deliberagdo do
Conselho Escolar em 12 de Marco ultimo, sendo entdo approvada a proposta de ser convocada a sec¢ao
de pintura para dar parecer a vista do esboceto do quadro, que s6 teve entrada n’aquella Escola em 12
de abril. Em 31 de Maio a comissdo composta dos professores de desenho figurado, desenho de modelo
vivo, de pintura e de gravura dem o parecer junto por copia e approvado em sec¢do do Conselho de 4
do corrente mez, declarando que esse pensionista como nos anos anteriores nao tem feito sensiveis
progressos; que a composicao “Sansdo e Dalila” — ndo exprime o assunto com clareza, ndo deixando
contudo de ter qualidades de desenho e de execucdo, ndo podendo, finalmente, em virtude do art. 2 do
regulamento sobre os prémios de viagem, ser prorrogado o prazo de cinco anos concedido aquele
pensionista, equiparado pelo Governo aos da actual Escola.

Por aviso n°802 de 13 de Outubro de 1890 do Ministério da Instru¢do Publica foram approvadas as
resolucdes do corpo académico da Academia de Bellas Artes, relativas ao pensionista, Oscar Pereira da
Silva, que devia seguir para Pariz a fim de completar seus estudos de pintura. Devendo terminar em
Outubro de 1895, o prazo de cinco annos, que foi-lhe marcado para esse fim e faltando-lhe para isso,
pouco mais de um anno, parece-me, que nao deverd elle emprehender um trabalho, para cuja execucao,
nao podera exercer a tempo de dous annos comprehendidos n’aquelle em que tiver direito a pensao, de
accordo com o art. 9° das instrucdes para execucdo dos estatutos que regem a Academia de Bellas
Artes, de 4 de Novembro de 1865.

“Art. 9 O pensionista que antes de acabar o seu tempo, quiser empreender alguns desses trabalhos
denominados de grande machina, deverd mandar para Academia um bosquejo d’elle bem acabado e
explicado para que esta julgue se convém a sua execucdo, a qual nunca excederd mais de dous anos
compreendidos no tempo durante a qual tiver direito a pensdo. Esta graca serd concedida somente aos
pintores e escultores.”

Acresce mais que o art. 2° do regulamento sobre prémios de viagem, determina que: este prémio
consistird em uma pensao durante o prazo improrrogavel de cinco annos.

Em conclusdo, penso que em vista das disposi¢des precitadas, ndo deve ser concedida ao pensionista,
Oscar Pereira da Silva o abono da verba supplementar de Fr. 8436.

Diretoria da Instrucdo, 2* secc@o, em 26 junho 1894.

O 2° official, M. B. Barreto (redigido)
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Oficio de 26 de junho de 1894 escrito por Rui Barbosa, onde discorda do parecer da ENBA,
segundo o “Despacho ao Ministro de mesma data” (transcri«;ﬁo)183

Discordo inteiramente. O parecer da comissdo encarregada de julgar o esboco do pensionista Oscar
Pereira da Silva revela uma m4 vontade cuja origem vamos procurar encontrar

Pela copia authentica junto do convite dirigido aos membros d’essa comissdo, vé-se que ella foi
simplesmente encarregada de dar parecer sobre o esboceto do pensionista. Entretanto, investindo-se de
atribui¢des que ndo lhe foram dadas, e exorbitando, por isso mesmo, da fun¢do que lhe foi confiada,
ella entra em apreciacdes estranhas a questdo, e opina até para que ndo se fizesse ao requerente uma
concessao que ele ndo pediu.

E assim que ella diz que o pensionista, como nos annos anteriores, nao tem feito progressos e que o
prazo de sua pensdo nio deveria ser prorrogado.

Entrando, porém, na apreciagdo do esboceto, tnica que lhe competia, a comissdo diz, na 2* conclusao
do parecer, que a composi¢cdo Dalila ndo exprime o assumpto com clareza, ndo deixando, contudo de
ter qualidades de desenho e de execugdo.

Analysemos primeiramente esta parte do parecer, Unica que tem razio de ser.
Sao duas as suas afirmagdes:

1* a Dalila ndo exprimi o assumpto com clareza;

2* a Dalila tem qualidades de desenho e de execucao.

Vejamos agora o esboceto e examinemo-lo:

Uma mulher de beleza esculptural, uma cortesan cujas formas se adivinham sob uma tinica de gaze
que lhe envolvia parte do corpo, com um diadema a cingir-lhe a fronte, trazendo na mao direita uma
tesoura de forma archaica, levanta-se cautelosamente do largo leito, como receosa de acordar o seu
amante, um homem vigoroso e hercileo que dorme profundamente e a quem acabam de cortar os
cabelos .

Ella perece querer ceder o logar a uns homens de md catadura que se encontram pé ante pé,
traicoeiramente € como receosos de luctar com o gigante. O que vem a frente arrastando-se sobre os
joelhos e maos trds a corda com que deveria ser amarrado o atleta que dormia.

Basta que o espectador tenha a mais leve cultura intelectual e as mais ligeiras nog¢des, ja nao diremos de
histéria, mas da religido dos nossos pais, para que a mediocridade de seu espirito pouco elevado acuda
imediatamente a ideia de Sansdo e Dalila.

Nao € preciso ter ilustracdo, ndo € necessario ser erudito, basta ndo ser mentecapto, € o quadro trds a
imaginacdo de qualquer um com a rapidez do relampago, o assumpto biblico conhecido universalmente
em toda christandade.

183 . . . . L
A transcri¢do segue a escrita do documento original, de acordo com as normas gramaticais da época.
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Portanto, a primeira afirmacgao supra nao € verdadeira, porque o esboceto exprime o assumpto com
muita clareza.

Passemos a segunda afirmacdo; mas esta, no seu laconismo proposital, e por isso mesmo estranhavel de
uma comissao de artistas que tratam um ponto technico, é, apesar de sua concisdo, um grande elogio do
esboceto, desde que ele afirma que tem qualidades de desenho e de execucao.

Si tem qualidades de desenho € porque o artista possue essa condi¢do essencial em um pintor. _ o de
saber desenhar. Conseguintemente, devemos supor que as figuras desenhadas s@o naturais, que sua
anatomia ¢ verdadeira e que as propor¢des sdo exactas. Si tem qualidade de execucgdo, é porque a
composicdo é bem feita, os planos bem divididos, os agrupamentos harmonicos, a perspectiva bem
observada e o colorido opulento.

Em resumo a primeira afirmacao atribui ao esboceto um defeito que este ndo tem, cremos té-lo provado
a saciedade; a segunda faz em poucas palavras de justo elogio, precisam na parte technica.

Voltemos agora as outras conclusdes do parecer, que deixamos para discutir por ultimo.
1° Que o pensionista ndo tem feito progressos.

2° Que o prazo de sua pensdo nao devia ser prorrogado a vista do art. 2° do regulamento da Escola
sobre prémios de viagem.

Quanto a primeira limito-me a ponderar que a comissdo ndo foi convidada a pronunciar-se sobre esse
ponto; ndo nos julgamos, também habilitados a discuti-la, porque nio temos a vista todos os trabalhos
anteriores do pensionista.

Quanto a segunda a comissado errou.

O requerente € aluno pensionista da extinta Academia de Belas Artes, sujeito as instrugdes de 4 de
novembro de 1865 modificacdes por aviso do Ministro da Instru¢do Publica de 13 de outubro de 1890
sob proposta do diretor da mesma Academia em oficio n® 149 de 10 do mesmo més, consta das copias
juntas.

Nao é pois aplicdvel ao requerente a disposicdo do art. 2° do regulamento citado sobre prémios de
viagem da Escola Nacional de Belas Artes, instituicdo versada em moldes mui diferentes dos da
extincta Academia, com plano moderno de ensino e uma orientagdo muito mais liberal e adiantada,
livres das peias do convencionalismo académico. Esse regulamento s6 obriga os pensionistas da mesma
Escola e o requerente nao pertence a esse nimero. Além de tudo isso, releva notar que o requerente niao
pediu a prorrogacdo do prazo da pensdo, de que trata o parecer da comissao !!

Cremos ter dito quanto basto para provar que o parecer da comissdo, no Unico ponto aceitdvel _ o
julgamento do esboceto_ longe de ser contrario ao requerente, como pretende ser, € favordvel.

Procurando encontrar a razdo da mé vontade da comissdo manifestava na primeira e na terceira
conclusdes do parecer, cremos te-la encontrado na assinatura do relator, € vamos dize-la com a mdxima
franqueza, pois que ella prende-se a alguns antecedentes da tradi¢do do servico desta Diretoria.
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Em 1887 forneceu-se a um concurso de premio de viagem na extincta Academia de Belas Artes. Além
de outros mais, concorreu o requerente Oscar Pereira da Silva e Belmiro Barbosa de Almeida Junior
relator da comissao que deu o parecer em questao.

Nesse concurso que foi muito disputado e posteriormente muito discutido, tirou o premio de viagem o
requerente Oscar Pereira. da Silva, que a conquistou pelo seu talento.

Os protectores de Belmiro protestaram contra a validade do concurso que foi julgado e aprovado em
sessdo de 7 de novembro de 1887 da extinta Academia. Visto que ndo houve nenhuma pretericao de
formalidade legal durante o processo, e todas as provas do requerente foram julgadas superiores as dos
outros concorrentes.

A questao foi ao Conselho de Estado, e a seccdo do império consultada deu o seu parecer de 14 de
janeiro de 1888 opinando pela validade do concurso. Apesar d’isso os protectores de Belmiro na sua
tenacidade e perseveranca influiram sobre o espirito fraco de uma mulher que entdo regia os destinos
deste paiz e ella mandou annullar o concurso sem motivos sérios e plausiveis.

Foi preciso que viesse a Republica para que fizesse justica ao requerente. O benemérito Benjamin
Constant revalidou o concurso e concedeu ao requerente a pensdo, em cujo gozo ele se acha na Europa.
O auxilio que agora ele pede para execu¢do costuma ser concedido aos pensionistas em suas condi¢des
e desse numero sdao Rodolpho Bernardelli, Rodolpho Amoedo e outros.

O requerente, porém, encontra diante de si, como juiz de quem depende sua pretensdo, o seu antigo
contendor do concurso Belmiro de Almeida que, em logar de excusar-se, por um (ilegivel) e que seria
muito louvavel, da tarefa que lhe foi commettida, autoriza-nos a acreditar, pela m4 vontade e visivel
hostilidade do parecer que barrou, que intenta cortar a carreira do antigo collega que o sobrepujou em
talento.

Concluimos. Parece-nos conveniente que o Sr. Ministro expe¢a um aviso ao Diretor da Escola Nacional
de Belas Artes fazendo-lhe sentir que a commissao por ele nomeada para dar o parecer sobre o croquis
do pensionista Oscar Pereira da Silva excedeu os limites da sua incumbéncia e que o parecer, no ponto
technico, é deficiente, tornar-se, portanto, necessario sujeitar o croquis a um novo julgamento devendo
a comissdo respectiva fundamentar seu parecer.

R. Barbosa.
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Carta escrita em francés, na qual o mestre Jean-Léon Gérome descreve os progressos de seu
aluno Oscar Pereira da Silva (13/Nov./1894)




Carta enviada ao Brasil de Oscar Pereira da Silva sobre seus progressos como pensionista
(30/11/1984) (transcricio) '**

Ex™ Sr. Ministro de Estado da Justica e Negécios de Interiores.

O abaixo assignado, pensionista do Estado, estudando pintura histérica em Paris, e alunno da Escola de
Bellas Artes d’esta mesma Capital, tendo cumprido satisfatoriamente com as instru¢des aprovadas pelo
Governo da Republica, e enviado segundo a disposi¢cdo do art. 5 e seus pardgrafos das aludidas
instrugdes os estudos, cOpias, composi¢des e quadros originais os quais foram aqui acceitos nas
exposi¢oes do “Salon” dos Campos Elisyos; e acabando-se o seu tempo de estada em Paris em 30 de
agosto de 1895, vem pedir respeitosamente a V* Ex.* a continuacdo de sua pensdo afim de poder
continuar os seus estudos e frequéncia no atelier de M" Gérome na Escola Nacional de Bellas Artes em
Paris.

Essa graca tem sido por varas vezes concedida a outros pensionistas do Estado. Junto a esta tem a
honra de passar as mios de V* Ex* um atestado de M" Gérdome, membro do Instituto, mostrando o seu
adiantamento.

Acreditando na alta benevoléncia de V2 Ex.? E. R. D.
Paris, 30 de novembro de 1894.

Oscar Pereira da Silva

184 -~ . .. o . »
A transcri¢do segue a escrita do documento original, de acordo com as normas gramaticais da época.
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Oficio vindo de Paris, escrito pelo ministro Gabriel de Piza (sobre o pedido de prorrogaciao do
prazo de Oscar Pereira da Silva) (transcricio) 185

Remetente: Sr. Dr. Antonio Gongalves Ferreira, Ministro de Estado da Justica e Negdcios de Interior.
Legacdo dos Estados Unidos do Brazil
4 de dezembro de 1894

A pedido do interessado tenho a honra de passar a vossas maos o incluso requerimento no qual o Snr.
Oscar Pereira da Silva, aluno da antiga Escola de Belas Artes e pensionista do Estado, solicita
prorrogagdo do prazo que lhe foi marcado para aperfeicoar na Europa os seus estudos de pintura.

Pelo seu talento e applicacdo, de que tem enviado ao Governo as mais brilhantes provas, bem como por
sua boa conducta, da qual com satisfacdo dou testemunho, € o Snr. Oscar Pereira da Silva, digno de
animacdo. Como pois a (ilegivel)

[inscricdo na borda esquerda do manuscrito]: o documento redigido por Piza é remetido ao diretor da
ENBA pela diretoria da instru¢do: Ao Sr. Diretor da Escola de Belas Artes para informar de ordem do
Sr. Ministro._ Diretoria da Instru¢do, em 26 de dezembro de 1894. Carlos Borges Monteiro] (...)
liberdade de recomendar sua pretensdo ao vosso benévolo acolhimento.

Saude e fraternidade

Gabriel de Piza.

185 .~ . . . .« . -
A transcri¢do segue a escrita do documento original, de acordo com as normas gramaticais da época.
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Oficio da ENBA Ass. por Rodolpho Bernardelli (transcricio)'®
Capital Federal, 31 de dezembro de 1894

[remetente] Ao Ex™ Sr. Dr. Antonio Gongalves Ferreira, Ministro de Estado da Justi¢a e Neg6cios de
Interior.

Relativamente ao que requer o Senr. Oscar Pereira da Silva para que lhe seja concedido prorrogacio de
tempo para continuar seus estudos na Europa, cumpre-me informar-vos que esse estudioso artista é
merecedor de ser atendido no que requer, portanto ele trabalha e progride, como aprovam a afirmagdo
do nosso ministro em Pariz e o honroso certificado de seu eminente professor, o Senr. Léon Gérome da
Escola de Belas Artes de Pariz, e como alias pude com satisfacdo observar quando ultimamente estive
nessa cidade.

Tencionava mesmo pedir-vos para o Senr. Oscar Pereira da Silva a concessdo d’esse justo favor,
esperando apenas que lhe facultdsseis a verba extraordindria que elle pediu para a execu¢do de um
grande quadro, cujo esbogo enviou a esta Escola.

Demais, Senhor Ministro a prorrogacdo de tempo foi sempre concedida aos pensionistas da antiga
Academia de Belas Artes, que se achavam nas condi¢des do Senr. Oscar Pereira da Silva.

Saunde e fraternidade

Prof. Rodolpho Bernardelli

186 .~ . . . .« . P
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Carta escrita por Oscar Pereira da Silva. Remetente: o Ministro Dr. Antonio. Goncalves Ferreira
(14/01/1896) (transcricio) '*’

O signatario, pensionista de pintura “Prémio de Roma” enviado pelo governo da unido, em 1891, para
aperfeicoar os respectivos estudos em Paris, preencheu de modo satisfatrio, durante cinco anos que ali
esteve, todas as regras (ilegivel) contidas nos estatutos da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro, tendo sempre, durante o periodo de sua permanéncia na Europa, dado as provas mais cabais de
seo aproveitamento e progresso corroborados pelos atestados dos professores membros dos Institutos
da Franca, e também pela aceitacdo dos seus quadros nas exposicdes annuaes dos Campos Elyseos,
sociedade dos artistas franceses sendo ainda ultimamente premiado com a segunda medalha de ouro,
em exposi¢ao realisada na Escola Nacional de Belas Artes d’esta Capital

Desejando, pois, executar um d’estes trabalhos, que se denominam “de grande machina” de acordo
com o art. 9 da suas instrugdes fez subir a este Ministério um croquis representando “Dalila e Sansao”,
o qual em Paris foi elogiado pelos professores M. Gérome e M. Bonnat, isto em fins de 1893,
solicitando a concessdo de uma verba necessdria as despezas de materiaes inherentes, o que foi
aprovado pelo governo da Republica, ndo tendo sido, entretanto, satisfeito naquella época por
deficiéncia, se ndo por falta absoluta de verba, motivo este que tirou as boas disposi¢des que animavam
o esclarecido espirito de Justica do Exmo Sr. Ministro

Assim vem o signatdrio, com a devida venia (permissdo), solicitar a atencdo de V* Ex* para sua
pretensdo no sentido de lhe ser deferida a peticdo pendente, a exemplo do que se tem praticado com os
outros pensionistas do Estados em idénticas circunstancias, proporcionando-lhe d’este modo. os meios
indispensdveis, a realizacdo do seu ideal, em beneficio e estimulo da arte nacional representados na
especialidade a que se dedica .

Saude e Fraternidade
Capital Federal, 14 de janeiro de 1896

Oscar Pereira da Silva

187 . . . . ;
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