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Resumo

Até recentemente boa parte do entendimento sobre a criatividade foi realizada a partir do espectro da inspiragao. Por meio desse pensamento, todo e
qualquer projeto de arquitetura que fosse digno de relevancia seria visto como o produto do “talento nato” do arquiteto. Entretanto, nos ultimos
sessenta anos, pesquisas que investigam os processos cognitivos possibilitaram um novo entendimento de como se da o processo de criagao. Nesse
contexto, a psicologia da cogni¢do tem auxiliado a compreensdo das agles cognitivas realizadas durante o processo de concepgiao de projeto, e
também o papel que os meios de representagdo possuem na materializagio de ideias e na aquisi¢ao de conhecimentos. Paralelamente, estudos recentes
tém apontado a importancia dos croquis realizados pelos arquitetos no momento em que concebem suas propostas arquitetonicas. A partir desses
pressupostos, duas questoes se apresentam: de que maneira os croquis tém a capacidade de contribuir na formula¢ao de hipdteses e solugoes de
projeto, e como eles se inserem na intricada rede de conexdes existentes nas acOes cognitivas durante o processo de criagao? Evidentemente que
muitas dessas conexdes ocorrem no interior da mente dos arquitetos, o que dificulta sua identificagio de maneira adequada. Contudo, importantes
acoes resultantes dos processos cognitivos podem ser analisadas a partir dos registros graficos realizados durante o processo de projeto. Por meio de
procedimentos claros, baseados em protocolos de analise, ¢ possivel identificar e refletir sobre a importancia que os croquis de concepgao possuem
no desenvolvimento da expertise e da criatividade em arquitetura. Para tanto, foram selecionados seis arquitetos, com diferentes tempos de imersao
profissional, para realizar um projeto de arquitetura. Eles foram monitorados em laboratério por meio de gravacdes em audio e video, e todo o
material resultante foi digitalizado e pormenorizadamente analisado nesta pesquisa. Os resultados obtidos demonstram que os croquis de concepcao
catalisam ideias, potencializam a criatividade e corroboram sua importancia como um meio eficaz para a solugao do projeto. Portanto, esta pesquisa

contribui para o debate sobre a criatividade e a pratica de projeto em arquitetura, e os fatores que fundamentam a aquisi¢ao da expertise.

Palavras-chave: Croquis de Concepg¢ao; Cognicao; Cognicao - Projetos; Especialista; Criatividade.
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Abstract

Until recently much of the understanding of creativity was performed from the spectrum of inspiration. Through this thinking, any architectural
project that was worthy of relevance would be seen as the product of "talent" of the architect. However, in the last sixty years, researches investigating
the cognitive processes enabled a new understanding of how the process of creation takes place. In this context, the psychology of cognition has
aided the understanding of cognitive actions performed during the project design, and also the role that the ways of representation in the
materialization of ideas and knowledge acquisition. In addition, recent studies have pointed out the importance of sketches made by the architects
when they design their architectural proposals. From these assumptions, two questions up surge: how do sketches have the ability to contribute to the
formulation of hypotheses and design solutions, and how do they fit into the intricate network of connections existing in the cognitive actions during
the creation process? Of course, many of these connections occur within the minds of architects, which complicates their identification propetly.
However, important actions resulting from cognitive processes can be analyzed from the graphic depictions made during the design process. Through
clear procedures, based in protocols of analysis, it is possible identifying and reflecting about the importance that design sketches have in the
development of expertise and creativity in architecture. Therefore, six architects were selected, with different professional immersion time, to realize
an architectural project. They were monitored in the laboratory through audio and video recordings, and all the resulting material was scanned and
analyzed in detail in this research. The results show that the sketches catalyze ideas, enhance creativity and confirm its importance as an effective way
for solving the project. Therefore, this research contributes to the debate on creativity and design practice in architecture, and the factors that underlie

the acquisition of expertise.

Keywords: Conceptual Sketches; Cognition; Cognition - Design; Expertise; Creativity.
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Introdugiao

O objeto desta pesquisa ¢ o croqui de concepgao produzido por arquitetos. O objetivo principal é analisar o processo criativo presente nos
estagios iniciais do projeto de arquitetura. Este estudo sistematico se baseou em filmagens que permitiram identificar a sequéncia de croquis
produzidos pelos arquitetos durante a realizacio de um projeto. A intencao ¢ demonstrar as fungdes comunicativas dessas pegas graficas, e também
refletir sobre a importancia dos croquis de concep¢ao no desenvolvimento da experfise em arquitetura. Assim, os croquis de concep¢ao nao sio
entendidos como meras representa¢oes desprovidas de significado, mas como verdadeiros registros do pensamento que permitem o entendimento da
concepgao arquitetonica. Diante dessa premissa, a disserta¢ao foi dividida em cinco capitulos, com a finalidade de abordar os croquis como meios
indispensaveis nas fases iniciais do processo de projeto em arquitetura. Para tanto, foram utilizados protocolos de analise para compreender as

decisGes projetuais realizadas pelos arquitetos, e o processo que conduziu suas agdes cognitivas.

No capitulo 1, DESENHO E CROQUI, a partir de autores consagrados nesta area de estudo, foram classificados os diferentes tipos de
desenho de arquitetura e, consequentemente, suas caracteristicas e particularidades. Com este intuito, sao apresentadas suas diferentes formas de
manifestacao que abrangem o carater representativo, cientifico e como um meio de expressao. A partir disso, foram enfatizadas as diferentes fungoes
comunicativas do desenho no campo da arquitetura. Mais especificamente, desse contexto selecionou-se o croqui de concep¢ao em arquitetura, que
de maneira sucinta é possivel identificar como sendo os primeiros esbogos feitos pelos arquitetos para realizagdo de um determinado projeto. Tais
croquis sao entendidos nessa abordagem como meios catalisadores que auxiliam na formulagdo de ideias, que posteriormente serdo aplicadas nos

projetos propostos pelos arquitetos.

No capitulo 2, ATTVIDADES COGNITIVAS NO PROCESSO DE CRIACAO, por meio de pesquisas realizadas na area da cognicio,
foram caracterizadas as principais agdes cognitivas realizadas pelos projetistas durante o processo criativo. Nessa etapa, a abordagem adotada baseia-se
no entendimento de que os croquis de concepgao sio fruto de uma intrincada rede de relagdes que o sujeito realiza no interior de sua mente, e que
envolvem diversos aspectos tais como: o nivel de conhecimento técnico, a experiéncia profissional adquirida, o uso de precedentes, a maneira como o

sujeito apreende os pré-requisitos que deve contemplar e suas prerrogativas estético/conceituais.



No capitulo 3, PROTOCOLOS DE ANALISE, sio definidos os procedimentos de analise a partir da psicologia da cogni¢ao. Nesse capitulo
destaca-se a importancia do monitoramento como uma das formas de se entender o processo projetual e, para tanto, sio citados trabalhos e
referéncias bibliograficas relevantes que abordam esse procedimento metodologico de pesquisa. De uma maneira concisa, este capitulo aclara o
processo de selecio dos profissionais envolvidos no trabalho, a maneira com a qual o processo criativo deles foi monitorado e os parametros
propostos para a realizacdo do projeto a ser concebido por eles. Assim, esse momento aborda como os protocolos foram efetuados dentro da
pesquisa e os pré-requisitos — que envolvem um terreno previamente escolhido e um programa de necessidades a ser respeitado — para o enfretamento

do problema que os arquitetos selecionados para o estudo deveriam analisar e contemplar.

No capitulo 4, ESTUDO CRONOLOGICO DOS DESENHOS, cada peca grafica produzida pelos arquitetos durante o monitoramento foi
identificada. Para tanto, é relatada a sequéncia cronolégica dos acontecimentos ocorridos durante a realizagio desses desenhos. Em determinados
momentos, para um entendimento maior do que estava ocorrendo num dado instante, sdo utilizadas referéncias bibliograficas e transcricbes das falas
dos proprios arquitetos feitas durante o processo de concepgao do projeto, bem como em entrevistas dadas antes e depois da realizagdo dos croquis.
Todos os croquis efetuados pelos arquitetos foram digitalizados e, para auxiliar a compreensao desses desenhos, nesse momento da pesquisa algumas
imagens foram destacadas digitalmente, a fim de mostrar exatamente qual parte do desenho foi efetuada em seu respectivo instante. Esse procedimento

foi necessario porque é comum, em diversas situa¢Oes projetuais, que um desenho anterior seja revisitado e alterado.

Finalmente, no capitulo 5, ANALISES, h4 uma investigacao aprofundada de questoes que relacionam o processo de projeto, a criatividade e
a expertise, oriundas da observagao das filmagens e declaragdes dos arquitetos. Neste momento ¢ realizada uma reflexdao sobre todo o estudo realizado
nos capitulos anteriores a respeito do desenho, croquis, processos cognitivos em projeto, protocolos e também da descricao de cada esbogo feito
pelos arquitetos envolvidos na pesquisa. Aqui se evidencia como certos procedimentos foram recorrentes e parecem ser comuns NO Processo
projetual dos arquitetos. Além disso, nota-se a alternancia entre o pensamento convergente ¢ divergente, a frequéncia com que as ideias formuladas
ocorrem e, por fim, algumas similaridades e diferencas entre os procedimentos projetuais no que tange as acoes cognitivas identificadas nos diferentes

arquitetos presentes no estudo.



1. Desenho e Croqui

“O gue me agrada principalmente na tao complexa
natureza do desenho ¢ o seu cardter infinitamente sutil,
de ser ao mesmo tempo uma transitoriedade ¢ uma
sabedoria. O desenho fala, chega mesmo a ser muito
mais uma espécie de escritura, uma caligrafia, que uma

)

arte plastica.’

Mario de Andrade (1937)






1.1 Definigdes e diferentes tipos de desenho

Os significados e as defini¢des de desenho tem se transformado ao longo dos séculos, particularmente a partir do Renascimento. No século
XVI, para o pintor e arquiteto italiano Giorgio Vasari o desenho era algo que se assemelhava a uma imita¢ao, e seria intrinsecamente dependente da
habilidade do artista em reproduzir de maneira fiel o que era atentamente observado. Segundo esse tedrico, o desenho poderia ser entendido como “a
imita¢do das coisas mais bonitas na natureza” (VASARI, 1987, p. 249), o que o levava a crer que “o desenho possuia a capacidade de reproduzir tudo
aquilo que poderia ser visto pelos olhos” (FLORIO, 1998, p. 475). Entretanto, as argumentagdes de Vasari nao observavam o fato de que o suporte

bidimensional restringe a representagao daquilo que é observado, o que leva a supressio — ou mesmo a distor¢ao — de elementos presentes na

realidade.

Em contrapartida, Leonardo da Vinci considerava em seus escritos o desenho como uma cosa mentale, ou seja, um processo intelectual que
auxiliaria todas as disciplinas e que, de maneira simultanea, comunica algo a quem observa e também contribui para desenvolver o conhecimento.
Paralelamente, o escultor e artista renascentista Lorenzo Ghiberti, conceituou o desenho como um instrumento que seria imbuido de “fundamento e

teoria” (VENTURI, 1984, p. 80), na medida em que dava suporte para escultores e pintores adquirirem a pericia necessaria em seus oficios.

No final do século XV, Leon Battista Alberti diferenciou o desenho do pintor do desenho do arquiteto. O desenho do pintor era realizado
com a intengao de mostrar como se “veé” um edificio, isto é, em perspectiva, pois “[pintores| devem saber que com suas linhas circunscrevem as
superficies. Quando enchem de cores os lugares circunscritos, nada mais procuram que representar nessa supetficie as formas das coisas vistas [...]”
(ALBERTI, 2009, p. 82). Por outro lado, para Alberti o desenho de arquiteto deveria ser preparado para a execugao técnica do edificio, portanto, sem
distor¢ao, em projegoes ortogonais. Com esse pensamento, livros como De re aedificatoria contribuiram para a discussiao e o aprimoramento dos meios
de representacio em arquitetura, o que fez com que as representacOes se tornassem um objeto de pesquisa (FLORIO, 1998). Especificamente, o

desenho de arquitetura é abordado com maior énfase no decorrer desta pesquisa.



Com o passar dos anos, algumas das defini¢Oes atuais a respeito do desenho tiveram como base inimeros fatores que englobam o repertério
do desenhista, os condicionantes presentes na representagdao, o instrumental, suportes utilizados etc. Ha diferentes tipos de desenhos, o que leva a
serem produzidos com diferentes propositos. Além disso, os desenhos possuem diferentes significados, e sua interpretacao é dependente do contexto.
Dessa forma, ele adquire ndo apenas o carater de um artefato visual, mas também um procedimento com multiplas compreensoes, sobretudo devido a

propria abrangéncia de seu significado.

As pesquisas realizadas sobre desenho no Brasil apontam diferentes interpretagdes de seu uso e de seus significados. De acordo com a
pesquisa realizada por Rafael Antonio Cunha Perrone, a “amplitude do significado de ‘desenho’ afirma-se por este ser um instrumento habil, muito
simples e com muitas propriedades.” (PERRONE, 1993, p. 13). O professor Carlos Egidio Alonso considera que, a partir dessas multiplas
propriedades, o ato de desenhar “[...] é perceber as possibilidades de representacio do objeto a partir da interagio com o universo de informagao do
sujeito” (ALONSO, 1994, p. 1). Isto implica em afirmar que os significados de um desenho dependem dos conhecimentos e das experiéncias pessoais

de quem o interpreta.

Para o arquiteto Jodo Batista Vilanova Artigas, o desenho como expressao artistica é também designio — ou intengao — (ARTIGAS, 1981, p.
40). Nesse pensamento, o desenho se constituiria num ato que necessita de uma intencao de quem o efetua, pois seria um meio possivel para
expressar 0 que esta no interior da nossa mente, ou algo que seria imaginado. Sob esse contexto, ao estudarmos etimologicamente a palavra izzagem,
observamos que ela é de origem latina, zzagine, e simultaneamente significa representa¢ao, imitagao, representacao do pensamento. Imaginar é como
um sindénimo para criar, manipular dados presentes em um determinado momento e que se articulam até se tornarem em uma ideia. Embora o
desenho seja um modo de expressar o pensamento e de imaginar, nem sempre o conhecimento que ele carrega consigo é consciente e deliberado.

Sobre a importancia intuitiva na pratica de desenho, Gouveia afirmou:

O pensamento intuitivo estd sempre presente frente a nossa percep¢ao do mundo e, geralmente, as pessoas primeiro intuem e
depois refletem sobre. [...] Historicamente, o desenho foi melhor compreendido e conceituado como uma linguagem intuitiva,

mais que reflexiva. (GOUVEIA, 1998, p. 7)



Pode-se inferir que o desenho nao é meramente a transposi¢ao daquilo que esta pronto na mente, mas um registro grafico parcial daquilo que
foi imaginado. Embora seja realizado com uma zntengio, os significados oriundos da interpretagao do desenho (do préprio autor ou por outros) podem

ser mais amplos do que aquilo que havia sido pensado inicialmente durante o seu registro.

Em diversas linguas, ha diferentes palavras que determinam a especificidade de cada tipo de desenho, dependendo da funcionalidade a que
ele se propoe. Assim, no campo linguistico ha varias defini¢bes possiveis para a palavra desenho, e uma vasta gama de variagoes dentro dos diferentes
idiomas. Do latim, a palavra designare se assemelha a marcar, tragar ou representar. No século XVIII, o primeiro dicionario de lingua portuguesa,
realizado pelo Padre Rafael Bluteau, o Vocabulario Portugnez ¢ Latino (Coimbra, 1728), registra que: “Dezenhar, ou dezenha no pensamento. Formar
huma ideia, idear. Formam in animo designare” (BLUTEAU, 1728, p. 133). Nesta acepgao, desenho nao é apenas um mero registro grafico, mas um

modo de pensar.

O trabalho do Padre Bluteau foi acrescido pelo Diccionario da Lingna Portugneza realizado por Antonio de Moraes Silva anos mais tarde
(Lisboa, 1789), e menciona o ato de desenhar como: “Tracar, pintar na fantezia. Debuxar no papel o que se tragou na fantezia. Projetar” (SILVA,
1789, p. 575). Ainda segundo o dicionario de Moraes Silva, a palavra desenho especificamente significava: “A ideya, ou traca, que o Pintor tem na
fantezia; o debuxo della no papel.”, ou também “Ideya, modelo, molde. Empresa, projecto. Designio, conselho” (SILVA, 1789, p. 575). Mais uma vez
os significados da palavra desenho sao historicamente algo que ¢ imaginado na mente, como uma ideia, algo fantasioso e criativo, mas que ¢é tracado

com inteng¢ao no papel.

O Diccionario de Lingna Brasileira, de autoria de Luiz Maria da Silva Pinto (Ouro Preto, 1832), recupera as defini¢Ges estabelecidas pelo
trabalho de Moraes Silva no que se refere ao verbo desenhar, e trata o substantivo desenho como: “Idea formada pelo Pintor no pensamento. Debuxo
no papel. Idéa. Modelo. Molde. Empreza. Intento. Designio” (PINTO, 1832). No século XX, no dicionario de lingua portuguesa organizado pelo
professor Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, o desenho transcende o conceito de “Ideéa formada pelo Pintor”; e ¢ definido como a ‘“representacao

de formas sobre uma superficie, por meio de linhas, pontos e manchas, com objetivo ludico, artistico, cientifico ou técnico” (FERREIRA, 1995, p.



210). Como pode-se notar, mesmo alguns séculos apds os textos de Alberti, permaneceram nos dicionarios a defini¢ao de desenho de pintor, como a

materializagdo de um pensamento no papel.

Por sua vez, na lingua espanhola ha a distingdo entre as palavras diseio (que se relaciona a disciplina entendida como design nos paises de
lingua portuguesa, ou ao pryjeto, de uma maneira geral) e dibujo (que se refere especificamente ao desenho como peca grafica propriamente dita). Em
lingua inglesa, existe a distingao especifica entre drawing e draft. Segundo o Oxford English Dictionary (OED), drawing é: “a picture or diagram made with a
pencil, pen, or crayon rather than paint, especially one drawn in monochrome” (SIMPSON; WEINER, 2010, p. 462). Por outro lado, o termo draft é caracterizado
como “a plan, sketch, or rough drawing” (SIMPSON; WEINER, 2010, p. 458). Essa diferenciacao existente na lingua inglesa foi evidenciada por Flavio

Motta em seu texto Desenho ¢ Emancipagao:

[...] “drawn” e “drawing” representam a fase de aproximagio, de capturagdo, o momento indutivo do trabalho, a primeira fase do
relacionamento concreto e objetivo do “fazer”. Porém o “draft”, representaria, muito mais, como esse trabalho se organiza, como

as operacoes do fazer se distribuem, como se processam e se apresentam. (MOTTA, 1967, p. 2)

Ha sutilezas na diferenciagao entre um desenho embrionario ambiguo e inacabado (como o esboco, croqui ou draff), e um desenho
propriamente dito, mais definido, mais claro e mais preciso, como o drawing. Enquanto o primeiro é preparatorio, sem claras defini¢des, o segundo é

definitivo e instrumental.

Devido a essa flexibilidade em abranger diversas formas de defini¢io e entendimento, é que varios teéricos conseguiram estabelecer a
distingao existente entre os diversos tipos de desenho. Um dos pesquisadores que merece destaque sob esse aspecto ¢ o arquiteto e professor italiano
Luigi Vagnetti. Em seu estudo Disegno dal 1/ero, o autor menciona que podemos qualificar o desenho de duas maneiras: como ‘instrumental” ou “de
sensacao” (VAGNETTI, 1995, p. 16). Tal distin¢ao se da pelo fato de o desenho de “sensacdo’ estar intimamente ligado a sensibilidade subjetiva e a
expressividade de quem o executa e, no lado oposto, o desenho “instrumental” trazer consigo um carater mais impessoal devido as normatizagdes as

quais ele comumente se propoe a respeitar, e aos diversos instrumentos que utiliza para sua representagao (entre os quais compasso, régua, esquadro


http://pt.wikipedia.org/wiki/Design
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lus%C3%B3fono
http://pt.wikipedia.org/wiki/Projeto

etc.). O desenho de criagdo, também chamado de croqui ou esboco, como desenho expressivo, é proprio dos estagios iniciais do processo de projeto,

enquanto o desenho técnico é préprio da fase de comunicagdo precisa das ideias para os outros.

Por meio da observagdo sistematica dos indmeros tipos de desenho existentes é possivel classifica-los também de duas maneiras: o de
observagdo e o de criagao. O desenho de observagiao permite perceber e compreender o espago real, em virtude de serem feitos a partir da observagao
de pessoas, objetos ou lugares, o que contribui para um entendimento e investigacio do meio real (figura 1-1). Com esse tipo de desenho ¢é possivel se
estabelecer um didlogo entre observador e objeto observado, e nele também é possivel verificar as relagdes de propor¢ao, escala, textura, claro e
escuro. Pela existéncia de tais qualidades, o uso do desenho de observacao pode contribuir para a formagdo e o aprimoramento na técnica de
representacio. Embora o desenho de observagao também incorpore experiéncias, habilidades, conhecimentos e expressdes pessoais de quem o faz,
ele conceitualmente difere, sutilmente, do desenho de criagao. Este é mais especulativo, e atribui possibilidades criativas que advém de conhecimentos
adquiridos pelo desenhista e que sao aplicados numa determinada circunstancia (figura 1-2). Tal desenho possui grande reflexdo propositiva e abre

maiores possibilidades interpretativas por parte do desenhista.

Ao aprofundarmos a classificacao elaborada por Vagnetti, é possivel distinguir os desenhos como: esbogos, representagoes figurativas e
desenhos projetivos. Os esbogos caracterizam-se por expressar a producao do conhecimento, e constituem-se numa materializacao da reflexao de
ideias, possibiltando entender os percursos feitos nos conceitos aplicados e nas operagdes de concepgio. E comum que esses desenhos sejam
acompanhados de argumentagoes e apontamenntos que sao escritos, e embasam procedimentos projetuais que serdo feitos posteriormente (figura 1-
3). Pode-se dizer que o esbogo estad sempre presente no ambiente de trabalho de quem projeta, e em varias fases do processo de projeto. E por meio
dele que artistas, arquitetos, designers etc. pensam e recolhem dados, formulando dessa maneira solugdes de projeto. Como bem definiu Goel, em seu
livro Sketches of Thought, os esbogos tém o carater ambiguo e sao de fundamental importancia quando se deseja propor novas hipéteses de projeto

(GOEL, 1995, p. 4).



As representagoes figurativas sao simulagoes realisticas, e geralmente nao obrigatérias do ponto de vista legal para aprovagiao em areas como
arquitetura e engenharia. Os exemplos mais caracteristicos desse tipo de desenho sio perspectivas artisticas e normalmente sdo as representagoes que
mais agradam ao publico leigo, pois sao destinadas a atrair e conquistar a apreciagao de tal publico (figura 1-4). Por outro lado, os desenhos projetivos
sao aqueles destinados a construgao da obra, e por isso representam todos os seus detalhes construtivos. Eles devem cumprir as exigéncias legais, o
que inclui aquelas mais especificas e de menor legibilidade ao publico leigo. Aqui se encontram pegas graficas como os cortes, elementos que na
tradicao da cultura arquitetonica tem papel singular para o entendimento das relagdes entre os diversos elementos que constituem um projeto

arquitetonico (figura 1-5).

A partir dessas classificagdes, ha o entendimento da linguagem do desenho como um meio que possibilita uma vasta gama de usos, o que,
segundo Rafael Perrone, é uma flexibilidade que se da particularmente por caracteristicas intrinsecas ao desenho, tais como “simplicidade e

competéncia”. Como menciona Perrone:

A simplicidade do desenho ¢ a de que ele pode ser utilizado através de atos simples, nos mais diversos niveis de recursos materiais
disponiveis. [...] A competéncia do desenho deve-se ao fato dele elaborar signos que se prestam ao aparelho visual. (PERRONE,

1993, p.14-15)

Independentemente da forma e do contexto em que o desenho se manifesta, sua relevancia se deve em grande parte ao seu objetivo de
comunicar algo, para si proprio ou para os outros. A expressio grafica, por meio do desenho, possui uma linguagem universal, o que faz com que sua
comunicacao seja imediata. Dessa forma, o desenvolvimento de técnicas que auxiliem a fluéncia dessa linguagem ¢ de grande importancia,
principalmente para aqueles que utilizam os desenhos como uma forma de comunicagdo. Tendo como base todas essas premissas, na presente
pesquisa os desenhos sio entendidos nao apenas como pegas graficas que expressam elementos presentes no meio real, mas também como meios de
formulacio e de representacao de ideias e conceitos por parte de quem projeta. Além de possibilitarem a compreensao por parte do publico em geral

das solu¢oes propostas pelos projetistas, os desenhos incorporam todo o processo de criagdo que os precedeu.
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Figura 1-1. Desenho de observa¢io. Fonte: Rafael Peres Figura 1-2. Desenho de criacio: Renzo Piano para The Menil Collection Museum
Mateus, 2008. (1987). Fonte: ROBBINS, E. Why Architects Draw. Cambridge: MIT Press,
1994. p. 139.
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Figura 1-4. Representacdo figurativa de wum edificio residencial. Fonte:
MONTENEGRO, G. Desenho arquiteténico. Sao Paulo: Ed. Edgard Bliicher,
1997. p. 148.

Figura 1-3. Esboco ou desenho de raciocinio: Renzo Piano para The Menil
Collection Museum (1987). Fonte: ROBBINS, E. Why Architects Draw.
Cambridge: MIT Press, 1994. p. 136.
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1.2 Contextualizagio histdrico-artistica

Como pode-se notar na se¢ao anterior, as diversas defini¢des e acepgoes a respeito do desenho variaram durante os periodos da historia. Tais
variagcoes aconteceram primordialmente a partir das diferentes caracteristicas socioculturais presentes em cada civilizagdo. Dessa forma, pode-se dizer
que a importancia de cada representagdo esta ligada intrinsecamente as caracteristicas inerentes ao meio em que vive o individuo, as suas
peculiaridades culturais e aos habitos que sao delimitados por suas aspiragdes e concepgoes a respeito do mundo. A isso, se alia o fato de que o nivel
de habilidade e os conhecimentos presentes nas diferentes manifestacoes humanas podem ser compreendidos ao analisarmos as qualidades e
caracteristicas dos materiais acessiveis para as praticas de representacao. O professor Perrone menciona capacidade que o desenho possui em conter
caracteristicas especificas — entre as quais o material empregado e a técnica utilizada — que os qualificam e especificam o momento histérico no qual
foram efetuados. B por isso que podemos classificar um desenho como sendo renascentista, maneirista, barroco, neoclassico, moderno etc.

(PERRONE, 1993, p. 16). Assim, é importante entender o desenho com o um artefato cultural, decorrente de cada periodo da histéria.

Desde os primoérdios da humanidade, o desenho tem se constituido como um meio fundamental para expressar ideias e conceitos, para
representar imagens e manifestagGes artisticas. E uma forma de linguagem peculiar do homem, ou seja, um meio de comunicagao e de expressao. As
mais diferentes culturas possuem conhecimentos, normatizacdes e valores proprios. Em virtude disso, ao criar meios de representacao, o homem
conseguiu conceber instrumentos fundamentais para o desenvolvimento do seu pensamento, e possibilitou que a esséncia de suas primeiras
civilizagbes pudesse ser transmitida para toda a humanidade através das geragoes subsequentes. Os registros mais antigos do homem foram feitos

através de uma linguagem simples, mas que expressam o pensamento visual daquele homem naquela época.

Ao trabalhar com o material disponivel em sua época (como corantes naturais aplicados sobre pedra), o homem pré-histérico deixou sua
marca no interior das cavernas. Com o auxilio dos desenhos, ele gravava nas cavernas seus habitos e experiéncias com o objetivo de se expressar e
comunicar (figura 1-6). A partir de uma observacao empirica do mundo real, a representacao da realidade por parte dos homens da antiguidade trazia
consigo peculiaridades, pois quem efetua o desenho nao apenas descreve o que vé, mas também interpreta o universo em que vive. Isso se deve ao

fato de que a representacio é uma interpretacio da realidade. F nesse sentido que o desenho adquire sua maior qualidade, que é o de manipular a
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realidade, enfatizando ou excluindo fatos observados, e, assim, conduzindo a percepgao do observador apenas para o que se pretende enfocar. Em
suma, o desenho ¢ parte integrante de um processo ativo de pensamento e, em virtude disso, ele consiste também numa interpretacio daquilo que é

observado. Nas palavras de Massironi:

Qualquer representagdo grafica, porquanto fiel a realidade, proporcionada e precisa nos pormenores, particularizada em cada uma
de suas partes, ¢ sempre uma interpretacdo e, por isso, uma tentativa de explicagdo da propria realidade. (MASSIRONI, 1982, p.
069)

Diante disso, ainda que um desenho se aproxime muito de um objeto da realidade, da mesma forma em que ele se apresenta a nossa
percepgao, ele nio ¢ mais do que um simulacro dessa realidade, e apenas uma das possiveis representagdes. O desenhista faz suas escolhas e,
consciente ou inconscientemente, omite certos aspectos do meio real e enfatiza outros. Dentre as diversas formas de se representar, os antigos
egipcios e assirios faziam figuras em que se podia ver ao mesmo tempo de perfil ou de frente, alterando as dimensoes de acordo com a relevancia do
que estava sendo representado (figura 1-7). Os gregos, em contrapartida, foram os primeiros a aplicar a nogao de reentrancia e saliéncia nas imagens
representadas (STRICKLAND, 1992, p. 12). Assim, a énfase de determinadas caracteristicas de um desenho é sempre regida pela cultura e pela visao

de mundo do sujeito que o produz.

Ainda que a necessidade humana de se comunicar por meio de imagens sempre esteja presente nas mais diversas épocas, o conceito
moderno de desenho tem sua origem na Idade Média. As constru¢oes goticas exigiram maiores conhecimentos de geometria ¢ de desenho. Os
desenhos que restaram desse periodo atestam a afirmag¢dao do desenho como um meio de antecipar a obra construida. Além disso, os cadernos de
anotagoes, remanescentes deste periodo, demonstram claramente o conhecimento alcancado naquela época. O caderno de desenhos de Villard de
Honnecourt, produzido no século XIII, ¢ um importante exemplar (figura 1-8). Nele constam diversos desenhos elaborados e que eram destinados a

expressar ideias, invengoes e métodos do proprio autor (FLORIO, 1998; BORGES FILHO, 2005).
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Durante a Renascenga, Leon Battista Alberti foi o responsavel por lidar com o desenho como um instrumento para pré-conceber a obra
dentro de um sitio escolhido, com o uso de instrumentos para desenho e metragens pré-definidas e corretas. De acordo com o pesquisador Luciano
Migliaccio, Alberti propos a primeira representa¢ao fiel de Roma no importante texto “Descriptio Urbis Romae”, por intermédio de coordenadas polares

(SANZIO, 2010, p. 66). Além disso, segundo Migliaccio:

[..] Alberti [...] ndo pode contar com o desenvolvimento da imprensa, o que certamente impulsionou o projeto de Rafael da

propagacio das imagens da cidade romana nao apenas por meio de textos, mas também de desenhos. (SANZIO, 2010, p. 66)

O desenvolvimento do desenho dependeu tanto do fornecimento regular de papel, a partir do século XVI, como também do
desenvolvimento da geometria e das diversas técnicas de gravura, particularmente em metal. As ilustra¢des nos Tratados a partir do século XVI
tornaram-se um meio de divulgar o conhecimento de geometria, de desenho e de arquitetura (FLORIO, 1998). Portanto, pode-se afirmar que tanto o
suporte de representagao como os meios de expressao sofreram profundas altera¢des, impulsionando a0 mesmo tempo a proliferacio de desenhos

criativos e técnicos.

Foi também Alberti o primeiro a fornecer uma descri¢ao formal de um sistema de perspectiva, com o Construgione 1egittima, em que destaca a
importancia da escolha de um angulo de visdao, a fim de realizar uma representagiao, e compara essa sec¢ao a um zéz (ALBERTI, 2009; FLORIO,
1998). Com esses pressupostos, ¢ possivel evidenciar que foi no Renascimento que se iniciou o estudo sistematico da arte e da técnica de varios tipos

de desenho. Edward Robbins, sob esse aspecto, comenta que:

Praticamente, a inven¢ao de novas formas de desenho, como a perspectiva e os cortes e elevacOes analiticos, acrescentaram
significativamente para o método pelo qual o design foi entendido e para o meio através do qual o design foi criado. (ROBBINS,

1994, p. 18)

Na Renascenga, o modelo seguido pelas artes ¢ caracterizado por uma aproximag¢iao com a ciéncia, em que a combinacido entre a Ofica de

Euclides com os conhecimentos de geometria resultaram no desenvolvimento da perspectiva (FLORIO, 1998). Como uma nova forma de
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representagao, a perspectiva renascentista pode ser considerada o inicio de um pensamento embasado numa imagem visual racionalizada, que se
desligava do universo medieval que possuia forte apelo teocéntrico (GOMEZ; PELLETIER, 1997, p. 24-25). O arquiteto Filipo Brunelleschi
exemplifica este pensamento, com a retomada dos principios da perspectiva linear ao conseguir representar no plano bidimensional os objetos
tridimensionais. . de conhecimento comum que no inicio do século XV (1420), Brunelleschi demonstrou pela primeira vez na cidade de Florenca o
conceito de perspectiva (FLORIO, 1998, p. 181). A partir da criagdao da representagao tridimensional por meio da perspectiva, o desenho ganha forma

e propor¢ao mais proximas ao do olhar do observador.

No século XVIII, quando o Barroco atinge o seu apice, na area do desenho hd um desenvolvimento ainda maior da perspectiva com a
publicacdao de diversos Tratados. Nesse contexto, Florio destaca Pérez-Gomez, que em seu trabalho atentou ao fato de que Ferdinando Galli da
Bibiena foi o pioneiro em substituir o ponto de fuga tnico pela perspectiva com dois pontos de fuga (figura 1-9), o que contribuiu para uma maior
ilusao da realidade (FLORIO, 1998, p. 199). Sendo assim, o desenho se torna um elemento fundamental no conjunto de fatores que constituem a

apresentacao de projeto, pois aclara a comunicagao do que ¢ concebido e aproxima o objeto a ser construido da realidade.

E possivel verificar que, ao longo da histéria, o desenho tem estado presente em diversos campos do conhecimento e, particularmente no
ambito das artes visuais, ele possui um papel singular. Nesse campo sio inumeros os exemplos de artistas das mais diferentes épocas que o utilizam
como um meio de expressar suas ideias e conhecimentos durante a criagao. Desde os desenhos de Leonardo da Vinci, para seus quadros ou estudos
de anatomia e ciéncias (figuras 1-10 e 1-11), até os esbogos feitos por Picasso, que questiona a perspectiva renascentista dentro da pintura cubista no
século XX (figuras 1-12 e 1-13), os desenhos se consolidaram durante os diferentes periodos da histéria como um importante instrumento que auxilia

tanto o processo criativo, como também a formagao de conhecimento.

Nos dias atuais o desenho — e também a ac¢do de desenhar — esta inserido num contexto que transcende o lapis, a caneta, o pincel, o papel
etc. Com o advento da evolucio tecnoldgica (principalmente a partir da segunda metade do século XX), e o consequente uso dos computadores como

ferramentas que auxiliam a representagdo, surgiram novas possibilidades de expressio. Simultaneamente ao fato de que os computadores contribuiam
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na solucdo de tarefas altamente complexas, interfaces foram desenvolvidas e permitiram que parte da expressividade do desenho a mao livre fosse

interpretado e processado pelos programas graficos.

Isso ocorreu por meio de equipamentos como mesas digitalizadoras, canetas Oticas, Zablets e até mesmo smartphones com aplicativos que
possibilitam reproduzir a representagao grafica e tornaram progressivamente a interface eletronica mais sensivel ao toque (figuras 1-14 e 1-15).
Entretanto por mais que esses avangos vistos no mundo contemporaneo estejam cada vez mais presentes no cotidiano, eles apenas permitem a
simulagdo de atos que se apresentam em sua plenitude na materialidade, na expressividade do traco sobre o papel e na simplicidade do ato de
desenhar no meio fisico. Para se fazer um desenho sobre o papel nio é necessario saber procedimentos que sejam externos ao proprio fager do
desenho, nao ha fungdes sobre uma tela a serem selecionadas e nem opera¢ées matematicas que resultam numa interface grafica. Tendo como base tal
premissa, essa pesquisa esta focada no desenho feito manualmente que é expresso sobre o suporte fisico, e traz consigo conhecimentos, propostas e

até mesmo incertezas que advém da experimenta¢ao que Ocorre NO Processo criativo.
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Figura 1-6. Desenho de um cavalo numa caverna de Lascaux, Franga, c.
15000 — 13000 a.C. Fonte: STRICKLAND, C.; BOSWELL, ]. Arte
comentada da pré-historia ao pés-moderno. Rio de janeiro: Ediouro,

1999. p. 4.

Figura 1-7. “Cena de Caga de Aves Selvagens” da Tumba de Nebamun, Tebas, c. 1450
a.C., British Museum, Londres. Fonte: Fonte: STRICKLAND, C.; BOSWELL, J. Arte
comentada da pré-historia ao pés-moderno. Rio de janeiro: Ediouro, 1999. p. 8.
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Figura 1-8. Folhas F20 r e F20 v do caderno feito por Villard de Honnecourt. Fonte: BORGES FILHO, F. O Desenho e
o Canteiro no Renascimento Medieval (séculos XII e XIII): Indicativos da formagdo dos arquitetos mestres

construtores. Tese de Doutorado, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2005. p.
103.
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Figura 1-9. Perspectiva de Ferdinando Galli da Bibiena contida no livro
“Architettura Civile” (1711). Fonte: FLORIO, W. Da representagdo a simulagdo
infografica dos espagos arquiteténicos. Dissertacio de Mestrado, Faculdade de

Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana Mackenzie, Sio Paulo,
1998. p. 207.
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Figura 1-10. Um dos estudos feitos por Leonardo da Vinci para o quadro “Adoracio dos Reis” (1482).

Fonte: FLORIO, W. Da representagdo a simulacgido infografica dos espagos arquiteténicos.

Dissertacio de Mestrado, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana Figura 1-11. Estudo de anatomia humana “No Ventre”

Mackenzie, Sdo Paulo, 1998. p. 213. de Leonardo da Vinci (c. 1510). Fonte: STRICKLLAND,
C.; BOSWELL, J. Arte comentada da pré-histéria ao
pds-moderno. Rio de janeiro: Ediouro, 1999. p. 35.
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Figuras 1-12 e 1-13. Estudos de Pablo Picasso para o quadro “Guernica” (1937). Fonte: SERRES, A. And Picasso painted Guernica. Sydney: Allen & Unwin Press,
2010. p. 23.
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Figura 1-14. Comercial do smartphone Samsung Galaxy Note. Fonte: disponivel em

<http://www.samsung.com/bt/consumer/cellular-phone/ cellular-phone/smartphones>.
Acesso em 15/05/2012.

Figura 1-15. iPad da Apple Inc. Fonte: disponivel em
<http://www.apple.com/bt/ipad>. Acesso em 15/05/2012.
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1.3 Desenho de arquitetura

Como procuramos destacar até o momento, ao longo da histéria o desenho tem se mostrado presente nas mais variadas atividades humanas,
niao s6 como uma mera manifestacdo artistica, mas também como uma das formas mais caracteristicas de singularizar pensamentos, sejam eles
tebricos, artisticos ou técnicos. E por isso que, dentre as diversas areas onde o desenho é o principal meio de expressio, é no campo da arquitetura

que as duas dimensoes do desenho (técnica e a artistica) tenham se unido de uma forma tao clara.

A defini¢ao de desenho de arquitetura mais importante durante o Renascimento foi realizada pelo pintor e arquiteto Raffaello di Sanzio que,
assim como Alberti, acreditava que “[...] a maneira de desenhar propria do arquiteto é diferente daquela do pintor [...]” (SANZIO, 2010, p. 59). Na
“Carta ao Papa Ledo X sobre as Ruinas de Roma”, de 1519, Raffaello define a fung¢do e a importancia do desenho em planta, em corte e em elevagao. Ele

também define que estas trés representagdes sao as responsaveis por compor o desenho destinado ao oficio de arquitetura:

O desenho dos edificios proprio do arquiteto divide-se em trés partes. A primeira delas é a planta, quer dizer, o desenho em plano;
a segunda ¢ o desenho da parede externa [elevacio], com seus ornamentos; a terceira é a parede interna [corte]|, também com seus
ornamentos. A planta é aquela que ordena todo o espaco plano do lugar a ser edificado, ou seja, o desenho da fundag¢io de todo o
edificio, quando ele ja estd no nivel do terreno. [..] [na elevacdo] tome-se a medida das colunas, pilares, janelas e outros
ornamentos desenhados na metade frontal da planta de todo o edificio [...] [o corte] representa a metade de dentro do edificio,
como se ele fosse dividido no meio [...] Enfim, com essas trés ordens, ou seja, maneiras, é possivel examinar detalhadamente todas

as partes de qualquer edificio, dentro e fora. (SANZIO, p. 59-61, grifo do autor)

E importante destacar que este texto de Raffaello recomenda, pela primeira vez, que os desenhos de arquitetura fossem executados com
rigor e na mesma escala. Até o Renascimento os desenhos de arquitetura nem sempre eram realizados na mesma escala, ou mesmo incluiam em seu
conjunto, plantas, cortes e elevagdes. Por fim, Raffaello menciona que além das plantas, cortes e elevagdes, poderiam ser feitas perspectivas para
representar o edificio com a finalidade principal de: “[...] satisfazer mais completamente ao desejo daqueles que amam ver e compreender bem todas

as coisas que sao desenhadas [...]” (SANZIO, 2010, p. 61).
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No século XX, o trabalho pioneiro de Vagnetti, que desde a década de 1950 analisou obras arquitetonicas por meio de desenhos, abriu novas
possibilidades para a critica sobre o desenho arquitetonico. Em seu livro Disegno e Architettura (1955), Vagnetti define os varios tipos de desenhos e
suas relagoes com a arquitetura. Nos dois primeiros capitulos o autor define, respectivamente, o desenho como meio de representa¢ao e como meio
de documentagdao e estudo. No terceiro capitulo Vagnetti estabelece definicdoes importantes, classificando os desenhos como esbogos (schizzo),
perspectivas (veduta propettica), perspectivas com pretensoes realisticas (veduta reale) e desenhos imaginarios (veduta inventata) (VAGNETTI, 1955). Essa
classificagao teve grande repercussao nos estudos posteriores a respeito das relagcbes entre arquitetura e desenho, sendo amplamente difundida,

influenciando os estudos que se seguiram, como a pesquisa de Jean Marie Savignat publicada em 1983.

A pesquisa empreendida por Savignat demonstra como ¢ possivel estudar a arquitetura por meio dos desenhos produzidos pelos arquitetos,
assim como a peculiaridade das propostas dependem dos meios de representa¢ao utilizados na pratica profissional. O autor mostra as intimas relagdes
entre o modo de representagao, o desenho e a proposta arquitetonica. Seu livro inicia com a analise dos desenhos na Idade Média, mas é na analise
dos desenhos renascentistas e barrocos que Savignat prova a importancia do desenho para a compreensiao da proposta arquitetonica. Contudo, para
que essa compreensao seja possivel, e o arquiteto consiga transmitir suas ideias, Savignat considera que o desenho arquitetonico utilizado necessita ter

algumas caracteristicas essenciais basicas, decorrentes das fungoes que lhe sio requeridas em determinadas circunstancias:

[..] para que esta comunica¢io seja inteira, para que nenhum elemento escape ao olho do observador, é necessario que todos os

dados da informagdo possam ser integrados nos desenhos, que ela possa ser traduzida em um rigoroso codigo de representaciao
3

grafica [...] ndo apenas os desenhos devem transmitir a imagem do edificio, mas ainda é necessario que todo o edificio seja

transcrito nos desenhos. (SAVIGNAT, 1983, p. 606, tradugao nossa)

Assim, somente por meio de uma linguagem grafica adequada, objetiva e que atinja os objetivos de comunicar o que esta sendo proposto, é
possivel que o observador possa interagir, de uma maneira também clara, nesse processo constituido por uma dualidade formada pela cria¢ao e o
atendimento de necessidades. Edward Robbins, no livto Why Architects Draw (1994), chega a enfatizar que o desenho, entre outras coisas, ¢ um dos

meios que podem separar os arquitetos dos construtores (engenheiros), dentro da organizagao da produgido arquitetonica (ROBBINS, 1994, p. 30). Ja
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Vagnetti — em seu estudo Disegno e Architettura (1955) — explica que a importancia da representacao grafica em arquitetura estd embasada no fato de
que nela se centra, se apura e se expressa: “[...] o desenvolvimento do pensamento arquitetonico |...] [e] a formagao e a investigacdo dos modos mais

adequados para dar forma real a uma intui¢ao construtiva” (VAGNETTI, 1955, p. 11, traducdo nossa).

O desenho como signo da arquitetura assume diversas possibilidades e desempenha um papel importante, ao contribuir como um elo entre
quem cria — ou seja, o projetista — e aquele a quem a criagao é destinada. Como destaca Rafael Perrone, as fungdes do desenho em arquitetura sio,

basicamente, descritivas e representativas:

O desenho ndo sé expressa uma obra, ele representa sua intencionalidade. No conhecimento e produc¢do de obras, desenho e
edificagdo cruzam-se constantemente. O sigho que substitui, representa, também prefigura, constitui e opera sobre novas
concepcoes. Nessa medida, o desenho como signo da arquitetura é um duplo que habita a obra realizada e realiza a obra a habitar,

ou, de outro modo, a obra habita o desenho que a fara habitar. (PERRONE, 1993, p. 59)

Assim, como o desenho esta presente, e possui papel destacado em indmeras atividades profissionais, seu uso na concepgao das diversas
tematicas arquitetonicas — que abrangem a abordagem da espacialidade, estrutura, interconexdes funcionais etc. — tem sido fundamental, tanto para o
carater simbolico, como também do ponto de vista da execucao. Dessa forma, o desenho tem se configurado num dos principais meios adotados
pelos profissionais da area de arquitetura nos mais diversos momentos da histéria. Seguindo uma pratica presente no século XV, no século XVI foram
realizados registros das ruinas romanas por Vincenzo Scamozzi, que aparecem com procedimentos proximos daquilo que se tornaria posteriormente
o desenho técnico (figura 1-16). Outro aspecto a ser destacado na obra de Scamozzi é indicacdo a esquematica do trajeto da luz do sol, tanto em

planta como em corte, o que acaba por introduzir na representac¢ao da arquitetura o uso de claro-escuros (FLORIO, 1998, p. 232).

Sobre o desenho em arquitetura, outro fato que merece ser mencionado ¢ a utiliza¢ao no século XVIII do pincel no desenho arquitetonico,
particularmente na Ecole des Beaux-Arts, o que proporcionou a especializagao do trabalho. Alguns arquitetos como Sir William Chambers, comegaram a
utilizar esse procedimento para produzir desenhos destinados a representar seus projetos (figura 1-17). Nesse momento se dissociam os desenhos

destinados a representagao dos desenhos que se propde a execucao. No livro Précis des lecons darchitecture (figura 1-18), escrito por Jean-Nicolas-Louis
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Durand em 1819, ha a defini¢ao — por meio de um método baseado na geometria descritiva — que o desenho ¢é a “linguagem natural da arquitetura”, e
que ele deveria seguir conceitos descritivos e representativos com o objetivo de comunicar a ideia do projeto (FLORIO, 1998, p. 123). Sobre esse

tema, Perrone salienta que:

A finalidade arquitetonica pode cumprir as varias caracteristicas que o desenho de arquitetura contém — tanto os seus aspectos
descritivos/operativos como seus aspectos sugestivos/representativos. Na realidade, essa referéncia finalista contribui para com o

aprimoramento, o desenvolvimento e a realizacdo da arquitetura. (PERRONE, 1993, p. 25-20)

Nesse sentido, é possivel dizer que o desenho se mostrou o meio mais eficiente e adequado para transmitir o pensamento e a concepgao de
projeto em arquitetura. E por meio dele, em suas diversas expressoes e articulagdes, que o arquiteto desenvolve e transmite suas ideias, seus conceitos
de caracteristica logica/abstrata e também sua sensibilidade. O arquiteto nio conseguitia transmitir oralmente tudo aquilo que o desenho é capaz, uma
vez que possul maior aproximagao com a realidade, porque traz consigo importantes qualidades formais que permitem ao observador entender e,
fundamentalmente, perceber o que é projetado. Assim, o desenho de arquitetura se configurou como um elemento a parte da arte figurativa.
Quatremere de Quincy, em seu Dictionnaire historigue d architecture, escrito em 1832, acredita que o desenho possui um carater abstrato e sua fun¢ao é a

de representar os edificios, enquanto copias ou para projeti-los, sendo o resultado de formulagdes intelectuais.
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Figura 1-16. Cotte e elevacio do projeto para a Catedral de Salzburg, realizados
por Vincenzo Scamozzi (1607). Fonte: FLORIO, W. Da representacio a
simulagdo infografica dos espagos arquitetonicos. Dissertacio de Mestrado,
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana Mackenzie,
Sio Paulo, 1998. p. 242.
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Figura 1-17. Desenho em corte realizado por Sir William Chambers para York House
(1759). Fonte: disponivel no site do Royal Institute of British Architects (RIBA)
<http://www.architecture.com>. Acesso em 16/05/2012.

Figura 1-18. Desenhos de Durand. Fonte: FLORIO, W. Da representagio a simulagdo
infografica dos espagos arquitetdnicos. Dissertacio de Mestrado, Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana Mackenzie, Sao Paulo, 1998. p.
127.
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O primeiro registro grafico em escala, por meio do sistema métrico decimal, foi de Paul Marie Letarouilly, no ano de 1840, quando efetuou
um levantamento descritivo dos edificios de Roma que era denominado Edifices de Rome Moderne. Nele se evidencia o uso do desenho como um meio
de se atingir a exatiddo no levantamento iz Joco (FLORIO, 1998, p. 126). E possivel classificar os tipos de desenho de arquitetura em dois grandes
grupos: desenhos de cariter representativo/sugestivo e desenhos de carater descritivo/operativo (PERRONE, 1993). O cariter descritivo do desenho

¢ evidenciado por Perrone, no momento em que especifica em sua pesquisa os dois aspectos que envolvem o desenho de arquitetura:

1. Desenho de arquitetura de carater representativo/sugestivo, onde a finalidade ¢ a de apresentar o idedrio, gerir e apresentar a

proposi¢ao de um projeto.

2. Desenho de arquitetura de carater descritivo/operativo, onde a finalidade principal é a de indicar as opera¢oes, as dimensoes,

os materiais etc. para a execugdo da obra de arquitetura. (PERRONE, 1993, p. 25-26, grifo nosso)

A partir desta classificagao, é possivel entender, de um modo geral, a diferenga conceitual a respeito do Desenho de Arquitetura e o Desenho
Arquitetonico. O Desenho de Arquitetura engloba tanto o carater representativo/sugestivo, como também o descritivo operativo. Em suma, ele é o
conjunto de todas as pegas graficas que se propoe a conceber um objeto arquitetonico: croquis, plantas, cortes, elevagoes, perspectivas etc. Por outro
lado, o Desenho Arquitetonico é uma especializagao, com normatizagdes e codigos especificos, destinado para a execugdo e representacao de projetos
de arquitetura. Assim, o Desenho Arquiteténico se apresenta como um meio de comunicacio do arquiteto com a finalidade de realizar o projeto. E
por isso que quando ele é elaborado, é criado um documento que possui, na linguagem de desenho, informagdes técnicas relacionadas a uma obra
arquitetonica. HEsse desenho é norteado por normas e codigos, numa linguagem que determina o significado de retas, curvas, circulos, bem como

demais elementos que nele aparecem. Dessa forma, é que eles podem ser lidos pelos diversos profissionais envolvidos na construgao.

Como pode-se notar, ha uma diversidade de pesquisas e classificagao sobre o desenho (Vagnetti, Massironi, Perrone etc.). Entretanto eles
convergem no sentido de explicar o desenho a partir de caracteristicas sugestivas/representativas e descritivas/operativas, ¢ esse entendimento
também acaba por se inserir no campo da arquitetura. Ainda que toda caracterizagdo por vezes generalize aspectos que possuem especificidades

intrinsecas, a distingdo estabelecida pelos pesquisadores acaba por gerar alguns desdobramentos. Os desenhos sugestivos representativos se
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caracterizam como as pegas graficas feitas em momentos que o projetista especula a respeito de solugdes e “[...] averigua a pertinéncia e a adequagao de
uma ideia ao projeto” (PERRONE, 1993, p. 29). Por outro lado, nos desenhos descritivos operativos as solugées ja foram avaliadas previamente, o
que acaba por fazer desses desenhos uma solidificagdao de ideias formuladas em momentos anteriores. Assim, ha a compreensao de que os arquitetos

frequentemente utilizam desenhos de cunho especulativo e elucidativo em diferentes momentos do processo de projeto.

Os desenhos especulativos em arquitetura sao caracterizados como desenhos de estudo ou averiguagao, em que o arquiteto investiga e propoe
solugdes projetuais. Primordialmente, tais desenhos possuem pouca defini¢io ou nenhuma referéncia no que diz respeito as escalas humanas,
vegetagao, especificagdo de nomes, materiais empregados etc. Outros aspectos importantes nesses desenhos sao: a pouca ou inexisténcia de metragem
correta, linhas e planos que habitualmente se sobrepéem, sua ambiguidade e, por vezes, dificil leitura. Devido ao seu carater ambiguo, nos desenhos

especulativos ha maior concentracao de solugdes e alternativas projetuais, sobretudo se os compararmos com os desenhos elucidativos.

Os desenhos elucidativos em arquitetura sao aqueles desenhos com maior grau de refinamento, onde o arquiteto representa para si e para
terceiros as ideias elaboradas anteriormente, ¢ que requerem maior precisao métrica e grafica. Especificamente, nos desenhos elucidativos ha
importantes referéncias, tais como a representagao técnica, codificada em escala, contendo anotagées a respeito das diferentes areas do desenho.
Outros pontos importantes sao: presenca de uma metragem correta, linhas e planos identificaveis, possibilidade de uma leitura clara das diversas
partes e, num nivel maior, a identificacio de possiveis materiais aplicados no projeto (concreto, vidro, ceramica, madeira, etc.). Assim, a maior

diferenca em relagao aos desenhos especulativos, ¢ que os elucidativos possuem um maior nimero de informagoes mais precisas e mais codificadas.

E importante salientar que, apesar de possuir um carater de maior precisio, o desenho elucidativo também estimula a criatividade, pois o
projeto nao se configura como algo concluido, ¢ mudancas de cunho estético/funcional podem ser feitas durante a representa¢do e com o
processamento das informagoes obtidas a partir da observacdo do desenho. As ideias nos desenhos elucidativos aparecem como adaptagoes de
precedentes, nao apenas de experiéncias passadas, mas também de precedentes existentes no proprio projeto que esta sendo feito. A diferenca mais
visivel entre desenhos especulativos e elucidativos pode ser exemplificada se compararmos diferentes croquis feitos por um dos arquitetos

monitorados nessa pesquisa (figuras 1-19 e 1-20).
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Figura 1-19: Desenhos especulativos feitos inicialmente pelo arquiteto em
que estuda alternativas projetuais. Ha um relevante nimero de ambiguidades.

Fonte: Arquiteto Experiente 2, monitorado em 25/02/2011.
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Figura 1-20: Desenho elucidativo feito posteriormente e que possui maior
refinamento e também com maior nimero de informagbes expressas.
Fonte: Arquiteto Experiente 2, monitorado em 25/02/2011.



Ambiguidades, Solugdes
projetuais e possibilidades

<
Desenhos Especulativos Desenhos Elucidativos

>

Clareza e Especificidades

Esquema que diferencia os Desenhos Especulativos e Elucidativos. Fonte: Rafael Peres Mateus, 2011.

No Brasil, ha varios estudos e pesquisas especificas sobre a importancia do desenho e suas relagdes com o processo de projeto em
arquitetura. As pesquisas realizadas pelos professores Rafael Antonio Cunha Perrone (1993), Geraldo Vespaziano Puntoni (1997), Anna Paula
Gouveia (1998) e Wilson Florio (1998) assinalam as profundas relagdes entre o modo de projetar e o espago concebido. A pesquisa realizada pelo
professor Florio aponta as transformagdes ao longo dos anos nos diversos métodos de representagao em arquitetura. Ja a pesquisa desenvolvida pela
professora Gouveia procura verificar pressupostos basicos para o ensino de desenho para estudantes de arquitetura, a partir do acompanhamento e

analise do trabalho de arquitetos brasileiros selecionados.

A pesquisa realizada pelo professor Puntoni mostra a importancia do ensino do desenho em arquitetura como forma de pensar, conceber e
projetar o espago arquitetonico. Além de definir claramente o que representa o desenho na area de arquitetura, o professor mostra como deficiéncias
do ensino de desenho podem afetar o modo de conceber o espaco. No doutorado do professor Perrone sao encontradas as relacoes entre arquitetura
e desenho em todos os periodos da histéria da producao arquitetonica. Esse estudo procura demonstrar a importancia de se estudar arquitetura
através dos desenhos de arquitetura, pois “[...] desenhos tornam a arquitetura mais transparente porque, se interpretados, permitem visualizar

intengoes, processos e conceitos.” (PERRONE, 1993, p. 24)
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Essa capacidade de reflexdo que o desenho proporciona — devido seu carater fortemente especulativo — é enfatizada pelo arquiteto Michael
Graves em seu trabalho The necessity for drawing: tangible speculations. Ele classifica trés importantes desenhos existentes em arquitetura: o desenho
referencial (referential drawing), o estudo preparatorio (preparatory study) e o desenho definitivo (definitive drawing) (GRAVES, 1977, p. 384). O autor
menciona que esses diferentes tipos de desenho possuem fundamental importancia nas fases de concepgao de projeto, e que suas caracteristicas
peculiares podem aliar-se em um dado momento. Isso depende diretamente da maneira como o arquiteto faz a analise de cada peca grafica, e a

habilidade como relaciona as informag¢des que estao contidas em cada tipo de desenho.

O desenho referencial caracteriza-se por ser uma representagao feita do meio fisico para se obter a analise de um lugar, uma obra ou um
objeto, é mais um meio de aquisi¢ao de conhecimento. Contudo, esse desenho, além de contribuir para a capacidade analitica de quem efetua, fornece
importante repertorio que pode ser utilizado futuramente, ou seja, é um instrumento que pode ser usado, transformado ou até mesmo empregado em
uma proposta futura (figura 1-21). Os estudos preparatérios sio desenhos feitos com um objetivo projetual claro e com temas especificos
abordados, que ainda podem apresentar muitas variacdes possiveis (figura 1-22). F uma abordagem com a finalidade de se atingir uma proposta
concreta, num processo que nao ¢é inteiramente linear, porém que engloba constantes analises de questdes ja admitidas. Por fim, Graves menciona os
desenhos definitivos que sao feitos para representar claramente a obra concebida, e sio constituidos de propor¢oes mais corretas, além de

possuirem a definicdo de materiais e detalhes construtivos (figura 1-23).
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Figura 1-21. Desenhos referenciais: andlises de Louis Kahn do centro da Filadélfia (1962). Fonte: GIURGOLA, R. e MEHTA, J.
Louis I. Kahn. Siao Paulo: Martins Fontes, 1994. p. 184 e p. 189.
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Figura 1-22. Estudos preparatérios: tematicas estabelecidas, contudo ainda ha variacdes na proposta. Croquis de Alvaro Siza para o Jardim
Escola S. Jodo de Deus em Penafiel, Portugal (1984-1992). Fonte: ROBBINS, E. Why Architects Draw. Cambridge: MIT Press, 1994. p. 143.
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Figura 1-23. Desenho definitivo: planta
do Jardim Escola S. Jodo de Deus em
Penafiel, Portugal (1984-1992). Hachuras
identificam o tipo de piso a ser utilizado.
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1.4 Croqui na arquitetura

A palavra croqui tem sua origem na lingua francesa (croguis) e, segundo o Dictionnaire I.e Nouveau Littré trata-se de “Terme d'art, surtout de
peinture. Ouvrage fait a la hite, qui n'a que les premiers traits, au-dessous encore de ['esquisse. Faire le croguis d'une fignre.” (BLUM, 2000). A partir dessa definicio, é
relevante salientar que em francés o ‘“croguis” é compreendido como uma peca grafica feita rapidamente, contudo seria um registro com menor
refinamento se comparado ao esbog¢o: “an-dessous encore de l'esquisse (em portugués: ainda abaixo do esboco). Em lingua inglesa a palavra que mais se
assemelha a croqui é sketch que, segundo o Oxford English Dictionary , é entendido como “@ rough or unfinished drawing or painting, often made to assist in

mafking a more finished picture” (SIMPSON; WEINER, 2010, p. 1441).

Um dos primeiros registros em lingua portuguesa a respeito do significado da palavra esbogo encontra-se no Diccionario da Lingua Portugneza
realizado por Antonio de Moraes Silva: “Esboco, s. m. Bosquejo na Pintura, primeira delineaciao, nem perfilada, nem acabada.” (SILVA, 1789, p. 731).
Segundo o Diciondrio Anrélio de Lingua Portugnesa o croqui é um “esboco, em breves tracos de desenho ou pintura” (FERREIRA, 1995, p. 189). Em
contrapartida, o esbogo ¢é caracterizado nesse dicionario como uma “delinea¢ao inicial de uma obre de pintura, desenho, gravura escultura etc. Agao

apenas iniciada e logo interrompida. Resumo, sintese, sumario. Do italiano sbozzare, sbozzo.” (FERREIRA, 1995, p. 259).

A pesquisa desenvolvida por Kendra Schank Smith (2008) define conceitualmente o croqui como representagdes notoriamente imprecisas, e
que podem ser entendidas como meios que procuram alcangar — ou mesmo comunicar — algo durante o processo de concepg¢ao, embora em si
mesmas nao possuam grande refinamento, pois carecem normalmente de detalhes (SMITH, 2008, p. 17). Em suma, a palavra croguz, de forma
recorrente, é utilizada em arquitetura para determinar um esbogo feito a mao livre que niao possui grande precisao (figura 1-24), ou seja, é um registro

grafico efetuado de forma rapida e, em geral, com instrumentos de desenho basicos (lapis, lapiseiras, borrachas, papel etc.).
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Figura 1-24. Croquis do arq. Abrahio
Sanovicz: projeto para o Centro Social
SESC de Araraquara, SP (1990-1994).
Fonte: GOUVEIA, A. P. O croqui do
arquiteto e o ensino do desenho. Tese de
Doutorado, Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sio Paulo,
Sio Paulo, v. 2, 1998. p. 84.

Fundamentalmente o croqui nao se propde a ser um desenho bonito, ou mesmo acabado, ainda que assim possa ser considerado pelos
arquitetos. Muitas vezes o uso de texturas ou outros efeitos ¢ deixado em segundo plano, pois estes recursos poderiam comprometer o dinamismo da
proposta arquitetonica em criagao. Entretanto, apesar de sua aparéncia simples, o croqui resulta de um grande poder de sintese do conhecimento das
técnicas e dos métodos do desenho. Para realiza-lo é preciso que a hbabilidade em representar tenha como base conbecimentos especificos, tanto das
técnicas de representacio, como também do ponto de vista construtivo. Com essas prerrogativas, os croquis contribuem tanto na formulagao de
aspectos gerais da obra, como também na concep¢ao de pormenores que evidenciam a solu¢ao de inimeros problemas formais, funcionais e
construtivos (PERRONE, 1993, p. 29). De nada adiantaria um croqui realizado adequadamente, e com boa legibilidade, se este nio propusesse algo

factivel na realidade.

Dessa forma, o croqui de concep¢do em arquitetura se configura como um dos principais insttumentos adotados pelos profissionais da area,
na medida em que sdo os registros iniciais que permitem exteriorizar e materializar as ideias do arquiteto. Seu uso pode englobar descoberta,

comunicagao, visualizagdo, registro e avaliagio das ideias que emergem durante a realizagdio do projeto (SMITH, 2008, p. 18). Além disso, a
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precariedade e rapidez do registro grafico geram ambiguidades que, além de estimular a imaginacio, fazem emergir novas solu¢oes inesperadas.

Segundo Suwa e Tversky:

Arquitetos colocam suas ideias no papel e as investigam. Como eles investigam seus proprios croquis, eles véem relacdes

imprevistas e caracteristicas que sugerem formas de aperfeicoar e rever ideias. (SUWA; TVERSKY, 1997, p. 380, traducio nossa)

Dentro das variantes e procedimentos existentes no processo projetual da arquitetura, o estudo do croqui de concepgao pressupde em si uma
analise aos estagios iniciais de criagdo, pois ¢ invariavelmente por meio deles que as primeiras agdes de projeto sao feitas e, consequentemente,
decisGes sao tomadas. No inicio do processo criativo em arquitetura os croquis frequentemente contribuem na elaboragdo do partido arquitetinico que,
de acordo com Mahfuz, se trata do “esquema diagramatico de um edificio, uma ideia conceitual genérica, carregando a0 mesmo tempo as nog¢oes de
reunido e divisaio” (MAHFUZ, 1995, p. 20). A pesquisa realizada por José Roberto Merlin além de definir o partido arquitetonico, menciona a

capacidade que croquis e esbogos possuem em concebé-lo:

O partido ¢ em sintese o elemento que organiza a producio do desenho reflexivo, é o balizador das produgdes formais, é o
elemento que organiza, articula e seleciona as ideias formais contidas nos esbogos e croquis, diferenciando-se dos meros rabiscos
[...]: Por derradeiro sabe-se a exaustdo, que o partido contém ainda que parcialmente, o ato voluntirio do autor, instigado pela

intuicio treinada pelo repertério e educada pelo processo cultural. (MERLIN, 1995 apud CARSALADE, 1997, p. 137)

Assim, o croqui possibilita a aproximac¢ao do arquiteto da obra a ser concebida, permitindo a analise e a solugdo de suas especificidades,
entre as quais: forma, material, rela¢oes formais etc. O croqui de concepgao, como registro grafico, age como elemento catalisador e estruturador do
pensamento do arquiteto, permitindo repensar, selecionar e aprimorar as solugdes projetuais, a partir das pegas graficas que sio produzidas durante o
processo de concepgao. Artigas comenta que o desenho ¢ uma “forma de conhecimento” (ARTIGAS, 1967, p. 47), e o croqui parece corroborar essa

afirmagio, pois contribui na aquisi¢io de informagoes pelo arquiteto durante o projeto em desenvolvimento.
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Num primeiro momento, o croqui é a maneira com a qual o arquiteto expressa sua tengao, que no inicio é aberta, abrange um campo vasto
de possibilidades e esta sujeita a inimeras alteragoes. Nesse momento a preocupagao é apenas o registro das ideias, uma sintese dos pensamentos que
vertem no projetista. Contudo, ao elaborar croquis, o arquiteto constréi imagens, cuja utilizagio depende da intencionalidade a que esses desenhos se
propoem (SMITH, 2008, p. 70). Com essa prerrogativa, podemos observar que a inten¢ao do croqui ¢ a ideia de ¢rzagao. A partir do momento em que
o processo se desenvolve (e algumas ideias se solidificam), os arquitetos atingem alguns propdsitos a partir de seus croquis, pois eles permitem o acesso
a ideias concebidas em momentos precedentes (VAN DER LUGT, 2002, p. 77). Os propésitos sao mais fechados se comparados a intengao, e
pressupoem aspectos a serem enfatizados. E possivel, de uma maneira geral, indicar que o propésito principal do croqui em arquitetura é conceber o

projeto de arquitetura.

Com propositos definidos, o arquiteto se prepara para atingir seus objetivos. Estes sio menos abrangentes se comparados aos propositos, e
envolvem um nimero maior de especificidades. Consequentemente, o objetivo primordial do croqui de concepgao é formular possiveis solugies para o
projeto de arquitetura, por meio da visualizagao, comparacio, averiguacao e implementacao de ideias (SUWA; TVERSKY, 1997, p. 387). As solugoes
adotadas tratam de diversas questoes peculiares a arquitetura, e envolvem aspectos conceituais, estéticos, funcionais, estruturais etc. Sinteticamente, o

croqui de concepgao em arquitetura se insere num contexto representado pelo seguinte grafico:
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Croquide Concepc¢do

Habilidade Conhecimento Intengdo/Propdsito Objetivo

Projeto de
Arquitetura

Conceituais @ Funcionais Estruturais

Solugoes

Grafico com os desdobramentos do croqui de concepgao em arquitetura. Fonte: Rafael Peres Mateus, 2011.

Recentemente, no Brasil tem surgido uma série de pesquisas especificas sobre a importancia do estudo das fun¢des comunicativas dos

croquis de concep¢iao no processo criativo em arquitetura. Destaca-se a pesquisa realizada pelos professores Rafael Perrone, Wilson Florio e Ana G.

Lima que aborda o estudo dos croquis de concepgao na obra de seis arquitetos paulistas. Segundo os autores:

Os croquis de concepcdo possibilitam ao arquiteto a testagem de ideias, sendo capaz até de auxiliar no desbloqueio do

pensamento. Os de finalidade comunicativa, além de possibilitarem a comunicagao e a informacdo dessas ideias, referem-se aos
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aspectos espaciais de localizacdo e de orientagdo, ou seja, apresentam as caracterfsticas essenciais do projeto a ser executado.

(PERRONE; FLORIO; LIMA, 2005, p. 10)

A importancia dessa vertente de estudo é evidenciada ao analisarmos autores como Van der Lugt, que critica o pensamento que trata os

croquis como uma mera representacao: ‘“Pesquisas conectaram frequentemente a atividade de esbogar com a criatividade em desenho.” (VAN DER

LUGT, 2002, p. 72, tradugao nossa).

Pode-se entender dessa maneira que, a partir da intensa producdo de croquis, ¢ possivel gerar novas possibilidades e propostas formais,

estruturais e funcionais, como exemplifica Suwa, Gero e Purcell:

[..] esbogos a mio livre sdo indispensaveis para os desenhistas nos processos de desenhos conceituais. (desenhando) Eles
pensam no que poderia ser uma solu¢do potencial e, aos inspecionar, é que os desenhistas podem achar aspectos novos do

problema e gerar ideias novas. (SUWA; GERO; PURCELL, 1999, p. 1, tradugdo nossa)

Nessa mesma linha de pensamento, a pesquisadora Gabriela Goldschmidt afirma que os esbogos conceituais sao importantes instrumentos
na solugao de problemas projetuais (GOLDSHMIDT, 1992, p. 215). Desta maneira, as propriedades inerentes aos croquis como uma representagao
da forma do pensamento proporciona a solugao de problemas durante o processo de projeto (GOEL, 1995, p. 4). Aliado a isto, o croqui é capaz de
auxiliar algumas das a¢Oes basicas dentro do processo criativo de projeto. Tais a¢oes envolvem o reconhecimento dos problemas, reestruturagio dos

problemas e a manipulagao de instrumentos para a solu¢ao de problemas (SUWA; GERO; PURCELL, 1999, p. 14-18).

Com base nesta compreensao a respeito do croqui, é possivel afirmar que estas pegas graficas sao um meio fundamental para os profissionais
formularem solugoes de projeto durante o processo de criacdo. Particularmente, diversas pesquisas que estudam o processo criativo tém se focado no
estudo das agdes cognitivas realizadas pelos projetistas no instante em que elaboram alternativas de projeto. Com esta prerrogativa, no capitulo 2

mencionamos pesquisas importantes na area da cogni¢ao, com o objetivo de caracterizar as atividades cognitivas no processo de criagao.
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2. Atividades Cognitivas no Processo de Criagao

“Quando en  decidi  escrever sobre  organizagoes,
escrever sobre o processo de tomada de decisoes, en
sabia das dificuldades. |Durante a resolucao de

problemas] se vocé pensa em algumas consequéncias,
perde uma enormidade de ontras.”

Herbert A. Simon (2000)






2.1 Introdugiao a Cognigiao

Do ponto de vista semantico, a cogni¢ao é a agdo ou o processo de aquisicdo de conhecimento, na qual ha diversas atividades cognitivas
envolvidas entre as quais: a petcepcio, o juizo de valor, o raciocinio (16gico/analitico), a imaginacio, a recuperacio de conhecimentos adquitidos e a
manipulacdo de signos, a fim de se expressar uma ideia e o préprio pensamento. Pode-se dizer que a ciéncia cognitiva tem como caracteristica
fundamental o intuito de explicar a cognicao como uma forma de manipulagao de sistemas de representagao do conhecimento ou como um
processamento de informagoes. Concomitantemente, essa ciéncia tem destacado o papel e a influéncia dos meios de expressiao e de representagao em

nossas capacidades cognitivas (MAIA; REGIS, 2010).

Os filésofos Platao e Sécrates provavelmente foram os primeiros teéricos a dissertar a respeito da cognicao e a se interrogar sobre a natureza
da relagio entre o homem e o conhecimento. Durante o século XX surgiram diversos estudos referentes as Ciéncias Cognitivas embasados em
pesquisas advindas da matematica, fisica, logica e engenharia. Num primeiro momento, da mesma forma que vemos na tradicdo do pensamento
ocidental, a cognicao é, primordialmente, entendida como uma agao especifica do pensamento, sem correlagio com o mundo sensivel e os objetos

técnicos (MAIA; REGIS, 2010, p. 2).

Para atingir o desenvolvimento que conhecemos hoje, a ciéncia da cognigao recebeu contribui¢oes de diferentes areas do conhecimento. No
capitulo introdutério do livro Sketches of Thought, o autor Vinod Goel (1995) descreve a evolugao que foi feita durante o século XX em varios dominios
da cognicao e da percepcio, que incluem os campos da competéncia linguistica, processo de linguagem, organiza¢ao de conceitos espaciais,
mecanismos de atenc¢ao e de solugdes de problemas, entre outros. Ha inimeros pesquisadores importantes nos diferentes campos de estudo, entre os
quais podemos citar: Noam Chomsky, George Lakoff, Kevin Warwick, Marvin Minsky, Allen Newell, Herbert Simon, entre outros (GOEL, 1995, p.
4). Entre estes pesquisadores, podemos destacar que especificamente Newell e Simon (1972) focaram seus estudos no campo da solugiao de

problemas (problem solving).
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As diversas pesquisas realizadas nos dltimos quarenta anos a respeito da cognicao nos permitem compreender que existem preliminarmente
quatro caracteristicas basicas no pensamento cotidiano (NEWELL; SIMON, 1972; WEISBERG, 2006). Em primeira instancia nossos pensamentos
sao estruturados, ou em outras palavras, uma ideia advém de outra. O segundo ponto ¢ que nosso pensamento invariavelmente ocorre a partir do que
aprendemos anteriormente. O terceiro aspecto ¢ que os conhecimentos e conceitos sao adquiridos ao longo do tempo conduzem as nossas agoes. Por
fim, nosso pensamento ¢ suscetivel ao ambiente fisico, e também aos eventos que nele acontece. A partir desse entendimento, nossas acoes e reacoes

seriam fruto de estimulos tanto internos como também externos (FLORIO; MATEUS, 2011).
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Figura 2-1. Grafico com as quatro caracteristicas fundamentais do pensamento cotidiano segundo Newel e Simon (1972) e
Weisberg (2006). Fonte: Rafael Peres Mateus, 2012.
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2.2 Processos cognitivos em arquitetura

No contexto de desenvolvimento dos estudos acerca da ciéncia cognitiva, podemos destacar que desde meados da década de 1960 tém sido
realizadas pesquisas relativas a analise dos processos cognitivos em arquitetura e design, com a finalidade de compreender o processo projetual.
Especificamente nas ultimas duas décadas, os estudos no campo da ciéncia da cognicdo tém ganhado notoriedade, com a publicagao de pesquisas que
tém incentivado e impulsionado a compreensao sobre os processos criativos em arte, arquitetura e design (FLORIO, 2008, p. 1476). Neste contexto se
encontram os estudos realizados por Omer Akin (1986); Donald Shon e Glenn Wiggins (1992); Gabriela Goldshimdt (1994); Rivka Oxman (1996) e
Masaki Suwa, Terry Purcell e John Gero (1998). Assim, o corpo tedrico que se desenvolveu sobre processo de projeto e psicologia cognitiva tem

fornecido algumas conclusoes cruciais sobre as operagoes cognitivas efetuadas pelos arquitetos e projetistas durante o processo de projeto.

Seguindo essa linha de pensamento, é possivel afirmar que o produto final em arquitetura ndo corresponde a simples atitudes feitas ao acaso,
mas sim com base numa intrincada rede de articulagdoes que se baseiam em a¢Oes cognitivas realizadas no interior do pensamento (AKIN, 1986, p.
20). A partir das pesquisas de Newell e Simon (1972), diversos estudos (com destaque ao autor Omer Akin) comegaram a aprofundar os aspectos
relativos a solugao de problemas dentro do raciocinio, o que inclui também a forma com a qual os problemas podem ser estruturados e preparados
para uma soluc¢ao possivel. Segundo Akin, a solucao de problemas ¢é constituida por uma série de eventos que podem ser codificados e posteriormente
analisados (AKIN, 1986, p. 13). Em seu livro Psychology of Architectural Design, Akin estabelece uma clara analogia entre a solugao de problemas e o
projeto: “[...] projeto é uma forma de solucdo de problemas onde decisdes individuais sao feitas para o cumprimento de objetivos.” (AKIN, 1986, p.

20, traducao nossa)

Particularmente, outro trabalho referencial nesse campo de estudo é o livto How Designers Think: The Design Process Demystified de autoria do
pesquisador Brian Lawson. Concluido na década de 1980, o estudo investiga e procura aclarar a metodologia de projeto e traz importantes
contribuicdes que tratam sobre as atividades cognitivas do processo de projeto. Para Lawson, o processo projetual ¢é altamente complexo, pois ha um
numero inesgotavel de diferentes solugdes de projeto (LAWSON, 1997, p. 122). O autor argumenta que o ato de projetar ¢ um processo no qual

problema e solu¢io emergem ao mesmo tempo, pois o problema, costumeiramente, nio pode ser compreendido de maneira plena sem que seja
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aclarado por algumas solucoes possiveis. Dessa forma, todas as solucoes de deszgn sao uma contribuicao para o conhecimento, visto que poderao

contribuir futuramente para outros projetos (LAWSON;, 1997, p. 124).

Ainda segundo Lawson, o processo de concepcao de um projeto se divide basicamente em quatro fases (LAWSON, 1997, p. 32). A primeira
¢ a assimilacao (assimilation), que se refere ao momento da acumulagao e ordenagao de informagoes gerais e especificas a partir do momento em que o
sujeito entra em contato com o problema. Em seguida, ocorre o estudo geral (general study) em que se investiga a natureza do problema, e se estuda a
possibilidade de solugoes ou meios de se solucionar o problema. Em decorréncia disso, ocorre o desenvolvimento (development) que, como o proprio
nome diz, se trata da fase em que se desenvolve e aprofunda uma ou mais solucodes elaboradas na fase anterior. Por fim, o processo de projeto é
concluido com a comunicagao (communication) de uma ou mais solugdes tanto para a equipe que porventura contribuiu para a realizagao do projeto,

como também para demais pessoas (figura 2-2).

ossimifalion gmemd sty Clevefopwent communicalion

1 2 3 4
1T

Figura 2-2. Mapa do processo de design de acordo com RIBA: Arhitectural Pratice
and Management Handbook (1965). Fonte: LAWSON, B. How designers think: the
design process demystified. Oxford: Butterworth Architecture, 1997. p. 33.

E importante destacar que estas quatro fases nao ocorrem de modo linear. Na figura 2-2 nota-se que, em muitos casos, ¢ necessario voltar da
fase de desenvolvimento para as fases de comunicacao e estudo geral. Os avancos alcancados durante o processo de projeto ocorrem em pequenos

ciclos, por tentativa e erro, como sera visto mais adiante nesta dissertacao.
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Pode-se dizer que ao longo do processo, o projeto ¢é realizado com base num pensamento visual (visual thinking), que se refere a0 momento
no qual o projetista efetua uma série de agdes cognitivas a partir da percepgao atenta sobre aquilo que esta expresso graficamente, bem como da
reinterpretacdo daquilo que foi representado (SCHON, 2000, p. 31-39). Nesse sentido, podemos compreender que o projeto criativo nas artes visuais,
e particularmente também na arquitetura, é por si s6 um processo impreciso, em que solugoes e alternativas surgem a partir do proprio ato de

projetar.

O entendimento de que projeto seria um problema mal-estruturado, e que os objetivos iniciais nao estao claros no inicio do processo criativo
(feito a partir de tentativas e erros), é amplamente reconhecido por diversos autores. Basicamente, este conceito foi difundido apds as pesquisas
desenvolvidas por Walter Reitman (1964), ao introduzir na literatura a distingao entre problemas bem-estruturados e mal-estruturados (GOEL, 1995,
p. 77). Segundo este estudo, o projeto é compreendido como um problema mal-estruturado em virtude de que no inicio ha poucas defini¢bes a
respeito dos objetivos a que se propde a alcangar. Em suma, devido ao fato de serem amplos e indeterminados, os problemas existentes na fase inicial
do projeto nao permitiriam ser solucionados de uma forma direta e linear, pois o grande numero de variaveis possibilita uma grande gama de escolhas

possiveis.

No quarto capitulo do livro Skezches of Thonght, Vinod Goel aprofunda os estudos iniciados por Reitman, no que tange especificamente a
determinados aspectos constantes em todos os problemas de projeto. Para tanto, o autor estabelece uma sequéncia de caracteristicas marcantes, que
explicam certas agoes cognitivas realizadas pelos desenhistas durante o processo projetual (GOEL, 1995, p. 91-93). Goel identifica que, num primeiro
momento, o projetista recorre a um conjunto de parametros que advém primordialmente de sua experiéncia e tempo de imersio dentro da profissao.
No instante seguinte, ele recupera dados presentes em sua memoria e estabelece algumas restricdes nos problemas de desenho. Na medida em que o
profissional se intera das questOes presentes no momento em que estd concebendo o projeto, ele comega a negociar — ou mesmo alargar — as

restricoes anteriormente impostas por si mesmo.

A partir disso, o projeto é decomposto em partes menores, a fim de que se encontre uma solugao que satisfaga as necessidades pré-

estabelecidas. Uma vez que o tamanho e a complexidade dos problemas impedem uma solu¢ao imediata, o projeto em si possui um carater nao
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sequencial, nao linear, realizado por incrementos, da parte para o todo. Assim, ao se manipular artefatos como os croquis com o intuito de buscar
possiveis alternativas, o sujeito-criador desenvolve a capacidade de identificar os problemas, como também transforma um conjunto de solugées ainda

nao satisfatorias em solugoes satisfatorias (GOEL, 1995, p. 4).

2.3 Niveis Cognitivos

A pesquisa realizada por Gabriela Goldschmidt (1992) demonstra como ¢ viavel estudar o processo criativo a partir da analise das sequéncias
de croquis realizados pelos projetistas durante o processo criativo. Goldshmidt conclui que as ideias sao estruturadas de maneira gradual e siao
derivadas das informages visuais obtidas durante o processo de projeto (figura 2-3). Diante disso, o insight pode ser considerado como o produto de
um processo mental gerado pela analise visual dos desenhos dentro de um método heuristico de solugdes de problemas. Consequentemente, uma
imagem pode ser gerada a partir da observagao de outra que foi precedente, o que propicia a solugao de problemas por meio de associagOes visuais
realizadas durante o ato de projetar. Assim, tais associagdes visuais acabam gerando certas escolhas projetuais, que por sua vez sio determinadas por
acoes cognitivas. Os niveis do processo cognitivo vao desde agdes fisicas, perceptivas, funcionais até as conceituais (SUWA; GERO; PURCELL,

1998, p. 459).

Segundo os pesquisadores Masaki Suwa, Terry Purcell e John Gero (1998), cada nivel do processo cognitivo possui caracteristicas proprias
durante a concep¢ao de um objeto. Podemos descrever as agoes fisicas como as representacoes feitas sobre o papel pelo profissional, outras atividades
como mover objetos de lugar ou mesmo gestos que foram feitos durante o processo de concepgao. Além disso, as a¢Oes fisicas, se observadas com
atencao, podem indicar momentos de satisfacio (ou insatisfacao) e também periodos de relaxamento — como reclinar-se sobre uma cadeira, por
exemplo — e contribuem para o entendimento do estado de espirito de quem projeta. As a¢des perceptivas estao mais ligadas as caracteristicas visuais
advindas da observagao feita pelo projetista daquilo que foi feito por ele em momentos precedentes. Nessa categoria os profissionais analisam relagoes
entre as formas concebidas e avaliam suas organizacdes, como também fazem comparagOes entre mais de um elemento. As a¢oes funcionais sao os
momentos em que 0s projetistas estudam as interacOes entre as partes das representacOes feitas; no campo da arquitetura ¢ aplica¢ao de fungdes nos

desenhos e o estudo da circulagao de pessoas, vistas, condi¢cdes de iluminagao etc. Além disso, os arquitetos nas a¢oes cognitivas de carater funcional
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consideraram as reagdes psicologicas das pessoas que por ventura percorreriam o projeto. Por fim, o nivel conceitual trata do estabelecimento de
metas, da avaliacdo estética e também da recuperagao de conhecimentos, feita internamente na memoria, para a argumentacao daquilo que foi feito

(SUWA; GERO; PURCELL, 1998).

Tais agdes sdo constituidas por meio de conhecimentos e repertorios precedentes presentes na memoria do projetista, e situados dentro do
universo em que ele esta imerso. Rivka Oxman (1994) menciona que o uso de multiplos precedentes — que possuem relevantes conexdes entre si — é
um procedimento comum feito pelo sujeito no processo de projeto. O uso da memoria precedente contribui para as solugdes de desenho. Contudo,
as associagoes entre os conhecimentos precedentes devem ser adequadas a cada momento do processo de projeto (OXMAN, 1994, p. 141-142). Isso
possibilita que as ideias aparegam como adaptacoes de precedentes no momento em que se pensa e se representa o projeto, que ¢ o periodo em que o
sujeito reconhece na situagao presente experiéncias passadas. Tais decisoes e atitudes localizam-se especificamente em uma determinada situagao e

momento: o ato situado (SUWA; GERO; PURCELL, 1998).

Com base nesses preceitos, é possivel compreender que o croqui de concepgao em arquitetura ¢ um instrumento que fundamenta as agoes
cognitivas no instante em que sao concebidas as prerrogativas iniciais de um projeto arquitetonico. Isso ocorre devido ao fato de que os croquis
permitem que 0s arquitetos representem e avaliem suas propostas, além de possibilitarem o registro da recupera¢iao de conhecimentos adquiridos
antes e durante o processo de concepgao. Além disso, o croqui propicia o surgimento de alternativas no momento em que os arquitetos percebem e
dialogam com a aquilo que esta expresso na folha de papel. Devido ao fato desse dialogo ocorrer no transcurso da obra sendo realizada, é que croquis
permitem aparecimento de descobertas inesperadas durante o processo de concepgao (SUWA; GERO; PURCELL, 1998, p. 1-8). Dentro dessa analise, as
descobertas inesperadas sio entendidas como agdes perceptivas — visuais e espaciais — que estimulam as invengdes e, consequentemente, a
criatividade. Assim, as ideias emergem nesse processo a partit do conhecimento precedente de casos anteriores, aliado ao conhecimento tacito
proveniente da experiéncia profissional do desenhista. Em conjunto com esses fatores, se agrega a percep¢ao atenta dos arquitetos durante a
realizacao do projeto. Esses aspectos podem ser aclarados com o auxilio do uso de protocolos, que ¢ um procedimento comum em pesquisas

relevantes nessa area de estudo.
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Figura 2-3. Croquis com as transformac¢oes no desenho do terceiro pavimento para o projeto da Casa em Stabio, Suica, feito
por Mario Botta (1981-82). Fonte: GOLDSCHMIDT, G. Serial Sketching: visual problem solving in designing. Cybernetics
and Systems: An International Journal. Bristol, v. 23, p. 191-219, 1992. p. 208.
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3. Protocolos de Analise

“A ciéncia esta nos detalhes. Um cientista ¢ um
transdutor da natureza para a teoria; procura pela

natureza a fin de onvi-la.”

Allen Newell (1991)






3.1 Definigdo e aspectos gerais

E possivel entender os protocolos de analise com base na referéncia que Omer Akin fez da pesquisa empreendida por Allen Newell que, ao
lado de Herbert Simon, teve um importante trabalho no uso dos protocolos verbais no estudo da psicologia cognitiva. Neste estudo, tais protocolos
sao definidos como gravacdes do comportamento do projetista durante a resolugiao de problemas, e que podem ser posteriormente analisados para
identificar elementos que sao primordiais e imutaveis nos padroes comportamentais do sujeito durante a concep¢ao de um projeto (AKIN, 1986, p.
4). A partir dessa definicao, podemos identificar os protocolos de analise como a produgao sistematizada de documentos (que podem ser gravagoes
em audio e video, graficos, transcrigoes etc.) sobre a sequéncia de atividades realizadas pelo sujeito durante um determinado periodo de tempo, a fim
de conceber um projeto proposto e com a intengao de entender os mecanismos de seu processo projetual. Kees Dorst menciona que os protocolos
de analise sio considerados o método mais apropriado para se trazer a tona, detalhadamente, as atividades cognitivas efetuadas por projetistas durante

o processo criativo (DORST, 1997, p. 83).

O entendimento de que a criatividade é um dote nato, que se manifesta num instante especifico, é antigo, e durante muitos anos perdurou na
mente de pensadores ¢ também no senso comum. No século XVIII, Immanuel Kant afirmou que "[...] o génio ¢é a originalidade exemplar do dom
natural de um sujeito no uso livte de suas faculdades de conhecimento" (KANT, 1993, p. 163). Ainda que ja existissem pesquisas a tespeito da
criatividade desde as dltimas décadas do século XIX (SIMONTON, 2009), a ideia do "talento nato" comegou a ser verdadeiramente contestada
apenas a partir da segunda metade do século XX, no momento em que psicélogos da cognicao comegaram a estabelecer protocolos de andlise para

examinar cientificamente a criatividade (FLORIO; TAGLIARI, 2009).

Em decorréncia do desenvolvimento cientifico, particularmente na area de psicologia cognitiva e a ciéncia da computagao, Charles Eastman
realizou na década de 1960 a primeira pesquisa conhecida em que foram utilizados protocolos de estudo, com o intuito analisar e sintetizar o processo
de concepcao de um projeto arquitetonico. Nesse trabalho pioneiro, denominado Explorations of the Cognitive Processes in Design, alguns profissionais

experientes foram convidados a redesenhar o interior de um banheiro residencial dado, a partir de desenhos ortogonais e com avaliagdes do resultado
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obtido (AKIN; LIN, 1995, p. 211). Esta pesquisa conseguiu demonstrar parte do encadeamento de ideias, que foi desenvolvido pelos profissionais

que participaram no estudo, e as diversas alteragdes que ocorreram no decorrer do processo de concepgio (figura 3-1).
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Figura 3-1. Representacio da sequéncia de transformacdes
e encadeamento de ideias efetuadas por um dos arquitetos
monitorados por Eastman em sua pesquisa. Fonte:
EASTMAN, C. Explorations of the cognitive processes
in design. Pittsburgh: Department of Computer Science
Report of Carnegie Mellon University, 1968. p. 70.



O resultado obtido pelo estudo desenvolvido por Eastman demonstra que os mesmos parametros funcionais sio manipulados e
interpretados de diversas maneiras pelos diferentes arquitetos. Mesmo operagoes simples, como a definicdo de pegas sanitarias em um banheiro,

dependem do repertério do arquiteto e das prioridades definidas por ele.

Outro trabalho relevante, entre os primeiros feitos com essa nuance, foi o realizado por Krauss e Myer (1970) que acompanharam as
atividades realizadas por uma equipe de arquitetos da cidade de Boston (EUA), que tinha como meta projetar um prédio escolar num periodo de
dezoito meses. Nesta pesquisa o comportamento coletivo em um escritério profissional foi analisado por meio de croquis, didlogos e outras
documentagdes produzidas para conceber o projeto arquitetonico, e que foram efetuados durante o periodo de monitoramento (AKIN, 1986, p. 4).
Com esse material a pesquisa descreveu e organizou os fluxos de informagao e a consequente tomada de decisdes que ocorreram durante a fase de

concepgao do edificio (KRAUSS; MYER, 1970).

Tanto o trabalho feito por Eastman, como o empreendido por Krauss e Myer tinham um carater de pesquisa eminentemente empirica, em
que as proposi¢oes geradas advinham da observagdo sistematica dos protocolos produzidos durante o monitoramento. Em contraponto a essa
abordagem, os estudos de Walter Reitman sintetizados no texto Hewristic decision procedures, open constraits and structure of ill-defined problems (1964) e de
Herbert Simon no texto Structure of ill-structured problems (1974), tiveram um embasamento mais tedrico. Nos trabalhos tedricos de Reitman e Simon se
trata o projeto com um problema mal definido (i#/-defined). Sobre esse aspecto, Omer Akin entende que um problema mal definido ¢ aquele que ¢é
pouco estruturado no que tange a parametros operacionais tais como: objetivos, alternativas a serem consideradas e avaliacio de fungdes (AKIN,
1986, p. 5). Apesar de normalmente possuir pré-requisitos, a atividade de projeto por si s6 ¢é aberta, e as defini¢des surgem a medida que o projeto se

desenvolve.

A partir da década de 1980, o processo de projeto em arquitetura passou a ser entendido como um problema mal-estruturado no qual o
projeto seria solucionado por meio de sucessivas aproximagdes, ou em outras palavras, gradualmente, em pequenos ciclos de analise, sintese e

avaliagio (figura 3-2) (LAWSON, 1997, p. 38). No campo da arquitetura, isso se reflete em todas as situagbes presentes dentro do processo de
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concepgao, que abrangem metas estabelecidas, respeito a legislagao, possibilidades estudadas e avaliages estético-compositivas. A isso se agrega o

fato de que o arquiteto deve ter uma atitude consensual para solucionar os diversos problemas que se apresentam durante todo o processo.

Figura 3-2. Grafico representativo dos ciclos de analise (analysis), sintese (synthesis) e
avaliacao (evaluation) em projeto. Fonte: Fonte: LAWSON, B. How designers think:
the design process demystified. Oxford: Butterworth Architecture, 1997. p. 38.

Nas dltimas trés décadas do século XX, a partir de estudos realizados por Eastman, Akin, Krauss, Myer e Lawson é que surgiram diversos
trabalhos que tratavam do método de conceber protocolos com o objetivo de analisar processos cognitivos em projeto e, consequentemente,
compreender o processo projetual. No livto Protocol Analysis — Verbal Reports as Data Revised Edition, K. Anders Ericsson e Herbert Simon
demonstraram a forma com a qual sdo realizadas as técnicas de analises de design por meio de protocolos (ERICSSON; SIMON, 1988, p. 263).
Primeiramente, os autores deduziram que a observacio do comportamento do sujeito durante o processo criativo pode ser vista como um
instrumento através do qual é possivel se adquirir conhecimento sobre o processo de projeto. Consequentemente, devido ao projeto ser solucionado
em grande parte por meio de uma acumulagido circunstancial de informagdes, ao monitorarmos cada passo do processo, ¢ possivel verificar como a

analise (por parte do projetista) de cada ponto da proposta apresentada contribui para a formagao de conhecimento e na solugio do problema como
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um todo. Finalmente, os pesquisadores mencionam que, a0 monitorarmos as verbalizagdes que ocorrem durante o processo de concepgao do projeto,

¢ possivel observar como se dao as operagoes cognitivas responsaveis pelas solugdes geradas (ERICSSON; SIMON, 1988, p. 264).

P

Assim, o trabalho realizado por Ericsson e Simon ampliou e refinou a técnica denominada como #hink aloud (pensar em voz alta), que ja
houvera sido desenvolvida pelo psicélogo John Watson na década de 1920 (ERICSSON; SIMON, 1993, p. 216-217). A mecanica empreendida pelo
think alond é simples: se baseia em pedir ao sujeito que ira solucionar um dado problema que o faga em voz alta. Entretanto, como Ericsson e Simon
mencionam, o procedimento de falar em voz alta pode interferir na sequéncia de eventos monitorados, pois nao somos alheios a0 que ocorre ao
nosso redor. Ao inferirmos sobre o que fazemos, nossa aten¢iao pode ser desviada e, consequentemente, podem ocorrer alteracdes no pensamento
que conduz nossas agoes. Em virtude disso (e também para atender circunstancias especificas) é que, embora o procedimento metodolégico
formulado por Ericsson e Simon seja referenciado de maneira recorrente, sua utilizagao nas diferentes pesquisas existentes tem adquirido adaptagdes,

dentre as quais ¢ possivel citar o monitoramento de agoes correlatas (percepgoes e desvios de olhar, pausas, avaliagio de desenhos efetuados etc.).

Por meio de adaptagdes no método de abordagem, o estudo dos pesquisadores Omer Akin e Chengtah Lin, denominado Design protocol data
and novel design decisions (1995), investigou os comportamentos de designers utilizando técnicas da psicologia cognitiva em geral por meio da analise de
protocolos que reuniam gravaces em video, transcricoes do que foi verbalizado e coleta das pecas graficas realizadas durante os monitoramentos
(AKIN; LIN, 1995, p. 211). Também por meio da utilizacdo de protocolos de analise, na pesquisa What do architects and students perceive in their design
sketches? A protocol analysis, empreendida por Masaki Suwa e Barbara Tversky, o objetivo foi analisar como arquitetos e estudantes de arquitetura
interagem perceptivamente com seus croquis, e o beneficio desses croquis no processo de projeto (SUWA; TVERSKY, 1997, p. 385). Nesse trabalho
os individuos selecionados foram convidados a projetar um museu que deveria ter setores destinados ao jardim de esculturas, area verde e
estacionamento. Apos a realizacao do projeto, enquanto assistiam a suas proprias filmagens, os participantes foram solicitados a lembrar e relatar o
que eles estavam pensando no momento da realizagido de cada croqui. No total, a duragao da tarefa dependia de cada participante, o que variava entre

uma hora até uma hora e quinze minutos. (SUWA; TVERSKY, 1997, p. 387).
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Também de grande relevancia para os estudos dos protocolos de analise, ¢ a pesquisa efetuada pela pesquisadora Gabriela Goldshimidt. Nos
textos Serial Sketching: visual problem solving in designing e Serial Sketching: visual problem solving in designing (1992) a autora utiliza os protocolos de analise a
fim de demonstrar como ¢ possivel estudar o processo criativo a partir das sequéncias de croquis realizados durante o processo projetual. Aos
arquitetos selecionados para o estudo era dado um programa de arquitetura (nesse caso era uma biblioteca), e eles deveriam num dado periodo
projeta-la e, do monitoramento feito, eram tiradas conclusées sobre o processo pelo qual eles passaram (GOLDSHIMIDT, 1992, p. 194). A
professora conclui que as ideias sdo estruturadas gradualmente, a partir das informagdes visuais obtidas nos préprios croquis. Entre os profissionais

monitorados pela prof. Goldshimidt merece destaque a presen¢a do renomado arquiteto Mario Botta.

A utilizagdo de protocolos de analise para mapear as a¢Oes cognitivas (e consequentemente entender o processo de projeto) nao ¢ um
procedimento de uso recorrente no Brasil. Entretanto, merece mengao o trabalho do professor Alexandre Menezes, da Universidade Federal de Minas
Gerais que, sob a orientacio de Bryan Lawson, tem se dedicado a este tipo de abordagem na pesquisa sobre processo criativo. Em sua pesquisa,
Menezes compara arquitetos com diferentes graus de experiéncias, e conclui que o conhecimento de precedentes ¢ fundamental quando se busca
solugdes projetuais, onde o profissional interage com seus proprios desenhos, imerso em um processo de descoberta a partir dos indicios fornecidos

pelas proprias pegas graficas produzidas (MENEZES; LAWSON, 20006, p. 578-584).

Tendo em vista que o objetivo principal da presente pesquisa ¢ estudar o papel dos croquis como instrumentos indispensaveis nas fases
iniciais no processo criativo em arquitetura, e também sua importancia como um meio de investigar o desenvolvimento da expertise, utilizou-se o
procedimento de protocolos de analise, a fim de compreender as decisGes projetuais realizadas pelos arquitetos durante um monitoramento
formulado com prerrogativas especificas. Isso se deve ao fato de que o estudo do processo criativo por meio de protocolos de analise permite mapear
as a¢des cognitivas dos sujeitos envolvidos no trabalho. O processo de selecio dos profissionais presentes no estudo, os protocolos utilizados nessa

pesquisa e os parametros estabelecidos para obten¢ao dos dados sao definidos na segio seguinte.
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3.2 Procedimentos adotados na pesquisa

Primeiramente, durante a escolha dos profissionais envolvidos nesse estudo foi estipulado como parametro que eles seriam divididos em dois
grupos diferentes. O primeiro deles seria formado por arquitetos com menos de dez anos de atuagdo na area e o segundo, em contrapartida, seria
composto por profissionais com mais de dez anos de experiéncia. O periodo de dez anos de experiéncia profissional foi determinado nessa pesquisa
tendo como base os estudos iniciados por Herbert Simon e Willian Chase (1973) e denominados como a “regra de dez anos”. Segundo esse estudo, o

desenvolvimento de habilidades que possibilitam solu¢bes criativas esta intrinsecamente ligado ao tempo em que o profissional exerce o seu oficio

(WEISBERG, 1999).

Diversas pesquisas, entre as quais merece destaque a desenvolvida por Robert Weisberg (2008), tem dado prosseguimento a esse estudo
relativo a criatividade e mencionam que a capacidade de realizar trabalhos com habilidade criativa depende, direta ou indiretamente, do conhecimento
adquirido na area de atuagido profissional. Como salienta Weisberg, John Hayes (1989) identificou esse periodo de aproximadamente dez anos como
sendo anos “silenciosos” ou “sem criatividade” — silent or uncreative — (WEISBERG, 1999, p. 232), em que na verdade hd uma intensa atividade pratica
que acaba por formar uma bagagem maior de conhecimento. Partindo desta prerrogativa, foi determinado na presente pesquisa que o grupo de
arquitetos com menor tempo de imersdao na area de trabalho seria nomeado como Arquitetos Novatos, e o conjunto de profissionais com tempo de

carreira superior seriam os Arquitetos Experientes.

Nas diversas areas do mercado de trabalho as classificagoes sio comuns, e estao intrinsecamente ligadas a experiéncia que o profissional
possui, sendo um dos parametros que as empresas estabelecem quando especificam que tipo de profissional elas precisam para as vagas que
disponibilizam. Edgar Schein (1985) argumenta que, por meio da experiéncia adquirida na pratica, uma pessoa é capaz de atribuir alguns valores para
si, que se tornam reconheciveis para outras pessoas tanto de dentro como também de fora de seu campo de atuagao. A partir dessa compreensao, ¢
algo recorrente subdividir os arquitetos em: junior, pleno, sénior e master. Os profissionais progridem no decorrer do tempo, tendo como inicio
geralmente um momento como estagiario. Na presente pesquisa, nao correlacionamos os grupos de arquitetos a alguma definicio pré-estabelecida,

pois foram adotados parametros que os englobariam em determinados grupos especificos.
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Os Arquitetos Novatos dessa pesquisa fariam parte de um conjunto de profissionais que ja passaram pelo periodo de maturagao tipico de
estagiarios ou mesmo recém-formados, e por isso niao necessitariam mais de auxilio para efetuar suas fungdes. Além disso, foram selecionados
arquitetos com menos de dez anos de experiéncia que estdo relativamente estabelecidos no mercado, possuem projetos realizados e algumas obras
reconhecidas ou mesmo premiadas em concursos de arquitetura. Com esses pré-requisitos, embora tais profissionais tivessem uma carreira

relativamente curta, ja possuiriam condi¢oes de até mesmo transmitir seu conhecimento para estudantes de arquitetura ou outros colegas de profissao.

Os Arquitetos Experientes deveriam estar num outro patamar se comparados aos novatos, pois possuem mais de dez anos de imersdo na
area e também pods-graduacao (Doutorado ou Mestrado). A escolha desses arquitetos com maior experiéncia dentro do estudo tem uma prerrogativa
basica: profissionais que possuam obras construidas reconhecidas pela critica e catalogadas em livros e revistas de uso corrente no meio arquitetonico.
Diferentemente dos novatos, com a bagagem que possuem tais arquitetos experientes, estes poderiam assumir responsabilidades de maior porte, que
transcendem sua funcdo prévia, envolvendo a defini¢ao de procedimentos, organizagao do ambiente de trabalho e o auxilio na resolu¢dao de aspectos
de outras areas que compoe a execugao do proprio projeto arquitetonico (como engenharia civil, elétrica, hidraulica etc.). Nessa categoria, o
profissional traria consigo um vasto conhecimento de todas as nuances de seu oficio, e conciliaria isso com uma visao multidisciplinar que abrange

diferentes areas do conhecimento.

O objetivo de se estudar estes dois grupos de profissionais seria compreender as semelhangas e diferengas entre os niveis de imersao
profissional. Ao todo foram selecionados seis arquitetos para a pesquisa: trés novatos e trés experientes. O numero total de profissionais envolvidos
foi baseado em pesquisas anteriores (BILDA; GERO, 2006) do mesmo campo de estudo que estudaram uma quantidade semelhante de participantes,
e que atingiram resultados relevantes. Estes profissionais executaram um projeto seguindo algumas condicionantes — entre as quais o terreno, o

programa de necessidades, condi¢des climaticas do local etc. — que foram apresentadas antes de sua realizagao.
Para o monitoramento, os protocolos adotados na pesquisa sao constituidos por:

. Filmagem do processo de concepgao do projeto;
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. Gravagao do processo;
. Entrevista do sujeito (a fim de complementar a compreensao do que foi feito);
. Divisao do processo em segmentos (para compreender passo a passo O processo).

As filmagens foram realizadas individualmente com cada um dos arquitetos selecionados, e¢ dentro do campus da Universidade
Presbiteriana Mackenzie, numa das salas dos pesquisadores da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (figura 3-3). Esta sala esta localizada no Edificio
Jodo Calvino, Rua da Consolacio, n°® 896, Sao Paulo — SP, ¢ foi utilizada por fornecer a devida privacidade, e também por permitir o facil acesso aos
arquitetos envolvidos na pesquisa. Isso se deve ao fato de que os profissionais presentes neste estudo possuem seus escritorios — e também a maior

parte do seu campo de atuagao — na cidade de Sio Paulo, que ¢ local onde se encontram alguns dos maiores e mais conceituados escritorios de

arquitetura de todo o pafs.

Figura 3-3. Foto da sala destinada ao monitoramento.
Fonte: Rafael Peres Mateus, 2010.
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Os arquitetos foram retirados de seu ambiente de trabalho habitual para que houvesse uma condi¢ao igual entre todos os profissionais que se
propuseram a fazer parte do estudo, minimizando assim a interferéncia do meio durante a concep¢ao do projeto. Segundo Gilinther, uma das
estratégias comuns na coleta de dados no meio cientifico consiste em “[...] obter um controle maximo sobre o contexto, inclusive produzindo
ambientes artificiais com o objetivo de reduzir ou eliminar a interferéncia de varidveis interferentes e itrelevantes.” (GUNTHER, 2006, p. 203). Assim,
um ambiente previamente estabelecido também restringiria o material a ser utilizado pelos arquitetos durante a concepgdo do projeto. Para
exemplificar, se 0 monitoramento fosse feito num de seus escritorios, eles poderiam consultar alguma bibliografia especifica (que por ventura estivesse
em sua biblioteca), ou mesmo utilizar uma diversidade extremamente grande de instrumentos de desenho, que dificultaria uma comparagio adequada

entre as diferentes pegas graficas resultantes ao final do monitoramento.

Antes da concep¢io do projeto, foram destinados em torno de dez minutos para que o profissional se interasse das condicionantes
propostas. Esse tempo foi padronizado e estabelecido com base nos estudos de Gero e Mc Neill (1998) que, a partir da avaliagio de uma série de
protocolos de analise, indicaram que, em média, projetistas se mostraram minimamente capazes de compreender uma abordagem apresentada no
periodo de doze minutos. Evidentemente que o tempo em que isso ocorria variava dependendo da capacidade cognitiva de cada sujeito envolvido,
mas em média esse tempo se mostrou suficiente para profissionais com certa experiéncia na area. Na presente pesquisa, se 0 arquiteto solicitasse o
tempo seria prorrogado, mas nao iria exceder quinze minutos, pois esse periodo era reservado para que profissional apenas apreendesse o que havia

sido proposto, e nao para formular hipéteses de projeto.

Durante esse perfodo inicial, o arquiteto envolvido no estudo era deixado sozinho na sala e nada era gravado, para que se sentisse mais a
vontade em entender as questdes que envolviam o projeto proposto. Nesse momento eram fornecidos diversos dados: foto aérea com a localizacdo
do terreno, o programa basico de necessidades de uma residéncia unifamiliar, o perfil dos clientes a que se destinaria o projeto, a legislagao vigente no
local, duas plantas nas escalas 1:200 e 1:250 que indicavam as metragens, as curvas de nivel do terreno e uma série de fotos do local (vinte e duas ao
todo), que demonstravam as condicOes presentes e que esclareciam aspectos como a acessibilidade e a presenca de vegetacao (todo material

disponibilizado aos arquitetos esta em anexo, no final da dissertacdo). Foi dado o mesmo programa de necessidades aos arquitetos para que houvesse
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um controle maior dentro do monitoramento, e também para que fosse possivel o estabelecimento de parametros e restricoes claras entre os

diferentes profissionais.

Também foram oferecidos os mesmos instrumentos de desenho para cada um dos participantes: lapiseira de espessura de 0,9 mm, um lapis
B e outro 2B, uma borracha, um apontador, dois blocos com papéis do tipo canson e manteiga no formato A3 (327 x 475 mm) e um escalimetro
(tiguras 3-4 e 3-5). Foi fornecido o material para desenho como uma forma de prevencao, caso os arquitetos nao possuissem o instrumental
necessario para realizar seus desenhos. Ao arquiteto monitorado era permitido que fizesse uso de seu proprio material de desenho caso trouxesse
consigo e desejasse utiliza-lo. Essa permissdao foi concedida a fim de que o arquiteto se sentisse a vontade durante a realizagao de seus desenhos. A
folha no formato A3 foi estabelecida como o tamanho padrao para que se pudessem captar os movimentos de desenho num foco adequado e que a

perda de detalhes fosse minimizada.

Figuras 3-4 e 3-5. Fotos da organiza¢do do ambiente destinado para a realiza¢do dos protocolos. Fonte: Rafael Peres Mateus e Wilson Florio, 2010.
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Logo apds o perfodo destinado para o profissional compreender o que havia sido proposto, o pesquisador retornava a sala e eram ligadas as
cameras filmadoras. Assim, o monitoramento comegava no momento em que se faziam perguntas aos arquitetos sobre as possiveis duvidas a respeito
das condi¢oes propostas. Apds esse breve questionamento, ao arquiteto era dado o tempo total de sessenta minutos para que realizasse o projeto de
uma casa unifamiliar. Esse tempo foi estipulado tendo como parametro alguns dos trabalhos que conseguiram resultados significativos e lidam com o

estudo das a¢Oes cognitivas em projeto a partir de protocolos de analise.

E possivel tomar como exemplo o estudo empreendido por Suwa, Gero e Purcell, que destinava quarenta e cinco minutos para que
arquitetos selecionados realizassem o projeto conceitual de um museu num determinado local (SUWA; GERO; PURCELL, 2000). Ao estipular a
duragdo de sessenta minutos, a presente pesquisa flexibilizou esse procedimento destinando um tempo maior para o0 monitoramento, a fim de que
houvesse certa margem de seguranga no tempo de obtenc¢do dos dados. Durante os sessenta minutos as cameras permaneciam ligadas, e todo o
processo de concepgao do projeto feito pelos arquitetos foi registrado. O pesquisador durante esse periodo se retirou mais uma vez da sala para que
sua presenca nio interferisse de maneira direta ou indireta no processo criativo. Como Giuinther salienta, durante a coleta de dados numa pesquisa
cientifica ha variaveis irrelevantes e potencialmente interferentes, entre as quais os atributos do préprio pesquisador (GUNTHER, 2006, p. 203).

Assim, o pesquisador retornava apenas apOs transcorrerem os sessenta minutos estipulados para se conceber o projeto.

No que se refere especificamente a gravacao, foram utilizadas duas cameras para o monitoramento: uma filmadora Sony modelo HRD-
XR150 e uma filmadora Vivitar modelo DVR 810HD (figura 3-6). A primeira foi destinada a filmar primordialmente os croquis feitos pelos arquitetos
e teve seu foco direcionado para a mesa onde os profissionais fizeram os desenhos (figura 3-7). A outra camera abrangia um campo de visao maior e
focalizava frontalmente cada arquiteto durante a concepgao do projeto, com o objetivo de monitorar os gestos e reagoes originadas por cada uma das
acoes projetuais (figura 3-8). Em ambas as cameras foram gravados os registros sonoros verbalizados (#hink aloud) pelos arquitetos com o intuito de
auxiliar o entendimento das agbes cognitivas feitas pelos profissionais. Para a devida interpretagao dos dados coletados, foi necessario dividi-los em
segmentos. De acordo com Suwa, Purcell e Gero, um método comum de obtenc¢ao dos protocolos ¢ dividi-los em segmentos baseados em eventos de

verbalizagdo como pausas, entonacdes, bem como a énfase em determinadas frases proferidas. Comumente a verbalizacdo indica as intengoes
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presentes em cada momento da concepgao de projeto, e as pausas por sua vez indicam mudangas de tematicas abordadas ou mesmo reflexdes a

respeito do que foi feito em momentos precedentes (SUWA; PURCELL; GERO, 1998, p. 459).

Figura 3-6. Foto do momento em que hd o ajuste do foco das  Figura 3-7. Foto da camera com o foco destinado a mesa. Figura 3-8. Foto da cimera com
cameras. Fonte: Wilson Florio, 2010. Fonte: Wilson Florio, 2010. foco de abrangéncia maior. Fonte:
Wilson Flotio, 2010.

Ap6s os sessenta minutos destinados para o projeto, o pesquisador retornava a sala e — ainda com as cameras ligadas — eram feitas questoes
sobre os diversos aspectos a respeito do projeto efetuado durante os sessenta minutos previstos. O periodo destinado para que os profissionais
respondessem tais questoes ficou em torno de trinta minutos, e as argumentagoes envolviam diversos temas que abrangiam desde a ordem em que foi
feita os desenhos, até os aspectos que tratavam do conceito, partido, técnicas construtivas e linguagem estética adotadas no projeto proposto. De

maneira pormenorizada, a sequéncia de perguntas foi:
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L Diante daquilo tudo que vocé fez, com o projeto finalizado, como definiria o conceito que vocé aplicou? A ideia estruturadora do

projeto, qual ¢ a ideia central do projeto? O que a norteou?
II.  Como ¢ que vocé define as questoes funcionais do projeto?

III. O que pesou na questao da técnica construtiva para voceé? O que vocé pensou na questdo da técnica construtiva e na questio do

sistema construtivo em geral?

IV. Dentro do critério que vocé respondeu a funcionalidade e a técnica construtiva, comente a questao da linguagem estética, no que se

refere ao ponto de vista estético na linguagem.
V.  Como voceé definiria o partido arquitetonico? Fale a respeito da sintese da espacialidade do seu projeto.

VI.  As referéncias, vocé usou algumar Que projeto vocé pensou, que vocé fez ou que outros fizeram? O que te lembrou de alguma

maneira? Vocé associou com o que ja fez, ou outros fizeram?

VII. Quais foram as maiores dificuldades que enfrentou dentro das condicionantes que foram colocadas para voce? As dificuldades tanto

de ordem de funcional como técnica construtiva ou restricao de legislagao.

VIIIL. Qual foi a ordem de realizacao dos desenhos? Se possivel, coloque a numeracio e, se for o caso de voce ter retornado ao desenho,

coloque 1/1 ou 1/2 etc.

A partir do material obtido, a primeira atitude tomada foi transcrever toda verbalizagao feita pelos arquitetos durante o monitoramento.
Particularmente, tudo o que foi falado pelo profissional durante a concepgao do projeto foi considerado de suma importancia, visto que a técnica do
" " . . . ~ o o

talf-alond" é um uso recorrente para saber o que os projetistas estdo pensando nos momentos em que eles nio estio desenhando durante o
monitoramento. Alguns dos pioneiros no uso do "talk-aloud' sio Karl Duncker (1945) e Adriaan De Groot (1940) em estudos a respeito de

enxadristas (ERICSSON; SIMON, 1993, p. 216-217). Allen Newell e Herbert Simon (1972) retomaram esse tipo de metodologia, que posteriormente
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foi continuada por K. Anders Ericsson especificamente a partir da década de 1980. Por meio das transcrigdes, pesquisas como as de Ericsson indicam
que ¢ possivel obter diversos elementos importantes para o entendimento do projeto, entre os quais: conceitos utilizados, referéncias importantes,
davidas e inquietagcbes. Além disso, as entrevistas efetuadas apds a realizagao do projeto permitem ao arquiteto explicar seu projeto e também

esclarecem possiveis duvidas que o projeto suscite.

Apbs toda a transcricao, foi adotado, como procedimento padrio, a segmentacao dos sessenta minutos destinados para a realizacio do
projeto em seis periodos de dez minutos. Este procedimento foi necessario para que os graficos gerados nao se tornassem muito grandes, o que
dificultaria o seu entendimento. Esse procedimento foi efetuado com base nas adaptagdes do processo “falk-aloud’ que foram realizadas na pesquisa
desenvolvida por Michelene Chi (1997). O método realizado por Chi foi denominado como “Andlise Verbal”, e possui etapas previamente
determinadas para a preparagao e analise de dados provenientes de um monitoramento (CHI, 1997, p. 8). Seguindo esse método, num primeiro
momento se deve reduzir e selecionar os protocolos que serdo utilizados, pois o trabalho de transcrever os protocolos é longo e extenuante, em

virtude do numero de dados ser elevado.

Em seguida, no procedimento metodolégico elaborado por Chi, os protocolos sao segmentados, e se configuram em unidades de analise que
podem ser identificadas de varias formas, entre as quais: por meio de um intervalo de tempo pré-definido, ocorréncia de pausas ou defini¢oes de
ideias. Um exemplo de como esse método procede pode ser encontrado na pesquisa realizada por Dorst (1997). Entre os resultados aferidos, o
pesquisador avaliou (por meio do monitoramento de uma série de deszgners com cinco ou mais anos de experiéncia) que a interpretacao da tarefa e a
solucdao de projeto se baseiam na percepgao feita pelo projetista de elementos que estio externos a mente dele (DORST, 1997, p. 206). Entre esses

elementos, situam-se os croquis de concepgao.

Com base nestas referéncias teoricas e praticas, ¢ com a finalidade de entender como ocorreu o processo de concepgiao nos arquitetos
monitorados, a presente pesquisa estabeleceu que, para cada intervalo de dez minutos, fossem feitos graficos lineares que indicassem as seguintes
atividades de cada um dos arquitetos: desenhos, pausas, falas e gestos (figuras 3-9 e 3-10). O tamanho do grafico indica o tempo de duracdo e as

diferentes cores os identificam. No momento em foram feitos os graficos das atividades dos arquitetos, foi observado que o nivel de detalhamento

71



dentro do intervalo de dez minutos deveria ser feito em segundos. Isso se deve ao fato de que podem existir muitas agdes de desenho, pausas,

hesitacOes e outras atividades em apenas um minuto, e nao monitorar isso seria um equivoco.

Chi também comenta que, para a identificacao dos dados provenientes de um monitoramento sistematico, ¢ relevante que se desenvolva um
esquema de codificagao (CHI, 1998, p. 12). Tendo em vista isso, para cada atividade efetuada pelos arquitetos monitorados envolvidos nessa pesquisa
foi atribuido um cédigo especifico. O cédigo adotado foi feito unindo a primeira letra da atividade seguida pela sua ordem cronoldgica. Para
exemplificar, o primeiro desenho feito seria denominado com o cédigo D1, o segundo D2 e assim sucessivamente. Consequentemente cada uma das
falas (F1, F2, F3 etc.), das pausas (P1, P2, P3 etc.) e dos gestos (G1, G2, G3 etc.) teria para si um codigo especifico. Para discriminar o que seriam

cada um desses codigos foram produzidas planilhas no soffware Excel. (figura 3-11).

Por sua vez, cada um dos seis arquivos em Excel destinado aos respectivos arquitetos possui quatro planilhas (desenhos, pausas, gestos e
falas) que relacionam o codigo (D, P, G e F) com a atividade efetuada. Esse procedimento metodoldgico — proprio e especifico para essa pesquisa —
foi adotado porque, no monitoramento da concep¢ao de um projeto de arquitetura, em cada segmento normalmente estdo incluidas diversas
subclasses de informagoes, e todo um protocolo para um participante tipicamente consiste em centenas de segmentos (SUWA; TVERSKY, 1997, p.
391). Nas udltimas décadas tem havido um forte entendimento que uma maneira adequada de se analisar o processo de projeto ¢ decompor todo
processo em seus componentes menores € se concentrar nas interligaces entre eles. Goldschmidt conceitua como backlinks os componentes que se
baseiam em contextos precedentes e forelinks se determinado contexto é recuperado em momentos posteriores do projeto (GOLSCHIMIDT, 1995).
A partir disso, é importante salientar que tanto o grafico com os desenhos, pausas, falas e gestos, como também as planilhas que descrevem essas
agoes tiveram um papel fundamental no reconhecimento dos niveis cognitivos. Isto é explicado de maneira pormenorizada nesta pesquisa no capitulo

ANALISES, na secio denominada Reconhecimento dos Niveis Cognitivos.
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Figura 3-9. Exemplo de grifico que situa desenhos pausas, falas e gestos durante os primeiros trinta minutos do monitoramento do Arquiteto Experiente 2.
Fonte: Rafael Peres Mateus, 2010.
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Figura 3-10. Exemplo de grafico que situa desenhos pausas, falas e gestos durante os trinta minutos finais do monitoramento do Arquiteto Experiente 2.

Fonte: Rafael Peres Mateus, 2010.
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Figura 3-11. Planilha com a transcri¢do das falas do Arquiteto Experiente 1 durante a realizagio do projeto. Feita no software Excel da Microsoft Co.
Fonte: Rafael Peres Mateus, 2010.
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3.3 O terreno e programa de necessidades

O terreno escolhido no estudo esta localizado no condominio residencial Santa Terezinha, no morro de mesmo de nome, na cidade de
Santos, litoral sul do estado de Sao Paulo (figura 3-13). B um condominio de carater residencial de alto padrao que teve o inicio de sua ocupagao na
década de 1960. Sua escolha se deu primeiramente por nao ser um terreno de facil acesso, o que consequentemente dificultaria que fosse conhecido
previamente pelos arquitetos envolvidos na pesquisa. Era importante que nenhum profissional conhecesse de antemao o local onde seria proposto o
possivel projeto, visto que se 1sso ocorresse causaria importantes distor¢oes se fossemos comparar o tempo que os diferentes arquitetos levaram para

compreender as condi¢oes existentes.

TERRENO

Detalhe do terreno escolhido

Figura 3-13. Foto aérea do terreno. Fonte: Prefeitura Municipal de
Santos, 2010.
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Especificamente o local escolhido para a concep¢io dos projetos é um terreno arborizado, remanescente, que atualmente abriga
provisoriamente uma pequena praga (figuras 3-14 e 3-15). De uma maneira geral, ndo ¢ um ponto que no momento promova a interagao social, pois a
entrada no condominio ¢ rigidamente controlada, e também as residéncias existentes possuem grandes areas sociais privadas. A area do terreno ¢ de
670 m? no total, sendo permitidos a ocupagao de 402 m? (60%), e os demais devem ser destinados a vegetacao nativa (figura 3-16). No terreno, além
da praga, ha uma densa massa arborea e declividade acentuada (figuras 3-17 3-18). Tais fatores também contribuiram na escolha desse terreno, porque

essas condicionantes possibilitariam impor grandes dificuldades aos arquitetos para solu¢iao de problemas projetuais, 0 que consequentemente tornaria

mais interessante o monitoramento e a observacao da forma com a qual os profissionais selecionados resolveriam os problemas apresentados.

Figuras 3-14 e 3-15. Fotos da praca que hoje existe no terreno. Fonte: Rafael Peres Mateus, 2010.
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Figuras 3-16. Dimensoes do terreno na escala 1:250. Fonte: Prefeitura

Municipal de Santos, 2010.




Figuras 3-17 e 3-18. Fotos do terreno. Fonte: Rafael Peres Mateus, 2010.

Ap6s a escolha do terreno, foi estabelecido um Programa de Necessidades para um cliente especifico. Essa postura foi adotada porque,
como Lawson ja mencionou em seus estudos, em projeto o problema usualmente nao ¢é originado na mente de quem projeta, mas sim com um cliente
e suas necessidades especificas (LAWSON, 1997, p. 84). Nesse contexto, o cliente é alguém que necessita a solu¢io de um problema que é
habitualmente estabelecido por ele mesmo, e que nao possui a capacidade plena de entendé-lo ou mesmo soluciona-lo. Por isso é que clientes
contratam profissionais capacitados com a finalidade de realizar suas aspira¢oes e necessidades. Ainda segundo Lawson, ha questio dos usuarios que
sao aqueles que, efetivamente, utilizariam o projeto proposto (LAWSON, 1997, p. 85). Em arquitetura, é recorrente que clientes (contratantes) e

usuarios coincidam como, por exemplo, no caso de alguém que necessite de uma residéncia e, em virtude disso, contrate um arquiteto para projeta-la.
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Do ponto de vista do Programa de Necessidades, e em primeira instancia, ele deveria ser condizente com o padrio e uso estabelecidos nas
imediagGes. A partir disso, o tema adotado foi o de uma residéncia unifamiliar, em que o perfil dos clientes é de um casal — um advogado e uma artista
plastica — com dois filhos de 10 e 15 anos. A escolha das duas profissdes implicaria em especificidades dentro do programa, o que agregaria mais
questdes a serem solucionadas no processo de concepgao de projeto. Aliado a isso, foi estipulado que a suposta proprietaria teria como habito a
botanica e o cultivo de plantas, pois isto seria mais um fator a ser equalizado pelos profissionais dentro do programa, o que implicaria em solugoes
especificas dentro do contexto apresentado. Foi estipulado como area construida maxima a ser construida de 350 m? — incluindo garagem e varandas
— subdividida em: intima, social, servigos e lazer. A metragem quadrada adotada foi aquela que se mostrava minimamente adequada para abrigar as
fungoes requeridas e o padrio estabelecido no entorno. De maneira pormenorizada, o projeto proposto consiste em:

Area Intima:

4 suites (um deles com closet para o casal) sendo que 1 é para hospedes

1 Escritério com Biblioteca (para o advogado)

1 Estudio (para a artista plastica) com pé-direito duplo

Area Social:

Sala de estar com dois ambientes

Sala de Jantar

Hall de Entrada

Lavabo

Servigos:

Cozinha ¢/ copa

Area de Servico ¢/ Despensa
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Deposito para bicicleta, equipamentos de praia e ferramentas para consertos.

Suite de Servi¢o para empregada

Garagem com trés vagas

Lazer:

Varanda ampla

Estufa para plantas / Jardim de Inverno (a proptietaria tem como hobby cuidar de plantas)
Churrasqueira

Piscina com Deck

Duas observagdes importantes foram colocadas no programa. Primeiramente, os arquitetos deveriam conceber um projeto com o
aproveitamento pleno das perspectivas visuais do terreno, pois — como dito anteriormente — o terreno esta localizado no morro Santa Terezinha e
dele se tem uma bela vista de grande parte da cidade de Santos (figuras 3-19 e 3-20). Em segundo lugar, a area de lazer deveria ser reservada e os
ambientes integrados e de acessibilidade facil. Tais implicagdes proporcionariam mais dificuldades e, como o terreno possui uma topografia ingreme e

de dificil ocupagao, adequar a solugdao dos problemas propostos no terreno seria um grande e intenso trabalho para os arquitetos selecionados.

Finalmente, foi fornecida aos arquitetos monitorados toda a legislacdo urbana que atualmente vigora no local (em anexo, no final desta
dissertacao). De acordo com Lawson, a legislacio também é um ponto importante no conjunto de fatores que geram problemas em projeto
(LAWSON, 1997, p. 89). Os legisladores criam restricoes que devem ser respeitadas pelos profissionais de diferentes areas, e advém do intuito de se
conceber regras que, em tese, padronizariam procedimentos que atenderiam as necessidades das pessoas de uma forma adequada. Ao se fornecer a

legislacao, sao dados os pré-requisitos legais que deveriam ser respeitados por todo e qualquer projeto que se propusesse a set feito no sitio escolhido.
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Figuras 3-19 e 3-20: Fotos das vistas do terreno. Fonte: Rafael Peres Mateus, 2010.
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4. Estudo Cronolégico dos Desenhos

“As pessoas, de uma forma ou de outra, olham para a
ganma de opeoes a sua frente, todas as coisas ao seu redor,
¢ entdo escolhem uma que maximige a sua uttlidade. E

isto € o que significa para mim... ser ditbia a descricdo
da escolha humana.”

Hebert A. Simon (2000)






4.1 Arquiteto Novato 1

Graduado pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana Mackenzie na década de 2000. Desde recém-formado tem tido o
seu trabalho reconhecido por meio de premiacoes importantes. Ainda na graduagao, um de seus projetos foi selecionado para representar o Brasil
numa conferéncia internacional que envolve diversas instituicoes de ensino da América Latina. Desde a década de 2000 tem colaborado com

importantes escritorios de arquitetura que atuam em Sao Paulo. Em meados da referida década, fundou seu proprio escritorio.
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Arquiteto Novato 1

Primeira folha

Caracteristicas
Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm
Desenho:

e Dados do terreno (escala 1:250)
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Arquiteto Novato 1

Segunda folha (frente)

Caracteristicas

Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:
e Implantagio (escala 1:250)

e Corte (escala 1:250)
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Arquiteto Novato 1

Segunda folha (verso)

A~

Vi Caracteristicas
Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm

Desenho:

e Area com maior vegetacdo

(escala 1:250)
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Arquiteto Novato 1

Terceira folha (cortada)
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Caracteristicas
Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:

e Implantagio (escala 1:250)

e Cortes (escala 1:250)



Arquiteto Novato 1
Quarta folha

90

Caracteristicas
Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:
e Implantagio (escala 1:250)

e Corte (sem escala)



Arquiteto Novato 1

Quinta folha (cortada)
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Parte da folha nio utilizada
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Caracteristicas

Dimensoes: 32,7 x 23,7 cm

Desenho:

Plantas (escala 1:250)



Arquiteto Novato 1
Sexta folha

92

Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:
e Plantas (escala 1:250)
e Corte (escala 1:250)

e DPerspectiva (sem escala)



Descricao das atividades

Data: 27/11/2010

O primeiro croqui feito pelo arquiteto tem o carater especulativo e sua
finalidade principal ¢ a de estudar e reconhecer as condicionantes que estio presentes
no terreno (figuras AN1-1 e AN1-2). Ele ¢ o unico desenho feito na primeira folha, e
nele ha a demarcagao dos seguintes aspectos: as principais curvas de nivel (cotas 50,
55 e 60 metros); a orientagao dos ventos; o norte; a massa arbérea predominante
(com hachura); rua e calgamentos; possiveis edificacdes adjacentes e a diregao da
vista predominante. Apesar de ndo possuir solugdes projetuais identificaveis num

primeiro momento, esse desenho possui grande importancia, pois indicara

parametros nos quais o arquiteto embasard as solu¢Ges de projeto que serdo
adotadas. Tais parametros estdo diretamente ligados a ocupagdo da residéncia no Figura AN1-1.
terreno, que privilegia a area de menor densidade de vegetacdo. Outro aspecto 2 I

importante para o desenvolvimento do projeto, e que foi expresso nesse croqui, é a : NG

N

direcao da vista principal no terreno. Nesse sentido podemos qualifica-lo ndo apenas

como um desenho de carater especulativo, mas também como um desenho \ / /
f

referencial (referential drawing). A definicdo a respeito desse tipo de desenho foi SN W /I

aclarada por Michael Graves e aborda especificamente os desenhos que se ' ‘-

incumbem, entre outros aspectos, de estudar o lugar e consequentemente suas

condicionantes, sejam elas fisicas ou do ponto de vista legal (GRAVES, 1977).

Figura AN1-2: Croqui com algumas condicionantes
que estao presentes no terreno dado.
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O segundo croqui realizado num primeiro momento

= A

>

recupera a ideia da area passivel de ocupagio resultante da Area de vegetacio densa

demarcagao da vegetacdo existente. Logo apds isso, no mesmo @
croqui o arquiteto desenhou a primeira proposta de ocupagao — na Y/

area de vegetagdo menos densa — que se caracteriza como dois

planos sobrepostos que formam um angulo de 90° entre si (figuras g
AN1-3 e AN1-4). Aqui podemos observar que, além da vegetagao
ter sido uma prerrogativa basica na ocupacao do terreno, o uso de

precedentes do repertério do arquiteto foi fundamental para

concepgao do projeto, porque a disposi¢ao dos planos adotada é

recorrente na  arquitetura  brasileira  (figura ANI1-5) — : . Proposta
Localizacao na folha

particularmente na arquitetura moderna —, ainda que tenha

b

posteriormente sofrido alteragées em virtude das condi¢gdes do

projeto serem circunstanciais e especificas. Verifica-se nesse

momento o processo de selecao de ideias importantes que advém Figura AN1-3: Nesse desenho o arquiteto recupera a delimitagio da area de maior

de projetos anteriores, e que pode ser denominado como projeto vegetagdo e desenha a primeira proposta.

baseado em precedentes (OXMAN, 1994, p.141).

&\
A

e Y
\

Figura AN1-5. Maquete da Casa de
Sta. Tereza do arquiteto Angelo
Bucci.  Fonte: Disponivel em:
<http://www.spbr.arq.br>. Acesso
em: 28 ago. 2012, 15:32:00. A
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Figura AN1-4.



E possivel que tais precedentes fiquem armazenados na memoria e, num momento especifico, sejam recuperados de acordo com as

circunstancias de projeto (OXMAN, 1990, p. 23-24). Esse repertorio derivado de conhecimentos anteriores é fundamental para as a¢oes de projeto.

Durante a entrevista efetuada apds a filmagem o arquiteto admite essas referéncias, especificamente do arquiteto Angelo Bucci:

[..] eu lembrei um pouco daquela casa de Santa Tereza do Angelo [Bucci]... Eu acho talvez porque eu goste muito do Angelo, o

trabalho dele é muito bom, eu analiso bastante, eu gosto... (ARQUITETO NOVATO 1, Entrevista ap6s a filmagem do projeto, 7

min. e 34 seg.)

Em decorréncia da primeira proposta de ocupagao no terreno, ainda na segunda folha
o arquiteto fez o primeiro corte da residéncia (figuras AN1-6 ¢ AN1-7). Nesse corte, que
consequentemente ¢ o terceiro desenho feito pelo arquiteto, podemos observar dois blocos
principais que sdo separados entre si por um espago vazio intermediario. Ha também expresso

no croqui as possiveis perspectivas visuais possiveis a partir do pavimento intermediario.

) 5 f
47 ¥ }
(o /
7 Perspectivas Visuais
(g /

Localizagao na folha
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Figura AN1-6. Momento em que o arquiteto desenha o
primeiro corte

Figura AN1-7. Detalhe do primeiro corte realizado da
residéncia. Em destaque as linhas que representam as
perspectivas visuais.



Até aquele momento nao havia nenhuma mencao clara da atribuicao
de fungbes na proposta, entretanto a ideia de segregar a area destinada ao
“trabalho” (composta pelo atelier, escritorio e biblioteca) ja esta presente desde
o instante em que o arquiteto percebeu a existéncia de um espago residual
decorrente da demarcagiao da area de maior densidade de vegetacio (figura
AN1-8). Até mesmo a possibilidade de conceber uma passarela que ligaria as
duas areas é mencionada, apesar de seu desenho ainda nio ter sido feito nesse

momento:

[...] quando me sobrou essa drea, eu pensei criar uma
interligacdo com alguma passarela, pra vocé nio ter esse
espaco jogado aqui. [...] Eu quero dar uma utilizagio para
esse canto [..] como aqui ele quer um escritério com
biblioteca pra advogado, e estidio pra artista plastica,
pensei em fazer essas coisas separadas porque é... se vocé
come¢a a ter dentro da sua casa o seu trabalho, ele
comega... ja tive problemas com clientes... porque as vezes
eles nao gostam de ficar muito junto [...] € ndo consegue se
desligar do trabalho. Entdo, faz parte do pensamento...
entdo.. eu pensel num escritério com biblioteca e um
estidio aqui fora, entendeu? Como se fosse uma célula que
conecta... Por que? Porque vocé aproveita esse canto,
aproveita mais o terreno. (ARQUITETO NOVATO 1,

Filmagem do Projeto, 6 min. e 52 seg.).
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Figura AN1-8: Destaque para area residual que é resultante da
demarcagdo da area de maior vegetacdo presente no terreno. A ela
sera destinada o atelier, o escritério e a biblioteca.



Apbs desenhar o primeiro corte, o arquiteto retornou ao croqui
anterior em implantacio e, em decorréncia do estudo da legislacio, demarcou
os recuos (figuras AN1-9 AN1-10) com a hachura mais escura (figura AN1-
11). No ambito geral do processo de projeto, a importancia desse momento
esta no fato de que nesse croqui houve a defini¢ao final da area que o arquiteto
tinha um intuito de ocupar, sendo ela resultante da subtragao da area de menor
densidade arbérea pelos recuos necessarios (figura AN1-12). Esses novos
dados fizeram com que essa area — determinada como passivel de ocupagao
pelo arquiteto — nao ficasse tao evidente no croqui, pois ha muitas linhas e
hachuras que sao decorrentes das inumeras informagdes que foram
sobrepostas no desenho. Além disso, os recuos necessarios fizeram com que o
desenho inicial da ocupagio tivesse que ser alterado, visto que ele excedeu o
limite imposto pela legislagao. Diante dessa nova condigdo, o arquiteto fez o
quarto desenho, que especificamente se refere a area passivel de ocupagio

(figura AN1-13).

Figura AN1-10: Mede os recuos no desenho.
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Localizacao na folha

Figura AN1-9: Recuos.

Figura AN1-11: Hachura nos recuos.




Demarcacédo da area verde e partido Recuos Area destinada ao projeto

N\

=
Figura AN1-12: A 4rea destinada ao projeto
(em destaque) ¢ o resultado da subracio
entre a demarcacio da area verde pelos
/ recuos. O desenho da possivel residéncia
serd alterado em virtude de exceder essa
/ area.
".
§
p
Fd
»
Ry
it Y\.
¥ v <
¢ ,
(\ 5
P 4
&
Localizago na folha N Figura AN1-13: Quarto croqlln feito em que o arquiteto representa
> com hachuras as dreas passiveis de ocupagio.
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Particularmente, o quarto croqui — que ¢ de carater especulativo
— possui uma peculiaridade: o arquiteto desenhou um perimetro que nao
corresponde a totalidade do terreno, pois os limites sio os recuos
necessarios. B como se esse desenho correspondesse a uma fracio do
terreno, e fosse resultante da subtragao dos recuos (figura ANT1-14).
Dentro dessa fragao do terreno, o arquiteto demarca com hachura a area
passivel de ocupagio que advém do estudo da vegetagao nativa que esta
presente. Assim, as novas circunstancias que foram acarretadas pela
demarcagao dos recuos provocaram a necessidade de se adequar o
partido proposto. Tais imposi¢des — que aliam o respeito a legislacao
com a menor retirada possivel de mata nativa — foram feitas pelo préprio
arquiteto em seu processo de projeto, e foram expressas em seus croquis.
Florio comenta o fato de que, no processo projetual, o proprio arquiteto
impoe a si mesmo restricdes, que acabam por frequentemente mudar o

rumo do projeto:

Imagem ANT1-14: Simulacdo que explica o quarto croqui. Esse desenho nio
representa o terreno em toda sua totalidade, pois o arquiteto exclui os recuos.

Ha de se salientar que o recuo dos fundos nio foi representado.

[..] o profissional impde suas préprias restricoes, e pode negociar, alargar, estreitar ou simplesmente mudar os parametros do

projeto, alterando sua direcdo. A consequéncia desse processo ¢ imprevisivel, pois as agdes sdo circunstanciais, definidas por regras

e avaliagbes pessoais durante o proprio ato projetual. (FLORIO, 2010, p. 377)
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E possivel observar com o estudo do quarto desenho (na terceira
folha) que, além de ser especulativo, ele é diretamente resultante do terceiro. B
possivel supor que a presenca de informag¢des num numero muito elevado
impossibilitava o arquiteto dialogar adequadamente com o terceiro desenho.
Assim, no novo croqui o arquiteto selecionou as informacbes a serem
expressas graficamente para um melhor entendimento de suas prerrogativas

projetuais, e também das condi¢Ges impostas pelo terreno.

O quinto desenho do Arquiteto Novato 1 foi efetuado na metade da
terceira folha utilizada (figura AN1-15). Ele possui um carater especulativo,
mas intrinsecamente nele ha um refinamento, pois simultaneamente o arquiteto
desenha dois perimetros: o primeiro relativo ao terreno propriamente dito, e
outro que define a area a ser ocupada, ¢ que ¢ resultante da presenca de
vegetacao e dos recuos. A partir disso, o arquiteto estuda o percurso de
chegada até a entrada principal da residéncia (figuras AN1-16, AN1-17 e AN1-
18) e desenha abaixo da implantacio um corte com precisao métrica a fim de
conferir o ponto de chegada do automoével em nivel (figura AN1-19). Esse
percurso é uma ideia gerada gradualmente a partir das informagoes visuais

obtidas por meio dos desenhos.
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Imagem AN1-15: Terceira folha feita pelo arquiteto.




Figuras AN1-16, An1-17 e AN1-18: Sequéncia em que o arquiteto desenha o percurso do automével.

E relevante observar que, se compararmos a 4rea inicial que o arquiteto tinha o intuito
de ocupar com a que de fato ele ocupou, ha uma sensivel diferenga. Isso se deve ao fato de que —
embora o arquiteto tivesse a inten¢ao de preservar boa parte da mata nativa — a limitagao imposta
pelos recuos fez com que a area resultante tivesse um perimetro extremamente irregular e com a
metragem quadrada que provavelmente nao abrigaria as necessidades do programa proposto.
Como os recuos obrigatoriamente deveriam ser preservados, para atender as essas diversas
questdes de projeto o arquiteto ocupou parte da area verde. Se antes o arquiteto havia imposto
restrigoes no seu processo de concepgio, neste momento ele teve que fazer concessdes para que

o projeto pudesse seguir em frente (figura AN1-20).

O sexto desenho (na terceira folha) tem carater especulativo, e foi feito dividindo ao
meio e sobrepondo a mesma folha de papel manteiga usada para o quinto desenho (figura AN1-
21). Ele substancialmente recupera a ideia de dois blocos separados por um espago vazio

intermediario, que havia sido iniciada no terceiro desenho feito pelo arquiteto (figura AN1-22).
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Percurso do automovel

Corte com preciséo

Imagem AN1-19: Percurso e corte.




A diferenga nesse momento é que houve a identificagao dos diferentes pavimentos e uma pequena meng¢ao de como poderia ser a ocupagao
do pavimento intermediario. Nao ¢é possivel identificar especificamente o uso que o arquiteto pensou em dar para esse pavimento neste momento,
contudo ele expressa sobre o papel algo interno a sua mente e, que de certa forma, influencia os desenhos posteriores. Pode-se dizer que, de certa

forma, esse desenho conjuga a ideia inicial do corte com as mudangas necessarias na implanta¢ao decorrentes do desenvolvimento do projeto.

Area adicionada

Figura AN1-21

Identificacdo dos pavimentos

Figura AN1-20: Simula¢io que demonstra a diferenga entre a drea que o
arquiteto pensou em ocupar ¢ a ocupada efetivamente. e A

Ocupacao do pav. i

Figura AN1-22: Sexto desenho feito pelo arquiteto
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Em seguida, o arquiteto iniciou a quarta folha, em que voltou suas aten¢des mais uma vez para a implantacio no sétimo desenho (figura
AN1-23). Esse croqui da implantagdo pode ser caracterizado como especulativo, contudo ha um aprofundamento, pois a forma do pavimento térreo
tem uma forte modificagdao, que esta intrinsecamente ligada ao desenho da area passivel de ocupagao — determinada pelo arquiteto — gerada pela
analise do terreno. Outro ponto importante ¢ a reentrancia que o arquiteto faz no volume, e foi originada a partir do estudo do percurso do automoével
feito anteriormente. Sendo assim, é possivel observar como o resultado do estudo da legislacio, da massa arborea presente e do percurso do
automovel até a entrada principal influenciaram diretamente nos desenhos dos pavimentos térreo e intermediario. Ainda nesse sétimo desenho, o
arquiteto representou o volume no qual seria destinado o pavimento superior onde, posteriormente, o arquiteto situaria a localiza¢io do mezanino.
Finalmente o sétimo desenho foi concluido com a ocupagao da area do lado oposto do terreno. Nesse local é desenhado um volume retangular que
abrigaria atelier, escritorio e biblioteca. A ligagao entre as diferentes partes foi feita por meio de uma passarela, possibilidade que o arquiteto ja havia

suposto anteriormente (figura AN1-24).

Num primeiro momento, o arquiteto tinha o intuito de

que a forma do pavimento superior acompanhasse o desenho da

vegetacdo mais densa, mas essa ideia foi abortada.

Comparativamente, isso fez com que a forma do pavimento

superior tivesse uma forma regular, em contrapartida o pavimento

0
intermediario e o térreo possuem uma forma irregular que é em Localizacdo na folha 7 \*g\,.\
X A\
) . . . %,
parte delineada pela presencga da vegetagdo nativa que o arquiteto \( \ X
N
T
buscava preservar. &>
)
Figura AN1-23: sétimo desenho na D EE
L

quarta folha
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Pavimento superior Area destinada ao atelier, escritdrio e biblioteca

= ™

Passarela

. 5 : 3 N
Mezanino \< N || TR

Figura AN1-24: Na quarta folha, simula¢do
que demonstra a setoriza¢do de funcdes na
implantacio ¢ a forma dos pavimentos. Ao

Entrada para autos

lado a 4rea determinada pelo arquiteto como

Pav. térreo e intermediario passivel de ser ocupada sobreposta ao croqui

de implantagio.

No instante seguinte, o arquiteto iniciou o oitavo croqui — ainda na quarta folha — que consiste em ser um pequeno corte da edificacao
destinada as atividades profissionais dos supostos clientes (figura AN1-25). E importante relembrar que a ocupagao dessa area para tal finalidade ja
havia sido aventada pelo arquiteto anteriormente, assim como a possibilidade da existéncia de uma passarela conectiva, contudo apenas nesse
momento tais solucbes projetuais foram representadas. Assim como fez no pavimento supetior, o arquiteto privilegiou um desenho ortogonal para a

area do atelier, escritorio e biblioteca. E importante destacar que até o momento nao ha nos desenhos uma explicitagdo dos ambientes. Ha areas
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destinadas aos diferentes setores, mas nao a indicagao clara da ocupagao dos ambientes em cada pavimento. Isso s6 ocorreu nas duas ultimas folhas de

desenho.

A

). :

Localizacado na quarta folha

Figura AN1-25: Croqui do corte para a area
destinada as atividades profissionais dos 2

=
cC3
L

supostos clientes

Os primeiros desenhos elucidativos comegaram ser feitos na quinta folha (figura AN1-20), e representam especificamente o pavimento
superior e o térreo (figura AN1-27). Eles se caracterizam como uma representacio pormenorizada das ideias elaboradas gradualmente até aquele
momento, ou seja, eles sdo o refinamento de todo trabalho feito anteriormente, durante aproximadamente trinta e cinco minutos. Ao lado desses
desenhos ha a primeira descrigao a respeito da localizagao de alguns ambientes do projeto. Podemos entender esse momento como a circunstancia em
que o arquiteto impoe maior precisao no aprofundamento do projeto, ou seja, ha um pensamento convergente em que possibilidades projetuais ja

foram avaliadas e escolhidas. Como menciona Florio:
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[..] na fase de desenvolvimento do projeto, prevalece a necessidade de um pensamento convergente. Nela o arquiteto precisa
escolher uma das alternativas testadas inicialmente (transformagdes verticais), e a partir daf verificar a adequagdo e viabilidade
técnica. Neste estagio, apds o problema ter sido definido, as variaveis ja foram identificadas e os objetivos e os limites estio mais

claros. (FLORIO, 2008, p. 1480)
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Figura AN1-26

. ) Figura AN1-27: Desenho do térreo, do pavimento superior e a
Descricédo dos ambientes

respectiva descricio dos ambientes. No térreo o arquiteto colocou o
hall, a sala de estar, a sala de jantar, a cozinha, a area de servigo e o

lavabo. Ja no pavimento superior foram colocadas as suites.

Logo em seguida (aos 45 minutos), o arquiteto iniciou a sexta folha, que é usada para representar de forma elucidativa o projeto por meio de
desenhos operativos, que consistem em: trés plantas, um corte e uma perspectiva artistica. O arquiteto denominou essa folha como sendo a “prancha”
de seu projeto, e podemos entendé-la como o meio com o qual o profissional exterioriza o projeto de maneira mais detalhada muito mais para

terceiros do que para si mesmo (figura AN1-28). Entretanto, apesar de claramente possuirem um carater conclusivo, os desenhos feitos na sexta folha
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possibilitaram a solu¢ao de uma questao projetual: neles foi resolvida a conexao entre os ambientes internos do pavimento intermediario — que abriga
a area de lazer com piscina, deck e churrasqueira — e a passarela que liga o bloco principal com o destinado as atividades profissionais. Nesse caso nao
¢ equivocado dizer que, em virtude da maior precisio necessaria nesses desenhos, exigia-se uma solu¢ao mais clara e objetiva de uma questao que até o
momento carecia de um maior estudo (figura AN1-29). Assim, podemos observar que a ideia de como solucionar essa conexao surgiu a partir do ato
fisico de desenhar (HERBERT, 1992, p. 33), mesmo que o desenho tivesse o carater elucidativo-explicativo e, num primeiro momento, niao se
propusesse a solucionar questoes projetuais. Isso se deve ao fato de que a cada nova representacao feita sobre o papel, ha a necessidade de uma nova

interpretacao do registro precedente.

Figura AN-1-28: “Prancha” feita pelo arquiteto
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Ao observarmos a sexta folha, podemos verificar que
o corte feito pelo arquiteto é o primeiro desenho desse tipo que
tem o carater elucidativo (figura AN1-30). E possivel tirar essa
conclusao, pois esse é o primeiro desenho em corte que possui
a clara representacio da vegetagdo, ¢ o primeiro em que se
determina de maneira objetiva a area onde seria a piscina e
também as modificacbes necessarias no perfil do solo, ou seja,
as areas de aterro ou escava¢ao no terreno. Outros pontos
importantes nesse desenho sao, em primeiro lugar, a presenca
ao fundo — com hachura — do bloco destinado as atividades
profissionais dos supostos clientes e, em seguida, a primeira
representacio dos apoios estruturais necessarios para a
sustentacao da residéncia. Nesse sentido é importante salientar
que, durante todo processo de monitoramento, apenas no final
de forma clara o

o arquiteto CXpI'CS sou graﬁcarnente

posicionamento de alguns elementos estruturais.

Conexéo entre o pav. intermediario e a passarela
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Figura AN1-29: Plantas dos trés pavimentos ¢ a conexao entre o pavimento intermediatio e

a passarela

Atelier, escritorio e biblioteca

Mudancga no perfil do terreno

Piscina

Pilares

Figura AN1-30.
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O arquiteto concluiu o tempo destinado para a concep¢ao do projeto fazendo uma rapida perspectiva artistica da residéncia (figura AN1-31).
Ela teve inicio aproximadamente trés minutos antes do término do monitoramento, e nela o profissional representa os trés pavimentos do projeto, e
também é possivel observar dois pilares que sustentam o pavimento superior. Esse desenho, apesar de nio ser preciso nas suas propor¢oes, pode ser
considerado como um desenho de caracteristica elucidativa, pois tem o intuito de exteriorizar para o proprio arquiteto e para terceiros as intengdes
projetuais, particularmente as de cunho estético e a relagiao entre a proposta com a vegetagao presente, concebidas durante o processo de filmagem do

projeto.

=
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Figura AN1-31: Perspectiva Artistica.
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Arquiteto Novato 1: graficos resultantes do monitoramento das atividades (0:00 - 30:00 min.)
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Arquiteto Novato 1: graficos resultantes do monitoramento das atividades (30:00 - 60:00 min.)
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4.2 Arquiteto Novato 2

E graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Presbiteriana Mackenzie na década de 2000. Desde a sua formacao tem se dedicado a area
de projeto em arquitetura e urbanismo. Possui seu proprio escritério e em seu curriculo ha importantes premiagoes em concursos nacionais de
arquitetura destinados a realizar obras de interesse publico. Nos dias atuais também atua como pesquisador numa importante instituicao de ensino,

também exercendo atividades na area docente numa outra faculdade de Arquitetura.
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Arquiteto Novato 2

Primeira folha

Caracteristicas
Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:

e Terreno em planta (escala
1:250)

e Corte (escala 1:250)

e Perspectiva (sem escala)
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Arquiteto Novato 2

Segunda folha

Caracteristicas
Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:

e Implantagao (escala 1:250)

e Cortes (escala 1:250)

115



Arquiteto Novato 2

Terceira folha

116

Caracteristicas
Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:
e Implantagao (escala 1:250)
e Corte (sem escala)

e Desenho esquematico (sem
escala)



Arquiteto Novato 2
Quarta folha

117

Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:
e Implantacgio (escala 1:250)

e Corte (escala 1:250)



Arquiteto Novato 2

Quinta folha

1Cas

Caracterist

: 32,7 x 47,5 cm

oes

Dimens

Desenho

200)

Implantacio (escala 1:
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Arquiteto Novato 2

Sexta folha

119

Caracteristicas
Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:

e Implantagao (escala 1:200)

e Corte (sem escala)



Arquiteto Novato 2

Sétima folha

Caracteristicas
Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:

e Plantas (escalas 1:250 e 1:200)

e DPerspectiva (sem escala)
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Arquiteto Novato 2
Oitava folha

L
{
iz
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Caracteristicas
Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:

e Implantacao (escala 1:250)

e Cortes (escala 1:250)



Arquiteto Novato 2
Nona folha

ta.

Caracteristicas
“g Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:

e Plantas (escala 1:250)
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Descri¢ao das atividades

Data: 02/09/2011

O arquiteto iniciou a primeira folha desenhando em escala 1:250 o
petrimetro do terreno, e em seguida demarcando a area de vegeta¢ao mais densa.
Nao houve um refinamento maior e nada mais foi expresso nesse croqui, nem
mesmo a orientagao do norte, as curvas de nfvel presentes ou a rua onde se
localiza o terreno (figura AN2-1). Assim, é possivel afirmar que esse desenho
quase que exclusivamente foi feito pelo arquiteto para que ele pudesse apreender
como esta inserida a vegetacao no perimetro do terreno. Sob esse aspecto, o
arquiteto mostrou uma grande preocupagao com o contexto presente desde que
foi apresentado o projeto que deveria ser concebido, e o local onde deveria ser

realizado:

[..] da foto aérea da pra entender que o terreno ¢é
praticamente todo [ocupado por uma vegetacdo densal, se
existit um pouquinho aqui... mas completamente ¢ de mata
densa, ou seja, ndo tem uma clareira, ndo tem um lugar pra se
imaginar... ocupar com isso que td sendo colocado... que
também n3o é pouca coisa [0 programa de necessidades].
(ARQUITETO NOVATO 2, entrevista antes da concep¢ao

do projeto, 2 min. e 36 seg.)
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Primeira folha.
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Figura AN2-1: primeiro desenho.
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Depois, na mesma folha, ele fez o primeiro corte na escala 1:250 (figura
AN2-2). Nele o arquiteto representou inicialmente parte da vegetacao, tracou a
rua e também indicou as alturas. Por um breve periodo, ele retornou ao desenho
anterior em implantagdo e refor¢ou o trago na area de maior vegetagao. Apos
conferir medidas com o escalimetro e observar a folha com legislagao vigente,
ele desenhou com lapiseira um retangulo numa parte da implantacio. Esse
retangulo nio foi especificamente identificado, e até o momento nenhuma
funcao foi atribuida ao terreno a partir de algo que fosse escrito ou falado nesse
momento do monitoramento. Além disso, o arquiteto demonstrou que até este
momento havia a incerteza de como se apropriar do terreno: “O que fazer?
Ainda é uma pergunta que fica.” (ARQUITETO NOVATO 2, durante a

concepgao do projeto, 5 min. e 52 seg.)

Em seguida, ele novamente retornou ao desenho em corte para
reforcar o perfil do terreno. Apds isso, ocorreu um momento de grande
relevancia, pois o profissional destacou no corte a diregao das principais visuais
existentes no terreno (figura AN2-3). Isso aconteceu apds a observagio das
fotos fornecidas. Até esse instante os dois croquis se configuram como meios
que auxiliam no entendimento das caracteristicas e condicionantes do lugar.
Assim, apesar de os desenhos nao fornecerem ainda alguma solugao de projeto,
eles fundamentaram a possibilidade do arquiteto adquirit um conhecimento

melhor a respeito do terreno.
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Num esfor¢o para entender melhor o contexto onde o terreno esta inserido, o profissional fez um terceiro croqui (ainda na primeira folha),
que representa parte do morro onde se encontra o terreno (figura AN2-4). Esse croqui, ao contrario dos outros dois realizados na mesma folha, foi
feito sem escala definida. Nele o arquiteto desenhou genericamente o relevo presente no contexto do terreno, e também foi demarcado o ponto onde

b

a construcao poderia ser implantada. A partir disso foram estabelecidas possiveis relagoes entre a residéncia e a cidade:

E o olhar [de quem estd no horizonte| que olha pra ca [para o terreno], no sentido oposto, pode dar origem a algum elemento, por
menor que seja, singular nessa paisagem. Loégico, isso numa escala ainda muito pequena, mas a medida que vocé [sic] vai se
apoderando dessa paisagem, é uma primeira davida que surge. No sentido de que essa construcdo deve se amalgamar
completamente nessa natureza, onde em algum momento ela.. de alguma maneira... solicita uma posicdo de presenca.

Correspondente entre aquilo que ela vai olhar, e da maneira que ela ¢ olhada pela paisagem. (ARQUITETO NOVATO 2, durante

a concepgio do projeto, 8 min. e 49 seg.)

=
»
Local onde se insere o projeto Mo . //

BT~ g

Figura AN2-4: inser¢do do projeto no morro.
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Com este entendimento, o arquiteto retornou ao primeiro corte e
efetivamente interferiu no terreno. Neste instante ele desenhou um volume vertical
que tinha o intuito de exceder a copa das arvores, permitindo ao usuario ter uma
visao plena da bafa de Santos (figura AN2-5). Na visao do arquiteto, a verticalidade
proporcionaria que a prépria bafa (numa escala maior) apreendesse a obra que estava
sendo projetada. Entretanto esse volume foi apenas uma suposicio prévia, um
desenho inicial, que ainda necessitava de um refinamento maior, pois nao possuia
fungoes especificas e nem uma forma definida. Ainda que uma parte das
prerrogativas de projeto ja houvesse sido formulada, o préprio arquiteto revelou a
divida de como ele poderia solucionar os problemas que elas acarretavam: “A
questao ¢ onde ta esse equilibrio...” (ARQUITETO NOVATO 2, durante a

concepgao do projeto, 10 min. e 10 seg.)

Apbs desenhar o volume verticalizado em corte, ele iniciou a segunda folha.
O primeiro desenho dessa folha foi um novo corte que teve inicio com o perfil do
terreno. A escala desse croqui ¢ 1:250, e foi feito a partir da coloca¢do da segunda
folha A3 sobre o desenho em corte feito anteriormente (figura AN2-6). Em seguida,
o profissional representou parte da vegetagao existente e incidéncia da luz solar. O
sentido de como a luz do dia incide sobre o terreno levou o arquiteto a simular o
sombreamento causado pelas arvores, utilizando para tanto outra espessura de
caneta. Esse tipo de representagao ocorreu principalmente devido ao estudo que

vegetacdo existente No terreno suscitou no arquiteto:
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E uma vegetagdo tio densa, e os momentos que isso gera. A partir
do momento que a gente tem uma mata... como sombreamento,

como dentro e fora.. (ARQUITETO NOVATO 2, durante a

concepgio do projeto, 14 min. e 43 seg.)

Ainda no segundo corte, o arquiteto reforcou o perfil do terreno e
desenhou uma escala humana na area sombreada pela vegetacdio mais densa.
Posteriormente, o arquiteto refor¢ou o desenho da massa arbérea formada pela copa
das arvores e também fez algumas setas que indicam com mais énfase a incidéncia
solar. Embora tanto a vegetagdio como o sentido da incidéncia solar tivessem sido
expressos ja anteriormente, é possivel considerar que ambas as representagdes foram
realcadas a fim de que o entendimento da iluminagao natural se consolidasse de uma
maneira mais clara para o arquiteto. Entretanto esse estudo ainda nio fez emergir

solugoes para a realizagiao do projeto:

Essa mata gera uma... um espaco interior de extrema riqueza,
quanto a luminosidade que isso pode ter, a partir do momento que
alguém ta inserido aqui. O que é essa constru¢do, que tem que
existit aqui.. sdo perguntas que ainda aparecem em grande
numero. (ARQUITETO NOVATO 2, durante a concep¢ao do

projeto, 15 min. e 22 seg.)

Na segunda folha o arquiteto iniciou o terceiro corte mais uma vez pelo

perfil do terreno. Apds representar a vegetagao no corte, houve um momento de
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Figura AN2-6: Corte com a incidéncia solar e a proje¢do da
sombra



extrema importancia, porque, se no primeiro corte o arquiteto havia feito apenas um
volume verticalizado que excedia a copa das arvores, no terceiro corte ele desenhou
uma série de volumes: trés ao todo (figura AN2-7). No que se refere especificamente
a altura, houve certa hierarquia entre os volumes que foram feitos: o posicionado ao
centro é mais alto, o que se encontra na parte mais baixa do corte ¢ intermediario e o
que se encontra na parte mais alta é¢ o mais baixo (este nem mesmo chega a exceder a
copa das arvores). Mais uma vez, a fim de solidificar seu pensamento, o arquiteto
refor¢ou as linhas dos trés volumes feitos no terceiro corte e, em seguida, desenhou
outra parte da vegetagao no corte. Apesar de fun¢des nao terem sido indicadas em
desenho, nesse momento o arquiteto conseguiu estabelecer alguma relacdo entre seu

pensamento e o programa de necessidades:

[..] alguma maneira, se intui aqui como... agora sim com uma
relagdo do programa, imaginando a possibilidade dessa casa se
amalgamar entre as arvores, como elementos soltos [diferentes
volumes que abrigariam possiveis func¢bes]. (ARQUITETO
NOVATO 2, durante a concepgio do projeto, 19 min. e 16 seg.)

O terceiro desenho feito nessa folha ¢ um novo croqui da implantagao
(figura AN2-8). Assim como aquele realizado na primeira folha, esse teve inicio com
a representacao do perimetro e também da area em que a maior massa arborea esta
presente no terreno. Num primeiro momento, apos reforcar o trago na area onde se
concentra a maior parte da vegetagao, o profissional pela primeira vez desenhou em

planta elementos com o objetivo de ocupar o terreno proposto (figura AN2-9). Sao
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Figura AN2-7: trés volumes em corte.



dois blocos que, assim como no corte feito anteriormente, sao volumes separados e
até esse momento nao possuiam qualquer conexdo entre si. Assim, o arquiteto fez
essa intervencdao no desenho com o intuito de estabelecer uma correlacao entre a

obra arquitetonica e as arvores, justificando que:

[..] é uma intencio de que essa constru¢io, de fato, se esparrame
por esse lugar... seja através de elementos isolados [varios blocos
construidos] e, de alguma maneira é... com certa autonomia, e que
vao se ocupando desse lugar é.. assim como as arvores siao
capazes de configurar.. um espa¢o vazio entre elas.
(ARQUITETO NOVATO 2, durante a concepg¢io do projeto, 21

min. e 39 seg.)

Em seguida, o profissional trocou de caneta para enfatizar o trago e também
para fazer hachuras nos dois blocos que haviam sido feitos. Ainda com a mesma
caneta, o arquiteto desenhou uma série de outros blocos na mesma implantacao
(quatro ao todo). Estes blocos ainda nesse instante nao estavam interligados e, logo
depois, o arquiteto destacou em cor cinza a area na implantacio que ndo havia sido
ocupada e que estava entre os blocos (figura AN2-10). No momento seguinte, o
arquiteto trocou de caneta e fez uma hachura em tonalidade mais escura (de cor
preta) na parte interna dos blocos. O arquiteto justificou a atitude de desenhar varios

blocos que seriam responsaveis por compor a residéncia:
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implantagao.
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Eu acho que essa fragmentacdo do programa passa a ser um dado
importante pra que essa constru¢io assuma uma... é... didlogo
potencial com o lugar onde ela ta se inserindo. A questio do
imprevisivel, de vocé ndo conhecer essa casa absolutamente de
uma maneira... previsivel, e direta, objetiva, mas pelo contrario,
que seja uma casa onde vocé vai descobrindo, assim como vocé
vai descobrindo... através de uma circulagio. (ARQUITETO
NOVATO 2, durante a concep¢io do projeto, 22 min. e 45 seg.)

Assim que o profissional especulou sobre a circulagdo na residéncia, pela
primeira vez ele representou no croqui linhas que indicariam a conexio entre 0s
diferentes blocos entre si. Contudo ¢ importante salientar que isso foi feito de uma
maneira ainda genérica por meio de tragos sinuosos e sem uma forma claramente
definida. Assim, podemos definir que as linhas feitas representam até esse momento
apenas uma intengao, pois a conexao entre os volumes seria mais bem desenvolvida
em folhas feitas posteriormente. Pode-se dizer que o arquiteto selecionou parte do
problema a ser solucionado naquele momento, pois como salienta Simon, os
problemas de projeto possuem grande tamanho e complexidade para serem
solucionados de uma s6 vez (SIMON, 1996, p. 128). Por fim, ainda nesse desenho, o

arquiteto novamente reforga linhas e hachuras nos blocos.

O arquiteto iniciou a terceira folha (figura AN2-11) com um novo desenho
em implantagdo, porém esse croqui possui uma abrupta mudanga na forma de se

ocupar o terreno. Nesse desenho o arquiteto investigou a possibilidade do projeto ser
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Figura AN2-11: terceira folha realizada pelo arquiteto.



resolvido num bloco monolitico que abrigaria todas as fungdes presentes no
programa de necessidades (figura AN2-12). Num primeiro momento o arquiteto
desenhou mais uma vez o perimetro e a area em se concentra a maior parte da
vegetacao, em seguida ele trocou de caneta e desenhou o bloco monolitico e
destacou sua parte interna. Esse novo desenho surgiu pelo fato de que o arquiteto
ainda possufa duvidas a serem investigadas a respeito de como ele poderia se
apropriar do terreno. Em certo momento ele até mesmo revelou a predileciao pelo

desenho com um bloco tnico:

[..] me encanta um pouco a ideia do monolitico, como um
elemento unico.. uma vez fosse outra possibilidade a ser

considerada. (ARQUITETO NOVATO 2, durante a concep¢io .
Figura AN2-12:

do projeto, 24 min. e 11 seg.) bloco monolitico

Apbs fazer o croqui em que pensou na proposta de resolver o projeto em um bloco unico, o profissional desenhou um corte no qual seria
definida, segundo ele préprio, a “sintese da ideia” a ser desenvolvida para a residéncia (figura AN2-13). Inicialmente o arquiteto fez com traco
destacado o perfil do terreno, e em seguida desenhou a massa arbérea e um volume tracejado sobre a vegetagao. No momento seguinte o arquiteto
secciona o volume tracejado em trés partes que, em sua analise, foram resultantes da propria vegetagao presente que delimita espacos diferentes. Logo
em seguida, o arquiteto relaciona esses trés momentos com o desenho de uma arvore. Para isso ele inicia ainda na mesma folha o croqui genérico de
uma arvore, e também a divide em trés momentos distintos: 0 momento interior ocasionado pela sombra, o momento intermediario que seria gerado
pela densidade material da copa das arvores e por fim o momento exterior que ¢ o que estd nas partes mais altas e excede a massa arbérea (figura

AN2-14). Nas palavras do arquiteto:
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[...] existe 0 momento da sombra, enfim... momento interior. Um momento intermediario, onde talvez a gente poderia dizer que é
quase que um momento material, e depois 0 movimento... momento exterior. Se a casa, como vetor, pudesse buscar essas trés...

é... condi¢bes, né? De densidades diferentes, de relagdes diferentes... leitura espacial bastante interessante. (ARQUITETO

NOVATO 2, durante a concepgao do projeto, 28 min. e 25 seg.)

Apés dividir os trés “momentos” no croqui da arvore genérica, o arquiteto desenhou sobre ela um volume, também genérico, que
simbolizaria em teoria a forma com a qual a possivel residéncia se apropriaria desses momentos (figura AN2-15). Nesse volume, tais momentos foram
feitos com hachuras especificas para diferencia-los de uma forma clara no desenho. O arquiteto tinha o intuito de reproduzir esses trés momentos no

possivel projeto da residéncia, contudo a maneira como isso poderia ser feito nao foi claramente exposta em desenho. Isso se referia a uma intencao

de projeto, sem que ainda houvesse solu¢des representadas no croqui.

. '

Figura AN2-13: sintese da ideia. Figura AN2-14: Divisio da drvore Figura AN2-15: Volume sobre a arvore que simbolizaria

genérica em trés momentos. os trés momentos
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projeto, 34 min. e 15 seg.)

O arquiteto iniciou a quarta folha fazendo uma nova implantacao (figura
AN2-16). Neste croqui o profissional tragou primeiramente o perimetro do terreno
com lapiseira e, em seguida, destacou uma parte de sua area. Essa area foi
representada a fim de se estabelecer uma relagao entre totalidade do terreno com a
area passivel de ser construida segundo a legislacio. F importante salientar que este
foi apenas um estudo prévio que relaciona estas duas areas, pois nem mesmo 0s
recuos exigidos foram demarcados até esse momento. Ao final disso, o arquiteto

concluiu que “[...] é uma relagao construida razoavel.” (ARQUITETO NOVATO 2,

\ 4

durante a concep¢ao do projeto, 35 min. e 26 seg.)

Figura AN2-16.
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A partir dessa observagao, pela primeira vez o arquiteto pensou sobre o numero de pavimentos possivelmente necessarios para a realiza¢ao

do projeto. Inicialmente a area total construida poderia ser dividida em tamanhos iguais para cada um dos pavimentos do projeto:

Digamos que se fossemos ocupar a drea como um todo, nds tetfamos essa relagdo. .. de cheios e vazios. Agora, evidente que isso
pode se transformar minimamente num... ter¢o. Seriam divididos em trés ou quatro pavimentos, considerando que ha uma area
intima com quatro suites, um escritério e uma area estidio. (ARQUITETO NOVATO 2, durante a concep¢ao do projeto, 35

min. e 39 seg.)

Ap6s essa intervencao na folha, o arquiteto escreveu de maneira pormenorizada o programa de necessidades proposto para o projeto. Assim
que foi escrito na folha todas as areas que deveriam ser contempladas, o profissional observou a legislacao vigente no local. Isto o levou a anotar o
nimero maximo de pavimentos permitidos no projeto (trés) e também a altura maxima admitida para o pé-direito no pavimento térreo (sete metros e

meio). Somente apds essa analise da legislagdao é que foram demarcados na implantacao os recuos exigidos.

Depois de tragar os recuos, o arquiteto deixou brevemente o desenho da implantagdo para fazer um novo corte. Nesse desenho ele apenas
desenhou o perfil do terreno, sem que outras intervencoes fossem feitas até aquele momento. Em seguida, o profissional retornou ao desenho em
implantacdo a fim de seccionar a area passivel de ser construida em trés partes iguais. A finalidade disso era ter uma nogao mais clara de qual a area

necessaria para cada um dos trés pavimentos permitidos no projeto.

No instante seguinte, o arquiteto desenhou uma série de formas em que cada um representaria um ambiente presente no programa de
necessidades (figura AN2-17). Ao todo foram feitas nove formas que simbolizam as suites (incluindo a de héspedes), sala de estar, sala de jantar,
cozinha, e area de servico. O intuito de fazer essa série de formas foi o de tornar mais evidente a proporcionalidade de cada um desses ambientes, se
comparados com a metragem total de cada um dos pavimentos. Como ja apontou Daniel Herbert, as ideias afloram a partir da acao de desenho
(HERBERT, 1992, p. 33), e dessa forma cada vez mais as inteng¢des do arquiteto passaram a se tornar mais claras, na medida em que havia uma

aproximagao maior com o programa de necessidades. O proprio arquiteto salientou:
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Agora passa a se tornar... agora sim uma possibilidade maior de
realizagdo desse programa. (ARQUITETO NOVATO 2, durante

a concepcio do projeto, 39 min. e 16 seg.)

No centro da folha o profissional desenhou um quadrado que representaria
um moédulo de 5,00 x 5,00 metros e que serviria com base na concep¢ao da
residéncia. Pode-se dizer que esse pensamento surgiu a partir do estudo mais
aprofundado das areas que seriam necessarias para realizar o projeto, o que levou o
arquiteto a concluir que poderia trabalhar com esses moédulos a fim de conceber a

residéncia.

Logo em seguida, ele retornou ao desenho em implantagao para demarcar
parte da area com maior presen¢a de vegetacio. Numa das areas com menor
densidade arbérea o arquiteto desenhou um volume no qual ndo identificava
claramente uma fungao especifica, mas ao que tudo indica seria uma area importante
na possivel residéncia. Hssa informacio se fundamenta no fato de que,
imediatamente apos essa representagio, o arquiteto fez uma seta que representaria o
percurso dos automéveis entre esse volume e a entrada do terreno (figura AN2-18).
Ele ajustou o papel manteiga e conferiu (na folha fornecida com as medidas do
terreno) em que altura chegaria o automoével. Assim que fez isso, indicou a altura no
corte feito na mesma folha. O arquiteto concluiu a quarta folha de desenho situando

a localizagao da praga na implantacao.

135

Figura AN2-18: sentido da entrada do terreno.



O arquiteto comegou a quinta folha (figura AN2-19) mais uma vez
desenhando uma nova implantacio a partitr do perimetro do terreno e
representando as areas com a maior concentra¢ao da vegetacio. Em seguida
delimitou o recuo frontal exigido com o auxilio do escalimetro. Até esse
momento o profissional utilizou apenas a lapiseira, contudo ele a deixou sobre a
mesa e pegou sua caneta com a finalidade de desenhar o percurso de acesso
principal para a possivel residéncia. Ao desenhar a linha que simula esse percurso
o arquiteto recuperou a ideia que ja havia sido desenvolvida na folha anterior, e

consequentemente também situou um local que poderia abrigar a garagem:

Eu acho que essa é uma primeira possibilidade de que
houvesse um acesso por essa cota, um acesso. Enfim, uma
garagem que ocupasse essa faixa. [...| parte desse terreno mais
exposto que n6s terfamos aqui. (ARQUITETO NOVATO 2,

durante a concepgao do projeto, 44 min. e 43 seg.)

A localizagdo que o arquiteto prop0os para a garagem corresponde a parte
do terreno onde atualmente se localiza a praga, e isso foi destacado com sua
caneta (figura AN2-20). Aos poucos foi se tornando mais clara a forma que o
arquiteto adotou de se apropriar do terreno (a ideia de blocos separados acabou
por ser a escolhida). As localizagdes dos setores destinados ao lazer e social no
terreno foram propostas pelo arquiteto: "Uma primeira area de lazer aqui [aponta
no terreno|, e aqui uma ocupa¢ao da area social [aponta outra area].”

(ARQUITETO NOVATO 2, durante a concep¢ao do projeto, 45 min. e 29 seg.).

136




O local escolhido para a area de lazer estaria localizado na parte oposta a angulagao maior
no petimetro do terreno, em contrapartida o setor social seria colocado a0 lado dessa angulacio. F
importante mencionar que até esse momento nenhum desenho foi feito a respeito disso, apenas
indicagbes gestuais e verbaliza¢Oes indicaram a localizacao desses setores no terreno. A partir desse
entendimento é que o arquiteto pode desenhar de uma forma mais evidente o moédulo que seria
destinado ao setor social (figura AN2-21). Ap6s desenhar o médulo social o arquiteto teve uma
breve reflexdo e, observando a folha com as metragens presentes no terreno, fez a escolha por
deslocar o eixo do bloco para que pudesse acompanhar paralelamente as curvas de nivel existentes
(figura AN2-22). Como o desenho do bloco havia sido feito com a caneta antes da mudanca na
forma de implanta-lo no terreno, o profissional sobrepos linhas novas sobre o desenho anterior

para expressar a nova ideia. Por fim, o arquiteto enfatizou a nova proposta destacando com

hachura o bloco. Figura AN2-21: setor social e de lazer.

Figura AN2-22: sequéncia da

mudanca na orientaciao do bloco

137



Em seguida, o arquiteto tragou uma longa linha em que determinava o
eixo perpendicular as curvas de nivel no qual estava o novo médulo social.
Com o eixo principal de deslocamento estabelecido, quatro novos blocos .- & Modulo de circulacao
foram desenhados paralelamente ao bloco social feito anteriormente. Com os
novos blocos feitos, o arquiteto escreveu no interior de um deles a metragem
de vinte e cinco metros quadrados (que corresponderia a metragem unitaria de
cada um dos volumes). Depois de verificar essa metragem quadrada, houve um
momento de grande importiancia. Refere-se ao instante em que o arquiteto
representou e destacou com hachura o médulo que representaria a circulagao
(figura AN2-23). Com esse desenho, o arquiteto terminou de interferir na

quinta folha de desenho e preparou sua mesa para utilizar um novo papel

manteiga. Figura AN2-23.

O arquiteto iniciou a sexta folha desenhando uma nova implantagao (figura AN2-24) por meio do perimetro do terreno e também fazendo
uma seta que indicava o sentido do acesso principal a possivel residéncia. Convém salientar que esses dois dados foram recuperados de desenhos
anteriores. Assim, o arquiteto pegou a folha do terreno com suas respectivas metragens e demarcou o eixo principal de circulagdo entre as cotas
cinquenta e cinquenta e cinco. Em seguida, o profissional desenhou o primeiro bloco (social) em que aventa a possibilidade de ele possuir um
tamanho maior se comparado aos outros. Ele denominou esse primeiro bloco como “bloco de acesso”, em virtude de ele ser o primeiro que se
conecta a0 eixo principal de circulacio que foi estabelecido. Para enfatizar essa conexio, ele fez uma seta com linha sinuosa que adentra a parte
interior do bloco. Em seguida, representou no croqui a clareira no intuito de estabelecer uma relagao entre o elemento construido e a vegetacao
existente: “Fosse um bloco de acesso... passagens... elemento fazendo parte da clareira que aqui existe.” (ARQUITETO NOVATO 2, durante a

concepgao do projeto, 48 min. e 50 seg.).
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Por um breve momento, o arquiteto deixou o croqui da implantagao que estava sendo feito para realizar um corte esquematico. Hsse corte
Nnao possui precisao métrica, e consiste em trés volumes isolados e sem uma conexao entre eles claramente definida (figura AN2-25). O arquiteto
retornou ao desenho em implantacao e fez novos blocos que seriam destinados ao escritério e estidios. No instante seguinte, estabeleceu linhas
mestras que indicavam o eixo por onde se assentariam os blocos. Por fim, o arquiteto tragou alguns eixos de circulacao e delimitou o local onde se

encontraria a area de lazer, situada no canto oposto a angulacao mais forte do perimetro do terreno.

, - 3
Lot
> wl [

Figura AN2-25: corte esquemAtico

Sexta folha.

Eixo de circulacao principa

Figura AN2-24: implantacio.
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O arquiteto iniciou a sétima folha fazendo um novo croqui da implantagao
(figuras AN2-26 e AN-28). Iniciou mais uma vez esse desenho pelo perimetro do
terreno e desenhando o eixo de circulagdo principal com a respectiva seta indicando seu
sentido. Em seguida, ele retirou a folha com os dados do terreno em planta (que serviu
como base para o novo desenho) e ajustou a nova folha sobre o papel manteiga que foi
utilizado anteriormente. Por meio do desenho dos blocos precedentes, o arquiteto
comegou a desenhar a maneira com a qual eles se conectariam com o eixo principal de
circulagdo. Para tanto, ele desenhou blocos com aberturas que permitiam saber como se
daria a entrada e saida por esses elementos, e como eles se conectariam com os demais
elementos da residéncia. Quando conectou todos os blocos, o profissional tragcou uma

linha que indicou o eixo principal de circulagao.

Ainda na sétima folha, o arquiteto comecou a fazer uma nova implantagao
(figura AN2-27 e AN2- 29). Trata-se de um desenho que se destina a continuar a andlise
de como se dariam as conexodes entre os diferentes moédulos projetados pelo arquiteto.
Contudo ha diferencas significativas se compararmos esse desenho com o anterior. Para
evidenciar isso, inicialmente ao fazer a segunda implantagao na sétima folha o arquiteto
além de tracar o perimetro do terreno, desenhou uma linha que delimitava o recuo
frontal exigido (algo que ele havia feito antes, mas em outros desenhos). Em seguida,
com o auxilio do escalimetro, ele fez uma linha tracejada que indica o sentido principal

da circulagao e desenhou o bloco principal destinado ao setor social.

140

Figura AN2-26.




Figura AN2-28.
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Sétima folha utilizada pelo Arquiteto Novato 2

Figura AN2-29.
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Depois, ele desenhou dois novos blocos nessa implantagao, e parou um instante para trocar de caneta e destacar com hachura a parte interna

das areas desenhadas. E importante salientar que cada uma dessas areas recebeu uma hachura especifica (com tonalidades de cor e espessura de traco

diferentes), o que denota o esfor¢o do arquiteto em identificar e particularizar cada um dos médulos e suas respectivas fungdes. Para enfatizar esse

entendimento o arquiteto logo no instante seguinte escreveu a que se destinariam dois dos trés volumes que haviam sido desenhados: intimo e social.

No que se refere ao setor intimo, o arquiteto também escreveu “x 47 (vezes quatro) para determinar que seriam quatro pavimentos, ja para o setor

social foi escrito “x 37 (vezes trés) também aqui mencionando o numero de pavimentos que seriam utilizados. O outro bloco foi identificado apenas

verbalmente como sendo um setor destinado ao estudio e servigos. Depois disso, o arquiteto tragou as conexdes que interligavam os trés blocos e

também delimitou com hachura a area do terreno onde seria feita a garagem.

O terceiro desenho feito na sétima folha foi uma perspectiva do projeto que
estava sendo proposto (figura AN2-30). O arquiteto comecou desenhando os trés
possiveis volumes a serem edificados e, apds trocar de caneta, ele representou parte
da vegetagdo existente. O arquiteto conclui a perspectiva reforcando o traco dos

volumes da residéncia que estava sendo projetada.

A oitava folha utilizada (figura AN2-31) teve inicio com um novo corte em
escala 1:250 (figura AN2-32). Ele iniciou esse desenho pelo perfil do terreno e
também demarcou a cota cinquenta (aquela destinada ao eixo principal de
circulagao). O desenho da residéncia no corte teve inicio a partir do ponto onde o
acesso principal encontraria os volumes edificados. Ele desenhou dois volumes nesse
corte: o primeiro (com traco mais destacado e num plano mais proximo)
representaria o bloco social e o segundo (volume mais alto se comparado ao setor

social e que esta num plano mais afastado) seria destinado ao estudio. Essa
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setorizacao foi identificada tanto verbalmente como também escrita na folha de
desenho. O arquiteto terminou esse croqui desenhando genericamente a vegetagao
existente, reforcando o traco do perfil do terreno e também fazendo hachura nas

partes internas da residéncia em corte.

Logo abaixo do desenho anterior, o profissional fez o segundo corte em
escala 1:250 da folha (figura AN2-33). Ele comecou esse desenho a partir do nivel
cinquenta e cinco, e foi destinado exclusivamente a representar o bloco que abrigaria
os quartos (setor intimo). Foram feitos nesse setor quatro andares, e logo em seguida
a isso a vegetacao foi desenhada nesse croqui. Apés um breve retorno ao corte
anterior (quando também voltou a representar a vegetacao existente), o arquiteto
identificou que o segundo croqui dessa folha se tratava das suites em corte. Em
seguida o arquiteto realcou o traco no perfil do terreno, e também hachurou as partes
internas do bloco destinado as suites. Finalmente, esse desenho foi concluido quase
no final dos sessenta minutos destinados para a realizacao do trabalho, quando o
arquiteto desenhou os apoios que sustentariam esse bloco sobre o terreno. Esse ¢ um
momento de importancia singular, pois ¢ o tnico instante durante o monitoramento
em que o arquiteto expressa graficamente algum aspecto do ponto de vista estrutural.
Ele comentou a respeito disso: "Apoios metalicos... ou concreto, mas que dessem 2
obra uma certa autonomia em relacao ao terreno." (ARQUITETO NOVATO 2,

durante a concepgao do projeto, 59 min. e 42 seg.)
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Apbs os sessenta minutos destinados para a realizagdo da residéncia, o arquiteto
aprofundou a setorizagdo do programa de necessidades dentro dos volumes previamente
estudados. Ainda na oitava folha o arquiteto desenhou uma nova implantagao a partir do eixo
principal de circulagio, que o arquiteto denominou como “eixo regulador”. Foram desenhados
mais uma vez trés blocos separados (social, intimo e estidios/setvicos) e suas respectivas
conexdes. A tnica novidade desse desenho ¢ um desenho generalizado de uma escada que serve

de acesso ao eixo de circulagdo principal (figura AN2-34).

A nona folha — e dltima a ser utilizada pelo arquiteto — foi destinada a representar com
um pouco mais de clareza a fungbes que alguns pavimentos receberiam (figura AN2-35).
Primeiramente, no pavimento térreo estariam presentes a sala, cozinha e suite de hospedes. Ja
no primeiro pavimento seria abrigada uma das suites destinadas aos moradores, assim como a
biblioteca e também o que o arquiteto chamou de “vazio da sala”, e que faria com que essa
parte do setor social tivesse um pé-direito duplo. O segundo pavimento abrigaria o estudio,
outra suite destinada aos moradores e o terrago que possibilitaria a visio para a baia de Santos.
Nesse pavimento o arquiteto aventou a possibilidade de também ser colocada a piscina ao lado
do terrago. Por fim, no terceiro pavimento se encontrariam mais uma das suites dos possiveis
moradores, o estudio e mais um terraco. O acesso a todos esses pavimentos seria feito por meio

de uma circulagdo vertical contida num bloco independente dos demais.
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Figura AN2-34.
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Figura AN2-3
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Arquiteto Novato 2: graficos resultantes do monitoramento das atividades (0:00 - 30:00 min.)

Gréfico: 0:00 - 10:00
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Arquiteto Novato 2: graficos resultantes do monitoramento das atividades (30:00 - 60:00 min.)
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4.3 Arquiteto Novato 3

Graduado pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana Mackenzie na década de 2000. Possui familiaridade com o oficio
de arquitetura desde antes da sua formacao, devido a profissao ser exercida por um de seus familiares mais proximos. Apos a sua graduacao, teve a
oportunidade de colaborar com importantes escritérios de arquitetura, participando de inumeros projetos. Na década de 2010 se tornou co-fundador
de um escritério préprio que ja realizou obras relevantes, com o trabalho reconhecido e premiado em concursos. Em conjunto com outros

profissionais, ja representou o pafs em encontros internacionais destinados a arquitetura.
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Arquiteto Novato 3

Primeira folha
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Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm
Desenho:

e Corte (escala 1:200)



Arquiteto Novato 3

Segunda folha
|
L3 'f"“
ﬁ-w
oo
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% Caracteristicas
_______._L. Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm
b
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Desenhos:
e Terreno (escala 1:200)
e Implantagio (sem escala)

e Areas destinadas a0 projeto
(escala 1:200)



Arquiteto Novato 3

Terceira folha
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Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:
e Implantacgio (escala 1:200)

e DPerspectiva (sem escala)



Arquiteto Novato 3
Quarta folha

Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:

e Corte (escala 1:200)
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Arquiteto Novato 3
Quinta folha

Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:

e Vista (escala 1:200)
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Arquiteto Novato 3
Sexta folha

Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:

e Implantacgio (escala 1:200)
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Arquiteto Novato 3

Sétima folha

Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:

e DPerspectiva (sem escala)
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Arquiteto Novato 3
Oitava folha

Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:

e Plantas (escala 1:200)
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Arquiteto Novato 3
Nona folha
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Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:

e Planta (escala 1:200)

Obs.: folha descartada pelo arquiteto



Arquiteto Novato 3

Décima folha

Caracteristicas

Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:

e Plantas (escala 1:200)
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Arquiteto Novato 3

Décima primeira folha
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Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:

e DPerspectiva (sem escala)
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Descricao das atividades

Data: 04/05/2012

A primeira atividade realizada pelo arquiteto nos sessenta minutos destinados
para a concepgao do projeto foi demarcar os recuos na folha fornecida previamente e
que apresenta as metragens do terreno na escala 1:200 (figura AN3-1). Assim que fez

isso, o profissional explicou o porqué desse procedimento ter sido adotado:

Eu acho que as primeiras coisas.. s6 verificando, sio essas
restricGes, né? Tanto as restricoes legais, como as restricoes de
programa do cliente. (ARQUITETO NOVATO 3, durante a

concepeio do projeto, 5 seg.)

Em seguida, ele tragou uma linha na folha dada do terreno por onde passaria
o corte, e iniciou o desenho em corte com a finalidade de entender como era o
desnivel presente na topografia. Num primeiro momento, o arquiteto ponderou que
um modelo tridimensional, ou uma maquete eletronica, seriam — no seu entendimento
— os meios mais adequados para isso, contudo o desenho em corte era a dnica

possibilidade disponivel naquele instante:

Normalmente, seria legal desenvolver um modelinho, que seja uma
maquete fisica ou eletrénica, s pra entender um pouco melhor o
terreno... simplifica um pouco [0 entendimento da condigdo
topografical. (ARQUITETO NOVATO 3, durante a concepgao do
projeto, 34 seg.)
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Figura AN3-1. Destaque para a demarcagdo dos recuos na folha
com as metragens do terreno.




A escala adotada para o desenho em corte do terreno foi a 1:200
(figura AN3-2) ou seja, a mesma escala presente na folha fornecida com as
metragens. O profissional fez com a lapiseira o perfil do terreno, e também a
largura da rua. Durante a realizacao desse desenho, ele se surpreendeu com o

!77

desnivel existente na topografia: “|...] ¢ realmente uma pirambal” (Arquiteto
Novato 3, durante a concepcao do projeto, 2 min. e 12seg.). HEssa situacao
demonstra como o processo de projeto se configura numa interacao nao so6
entre fazer e ver, mas também entre fazer e descobrir (SCHON; WIGGINS,
1992, p.135). Logo depois disso, ele reforcou o trago com a caneta (figura

AN3-3), e demarcou novamente com a lapiseira as linhas horizontais que

representariam as respectivas alturas existentes.

Continuando o entendimento das restricdes, o profissional voltou
suas atengoes ao programa de necessidades. De maneira pormenorizada, o
profissional leu todos os ambientes que eram requeridos para a residéncia e, a
partir disso, resolveu fazer um pré-dimensionamento das areas que eram
requeridas para a residéncia. Fle passou boa parte do monitoramento —
aproximadamente sete minutos ¢ meio — realizando essa atividade sem que
tenha feito efetivamente nenhum desenho. Apos isso, ainda na primeira folha
de desenho o arquiteto escreveu algumas metas que deveriam ser atingidas a
partir do entendimento que havia sido feito do programa de necessidades e da

condicao existente no terreno proposto (figura AN3-4).
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Sob essa nuance, dois aspectos escritos pelo arquiteto foram
“vegetacdo” e “paisagem”. Ele estabeleceu como parametro a ser adotado na
proposta um objeto arquitetonico com uma “presenca controlada”, ou seja,
que a residéncia fosse inserida de maneira sutil e sem que interferisse de

maneira determinante no contexto do local. Nas palavras do arquiteto:

Eu acho que o legal, talvez, seria minimizar a0 maximo [...]
nessa vegetacao o impacto da obra e, a0 mesmo tempo, fazer
com que essa vegetacdo valorize todos os espagos internos.
(ARQUITETO NOVATO 3, durante a concepgio do projeto,
14 min. e 8 seg.)

O arquiteto iniciou a segunda folha fazendo o perimetro do terreno e a
respectiva rua em planta. Ap6és uma breve pausa, ele interrompeu esse desenho
para representar nessa mesma folha — por meio da foto aérea presente no
programa de necessidades — o percurso que teria origem da entrada do
condominio (figura AN3-5). Dessa forma o arquiteto investigou a forma com a
qual o objeto arquitetonico poderia ser apreendido por quem chegaria ao local.
Para tanto, além do percurso, ele situou o local onde a residéncia pudesse ser
inserida dentro do perimetro do terreno. Nao havia ainda uma disposicao de
fungdes, nem mesmo uma volumetria definida, apenas uma inten¢ao de como o
projeto poderia estar no contexto. Ao observar a foto aérea, o arquiteto avaliou
que o proprio tragado da rua poderia se tornar um potencial para a realizagio do

projeto:
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p |/ 7 | Entrada do condominio
- A
- / Percurso
Segunda folha utilizada

\ 4

\ 4

Residéncia

Figura AN3-5. Percurso a partir
da entrada do condominio

Uso da foto aérea para realizacdo do percurso.



[...] nessa curva é que acontece um pouco a casa. Talvez fosse
interessante uma coisa.. que sutilmente aparecesse |...]
prenuncia alguma quantidade, alguma coisa, algum elemento...
ou algum objeto que pode ser denso, sélido, ou pode ser meio
disperso mesmo... vamo ver [sic]. (ARQUITETO NOVATO

3, durante a concepg¢ao do projeto, 16 min. e 30 seg.)

Apobs a observagdo atenta da folha com as metragens do terreno, o
arquiteto voltou suas atengdes para a primeira folha em que foi efetuado o corte
com o desnivel existente no terreno. Com esse retorno, o arquiteto verificou que
boa parte do que ele chamou de “terreno util” (que resulta da subtracio dos
recuos impostos pelas restricdes legais) fica aproximadamente entre a cota 50,00 e
a 59,00. Baseado nisso, ele demarcou no corte a parte onde seria permitida a

ocupagio (figura AN3-06).

Para entender melhor quanto equivaleria os 350 m? propostos para a
residéncia, ele retornou a segunda folha de desenho para desenhar formas que
representariam integramente as areas dos setores intimo, social, de servigos e
outras dareas restantes (figura AN3-7). Apos esse desenho, ao comparar a
somatoria das areas que corresponderiam os diversos setores do projeto com
aquela que era passivel de ocupagao, o arquiteto avaliou que o programa proposto
seria ““[...] bastante coisa.” (ARQUITETO NOVATO 3, durante a concepg¢ao do
projeto, 22 min. e 14 seg.). Com isso, ele terminou de intervir nessa folha e

preparou o ambiente de trabalho para utilizar uma nova folha de desenho.
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O primeiro desenho realizado na terceira folha foi aquele em que
efetivamente foram expressas as primeiras solu¢oes de projeto formuladas
(figura AN3-8). Até aquele momento havia apenas intengdes, contudo agora
elas comecaram a ser desenvolvidas. Assim, o arquiteto iniciou o primeiro
desenho da terceira folha fazendo o perimetro do terreno e o tragado da rua na
escala 1:200. Em seguida, ele indicou com uma seta o sentido do acesso
principal ao terreno (figura AN3-9). A partir disso, ele mencionou a forma
como poderia acontecer a percep¢do da residéncia por quem estivesse nas

proximidades, retirando a menor quantidade possivel de vegetagdao nativa:

Se manter bastante verde, essa vegetacdo praticamente
intacta... e pensar nesse acesso por aqui [desenha seta que
indica a entrada do terreno| talvez fosse uma coisa
interessante desvincular um pouco o contato da relacdo
dessa unidade, dessa casa, da paisagem local. Entao, quem
tiver passando nessa rua de acesso... vocé quase nio
perceba que exista alguma coisa, vai... é legal que perceba,
mas que seja bem sutil essa percepgao. Nao seja uma casa
tdlo predominante, tio presente como a gente Vé
normalmente, né? (ARQUITETO NOVATO 3, durante a

concepc¢io do projeto, 16 min. e 30 seg.)
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Primeiro desenho da folha

Figura AN3-9. Momento em que o arquiteto indica com uma seta
o sentido da entrada proposta ao terreno.




No mesmo desenho, ele situou a vegeta¢ao que predominantemente estaria na area dos recuos (figura AN3-10) e também contribuiria para,
de certa forma, envolver a residéncia, fazendo com que a presenca do objeto arquitetonico fosse a mais sutil possivel. Com isso, ele estabeleceu o local

no terreno onde seria realizado o projeto:

Tendo essa area aqui a principal para trabalhar... mas é légico que eu acho que, mesmo esse meio [area destinada a ocupacdo da
residéncial, a gente tem que manter a0 maximo o que tiver de drea verde ai. (ARQUITETO NOVATO 3, durante a concepgiao do

projeto, 27 min. e 19 seg.)

Ele também argumentou que a forte presenca da vegetacao na area de
recuos serviria para “isolar” essa unidade residencial das outras existentes no
mesmo condominio, o que proporcionaria certa privacidade a quem estivesse
na casa que estava sendo projetada. E importante salientar que a dnica parte do
recuo em que seria removida vegetacao seria aquela destinada ao acesso
principal que havia sido estabelecido com o desenho da seta. Mesmo essa area

seria de dimensoes reduzidas como proprio arquiteto determina:

[..] ele entra por uma area... vamo [sic| pensar numa rua

bem simples, minima, pra passar um carro mesmo, até pra...

o minimo possivel... seja quase s6 uma caverninha, uma

pequena passagem, que vai passar no meio da vegetacio.”

Figura AN3-10. Em destaque a vegetagio  situada
(ARQUITETO NOVATO 3, durante a concep¢io do predominantemente nos recuos.

projeto, 28 min. e 19 seg.)

Em seguida, ele estabeleceu o eixo principal de acesso a residéncia a partir de uma linha diagonal que atravessaria o terreno, e que estava

localizada entre os niveis 53,00 e 54,00 (figura AN3-11). Essa localizagdo do eixo foi considerada pelo profissional a mais adequada para adentrar o
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terreno, pois por meio dela se daria uma aproximagao gradativa a residéncia na medida em que a subida desde a entrada pela rua nio seria tio

ingreme, podendo assim ser utilizada pelas pessoas. Segundo observou, isso tomou por base o fato de que o eixo de circulacido principal se encontrava

na “parte mais alta que o terreno tem contato com a rua.” (Arquiteto Novato 3, apds a concepgao do projeto, 26 min. e 25 seg.)

Por instantes, ele interrompeu esse desenho da implantagio para realizar
um novo corte na quarta folha utilizada pelo arquiteto (figura AN3-12). Essa folha
foi sobreposta ao corte do terreno feito anteriormente na escala 1:200. Merece
destaque que esse é o unico desenho em corte realizado durante todo o
monitoramento que contem solugdes de projeto. O corte realizado anteriormente
foi realizado apenas para reconhecer o desnivel no terreno, e — como pode ser visto
na sequéncia da descricdo cronoldgica dos desenhos feitos pelo arquiteto — as
propostas arquitetonicas elaboradas posteriormente foram todas representadas em

planta ou em perspectivas.

Esse corte comegou com o arquiteto tracando o perfil do terreno e, logo
em seguida, representando o sentido da principal perspectiva visual que se tem para
a bafa de Santos. Ele, de fato, iniciou o desenho da residéncia em corte fazendo o
plano na cota 55,00 em que se chegaria ao projeto a partir do eixo de circulagao
previamente estabelecido (figura AN3-13). No instante seguinte, ele disse que tudo

aquilo que estivesse abaixo desse plano serviria ao setor de servigos.

Depois disso, ele desenhou o plano de cobertura da residéncia,
representou a vegetagdo que estaria nas proximidades e situou uma pequena escala

humana no corte. Ele nio chegou a desenhar nenhum elemento na cobertura,
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Figura AN3-11. Momento em que o arquiteto tragou o eixo
principal de circulagio.

Figura AN3-12. Unico corte em que foram desenvolvidas
solugoes de projeto durante o monitoramento



entretanto indicou a possibilidade de utiliza-la a fim de que as visuais pudessem ser

, Perspectiva visual
contempladas de uma maneira adequada:

= b E .
Pensar deste modo, eu acho que um potencial legal, que poderia '

se trabalhar... inclusive a cobertura dessa casa com algumas

colsas interessantes pra valorizar essa vista, que ela se liberta um
pouco dessas arvores. [...] A casa td em pleno contato com esse '»
meio. (ARQUITETO NOVATO 3, durante a concep¢io do
projeto, 32 min. e 18 seg.) '

Em seguida, indicou os usos em cada um dos pavimentos por meio de ‘
Setor de servicos

letras que significariam respectivamente: no pavimento térreo o setor de servigos |
(letra “s”), no primeiro pavimento a area intima (letra “1”), no segundo pavimento o

(I 1 < (13 k&4 1
estar (letra “e”) e finalmente a cobertura abrigaria o lazer (letra “1”). Com isso, o Figura AN3-13.
arquiteto avaliou que esse croqui em corte representaria parte de sua inicial: “Uma
primeira ideia seria isso...” (ARQUITETO NOVATO 3, durante a concepgao do

projeto, 33 min. e 12 seg.)

No momento seguinte, o arquiteto destacou (com caneta vermelha) o pavimento destinado ao setor social e a vegetagao (com caneta verde).
Um instante de grande relevancia ocorre imediatamente depois disso, e é quando o arquiteto representou uma das arvores que se insere no interior do
volume em corte da residéncia (figura AN3-14). Segundo o arquiteto, a representacdo dessa arvore simbolizaria a inten¢ao de que a casa estivesse de
fato em pleno contato com a natureza, na medida em que a vegetagao de alguma forma estivesse inserida no interior residéncia. Como o proprio

arquiteto salienta:
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A ideia é que isso [vegetagdo| fosse... surgisse no meio [da
residéncial. Ela ta no meio, ela tem que ta... talvez, até mais em
outros pontos. [a vegetacio emerge] Dentro da casa..
(ARQUITETO NOVATO 3, apds a concepciao do projeto, 1
hora e 42 seg.)

O fato de o projeto propor que parte da vegetagiao estivesse presente em
meio a residéncia, invariavelmente fez com que, no decorrer da elabora¢io do
projeto, o volume do objeto arquitetonico — e consequentemente o programa de

necessidades — fosse, pelo menos em parte, fragmentado. O arquiteto concluiu esse

rte representan utras partes da tacao. . ; .
corte represe do outras partes da vegetacao Figura AN3-14. Desenho da arvore em meio ao corte da

residéncia.
Apbs esse desenho em corte, o profissional retornou a terceira folha, mais

especificamente ao desenho em planta que havia sido interrompido na representagao
do eixo de circulagao principal. A primeira intervengao ao retornar a esse desenho foi
enfatizar com a caneta verde a vegetacao que se localizava predominantemente nos
recuos para, logo em seguida, comegar a ocupar a area destinada a realizacio do
projeto desenhando um retangulo (figura AN3-15). A partir da percep¢io de quem
esta na rua entrando no condominio (e que ja havia sido estudada no pequeno croqui
feito a partir da foto aérea) a intengao era ter “[...] um elemento mais proeminente, ou
algum marco aqui nessa ponta.. justamente essa quina aqui bem trabalhada.”

(Arquiteto Novato 3, durante a concepg¢ao do projeto, 34 min. e 55 seg.).

Figura AN3-15. Comega a desenhar formas que

representariam a ocupagao do terreno.
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Para enfatizar essa intencao da “quina bem trabalhada”, o arquiteto reforgcou o traco
na parte do volume que estaria mais proximo da entrada do condominio (figura AN3-16).
Apbs isso, o arquiteto desenhou mais duas formas (um novo retangulo e um quadrado) que
eram espagados entre si e serviriam para abrigar os usos previstos. Ele pegou mais uma vez a
caneta verde para reforcar a ideia de que a vegetagao permeasse o objeto arquitetonico. O
arquiteto concluiu esse croqui reforcando as linhas das diversas formas que representariam os

volumes fragmentados que formariam a residéncia (figura AN3-17).

O arquiteto também fez na terceira folha uma perspectiva em que foi representado o
volume inserido no terreno, e maneira com a qual o “canto” voltado para a entrada do
condominio poderia se configurar num “marco” (figura AN3-18). Num primeiro momento,
ele desenhou a rua e a massa arborea que estaria presente na parte da frente do terreno.
Depois, ele desenhou e reforcou com hachura o volume da possivel residéncia, e que
corresponde a parte que havia sido destacada no desenho anterior em planta. Por fim, o

profissional situou na perspectiva uma escala humana na rua em frente ao terreno.

e

Figura AN3-16. Reforca o tragZ) na “quina” da forma .
desenhada.

“Marco”
Escala Humana

”

Terceira folha usada pelo arquiteto. Figura AN3-18. Perspectiva.
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Figura AN3-17. Desenho em implantagao concluido.



O arquiteto comecou em seguida a quinta folha de desenho, em que fez uma
vista frontal da residéncia (figura AN3-19). Ele comecou esse desenho fazendo a linha
do solo, e também parte da vegetacao existente. Por um breve instante, o profissional
retornou ao desenho em corte da residéncia para conferir algumas medidas. Depois,

ele desenhou com linha tracejada a forma da residéncia para simbolizar que ela estaria

atras da massa arborea existente na parte frontal do terreno. Ele enfatizou a vegetagao

fazendo hachura com a caneta verde e também destacou o volume da residéncia com

caneta vermelha. Com essas acoes — e escrevendo “vista frontal” embaixo do desenho
— cle concluiu este desenho. Figura AN3-19. Vista frontal.

Depois disso, o arquiteto iniciou a sexta folha de desenho, em que realizou
um croqui onde comegou a distribuir os usos em planta de uma maneira mais
pormenorizada (figura AN3-20). Esse desenho teve inicio com o arquiteto tracando o
perimetro do terreno e rua existente, logo em seguida ele desenhou o eixo de acesso
principal que conduziria até a entrada da residéncia. I relevante ressaltar uma acio que
ocorreu logo em seguida, e se refere a0 momento em que o arquiteto olhou o relégio e
viu quanto tempo do monitoramento ainda restava para a realizacao do trabalho (ja
haviam se passado 42 minutos). Essa preocupacao com o tempo foi recorrente em
todos os arquitetos novatos e nao aconteceu em nenhum dos arquitetos experientes

que foram monitorados.

O arquiteto desenhou parte da area que seria destinada ao social e servigos

tendo como base as formas que haviam sido feitas na segunda folha e que Acesso Principal””

Figura AN3-20.
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representavam as areas que correspondiam aos setores social, intimo e de servigos que
eram requeridos no projeto (figura AN3-21). Ao fazer isso, desenhos feitos
previamente contribufram na recuperacao do conhecimento adquirido pelo
profissional. O fato de que representacoes externas (como os croquis) possibilitem isso
ja foi mencionado pelos estudos do pesquisador Omer Akin (AKIN, 1986). Apods
conferir o programa de necessidades, o arquiteto interrompeu o desenho em planta

que estava sendo feito para iniciar uma nova folha de desenho.

Na sétima folha utilizada pelo arquiteto foi realizada uma perspectiva
volumétrica a partir da folha dada com as medidas do terreno (figura AN3-22). Ele
iniciou esse desenho a partit do volume localizado mais proximo a entrada do
condominio e que, como havia sido aventado por ele anteriormente, devetia possuir
em sua borda um elemento de destaque voltado para a entrada do condominio. Em
seguida, o profissional uniu a base onde estava assentado o volume — destinado aos
setores social e de servicos — ao eixo de circulagao que conduziria a entrada da
residéncia. Por fim, o arquiteto terminou esse desenho utilizando sua caneta verde para
destacar a presenca da vegetacao que estaria presente no contexto, e também fez uma

hachura para destacar o pavimento térreo.

Apo6s concluir esse desenho, ele retornou a folha anterior para dar
prosseguimento a planta que ja havia sido iniciada. Por meio de uma hachura formada
por linhas desenhadas lado a lado, o arquiteto estabeleceu como se daria a conexao

entre o eixo de circulacio principal e a drea social (figura AN3-23). Em seguida,
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Figura AN3-21. Referéncia das areas
desenhadas para fazer a nova implantagio.

que haviam

Figura AN3-22. Perspectiva volumétrica.
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identificou com “So” a area do desenho destinada ao setor social e, apos um periodo
de aproximadamente trinta segundos em que olhou atentamente para o desenho,

preparou o ambiente de trabalho para realizar um novo desenho em planta.

A oitava folha utilizada pelo arquiteto foi destinada a fazer duas plantas da
residéncia: os pavimentos referentes ao setor intimo e ao setor social/servicos (figura
AN3-24). Primeiramente, ele iniciou a planta do setor intimo fazendo a conexao entre

a area destinada aos quartos e o acesso principal a residéncia. Em seguida o

profissional fez as linhas que corresponderiam as paredes internas das suites (figura

Figura AN3-23. Conexio entre eixo de circulagio ¢ a
AN3-25). Ap6s uma breve pausa — em que ele pegou rapidamente o programa de  jien social

necessidades — o arquiteto interrompeu o desenho que estava sendo feito para fazer na  |Pavimento da area social/servigos

mesma folha a planta do pavimento que abrigaria o setor social e servigos.

Figura AN3-25. Desenho das suites do pavimento

destinado a area intima. - - —
Figura AN3-24. Plantas do setor social e setor intimo.
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Ele comegou esse novo desenho fazendo o perimetro do terreno e também
estabelecendo a ligagdo entre o acesso principal ao projeto e o setor da planta em que
ficariam locais como sala de estar, cozinha e area de servico (figura AN3-26). Ele
caracterizou o setor de servicos e o acesso entre os ambientes com hachuras
especificas, também identificou a localizagdo da area de estar escrevendo a palavra
“estar”. Em seguida, ele retornou a planta do setor intimo para fazer linhas tracejadas
que simbolizariam a proje¢ao de parte do pavimento em que estariam o setor de
servicos e estar. Depois disso, ele retornou a planta em que estariam sala, cozinha e
area de servico para tragar a ligacao entre a circulacao que daria acesso aos ambientes e
a entrada da residéncia. Ainda na mesma planta, ele desenhou a area que seria
destinada as atividades dos clientes (atelier e escritorio). Tanto o setor de estar e
servicos como também a localizagao do atelier e escritorio seriam separados um do

outro (figura AN3-27). Como menciona o proptio arquiteto:

[...] um nivel aqui em cima pras atividades deles [clientes], que setia
atelier, ou mesmo biblioteca... nesse bloco separado... desvinculado
da... [area de estar e servicos] com uma vegetacio no meio.
(ARQUITETO NOVATO 3, durante a concepgio do projeto, 52

min. e 22 seg.)

O arquiteto terminou ambas as plantas enfatizando com a caneta verde a
presenca da vegetacdo que estaria presente no projeto. E importante ressaltar que a
massa arborea permearia todo o projeto, e também poderia estar inserida entre os

ambientes propostos para a residéncia, pois estaria presente e serviria como um
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Figura AN3-26.

Social e Servicos

Atelier e Escritorio

- I 4 [
Figura AN3-27. Setores social/servicos e atelier/esctitério

separados entre si.



delimitador entre a area social e de servicos e o setor destinado ao ambiente de

trabalho dos clientes a quem se atenderia o projeto (figura AN3-28).

Figura AN3-28. Vegetacio permeando e servindo como
limitador entre ambientes.

A nona folha utilizada pelo arquiteto seria destinada para um novo desenho

em planta, contudo o arquiteto errou ao tragar o recuo frontal com a caneta, o que fez
com que esse desenho fosse interrompido, e a folha descartada (figura AN3-29). I
relevante mencionar que, de todos os arquitetos envolvidos nesse estudo, o Arquiteto
Novato 3 foi o unico que descartou alguma folha que havia sido fornecida para
realizacio do projeto. I¥ plausivel supor que isso nio acontecetia se ele tivesse utilizado
um lapis ou uma lapiseira o que tornaria possivel apagar o erro que havia sido
cometido quando representou o recuo frontal exigido. Contudo o que ¢ relevante

neste momento ¢ o fato de que, ao substituir a folha que estava sendo utilizada por

uma nova, por alguns instantes a fluéncia das ideias que estavam sendo desenvolvidas

Figura AN3-29. Momento em que o arquiteto descartou

foi interrompida. uma das folhas fornecidas para o desenvolvimento do
projeto.
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A décima folha utilizada pelo arquiteto se configura num aprimoramento das plantas que foram desenvolvidas nos desenhos anteriores
(figura AN3-30). Inicialmente, o arquiteto utilizou a caneta para desenhar o perimetro do terreno, entretanto depois ele usou sua lapiseira para refinar
o desenho das suites. Também ¢ possivel observar a minucia e o rigor maior nas medidas desse desenho elucidativo, pois o uso do escalimetro foi

recorrente nesse periodo do monitoramento. Sob esse aspecto o arquiteto disse que, naquele momento, era necessario ter “[...] as medidas mais

certinhas.” (Arquiteto Novato 3, durante a concepgao do projeto, 55 min. e 37 seg.)

Pavimento com area social,
servigos e atelier/escritério

Pavimento com a area
intima (suites)

Figura AN3-30. Plantas pormenorizadas.
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Durante a realizagao mais pormenorizada da planta destinada ao setor intimo,
outros aspectos se tornaram mais claros na medida em que o desenho ia se
desenvolvendo. A circulagio que levaria as suites estava voltada para os fundos, e a
varanda ficaria do lado oposto a fim de que possibilitasse plena vista da cidade de
Santos. Também foram desenhadas nessa planta duas escadas que serviriam para

conectar os diferentes pavimentos da residéncia (figura AN3-31).

Apds o término dos sessenta minutos destinados ao monitoramento do
projeto, o arquiteto concluiu as duas plantas que apresentavam de maneira mais clara
como eram dispostos os ambientes propostos (figura AN3-32). E importante mencionar
que, durante a realizagao desses desenhos, as dimensdes de algumas das aberturas (mais
especificamente as portas) também foram expressas. O arquiteto identificou cada um
dos ambientes escrevendo seus respectivos nomes ¢, assim como foi feito nos desenhos
anteriores, destacou a presenca da vegetacdo com a caneta verde. Finalmente, também
foi realizada em aproximadamente trés minutos e meio — e ja na presenca do
pesquisador — uma nova perspectiva que procurava explicar como o objeto

arquitetonico estaria inserido no terreno escolhido para o projeto (figura AN3-33).

177

Figura AN3-31.

Figura AN3-32.

Varanda

Escadas
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Figura AN3-33.
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Arquiteto Novato 3: graficos resultantes do monitoramento das atividades (0:00 - 30:00 min.)
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Arquiteto Novato 3: graficos resultantes do monitoramento das atividades (30:00 - 60:00 min.)
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4.4 Arquiteto Experiente 1

Graduado no inicio da década de 1980 pela Faculdade de Arquitetura Bras Cubas, de Mogi das Cruzes, SP. Possui especializacao em Histéria da Arte
concedida pela Fundagio Armando Alvares Penteado, e Doutorado em Arquitetura Universidade de Sio Paulo (USP). Sua pesquisa durante a pos-
graduacao procura demonstrar que o conhecimento arquitetonico pode se desenvolver por meio da pratica projetual. Suas obras foram publicadas no
Brasil e no exterior. Desde a década de 1980 recebeu diversas premiacoes, com suas obras reconhecidas por profissionais de sua area. A partir da

década de 1990, até os dias atuais, atua como professor na area de projeto de uma conceituada institui¢ao de ensino superior do Estado de Sao Paulo.
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Arquiteto Experiente 1

Primeira folha

182

Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:

e Planta (escala 1:200)

e Corte (escala 1:200)



Arquiteto Experiente 1

Segunda folha
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Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:
e Planta (escala 1:250)
e Corte (escala 1;200)

e DPerspectiva (sem escala)



Arquiteto Experiente 1

Terceira folha
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Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenho:

e DPerspectiva (sem escala)



Arquiteto Experiente 1

Quarta folha

Perspectiva (sem escala)

Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenho:
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Arquiteto Experiente 1
Quinta folha

O~

! Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenho:

e Planta (escala 1:200)
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Descricao das atividades

Data: 15/12/2010

Os desenhos contidos na primeira folha usada pelo Arquiteto Experiente
1 foram: um corte e uma planta (figura AE1-1). O profissional comega pelo corte,
que possui carater especulativo e num primeiro momento ¢ um desenho de
estudo, com a finalidade de reconhecer as condicionantes topograficas do terreno.
Apesar de ser um desenho especulativo, ha uma precisao clara nas medidas — o
uso sistematico do escalimetro evidencia esse fato — e o arquiteto também situa
uma escala humana (figuras AE1-2 e AE1-3). Em seguida, e ainda nesse desenho
em corte, houve a primeira representacao da primeira proposta arquitetonica, que
consistia em dois blocos sobrepostos, diretamente ligados (figuras AE1-4 e AE1-
5). B possivel dizer que essa foi uma ideia embrionaria, visto que a forma
proposta nao possuia grande detalhamento e nem mesmo a topografia do terreno
havia sido substancialmente alterada. No entanto, esse momento ¢ relevante, pois
o arquiteto situa em corte a localizacio do projeto no terreno e, embora o projeto
posteriormente passe por profundas mudangas, essa localizacao nao sera alterada.
Ainda que tenha importancia, essa ideia inicial ndo agradou o arquiteto. Essa
afirmacio procede se observarmos a entrevista que o profissional concedeu apos a

concepeao do projeto. Nela ele avaliou a primeira ideia adotada para o projeto:
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O conceito, quando ele comegou, ele surgiu uma caixa no ar que comegou a me aborrecer um pouco... aborrecer ndo, incomodar.
Eu particularmente ndo gosto de projetar num volume puro, nio gosto porque nio consigo, nio consigo ver o mundo de uma

forma tdo sintética. (ARQUITETO EXPERIENTE 3, entrevista ap6s a concepgao do projeto, 1 min. e 43 seg.).

Figura AE1-2: Uso do escalimetro para realizar ~ Figura AE1-3: Inicialmente o arquiteto traca o

o corte perfil topografico do terreno e a escala humana.

Figura AE1-4 Figura AE1-5: Representacdo do primeiro

partido que consiste em dois blocos

sobrepostos.
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Apbs a localizagao desses dois blocos, o arquiteto comegou um segundo desenho, localizado logo abaixo do corte. Esse desenho ¢
inicialmente um croqui da implantag¢do, no qual o arquiteto apenas traca o perimetro do terreno e situa a localizacio da praca existente — a qual ele
denomina como espago “semi-publico” — (figuras AE1-6 e AE1-7). Durante a concepg¢ao do projeto, o arquiteto menciona a importancia que a

manutengao da praga existente possui na formagao do conceito do projeto:

Espaco semi-publico [pra¢a do condominio|... importante, porque acho que tem umas questdes contextuais aqui que seriam
importantes para o projeto. [..] A questdo estd em ocupar mantendo um pouco a caracteristica do contexto. (ARQUITETO

EXPERIENTE 1, durante a concepgio do projeto, 6 min. e 35 seg.)

Outro ponto destacado nesse desenho ¢ a representacio da vegetacao de forma generalizada. O arquiteto tracou rapidamente formas
circulares para representar essa area, o que reforca o carater especulativo desse desenho. Assim, algo peculiar existe na concepc¢ao desse croqui:
simultaneamente o arquiteto usa da precisio métrica para tragar o perimetro do terreno e o desenho da praga, contudo ele também faz desenhos
rapidos e genéricos que simbolizam da presenca da vegetagao nativa. A precariedade e o dinamismo nessa representacao contribuem para que haja
uma fluéncia maior no processo de compreensao das condicionantes topograficas existentes. Dessa forma, ao observarmos a concepgao desse croqui,
verificamos o percurso percorrido pelo arquiteto, desde o estudo do terreno até as solugbes projetuais adotadas. Sob esse ponto de vista, Florio

menciona que:

Embora seja dificil rastrear a fonte dos pensamentos dos arquitetos, os croquis, como registros rapidos do pensamento, podem
indicar, mesmo que parcialmente e com limitagdes, as sucessivas aproximagoes realizadas durante a realiza¢do de um projeto. Por
meio desses registros, pode-se seguir o trajeto percorrido pelo arquiteto na elaboracdo de seu projeto e investigar possiveis ideias

que lhe ocorreram durante o processo. (FLORIO, 2010, p. 374)
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Figura AE1-6.

\ Figura AE1-7: Inicio da implantacio em que o

% arquiteto desenhou o perimetro do terreno. Também
\ demarcou a localizagdo da praga e situou de forma

genérica a vegetacdo existente.

Em seguida, e ainda nesse mesmo desenho, o arquiteto iniciou a planta do projeto pela parte frontal do terreno (figuras AE1-8 e AE-9). As
primeiras areas representadas no croqui sao os setores do hall principal, e parte do térreo. No que se refere ao térreo, o profissional desenvolveu o
setor social em planta, a partir da adi¢do de novos volumes inter-relacionados que ampliam a implanta¢ao em direcao aos fundos do terreno. Dessa
forma, como enfatiza o estudo de Gabriela Goldshmidt (1994), o profissional esboga sobre a folha ndo necessariamente para expressar uma ideia pré-
determinada, mas sim com o intuito de ajudar a concebé-la. Podemos observar também que as areas, que posteriormente serao destinadas ao setor de

servicos, também foram feitas nesse croqui. O hall principal é facilmente identificavel na medida em que o bloco principal de circula¢do social foi
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colocado numa parte especifica do desenho, onde também ¢é possivel observar o croqui esquematico de uma escada. O arquiteto comentou, na
entrevista apos conceber o projeto, a importancia que a circulagido teve durante o processo. E possivel apreender também que, o fato dele ter

adicionado volumes gradualmente ao projeto, se deve particularmente a segmentagao proposta para o programa:

[...] o nicleo de circulagio pra mim ele organiza muito o projeto, e quando ele surgiu no primeiro croqui, eu percebi que ele
poderia, através de um nucleo de transi¢do, segmentar o programa. (ARQUITETO EXPERIENTE 1, entrevista apds a

concepe¢ao do projeto, 2 min. e 21 seg.)

Setor Social

Figura AE1-8. Momento em que o arquiteto

confere medidas na planta.

Bloco de circulacao

Figura AE1-9: Inicio da planta em que as areas do

térreo, hall e circulagdo vertical foram estudadas.
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Apbs essas intervengoes na implantagao, o arquiteto retornou rapidamente para o desenho em corte para destacar o volume destinado ao
térreo (figuras AE1-10). E possivel verificar a relacdo intrinseca que existe entre o fato de o arquiteto ter desenhando antes partes do térreo e em
seguida reforgar a ideia em corte, pois ao revisitar o corte o arquiteto busca que os desenhos em planta e em corte dialoguem. Isso faz com que as

ideias que estavam sendo desenvolvidas em planta, sejam enriquecidas na medida em que possam ser analisadas a partir de um novo ponto de vista.

Itervencio no corte
= 7

=

\ P g

Figura AE1-10: Intervengio no corte (area destacada).

Ao voltar para o desenho em planta, o profissional tragou a conexao entre diferentes volumes desenhados, e reforca essa parte do desenho
com hachura (figuras AE1-11 AE1-12). Essa conexao — que posteriormente serda uma passarela — é de vital importancia para a sequéncia do projeto,
porque ela ira se configurar num grande elo estruturador do projeto, responsavel nao apenas pela conexido entre os diferentes setores, mas também

um meio pelo qual os individuos que percorrem a residéncia também interajam com o entorno existente. O arquiteto comentou a respeito dessa

importancia:
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[..] quem anda aqui [na passarela], ele vai enxergando para fora, entre as coisas, e aqui também... entdo, 0 percurso a0 mesmo

tempo em que ele decompde os volumes, ele tira partido do contexto interno e contexto externo. (ARQUITETO EXPERIENTE

1, entrevista ap6s a concepgao do projeto, 5 min. e 59 seg.)

Figura AE1-11: Momento em que o arquiteto

pega uma lapiseira com maior espessura para
fazer a hachura.

Figura AE1-12: Planta no momento em que o

arquiteto desenha a conexdo entre os diversos
ambientes. A partit da adicdo de diversos

volumes, o projeto se desenvolve e as dreas

sociais e de servicos sio projetadas. Os
diferentes pavimentos sao expressos no mesmo

croqui.
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Pode-se destacar nesse desenho que o arquiteto também desenvolve a area social, intima e de servicos em momentos intercalados e a partir
da adicio de novas formas. Isso faz com que linhas e hachuras se tornem mais claramente sobrepostas e ganhem um destaque maior. E relevante
salientar que no mesmo desenho o arquiteto estuda os diferentes pavimentos, o que possibilita um processo mais dinamico e apurado do pensamento
da funcionalidade, e também das interagdes possiveis entre os diversos ambientes que estavam sendo propostos. A esse respeito, arquiteto comenta
que o estudo das escalas dimensionais das areas que eram requeridas no programa foi de fundamental importancia na disposi¢ao dos ambientes, e na

estratégia de como conceber o projeto:

[..] em funcdo da escala dos espacos, do quarto do casal ser maior que o quarto dos meninos, coisas desse tipo, ele [pé-direito
duplo] acabou ficando no volume principal junto com a sala. Entdo, o que acontece, o problema principal que sio as maiores
areas, voc¢ ja sabe, entre aspas, que eles se encaixardo naquele volume principal, ou seja, naquele elemento que vai aparecer numa
escala diferente no volume. [...] e nos outros volumes que foram surgindo, secundarios, vamos dizer, eu concentrei a parte de
servicos junto ao recuo lateral para que ela tivesse um acesso independente. (ARQUITETO EXPERIENTE 1, entrevista apos a

concepe¢io do projeto, 3 min. e 40 seg.)

Ao retornar ao desenho do corte (figura AE1-13) ocorre
um momento de destaque, pois é quando os blocos — que antes
estavam juntos — se tornam de certa forma independentes e sdo
separados por um vazio. Também merece destaque a substancial
mudanca feita no perfil do terreno (figura AE1-14). Pela primeira

vez ha um dinamismo compositivo nesse desenho, provavelmente

estimulado pelo intenso trabalho de agregar diversos volumes

anteriormente em planta.

Figura AE1-13.
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Em seguida, o arquiteto desenhou outras formas que acabaram por sobrepor informagdes, na medida em que diversos planos — alguns mais
proximos e outros mais afastados — sao vistos no mesmo croqui (figura AE1-15). Isso faz com que esse desenho fique com uma excessiva quantidade

de informagoes e o arquiteto ndo mais trabalhe nele. Dessa forma, ele necessitaria fazer um novo desenho em corte num momento postetior.

Figura AE1-14: Mudan¢a no
corte propiciada pelo intenso
estudo em planta. O corte passa

a ter dinamismo na forma e o

perfil do terreno tem uma

alteracao relevante.

Figura AE1-15: Conclusio do croqui em corte.
Intimeras linhas sobrepostas que indicam os

aspectos estudados.




Ao terminar o corte Inicial, o arquiteto retornou ao desenho da
implantacdo e, a partir de uma série de intervengdes que envolvem hachuras e
linhas mais destacadas para os diversos setores, as saliéncias da residéncia se tornam
mais claras e um resultando formal é parcialmente obtido (figura AE1-16). Tal
resultado é derivado do fato de que nesse periodo a residéncia ¢ ampliada em
dire¢do a angulacio mais forte do perimetro do terreno, a fim de atender as
necessidades do programa proposto. Essa ampliacido posteriormente sera destinada
basicamente as atividades profissionais dos supostos clientes: o atelier, o escritorio e
a biblioteca. H4 também o desenho de uma nova area de circulagio vertical — um
elevador — localizado ao lado da passarela. Pode-se dizer que a conclusio da
composicao formal prévia da residéncia ocorreu por volta dos quinze minutos de
monitoramento, quando a angulagdo presente no perimetro do terreno — e que se
reflete nos recuos necessarios — sera determinante no desenho final proposto
(tigura AE1-17). O proprio arquiteto reconhece o papel substancial que os recuos

adquiriram no transcurso do projeto:

Achei que no come¢o ndo precisaria me preocupar com 0s
recuos, depois eu vi com o programa que O fecuo passa ser
protagonista... ele vai ser o delimitador. Eu tentei levar ao
maximo o projeto pra borda basica pra lancar o conceito.
(ARQUITETO EXPERIENTE 1, entrevista apds a concep¢ao

do projeto, 1 min. e 25 seg.)
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desenvolve outras que acabam por

Figura Arquiteto
ampliar a ocupacio do terreno.
Sentido  da
marcado com a seta.

nova  ocupagao

Elevadores

Atelier, Escritorio
e Biblioteca

Figura AE1-17: O arquiteto utiliza
no desenho do projeto a angulagiao

presente no terreno.

Angulacéo do perimetro
no resultado formal




Apobs essa série de intervengoes, o arquiteto finalmente se
preparou para iniciar os desenhos na segunda folha (figura AE1-18).
Nessa folha ele desenhara trés croquis: uma planta, um corte e uma
perspectiva em menor escala. O primeiro deles ¢ a planta — de carater
especulativo — em que o profissional procurou reproduzir mais
claramente os contornos da composi¢ao formal da residéncia e também
as partes internas da area destinada aos setores social e de servicos —
cozinha, depoésito e area de servicos — (figura AE1-19). Em seguida,
representou nesse desenho a passarela que conecta os diferentes
volumes, assim como o bloco de circulagio principal ¢ a area do
mezanino. Podemos entender que, ao fazer a passarela ¢ o mezanino, o
arquiteto investiga as percepcoes visuais proporcionadas pela residéncia,
e também as questoes relativas a circulacao. Contudo para um melhor
entendimento desses aspectos ele interrompeu o desenho em planta e

comecou um novo corte na mesma folha.

Depois dos vinte minutos, o Arquiteto Experiente 1 iniciou um
novo corte pelo ponto onde estaria localizada a passarela (figura AE1-
20). Primeiramente, ele desenhou os contornos do corte, assim como
uma escala humana. A partir dessas prerrogativas o arquiteto tragou o
angulo de percepcao visual possivel, feito na direcao da vista mais
privilegiada do terreno. Nesse momento o arquiteto claramente

selecionou o problema a ser solucionado, pois nesse desenho apenas as

Figura  AE1-18: O
arquiteto arruma a mesa

para iniciar a segunda
folha.

Figura AE1-19: Areas em
destaque que sao aclaradas no
novo croqui.
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questdes que envolvem a circulagio e as percepgdes visuais sao
representadas e, consequentemente, analisadas — nem mesmo o perfil do
terreno ¢ desenhado nesse croqui. Nesse instante, a0 monitorarmos o
processo de projeto do arquiteto, podemos identificar duas fases: a
definicdo e a solu¢io de um problema de projeto. Em virtude do
tamanho e a grande complexidade que existe nos problemas de projeto,
o arquiteto decompos o problema em partes menores (SIMON, 1996, p.
128). Entretanto, ocorre um momento chave enquanto o arquiteto
desenha esse corte: aos vinte e um minutos ele representou no corte a
possibilidade de ocupar a laje de cobertura como uma area de lazer. Isso
pode ser verificado ao observarmos o desnivel que ¢é feito na parte
superior desse desenho. Podemos considerar tal solu¢io como uma
descoberta inesperada, que aflorou durante o ato projetual e foi
ocasionada pelo estudo prévio da legislacao, somada a observagao atenta

das potencialidades existentes no desenho efetuado. Segundo o arquiteto:

Figura AE1-20: Desnivel da cobertura e perspectivas visuais estudadas a partir
da passarela. O perfil do terreno nio foi desenhado.

[...] eu descobri que poderia usar a cobertura [apds o estudo da legislacdo]. Porque o projeto estava resolvido, af eu falei: “falta

churrasqueira, piscina”, eu olhei para tras nao cabe, ia aniquilar o terreno. Af naturalmente veio a cobertura... (ARQUITETO

EXPERIENTE 1, entrevista ap6s a concepgao do projeto, 14 min. e 47 seg.)

Ao aventar a possibilidade de ocupar a cobertura para o lazer — que abrigaria a churrasqueira, o deck e a piscina — diretamente surge uma

necessidade intrinseca de verificar como essa area se relacionaria com as demais da residéncia. E importante dizer também que a visualizagdo

volumétrica do projeto era necessaria por parte do arquiteto, pois a residéncia foi pensada como inimeras partes diferentes que conjugadas formariam
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o projeto. Em virtude dessas circunstancias ¢ que o arquiteto comegou o quinto desenho (figura AE1-21) — a primeira perspectiva em menor escala
(figura AF1-22) — a fim de poder avaliar como estavam as inter-relacdes entre as diversas 4reas do projeto. I2 por esse motivo que esse desenho
(embora seja uma perspectiva) se configura como sendo de carater especulativo. I importante salientar que o didlogo entre praca existente com o

projeto também foi verificado pelo arquiteto, pois a localizacao da praca ¢ identificada no desenho.
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Figura AE1-22. Quinto desenho: estudo da composicao 5
volumétrica por meio da perspectiva. F possivel observar também
que o arquiteto indica o espaco “semi-publico”.
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O sexto desenho foi feito na terceira folha no instante seguinte (figura AE1-23). Ele também ¢é uma perspectiva de cunho especulativo, mas
seu desenho enfatiza outros aspectos que nao sio abordados na perspectiva anterior. Tais aspectos estdo relacionados a acessibilidade entre os
pavimentos, pois o arquiteto claramente enfoca a parte interna do bloco de circulagao principal e a sua conexdao com a passarela interna que o interliga
com as demais partes do projeto. Mais uma vez o arquiteto seleciona um problema a ser solucionado no desenho a partir de condicionantes

previamente existentes.

Conexao entre a passarela
e a circulacdo vertical -
s )
),
= g
_ fe
\ Hi " = ’
‘ ZF X
! =t oy
\ 4:,,.
4 il
( |
Figura AE1-23. Sexto desenho: aspectos ligados a ‘ % /
circulacdo sio estudados na segunda perspectiva feita (em /

destaque).

Apbs os trinta e trés minutos de monitoramento o arquiteto comegou a quarta folha, em que desenha a perspectiva em maior escala — ocupa
o espac¢o de toda a folha A3 — e é o primeiro desenho que tem como caracteristica elucidativa (figura AE1-24). Isso se deve ao fato desse sétimo
desenho possuir um alto grau de refinamento, se comparado aos anteriores, e também por ser possivel nele identificar ndo apenas os blocos que

formam a residéncia, mas também os dois acessos existentes — principal e de servigos —, as aberturas, a entrada da garagem, a topografia do terreno, a
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conexao entre os volumes, a piscina, o deck, a area na cobertura destinada a churrasqueira. Além disso, ha anotagoes, na forma de texto, a respeito de
todas essas areas. Ponto importante nesse desenho ¢ que nele ha uma solugao projetual que nao esta presente em nenhum outro desenho: a
iluminagao zenital e indireta que serviria ao atelier. Assim, o arquiteto demonstra sua capacidade de atribuir solucdes projetuais, mesmo em um
desenho que tem como a finalidade principal aclarar questdes por vezes ambiguas, ou de dificil leitura, presentes em outros desenhos. F relevante
destacar a importancia deste desenho para a definicao daquilo que consiste um projeto de arquitetura. A definicao das areas relativas as aberturas, os
desniveis de cada bloco e a explicacao da volumetria explicam os varios dominios presentes, simultanecamente, na realizacao deste desenho. Pode-se
concluir que nesta perspectiva o arquiteto confirma e pormenoriza tudo aquilo que deseja para o projeto, tanto do ponto de vista estético, como para

o funcional e técnico. No total, esse desenho levou aproximadamente dezoito minutos para ser realizado (figura AE1-25).

Figura AE1-25: Término da perspectiva em

maior escala.

Figura AE1-24. Sétimo desenho: perspectiva elucidativa que
indica de forma pormenorizada diversas partes do projeto.

[luminagao zenital para o atelier em destaque.




O oitavo e ultimo desenho, assim como o antetior, também
possui um carater elucidativo na medida em que metragens e diferentes
areas sao identificadas no desenho (AE1-26). Ele foi realizado na quinta
folha utilizada pelo arquiteto. Devido o término do tempo previsto para
a realizagao do projeto, o arquiteto nao concluiu esse desenho. Contudo
¢ possivel entender que diversas solu¢bes projetuais ja haviam sido
concebidas, e aquele desenho pode ser entendido como uma pega grafica
destinada a fornecer informagoes adicionais que sio fruto de todo o

trabalho feito até aquele momento.

Embora esse desenho operativo nao tenha sido finalizado, nao
houve prejuizo no entendimento da setorizagio e do partido i SN
arquitetonico. Evidentemente que se o arquiteto tivesse pormenotrizado \
as plantas, terfamos uma nog¢ao melhor do projeto. No entanto, a
perspectiva (sétimo desenho) explicita a espacialidade da residéncia

proposta pelo arquiteto.

Imagem AE1-26: Desenho elucidativo em planta. O desenho nio foi concluido devido

ao término do tempo destinado para a concepgao do projeto.
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Arquiteto Experiente 1: graficos resultantes do monitoramento das atividades (0:00 - 30:00 min.)
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Arquiteto Experiente 1: graficos resultantes do monitoramento das atividades (30:00 - 60:00 min.)
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4.5 Arquiteto Experiente 2

Foi graduado pela Faculdade Arquitetura e Urbanismo da Universidade Braz Cubas, de Mogi das Cruzes (SP) na década de 1970. Sempre esteve
ligado as artes e a0 meio académico em virtude da profissao exercida por um de seus familiares. Ainda durante a graduacio, colaborou na realizacio
de seu primeiro projeto, e desde entdo participou e possui projetos que foram reconhecidos e premiados diversas vezes em concursos nacionais de
arquitetura no Brasil. Possui um trabalho fortemente ligado a questao do patrimoénio histérico e também exerce atividades de Artes Plasticas, tendo a
oportunidade de expor seus trabalhos nas areas de desenho e aquarela. Trabalha como docente desde a década de 1990 em duas importantes

institui¢oes de ensino, e também um longo periodo académico fora do Estado de Sao Paulo.
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Arquiteto Experiente 2

Primeira folha

LA

206

Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:

e Plantas (escala 1:200)

e Cortes (menores sem escala e
maior na escala 1:200)

e Volume esquematico (sem
escala)



Arquiteto Experiente 2

Segunda folha
.’, )
- - A i
S 4 %
&7 &
: * AVRIRR
\""\\ S ‘ I / .
Sy ! A ¥
$ R 2° / /
\, =N
AT
N Caracteristicas
A Dimensoes: 32,7 x 47,5 cm
> Desenhos:
- e Plantas (escala 1:200)
A o
AL e Cortes (um na escala 1:200 e
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outro sem escala)



Arquiteto Experiente 2

Terceira folha

§
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Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:

e Plantas (escala 1:200)

e Corte (escala 1:200)



Arquiteto Experiente 2
Quarta folha

Caracteristicas

Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

i1 Desenhos:

A e Plantas(escala 1:200)
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Arquiteto Experiente 2
Quinta folha
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Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:

e DPerspectiva (sem escala)

e Corte (escala 1:200)



Descrigao das atividades

Data: 24/02/2011

Na primeira folha realizada pelo arquiteto foram feitos diversos desenhos durante o processo de concepgao projetual. Em virtude disso,
podemos dividir essa folha em quatro partes que possuem croquis que sio diretamente correspondentes entre si: partido arquitetonico, estudo do
projeto em corte, pavimento superior e corte aprofundado (figura AE2-1). O primeiro desenho feito nessa folha foi o partido arquitetonico adotado
(figura AE2-2). Ele é um croqui especulativo e consiste em dois planos sobrepostos e colocados perpendicularmente (figuras AE2-3 e AE2-4). No
mesmo desenho o arquiteto acaba por desenhar simultaneamente o pavimento térreo e o superior, o que faz com que possiveis conexdes entre 0s

pavimentos sejam estudadas.

Estudo em Corte Partido Pavimento Superior

pe
)

'S

Corte Aprofundado (4 Figura AE2-1: Primeira folha feita pelo arquiteto e suas

quatro partes distintas.
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Estudo em Corte Partido Adotado Pavimento Superior e e

=2

i1
.

Corte Aprofundado

Figura AE2-3: Momento em que o arquiteto desenha

sentido vertical do partido.
ol s

Localizacdo na folha

Figura AE2-2: Desenho do partido adotado pelo
arquiteto (destacado na parte mais clara da

imagem). As demais partes do desenho foram /

Figura AE2-4: Momento em que o arquiteto desenha

feitas posteriormente. . . .
P sentido horizontal do partido.

Especificamente no croqui do pavimento térreo ¢ possivel verificar que o arquiteto traga a area das suites. Durante o monitoramento, sera
comum observar o procedimento que foi adotado nesse desenho, no qual o arquiteto trabalha aspectos diferentes no mesmo croqui. O arquiteto

reconheceu essa sua atitude projetual, quando questionado pelos pesquisadores:
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[..] na verdade, eu vou pondo um desenho sobre o outro, vou trabalhando um sobre o outro, trabalhando muito sobre o mesmo

desenho. (ARQUITETO EXPERIENTE 2, entrevista apds a concepe¢ao do projeto, 1 min. e 54 seg.)

Localizacao na folha

Estudo em Corte

A fim de aprofundar o estudo entre os pavimentos, e por um

breve momento, o arquiteto iniciou em seguida um pequeno corte —

também de carater especulativo — sem precisao métrica. Neste corte, dois

volumes principais sdo separados por meio de um espago vazio

intermediario (figura AE2-5). Um ponto importante nesse primeiro corte ¢
o fato de que o bloco que seria destinado ao pavimento superior avangatia
em balango na parte frontal, e abrigaria o setor social e de servigo, deixando

o térreo para os quartos. Na entrevista feita apos a concepe¢ao do projeto, o

arquiteto revela uma predilecio para essa solugao:

[...] eu gostava dessa proposta aqui, mas eu ndo

consegui, acabei nio definindo, essa alternativa dos

dormitérios embaixo com a area de servico em cima, Tt
porque vocé cria essa grande perspectiva livre, ndo é?

Mas o programa parecia tdo, digamos assim, estruturado

nessas suas exigéncias programaticas que ele

impossibilitou uma estratégia desse tipo aqui, porque

essa area de cima acabava ocupando excessivamente |...|
as vezes a forma vai se distanciando daquela ideia

incipal. (ARQUITE EXPERIENTE 2 i
principal. (ARQUITETO EXPERIENTE 2, entrevista Estudo em Corte

apos a concepeao do projeto, 19 min.)

Figura AE2-5: Primeiro croqui em corte feito pelo arquiteto que
consiste em dois volumes separados por um espago intermediario.
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Em primeiro lugar, tal ideia foi abortada porque o arquiteto verificou que o pavimento ficaria com dimensdes extremamente grandes se nele
fosse colocado todo o conteudo programatico ao qual se propunha abrigar. Outra questao importante, é que se ele buscasse encontrar uma solu¢ao
para esse problema, provavelmente nio teria um projeto minimamente conclusivo ao final da filmagem, em virtude da exiguidade de tempo imposta

para a concepcao do projeto. O profissional explica essas questoes:

Depois eu vi que pelo tamanho do programa, eu comecei a analisar o programa com mais cuidado, eu vi que nio ia caber, que esse
comprimento aqui ndo era suficiente pra colocar dormitérios, entendeur Aqui nio tinha terreno suficiente para desenvolver esse
partido que eu achava o mais adequado para as condi¢oes geograficas do terreno, para a topografia. la por a garagem aqui em
baixo... daf eu até que fiz um pequeno croqui para tentar essa ideia, mas ndo deu muito certo, que ¢ essa ideia aqui dos
dormitérios... os dormitérios em baixo, a sala em cima e a piscina aqui... nesse primeiro croqui. Aqui eu achei que era o projeto
que podia dar um partido, ainda acho que pode ser, mas eu precisava estudar tecnicamente melhor, mas como nio tinha
disponibilidade de tempo para isso, eu optei por uma alternativa, digamos assim, mais conservadora. (ARQUITETO

EXPERIENTE 2, entrevista ap6s a concepcao do projeto, 5 min. e 42 seg.)

Ao retornar ao desenho em planta, o arquiteto ampliou as dimensdes do pavimento térreo e fez com que o desenho acompanhesse o
perimetro do terreno, o que modifica substancialmente a forma adotada no partido inicial (figura AE2-6). Essa modificacio na forma inicial se deve
principalmente a necessidade de contemplar todo conteido programatico estipulado preliminarmente na pesquisa. A respeito dessa questdo, o
arquiteto menciona que a adequagao do projeto ao programa foi o tema que imp6s maior dificuldade para a concepgao do projeto, além de questiona-

lo nao apenas nesse projeto, mas também em todo o contexto da arquitetura:

[..] o que mais comprometeu nesse projeto é o dimensionamento exacerbado do programa para o terreno, entendeur E isso as
vezes te obriga a usar uma técnica, que nao € a técnica mais favoravel, digamos.|...] Muitas vezes o programa induz na arquitetura
essas coisas assim, de tecnologias sofisticadas, coisas complicadas e tal, porque ha uma, digamos, uma imposi¢do muito forte do
programa e eu acho que isso os arquitetos as vezes tem que discutit um pouco, como se faz esse acordo dessas coisas.

(ARQUITETO EXPERIENTE 2, entrevista apos a concepgao do projeto, 10 min. e 30 seg.)
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Ao contrario dos arquitetos novatos, este arquiteto experiente questiona fortemente o programa de necessidades. O arquiteto trata o

programa como algo a ser debatido com o cliente, e ndo como algo pronto, e que deve ser aceito sem discussao.

2o

Localizacéo na folha

Figura AE2-6: Desenho do partido que foi ampliado
para abrigar as funcoes determinadas pelo programa
de necessidades. LA

Apbs a ampliagao do pavimento térreo, o arquiteto voltou a fazer um corte especulativo, e sem precisao métrica (figura AE2-7). Nesse corte

o arquiteto privilegia o desenho de um dnico bloco e, pela primeira vez, modifica o perfil do terreno com o intuito de fazer o pavimento térreo (figura
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AE2-8). A diferenca principal entre esse segundo corte e o anterior é que o vazio, antes colocado entre dois volumes, agora esta situado na parte
inferior. Depois desse novo desenho em corte o arquiteto fez uma pequena perspectiva volumétrica, na qual ele estudou a relagdo entre dois volumes.
Mais uma vez esse quarto desenho ¢ especulativo, e nao possui qualquer precisio métrica. Sua finalidade principal, além de caracterizar um retorno a

ideia de dois volumes separados por um vazio, ¢ avaliar como tais volumes poderiam se relacionar espacialmente (figura AE2-9).

Figura AE2-7.

Estudo em Corte

Figura AE2-8: Desenho em corte com a primeira mudanca
substancial no perfil do terreno.

Localizacdo na folha
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Figura AE2-9: Primeiro desenho volumétrico

#2 a
g="

(esquematico) feito pelo arquiteto durante o SR
processo de projeto.

N o5 ‘ J{S\Qi

A R

Localizacao na folha

No instante seguinte (figura AE2-10), o arquiteto mais uma vez faz um corte em menor escala, e sem precisio métrica (figura AE2-11). Ele
recorre a esse desenho especulativo para investigar uma nova relagiao entre dois volumes. Nesse desenho nio ha um espaco vazio entre volumes, ou
mesmo em qualquer outro local. O que existe de novo ¢ que a nova composicao volumétrica acompanharia a declividade do terreno, o que geraria um
espaco na parte frontal do pavimento superior — que facilmente poderia ser usado como uma varanda — e, sendo assim, nao haveria profundas

mudangas no perfil do terreno, tais como aterros e escavagoes.
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Figura AE2-10. >’

Estudo em Corte

Figura AE2-11: Corte que acompanha o perfil do

terreno feito pelo arquiteto.

Localizacao na folha

Ap6s esse desenho, o arquiteto faz mais um corte de escala menor (AE2-12), novamente sem precisio métrica e de carater especulativo
Porém, este corte possui uma diferenca em relagao a todos feitos anteriormente: de uma maneira surpreendente, ele nio desenha a declividade do
terreno, o que possivelmente faz desse desenho primordialmente um estudo da relacdo espacial entre os possiveis elementos comporiam a residéncia
(figura AE2-13). De uma forma sintética, pode-se dizer que o arquiteto seleciona o problema a ser solucionado — inter-relagiao entre pavimentos — e

representa o bloco superior afastado do inferior por meio de um espago intermediario. Diversos estudos tém observado o fato de que, ao selecionar
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problemas, o arquiteto possibilita que eles sejam solucionados, priorizando alguns problemas. Isso proporciona que o projeto se desenvolva das partes
para o todo (MAHFUZ, 1995, p. 10). E importante destacar que os diversos croquis em corte sao na realidade tentativas rapidas de gerar possiveis

partidos arquitetonicos, de modo a compara-los entre si para melhor definir qual deles sera adotado.

Figura AE2-12.

Estudo em Corte
Figura AE2-13: Corte esquematico que suprime a inclinagido
- c presente no petfil do terreno.

Localizacao na folha
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Apbs a sequéncia de cortes de menor escala e sem medidas precisas, o primeiro desenho em corte com uma escala maior e maior precisao
teve inicio. Inicialmente o arquiteto apenas desenhou a parte inferior do projeto (figura AE2-14) e, posteriormente, apds um breve periodo de pausa,
desenhou o restante do corte (figura AE2-15). Nesse desenho é possivel observar como a solu¢ao adotada — a partir do estudo feito nos cortes
anteriores — se acomoda na inclinagao existente do terreno. Também ¢é possivel verificar a existéncia de trés niveis diferentes que se distinguem da
seguinte maneira: o pavimento térreo é um espago aberto, o pavimento intermediario é parcialmente aberto e o pavimento superior é um volume
fechado. Por fim, ha também uma pequena mencao da localizag¢ao da vegetagao. Apesar de possuir todas essas informacoes, ainda assim esse corte ¢,
em si, especulativo, pois nele as diversas linhas se sobrepdem, o que faz com que algumas partes do desenho sejam ambiguas e ndo definam claramente
o desenho por completo. E normal que mesmo num corte de maior escala, e com precisao métrica, ainda existam ambiguidades, pois o projeto ainda
esta no inicio, e essa imprecisao contribui para que novas interpretagoes do arquiteto sejam possiveis. Os croquis ambiguos contém uma grande
quantidade de ideias, pois os tracos sobrepostos estimularam o arquiteto a imaginar e gerar novas possibilidades projetuais. A imagina¢iao possibilita
aclarar certos aspectos expressos no desenho como algo relevante, o que acaba auxiliando para que o arquiteto possa extrair uma maior quantidade de

dados provenientes do croqui feito (GOLDSCHMIDT, 1994, p. 164).

Figura AE2-14: Desenho do primeiro corte feito com precisao métrica e feito num
primeiro momento a partir da inclinacio do terreno e do pavimento térreo (destacados na

parte mais clara da imagem).
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Figura AE2-15: Desenho do primeiro
corte feito com precisio métrica concluido Lo /L ¢
pelo arquiteto.

Al '

/
-

Em seguida, o Arquiteto Experiente 2 iniciou o desenho especulativo em que procurou aprofundar algumas questdes funcionais no

Localizacdo na folha

pavimento superior ainda na primeira folha (figura AE2-16). Novos elementos sio expressos de maneira um pouco mais clara: como a localizagao das
suites, e o corredor de circulagao. Apds os vinte e um minutos, merece destaque a primeira mengao que o arquiteto faz a escada de acesso principal ao

pavimento. Nao chega a ser um desenho conclusivo (ndo ha nem mesmo o desenho dos degraus), o que fortalece o fato de ser um desenho
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especulativo, mas nele é possivel observar a area onde o arquiteto pensa em situar a escada, que nessa solugao, é separada do corpo principal do

edificio. Essa solugdo é recorrente, particularmente na arquitetura moderna, e pode ser considerada como a adaptacio de um precedente que é de

conhecimento do arquiteto. Isso ¢ identificavel ao observarmos algumas obras de Oscar Niemeyer — como o Edificio Copan — em que a circulagao

vertical é deslocada do corpo principal do edificio, assim como foi proposto pelo profissional. Ao ser questionado apoés a conclusao de sua proposta,

o arquiteto admite algumas referéncias que para ele sao importantes:

Tem arquitetos que eu admiro profundamente, principalmente
alguns arquitetos brasileiros: Oscar Niemeyer, que eu acho que ¢é
um brilhante, para entender certas questoes. (ARQUITETO
EXPERIENTE 2, apés a concepgio do projeto, 20 min. e 10

seg.).

Por fim, ¢ possivel verificar no desenho representado pela figura AE2-16, a
representacao do pavimento inferior, com um trago menos destacado. Ao fazer essa
representacao o arquiteto estabelece a relagdo entre os diferentes niveis e pode assim
estudar solugdes, e também possiveis alteracdes projetuais, que por ventura
melhorem o projeto. Aqui ha um refinamento maior na representagao do estudo das

relagOes entre os pavimentos, visto que eles se tornam mais claramente identificaveis.

Planta do edificio Copan de Oscar
Niemeyer. Fonte: XAVIER, A
LEMOS, C; CORONA, E.
Arquitetura Moderna Paulistana.
Sdo Paulo: Pini, 1983. p. 28.
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Suites

Figura AE2-16: Desenho do pavimento superior com
localizacio das suites e mencdo da escada social (deslocada do
corpo principal da residéncia).



Apbs essas intervengdes, arquiteto iniciou a segunda folha (figura AE2-17), e podemos dividi-la em dois grandes setores: um destinado a
outros cortes, € o outro em que o arquiteto desenha diversas possibilidades projetuais para o pavimento intermediario (figura AE2-18). O primeiro
desenho feito nessa folha é um novo corte, no qual o arquiteto recuperou dados do corte feito anteriormente ao sobrepor duas folhas de papel
manteiga. Comparativamente, a principal diferenca entre os dois desenhos é que o novo desenho possui menos linhas sobrepostas, ou seja, ha menor
ambiguidade. Outros aspectos importantes sao a presenca no pavimento intermedidrio de uma laje mais destacada em balango, e também a

I8
N

identificagdo nesse mesmo pavimento da area social, por meio da letra “s”. Neste momento, é possivel observar que a ideia de ocupar o setor social no

pavimento superior foi definitivamente abortada (figura AE3-19).

Cortes Estudos para o pavimento intermediario =

B\

N )

T
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Figura AE2-17: Arquiteto arruma a mesa para iniciar

nova folha

Figura AE2-18: Segunda folha feita pelo arquiteto e a sua
segmentagao em duas partes.



Localizacao na folha

Figura AE2-19: Corte com menos ;

linhas  sobrepostas e maior

clareza.

Apbs esse novo corte, o arquiteto iniciou um desenho em planta especulativo que aborda o pavimento intermediario (figura AE2-20). Esse
croqui foi feito sobre o desenho do pavimento superior feito na folha anterior. Dessa forma, o arquiteto conseguiu estabelecer a relacao entre os dois
ambientes. O arquiteto comecou o desenho com o trago da diagonal localizada na parte frontal, e é possivel observar que na jun¢ao das duas diagonais
principais o arquiteto situou a escada de acesso principal ao pavimento. Um dos motivos que tornam este desenho especulativo é o fato de que
existem algumas possibilidades de desenho dessa escada, e tais possibilidades sao sobrepostas umas as outras. Esta sobreposicao de elementos mais

uma vez é observada, o que confirma a importancia deste procedimento no processo criativo. Como menciona Florio:
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Os espacos em branco, os tragos fracos e indefinidos, com sobreposi¢oes de varias linhas, provocam diferentes interpretagbes e
associagbes, que estimulam a producio de imagens mentais. Os pequenos tracos interrompidos e sombreados, frouxos e
espontineos, resultantes da rapidez com que sio executados, sugerem mais do que definem, criam um mistério que gera duvida,

essencial para a criatividade. (FLORIO, 2010, p. 380)

Escada Social

% j : j Diagonal oposta . A,

S
o

Localizagao na folha

Figura AE2-20: Croqui . / y ¢ ‘;’fif_'z A Diagonal frontal
especulativo do  pavimento (VA TR AN

intermediario que trata

diversas questoes (em destaque

Acesso Principal

na imagem).
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Podemos destacar outro ponto especulativo nesse desenho (AE2-20), como o fato de que inumeras diagonais que atravessam os ambientes
propostos no croqui. Essas diagonais se configuram como possibilidades de divisio dos ambientes. Outro aspecto relevante nesse desenho ¢é a
representacio da escada social, destinada a acessar o pavimento superior. F conveniente relembrar que a escada social, e separada do corpo principal
da residéncia, ja havia sido representada no desenho anterior do pavimento superior. No entanto, nesse momento ela foi representada com maior

refinamento, visto que neste desenho o arquiteto desenhou os degraus e também o patamar.

Ap6s esse desenho o arquiteto iniciou a terceira a folha. Esse é um momento importante, pois a terceira folha é destinada — praticamente em
toda a sua totalidade — aos desenhos de cunho elucidativo, e nela constam as plantas dos trés pavimentos da residéncia e um corte (figura AE2-21). O
primeiro desenho feito é um corte, que posteriormente sera revisitado, mas que desde o inicio ndo possui grandes ambiguidades como as existentes
nos cortes anteriores. Tais ambiguidades, do ponto de vista pratico, seriam inconvenientes, pois podemos observar que o arquiteto trabalhou de uma
forma mais apurada a circulacdo e acessibilidade entre os niveis no corte. Esse desenho comegou quando o arquiteto sobrepds a nova folha ao
desenho do corte feito anteriormente. Num primeiro momento ele tragou os planos dos diferentes pavimentos e também o perfil do terreno que foi
alterado em comparagdo a sua condic¢do original (figura AE2-22). Logo em seguida, o arquiteto desenhou o volume destinado ao pavimento superior.
E relevante observar que até o momento, o profissional desenhou tanto o pavimento térreo como o pavimento intermediario a partir de planos
abertos, e o pavimento superior num retangulo fechado. Isto se conecta diretamente aos usos nesses diferentes niveis: o pavimento térreo e o
intermediario concentravam os setores privilegiadamente social e servicos, e o pavimento superior, de cariter mais privativo, era destinado aos

dormitorios (figura AE2-23).

Apbs desenhar o perfil do terreno, o volume destinado aos dormitérios e os planos do térreo e intermediario, o arquiteto situou no corte a
presenca da vegetagao. A vegetacao ja havia sido representada no corte anterior, mas agora ela é mais facilmente identificavel, e a relacdo existente com
o projeto fica mais evidente. Outro fato que faz com que esse corte seja elucidativo é, apos desenhar a vegetagao, o arquiteto representar duas escalas
humanas e também identificar de maneira clara e objetiva onde estariam os dormitorios, a sala e a garagem. Por fim, o arquiteto desenhou as paredes

no pavimento térreo e fez pequenas intervengoes em todo o desenho (figura AE2-24).
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Figura AE2-21. Terceira folha feita
pelo arquiteto.

Localizagao na folha

P

Figuras AE2-22; AE2-23 ¢ AHE2-24: Sequéncia de imagens que demonstra como o

arquiteto fez o primeiro desenho elucidativo em corte.
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Apbs os trinta minutos iniciais do monitoramento, o arquiteto iniciou o desenho elucidativo do pavimento superior (figura AE2-25). Ele
recuperou dados ao sobrepor a folha ao desenho especulativo feito anteriormente, entretanto nesse momento novos aspectos sio aclarados.
Inicialmente, a escada social, que antes era apenas uma meng¢ao no outro desenho, ganha refinamento e é claramente identificavel por meio de seus
degraus e do patamar. Em seguida, observamos o aprofundamento no desenho das suites, a partir da representa¢ao maior de paredes e acessos. Todas
essas intervencOes sao importantes, porém elas se caracterizam como sendo o refinamento de questdes que ja estavam sendo elaboradas

anteriormente. Todos estes fatos confirmam estudos anteriores, que indicam que ¢ apenas a partir dos croquis precedentes que ¢ possivel fazer surgir

novos aspectos (VERSTIJNEN et al., 1998, p. 532).

5
~

Localizacao na folha

Figura AE2-25: Desenho elucidativo do pavimento supetior. Primeira parte

feita pelo arquiteto destacada na imagem.
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Posteriormente, ocorre um fato novo: até entdo a suite situada

mais proxima a angulacao mais forte no perimetro do terreno possuia uma
forma ortogonal retangular, e nesse momento seu desenho passou a ter uma
diagonal que acompanha o perimetro do terreno. Podemos considerar esse
momento uma descoberta inesperada, visto que a partir do intenso trabalho
— que envolve estudo do terreno e legislacao, desenho e observacao — o
arquiteto conseguiu propor algo novo, mesmo que num desenho que se
propunha preliminarmente a elucidar questdes ja elaboradas. Tais
descobertas, que frequentemente sao denominadas como insights, sao
circunstanciais, e emetrgem do préprio ato projetual (SUWA; GERO;
PURCELL, 1998, p. 456). Depois disso, outras questoes sao refinadas nesse
desenho tais como: o desenho das aberturas e da escada de servicos, a
projecao dos pavimentos inferiores, o desenho do perimetro do tetreno, a
representacao das curvas de nivel, hachura na localizacao da piscina (que foi

colocada no pavimento inferior) e a identificacao das diferentes areas do

pavimento superior por meio de letras (figura AE2-20).
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Figura AE2-26: Continuacio do desenho elucidativo do pavimento supetior.
Dados importantes destacados na imagem.
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Apbs esse desenho, o arquiteto retornou para a segunda folha e iniciou um novo desenho especulativo do pavimento intermediario (figura
AE2-27). Nesse croqui o arquiteto estuda alternativas para o desenho do pavimento e também para o acesso principal. Se observarmos atentamente,
uma das possibilidades ¢ apagada pelo arquiteto, mas ainda assim podemos ver vestigios dela na folha. Uma nova possibilidade de acesso é avaliada
pelo arquiteto, pois nesse momento podemos verificar a existéncia de uma escada nova, que até entdo nao havia nos desenhos anteriores, e que
acompanha a diagonal frontal tracada pelo arquiteto (figura AE2-28). Alteragoes circunstanciais como essa no processo projetual sio frequentes e
naturais, se entendermos que o ato de projetar ¢ uma atividade suscetivel as mudangas ocorridas preliminarmente. Ao observar e interpretar os

resultados de suas agdes, o arquiteto decidiu efetuar novas agdes que fundamentaram, por sua vez, novas ideias.

Escada Nova

A
X p ”
\ o 2 g

B Parte apagada pelo arquiteto

Figura AE2-27: Retorno a segunda Figura AE2-28: Novo croqui especulativo do pavimento
folha. intermediario. Novos elementos abordados em destaque na imagem.

230



No instante seguinte, o arquiteto retornou a desenhar um corte especulativo na mesma folha. Porém, este desenho mais uma vez nao possui
medidas precisas e é feito numa escala menor (figura AE2-29). Podemos considera-lo um croqui esquematico, onde o arquiteto identifica apenas trés

T3¢}
S

elementos categoricamente: um retangulo ao qual ele no centro faz uma letra “s”, uma linha reta logo abaixo, que seria a cota mais baixa da residéncia
e por fim, a representacao de um espago (preenchido por uma hachura), que ¢ resultante da parte interna entre a inclinagao do terreno e o retangulo da
sala. Esse croqui ¢, basicamente, a verificagdo de uma situa¢ado com a qual o arquiteto se depara, por isso nao requer muito refinamento grafico, mas
sim feito para aclarar possiveis relagdes entre os trés elementos expressos no desenho. A grande quantidade de croquis em corte, sejam eles com

medidas precisas ou nao, se deve principalmente ao fato de que a topografia ingreme do terreno impos ao arquiteto grande preocupagiao, como ele

mesmo menciona:

[...] eu tentei ajustar, digamos assim, uma volumetria dentro de uma condicionante topografica, que para mim é uma caracteristica
inerente desse terreno. Esse terreno tem uma geografia significativa, entdo tentei ver se conseguia ir me adequar a essa geografia.

(ARQUITETO EXPERIENTE 2, entrevista ap6s a concepgio do projeto, 4 min. e 58 seg.)

Depois, o arquiteto retornou ao croqui especulativo do pavimento intermediario que esta na segunda folha (figura AE2-30). Num primeiro
momento o arquiteto aprofundou questoes a respeito do setor de servigos, ao desenhar paredes e a bancada da cozinha. Apds uma longa pausa, ele
tracou uma série de segmentacdes possiveis entre os ambientes. Ainda ha certa incerteza e inquietagao do arquiteto no que se refere ao desenho das
areas internas. Entretanto, tais sentimentos propiciam que o profissional investigue novas possibilidades. Outros aspectos abordados nesse momento,
e que antes nao estavam presentes, sao: a mencao da area destinada a cozinha (caracterizada pelo desenho de uma bancada), o desenho da area

destinada a piscina (representada por uma hachura e a letra “p”), e a representacao da escada de servicos, que esta localizada ao lado da cozinha.

Apbs essa intervencgao, o profissional iniciou um novo croqui especulativo do pavimento intermediario na mesma folha (figura AE2-31).
Nesse novo desenho, diversas linhas se assemelham aos desenhos feitos anteriormente. No entanto ha uma diferenca substancial: a escada que da

acesso aos dormitorios foi deslocada para um novo local em planta. Esta mudan¢a nao permaneceu quando o projeto foi finalizado, pois o
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profissional ndo avancou nesta proposicio. F importante também ressaltar que este desenho foi feito numa pequena parte da folha A3, e, em dado

momento, este croqui chega a se sobrepor ao outro desenho do pavimento intermediario feito momentos antes.

Figura AE2-29: Croqui
esquematico em corte.

Localizagao na folha

4B:

5

Figura AE2-30: Croqui especulativo do
pavimento do pavimento intermediario
(aspectos importantes abordados em
destaque na imagem).

Localizacao na folha

Escada de Servicos

Cozinha

Quase no término do tempo destinado para a realizagao do projeto, o arquiteto retornou ao croqui especulativo anterior feito também para o

pavimento intermediario. E um breve momento em que o arquiteto volta a segmentar os ambientes internos em algumas partes (figura AE2-32). Apos

uma pausa, o arquiteto voltou suas atengoes novamente ao desenho elucidativo, feito na terceira folha, destinado a representar o pavimento supetior.

Ele fez pequenas intervengdes nas quais ele refinou informagdes que ainda nao haviam sido colocadas no desenho e tratam a respeito das curvas de

nivel (figura AE2-33).
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Figura AE2-31: Novo croqui
g ) ) q Desenhos Sobrepostos Segmentacdo de ambientes
especulativo  do  pavimento
intermediario. 3
E y 2
,\
Localizagdo na folha i
Escada deslocada
Y Figura AE2-32: Segmentacao de
5.1 gu gmentag -
= ambientes no  croqui  do . Ve

Localizagao na folha

pavimento intermedidrio.

Apbs o perfodo de uma hora de monitoramento sistematico, o arquiteto basicamente faz desenhos de carater elucidativo do projeto. Tais
desenhos primordialmente se caracterizam como meios em que o arquiteto aclara as diversas questdes que ainda nao haviam sido expressas nos
desenhos anteriores e sdo destinados principalmente para o entendimento do projeto por parte das pessoas em geral (figura AE2-34). Para
exemplificar tal questdo, o arquiteto em breves instantes, e com a presenca do pesquisador, desenhou uma perspectiva artistica da residéncia (figura
AE2-35). E possivel dizer que apenas o pavimento situado na cota mais baixa — e destinado a garagem, atelier e escritério — foi aprofundado apés o

petiodo estipulado. Entretanto mesmo ele segue as linhas mestras ja determinadas durante fases anteriores, e que acabaram por nortear o projeto

como um todo (figura AE2-30).
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Figura AE2-34: Desenhos em planta e corte elucidativos do

projeto.
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Figura AE2-35: Perspectiva artistica do projeto feita pelo arquiteto na presenca do
pesquisador.

Figura AE2-36: Linhas diagonais mestras feitas em momentos anteriores
determinam o desenho do pavimento destinado a garagem, atelier e escritério

(localizado no canto inferior esquerdo da imagem).




Arquiteto Experiente 2: graficos resultantes do monitoramento das atividades (0:00 - 30:00 min.)
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Arquiteto Experiente 2: graficos resultantes do monitoramento das atividades (30:00 - 60:00 min.)
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4.6 Arquiteto Experiente 3

Graduado pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Mackenzie na década de 1960. I pés-graduado (Mestrado) em Arquitetura e
Urbanismo (anos 2000) e possui Doutorado (concluido recentemente). Atua na area de ensino de uma das mais conceituadas faculdades de arquitetura
do Hstado de Sao Paulo. Com diversos prémios recebidos, e diversas publicagoes no Brasil e no exterior de suas obras, o arquiteto possui uma vasta
experiéncia em sua area de trabalho, com énfase em Planejamento e Projetos da Edificacao, onde atualmente atua em setores como: arquitetura,

requalificacao urbana, cultura, lazer e educacao.
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Arquiteto Experiente 3

Primeira folha

7 s e , ,
> ’ N 2 o2
/ e Sy
A 7 2= s A Y V1 7 ) 77 ST =
A fores - v, v
-~
! €7 A Zo rue A
2 <5 )
17 EL0n7 ©
NrE > v pto )
A 1/ tA x
- > A M~
&> oy 9~
S
) » -_— SO 1 <
/ Jre
t - o
v A YJ 27 g =L \
fottFt
Pr8ecn 2o p—y
2 2y lozom
r A 2 =
T
rewo mrmonl mAdimgpy i -
=
CALRN A RN, 0

240

Caracteristicas
e Utilizada antes da realizacio/monitoramento do projeto;
e Naio foram realizados desenhos nessa folha;

e Aspectos do programa de necessidades e também da
legislacao foram escritos.



Arquiteto Experiente 3

Segunda folha

Caracteristicas
ol M /;_) - , /l',/ .
¢ Allcana R 60N Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm
Desenhos:

e Corte do terreno (escala 1:100)
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Arquiteto Experiente 3

Terceira folha

Caracteristicas

Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

Desenhos:

e Corte (escala 1:100)
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Arquiteto Experiente 3
Quarta folha

Caracteristicas
// /
& [ e . ~
“ @At po g1 S/ ‘ C > \ Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm
hEESSD, =
Mepopr7e Desenhos:

e Corte (escala 1:100)

243



Arquiteto Experiente 3

Quinta folha (cortada)

/./rl/ﬂ ;¢aa

Caracteristicas
Dimensdes: 32,7 x 47,5 cm

! Desenhos:

e Plantas (escala 1:200)
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Arquiteto Experiente 3

Sexta folha (cortada)
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5 Caracteristicas
}
|
/ Dimensdes: 32,7 x 23,7 cm
[;’J Desenho:
Parte da folha nao utilizada e Planta (escala 1:200)
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Descri¢ao das atividades

Data: 28/07 /2011

Inicialmente, ¢ importante destacar um fato que nao ocorreu com os demais
arquitetos participantes da pesquisa. Antes de iniciar o projeto, o arquiteto destinou
boa parte do periodo de dez minutos (em que se interou das condicionantes
presentes no terreno) para escrever numa das folhas de papel manteiga algumas das
condi¢des propostas no projeto, entre as quais o perfil dos clientes, a legislacao
presente no local e o programa basico de necessidades exigido (figura AE3-1).
Apesar de todas essas questoes terem sido explicitadas no material dado ao arquiteto,
a minucia com a qual essa folha foi realizada merece destaque, pois contribuiu para
solidificar os aspectos importantes ou que deveriam ser contemplados durante a

concepcao do projeto.

De certa forma, ao tomar conhecimento das condicdes impostas o
arquiteto paradoxalmente se sentiu mais livre para adotar as solu¢oes que acreditava
serem as mais adequadas. Assim, o reconhecimento das condicionantes presentes no
terreno nao implicaria em limitar as possibilidades de projeto, mas sim se
converteriam em possivels potenciais a serem explorados. O proprio arquiteto
menciona que, apesar de tomar conhecimento de questdes como a legislagao,

entendia que:
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Figura AE3-1: Folha utilizada pelo arquiteto em que foram
escritos aspectos importantes da legislagio e programa de
necessidades.



[...] se for para fazer tudo agora eu vou comegar a seguir uma regra, € eu acho que no... eu quero primeiro, mesmo que nao seja...
eu quero desfrutar o terreno como se fosse meu, e priorizando o que as pessoas vao ver e se sentir dai... quer dizer, basicamente.

(ARQUITETO EXPERIENTE 3, entrevista antes da concepgao do projeto, 5 min. 36 seg.)

Esse importante aspecto ja havia sido apontado nas pesquisas desenvolvidas por Robert Sternberg (1990). O autor aponta que o
conhecimento, apesar de ser uma parte fundamental no processo de criagao, pode se converter num elemento limitador que dificulta, e até por vezes
impossibilita, o surgimento de solugdes criativas para os profissionais menos preparados (STERBERG, 1990, p. 11). Se o Arquiteto Experiente 3 logo
no inicio da concep¢ao do projeto se propusesse a estabelecer parametros extremamente rigidos e embasados nas condicionantes existentes, a
possibilidade de surgir solugdes criativas seria reduzida. Em suma, essas condicionantes nortearam o procedimento adotado pelo arquiteto, mas nao

necessariamente limitaram sua capacidade de criacao.

Com o infcio dos sessenta minutos destinados para a realizagao do projeto, a partir da folha do terreno dada na escala 1:200 o profissional
comegou a conferir as medidas e, consequentemente, as condi¢des topograficas existentes. A partir dessa observagao prévia, o arquiteto avaliou a
necessidade de desenhar um corte (que posteriormente serviria como base para outros desenhos) em uma escala maior se comparada a escala presente
na folha fornecida. Os dados do terreno que estavam contidos na folha com escala 1:200, foram utilizados pelo arquiteto experiente 3 para realizar o
corte na escala 1:100 (imagem AE3-2). Antes mesmo do pesquisador se retirar da sala, o profissional demonstrou a preocupaciao em realizar esse
desenho em corte: “A primeira coisa que eu vou fazer, nesse ponto ja, ¢ aumentar essa escala, para mim ela ta pequena. Fazer 1:100 mesmo...”

(ARQUITETO EXPERIENTE 3, entrevista antes da concepg¢ao do projeto, 7 min. 36 seg.)

Nesse instante é possivel constatar que, para o arquiteto, a questdo da topografia necessitava de uma clareza maior no material a ele
fornecido. Até aquele momento ja era identificavel que o terreno possuia uma complexa condi¢do topografica e, exatamente por isso, uma maior
riqueza de detalhes (e uma escala maior) se mostrou necessaria para um melhor entendimento daquela condicio. E possivel observar que a escolha do
profissional por fazer de seu primeiro desenho o corte na escala 1:100 se deu, como j4 havia salientado Omer Akin em sua pesquisa, ao fato de que

determinadas representagoes graficas sio mais adequadas para resolver (ou compreender) determinados problemas (AKIN, 2001, p. 4).
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O arquiteto utilizou um tempo consideravel para realizar esse
corte (em torno de dez minutos). Mas parece que fazer este desenho foi
necessario para compreender a natureza do problema proposto. Assim,
ao tomar essa atitude ele nio estava apenas representando o terreno em
corte numa escala maior, mas também utilizou o processo de realizagao
para apreender de uma maneira mais minuciosa as implica¢cdes desta
condig¢ao topografica para definir o partido arquitetonico. De fato, como
afirmou Akin, a representacio adequada do problema é uma ferramenta
que influencia de uma forma direta em sua resolu¢ao independentemente
do campo ou disciplina em que ele se insere (AKIN, 2001, p. 4). No
presente caso, possivel chegar a essa conclusio ao verificar-se as
indmeras vezes em que o profissional verifica as medidas contidas na
folha do terreno e também cuidado em representar da maneira mais
precisa possivel o desenho em corte (figura AE3-3). Em suma, o
primeiro croqui se constituiria numa representa¢ao que contribuiria na
Sformagio de um conbecimento a respeito do terreno dado e do problema a ser

enfrentado.

— e O —— o —t

Imagem AE-3.2: Primeiro desenho realizado pelo arquiteto. Corte na escala
1:100.

Efetivamente, esse primeiro desenho teve seu inicio com o arquiteto tracando a linha horizontal, que estabelece o ponto mais baixo do corte.

Logo em seguida, apos conferir uma série de medidas que constam na folha dada do terreno, o arquiteto desenhou a linha vertical (perpendicular a

linha horizontal) onde estariam inseridas as alturas do corte. Nos momentos seguintes foram tragadas as demais linhas verticais e horizontais que

resultariam em intersec¢oes que, consequentemente, formariam o perfil do terreno em corte na linha estabelecida pelo arquiteto (figura AE3-4).
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Imagem AE3-3: Arquiteto conferindo medidas para o corte na escala
1:100

Imagem AE3-4: Arquiteto desenhando o petfil do terreno no corte
com escala 1:100.

Apbs desenhar o perfil do terreno no corte, o arquiteto tragou o plano da calgada e demarcou a largura presente na rua em frente ao terreno.
No momento seguinte, o arquiteto complementou parte deste desenho, representando a declividade presente no lado oposto ao terreno e também a
existente nas partes superiores, ¢ que excedem o limite do perimetro do terreno. A seguir, o arquiteto mencionou durante a filmagem que esse
desenho seria a “base do terreno”, utilizada para fazer outros desenhos posteriores em corte (aos 8 minutos e 50 segundos). A partir dessa afirmacao ¢é
possivel concluir que esse corte seria como um gabarito que, além de auxiliar na realizacio de outros desenhos, contribuiria para otimizar o tempo
disponivel para a concep¢ao do projeto (visto que seus dados seriam preservados e dariam suporte as possiveis solu¢bes projetuais). A ultima
intervengao nesse desenho foi quando o arquiteto reforcou com a caneta o perfil do terreno, dando maior destaque ao local especifico onde estaria

compreendido o projeto (figura AE3-5).

249



Apbs a realizagdo do corte, o profissional utilizou a calculadora
que trouxe consigo para verificar a inclinagdo existente no terreno (figura
AE3-06). Foi observado que a porcentagem de inclinacao era de 60%, e esse
dado foi escrito na mesma folha onde foi feito o primeiro desenho em corte
(figura AE3-7). Sob esse aspecto, o autor Omer Akin destaca em sua
pesquisa que ¢é possivel classificar as representacbes em dois tipos: as
simbodlicas e as analdgicas (AKIN, 2001, p. 4). As representages analdgicas
possuem correspondéncia com a realidade, e procuram expressar as
caracteristicas fisicas daquilo que se representa. Nesse ambito se inserem os
diversos tipos de desenhos, em que se tem a inten¢do de representar as
diferentes caracteristicas sensoriais perceptivas presentes na realidade como
cor, tamanho, forma etc. Ja as representa¢oes simbolicas trazem um carater
diferente, visto que ¢é necessario o conhecimento de um codigo para
identificar a informagdo. Fazem parte do conjunto de representagcdes
simbdlicas os nameros, as formulas fisicas ou matematicas etc. Sendo assim,
o arquiteto para avaliar a inclinagdo presente no terreno fez uso, em
momentos alternados, tanto da representacao analdgica (o desenho em
corte na escala 1:100), como também da representagao simbdlica (nimeros,

térmula do calculo de inclinacio).
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Figura AE3-5: Momento em que o arquiteto destaca com a caneta o
petfil do terreno.

Figura AE3-6: Momento em que o arquiteto calcula a inclinagiao

pICSCHtC no terreno.



Figura AE3-7: Detalhe do calculo da inclinacao
feito na primeira folha de desenho.

Depois do calculo da inclinacao, o arquiteto colocou uma folha de papel manteiga sobre o corte que havia sido feito e iniciou o segundo
desenho. Esse desenho também se trata de um corte e, ao contrario do primeiro desenho, nao daria apenas suporte para representar (ou mesmo
avaliar) os condicionantes topograficos presentes no terreno. Nesse croqui ocorrem as primeiras intervencoes no terreno que foram expressas em
desenho, e também foi onde as primeiras solugdes projetuais seriam investigadas e elaboradas (figura AE3-8). Assim, a partitr do momento em que
topografia do terreno foi aclarada com a realizacao do primeiro desenho, o arquiteto pode expressar com maior clareza as possiveis alteracdes que
seriam necessarias no terreno para abrigar o programa de necessidades. Sob esse aspecto, a pesquisa efetuada por Zafer Bilda, John Gero e Terry

Purcell demonstra como o ato de desenhar faz com que processo de criagao seja menos extenuante, visto que libera a memoria para a realizagao de

outras tarefas (BILDA; GERO; PURCELL, 2000).
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3 7 e——————a /

Figura AE3-8: Segundo desenho feito pelo arquiteto durante o

monitoramento.

Dessa forma, como o perfil em corte do terreno ja havia sido feito no primeiro desenho, o arquiteto iniciou o segundo corte, fazendo uma
intervengao importante, e que consistia na retirada de parte do terreno na area da frente, com finalidade de abrigar o acesso principal da residéncia
(figura AE3-9). O arquiteto estipulou que essa inclinacio teria em torno de 10%: "Isso pode ser dez por cento aqui... assim... fazer uma aproximac¢io

da rua em dez por cento...” (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concepg¢ao do projeto, 12 min. e 25 seg.).

Em seguida, apds observar brevemente o programa de necessidades e a legislacio vigente, o arquiteto tragou uma linha vertical no novo
corte em que estabeleceu seis metros como o recuo frontal. Como consequéncia, ele reforcou a linha feita para o acesso principal e atribuiu a fungao

de garagem para uma parte do terreno que foi removida:
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Entdo, aqui viria desta linha [vertical e que demarca o recuo|, que vem... vai ter uma escavacio de térreo que vai ser a garagem."

(ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concepgao do projeto, 13 min. e 36 seg.).

No instante seguinte, ele estabeleceu que a altura de pé-direito para a garagem seria de trés metros e meio, e tragou a linha que representou a
cobertura que serviria para abrigar os automoveis (figura AE3-10). Ao desenhar a cobertura destinada a garagem, o arquiteto revisou o recuo

destinado para a residéncia. Ao fazer isso, o arquiteto reduziu sua metragem de seis para cinco metros. A largura da garagem possuiria também cinco
metros a fim de que os automéveis pudessem estar estacionados da maneira adequada:
Para fazer esse piso que vai dar pra garagem la. Entdo desses seis metros, vamos fazer cinco metros, eu acho que da [de recuo

frontal]. Desses cinco metros aqui de recuo, que ¢é exigido, comega a placa da garagem que vai ter, mais ou menos, 0s seus cinco

metros nesse sentido pra caberem os carros. (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concepgio do projeto, 14 min.)

A

Figura AE3-9: Detalhe da primeira intervengio no terreno, com a
finalidade de servir como acesso principal a residéncia.
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Ao delimitar previamente a garagem e a sua respectiva inclinagao, o
arquiteto concluiu a necessidade de remover parte do terreno. Ele também
justificou o fato da inclinagdo projetada para a parte da frente do terreno ser de
dez por cento, pois ela ndo serviria apenas aos automoéveis da residéncia nessa
proposta, mas também auxiliaria o acesso das pessoas que adentrassem na
residéncia. Assim, o arquiteto no momento em que determinou essa inclinagao
simultaneamente pensou diferentes aspectos que envolviam a forma como
seriam estacionados os automodveis e a maneira com a qual se daria o acesso

principal a residéncia, ou seja, nas palavras do arquiteto:

Entio nesse piso aqui, vai ter ser cortado... porque eu niao

Figura AE3-10: Detalhe do momento em que o arquiteto tragou a

quero subir mais do que dez por cento para servir para as

) . . ) linha que representa a cobertura da garagem.
pessoas também. Entdo aqui seria dez por cento, e aqui

seria  basicamente = a  garagem.  (ARQUITETO
EXPERIENTE 3, durante a concepgio do projeto, 14 min.

e 30 seg.)

Ele terminou de intervir na cota mais baixa do terreno fazendo a linha que representa o arrimo que seria necessario no pavimento térreo. Por
fim, também escreveu no segundo corte sobre as fun¢des que estariam contidas no térreo e que, respectivamente, se tratavam da circulagdo vertical e
garagem. Esse é o primeiro momento em que, além de verbalizar, o arquiteto identificou na folha de desenho onde estariam determinadas fungoes
que estavam previstas no programa de necessidades do projeto (figura AE3-11). Assim, é possivel observar que, apés um estudo minucioso da
topografia presente e também da analise do entorno existente, o arquiteto definiu como se daria o acesso principal que levaria a residéncia e as
fungdes dentro do programa que estariam intrinsecamente ligadas a isso. Em seguida, apds refor¢ar o plano de cobertura da garagem, o profissional

emitiu um juizo de valor em que estabeleceu a necessidade de serem utilizados pés-direitos maiores dentro da proposta: "Agora, dentro desse
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esquema, a gente precisa trabalhar com pés-direitos maiores, e aqui ta com trés e meio..." (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concepcao do

projeto, 15 min. e 4 seg.)

Arrimo destinado a garagem

Figura AE3-11: Momento em que o arquiteto escreve as funcdes presentes no
pavimento térreo. Anteriormente ele desenhou a linha que representa o arrimo (em

destaque).

Continuando o desenho do segundo corte, ele tracou a linha que representaria o primeiro pavimento. Ao mesmo tempo em que tragou essa
linha, o arquiteto estabeleceu uma meta a respeito da maneira com a qual o projeto deveria se apropriar do terreno. Nessa meta, o arquiteto
estabeleceu que o terreno (diferentemente do que foi feito no pavimento térreo) nao seria tao modificado nos demais pavimentos. A altura do pé-
direito nos pavimentos foi padronizada em trés metros e meio, e a partir do térreo a intervengao na conformagao topografica do terreno seria a menor
possivel. Sobre essas questoes, o profissional disse durante o monitoramento: "Aqui seria... vamos trabalhar com trés e meio (de altura no pé-direito)

sempre, mas eu nao gostaria mais de invadir o terreno..." (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concepcao do projeto, 15 min. e 16 seg.)

A partir dessa prerrogativa, ele tracou os planos que representariam todos os pavimentos, até chegar a cobertura da residéncia (figura AE3-
12). No que se refere especificamente a cobertura, a linha nao foi realgada até o recuo de cinco metros que havia sido estabelecido. Isso fez com que,

naquele momento, ela tivesse seu limite frontal um pouco mais recuado se comparado com o desenho dos demais pavimentos. E importante salientar
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que, exceto o pavimento térreo, todas as linhas que compunham os pavimentos da residéncia estavam recuadas do perfil em corte do terreno. Até
aqui a unica conexdo direta, e visualmente identificavel no desenho, entre o terreno e a residéncia se dava no pavimento térreo, onde haveria a

remogao parcial do terreno.

Isso iria mudar, pois apods tragar as linhas que serviriam para abrigar os
pavimentos da residéncia, ocorreu um instante de importancia singular durante todo o
processo de concepg¢ao do projeto: o arquiteto prolongou a linha do terceiro pavimento
até encontrar o perfil do terreno em corte (figura AE3-13). Nesse momento ele aventa a
possibilidade de as vigas serem prolongadas até estarem engastadas no terreno: “E essa

estrutura viria... ela vai encontrar o terreno aqui..." (ARQUITETO EXPERIENTE 3,

durante a concepgao do projeto, 16 min. e 12 seg.).

Figura AE3-12: Momento em que o arquiteto desenha os

demais pavimentos no corte.

Imagem AE3-13: Instante em que desenha viga que seria e =

engastada no terreno.
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Essa ¢ a segunda importante solucdo estrutural representada em desenho pelo arquiteto até esse momento (a primeira foi o desenho do
arrimo necessario para a garagem). Assim, importante destacar que o croqui em corte permitiu que diversos aspectos que compdem a arquitetura
fossem estudados pelo arquiteto, entre os quais: o entendimento das condicionantes presentes no sitio em que se propode a realizagao do projeto (a
realizacao do primeiro croqui); a acessibilidade a obra que estava sendo concebida (inclinagao presente no pavimento térreo); a localizagao de fungoes
previstas no programa de necessidades (circulacio vertical e garagem); e a concepg¢ao de alternativas do ponto de vista técnico/estrutural (murro de
arrimo e vigas engastadas no solo). Em seguida, o arquiteto identificou o segundo corte feito como sendo o primeiro croqui: “Entio esse é meu

primeiro croqui.” (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concep¢ao do projeto, 16 min. e 45 seg.)

O que interessa nesse instante é o fato de o profissional nao ter considerado, pelo menos em teoria, o primeiro corte do terreno feito como
sendo cronologicamente o seu “primeiro croqui’. E evidente que, conceitualmente, ambos os desenhos possuem grande relevancia, mas o que
podemos apreender dessa afirmacao é que, para o arquiteto, o segundo corte é particularmente importante, visto que ¢ nele que foram expressas as
primeiras solugdes de projeto. Embora tenha importancia singular para o entendimento das condi¢bes presentes no terreno, o primeiro corte se
configuraria muito mais num desenho de reconhecimento, um meio no qual o profissional poéde entender melhor as condigdes impostas pela
topografia existente. Entretanto, nao se deve deixar de entender que todo desenho em si ¢ uma interpretacao da realidade e, ainda que o primeiro
corte nos pare¢a num primeiro momento um desenho eminentemente técnico (corte de um terreno com precisio métrica), ele traz consigo um carater
pessoal e subjetivo. Este carater se da, por exemplo, a partir de fatores como: a escolha por parte do arquiteto da linha onde o terreno seria cortado,
os aspectos que foram (ou nio) representados no desenho e até mesmo os diferentes tipos de linhas ou espessuras de trago utilizadas para destacar

diferentes aspectos.

Em seguida, o arquiteto parou brevemente de fazer intervengdes no segundo desenho em corte para arrumar a mesa, e também retirar uma
folha de papel manteiga do bloco que foi fornecido. Essa folha seria utilizada para realizar um novo desenho. Contudo, por alguns instantes, o
profissional retornou ao segundo croqui em corte para fazer duas linhas tracejadas com o objetivo de demarcar os limites (frontal e dos fundos) do

terreno. Apods essa intervencao, este corte foi concluido e assim teve inicio a realizagao do terceiro desenho (figura AE3-14).
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Figura AE3-14: Terceiro desenho realizado
pelo arquiteto.

A terceira folha de desenho foi sobreposta ao segundo desenho para que os elementos expressos até aquele momento fossem recuperados
no terceiro desenho. Dessa forma, o terceiro de desenho consiste num novo corte feito na escala 1:100 e, da mesma forma que fez no instante
anterior, o arquiteto iniciou demarcando com linhas tracejadas os limites do terreno. Em seguida, o arquiteto desenhou parte do perfil do terreno em
corte, até o ponto onde haveria a necessidade da remocido de parte do terreno para abrigar a garagem. Essa pausa tem um momento de reflexdo

importante, pois o arquiteto avalia a necessidade de haver no arrimo uma forma de se reter a 4gua que seria proveniente da chuva:
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Entao isso daqui seria o terreno, que quando chega nesse alinhamento dos dez metros daqui da frente, mais ou menos, ele vai ter

que ser cortado, e nesses dez metros, 1dgico vai ter uma captacio aqui... de agua etc. pra ter... pode ter outros, né? E aqui entra o

arrimo da garagem. (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concep¢io do projeto, 18 min. e 35 seg.)

Consequentemente, o profissional desenhou a linha que
representaria o arrimo, e também a localizagio de um dos pontos
destinados a captagao de agua (figura AE3-15). Com isso, o arquiteto a
localizagao do pavimento térreo (onde seria abrigada a garagem) foi
expressa, ¢ também representado o plano que daria acesso a residéncia
(com a inclinagdo de 10%). No instante seguinte, a partir do segundo
desenho feito, o arquiteto tracou a linha da cobertura da garagem e os
demais pavimentos. Nesse terceiro corte houve uma mudanga relevante
no desenho dos pavimentos, na medida em que as dimensoes nao seriam
as mesmas (0 terceiro pavimento seria um pouco mais recuado se
comparado aos que estariam abaixo). Por outro lado, no novo corte as
dimensdes da cobertura se tornaram maiores e terminariam no limite do

recuo.

—

Figura AE3-15: Momento em que
o arquiteto desenha a captacio de

agua.
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Apbs ponderar que as alturas dos diferentes pés-direitos nao precisariam ser as mesmas, O arquiteto recuperou a ideia das vigas serem
engastadas no terreno e, em decorréncia disso, a linha que representaria o terceiro pavimento foi realcada e sua respectiva viga foi expressa num traco
mais claro. A partir do ponto em que a viga do terceiro pavimento encontra o perfil do terreno, o arquiteto desenhou de forma genérica uma possivel
escada que acompanbharia a inclinagao do terreno, e poderia conectar os diferentes niveis (figura AE3-16). Essa escada, além de ser um novo elemento
que contribuiria para circulagdo entre os ambientes, evidencia certa preocupaciao do arquiteto em correlacionar os diversos elementos da proposta
arquitetonica com o terreno existente. Como Akin salienta em sua pesquisa, o projeto de arquitetura, em seu cerne, procura estar integrado ao
contexto fisico e, para tanto, isso requer que o sitio arquitetonico seja representado adequadamente (AKIN, 2001, p. 6). Assim, pode-se afirmar que a
estreita relagdo entre a escada proposta e o terreno existente foi possivel devido ao préprio carater do croqui feito por ele, pois o corte permitiu

visualizar a topografia e também estabelecer uma relagdo entre ele e a escada.

No instante seguinte, o arquiteto reforcou o traco das linhas que representariam os pavimentos da residéncia e, posteriormente, desenhou
nesse croqui a primeira escala humana, que foi colocada no primeiro pavimento da residéncia. A partir dessa escala humana, também foi feito campo
visual que seria possivel ter para a bafa de Santos. O profissional representou em seguida a via publica, parte da vegetacdo existente na area que estd
em frente ao terreno e também desenhou mais escalas humanas no corte (estas por sua vez situadas na rua). Apds isso, um novo aspecto
especificamente ligado a circulagao vertical foi expresso, e consistiu no desenho de um volume sobre a cobertura (figura AE3-17). Esse volume foi
posicionado a partir da projecao de uma linha estabelecida pelo muro de arrimo feito para o pavimento térreo, o que em parte evidencia a busca do
profissional por estabelecer uma correlagao entre as solu¢des de projeto propostas para os diferentes pavimentos. Segundo o arquiteto: “A questao da
circulagao vertical teria que estar resolvida por aqui [a partir da proje¢do do arrimo no térreo], no maximo.” (ARQUITETO EXPERIENTE 3,

durante a concepgao do projeto, 22 min. e 10 seg.)

Até esse momento, o arquiteto nao expressou (seja verbalizando ou escrevendo) quais funcOes especificas nesse elemento atenderiam a

circulagao vertical. Contudo, ¢ possivel supor que ali estariam equipamentos de um possivel elevador, ou mesmo que o acesso a cobertura fosse feito
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por esse local. Apés desenhar esse volume, ainda na cobertura o arquiteto indicou a profundidade da piscina e, no momento seguinte delimitou até

que ponto ela chegaria.

Ele continuou a pensar a respeito da area de lazer que seria localizada na
cobertura e, em como consequéncia, desenhou o deck previsto no programa de
necessidades. Ele chegou a redesenhar a piscina apés avaliar que ela estaria muito
grande, o que deixaria inadequada a altura do pé-direito no terceiro pavimento.
Apbs representar uma escala humana no terceiro pavimento, o arquiteto desenhou
uma borda inclinada para a piscina tentando suavizar o desenho de sua
profundidade o que, de certa forma, dialoga com a inclinagio existente no terreno

(figura AE3-18). E possivel considerar essa nova proposta como uma descoberta

inesperada, ja que antes ela nao havia sido aventada e, apos ser realizada, a borda )
Figura AE3-16: Desenho da escada que acompanha a

da piscina feita anteriormente foi apagada. inclinacio do terreno

Figura AE3-18: Diagonal da profundidade da piscina. Figura AE3-17: Volume sobre a cobertura
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Um importante momento ocorre em seguida quando o arquiteto tragou
o eixo estrutural no corte. Tal eixo conectaria a cobertura da residéncia ao terreno,
passando pelo arrimo que havia sido definido no pavimento térreo (figura AE3-

19). A respeito disso, o arquiteto disse que:

Estruturalmente t4 pedindo uma coisa aqui [desenha eixo
estrutural]. (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a

concepgio do projeto, 25 min.)

Continuando a representar solugcdes projetuais do ponto de vista
estrutural no corte, ele desenhou maos francesas que se ligariam ao eixo principal
tracado, e estas contribuiriam para sustentar os diferentes pavimentos da
residéncia. Outro apoio estrutural importante, expresso com maior clareza nesse Figura AE3-19: Eixo estrutural.
instante, é o que seria responsavel por sustentar a parte destinada a piscina e deck,
e que estaria mais proximo dos fundos do terreno. Esse apoio estaria conectado

diretamente a uma das bordas da piscina, o que faria com que a parte do deck

voltada para os fundos do terreno estivesse em balanco (figura AE3-20).

Apbs desenhar esse conjunto de solugbes estruturais, o arquiteto avaliou
que gostaria de resolver todo o programa basico de necessidades dentro do
contexto representado pelo corte (nido gostaria de tornar mais vertical a

construcao). Sobre isso o arquiteto argumentou:
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E ai depois, se precisar mais alguma coisa, a gente puxa mais
um andar, que eu ndo queria... eu queria No mMAaximo
resolver... que isso desse aqui nesse nivel. (ARQUITETO
EXPERIENTE 3, durante a concepg¢io do projeto, 26 min. e
12 seg.)

Em seguida, ele observou como se dariam as perspectivas visuais de cada
um dos pavimentos propostos para a residéncia. Quando retornou a pensar a
respeito de solucOes estruturais, o arquiteto mais uma vez reforcou o elemento
estruturador principal e, em seguida, prolongou o seu trago fazendo com que

sustentasse parte do elemento que serviria como cobertura para o ultimo

pavimento da residéncia. No momento seguinte o arquiteto desenhou escalas

humanas que representariam as pessoas sobre a cobertura.

Novamente pensando a respeito como poderia ser realizado sistema
estrutural na residéncia, o profissional verificou a dimensiao do balanco na parte
da frente da cobertura (seis metros), e desenhou no croqui em corte uma grande
mao francesa que poderia ser a responsavel por sua sustentacdo. Essa mao

francesa seria conectada ao grande eixo estruturador central, e faria com que

outros pilares nao fossem necessarios. Essa atitude foi tomada porque o arquiteto
nao queria, a principio, que houvessem novos apoios no sistema estrutural ou,

segundo suas proprias palavras:

Detalhe do apoio destinado
a piscina francesas

263



Seis, esse seis [balanco do deck na parte frontal da cobertura] vai ter que ser trabalhado... aqui de alguma forma, porque eu niao

queria fazer mais nada [novos apoios no sistema estrutural. (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concepgio do projeto, 27

min. e 22 seg.)

Apesar dessa solu¢ao estrutural se mostrar satisfatria num primeiro momento, logo em seguida o arquiteto elaborou uma nova maneira de
sustentar a parte frontal da cobertura. Nessa nova proposta o arquiteto pensou num esquema similar ao de uma treliga, que conectasse intrinsecamente
tanto a cobertura como terceiro pavimento (figura AE3-21). Essa atitude monitorada pode ser correlacionada a algumas pesquisas que tratam do
processo criativo em arquitetura (em especial o estudo feito por Omer Akin) e que tem apontado o fato de os arquitetos costumeiramente gerarem
varias solu¢bes de projeto, mesmo quando aquelas que foram encontradas ja aparentarem ser adequadas (AKIN, 2001, p. 14). Assim, ao elaborar essa
nova solucdo o arquiteto ponderou que: “[...] esses dois andares trabalharem juntos... [0 sistema trelicado] ¢ uma possibilidade!" (ARQUITETO

EXPERIENTE 3, durante a concep¢ao do projeto, 27 min. e 30 seg.)

Destaque para a possibilidade do sistema trelicado.

Figura AE3-21.

264



Antes de iniciar a quarta folha de desenho, o arquiteto tragou uma série de intervengdes no terceiro corte. Primeiramente, ele refor¢ou com a
lapiseira as linhas que formavam a residéncia em corte (principalmente os pavimentos) e também o perfil do terreno. Os pontos que identificam os
guarda-corpos necessarios foram demarcados e, apés conferir dados na folha dada do terreno, foi escrito no corte a que altura estaria cada um dos
pavimentos que serviriam ao projeto da residéncia. Por fim, o arquiteto destacou algumas das linhas que compdem o corte, utilizando para isso uma
caneta que evidenciou o perfil do terreno com as respectivas alteragdes que foram necessarias para realizacio do projeto. Também foram destacadas

as linhas que representavam os pavimentos da residéncia, a reentrancia que delimitaria a profundidade da piscina e o principal eixo da estrutura.

A quinta folha utilizada pelo arquiteto foi a primeira destinada a realizar
um desenho em planta. O primeiro croqui feito nessa folha se refere ao nivel
47/48 (feito em escala 1:200), que abrigatia dreas como hall de entrada, caixa de
circulagio vertical e garagem (figura AE3-22). O profissional usou apenas
metade da folha A3 para fazer esse desenho, e ele teve inicio com uma série de
representacoes a respeito de caracteristicas especificas do local, entre as quais: o
sentido do norte, o perimetro do terreno, as dimensoes e o tracado da rua. Por

um breve momento, ele interrompe a realizagao do desenho para observar a foto

area e, consequentemente, também observar outros pontos relevantes e que
estdo presentes atualmente no terreno. A partir disso ele fez uma série de
ponderagoes a respeito do entorno proximo ao terreno, € que envolvem os
outros terrenos existentes nas proximidades e a area de maior concentragao da

Fi AE3-22.
vegetagao: gura
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Tem um terreno que vao construir, provavelmente a divisa... tem uma passagem aqui. E o terreno tem uma massa arborea grande

aqui... (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concep¢ao do projeto, 34 min. e 18 seg.)

No momento seguinte, o arquiteto tragou na planta a linha de corte que foi utilizada para fazer os dois desenhos em corte anteriores, e com
isso foi demarcado o limite até onde a residéncia estaria localizada no terreno. Ele interrompe brevemente o desenho da residéncia para analisar a
maneira como os automoveis entrariam no terreno, e em que ponto do terreno eles chegariam (numa distancia de aproximadamente cinco metros a

partir da frente do terreno). Essa metragem ¢ de grande importancia, pois determina onde estaria localizado o inicio da garagem.

Depois, o arquiteto tragou a largura da garagem por meio de duas linhas uniam respectivamente o recuo frontal exigido (cinco metros) e o
arrimo necessario para abrigar os automoveis. Apos essa intervenc¢ao no desenho, o arquiteto pegou o corte feito anteriormente para conferir com o
escalimetro as dimensoes da garagem, e em seguida reafirmar a ideia que havia sido desenvolvida em corte: o piso da garagem seria inclinado: "Porque

nao essa garagem ser inclinada, hein? Essa garagem aqui inclinada..." (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concep¢ao do projeto, 37 min.).

Além de indicar mais uma vez a localizagao da garagem o arquiteto reconheceu sua posi¢ao na curva de nivel. Além disso, a fim de enfatizar

a inclinagao proposta, ele tragou uma série de linhas com esse intuito. Nesse momento o arquiteto diz:

Vamos l4... entdo essa garagem poderia estar por aqui [aponta]. A garagem... e vamos imaginar que isso tudo aqui ¢ inclinado,
que sal basicamente do... e isso daqui vai subindo... essa daqui ¢ a quarenta e oito, ta. Entdo tem uma inclinacdo que vai para a

garagem e seria um piso s6, né? (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concep¢do do projeto, 37 min. e 32 seg.)

Em seguida, pela primeira vez o arquiteto representou a circulagao vertical em planta, ao desenhar um pequeno volume ao lado garagem. Ele
identificou esse volume e também escreveu a palavra “abrigo” no local, onde se localizariam os automoveis (que foram desenhados de maneira
genérica logo em seguida). O arquiteto continuou a pensar a respeito da circulagao, ao fazer em cada um dos lados adjacentes a residéncia duas

escadas que serviriam de conexdo entre os diferentes pavimentos (figura AE3-23). Em conjunto com a “caixa de circulagdo vertical”, essas duas
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escadas formariam o sistema que daria suporte a circulagao que interligaria os pavimentos e seus respectivos ambientes (figura AE3-24). A partir desse

desenho em planta, o arquiteto fez a seguinte analise:

Tem uma conexio daqui com escadas, que vem, vira e chega aqui. Aqui da pra sair daqui e aqui também, se quiser do lado de c4,
sal uma escada que pode continuar e vai subir, chegar até nas... né? Entdo eu tenho acesso por aqui e um acesso por aqui (escadas

periféricas), ta legall (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concep¢io do projeto, 38 min. e 48 seg.)

Caixa de circulacéo e

" e— o p— rivke— 47 /7<\>

Figura AE3-23: momento em que o arquiteto desenha uma das Figura AE3-24: circulacio formada por duas escadas adjacentes e uma caixa central.
escadas.
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Apbs desenhar essas duas escadas, que estariam ao lado do corpo principal do edificio, o arquiteto observou seu croqui e tirou a conclusao
de que: “Isso daqui, com esse tempo, ndo vai dar para chegar em desenho, mas a ideia vai pintar!” (ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a

concepgao do projeto, 39 min. e 15 seg.).

E relevante que o arquiteto tenha essa plena consciéncia do tempo disponivel para a realizagao do projeto, e também a clara nogao do que
seria possivel de representar durante o periodo destinado para a concepgao do projeto. Deve-se lembrar que, antes mesmo de iniciar o primeiro
desenho, o arquiteto se mostrou disposto a nao se interessar pelo tempo. Contudo, isso nao fez com ele perdesse de vista a meta de realizar o projeto

da residéncia, e o tempo fornecido para isso. Antes dos sessenta minutos destinados para a realiza¢ao do projeto o profissional disse:

Vou tirar o relégio, nem vou me interessar pelo tempo. [...] Pode chegar, na hora eu paro... onde eu acabei. Eu ndo vou... [...] tem
outra coisa também... nesse momento, o tempo niao conta. O tempo ¢é o que for necessario. (ARQUITETO EXPERIENTE 3,

antes da concepgao do projeto, 8 min. e 12 seg.)

Apbs dobrar a folha de papel manteiga que estava sendo utilizada, e sobrepor metade dela sobre o desenho do pavimento térreo que havia
sido feito, o arquiteto iniciou o desenho do primeiro pavimento na escala 1:200, e que corresponde ao nivel 51,00 (figura AE3-25). Ele iniciou esse
desenho pela caixa de circulagio vertical que ja havia sido desenhada na planta anterior e foi recuperada na nova planta. No momento seguinte
desenhou aspectos relativos ao préprio terreno como: seu perimetro, o desenho da rua e a orientagio do norte. Ao desenhar a “placa” (como o
arquiteto definiu) do primeiro pavimento, foi tracada parte da cobertura que pertence a garagem, e também feita uma forte angulacdo na forma do
pavimento. Essa angulacido se deve ao fato de o arquiteto ter acompanhado o desenho existente no perimetro do terreno, o que fez com a forma

desenhada nao fosse ortogonal.
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A partir dessa angula¢do mais proeminente, ele desenhou uma
linha mais afastada do limite frontal do pavimento, o que estabelecia as
dimensoes de um possivel terraco (figura AE3-26). Essa linha foi tracada
até a caixa de circulagdo, que foi o primeiro elemento representado nesse
desenho. Ao desenhar a linha que delimitaria o terrago, o arquiteto
retornou por um breve momento ao desenho do corte feito
anteriormente, ¢ nele revisou até onde iria a laje que corresponde ao

segundo pavimento.

Ao retornar ao desenho em planta do nivel 51,00, ele prolonga
as linhas que representam a parte da frente ¢ dos fundos até o ponto
onde houve a interseccdo entre ambas. Em seguida tracou na planta
linhas longitudinais e transversais que formariam os eixos onde se
localizariam os pilares. Consequentemente, outros aspectos da estrutura
foram representados ou enfatizados em planta, tais como: o ponto no
terreno onde as vigas encontrariam e estariam engastadas no terreno, a
hachura no apoio estrutural denominado como “pilarao” pelo arquiteto e
outras conexoOes estruturais, além de reforcar o traco na caixa de
circulagao (figura AE3-27). Muitos desses aspectos estruturais ja haviam
sido projetados no croqui em corte, porém a localizacio de onde
estariam posicionados alguns dos pilares que serviriam de suporte para

estrutura foi expressa de uma maneira mais clara em planta.
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Apbs essas diversas intervengdes do ponto de vista estrutural, pela primeira
vez o arquiteto segmentou o pavimento localizado no nivel 51,00, e nele foram
atribuidas as funcdes de atelier e escritorio. Tais fungdes foram identificadas tanto
verbalmente, como também escritas na folha de desenho. Em seguida, o arquiteto
representou com circulos sobrepostos as arvores de grande porte em uma das areas
de maior densidade da vegetacdo. Além disso, ele reforcou o trago nos limites do
pavimento, o que tornou a forma mais evidente, pois desenhou chanfros em locais
que ainda careciam de uma definicio maior. Podemos dizer que nesse momento
houve a conclusao formal prévia do primeiro pavimento (figura AE3-28). Em
seguida, foi escrito “nivel 51,00” na folha, com o objetivo de identificar a que

pavimento se referia o croqui feito naquele momento.

O arquiteto, por um breve instante, voltou suas aten¢des ao segundo
desenho em corte feito anteriormente para, de uma maneira pormenorizada, escrever
nele onde se localizariam uma série ambientes, entre os quais: no térreo (nivel
47,00/48,00) estariam “abrigo autos/acesso/depdsito”; o nivel 51,00 seria destinado
para “atelier/escritério”; e no nivel 59,00 ficariam salas e a cozinha. E relevante
observar as inumeras vezes que o arquiteto, mesmo quando ja havia iniciado um
novo desenho, retorna a alguma peca grafica feita previamente, seja para verificar
dados importantes, ou mesmo patra apagar/alterar algo feito antes. Essa atitude do

arquiteto se mostrou uma constante durante todo o monitoramento.
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Apbs escrever sobre a localizagiao de alguns ambientes no segundo corte, o arquiteto voltou ao desenho em planta do pavimento no nivel
51,00. Ao voltar a esse desenho em planta o intuito foi o de realgar com caneta parte dos contornos do pavimento, assim como o volume em que se
situaria a circulacao vertical. Em seguida, o arquiteto colocou a caneta sobre a mesa e, depois de conferir medidas na parte da frente do pavimento,
realcou com a lapiseira o local em que se encontraria o terrago. Finalmente, apés destacar diversas linhas que compunham o primeiro pavimento, o
profissional cortou o papel manteiga em que estavam tanto esse croqui, como também aquele que representaria o pavimento térreo. Convém salientar

que ambos os pavimentos foram feitos na escala 1:200, e por isso foi utilizado apenas metade da folha A3 para cada um deles.

Com os dois desenhos em folhas separadas, o arquiteto utilizou novamente sua caneta para destacar linhas no croqui em planta do
pavimento térreo. A projecdao da cobertura da garagem foi enfatizada por meio de uma linha tracejada, e a localizagao da caixa de circulagdo também
foi destacada. Rapidamente, o arquiteto retornou ao croqui do pavimento 51,00, e destacou nele as linhas que formariam o desenho do terrago, além
de reforcar com lapiseira o tracado da rua e o perimetro do terreno. E relevante ressaltar que, assim como em outros momentos, ao que tudo indica o
arquiteto real¢a linhas que ja haviam sido feitas antes nao apenas para oferecer uma maior clareza da forma proposta para residéncia, mas também

como uma maneira de confirmar as informacoes contidas no desenho feito.

O arquiteto comegou a planta do nivel 59,00 (figura AE3-29), fazendo na escala 1:200 o perimetro do terreno e também o desenho da rua.
No momento seguinte ele indicou na folha a orientagao do norte e, apds observar as curvas de nivel, desenhou a possibilidade de haver alguma
acessibilidade entre a residéncia e o terreno que o arquiteto nomeou como “pontes” (figura AE3-30). Ele apagou primeiro o desenho dessa proposta e
fez um novo, em que as tais “pontes” conectariam o pavimento a uma plataforma de circulagao. Entretanto quando colocou a nova folha de desenho
sobre a planta do primeiro pavimento, essa parte no desenho foi apagada. A ideia dessas “pontes” ou plataformas nao foi expressa com maior clareza

até o término do monitoramento.
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No momento seguinte, o arquiteto desenhou nesse croqui parte da
vegetacao existente (ao lado do perimetro com a angulacio maior), e também uma
das escadas adjacentes ao corpo principal da residéncia. Ao concluir esse acesso, o
arquiteto desenhou nessa planta outra parte da massa arborea presente e, a partir da
observagdo do desenho, ponderou que as arvores existentes seriam reaproveitadas
dentro das possibilidades. Nesse momento o arquiteto mostra a preocupa¢ao de
preservar, na medida do possivel, boa parte da vegetagao existente, pois para que o
projeto fosse possivel de realizar, alguma parte dela deveria ser transplantada ou, em
ultimo caso, ser retirada. Assim, o processo de concepgdao do projeto aparenta ter
nesse instante uma dinamica prépria, que envolve o estabelecimento de metas
(preservagao da maior parte possivel da vegetagdo) e a flexibilizagdo dos parametros

estabelecidos para que o projeto possa ser realizado.

Depois, o arquiteto comegou a delimitar a area no nfvel 59,00, que seria
destinada aos quartos, e também desenhou a localizagdo dos pilares e a caixa de
circulacio (figura AE3-31). E importante salientar que essa caixa destinada 2
circulagdo contribuiria para sustentar estruturalmente a residéncia nessa proposta, e
seu desenho deriva das outras plantas feitas anteriormente. Outro ponto que merece
destaque é a forma com a qual o arquiteto experiente resolve simultaneamente
diversos aspectos do projeto por meio do desenho: forma, atribuicdo de fungdes,
estrutura etc. Isso permite que o dialogo entre as diferentes partes da residéncia seja
mais harmoénico e também que o processo de concepgiao do projeto flua com maior

naturalidade.
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O arquiteto escreveu na planta situada no nivel 59,00 onde estaria o terrago,
e também a circulacio vertical e os dormitorios. A forma como estes ambientes

seriam dispostos no projeto também foi enfatizada:

Terraco... aqui seria uma... a circulacdo e os dormitérios voltados
para ca [para a principal vista do terreno]. S6 que com terraco sé
pra frente... aqui... os dormitérios aqui... Uma circulacido aqui.
(ARQUITETO EXPERIENTE 3, durante a concep¢ao do
projeto, 56 min. e 58 seg.)

Ainda nesse croqui, apos pegar sua caneta, o arquiteto destacou as linhas
que compdem o seu desenho. Também enfatizou a localizacao da circulagiao e do
terraco, e utilizou a mesma caneta para escrever a localizagao desses ambientes. Ao
pegar novamente a sua lapiseira, o arquiteto identificou a rua, as arvores existentes e
o sentido do noroeste. No que se refere particularmente a indicagdo noroeste em
planta, é possivel observar a preocupagdo do arquiteto em tratar do conforto
térmico. Isso pode ser entendido ao verificar-se que o arquiteto escreve
“noroeste/protecao” nesse desenho. Finalmente o arquiteto escreveu na folha que

essa planta se tratava do nivel 59,00.

Terminados os sessenta minutos destinados para a realizacdo do projeto, o
arquiteto escreveu a localizagao do hall, do depdsito e da circulagao vertical no croqui
do pavimento térreo. Além disso, no mesmo desenho do térreo o profissional

desenhou genericamente parte da vegetagao existente (figura AE3-32).
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Arquiteto Experiente 3: graficos resultantes do monitoramento das atividades (0:00 - 30:00 min.)
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Arquiteto Experiente 3: graficos resultantes do monitoramento das atividades (30:00 - 60:00 min.)
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5. Analises

"Vocé ¢ en — ¢ todos que nasceram com dnsia de
viver, estamos procurando tocar os limites de nossa
existéncia ndo apenas através do conbecimento, 1n0sso
desejo ¢ viver esta experiéncia. |...] A experiéncia ¢ a

Vida com asas."”

Khalil Gibran (1915-1917)






5.1 Pensamento divergente e convergente

A partir da explicitacdo cronolégica da sequéncia de desenhos realizados pelos arquitetos ¢ possivel afirmar que, durante os primeiros trinta
minutos de monitoramento, ha grande quantidade de desenhos com pouco refinamento grafico. A grande maioria dos desenhos de carater
especulativo concentra-se nesse periodo de tempo, o que claramente favorece o maior nimero de solu¢des projetuais que estio presentes nessa parte
do monitoramento. Dessa forma, pode-se dizer que aproximadamente durante os primeiros trinta minutos houve um periodo de “efervescéncia”, em
que multiplas ideias, possibilidades e alternativas projetuais foram estudadas e analisadas diante das varias condicionantes existentes, e que abrangem
as caracteristicas do terreno/legislacdo e as prerrogativas de projeto que foram adotadas pelos arquitetos. A presente pesquisa confirma estudos
anteriores que indicam que os croquis conceituais — de caracteristicas ambiguas e que propiciam inumeras alternativas e interpretagdes — emergem
principalmente nos momentos mais iniciais do processo de concepgao de projeto (MENEZES; LAWSON, 2000, p. 572) o que ocasiona o surgimento
de inumeras possibilidades para uma mesma situacao que se apresenta. Multiplas ideias que emergem num dado instante também contribuem para que

formas que sao recorrentes sejam recombinadas, o que possibilita novas possibilidades subsequentes (GOLDSCHMIDT, 1992, p. 204).

Assim, verifica-se que nas fases iniciais de criagdo, o arquiteto necessita de um pensamento divergente, no qual prevalece a procura por
diferentes solucdes (transformagoes laterais), cujos objetivos sdo constantemente revistos e reformulados. Nesses momentos iniciais o problema ¢é
instavel e indefinido devido a sua vasta amplitude, e a avaliacao de solugbes é adiada com a finalidade de experimentar e averiguar hipdteses de projeto
(JONES, 1970, p. 64). Além disso, as avaliagoes finais sao adiadas e as prerrogativas de projeto nao siao definidas, pois diversas alternativas sao
testadas para a obtencao daquelas que sejam as mais adequadas para condicionantes presentes. Em virtude disso, o procedimento na criagio do
projeto, de uma maneira geral, teve inicio com pequenos croquis, sem necessariamente formas definidas, nem mesmo claras intengdes projetuais.
Nesses momentos iniciais foi observado que os arquitetos primordialmente pensam visualmente sobre relagdes entre formas, angulos e tamanhos
indefinidos, provocando relagdes perceptivas e funcionais nao-visuais, que sao estimuladas devido a ambiguidade presente nos croquis. Tal conclusio
¢ indicada em trabalhos anteriores dedicados ao estudo do processo de projeto (SUWA; TVERSKY, 1997, p. 397) e, como menciona Florio e Tagliari,

ha uma forte correlagiao entre o pensamento divergente e a concepgao de ideias criativas:
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A adog¢io de pensamento divergente, onde se opera com multiplas possibilidades, é outra heuristica adotada por individuos
criativos. Ao estabelecer uma rede de associagdes entre diferentes ideias, o raciocinio légico e as ideias convencionais ddo lugar ao

raciocinio analégico, propiciando a produgio de numerosas ideias. (FLORIO; TAGLIARI, 2009, p. 96)

Em contrapartida, nos trinta minutos finais caracteristicas diferentes podem ser salientadas, tais como: desenhos que possuem em sua grande
maioria um maior refinamento grafico, e solugdes projetuais que, em maior ou menor escala, estavam relacionadas a atividades efetuadas nos trinta
minutos anteriores. Os desenhos presentes nesse momento possuem, de uma maneira geral, caracteristicas elucidativas e procuram aclarar questoes
que foram atribuidas nas pecas graficas feitas anteriormente. Assim, é possivel dizer que esse é um periodo de “reverberagiao”, onde as ideias em sua
grande maioria sao embasadas nos estudos, analises, descobertas e solugdes feitas na primeira metade do tempo destinado a concepgao do projeto. Na
fase de aprofundamento do projeto, prevalece a necessidade de um pensamento convergente. Nesse periodo verificou-se que os arquitetos
necessitaram escolher uma das solugGes avaliadas inicialmente (transformagoes verticais). Depois de o problema ter sido definido, foram identificadas
as variaveis e os objetivos, fazendo com que os limites se tornassem mais evidentes. Em suma, esse é um periodo em que a caracteristica de maior

destaque ¢ a selecdo de fatores importantes para a solucao do problema (GOLDSCHMIDT, 1992, p. 199).

A escolha de uma unica ideia, entre outras que foram aventadas, solidifica o pensamento criativo, e conduz ao pensamento convergente,
onde se refina e aprofunda a mesma ideia. Pode-se dizer que a solugdo adotada ¢ o resultado da somatéria, inclusio e arquivamento de fases
anteriores, o que indica, como menciona Goldschmidt, que a sobreposiciao das diversas informacOes que emergem no processo projetual procuram
convergir para um objetivo comum (GOLDSCHMIDT, 1992, p. 212). A partir disso, entende-se que o processo criativo envolve a capacidade do
projetista em se libertar de uma ideia inicial para explorar e avaliar multiplas possibilidades de maneira simultanea. Deste modo, a fun¢ao primordial
do desenho seria alicercar a constante busca por alternativas projetuais por meio da reinterpretagdao das pegas graficas efetuadas pelo sujeito durante a

realizacao do projeto (VAN DER LUGT, 2002, p. 77).
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5.2 Tempo destinado e solugdes elaboradas a partir da atividade de desenho

Como foi apontado na secao antetior, parte significativa das ideias formuladas pelos arquitetos advém do pensamento divergente, que se
concentrou predominantemente na primeira metade de cada um dos monitoramentos. Entretanto, as filmagens demonstraram que a efervescéncia de
ideias nos arquitetos experientes era constante e permanecia elevada ao longo dos sessenta minutos, fato que nao ocorreu com os arquitetos novatos.
A razao do periodo de efervescéncia de ideias ter se mostrado constante nos experientes em parte se deve ao fato de que estes arquitetos destinaram
um tempo percentualmente maior para realizacio de desenhos. i possivel analisar este aspecto a partir do monitoramento sistematico das acoes de

desenho efetuadas pelos arquitetos, e que sao representadas pelos seguintes graficos:

Arquiteto Experiente 1 Arquiteto Experiente 2 Arquiteto Experiente 3

Legenda

B Desenhos
“Pausas
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Arquiteto Novato 1 Arquiteto Novato 2 Arquiteto Novato 3

Legenda

B Desenhos
= Pausas

Com base nesses graficos, ¢ possivel afirmar que os arquitetos com maior experiéncia elaboraram um nimero maior de ideias por realizarem
desenhos durante um periodo de tempo maior, o que faz com que intimeras relagdes sejam possiveis a partir daquilo que foi representado. Dessa
forma, maiores e melhores relagoes entre varios aspectos demandam um tempo maior de desenho. Em média, os arquitetos experientes destinaram
quase metade do tempo monitorado com agoes de desenho sendo que, entre todos os arquitetos, o profissional com maior tempo de desenho foi o
Arquiteto Experiente 2 (52%). Por sua vez, os arquitetos novatos desenharam durante periodos petcentualmente menores e que variaram entre 38,4%
(Arquiteto Novato 1), 32,5% (Arquiteto Novato 2) e 25% (Arquiteto Novato 3). Com estes percentuais, verifica-se que dentre todos os arquitetos

monitorados aquele com menor tempo de desenho foi o Arquiteto Novato 3.

Evidentemente que com um tempo de desenho mais prolongado a possibilidade de emergirem solucdes de projeto se torna naturalmente

maior. Entretanto se observarmos apenas o tempo total destinado a agao de desenho terfamos um entendimento parcial das solugdes de projeto
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claboradas a partir dos desenhos feitos pelos arquitetos. Isto ocorre porque a incidéncia maior das solugoes de projeto se da nos desenhos
especulativos (croquis de concep¢ao ambiguos) que, como afirmamos no item antetior, frequentemente sao realizados durante as fases iniciais da
concepcao de projeto, em que o pensamento divergente ¢ preponderante. Dessa forma, ¢ possivel identificar que ha uma forte conexao entre a

elaboragao de desenhos especulativos e a producao de ideias (FLORIO; MATEUS, 2010).

Ainda que os desenhos elucidativos possam contribuir na formulacao de propostas de projeto, estes nao fomentam (pelo menos com a
mesma intensidade) o surgimento de muitas solugoes, pois se configuram no refinamento de alternativas elaboradas em momentos precedentes.
Plantas, cortes e perspectivas artisticas com facil leitura se enquadram no perfil dos desenhos com carater elucidativo e podem ser interpretados tanto
pelos projetistas como também por outras pessoas. Particularmente, outro tipo de desenho que contribui na concepgao de ideias, e que nao possui
solugdes de projeto expressas, ¢ aquele destinado ao reconhecimento das condicionantes existentes no terreno (GRAVES, 1977). O percentual de
tempo em que foram especificamente formuladas as solu¢oes de projeto, tanto nos desenhos especulativos como nos elucidativos, pode ser verificada

em cada um dos monitoramentos a partir dos seguintes graficos:

Arquiteto Experiente 1 Arquiteto Experiente 2 Arquiteto Experiente 3

Legenda

B Solucoes formuladas em desenho
mQOutras acoes
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Arquiteto Novato 1 Arquiteto Novato 2 Arquiteto Novato 3

Legenda
B Solucdes formuladas em desenho
mOutras acoes

Este grafico indica "outras acoes", ¢ estas se relacionam aos momentos em que os arquitetos observavam o material fornecido, arrumavam o
ambiente de trabalho, analisavam os desenhos feitos, apagavam e conferiam medidas nos desenhos, ou mesmo faziam representacdes que nao
continham novas solucoes de projeto. Nessas representacoes os arquitetos apenas identificavam as condicionantes existentes no terreno ou refinavam
aspectos que haviam sido concebidos em desenhos feitos anteriormente. Assim, o grafico que aponta o percentual de tempo em que as solucoes de

projeto foram efetivamente expressas em desenhos identifica uma sensivel diferenca entre arquitetos novatos e experientes.

Primeiramente, ¢ possivel verificar que os percentuais aferidos nos arquitetos experientes foram em torno de 35,2% para o Arquiteto
Experiente 1, 38% para o Arquiteto Experiente 2 e 42% para o Arquiteto Experiente 3. Isso ocorreu devido ao fato de que os arquitetos experientes
privilegiaram a realizacao de desenhos com carater especulativo durante boa parte de seus monitoramentos, o que favorecia a formulacao de hipoteses
de projeto (figuras 5-1, 5-2 e 5-3). A partir disso, os arquitetos com maior experzise adiavam as avaliagoes finais, ¢ as prerrogativas de projeto nao eram
definidas com muita antecedéncia. Assim, diversas alternativas foram frequentemente testadas pelos expertos, sobretudo com a finalidade da obtencao

daquelas que fossem as mais adequadas para condicionantes presentes.
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Figura 5-1. Croqui especulativo em planta realizado pelo Arquiteto Figura 5-2. Croqui especulativo em planta tealizado pelo Arquiteto
Experiente 1. Experiente 2.

Figura 5-3. Croqui especulativo em planta realizado pelo

Arquiteto Experiente 3.




Outro dado relevante ¢ o fato de que, embora o Arquiteto Experiente 3 nao tenha sido aquele que teve o maior tempo destinado as a¢oes de
desenho (46,4%), ele foi o profissional com maior porcentagem de solucoes de projeto elaboradas por meio de seus desenhos (42%), pois estes eram
em sua maioria especulativos. Particularmente, o Arquiteto Experiente 1 (profissional com maior tempo de desenho entre todos os monitorados)
destinou uma parte significativa do tempo de desenho para efetuar a perspectiva em maior escala, na qual elucidou questdes que haviam sido
elaboradas previamente (figura 5-4). Contudo, ¢ importante reafirmar que mesmo num desenho de carater elucidativo, o Arquiteto Experiente 1 se
mostrou capaz de elaborar algumas solucoes de projeto, entre as quais a iluminagao zenital indireta que serviria ao atelier e as aberturas (portas ¢

janelas) da residéncia. Tal capacidade de formular solu¢oes de projeto num desenho elucidativo nao se mostrou recorrente nos arquitetos novatos.
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Figura 5-4. Perspectiva elucidativa realizada pelo

Arquiteto Experiente 1.
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Comparados aos arquitetos experientes, os arquitetos novatos além de
terem desenhado durante um periodo menor, também possuem um percentual de
tempo inferior na elaboracao solug¢oes de projeto a partir de seus desenhos. Como
demonstrado nos graficos, a porcentagem de tempo em que efetivamente foram
desenhadas alternativas projetuais pelos novatos atingiu: 21,5% para o Arquiteto
Novato 1, 18,2% para o Arquiteto Novato 2 ¢ 16,8% para o Arquiteto Novato 3.
A razao destes percentuais ¢ que nos monitoramentos dos novatos a formulagao
de ideias se situou em momentos especificos, pois em boa parte do tempo eles

ficaram em pausa ou produziram desenhos de carater elucidativo.

Para exemplificar, entre os trés arquitetos novatos, aquele que se
destacou com maior percentual de tempo destinado a atividade de desenho foi o
Arquiteto Novato 1 (38,4%). It um tempo relevante, pois ¢ o que mais se
aproxima dos percentuais atingidos pelos arquitetos expetientes. No entanto, o
Arquiteto Novato 1 tem percentuais semelhantes aos demais arquitetos novatos
no que se refere especificamente ao tempo em que as solucoes de projeto foram
formuladas a partir de seus desenhos. A diferenca existente entre os 38,4% em
que o Arquiteto Novato 1 desenhou e os 21,5% em que verdadeiramente foram
elaboradas solugcoes de projeto por meio de desenhos se deve ao fato de que em
quase metade do tempo monitorado este arquiteto realizou desenhos de carater
clucidativo (figuras 5-5 e 5-6). Nos desenhos elucidativos realizados pelo
Arquiteto Novato 3 eram refinados aspectos elaborados em momentos anteriores,

sem que novas propostas de projeto fossem constantemente expressas.
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Figura 5-5. Plantas do pavimento térreo e intermediario realizadas
pelo Arquiteto Novato 1.

Figura 5-6. Corte realizado pelo Arquiteto Novato 1.



Assim, por meio do monitoramento dos desenhos efetuados pelos
profissionais podemos identificar dois aspectos importantes: os arquitetos
experientes nao s6 destinaram um tempo de desenho maior em relagao aos
novatos, mas também tiveram um desempenho melhor na elaboracao de solugoes
de projeto a partir da atividade de desenho. Os arquitetos expetientes retardaram
o momento em que definiram suas escolhas projetuais, e por essa razao utilizaram
mais desenhos especulativos do que elucidativos. Ao especularem mais, os
expertos prolongaram a fase de producao de ideias, e estas por sua vez emergiam
em maior quantidade e constancia. Além disso, os arquitetos experientes
conseguiram formular mais hipoteses de projeto nos desenhos elucidativos. Por
outro lado, os desenhos realizados pelos novatos destinados a elucidar o projeto
incorporaram menos informacgoes e foram menos precisos, tanto do ponto de
vista do contetdo, como na proporcao entre as partes (figuras 5-7 e 5-8). Além
disso, no momento em que os novatos deixavam os croquis especulativos para
elaborar desenhos elucidativos ha poucas transformacoes significativas, pois se
caracterizam em adequagoes ou mesmo confirmagoes, ou seja, sao refinamentos e

nao possuem novos aspectos de projeto elaborados.
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Figura 5-8. Perspectiva realizada pelo Arquiteto Novato 3.



5.3 Ambiguidade nos croquis de concepgao

Um aspecto relevante que foi observado nos monitoramentos ¢ a profunda interacio entre a ambiguidade presente nos croquis de
concepgao e as fases iniciais de projeto. Entre os diferentes estudos de grande importincia, a pesquisa realizada pelo psicélogo Robert Sternberg
aponta uma estreita relacdo entre a ambiguidade e a criatividade. Segundo Sternberg, a incerteza e o desconforto sio parte integrante no processo
criativo, e certo grau de ambiguidade ¢ necessario para se atingir uma vasta gama de solugbes possiveis (STERNBERG, 2007, p. 14). Verifica-se que,
nos instantes iniciais de projeto, ha maior presenca de croquis ambiguos e imprecisos, porque o arquiteto esta testando, procurando diferentes
alternativas para o problema: entendimento das condicionantes e definicdo do partido arquitetonico. Nas fases seguintes, os croquis sao menos
ambiguos e contém definicbes mais claras, demonstrando que a escolha inicial foi feita, e que o problema neste momento nao ¢ mais a defini¢ao do

partido, e sim a distribui¢ao funcional e adequa¢ao do programa por pavimentos.

Ao avaliarmos como se deu cronologicamente a realizacio dos desenhos feitos pelos profissionais, se destaca o fato de que os arquitetos
experientes revisitaram os croquis feitos previamente com uma frequéncia muito maior se comparados aos arquitetos novatos. Partimos do
pressuposto que a agao de revisitar um desenho refere-se aos momentos em que o projetista — entre a realizagdo de um desenho e outro — retornou a
alguma peca grafica que havia sido feita anteriormente, fazendo com que ela fosse modificada e, consequentemente, suas condigdes prévias fossem
alteradas. Tais modificagoes poderiam envolver: ampliagoes, reforco em parte ou na totalidade do desenho, ou ainda corre¢des em que o arquiteto

apaga e refaz algo que estava expresso no papel.
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Assim, é possivel afirmar que os croquis realizados pelos arquitetos
novatos, em sua maioria, foram sequenciais, ou seja, um ocorria apds o outro,
sem alteragdes em desenhos realizados previamente. Em geral, os desenhos
sequenciais possuem uma nitidez maior, pois o nimero de intervengdes ¢ menos

recorrente, e se resume a0 momento em que o desenho ¢ feito.

Por privilegiarem desenhos sequenciais — e também por nio terem
sobreposto muitas informag¢des num unico desenho na maior parte do tempo — 0s
arquitetos novatos frequentemente realizaram croquis com maior clareza, nitidez e
com poucos tracos sobrepostos. Invariavelmente, isto leva a um nimero limitado
de solugbes projetuais representada. Cada novo croqui foi realizado, na maior
parte das vezes, por meio da sobreposi¢ao de um novo papel manteiga sobre a
folha utilizada anteriormente. Deste modo, o arquiteto novato filtrava algum
aspecto do croqui anterior (acrescentava ou eliminava algo), contudo em folhas

isoladas e nao em um unico croqui na mesma folha.

Ao lado (figuras 5-9, 5-10 e 5-11), podemos observar croquis em corte
realizados pelos arquitetos novatos durante a formula¢ao de suas ideias. Estes
foram efetuados de forma continuada, nao foram revisitados e apresentam clareza
com pouca — e por vezes nenhuma — sobreposicao de linhas. Dessa forma, foi

expresso apenas um numero limitado de solu¢bes adotadas no projeto.
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Figura 5-9: corte realizado pelo Arquiteto Novato 1. Clareza nas
linhas do croqui.

Figura 5-10: Corte realizado pelo Arquiteto Novato 2. Nitidez
enfatizada com a presenca de hachuras no perfil do terreno e na

residéncia.

Figura 5-11: Corte realizado pelo Arquiteto Novato 3. Linhas claras
e hachura verde que enfatiza a vegetagio.




Em contrapartida, os arquitetos experientes possuem uma ocorréncia
maior de desenhos revisitados, que se caracterizam como representagoes
modificadas constantemente em diferentes momentos do monitoramento. Os
desenhos revistados, de uma maneira geral, sio mais ambiguos por serem
modificados ndo apenas no momento em que sdo realizados, mas também em
instantes posteriores. Assim, os arquitetos experientes pareceram explorar mais
intensamente que os novatos a ambiguidade nos croquis por meio de tragos
sobrepostos a fim de imaginar diferentes possibilidades (figuras 5-12 e 5-13).
Devido ao fato de revisitarem seus desenhos de um modo mais intenso, os
arquitetos experientes também conseguiam estabelecer com maior facilidade

conexdes com momentos anteriores.

Consequentemente, os profissionais expertos retornavam em diversos
momentos as solu¢des formuladas previamente, e de um modo mais intenso do
que os novatos. Ao retornar a hipéteses concebidas anteriormente, e reformula-las
a partir de novas intervengdes nos desenhos que haviam sido feitos antes, os
arquitetos experientes acabavam por investigar multiplas possibilidades de um
mesmo aspecto do projeto num unico croqui. E importante notar também que,
além de serem revisitados de forma recorrente, os croquis realizados pelos
arquitetos experientes conseguiram expressar complexas relagbes entre os varios
campos de dominio a serem atendidos num projeto de arquitetura, e que

abrangem aspectos conceituais, estéticos, funcionais, estruturais etc. (figura 5-14).
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Figura 5-12: corte realizado pelo Arquiteto Experiente 1. Croqui ambiguo
derivado das indmeras intervenc¢Ses ao longo do monitoramento.

Figura 5-13: corte realizado pelo Arquiteto Experiente 2. Linhas que se
sobrepdem e representam diversos aspectos no corte.
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Figura 5-14: Corte realizado pelo Arquiteto Experiente 3. Virios aspectos abordados no mesmo desenho e que tratam da relagdo do projeto com a topografia

existente, a distribuicdo funcional, o sistema construtivo proposto e as perspectivas visuais a partir da representacdo de escalas humanas.
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Tal fato nio esta presente nas pegas graficas desenvolvidas pelos arquitetos novatos, pois estes se mantiveram mais ligados na resolugao dos
aspectos iniciais do problema proposto, sem aprofundar o estudo das complexas relagdes que sdo intrinsecas ao projeto de arquitetura. Além disso,
por nao perderem tempo arrumando a mesa e sobrepondo folhas diferentes a todo o momento, o processo de formulagao de ideias nos arquitetos
experientes se tornava mais dinamico, pois os mesmos desenhos eram constantemente modificados. Esse dinamismo maior no processo de criagao
levava a formulagao constante e rapida de ideias pelos profissionais com maior expertise. Dessa forma, os croquis dos experientes eram frequentemente
revisitados o que favorecia a ambiguidade nestas pecas graficas, o que por sua vez incita a imaginacio e o surgimento de solucdes criativas. E
importante ressaltar que a diferenca existente entre os dois grupos de arquitetos nao se deu na conceituag¢ao ou identificagio do problema (todos os
arquitetos monitorados se mostraram plenamente capazes no que se refere a isso), mas sim na maneira de se encarar o problema a partir de inimeros

pontos de vista simultaneamente, de uma maneira articulada, fluente e concisa por meio dos desenhos realizados.
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5.4 Alternancias e frequéncias de atividades

Como foi abordado no item 3.2 (p. 63) do capitulo 3, denominado Procedimentos adotados na pesquisa, foram identificados
preliminarmente quatro tipos de atividades efetuadas pelos arquitetos durante os sessenta minutos de monitoramento: desenhos, pausas, gestos e falas.
Num primeiro momento foram efetuados os levantamentos dos periodos de desenho e pausa, a fim de se observar como era o fluxo das acoes de
desenho. Os desenhos se configuram como toda e qualquer representagdo grafica realizada por cada um dos profissionais durante a concepgao do
projeto. Por outro lado, as pausas sao os momentos entre a realizagaio de um desenho e outro. E importante salientar que no periodo em que o
arquiteto esteve em pausa, Nao necessariamente significa que ele nao realizava outras agdes importantes. Nos momentos de pausa ha diversas
atividades que dao suporte para a realizacio do projeto como: estudar o programa de necessidades ou a legislagio; arrumar mesa; olhar e perceber

atentamente caracteristicas e estimulos provocados pelo desenho; apagar alguma parte do que foi feito etc.

A partir dos procedimentos adotados, foi possivel identificar informagdes, que constitui a base deste levantamento. Nos graficos lineares,
que indicavam especificamente os momentos em que os arquitetos desenhavam e os instantes que eles ficavam em pausa (ou seja, realizavam outras
acoes), foi possivel observar as alternancias e, consequentemente, as frequéncias com que se desenvolveram os projetos (figura 5-15). A sobreposi¢ao

de perfodos de desenho e de pausa (com duragoes curtas ou longas) permitiu identificar as alternancias entre eles, e a frequéncia destas atividades.

Desenho

I . I 1 = | |

Pausa

Alternancia

[ | | | | | |

0:00 1:00 2:00 3:00 4:00

Figura 5-15. Exemplo de grafico em que a sobreposicio dos petiodos de desenho e pausa gera a alternancia das acoes.
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Constatou-se que os periodos de desenho com curta duragdo nio excediam
dez segundos (figura 5-16) e sao o resultado de constantes inferéncias que os arquitetos
fazem antes e depois do ato de desenhar. Nesses desenhos era comum surgirem inameras
solucdes projetuais que, por ainda serem iniciais, proporcionavam pausas recorrentes,
fazendo com que o tempo ininterrupto de desenho nao fosse longo. Isso se deve também
ao fato de que nesses momentos havia muitas duvidas e incertezas, o que inviabilizaria a
realizagdo de um desenho constante sem que houvesse diversos instantes de pausa em
que o profissional averiguava aquilo que foi feito. Em virtude disso, pode-se dizer que
nos periodos em que ha uma grande quantidade de periodos de desenho com curta
duragdo, ou seja, desenhos e pausas rapidamente intercalados, o “didlogo” entre o
arquiteto e seu desenho se deu de forma mais intensa, o que frequentemente

proporcionava o surgimento de um nimero maior de solugdes de projeto (figura 5-17).

Nos periodos de pausa com curta duragdo o arquiteto realizou inferéncias
rapidas, durante o fervilhar das ideias. Como ja foi comprovado pelos psicélogos da
cognicao (ERICSSON; SIMON, 1993; ERICSSON; SMITH, 1991), as inferéncias
ocorrem apds poucos segundos de pausa em uma atividade. Assim, nesses instantes os
arquitetos nao podiam permanecer por longos periodos sem a atividade de desenho, pois
as ideias vertem seguidamente e necessitavam ser representadas sobre a folha de papel.
Na medida em que as solugbes estavam sendo formuladas, por instantes haviam pausas
intercaladas que proporcionavam a percepgao de como elas transcorriam, e em seguida
elas continuavam a fluir. Durante a pausa de curta dura¢do ocorriam agoes como: olhar e

percepcao atenta do desenho, usar a borracha, conferir medidas etc. Todas essas agdes,
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Figura 5-16. Parte do grafico do Arquiteto Experiente 3
(sequéncia de desenhos de curta duragdo para investigar o
desenho piscina).

Figura 5-17. Elaboracio do desenho da piscina pelo

Arquiteto Experiente 3.



embora feitas durante periodos de tempo extremamente reduzidos, permitiam novas

inferéncias, fazendo com que a sequéncia de ideias continuasse a surgit.

Os periodos de desenho com longa duragdo frequentemente se
caracterizaram no refinamento de solucdes que ja haviam sido aventadas em momentos
anteriores (figura 5-18). Apods a identificacao da possivel solucao do projeto, ha pouca
indecisao, pois os aspectos fundamentais ja foram elaborados, estudados e avaliados.
Consequentemente o periodo de desenho ininterrupto se torna maior. Nesses momentos
se encontram os desenhos elucidativos, como plantas com legibilidade mais clara, ou
mesmo as perspectivas artisticas (figura 5-19). Assim, em boa parte desses periodos de
desenho, com maiores duracoes, sao realizadas representacdes mais definitivas, destinadas

ao entendimento do projeto por parte de outras pessoas.

Em contrapartida, nos periodos de pausa com longa duragdo ocorriam
atividades que necessitavam um tempo maior como, por exemplo, o estudo do programa
de necessidades e da legislacao, a preparacao de uma nova folha de desenho, arrumar o
ambiente de trabalho etc. Durante o monitoramento foi recorrente que tais atividades
ocorriam com maior frequéncia logo no inicio, ou quando os arquitetos terminavam a

utilizacao de uma folha de desenho para em seguida usar uma nova.

Nos graficos seguintes, demonstramos as alternancias entre desenhar e pausar”

dos arquitetos envolvidos na pesquisa.

Desenhos
I D N

Pausas
[ | [ | | m
Alternancia
-_-—-_._
58:00 59:00 60:00

Figura 5-18. Parte do grafico do Arquiteto Novato 1 (sequéncia de
desenhos de longa duragao durante a realizagdo da perspectiva).

Figura 5-19. Perspectiva do Arquiteto Novato 1.

296



Alternéncias: Arquiteto Novato 1
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Alternéncias: Arquiteto Novato 2
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Alternancias: Arquiteto Novato 3
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Alternéncias: Arquiteto Experiente 1
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Alternéncias: Arquiteto Experiente 2
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Alternéncias: Arquiteto Experiente 3
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Ao observarmos os graficos dos arquitetos novatos, algumas
caracterfsticas marcantes merecem destaque. Primeiramente, ha diversos
petiodos longos de desenhos ou pausas, o que faz com que suas
frequéncias sejam de uma maneira geral ndo muito intensas durante
alguns momentos do monitoramento. Em seguida, é possivel verificar
que as maiores frequéncias se concentram em determinados momentos,
e se referem aos instantes em que as solucoes de projeto afloram de
maneira mais acentuada (figura 5-20). Os arquitetos novatos possuem
uma alternancia similar durante os dez primeiros minutos de
monitoramento. Nota-se que devido a alta declividade do terreno, eles
tiveram maior dificuldade na sua apropriacao, pois além de se ater na
definicio das cotas de implantacio mais adequadas, eles também se

preocuparam em preservar a mata nativa o maximo possivel.

Figura 5-20. Graficos de alternancias dos arquitetos novatos: maiores

frequéncias apenas em determinados momentos.
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Em compensagio, constatou-se que as frequéncias de desenhar (acdo cognitiva de desenhar) e pausar (agoes cognitivas de perceber, atribuir
fungdes e concepgao) atingem rapidamente um ritmo muito mais intenso nos arquitetos experientes, s€ Os cCOMpararmos com os arquitetos Novatos.
Isso pode ser confirmado se observarmos os diferentes graficos que foram gerados nos dez minutos iniciais do monitoramento (figura 5-21). Os
arquitetos experientes atingem mais rapidamente os objetivos que eles mesmos se propuseram a atingir. Também ¢é importante ressaltar que os
experientes conseguem picos de frequéncia muito mais constantes que os conseguidos pelos arquitetos novatos. Nos arquitetos com maior tempo de
atuacio as alternancias sao mais intensas. . um tipico caso em que uma sequéncia de acdes cognitivas — efetuadas no instante em que se resolve um
problema de projeto — é capaz de formar uma série de passos interligados que descreve a trajetéria em diregdo uma solugdo adotada

(GOLDSCHMIDT, 1992, p. 200).

Arquitetos Experientes

0:00 1:00 200 300 4:00 500 6:00 7:00 B:00 00 10:00
L L 1 1 1 1 L 1 1 1 1 1 1 L L 1 L 1
0:00 1:00 200 300 400 500 600 700 800 900 10:00

0:00 1:00 200 300 400 5:00 6:00 700 800 900 10:00

Figura 5-21: Diferenca existente entre a alternancia de atividades dos arquitetos experientes e novatos (durante os dez primeiros minutos de monitoramento).
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Também ¢ possivel perceber nos graficos que a frequéncia dos arquitetos experientes continua relativamente alta apds os trinta minutos,
enquanto que nos novatos ela reduz consideravelmente (figura 5-22). O ritmo de produgdo de ideias em ambos ¢ mais intenso nos primeiros trinta
minutos, mas a producao de novas ideias se mantém nos arquitetos experientes apos a primeira metade do monitoramento. Diversos estudos — entre
eles podemos citar as pesquisas de Robert W. Weisberg (1999), Robert J. Sternberg (1999) e Dean K. Simonton, (2009) — ja demonstraram haver
evidéncias visiveis sobre a necessidade de uma profunda imersio sobre um determinado campo de trabalho antes de se estar apto a propor obras de
cunho inovador. Tais pesquisas apontam que, para que se realize algo reconhecidamente importante, é necessario um prazo médio de dez anos de
profunda imersao. Nesse intervalo de tempo, profissionais de diversas areas — entre os quais se incluem os arquitetos — necessitam adquirir

conhecimentos, precedentes e desenvolver diversas habilidades que porventura lhes auxiliara a enfrentar problemas de uma forma criativa.

Podemos observar que os arquitetos novatos apresentaram graficos oscilantes, em que altas frequéncias se concentram em determinados
periodos de tempo. Isso indica que a formulacao de solugdes de projeto foi intermitente, ou seja, variou ao longo do monitoramento. Por sua vez, a
alta frequéncia que os arquitetos experientes apresentaram em boa parte dos sessenta minutos decorre do intenso uso de desenhos com perfodos de
duragdo curtos, seguidos de pausas recorrentes em que se avaliava aquilo que foi expresso sobre o papel. Em outras palavras, os pequenos ciclos de

analise-sintese-avaliagao, ocorrem com maior frequéncia nas atividades dos arquitetos experientes.

Tal frequéncia vista nos arquitetos com maior expertise indica a incessante busca por alternativas, que faz com que os arquitetos expertos
consigam formular propostas criativas praticamente durante todo o monitoramento. Essa busca faz parte do proprio processo de projeto, em que o

importante em si nao ¢ necessariamente a procura por precedentes precisos, mas sim por aqueles que podem ser uteis para as solucOes projetuais

(MENEZES; LAWSON, 2000, p. 573).
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Figura 5-22: Diferenca existente entre a alternancia de atividades de arquitetos experientes e novatos nos trinta minutos finais. E

possivel verificar que a frequéncia dos experientes é mais elevada até a conclusao do monitoramento.
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Entre os arquitetos monitorados, um caso particular ¢ o do Arquiteto Novato 3. Enquanto os outros arquitetos novatos chegaram a ter

algumas frequéncias relevantes entre acoes de desenho e pausas nos trinta minutos iniciais, o referido arquiteto teve uma frequéncia extremamente

baixa na primeira metade do monitoramento. Apos os trinta minutos iniciais, o Arquiteto Novato 3 aumentou sensivelmente sua frequéncia, até ao

ponto de superar a frequéncia atingida pelos demais arquitetos novatos (figura 5-23). Isso revela que esse arquiteto elaborou e aprimorou quase toda a

totalidade de suas solugoes de projeto apenas na metade final dos sessenta minutos destinados para a realizacao do projeto. No entanto, ¢ importante

ressaltar que, mesmo necessitando de um tempo maior para alcancar uma frequéncia mais intensa entre agoes de desenho e as pausas, da mesma

forma que os demais arquitetos novatos o Arquiteto Novato 3 nao conseguiu atingir uma frequéncia tao acentuada e constante como a que foi

verificada em arquitetos experientes (figura 5-24).
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Figura 5-24: Diferenca entre o grafico dos arquitetos experientes ¢ o do Arquiteto Novato 3 no periodo que compreende 40 e 50 minutos do monitoramento.
Apesar de conseguir atingir uma frequéncia maior que os demais arquitetos novatos, ele no consegue se igualar aos arquitetos com maior expertise.
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5.5 Reconhecimento dos niveis cognitivos

Apbs o entendimento das frequéncias com que ocorrem as ag¢oes de desenho e pausa, foram analisados — de maneira pormenorizada e
cronologicamente — como se ddao os quatro niveis cognitivos: fisico, perceptivo, funcional e conceitual. Tais niveis sio amplamente reconhecidos
nas pesquisas que abordam a cogni¢cao em projeto, entre as quais merece destaque a pesquisa empreendida por Suwa, Purcell e Gero, denominada
Macroscopic analysis of design processes based on a scheme for coding designers' cognitive actions (SUWA; GERO; PURCELL, 1998, p. 459). Se para a analise de
alternancias e frequéncias foi importante identificar as atividades de desenho e pausa, para conseguirmos investigar as agoes cognitivas se mostrou
necessario o levantamento também de outras atividades: os gestos e as falas. Isto ocorreu porque os gestos em si s20 movimentos com maos e bragos
que revelam a percepgao de algo feito, contribuem para avaliar questoes presentes nos croquis, ou mesmo auxiliam a justificativa de agdes tomadas.
Por sua vez, as falas sdo todas as verbalizagoes efetuadas pelos arquitetos durante o monitoramento, e elas englobam descri¢ées a respeito do que foi
proposto, expressam desejos e fundamentam argumentacOes de agOes tomadas. Assim, com as falas os arquitetos podem atribuir fun¢des e emitirem

conceitos.

Em primeira instancia, tanto os desenhos como também os gestos sio ag¢des fisicas, contudo em determinados momentos eles fundamentam
outros niveis cognitivos. Quando o arquiteto enfatiza algum trago, faz uma hachura ou refor¢a alguma parte do desenho, ele nao apenas expressa no
meio fisico uma a¢ao, mas também da valor na medida em que a enfatiza, ou seja, percebe algum valor naquilo que esta expresso sobre o papel. Outra
acao fisica que aguca a percepcao é conferir medidas, pois por meio disso se tem uma nog¢ao mais aproximada das caracteristicas espaciais expressas

no desenho. Gestos como colocar a mao no queixo enquanto olha atentamente o desenho também denotam a percepcio atenta e avaliagao.

Por sua vez, as simulagdes com bragos e maos, que indicam percursos ou usos na proposta arquitetonica, auxiliam a agao cognitiva funcional,
pois além de serem atribuidas fungdes, elas exploram as interacOes entre as pessoas ¢ projeto (circulacdo, perspectivas visuais condi¢oes de
luminosidade etc.). O nivel funcional também pode ser identificado a partir da atividade de desenho, e isso ocorre, por exemplo, quando o arquiteto
faz linhas sinuosas que representam percursos, ou no momento em que desenha aberturas (portas e janelas) e elementos do mobiliario que

caracterizam o ambiente proposto (mesas, cadeiras, pias etc.). Por outro lado, durante as pausas o nivel funcional pode ser identificado quando o
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arquiteto escreve alguma funcao especifica no desenho. Em sintese, podemos relacionar as atividades de desenho, pausa, gestos e fala com as agoes

fisicas, perceptivas, funcionais e conceituais da seguinte forma:

Atividades Agoes Cognitivas Exemplos
Fisicas Representagdes sobre a folha de papel

Desenhos
Perceptivas Enfase em partes do desenho: reforcar linhas, hachuras, etc.
Funcionais Linhas que simulam percursos ou circulagoes

Representagiao do mobiliario (pias, mesas, cadeiras etc.)
Desenho de aberturas (portas e janelas)

Fisicas Arruma a mesa, move objetos, apaga parte do desenho
Pausas

Perceptivas Olhar atento no desenho, conferir medidas

Funcionais Escreve fungoes em partes especificas do desenho

Fisicas Gestos diversos feitos durante a concepgio e que fundamentam analises/avaliacdes
Gestos

Perceptivas Gestos que enfatizam a percep¢ao (mio no queixo/cabeca)

Funcionais Simula¢bes com as maos de percursos na residéncia

Aponta uma parte do desenho e especifica sua func¢ao

Conceituais Gestos que indicam avalia¢cdes do que foi realizado (sinal positivo com o polegar)

Funcionais VerbalizacGes a respeito de fungdes que sio atribuidas a uma parte do desenho
Falas

Conceituais VerbalizacGes que denotam avaliagoes, analises ou conhecimentos recuperados na argumentagao
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Tendo em vista o corpo tedrico estudado na pesquisa, bem como o levantamento dos protocolos de analise proveniente do monitoramento

dos seis arquitetos envolvidos na pesquisa, ¢ possivel identificar, caracterizar e qualificar os quatro niveis cognitivos da seguinte forma:
Nibvel fisico

Relaciona-se diretamente as atitudes tangiveis e identificaveis como o ato de desenhar, o gestual, a movimenta¢ao de objetos etc. Nessa
pesquisa, dividimos o nivel fisico em dois subniveis: o fisico de desenho ¢ o fisico de movimento. Essa divisao foi realizada porque a acdao de
desenhar dentro do contexto da realizagio do projeto tem um papel singular, pois é a materializacio das ideias formuladas pelos arquitetos. Dessa
forma, o subnivel fisico de desenho refere-se apenas as representacOes feitas sobre a folha de papel, ou seja, aos momentos em que o arquiteto
efetivamente desenha linhas, circulos, hachuras etc. Ja o subnivel fisico de movimento envolve as demais agoes fisicas que o arquiteto realiza enquanto
projeta, dentre as quais: arrumar a mesa, gesticular enquanto elabora/investiga/avalia a proposta, utilizar o escalimetro, apagar alguma parte do
desenho etc. Foi atribuido um cédigo especifico para identificar esses dois subniveis: para o subnivel de desenho foi estabelecido o cédigo Fsd, e para

o subnivel de movimento o cédigo Fsm.
Nivel perceptivo

E, como o préprio nome diz, a percep¢io atenta das qualidades de algo no meio fisico. Segundo Menezes, ha uma clara distincio entre o
simples o/bar e a atitude de ver MENEZES, 2007, p. 18). O o/bar é a recepg¢ao passiva, sem inferéncias de quem a faz. Em contrapartida, ao zer o sujeito
possui uma percepgao ativa, ou seja, atribui valores aquilo que percebe, e investiga qualidades intrinsecas ao objeto. Assim, o nivel perceptivo pode ser
identificado quando observamos na filmagem um conjunto de fatores que incluem: visao atenta do sujeito no croqui efetuado, gestos que indicam a
percepgao atenta ao que foi feito (mao no queixo, indicagdes com maos sobre a folha etc.), realizagao de hachuras ou refor¢o em alguma linha do
desenho, o que expressa a énfase num determinado aspecto de desenho, ou mesmo pausas com reflexbes que causam num momento seguinte

transformacdes significativas no desenho (apaga, faz representa¢oes novas etc.). O cédigo aplicado para o nivel perceptivo é Pc.
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Nivel Funcional

Trata-se da atribuicdo das fun¢des durante o processo de concepcao. Além de atribuir fungdes, no nivel funcional o arquiteto estuda as
interacOes entre as pessoas € projeto, tais como circulacdo, perspectivas visuais e condi¢des de luminosidade (SUWA; GERO; PURCELL, 1998, p.
461). Podemos identificar o nivel funcional durante o monitoramento nos momentos em que o arquiteto verbaliza ou escreve sobre fungdes que
determinada parte do croqui possui, ou quando por meio de gestos ele investiga as interagdes entre usuario e o projeto. O cédigo adotado nessa

pesquisa para identificar o nivel funcional pesquisa o cédigo é Fc.
Nivel Conceitual

Momento em que o projetista conceitua — tira conclusoes generalizaveis — a respeito daquilo que fez. Sobre o nivel conceitual, podemos
identifica-lo primordialmente por meio de verbalizagdes ou gestos. Nessa pesquisa — e a partir dos estudos desenvolvidos por Suwa, Gero e Purcell
(1998) — este nivel foi dividido em trés subniveis: avaliagdo estética, estabelecimento de metas ¢ recuperagao de conhecimentos.
Respectivamente, o codigo aplicado a cada um deles foi Cae, Cem ¢ Crc, sendo que eles possuem caracteristicas especificas. Quando ocorre a
avaliacdo estética o arquiteto emite juizos de valor a respeito do que ¢ apresentado ou daquilo que foi feito por ele. Nos momentos em que o arquiteto
estabelece metas, invariavelmente se dao as prerrogativas de projeto que sao desenvolvidas posteriormente. As recuperagdes de conhecimento sio os

instantes em que procedimentos recorrentes, ou informagdes obtidas a respeito do projeto, sao relembrados.

A identificagdo dos niveis de agdes cognitivas sé foi possivel apds assistir, exaustivamente, as filmagens geradas pelas duas cameras
posicionadas no ambiente proposto para a realizacao do projeto. Foi necessario assistir e pausar as filmagens repetidas vezes, de modo a apreender e
interpretar as agoes que eram realizadas a cada momento. Além disso, como procedimento adotado, a cada vez que a filmagem era atentamente
assistida, tornava-se possivel elaborar graficos contendo a duragao de cada atividade, e também efetuar planilhas que descrevem detalhadamente cada
uma destas atividades ao longo dos sessenta minutos. Consequentemente, pode-se afirmar que este procedimento é arduo, mas altamente

recompensador, pois a partir dele foi possivel entender melhor a natureza do processo de projeto.
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A caracterizagao dos niveis e subniveis identificados nos arquitetos monitorados nessa pesquisa pode ser sintetizada com a seguinte tabela:

Tabela de agdes cognitivas

Nivel Subnivel Cédigo Descricido Exemplos
. ) Faz representacoes sobre a folha . .
Fisico de desenho Fsd ( desenlk)los) ¢ Linhas, circulos, hachuras etc.
Fisico
Fisico de movimento Fsm Acoes fisicas diversas Gestos, move objetos, usa a borracha,
troca de caneta, arruma a mesa etc.
N ‘o Percep¢ao de representacoes  feitas
Percepcao de caracteristicas S P g
o . previamente por meio do olhat atento,
5 . 5 visuais/espaciais presentes nos L N
Perceptivo Pc . N gestos que indicam reflexao, reforca o
croquis; reacio perante a um . o
p . traco enfatizando uma ideia, faz hachura
estimulo provocado pelo croqui - .
para solidificar uma ideia.
Atribui funcoes Fala/escreve a respeito de funcoes
Explora as interacoes entre as especificas numa parte do croqui
Funcional Fc pessoas e projeto (circulacio, Ir}vcgnga a c1rcgla<_;ao, perspectivas
perspectivas visuais condicoes de  Visuais etc. por meio de representacoes
luminosidade) graficas, falas ou gestos
Falas e gestos que indicam aspectos que
Faz avaliacoes/ preferéncias do  © arquiteto avalia como adequado ou
Conceitual de Avaliacio Estética Cae coes/ prel ) nao no desenho (bom/ruim,
: ponto de vista estético . .
bonito/feio)
Falas em que o arquiteto determina
Concepcao de prerrogativas de  questOes a serem exploradas no projeto;
. . . rojeto/ expressao que Formulacao de restricoes ou
Conceitual Conceitual de Estabelecimento de Metas Cem projeto/exp d 26 . ¢ -
demonstra um desejo a ser procedimentos  feitos pelo  préprio
alcangado arquiteto
Conceitos e argumentacoes feitos a
Conceitual de Recuperacio de Conhecimentos  Cre Recuperacao de conhecimento  partir de agdes efetuadas (embasados em

adquirido para argumentacao

conhecimentos prévios) e declarados por
meio de falas
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Foram efetuados graficos lineares que os situam durante os sessenta minutos de monitoramento, e estabelecido diferentes cores para

identifica-los (figura 5-25).
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Figura 5-25. Exemplo de grafico que situa niveis cognitivos identificados durante o monitoramento do Arquiteto Experiente 3.
Fonte: Rafael Peres Mateus.
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A maneira com a qual foi possivel identificar os quatro niveis cognitivos e e g —

pode ser demonstrada a partir da observacio de uma parte do monitoramento do 14:00 15:00 16:00 17:00

. . . . . . . . “
Arquiteto Experiente 3. Esse arquiteto foi selecionado para exemplificar isso, pois Figura 5-27. Grifico de alternincias que corresponde a0

entre todos os monitorados, foi o que teve a frequéncia entre as atividades de ~ momento em que o arquiteto experiente 3 comegou a atribuir
] o . ) o funcoes de uma forma pormenorizada no projeto.

desenho e pausa mais alta e constante. A partir disso, extraimos a terceira frequéncia

(figura 5-26) mais acentuada e que possui importancia singular, pois se refere ao

momento em que o arquiteto efetivamente representou em desenho a distribui¢ao de

usos a residéncia (figura 5-27). Antes disso, ele passou aproximadamente dez minutos

fazendo um corte com precisao métrica na escala 1:100, em que ndo s6 representou
em corte o terreno, mas também utilizou o processo de realizagio desse desenho

para entender de maneira mais adequada a condi¢ao topografica existente.
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Como ¢ possivel observar na figura 5-28, nesse instante do
monitoramento o arquiteto utilizou uma série de periodos de desenho
com curta duracao. Isso se deve principalmente ao fato de que as ideias
afloravam continuamente e, por isso, pausas recorrentes eram necessarias
para a avaliacgio daquilo que havia sido feito. Como mencionado
anteriormente, a alta frequéncia tem origem na forte alternancia entre a
atividade de desenho e os momentos de pausa. Tanto o levantamento
dos periodos de desenho e de pausa como o de gestos e de falas nos
fornece uma série de agoes cognitivas realizadas pelo arquiteto durante
esse periodo de tempo. Em virtude das ideias surgirem constantemente,
e o fluxo desenho-pausa ser intenso, o arquiteto gesticulou pouco (G7 e
G8). Entretanto, muitas das acOes cognitivas puderam ser entendidas a
partir das verbalizagoes realizadas pelo arquiteto. Tais verbalizagoes tem
importancia singular, pois nao se configuram em meras explicacdes ou
simples justificativas. Pelo contrario, em diversos momentos de sua fala

2>

(“eu acho que..”, “talvez..”, “nao gostaria..” etc.) ha incertezas,

averiguacoes e duvidas presentes durante esse instante do processo de

criacao.
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Assim como foi feito para os desenhos, pausas, falas e gestos, a ordem cronoldgica de como ocorrem os diferentes niveis cognitivos foi

identificada com um codigo especifico. Para exemplificar, a primeira acao cognitiva de desenho se trata do cédigo Fsd 3.1: em que Fsd ¢ o codigo da

referida acao, 3 por se tratar do terceiro petiodo de maior alternancia no monitoramento do arquiteto e 1 por ser a primeira acao cognitiva fisica de
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desenho durante esse periodo. A explicagdo pormenorizada das a¢Oes e dos niveis cognitivos contidos no grafico da figura 5-28 é se da da seguinte

forma:

Arquiteto Experiente 3 - Desenhos

Codigo da
atividade Descri¢iao Agoes Cognitivas Cédigo Cognitivo
Desenha o segundo plano do projeto (a partir dos 3,5
D43 metros de pé-direito da garagem) Fisica de desenho Fsd 3.1
D44 Demarca os "cinco metros de recuo exigidos" Fisica de desenho Fsd 3.2
Demarca o corte necessario no terreno destinado para
D45 a garagem Fisica de desenho Fsd 3.3
Fisica de desenho Fsd 3.4
D46 Reforga o piso da garagem Perceptiva Pc 3.2
Fisica de desenho Fsd 3.5
D47 Reforca o traco do muro de arrimo Perceptiva Pc3.2
Reforca o plano que cobre a garagem "precisa de pés-  Fisica de desenho Fsd 3.6
D48 direitos maiores" (juizo de valor) Perceptiva Pc 3.2
Fisica de desenho Fsd 3.7
D49 Continua D48 Perceptiva Pc 3.3
Traca e reforga o plano de cobertura do segundo Fisica de desenho Fsd 3.8
D50 pavimento (terceiro piso) Perceptiva Pc 3.3
Traca e reforga o limite até onde vai o plano de Fisica de desenho Fsd 3.9
D51 cobertura do segundo pavimento (terceiro piso) Perceptiva Pc. 3.3
Fisica de desenho Fsd 3.10
D52 Reforca D51 Perceptiva Pc 3.3
Demarca, traga e reforca o plano de cobertura do Fisica de desenho Fsd 3.11
D53 terceiro pavimento (quarto piso) Perceptiva Pc 3.3
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Demareca, traga e refor¢a o plano de cobertura do Fisica Fsd 3.12
D54 quarto pavimento (cobertura da residéncia) Perceptiva Pc 3.3
Fisica de desenho Fsd 3.13
D55 Continua e reforca D54 Perceptiva Pc 3.5
Faz o prolongamento da viga na laje do terceiro
D56 pavimento que "encontra o terreno" Fisica de desenho Fsd 3.14
Fisica de desenho Fsd 3.15
D57 Reforc¢a o trago do terceiro pavimento Perceptiva Pc 3.6
D58 Desenha o perfil do terreno ja "cortado" Fisica de desenho Fsd 3.16
Arquiteto Experiente 3 - Pausas
Cédigo da
atividade Descri¢ao Agoes Cognitivas Cédigo Cognitivo
P45 Olha atentamente o desenho Perceptiva Pc 3.1
Usa a borracha
P46 Apaga parte do plano de cobertura da garagem Fisica de movimento Fsm 3.1
P47 Olha atentamente o desenho Perceptiva Pc 3.2
P48 Continua P47 Perceptiva Pc 3.2
P49 Continua P47 Perceptiva Pc 3.2
Fisica de movimento Fsm 3.2
P50 Mede a altura do pé-direito da garagem Perceptiva Pc 3.3
Usa o escalimetro para medir a altura do pé-direito do Fisica de movimento Fsm 3.3
P51 segundo pavimento Perceptiva Pc 3.3
P52 Olha atentamente o desenho Perceptiva Pc 3.3
P53 Continua P52 Perceptiva Pc 3.3




Usa o escalimetro para medir a "nova placa”

(cobertura do segundo pavimento) e a altura do pé-  Fisica de movimento Fsm 3.4
P54 direito superior Perceptiva Pc 3.3
Usa o escalimetro para demarcar o plano de cobertura Fisica de movimento Fsm 3.5
P55 do quarto pavimento Perceptiva Pc 3.3
P56 Olha atentamente o desenho Perceptiva Pc 3.4
P57 Continua P56 Perceptiva Pc 3.5
P58 Continua P56 Perceptiva Pc 3.6
P59 Usa a borracha na laje do terceiro pavimento Fisica de movimento Fsm 3.7
P60 Olha atentamente o desenho Perceptiva Pc 3.7
Arquiteto Experiente 3 - Gestos
Codigo da
atividade Descricao Acoes Cognitivas Cédigo Cognitivo
Coloca os dedos da mao esquerda sobre o papel
G7 manteiga . Fisica de movimento Fsm 3.6
Faz movimento circular com a mao esquerda para
G8 explicar que havia feito o "primeiro croqui” Fisica de movimento Fsm 3.8
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Arquiteto Experiente 3 - Falas

Codigo da
atividade Descri¢ao Agoes Cognitivas Cédigo Cognitivo
Conceitual (Avaliacao
estética): "...eu acho que da." Cac 3.1
"Pra fazer esse piso que vai dar para a garagem la...
entdo desses seis metros... vamos fazer cinco
metros... eu acho que da... Desses cinco metros aqui
de recuo, que ¢ exigido, comega a placa da garagem Funcional: "... para caberem Fe 3.1
que val ter, mais ou menos, OS seus cinco metros OS carros." '
nesse sentido pra caberem os carros. Entao nesse piso
aqui, vai ter ser cortado... porque eu nao quero subir
mais do que dez por cento pra servir pras pessoas
também. Entdao aqui seria dez por cento, e aqui seria
F15 basicamente a garagem..."
Conceitual (Estabelecimento
de Meta): "Entdo esse piso
aqui vai ter que ser cortado" Cem 3.1
Funcional: "... porque eu nao
quero subir mais do que dez
por cento pra servir pras
pessoas também. Entdo aqui ~ Fc 3.2
seria dez por cento, e aqui
seria basicamente a
garagem..."
"Ai, um arrimo grande... garagem barra circulacio Funcional (localizacao do Fe 33
F16 vertical..." arrimo)
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Conceitual (estabelecimento

"Vertical... agora dentro desse esquema a gente de Meta): "(...) precisa Cem 3.2
17 precisa trabalhar com pés-direitos maiores, e aqui td  trabalhar com pés-direitos
com trés e meio..." maiores"
"Aqui setia... vamo trabalhar com trés e meio Conceitual (estabelecimento
sempre, mas eu nao gostaria mais de invadir o de Meta): "(...) eu ndo
terreno..." gostaria mais de invadir o
F18 terreno..." Cem 3.3
Conceitual (Avaliagcao
"S6 se eu aumentar esse... vai dar uma placa estética): " ...vai dar uma placa
F19 pequena.” pequena.” Cae 3.2
"Uma outra placa de trés ou quatro... para ca." Funcional: Localizagao da
F20 "placa” Fc 3.4
1 "Cobertura aqui... entdo seria esta brincadeira Funcional: Localizagiao da Fe 3.5
c3.
talvez... puxando..." cobertura
Funcional: Localizacao da
F22 "Para c4..." ¢ Fec 3.6
cobertura
3 "E essa estrutura vitia... ela vai encontrar o terreno Funcional: localizacio das Fe 3.7
c3.

aqui..." (vigas engastadas no terreno)

vigas que engastam no terreno
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Conceitual (Avaliagao
estética): "Que pena que isso

Cae 3.3

nao pudesse mexer mais, né?

O terreno é complicado! "

"Que pena que isso nao pudesse mexer mais, né? O
terreno ¢ complicado! Entao isso aqui seria uma

F24 possibilidade com trés metros e meio, com estrutura.
Nesse sentido aqui o terreno passa, o terreno passa...
e ele s6 vai ser cortado aqui (térreo/garagem). Se ele
for cortado aqui, entao tem uma forma... entao esse ¢
meu primeiro croqui, né? E nesse sentido...”

Conceitual (Estabelecimento
de Meta): "Ele s6 vai ser Cem 3.4

cortado aqui.”

Conceitual (Avaliagao
Estética): "Se ele for cortado  Cae 3.4
aqui, entdo tem uma forma..."

Os graficos produzidos demandam grande esforco e capacidade de sintese. Eles serviram para ratificar a consisténcia da base tedrica contida
nesta pesquisa. Além disso, estes levantamentos contribuiram para as conclusoes contidas ao longo da presente pesquisa. Entretanto, devido ao
recorte imposto neste estudo, nao sao explicitados e conectados todos os dados, informacdes e conhecimentos provenientes destes graficos. Esta
delimitagdao na abrangéncia da pesquisa fez com que outros resultados sejam devidamente estruturados, de modo mais adequado, em futuras pesquisas

do autor.

Nos graficos seguintes, demonstramos os niveis e subniveis cognitivos identificados nos arquitetos presentes nesta pesquisa durante os

sessenta minutos do monitoramento:
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Niveis Cognitivos: Arquiteto Novato 1
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Niveis Cognitivos: Arquiteto Novato 2
Gréfico: 0:00 - 10:00

Em f O ey | ese————-22 |; el - . - - 5 1 .- . =1
- | S || = | | I 1 | o - | | || - |

I D I fis———— f —_ I -

™ [— | EE—

L 1 1 ! | 1 | ] 1 1 ! | 1 1 1 1 1 1 1 1 1 | 1 | 1 1 | 1 | ! 1 1 1 1 1 1 1 1 | ” 1 m- | 1 .l 1 1 J
0:00 1:00 200 300 400 5:.00 6:00 7.00 8:00 9:00 10:00
Grafico: 10:00 - 20:00

B | [a=—cun——} o — S ) E=—3 e I H = -m El B L3 = =l 1] o | | e

| | . 1 | | | | I— e - I - . ] | | - | | | I | - =) I I - ]

- m - A . —_ I J = =} i) = I |

[ ] = i = ———— | m—

L | 1 l* | 1 1 1 1 1 1 *\q 1 H 1 1 1 1 F—l | 1 1 1 1 (] 1 1 1 1 1 1 | | 1 1 1 1 1 l*-l
10:00 11:00 12:00 13:00 14:00 15:00 16:00 17:00 18:00 19:00 20:00
Gréfico: 20:00 - 30:00

= =1 [ N - . e | ] — fi=——] =1 ._ L——— = S | | B - I |
I I .- | | | . —- - H I N I - ]

S— f I I N _- 1 & | - I———————— ) - - o= - . _

_— | N i) ] ) ] O =
20:00 21:00 22:00 2300 24:00 25:00 26:00 2100 28:00 29:00 30:00
Grafico: 30:00 - 40:00

== fra—] B L1 [e=——x] o - T N . - B [ - y— e

[ | | - - oaE . | || | - w j—x=1 =] I I e —— -
= - | = [ = — ===

FI 1 1 1 1 ! # 1 P ! 1 u L 1 1 | | 1 1 L | F 1 1 | T 1 1 ! 1 1 1 I » 1 1 1 1 | 1 1 | 1 1 1 | 1 1 1 ] 1 1 J
30:00 31:00 32:00 33.00 34:00 35:00 36:00 31:00 38:00 39:00 40:00
Gréfico: 40:00 - 50:00

= xzn e 4] ot = 0 =} = [=—————=— ja=———1 fi——1 | | |

A E. . -— N  — - I | . . . n __ I -_l = - L _____ 0§ | L ]

_- I — _ e ——_ == -__ I——1 - | | | N -] =

—-— . . — - .- " mm _ -

L 1 | | F 1 - | 1 1 1 | | 1 . 1 1 | F | | 1 L | | 1 | 1 | 1 | | 1 q | | . 1 H | 1 | 1 | L | 1 1 | 1 F | FI | 1 | | ]
40:00 41:00 4200 4300 44:00 45:00 46:00 47.00 48:00 49:00 50:00
Grafico: 50:00 - 60:00

— - e =3 mm - [r— o 1 EEE— -_— . - . [ ] =

| BN _— l__ ®| — | ] - - I N &8 I | — N N .- | N I ——

= | | - I E— =i I | I | = | | =3 == -

N - T . ] - = N fi) __

L 1 | | | 1 | 1 1 1 | | 1 1 1 1 1 Il 1 1 Il | 1 1 1 1 | L 1 1 1 | 1 1 | 1 L | ’ 1 | 1 s 1 1 1 L 1 1 Il 1 Il 1 1 1 1 | 1 1 q J
50:00 51:00 52:00 53.00 54:00 55:00 56:00 57:00 58:00 59:00 60:00
Legenda
Fisico de desenho  =mmmm  Funcional mes  Conceitual Avaliagao Estética s
Fisico de movimento ==  Conceitual Estabelecimento de Meta _

Percentivo mmmm  Conceitual Recuperacdo de Conhecimento s

324




Niveis Cognitivos: Arquiteto Novato 3
Gréfico: 0:00 - 10:00

—— 3 - el - - e - ] ] g ] ke " H ] B aml
— ™ TR - [rr——— o ) =il P | | B = A | =3
[ —_— EEEES——— ] 1 —— I S S S S— - EE—

L H ! 1 n FJ 1 ! | [' 1 1 1 1 u 1 1 1 F 1 1 | — 1 F\ 1 | ! 1 1 | 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 | 1 1 1 1 J
000 100 200 300 400 500 600 700 800 900 1000
Grafico: 10:00 - 20:00

g - - " V" "™ ae " N e, - ey P am e -
- m O EE m = =m

— = . — — [ = = - —- — —— —_—

L1 H—’L P e ol e s s e sl s s sl sl B b 1 _rwq .. .. 2 e e U el sl Wk SO T e s B TR === O flmal P L R R R R
10:00 11:00 1200 1300 1400 16:00 16:00 17:00 1800 1900 2000
Grafico: 20:00 - 30:00

J l- .F 7 [} jo—1 _

Fsd20 L___I 1} H ] 1 " 1 o = = g ni | N | 1} LN | - - =

1 - [ | - m [ - - 1 Im =
eee— e ™ e e ™ —— I, s maaas § SSSS—— O SS——
=] - e —— [] N . . .

L 1 1 | 1 s I- F | | F | \. | 1 | 1 | F | ] | * | | | | 5 Iq | -\ F\ h-l 1 V-\_\ q q 1 | q | | | 1 | 1 -\
2000 21:00 2200 200 %00 2500 2%00 2100 2800 200 3000
Grafico: 30:00 - 40:00

] 1 I - = L] - -ae. [} T =] fr— =]
1 = Im = [ B | ] = 1 | B} ] I =u a 1 =
- ma ] miE EN N B - . —— -_— . - - .- - . e - e - -
LB 1 W] S E— - — BN NN B [ ] = - Emlm | = == =
- . = | (] - ] [

L -I 1 | * 1 | I I L 1 1 1 F- I | l. 1 1 | -‘ 1 1 1 1 1 l- I. | | 1 .L | .l I 1 | 1 | 1 1 ' Il I 1 | 1 | 1 | 1 q -L I L 1 |
3000 3100 3200 3300 %00 3500 300 3700 3800 3900 4000
Gréfico: 40:00 - 50:00

= k4 -— - T - — 1 — " ] _. = __ o =

——— - - . = (1] N S . . — - . Em
C— - - — "= = 0 1 = — .__ o _.-I — —

L 1 | 1 | .I 1 1 | | 1 1 1 | | | | 1 L | | 1 1 | 1 | | 1 1 | | 1 | 1 | 1 | 1 | L | 1 1 1 1 | | 1 1 | ]
4000 4100 4200 4300 400 4500 4600 4700 4800 4900 5000
Grafico: 50:00 - 60:00

= = n S E— A P S N ——

=1 gl = . " 1 | — - = " 1 1
- (] - O O EE EEEE N -— - - L] - om — - - —-— - . . — -
I B BN S B BN | B — - . I S S S B — = I S S E—
" = = ] [

L | 1 | 1 | 1 1 | | | | 1 1 1 1 1 | , | 1 1 1 | | | 1 | | .1 | | I | | | | | 1 | I 1 | r | 1 1 1 1 | | | 1 J
5000 51:00 5200 53:00 5400 5500 56:00 5700 5600 5000 6000
Legenda
Fisico de desenho  =mmsmm  Funcional memm  Conceitual Avaliagdo Estética s
Fisico de movimento wsssss  Conceitual Estabelecimento de Meta —

Percentivo mmmm  Conceitual Recunerac@o de Conhecimento s

325




Niveis Cognitivos: Arquiteto Experiente 1
Gréfico: 0:00 - 10:00

m e — A . . w Lt =
—— .. e — O e — e —— T ——
—
— [ — - == —— = — =] — =] | I-I =] = _-
L | | | 1 1 | | | 1 | 1 ! | 1 1 ! 1 1 1 | 1 1 F | 1 | | | | | 1 | 1 | | 1 E
0:00 1:00 200 3:00 400 500 6:00 700 8:00 900 10:00
Gréfico: 10:00 - 20:00
m m m ] o
e T e T C——"" T e w mn — e— — —— m— —
a [} _— .- = Lo F— LSS - - =1 " [} [ ]
—_— S . — - s = = EE S S SE—
10‘:00 l l ‘ ‘ 11:00 ‘ I ‘ ; ‘ '2‘00 ‘ l 13‘:&) I ‘ l ‘ 14‘:00 } l I ‘ 15!:00 ‘ ‘ 16:00 l ‘ ‘7‘00 ‘ ; ‘ ’ ‘ ‘s‘oo ‘ ‘ ‘ 19‘00 ‘ ‘ ‘ ‘ 20"00
Gréfico: 20:00 - 30:00
m B [ ] ] EE—— L
T S S S E— — -——--—-—--—————-————-1_5
=] o = = ! [ A I ' o s =] 2 I | ——— e T m—
— — — — . o
L L | | Il 1 1 | 1 I | , Il 1 | Il 1 L | | Il | i. 1 1 1 | Il | 1 | | Il I 1 | 1 ! 1 L | - Il Il Il | | |
20:00 21:00 22:00 23:00 24:00 25:00 26:00 2100 28:00 29:00 30:00
Gréfico: 30:00 - 40:00
. i~ =y
1 - ——— L S SSS— S S S S — —— e E—— — EE—— E—
I | L} | ] = j=—=2] LI I ] — - an | ] - L3 = | L} 5 [r—
e o= E— LI | e—
30‘:00 I ‘ J l 31:00 ‘ I ‘ I J 32‘.00 J ‘ ‘ I 33‘:(1) I l ‘ 34{00 ‘ J ‘ I ‘ 35‘:00 ‘ ‘ ‘ J 36:00 I ‘ l 37‘.00 ‘ I l 38{00 l l ‘ 39‘,00 ‘ J l : 40‘00
Grafico: 40:00 - 50:00
| ] r - [—— .}
—_F--_-_ ——#_-—_ P --__-__I L8 | L .|
_— i — ﬁ.- _.d — e . N " -
R— SN = | ™ ——
HETEREEERERL TR E—— p—— | p— o — | — i f w8 4§ ¢ |
40:00 41:.00 42:00 4300 44:00 45:00 46:00 4700 48:00 49:00 50:00
Gréfico: 50:00 - 60:00
u 8 | I | ] =) ] = aay P
E —— - 0 I -'-—-_-_—_—-—— =
— .. SR E = S I m E m mom -
-_ E —- — — R
L 1 1 1 1 1 1 ! | 1 | 1 1 ? 1 L 1 . | 1 | L 1 1 1 ! 1 L 1 1 F 1 1 I 1 | | L Il 1 L 1 L 1 | 1 ! Il 1 Il 1 1 1 ! 1 L 1 1 J
50:00 51:00 52:00 53:00 54:00 55:00 56:00 57:00 58:00 59:00 60:00
Legenda
Fisico de desenho ~ wmmmmm  Funcional mess  Conceitual Avaliagdo Estética s
Fisico de movimento ===  Conceitual Estabelecimento de Meta —
Percentivo mmmm  (Conceitual Recuneracdo de Conhecimento s

326




Niveis Cognitivos: Arquiteto Experiente 2
Gréfico: 0:00 - 10:00

[ g
= | i) -__-I h - l--w l- -h P — LB | B BN __ . L B 1]
m— L -_—e e - ] =] -_ — I ——— —’_ u —
- - . = i e —

L L 1 1 1 1 | 1 Il 1 L 1 F 1 1 1 1 1 L 1 | 1 1 1 1 1 1 | 1 1 1 | 1 1 1 Il 1 1 L} 1 1 1 Il 1 1 1 1 1 1 1 1 1 L 1 J
0:00 1:00 200 3:00 400 5.00 6:00 7:00 8:00 9:00 10:00
Grafico: 10:00 - 20:00

— — — —— = 1 E— — —— —
- . L __NJ L1 | - .- . == - | - | L I | - u - i == - . -

— —— . l_ -_ - . . -_ _— N I LI BN 11—

= - I - e T [=———u] LI | == ===

L 1 H | 1 1 * 1 L 1 1 Il 1 1 Il 1 1 1 1 L | 1 1 1 F L 1 1 1 1 || 1 | L 1 1 | 1 1 1 L L 1 1 1 1 L 1 J
10:00 11:00 12:00 13.00 14:00 15:00 16:00 17:00 18:00 19.00 20:00
Grafico: 20:00 - 30:00

C— O —— E—— | | | i = = =22} @& B nm
e T
] .| - . | 1 I N N - LB ] TN § - | _-ll_-— L1 |
- |—— LN | = I [ R __B 3| ] B | 1 | |
—— . E— = E— _— " - — - — e — - =
—

L L 1 1 1 ! 1 1 1 L 1 1 1 F 1 | L 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 - ! 1 1 1 1 1 ! . 1 | 1 1 L 1 1 .v ! 1 1 L | q
20:00 21:00 2200 2300 24:00 25:00 26:00 27:00 28:00 2900 30:00
Gréfico: 30:00 - 40:00

e — | I =l - o= - N i =) 1) =
- - | e _.-- l'_ - . . N - = - —_— - 1 L N .. | - - .

= N B L - N N — 1 I | I | = —
. - e e T — = I — - — e

L F 1 1 1 1 1 1 L 1 L 1 1 1 1 1 1 -l L 1 L 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ] q 1 1 | ! | 1 1 1 1 1 1 ! 1 q \-1 1 1 J
30:00 31:00 32:00 3300 34:00 35:00 36:00 37:00 38:00 39:00 40:00
Gréfico: 40:00 - 50:00

o N = m 1~ == - Ll L ] m = fie==0) = - K L3

_l T N - . - - - = L __N | ] - - = - - |} - - - | ] - - | - -

= - = I . B LI | LB I | N I —— E— I N W —— Y] E— e

e ==t] . - = s} = - ——

L <} ===z

L | | | ! | | ! w l | ! ! 1 ! L | ! | | | ! 1 | | ! | | 1 1 | 1 ! | ! | ! | Il ! 1 L | | ! (. ! 1 1 | | |
40:00 41:00 42:00 43:00 44:00 45:00 46:00 47:00 48:00 49:00 50:00
Grafico: 50:00 - 60:00

| ] — m— — m | ] | B} | ] - =} |
LI - . = - - L i 8 8 8 RO B I | L__J B} L | - —— | ] -_—
| = T . - e = -] EE— N . -_— —— EE—— L1 |
N m i::) - - =] T 1] || - - -

L F 1 1 | L 1 L 1 1 -I | 1 F I I 1 1 L 1 1 I 1 1 1 1 Il 1 1 1 1 1 1 | | 1 Il L 1 ‘-l 1 1 1 | 1 l-I 1 1 | | L 1 ]
50:00 51:.00 52:00 53:00 54:00 55:00 56:00 57:00 58:00 59.00 60:00
Legenda
Fisico de desenho ==  Funcional mmss  Conceitual Avaliagdo Estética s
Fisico de movimento ===  Conceitual Estabelecimento de Meta =
Perceptivo === Conceitual Recuperacdo de Conhecimento s

327




Niveis Cognitivos: Arquiteto Experiente 3
Gréfico: 0:00 - 10:00

= —— o N | f——} a T — E—_—
| - = I-- l- -- = - [ ] ] - .I - - - -. _-I --- - I | ==} ]
T N O - T T [ — ) — - [r——— S — I -
L L 1 1 1 1 1 1 Il 1 L 1 1 1 1 1 1 1 L 1 | 1 1 L- 1' 1 1 | F q 1 | 1 1 Il 1 1 L} 1 1 1 Il ‘ 1 1 1 1 1 —l 1 1 L 1 J
0:00 1:00 200 3:00 400 5.00 6:00 7:00 8:00 9:00 10:00
Gréfico: 10:00 - 20:00
- N W - ._ s ] =3 Al = B =]
—_-q | = -__---- - .. - I.-.- --_-. fr— - n L ____| -_-ll " imB
__ — I N . LI | e ——— -u =] . 2 B |
I L
| e | = . § I | e ———————— ) | ] T NN
L 1 1 1 | 1 -‘ 1 1 1 L 1 1 Il 1 1 Il - 1 1 1 * L | 1 F 1 q L 1 F 1 1 —I - 1 H L 1 A- 1 - 1 1 1 L o q 1 1 1 1- L 1 J
10:00 11:00 12:00 13.00 14:00 15:00 16:00 17:00 18:00 19.00 20:00
Grafico: 20:00 - 30:00
- i} . ] finc Ry EE - - . E——— O T @ LI ]
L ____ & | | (11 | B TN B ] I N S . . - I N N E . | I . L IR B | 1 —3 ] - = I
p=—1} - e - O Eme. NN N = =1 fo———] B - __ g} .| __ = 1
= = N = e = o= [ =] E—— N BT EE— T | I | =0 — k]
L L 4-.\ -J 1 ! 1 1 1 F\ l- 1 | I—I 1 1 1 1 1 1 1 1 1 * 1 ! I- F 1 ! q 1 L 1-1 - ! * 1 L | I
20:00 21:00 22:00 23:00 24:00 25:00 26:00 2100 28:00 29:00 30:00
Gréfico: 30:00 - 40:00
"am " m -.mD [} i T -] - E— i) m | ] ) = EEE— n ] " .
T .. EE me L ] - - . — | - - . - R ER WmER | | I | L a2 2 B B0 B IO || - -
1 _f ] a— E— | & ____&N B ' & ____} ] - - - OE— —
= T B ] = N =3 - - | ] N |
L L 1 1 1 1 1 1 H L 1 1 1 1 * 1 lI H 1 * -A 1 * 1 - 1 1 1 1- 1 1 ‘. q 1 1 1 q F | | 1 1 1 1 1 1 ! 1 F 1 .l- 1 J
30:00 31:00 32:00 3300 34:00 35:00 36:00 37:00 38:00 39:00 40:00
Gréfico: 40:00 - 50:00
H E— 3 538 | [ ] m jo=i] 1 m - . e - n | u prm—ai} i — f—— m i m
j=1 | I 1] EEEEEE NI . . - . - I . I . . . I - =1 1 N .-
s ————— N N | [} | B = E_ = NN I N .
e______}
» G =y = I — - - == = - - L e
L I H J-\ | q 1 F | W ! 1 ! L F ! | | 1 1 . 1 1 1 ‘ 1 | | | 1 L | | ! | | ! | | | 1 1 1 L | L | 1 1 1 1 | | |
40:00 41:00 4200 43.00 44:00 45:00 46:00 47:00 48:00 49:00 50:00
Gréfico: 50:00 - 60:00
——TW E—— L] =1} rE— BT m [ ===} o = k=1 n = = H B p==t}
= = L _______ =B | =} - = | ——— I L B 8 _f B B & I B B I | | - - =m
| = = N | = ] - | I ;== | ] N = = - I S
— | Bl ] o ——3 = = I N D . . == L] 1 n
L L 1 1 | L 1 L 1 1 L | 1 1 I I 1 * L 1 1 I - 1 1 1 1 Il Il 1 1 -1 1 1 | | 1 Il L 1 1 1 1 1 1 | it L -A - 1 1 ! q L -J ]
50:00 51:.00 52:00 53:00 54:00 55:00 56:00 57:00 58:00 59:00 60:00
Legenda
Fisico de desenho ==  Funcional mmss  Conceitual Avaliagdo Estética s
Fisico de movimento ===  Conceitual Estabelecimento de Meta =
Perceptivo mmmm  Conceitual Recuperacdo de Conhecimento s

328




5.6 Similaridades e diferengas no nivel conceitual dos arquitetos

Partindo do estudo etimolodgico da palavra conceito, podemos tomar como referéncia o trabalho desenvolvido por Brandao em que se
esclarece que: “[...] conceito deriva do latim conceptum e significa tanto pensamento e ideia quanto fruto ou feto.” (BRANDAO, 2001, p. 1). Dentre os
diferentes aspetos que fundamentam o projeto de arquitetura, o conceito é um dos principais fatores que estruturam a argumentagao que ¢
recorrentemente feita pelos arquitetos, tanto para estipular metas a serem atingidas, como também para validar prerrogativas de projeto adotadas. O
entendimento de que a materializagdo das ideias no partido arquitetonico advém do conceito, que ¢ aplicado pelo arquiteto, é amplamente

reconhecido, e ja esta presente no ensino de arquitetura desde a formula¢ao do método Beanx-Arts (CARSALADE, 1997, p. 97).

Diversos estudos indicam que o conceito adotado — ou a ideia que estrutura e norteia o projeto — esta intrinsecamente ligada aos referenciais
que o projetista possui, pois o conceito nao é uma “[...] invencao ex nihilo, mas uma compreensao daquilo que efetivamente vivemos” (BRANDAO,
2001, p. 2). Seguindo a mesma linha de raciocinio, o psicélogo Lev Vygotsky acreditava que o funcionamento psicolégico do homem seria moldado
por um processo que se insere no decorrer do desenvolvimento do individuo (OLIVEIRA, 1992, p. 24). Consequentemente, 0s conceitos se
configurariam como “[...] constru¢oes culturais, internalizadas pelos individuos ao longo de seu processo de desenvolvimento” (CARSALADE, 1997,
p. 55). Dessa forma, o conceito aplicado em arquitetura — como também nas mais diversas areas das artes e do conhecimento — decorre da reflexdo

que se sucede a partir da propria experiéncia adquirida por quem projeta.

Como mencionado anteriormente, a pesquisa desenvolvida por Suwa, Gero e Purcell subdivide o nivel cognitivo conceitual em trés
subniveis: estabelecimento de metas, avaliagao estética, e recuperacao de conhecimentos (SUWA; GERO; PURCELL, 1998, p. 462-463). A maneira
com a qual podemos identifica-los varia de acordo com as caracteristicas que cada um deles apresenta. A principio, todos os trés subniveis conceituais
podem ser identificados por meio do monitoramento das verbalizagdes efetuadas pelos arquitetos durante a concepgao do projeto. Tendo como base

este pressuposto, de maneira pormenorizada apontamos as peculiaridades que cada um desses niveis apresenta:
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Nivel Conceitual: subnivel Estabelecimento de Metas

Nesse subnivel o arquiteto formula procedimentos que serao adotados nos momentos que se sucedem durante a realizagio do projeto.
Também nele o arquiteto traga os objetivos a serem atingidos ou — como o proprio nome salienta — metas a serem alcangadas. Ocorre durante toda a
concepgao do projeto, sendo que no inicio se refere aos instantes em que as intengoes mais sutis se apresentam quando o arquiteto comega a tomar
conhecimento do problema. Segundo Suwa, Gero e Purcell, eles auxiliam no surgimento de outras metas, ¢ também podem contribuem para
desencadear agoes fisicas e perceptivas (SUWA; GERO; PURCELL, 1998, p. 462-463). Para exemplificar, durante a verbalizacdo esse subnivel
conceitual pode ser identificado quando os arquitetos se expressam da seguinte forma: “eu vou fazer...”, “eu quero que isso...”, “a primeira coisa a

fazer é...” etc.

Nivel Conceitual: subnivel Avaliagdo Estética

Subnivel conceitual em que o arquiteto emite juizo de valor a respeito daquilo que percebe. Nesse instante o profissional deliberadamente
qualifica o que vé¢, e também avalia algo como adequado ou nao. Deriva diretamente da percep¢ao atenta que o arquiteto faz daquilo que esta expresso
no meio fisico, e denota as preferéncias que o arquiteto possui (gosta/nao gosta). Durante as verbaliza¢des, se caracteriza como os instantes em que o
sujeito adjetiva os aspectos que sdo vistos por ele no meio fisico (bom/ruim, feio/bonito etc.), e é recorrente durante as argumentacoes. Pode ser

2 <<

identificado quando ha momentos como: “isso nao esta bom...”, “gosto dessa relagao...”, “isso esta muito grande...” etc.

Nivel Conceitual: subnivel Recuperagio de Conhecimentos

Subnivel conceitual que se insere nos instantes em que o sujeito reativa os conhecimentos e procedimentos presentes em sua memoria

durante o processo de criagdo. E fortemente conectado com a argumentacao de posturas adotadas, pois contribui ndo apenas na fundamentagao de
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solucoes de projeto, mas também em sua validagao. Nesse subnivel o sujeito reconhece e aplica padroes armazenados na memoria de experiéncias e
situagoes semelhantes vivenciadas no passado, pois — como explica Oxman — a acomodacio de conhecimentos prévios na memoria auxilia
diretamente na solu¢do das necessidades que se apresentam em projeto (OXMAN, 1990, p. 13). Também ¢ nesse nivel em que estio os momentos
nos quais o sujeito relembra informacSes obtidas a respeito do projeto que esta sendo realizado. Esse subnivel conceitual pode ser situado nos

2 ¢

instantes em que o sujeito fala: “Isso me lembra...”, “a mente te leva a fazer uma coisa que...” etc.

Uma observagao importante é que — dentre os trés subniveis conceituais — o Gnico que pode ser identificado tanto por meio das falas como
também pelos gestos efetuados pelo sujeito durante o monitoramento é o Conceitual de Avaliacao Estética. Gestos que contribuem para isso sao
aqueles em que o sujeito monitorado indica com o polegar apontado para cima (sinal de “positivo”), ou com a cabega, que algo esta bom ou nao

naquilo que ¢ percebido por ele. Quando isso ocorre, o gesto simultaneamente ¢ uma agao fisica que também fundamenta o nivel conceitual.

Devido ao nivel conceitual ser primordialmente identificado a partir de verbalizagOes realizadas pelo sujeito, para se estabelecer um
parametro comparativo adequado entre os arquitetos é necessario que se tenha o cuidado de entender as caracteristicas pessoais de cada um dos
individuos envolvidos no trabalho. Ha pessoas mais espontaneas que falam fluentemente sobre o que fazem e se sentem a vontade para verbalizar
tanto quanto seja necessario. Contudo, ha pessoas naturalmente introspectivas, que gesticulam e falam pouco, o que torna o monitoramento de suas
agOes cognitivas muito mais complexo. Para exemplificar, o Arquiteto Experiente 1 gesticulou muito pouco durante a realizagao do projeto, e falou

primordialmente apenas nos vinte minutos finais do monitoramento.

Também ¢ importante mencionar que nessa pesquisa foi recomendado que os arquitetos falassem, e nao foi imposto que fizessem isso, pois
poderia causar distor¢des no processo de criacao e afetar a desenvoltura com que ele transcorria. Mais importante que a quantidade das verbalizagoes
efetuadas, ¢ a analise de tudo que foi dito durante a concepg¢ao do projeto, pois como Chi (1997) menciona, nao é possivel se ter acesso a tudo o que
passa na mente do sujeito ainda que fale bastante. Isso se deve ao fato de que diversas agdes cognitivas ocorrem no interior da mente de quem projeta,

e toda a sua totalidade nao pode ser registrada e quantificada por gravagoes realizadas durante a concepcao do projeto.
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Entretanto, inumeras dessas agoes cognitivas podem ser verificadas pela observacao atenta das transcricoes ¢ da analise das gravacoes em
video durante a realizagao do projeto proposto. Por isso, e também para analisar como se dao os trés subniveis conceituais nos arquitetos envolvidos
no estudo, adotamos como estratégia de pesquisa quantifica-los percentualmente em relacao ao total das agoes cognitivas conceituais identificadas.
Dessa forma, o fato de o arquiteto ter verbalizado durante boa parte dos sessenta minutos, ou apenas em alguns momentos especificos, fica em
segundo plano, pois procuramos entender qual a porcentagem de tempo identificada no nivel conceitual em que cada um dos arquitetos monitorados
passou com Estabelecimento de Metas (Cem), Avaliagoes Estéticas (Cae) e Recuperagdes de Conhecimento (Crc). Os resultados obtidos podem ser

verificados com os seguintes graficos:

Nivel Conceitual: Arquiteto Experiente 1 Nivel Conceitual: Arquiteto Experiente 2 Nivel Conceitual: Arquiteto Experiente 3

Legenda

mEstabelecimento de Meta (Cem)
m Avaliacao Estética (Cae)

“IRecuperacéao de Conhecimento [Crc)

332



Nivel Conceitual: Arquiteto Novato 1 Nivel Conceitual: Arquiteto Novato 2 Nivel Conceitual: Arquiteto Novato 3

Legenda

mEstabelecimento de Meta (Cem)
= Avaliacao Estetica [Cae)

“IRecuperacéao de Conhecimento [Crc)

Podemos verificar que percentualmente todos os arquitetos envolvidos no estudo privilegiaram, numa maior ou menor porcentagem de
tempo, o subnivel conceitual de Avaliagoes Estéticas. O arquiteto que destinou a maior parte do tempo do nivel conceitual com avaliagoes estéticas
foi o Arquiteto Experiente 1 (60,4%). Em contrapartida, o que destinou a menor porcentagem foi o Arquiteto Experiente 3 (43,2%). Entre os
arquitetos novatos houve porcentagens bastante similares no que se refere a isso, e variaram entre 48,2% (Arquiteto Novato 1), 47% (Arquiteto

Novato 2) e 45,2% (Arquiteto Novato 3). Esses nimeros revelam que, dentro do nivel conceitual, as avaliagdes estéticas se mostraram muito
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importante para todos os arquitetos. Questoes que abordam aspectos compositivos e propor¢oes sao extremamente caras a arquitetura ao longo dos

anos, e os arquitetos dos diferentes tempos de imersao profissional parecem trazer consigo essa preocupagao.

Entretanto, no percentual dos demais subniveis conceituais ha uma sensivel diferenca. Como podemos observar nos graficos gerados,
enquanto os profissionais novatos privilegiaram o Estabelecimento de Metas, os arquitetos experientes tém um percentual maior de Recuperagao de
Conhecimento. Em média, o nivel conceitual identificado nos arquitetos novatos ¢ formado por estabelecimentos de metas em 42% do tempo, ou
seja, boa parte desse nivel cognitivo nos arquitetos novatos se refere a formulagao de procedimentos e objetivos a serem atingidos na proposta. Isso
revela certa reticéncia por parte dos novatos, na medida em que, devido a complexidade do problema, eles despendem um tempo consideravel do
nfvel conceitual a fim de tracar metas a serem alcangadas e que os deixem seguros a enfrentar os problemas que se sucedem. O estabelecimento de

metas durante os sessenta minutos destinados a realizagao do projeto pode ser exemplificado nos arquitetos novatos a partir das seguintes tabelas:

Exemplos de Estabelecimento de Metas: Arquiteto Novato 1

(2:02 - 2:10) "Este ¢ o miolo onde estdo as arvores de grande porte... se eu evitar ao
maximo essa area, como se fosse um recuo... impossivel de construir."

4:18 - 4:20 .

( ) "Vamos analisar essa casa..."

(5:28 - 5:30) "4 Adrea d ~ da) & . - utilizad

: : (a area de vegetagao preservada) ¢ uma area que eu quero que seja utilizada no

projeto ndo como constru¢do, mas como... vida..."

(7:04 - 7:00)

"Eu quero dar uma utilizacdo para esse canto."

Exemplos de Estabelecimento de Metas: Arquiteto Novato 2

(8:22 - 8:30) "Por mais que a gente tenha aqui uma vegetagio muito, é... grande e que, de
fato, ela vai ter que ser trabalhada..."

(9:16 - 9:42) "No sentido de que essa constru¢io deve se amalgamar completamente nessa...
nessa natureza, onde em algum momento ela... em algum momento ela... de
alguma maneira... solicita uma posicao de presenca..."
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(21:17 - 21:44) "Eu acho que uma construcio, e ai sdo inten¢des inteiramente abstratas ainda,
no sentido que nao ha muito forma ou... uma linguagem intuitiva de como
deve ser, mas é... é uma intencao de que essa construcao, de fato, se esparrame
por esse lugar..."

(29:22 - 29:30) "Fazer com que seja revelada a natureza, né? E... tet como um desejo de se
envolver nesse meio natural."

Exemplos de Estabelecimento de Metas: Arquiteto Novato 3

(00:05 - 00:24) “Eu acho que as primeiras coisas... s6 verificando, sao essas restri¢oes, né?
Tanto as restrigoes legais, como as restricdes de programa do cliente.”

(04:50 - 04:55)

"Vamos fazer o pré-dimensionamento de dreas... cada uma dessas areas..."

(11:50 - 11:58) "A gente tem que valorizar e trabalhar nisso (vegeta¢ao), pra isso ser um
potencial para a casa..."

(14:31 - 14:41)

"(...) fazer com que essa vegetacio valorize os espagos internos...”

Em compensagao, o Estabelecimento de Metas é o subnivel conceitual com menor percentual identificado nos arquitetos experientes (variou
entre 11,4% e 16,5%). Isso em parte decorre do fato de que eles se mostraram extremamente confiantes a partir do momento em que tomaram
conhecimento das condicionantes presentes no projeto proposto. A confianca demonstrada pelos arquitetos experientes advinha em parte de uma

postura questionadora que se mostrava presente desde os instantes iniciais em que eram fornecidos os dados para realizacao do trabalho:

A foto dois ta confusa porque ta dentro do lote de baixo, na verdade ela aparentemente ta na rua também. (ARQUITETO

EXPERIENTE 1, momento em que questiona uma das fotos fornecidas, antes da concepg¢io do projeto, 12 seg.)
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Um programa exacerbadamente grande pra um territério muito vulneravel. Entdo, quer dizer, dd vontade de repensar essa
questio. (ARQUITETO EXPERIENTE 2, momento em que avalia o programa de necessidades proposto, antes da concepg¢io do

projeto, 5 min. e 20 seg.)

A primeira coisa que eu vou fazer, nesse ponto ji, ¢ aumentar essa escala, pra mim ela td pequena. (ARQUITETO
EXPERIENTE 3, instante em que argumenta a respeito da escala fornecida na folha com as medidas do terreno, antes da

concepe¢ao do projeto, 7 min. e 37 seg.)

Ja os arquitetos novatos possuiram uma postura moderada, pois nao contestavam o programa de necessidades proposto ou mesmo a
natureza do projeto e os dados fornecidos. Aliado a isso, outro aspecto extremamente relevante ¢ o fato de os arquitetos experientes terem se
destacado pela recuperacao de conhecimentos. O Arquiteto Experiente 1 e o Arquiteto Experiente 2 possuem porcentagens relativamente proximas
no que se refere a isso (28,2% e 30,8% respectivamente) o que significa que o percentual identificado do nivel conceitual em que neles ha a
recuperagao de conhecimentos foi, em média, trés vezes maior se 0s comparamos com o que foi monitorado nos arquitetos novatos (8% no

Arquiteto Novato 1, 11% no Arquiteto Novato 2 e 13,8% no Arquiteto Novato 3).

A excegdo entre os arquitetos experientes ¢ o Arquiteto Experiente 3, em que foi identificado que em 41% das a¢des conceituais verificadas
houve a retomada de conhecimentos presentes em sua memoria, ou seja, em torno de 10% a 12% a mais do que foi aferido nos outros arquitetos
experientes. Um dado relevante é que o Arquiteto Experiente 3 ¢ aquele formado ha mais tempo dentre todos aqueles que foram monitorados. A
diferenca no tempo de graduagao entre este profissional e o Arquiteto Experiente 2 (o segundo graduado ha mais tempo) é aproximadamente dez
anos. Esses dados fortalecem o indicio de que existe uma estreita relagao entre o tempo de imersao profissional e a capacidade de recuperagao de
conhecimentos adquiridos. A recuperacao de conhecimentos nos arquitetos experientes durante a concepgao do projeto pode ser exemplificada com a

seguinte tabela:
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Exemplos de Recuperagido de Conhecimento: Arquiteto Experiente 1

(43:17 - 47:27)

"(...) é gozado como a mente te leva a fazer uma coisa que... uma forma
de ver o mundo, de desenhar, que praticamente sempre se faz"

Recupera procedimento de projeto
recorrente

(52:12 - 52:28)

"A volumetria ja saiu em func¢io da leitura do corte, da compreensiao do
corte. Ja definiu, vamos dizer assim, a forma de apropriac¢ao do terreno.
Seria comprovar gabaritos... coisas desse tipo."

Relembra estratégia de projeto adotada

(55:10 - 55:20)

"(...) o espago publico que nio tinha muita precisdo (no inicio). Tem
essa borda aqui... como utilizar, ja existe uma avalia¢ao."

Relembra condi¢oes existentes no inicio
do processo criativo

Exemplos de Recuperagido de Conhecimento: Arquiteto Experiente 2

(14:40 - 14:48)

"Tem tanta possibilidade aqui (para ocupar um terreno com um desnivel
acentuado), caral Dificil escolher..."

Recupera possibilidades de ocupagio do
terreno armazenadas na memoria

(32:42 - 32:48)

"Esse quatro por trés (dimensdes das suites).. se nio eu esqueco
(demarcado em planta)”

Relembra dimensdes estipuladas para as
suites

(39:03 - 39:12)

"(deseja aumentar o tamanho do pavimento térreo) mas eu vou estourar
o recuo, caceta... nao da. Esquece."

Relembra condi¢oes impostas pela
legislagao

Exemplos de Recuperagido de Conhecimento: Arquiteto Experiente 3

(39:37 - 39:52)

" (...) E o leste e oeste (orienta¢ao), o norte ta aqui, quer dizet, ¢ aqui da,
eu acho que d4, pra brincar com os dois lados (aponta frente e fundos),
mesmo porque o sul ta basicamente pra c4..."

Relembra condi¢bes existentes no
terreno

(40:20 - 40:33)

"O cinquenta ¢ um (nivel), lembro que estaria perto daqui... deixa eu
passar vermelho no cinquenta e um (reforca a linha da cota cinquenta ¢
um na folha dada do terreno) sé pra eu nao perder a chance, nao perder
a noc¢io."

Relembra e enfatiza o nivel destinado
ao pavimento do atelier e escritorio

(59:20 - 59:33)

"(...) agora vem s6 a planta superior, entdo esse daqui ¢ o nivel... ahhh
cinquenta e nove... isso."

Relembra o nivel destinado aos
dormitérios
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Assim, os resultados obtidos nessa pesquisa entram em consonancia com os estudos desenvolvidos por Suwa, Purcell e Gero (1998) a
respeito do desempenho especificamente de arquitetos, e de Ericsson e Smith (1991) e Ericsson e Simon (1993) nas mais diferentes areas. Tanto
nesses estudos, como também na presente pesquisa, existem indicios que demonstram a habilidade que arquitetos com maior expertise em projeto
possuem em recuperar precedentes e informagdes presentes na memoria. Isso contribui no desempenho demonstrado pelos experientes durante o
processo de criagao. Comparados aos novatos, os arquitetos experientes se mostraram mais ageis na resolugao dos problemas propostos porque
parecem identificar padroes ja armazenados na memoria de experiéncias e de situagoes similares vivenciadas no passado. A pratica intensa de projeto
que os arquitetos mais experientes apresentaram parece aperfeicoar a agilidade e a rapidez com que as operagées cognitivas se desenvolvem durante a
realizacdo do projeto. Isso ocorre, porque a pratica de projeto contribui na formagao de uma extensa bagagem de conhecimento, o que possibilita o

resgate de experiéncias passadas e contribuem na solugao de problemas no momento da concepgao do projeto.
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Conclusoées e consideragdes finais

Ao longo das analises efetuadas, que foram decorrentes dos monitoramentos, pudemos constatar marcantes diferencas entre arquitetos
novatos e experientes. Tais diferengas ocorrem tanto nos conhecimentos e habilidades como nas atitudes apresentadas durante o enfrentamento do
projeto. A interpretagao do processo de projeto, e também dos niveis cognitivos, se deu por meio do entendimento da sequéncia de producio dos
desenhos contidos nas folhas utilizadas. Além disso, o desempenho dos arquitetos foi analisado a partir da quantidade de informagdes e de
conhecimentos embutidos nos proprios desenhos, assim como na profundidade e complexidade de aspectos envolvidos durante a solu¢ao proposta.

Desta forma, pode-se entender como os arquitetos lidaram com as situa¢Ges adversas estipuladas no projeto proposto.

A desenvoltura com que os arquitetos experientes desenham e o nivel de detalhes expressos em seus croquis ¢ algo extremamente relevante.
Isso ocorreu porque os experientes nao s6 desenharam durante um periodo de tempo maior, se forem comparados aos novatos, mas também
elaboraram um numero maior de solugdes criativas por meio de croquis especulativos. A intensa pratica de projeto e o volume de conhecimento que
os experientes adquirem ao longo dos anos parecem contribuir determinantemente na investigacao de inumeras solu¢des de projeto, que acabam por
serem representadas em croquis ambiguos, que apresentam multiplos aspectos de projeto averiguados. Tais croquis ambiguos foram constantemente
revisitados e modificados pelos experientes. Dessa forma, por meio da forte alternancia entre desenhos de curta duracao e rapidas pausas estes
profissionais faziam indmeras inferéncias a respeito do que foi desenhado, explorando os croquis como uma extensao e materializacao do seu

pensamento.

Aliado a isso, os arquitetos experientes possuiram uma postura mais questionadora e confiante, fato que contribuiu com que formulassem

incessantemente solugdes de projeto e retardassem ao maximo suas escolhas. O tempo destinado para o projeto nao era uma preocupag¢ao primordial,
. . - o . . . “

pois o que preponderou foi a busca constante pela proposi¢ao de ideias. Sob esse aspecto, o Arquiteto Experiente 3 mencionou que: “[...] o tempo

nao conta. O tempo é o que for necessario.” (ARQUITETO EXPERIENTE 3, antes da concep¢ao do projeto, 8 min. e 26 seg.).
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Por outro lado, os arquitetos novatos passaram boa parte do tempo estabelecendo metas e objetivos que os deixassem seguros do caminho a
seguir. Consequentemente, esta atitude fazia com que estes profissionais desenhassem durante menos tempo, e em diversos momentos a frequéncia
entre suas agoes de desenho e pausa nao fosse elevada, levando a formulagao intermitente e reticente de ideias. A necessidade apresentada pelos
novatos em estabelecer metas e parametros advém do préprio carater do projeto, em que ha infindaveis solugdes para os problemas que se
apresentam e a escolha por alguma delas se mostre num dos mais complexos momentos do processo criativo. Por ainda possuirem um nimero de
referenciais menor do que os arquitetos com maior expertise, também ¢é possivel afirmar que os novatos precisavam de um norte onde pudessem fixar
seus objetivos. Quanto maior o estabelecimento de metas a serem atingidas, maior o numero de desenhos com clareza efetuados pelos arquitetos
novatos, o que invariavelmente permitia que apenas alguns aspectos da obra fossem abordados, pois nio sio ambiguos o suficiente para englobar
multiplas possibilidades de projeto. Todos esses fatos conduzem ao entendimento de que o tempo de imersao leva o profissional a amadurecer mais

rapidamente suas ideias, proporcionando maior seguranca e agilidade para projetar.

O monitoramento e o estudo sistematico das atividades realizadas pelos arquitetos durante a concepgao de suas propostas demonstram parte
da intrincada rede a¢Oes cognitivas que os arquitetos promoveram durante a realizagao de seus projetos. Desde a década de 1960 o uso de protocolos
de analise, com a abordagem pelo viés da cognicao, tem promovido um forte questionamento sobre da ideia de que a criatividade ¢ um produto do
talento nato que advém da capacidade de um sujeito-criador num momento de inspira¢io (FLORIO; TAGLIARI, 2009, p. 93-94). Na realidade,
solucdes criativas emergem por meio de inimeras relagoes e operagdes cognitivas que os projetistas efetuam no ato sitnado, ou seja, instante em que
elaboram suas propostas (SUWA; GERO; PURCELL, 1998). As constatagdes obtidas pela presente pesquisa nos indicam que formagao de um vasto
repertorio pelos arquitetos experientes — que advém de um maior tempo de carreira profissional — contribui na automacao de procedimentos, sem que

seja necessario um nimero excessivo de metas que conduzam as solugoes de projeto.

E importante salientar que nao se trata de avaliar se determinado projeto realizado ¢ melhor ou pior, até porque avaliacbes dessa natureza sao
eminentemente subjetivas e estdo a parte do que se propdoe a presente pesquisa. E possivel observar qualidades e fundamentos conceituais altamente

estruturados nos projetos desenvolvidos por todos os arquitetos que se propuseram a fazer parte desse estudo. Assim, o que é de interesse nesta
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pesquisa é que os resultados indicam que a pratica deliberada e intensa de projeto favorece a capacidade do sujeito durante o raciocinio, o
entendimento das condicionantes presentes, a averiguagdao das solu¢oes propostas e a recuperagao de conhecimentos e informagdes armazenadas na
memoria. Todos esses aspectos puderam ser investigados a partit do monitoramento atento das atividades realizadas pelos arquitetos durante a

concepgiao do projeto e por meio das pegas graficas por eles desenvolvidas.

E relevante que nos dias atuais — em que a insercdo da informatica e a presenca dos softwares destinados a representacio grafica estejam
presentes de forma tio definitiva nos escritérios de arquitetura — o croqui manual ainda se mantenha como um instrumento que auxilia a concepg¢ao
de projeto e se mostre um meio importante na formulagdo de propostas arquitetonicas, além de também permitir o entendimento dos conceitos e
conhecimentos aplicados pelos arquitetos. E de conhecimento comum que hoje o mercado de trabalho requer que os profissionais de arquitetura
tenham nogdes das ferramentas computacionais destinadas ao desenvolvimento dos projetos de arquitetura, mas isso nao significa que a opgao pelos
croquis durante a formulacdo das tematicas arquitetonicas seja relegada a um segundo plano ou mesmo excluida do processo de concepgao. Essa
compreensao leva a crer que as diferentes formas de expressao existentes em arquitetura na atualidade — que envolvem os croquis, os desenhos
técnico-construtivos, as perspectivas artisticas, os desenhos assistidos por computador (CAD) etc. — devem ser complementares e utilizadas na medida

em que apresentem as caracteristicas mais adequadas nos diferentes momentos da realizagao do projeto.

Com esse entendimento, a presente pesquisa procurou demonstrar como 0s croquis se inserem no processo de concep¢ao em arquitetura, e
a maneira como auxiliam as diferentes a¢des cognitivas do sujeito na fase inicial do processo de projeto. Os croquis possibilitam a realizacao de uma
série de agdes cognitivas, que vao além da propria agao fisica de desenho, pois permitem que os arquitetos percebam aquilo que foi representado por
eles mesmos e também fundamentam a atribuicao de fungdes, o estabelecimento de metas, a recuperagiao de conhecimentos e as avaliagGes a respeito
do que foi realizado. A atividade de esbogar capta o momento em que ideias sio concebidas, e armazena informagoes que podem ser utilizadas em
diferentes momentos do processo criativo (BILDA; GERO; PURCELL, 2006, p. 607). Isso faz com que a carga sobre os processos cognitivos seja
menos extenuante, pois as ideias sio constantemente registradas no papel, e parte da memoria pode ser destinada a realizar outras atividades

importantes durante a realizacio do projeto. Ao monitorar o processo de criacao e estudar os croquis dos arquitetos presentes no estudo, a pesquisa
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se propos a compreender como as propostas arquitetonicas e intencdes mais sutis se encontram nos registros das fases iniciais de projeto. Os
resultados obtidos nesta pesquisa indicam que os croquis de concepgao contribuem para investigar novas possibilidades e fazer aflorar a criatividade,

de modo a tornar o processo de projeto um processo realmente criativo.

A pesquisa demonstra também que, a partir dos indicios presentes em seus croquis, Os arquitetos mais experientes apresentaram percentuais
maiores na recuperacao de conhecimentos especificos presentes em sua memoria, se 0s compararmos com os arquitetos novatos durante as agoes
cognitivas conceituais. Esse aspecto levanta uma questio extremamente pertinente para o ensino de arquitetura: a importancia da pratica de projeto.
Ao que tudo indica, o fato de possuirem uma gama maior de conhecimentos adquiridos faz com que os arquitetos expertos otimizem a busca por
solugoes, pois a formulacdo e filtragem de ideias dependeria diretamente de antecedentes e conhecimentos prévios, além das peculiaridades de cada
um dos arquitetos (AL-SAYED; DALTON; HOLSCHER, 2010, p. 213). Assim, conciliar teoria e pratica desde o inicio da graduagdo — e isso

envolveria um intenso exercicio de projeto aliado a atividade de estagio — pode contribuir de forma determinante na formagao de jovens arquitetos.

Outra questao que se insere ¢ a importancia da pratica do exercicio de desenho em arquitetura, pois o conhecimento aprimorado das técnicas
de representacdo auxiliaria na melhor formula¢ao das ideias sobre o papel. Nos monitoramentos dos arquitetos experientes é possivel verificar que o
numero de desenhos em corte com diversas solugoes de projeto ¢ bem superior aos dos novatos. Pode-se constatar que isso se deve ao pleno dominio
apresentado por eles do campo da representagao em arquitetura, e ao entendimento de que a compreensao das relagdes espaciais nao deve ser pensada
apenas por meio de plantas. A alternancia que os expertos promoveram entre desenhos em corte e planta, e a forma como revisitaram essas pegas
graficas continuadamente, permitiu com que pensassem o projeto de maneira volumétrica e espacialmente, sem o auxilio de uma maquete feita no

meio fisico ou através de programas computacionais.

E plausivel supor que os arquitetos com maior experfise adquiriram, ao longo dos anos, o habito de desenhar manualmente, sobrepor
indmeros tragcos no mesmo croqui, e inferir diversas possibilidades por meio da ambiguidade que advém dos varios aspectos representados
simultaneamente pelas linhas sobrepostas em seus desenhos. Em oposi¢ao, os arquitetos novatos na maior parte do tempo niao exploraram a

indefini¢do que os contornos imprecisos dos croquis de concepgao ambiguos proporcionam, pois grande parte de seus croquis abordava um nimero
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limitado de questdes do projeto por meio de linhas mais precisas. O binémio formado pela maior experiéncia profissional e o tempo maior da pratica
de desenho pesou a favor dos mais experientes? Ha fortes indicativos presentes nessa pesquisa, e principalmente nos diversos trabalhos que a
referenciaram, que respondem essa pergunta de forma afirmativa. Isso conduz a pensar a respeito da importancia que tanto a pratica do exercicio de
desenho como a de projeto possuem na formacdo de jovens arquitetos. Nesse sentido, debater sobre importancia do croqui de concepgao no
processo criativo em arquitetura contribuiria na formacao de profissionais capazes de conceber um numero expressivo de solugbes, com maior
intensidade e profundidade de conhecimento, e que sejam adequadas aos problemas habitualmente presentes na vida de um profissional de

arquitetura.
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Anexos

No CD que acompanha esta Dissertagao constam os seguintes anexos:

1. Dados fornecidos aos arquitetos para a realizagao do projeto
e Programa de necessidades exigido para o projeto;

e Foto aérea do local;

e Planta com as medidas do terreno;

e Fotos do terreno;

e Legislaciao vigente no local escolhido.

2. Folhas de desenho dos arquitetos digitalizadas

3. Graficos efetuados a partir dos monitoramentos
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