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“Minha querida Raquel,

Hd muito tempo, muito mesmo, prometi a VOcé
contar-lhe as recordagdes da minha vida, desde a infdncia
até os dias atuais, para, quem sabe, ajudd-la na sua
vivéncia teatral que é, afinal, sua vida didria. |...].”

E assim comeca, mamde, um dos maiores desafios de sua
vida, escrito a lépis, com a mdo esquerda e com a grafia das
palavras fugindo-lhe a mente, apds recente Acidente Vascular
Cerebral que a havia deixado, tdo bruscamente, sem Os

movimentos do lado direito do corpo.

MEMORIAS DA INFANCIA
(OS FATOS PASSADOS NA INFANCIA QUE VEM A MINHA MEMORIA)

E dos maiores presentes que recebi de vocé e o qual
ndo tenho pretensdo de poder retribuir, mas tdo somente zelar
e quase dele me embriagar, visto que é também parte de mim e
que me sorve para um lugar que conheco simplesmente porque o

intuo.

Para vocé, mamde, este trabalho.
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“A memoria da crianga nao guarda

senao uma so caracteristica

das personagens,

das situagodes, dos acontecimentos,

dos lugares e do tempo.

... Papai chega (de licenga)

ele pragueja continuamente

e faz sua bagagem...

... mamae que vai embora agora

e desaparece,

a seguir: nostalgia...

Como unica lembrancga da vida de certas pessoas,
minha memodria

fixou apenas uma unica expressao, um unico
traco.

...No curso da criacido do espetaculo, e de seus
desenvolvimentos,

este método tornou-se uma verdadeira limitagao.
Magnifica limitagao!

[...]

Tadeusz Kantor
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Resumo

“Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢ées da Memoria e
Recriagées no Corpo” € uma pesquisa que engloba memoria e atuagdo como
alimentos para uma escrita que possa adentrar em um campo de sensagdes que,
embora ndo possa traduzir, pelo menos toque em pontos semelhantes ao da
efemeridade da experiéncia cénica. O texto, portanto, € o resultado da maneira
que encontrei de exprimir as recriagbes - experimentadas no corpo - das
memorias pessoais que me conectam ao meu bisavd, o poeta simbolista mineiro
Alphonsus de Guimaraens (1870-1921). A tese escrita € um exercicio de criagao
tanto quanto o é a pratica em sala de trabalho.

Através da poesia cheguei ao homem e, entdo, a curiosidade de saber
quem foi esse homem capaz de poetar, em meio a monotonia de seus longos dias
provincianos. No decorrer da pesquisa, percebi que a fantasia seria elemento
fundamental para a recriagdo dessa memoria e para a criagcdo de uma danca
cheia de imagens, em um devir outro, préprio do trabalho do ator.

A apreenséao do sentido de singularidade cultivado na trajetéria de vinte
e seis anos do Lume, dos quais eu tenho acompanhado dezoito de dentro (como
membro integrante e em atividades de criagdo e pesquisa), foi tomada ao “pé da
letra” neste trabalho - foi o que o impulsionou e o tem mantido em intensidade.
Houve necessidade de um mergulho solitario, porém conectado com a pratica de
dezoito anos de descobertas coletivas. O que € novo é a constelacdo de fatores
que compdem a especificidade desta pesquisa, mas a experiéncia vem de anos. A
repeticdo potencializa a diferenca e € capaz de gerar novas nuances, sustentadas,
construidas e compostas de varios elementos.

Desta forma, revisito a metodologia da mimesis corpdrea e adentro em
uma questdo diferencial, a mimesis da palavra como possibilidade de
preenchimento de espacos. A palavra em acao pode conter todas as dimensdes

das conexdes de imagens que detona e, ainda, as dimensdes do corpo, jogando
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com espaco e tempo. A jungao dos elementos escolhidos para a pesquisa torna

possivel a estruturacdo de metodologias e caminhos de codificagao e criagao.
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Abstract

“Alphonsus de Guimaraens: Reconstructions of Memory and
Recreations within the Body" is a survey that includes memory and performance
as sources for a text able to enter in a field of sensations, which it may not be able
to translate, but may at least touch some points similar to the ephemeral scenic
experience. The text is therefore the result of the way | found to express
recreations - experienced in the body - of personal memories that connect me to
my great-grandfather, the symbolist poet Alphonsus de Guimaraens (1870-1921).
The written thesis is an exercise in creation, as much as the praxis in the staging
room.

Through poetry | arrived at the man, thus, at the curiosity to know who
this man was, able to write poetry amid the monotony of his long provincial days.
During the research, | realized that fantasy would be fundamental to recreate that
memory and to create a dance full of images, in a different becoming, inherent to
the actor's work.

The seizure of a sense of uniqueness, cultivated along the trajectory of
twenty-six years by Lume, eighteen of which | myself have followed from within (as
an active member, creating and researching), was taken at "face value" in this task
- which maintained Lume and promoted its intensity. A kind of individual
submersion was needed, but connected with the practice of eighteen years of
collective discoveries. New is the constellation of factors that make up this specific
research, but my experience was built up along many years. Repetition enhances
the difference and is able to generate new nuances, sustained, constructed and
composed of various elements.

Thus, | revisit the methodology of corporeal mimesis and penetrate into
a different issue, mimesis of the word as the possibility of filling empty spaces. An
active word can contain all the dimensions of the connections of the images it

generates, as well as the dimensions of the body, playing with space and time. The
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combination of elements chosen for the survey makes it possible to structure

methodologies and ways of coding and creation.
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“A experiéncia € o0 que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca. Ndo o que se passa, ndo o que
acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas
coisas, poréem, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece.
Dir-se-ia que tudo o que se passa esta organizado para que
nada nos aconteca.”

Jorge Larrosa Bondia

Carolina e o Leao

Carolina acabara de completar onze anos e, naquela altura, ia ja
sozinha para a escola. Naquele dia, ndao se sabe por que, deixou a mochila
pesada, sem se dar conta, sobre a cadeira ao lado do telefone. Na mochila
ficaram o caderno de caligrafia quase perfeita; o livro grosso de Histéria Geral,
povoado de eventos que a faziam intuitivamente sentir-se proxima, embora deles
distante; e o livro de Ciéncias, que a ajudava a entender que dentro de seu corpo
havia 6rgaos, protegidos de tudo que era externo a ela por uma resistente camada
de pele. Ficaram também as miudezas, que lhe eram muito caras: o conjunto de
canetas coloridas, o telefone celular, a agenda com as cartinhas de amor de todas
as amigas, a lixa de unha, os adesivos que vieram de brinde nos pacotes de
biscoito, etc.

Carolina estava nua ainda que vestida.

Pela primeira vez, aos onze anos, sem a carga de sua mochila.

Nao se deu conta de sua leveza.

No caminho da escola, na pracga, viu um ledo. Foi afetada de tal modo

pela presenga daquele bicho, que parou. Seu corpo mudou de temperatura e
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mudou varias vezes de temperatura, numa desestabilidade sem fim. Mesmo
bamba das pernas, Carolina pode se imaginar invisivel aos olhos do ledo. Mas o
ledo sabia que ela estava la e estava curioso por saber o efeito daquele encontro.

O estranhamento da situagdo inusitada ndo a conduziu a
questionamentos, mas a um nao-lugar de turbuléncia sem necessidade imediata
de re-organizagdo. Sabia que o medo a habitava em qualquer parte, mas a
confusdo de estados a encantou. Literalmente.

Carolina, por um instante, ndo viu mais o ledo do angulo de
espectadora, mas estava ela sobre o ledo e via outros ledes mortos, pendurados
por seus rabos nas janelas dos edificios ao redor e n&o sabia mais se era ela a
responsavel por aquelas mortes, pois se sentia forte-fraca e um tanto desprendida
do tempo cronoldgico. Veio-lhe a tona o capitulo de seu livro de Histéria Geral que
contava das invasdes e tomada de poder dos Romanos e, como estava ela sobre
o ledo, lembrou-se de Mulan sobre o cavalo e trespassou-lhe o desejo de rever o
filme interrompido por uma forte queda de energia em sua casa na ultima vez que
havia locado o DVD. Nossa, até isso |he veio a mente!

Nem se deu conta da falta da mochila.

Foi tomada por este fluxo de memodrias e percebia que aquela situagao
inusitada a preenchia de imagens cuja origem ela desconhecia. Sabia-se integra,
ainda que tivesse uma sensacao indescritivel de estar em varias partes ao mesmo
tempo e de ser espectadora, performer e criadora em uma mesma situagao. Essas
palavras nem dela eram, pois ndo sabia o significado desses papéis e
circunstancias, mas tinha a sensacao simultanea de estar aqui e acola.

Mas seria esta a metafora mais precisa para a situacao?

Tratava-se de uma situagao real: ela e o ledo na praca.

Nao era teatro.

Nao era atuacao a céu aberto.

N&o era sonho.

Mas Carolina ndo sabia mais distinguir se isso ou aquilo; era uma

menina povoada de sensacgoes, diante de uma figura estonteante.



Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢des da Memoria e Recriagdes no Corpo

Sua pele arrepiada e a sensagao do coracao “quase saindo pela boca”,
fez com que duvidasse da protecdo epidérmica ouvida na escola e estudada no
livro de Ciéncias, e a tornou coragao e a tornou ledo e a tornou praca e a tornou
romana e a tornou devastadora da floresta.

Com medo, se escondeu.

Observava o ledo a distancia.

Ele havia transformado aquela praga e potencializado cada elemento ao
redor. Carolina passava ali todos os dias e nunca tinha se atido a escultura em
bronze que beirava o coreto e tampouco a delicadeza das flores que coloriam o
jardim e que o ledo massacrava com suas patas grandes, despertando uma
sensagao-dor que a fragilizava como aquelas flores minusculas. Sem contar que a
memoria dos ledes mortos nos prédios, que ndo se sabe ao certo de onde surgiu,
a fez perceber o quanto a praca estava oprimida por aquele conjunto de edificios
enormes. Carolina, sendo uma garota de seu tempo, vive o paradoxo da
circunstancia habitual da cidade grande se sobrepondo a natureza e da luta por

reestruturacado dessa realidade.
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O ledo deixou a praca em diregcao a construcao robusta, do século XIX,
o Teatro Municipal. Empurrou a porta com o peso de seu corpo — Carolina viu-se
boquiaberta com o efeito daquela agao — entrou no teatro e atravessou a platéia
lentamente passando por sobre as poltronas aveludadas em uma danca de formas
circulares belissimas e de um pulso continuo que incomodava por tamanha
tranquilidade — Carolina viu-se boquiaberta com o efeito daquele movimento — ele
chegou ao palco, posicionou-se de frente para Carolina, que estava escondida
atras das poltronas da ultima fileira, fez um gesto com a cabecga, apoiando-a sobre
a pata direita e depois sobre a esquerda, que Carolina entendeu como o gesto de
um sono manhoso e Carolina viu-se novamente boquiaberta com o efeito daquele
gesto. A sensacao a transportou virtualmente ao palco, ela o acariciou, sentiu a
textura estranha de sua juba e a firmeza de sua pele e retornou a sua posigao
original, atras da poltrona e, num suspiro de confusdo espacial, sentou-se no
chao.

Foi pegar o celular para ligar para sua mae e se deu conta de nao estar
com sua mochila e ndo sabia ha quanto tempo estava ali. Podia ter até mesmo
dormido naquele teatro.

O tempo parou para Carolina. Aquele detalhe, no meio do todo que a
cercava, a transportou para um rol de possibilidades simultdneas em um tempo
multiplo contido em uma unidade de tempo. Opal

O ledo néao estava mais la.

Correu em diregcao ao som das sirenes e ainda pode ver a carreta que o
levava enjaulado, desacordado. Ruidos, sirenes, multiddo, comentarios,
jornalistas.

Carolina seguiu em diregdo oposta; caminhava povoada de sensagdes

e poucas palavras. Talvez um copo d’agua. E um suspiro.
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Introducao ou A Necessidade

Este trabalho surge de necessidades.

A primeira foi na Pascoa de 1996. Em encontro de familia ganhei de
minha méae o livro recém-langado de Alphonsus de Guimaraens Filho intitulado
“Alphonsus de Guimaraens no seu Ambiente”, em que ele reconstroi a memodria de
seu pai. Fiquei encantada ao ver a fotografia de minha avé ainda bebé no colo de
sua mae. Minha avé morreu como um bebé, cuidada durante trés anos por seus
descendentes, dentre eles eu que, embora adolescente e cheia de fantasias
outras, encontrava tempo para limpa-la, perfuma-la e ler historias. Meu bebé de
oitenta e sete anos havia sido bebé na familia de um conhecido poeta do
Simbolismo no Brasil e, num lapso, percebi que, tanto eu quanto o poeta
Alphonsus de Guimaraens, haviamos cuidado do mesmo bebé e me lembrei das
inimeras vezes que ouvi minha avo falar de seu papai. Papai? Sempre me
impressionou o fato de seu papai ter sido um “grande poeta”, escritor de uns
versos que eu nao compreendia, mas nao havia percebido que se tratava de um
papai. Nao percebi que se tratava de um homem. “Grande poeta” tinha ficado mais
forte no imaginario da menina que fui.

A menina Raquel que fui pensa:

As fotografias que minha avé tem sobre a penteadeira estédo
emolduradas em belos porta-retratos que lembram prata trabalhada e deixam
vivas figuras as quais ela visita diariamente. - “Esse aqui € o papai e essa aqui € a
mamae com seus quatorze filhos. Mamae teve quinze filhos, mas Constancinha
morreu pequenininha, coitada. Essa aqui sou eu”. Diz com um tom que nao

entendo bem, porque é muito atual-real-presente. Aquele é o papai dela, mas eu
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nao o conhecgo aparentemente. Por que ndo mora conosco também? Aquela é ela,
mas é tao diferente! Minha avé tem o cabelo tao fino e tdo branco...

Aquelas pessoas-papel sao muito importantes para minha avo; para
mim sao papéis de pouca cor, mas devo respeita-los. - “Raquel — diz minha mae -
esse aqui € o vovO, Aullphounnnsus de Guimaraenns; ele é seu bisavé. Essa aqui
€ a Vovo Zenaide com seus quatorze filhos. Vovd teve quinze filhos, mas
Constancinha morreu pequenininha, coitada”. Minha mae se chama Zenaide, mas
aquela é Vovo Zenaide. Acho que Zenaide € um nome importante e que se
relaciona exclusivamente a minha familia porque nenhuma outra pessoa além da
minha mae se chamava Zenaide até aparecer essa Vovo Zenaide. Constancinha...
sempre coitada.

“Eu sou de Belo Horizonte, mas maméae era de Mariana, quer dizer, ela
nasceu em Concei¢cao do Serro, que agora é Conceigao do Mato Dentro, mas foi
criada em Mariana porque vovd se mudou para la, mas ele era de Ouro Preto, o
poeta simbolista Aullphounnnsus de Guimaraenns; eu sou neta de
Aullphounnnsus de Guimaraenns”.

“‘Poema de papai? Nao lembro mais. Nao lembro mais”. Minha avo
tentava recitar: “Séo trés irméas, sao trés flores, feitas de raios de luz, plantou-as
entre fulgores, a méo santa de Jesus. Uma é a fé, a outra a esperanga, vem a
caridade apos, feliz de quem as alcanga, andam sempre junto a nés”. E poema

de papai, coitado, Aullphounnnsus de Guimaraenns”. Este também era coitado.

1 As Trés Virtudes

Sao trés irmas, sao trés flores,
Feitas de raios de luz:
Plantou-as, entre esplendores,

O aureo seio de Jesus.

Uma é a Fé, outra a esperanca,
Vem a caridade apods:

Feliz de quem as alcanga...
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Minha avé recitava o poema que Aullphounnnsus de Guimaraenns
havia feito para mim e minhas duas irmas; as trés irmas. Estranho, penso, se nem
o conheco..., mais tarde vim saber que ele morreu em 1921, cinquenta anos antes
de meu nascimento. Mas se tantas vezes esse poema foi recitado por minha Vové
Ica (Altair) na mesa de refeicbes e recebido por mim, como se fosse para mim,
escrito pensando em mim e dedicado a mim, por que nao sé-lo?

A menina é hoje mulher e é atriz, mas o ponto de vista continua sendo
muito semelhante ao da menina, pois as memodrias que se atualizam sao quase
fundamentalmente as da infancia ou aquelas nao vividas — lidas ou fantasiadas.

Naquela Pascoa de 1996 falamos de gente (mais que de “poetas”) e
falamos muito de todos que compunham nossa arvore genealdgica e do quanto a
depressao havia assolado varios deles. Percebi que havia uma série de nao-ditos,
que deixavam lacunas em minha mae. Esse vazio, esse mistério, gerou a
interrogacao e a necessidade de preenchimento.

Isso sim afetou a jovem atriz e se fez corpo.

Veio a segunda necessidade.

Quatro dias depois eu estava em sala de trabalho e me peguei
dancando as histérias que ouvi de meus pais. Naquela época treinavamos
alucinadamente e eu, incansavel, encontrava nos intervalos dos trabalhos em
conjunto, espacos para conhecer essa danga tanto quanto dolorosa e prazerosa.
Durante um més fui, na sala de trabalho, minha avd, meus bisavés e meus tios-
avos. Fui afetada por uma “multiplicidade de vozes”. Um encontro entre mim e

essas alteridades que geram uma zona de mistério, de vazios a serem

Andam sempre junto a nés.

Sao belas como princesas.
A caridade é, talvez,

Neste mundo de incertezas,
A mais formosa das trés...
(Guimaraens, 1960, p.205)



Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢des da Memoria e Recriagdes no Corpo

preenchidos, mas, muitas vezes, de forte turbuléncia, por tratar-se de um
plurilinguismo de estimulos. Havia mais interrogagées que concretudes. A vezes,
muito siléncio.

Estava sendo orientada por Carlos Simioni e Ricardo Puccetti na
construcdo de uma danga pessoal® e, em algum momento especifico e vibratorio,
no qual o trabalho resultou potente, “encontrei-me” com meus ascendentes.

A poténcia daquele encontro, pleno de virtualidades, mas com laténcia
em plano real e concreto para a atriz Raquel, em estado de atuacdo naquele dado

instante, segue reverberando como onda, ainda hoje. Necessidade ou teimosia?

Diarios de abril de 1996:

Minha dancga:

- Imitagdo da Vové Ica. “Ora, ora, ora”. “Minha
filhinha”. “Maméae vem ca”.

- Alphonsus em quase morte.

- de olhos fechados, cantando o mantra que
cantavamos com Luis (Luis Otavio Burnier); abrago e beijo
cada um dos meus tios-avdés na fotografia famosa dos
quatorze filhos com Vové Zenaide. Por fim me abaixo e
recosto a cabecga no colo de Vovo Zenaide, que me acaricia.

- Isolamento de Alphonsus: acbes tensas e
presas.

- recito os poemas (Ismalia e A Catedral) apos o
treinamento energético, quando a voz sai de maneira menos
programada e ressoa diferente.

- dangco com a sensacdo de Alphonsus: ‘meu
lugar ndo é aqur’.

2 DANCA PESSOAL ou danga das energias: nome dado a uma das linhas de pesquisa do Nucleo (Lume),
que consiste na dinamizagéo das energias potencias do ator que se manifestam por meio de tensées musculares.Trabalha
com a manipulagdo de acdes decorrentes de diversas qualidades de energia, buscando explorar no corpo energias
potenciais e primitivas do ator, que estdo sendo dinamizadas em seu treino pessoal. (COLLA, 2010, p.16). Parénteses

meus.
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Até que encontro um hiato em meu diario e, exatamente dois meses
apos aquela Pascoa, surgem poucas palavras de desalento ao perceber minha
fragilidade em lidar com os temas familiares, apds o grave Acidente Vascular
Cerebral que minha mae acabara de sofrer.

Persiste a fragilidade, mas persiste a necessidade.

A apreenséao do sentido de singularidade cultivado na trajetéria de vinte
e seis anos do Lume, dos quais dezoito tenho acompanhado de dentro (como
membro integrante e em atividade de criagdo e pesquisa), foi tomada ao “pé da
letra” neste trabalho - foi o que o impulsionou e o tem mantido em intensidade.
Tem sido necessario, tanto na pratica quanto na escrita, fazer um percurso
autobiografico para penetrar nos caminhos tortuosos da memoria e encontrar as
conexdes com a poesia de Alphonsus de Guimaraens e sua pessoa, do modo que

interessa a essa pesquisa — através de dindmicas do corpo.

Stern concilia a suposicdo de que existe uma
memoria ‘pura’, mantida no inconsciente, com a suposi¢ao
de que as lembrancas sio refeitas pelos valores do presente,
no que se aproxima de Halbwachs e de Bartlett. Em termos
experimentais, essa dualidade de pressupostos torna muito
complexa a resposta a pergunta: qual a forma predominante
de memodria de um dado individuo? O unico modo correto de
sabé-lo é levar o sujeito a fazer sua autobiografia. A narragao
da propria vida é o testemunho mais eloquente dos modos
que a pessoa tem de lembrar. E a sua memoria. (BOSI,
1987, p. 29)

A narrativa, neste caso, nasce no corpo e parte de uma conjuncéo de
situacdes — por exemplo, o fato de ter ouvido minha avo falar inUmeras vezes de
seu pai poeta — que se encontram em um espacgo de criagcdo € que, em acao,
trazem a tona memodrias do bisavd que nao conheci. A sensagcao descrita
encontra-se em virtualidade e tem carater extensivo, ou seja, € desperto em
determinadas situagées em que ocorre uma gama de fatores, em trabalho ou nao.
Sao detonadores que desencadeiam um fluxo de memodrias e imagens que

atravessam o trabalho do ator, fazendo-se possivel habitar tempos simultdneos
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reais. Neste momento, enquanto escrevo, entro necessariamente em um fluxo de
memorias que tocam em pontos sensiveis.

Carolina, por um instante, ndo viu mais o ledo do é&ngulo de
espectadora, mas estava ela sobre o ledo e via outros lebes mortos, pendurados
por seus rabos nas janelas dos edificios ao redor e ndo sabia mais se era ela a
responsavel por aquelas mortes, pois se sentia forte-fraca e um tanto desprendida
do tempo cronolégico. Veio-lhe a tona o capitulo de seu livro de Historia Geral que
contava das invasées e tomada de poder dos Romanos e, como estava ela sobre
o ledo, lembrou-se de Mulan sobre o cavalo e trespassou-lhe o desejo de rever o
filme interrompido por uma forte queda de energia em sua casa na ultima vez que
havia locado o DVD. Nossa, até isso lhe veio a mente!

A pessoalidade dessa pesquisa, considerando a teia de memorias
familiares em que se insere, ainda que situada em uma tematica publica, do
homem poeta Alphonsus de Guimaraens e de seus poemas, gerou a necessidade
de um mergulho solitario, porém conectado com a pratica de dezoito anos em
coletividade de descobertas. O que € novo aqui € a constelacdo de fatores que
compdem a especificidade desta pesquisa, mas a experiéncia vem de anos. A
repeticdo potencializa a diferenga e € capaz de gerar ndo o0 novo, mas uma
nuance nova, sustentada, construida, composta.

Essa era outra necessidade: estar sozinha na sala para agucar a
percepcdo das minhas necessidades e poder me aprofundar nas nuances. No
meio deste mundo de composigdes, bricolagem, imagens visuais, resiste a busca
por uma quase “‘pureza”, impossivel € claro, mas por uma poesia corporal
nostalgica: uma atriz e sua danca.

Apds um tempo de envolvimento com este tema, percebi que havia uma
necessidade intrinseca de reavivar a memoria de meu bisavd; um dever, como
artista, de manter acesa a chama da memodria de um dos poucos poetas de
destaque do Simbolismo no Brasil. Surge a necessidade de homenagea-lo a
minha maneira, através da experiéncia no teatro. Mas essa necessidade nasceu

diferente, como impulso ou insight; algo que se ilumina de subito e nos chama a
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atencao. Este impulso acabou me trazendo interlocutores, dos quais os principais
foram o préprio Alphonsus de Guimaraens e seu filho Alphonsus de Guimaraens
Filho. Nado pudemos dialogar pessoalmente, mas dialogamos através de textos
que foram dando rumo ao percurso.

Precisei muito dessas “ancoras”, pois a memoria é fluida e, portanto,
repleta de possibilidades que nunca se esgotam. Ha sempre rastros de sabor, de
odor, de vibragdo, mas de dificil apreensdo, visto essa qualidade fluida e
rizomatica. Trata-se da busca de algo impalpavel; da corrida em um vazio enorme,
como o gesto de pegar algo, mas este algo nao esta.

Pesquisar poemas de meu bisavé € uma oportunidade de conhecé-lo
por detras da poesia; ir do poeta a poesia e da poesia ao poeta pelo viés do corpo
e da memodria, vivida ou ndo, conhecida ou ndo. Essa memoria é alimentada por
uma mistura saudavel e prazerosa daquilo que vi, ouvi e li e das lacunas que
preencho com minha fantasia corporal, recriando poeta e poesia, como o sabor de
determinada comida, capaz de reavivar tantas memoarias.

Surge a necessidade da atriz que pesquisa. Utilizo essa
paixao/necessidade para adentrar em questdes do trabalho do Lume e do ator: A
escolha da poesia e da memodria como fonte de inspiracdo € também a busca
aprofundada pelo nao dito e o ndo visto - os aspectos in-corpéreos do trabalho do
ator. “Os aspectos in-corporeos, energéticos, invisiveis, virtuais, intensivos dessas
observacbes somente poderdao ser sentidos, percebidos pelo observador”
(FERRACINI, 2006, p.227). As imagens esfumacadas da poesia simbolista
acopladas as imagens das memoarias de infancia, também esfumacgadas, ampliam
as possibilidades de o corpo sonhar em acdo, pintando essas imagens

esfumacadas com outros tons, cores, tensdes, forcas, etc. Para tanto lancei méao

11



Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢des da Memoria e Recriagdes no Corpo

da confluéncia entre as linhas de pesquisa do Lume, ampliando a visdo sobre a
mimesis corporea®.

Nao pretendo criar uma metodologia, mas apontar pontos de
sustentacdao para uma pesquisa que entende técnica a partir de uma apreensao
metodoldgica organica que se da em processo de criagdo. Nao € isto ou aquilo,
mas uma complexidade de camadas que geram uma metodologia em fluxo que
procuro tornar perceptivel através de uma escrita com devaneio, ou seja, com
lacunas virtuais préprias do fazer artistico.

Nasce mais uma necessidade: a escrita. Ela é dispensavel para o
processo do corpo; € outra poténcia, outro processo. Vou aos poucos descobrindo
como despertar os fantasmas que conduzem para o devaneio da escrita. E outro
treinamento, mas um pode “dar uma mao” para o outro. A experiéncia do corpo
existe enquanto pré-impulso e é repleta de memdrias. O fluxo do devaneio pode
ser o mesmo, desde que se possa adestrar a saida do impulso criativo,
encontrando, na respiragdo, as imagens que serao transpostas para a palavra
escrita.

Exercitando a memodéria, devaneando...

Quem ganha com essa narrativa?

A escrita ndo pode explicar a pratica nem tampouco traduzi-la; trata-se
de outra criacdo e venho experimentando maneiras de convidar vocé, leitor, a
entrar neste fluxalphonsus® e neste fluxo de memérias com disponibilidade para
que as suas memorias possam ser acessadas a partir do que posso compartilhar
neste texto. A tese escrita € menos a explicacdo do que foi experimentado no

corpo e mais a revelagcado de como os diarios de trabalho podem conduzir uma

3 Mimesis Corpoérea é uma das linhas mestras de pesquisa do Lume: consiste num processo de trabalho
que se baseia na observacéo, codificagdo e posterior teatralizagdo de agdes fisicas e vocais observadas no cotidiano,
sejam elas oriundas de pessoas, animais, fotos ou imagens pictéricas. A mimesis corpérea vem sendo amplamente
divulgada em forma de workshops, demonstracdes técnicas, artigos e livros escritos pelos atores do Lume.

4 Um lugar de poténcia de atuagéo, de intensidade, de organicidade, que tem que ver com o Alphonsus que

vejo e que apresento.

12



Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢des da Memoria e Recriagdes no Corpo

narrativa escrita. E um desafio se desenovelando em encorajamento para que nés
artistas possamos ampliar nossas possibilidades de trocas e para que possamos
fazer parte de um Iéxico de comunicacdo mais abrangente que transborde os
limites dos encontros efémeros. A Arte dentro da Universidade, se pensada dessa
forma, passa a ser um ato politico.

Trabalhei a escrita de maneira a deixar rastros de presenca em
virtualidade neste texto, na tentativa de promover algum encontro.

Memoria pessoal.

Memoria familiar.

Memodria social.

Mistério.

Lanco adiante aquilo que pode servir para alguém.

“Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢ées da Memoéria e
Recriagbées no corpo” é uma maneira rizomatica (0 que nao quer dizer confusa,
mas tdo somente complicada pelo advento da memoria) de trazer em corpo
recriagcoes da vida do poeta simbolista Alphonsus de Guimaraens. No decorrer da
pesquisa, percebi que a fantasia seria elemento fundamental para a recriacao
dessa memodria. Ha um devir Alphonsus, uma mescla de passado, presente e
futuro, em uma dancga cheia de imagens, em um devir outro, proprio do trabalho do
ator. A partir do momento em que me deixei tocar por este trabalho, que me abri
para o universo corporal que me liga a Alphonsus, passei a reviver 0 que se
acumulou de memédria e foi ativada uma “pulsédo de ficgdo”. Essa pulsao aparece
no corpo, mas também no texto. Uma das primeiras coisas ativadas foi “Carolina e
o Leao”, uma ficcdo. A busca, portanto, nao é por uma construcao de informacoes,
mas de sensacoes.

Mas Carolina ndo sabia mais distinguir-se isso ou aquilo; era uma

menina povoada de sensacgées, diante de uma figura estonteante.
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Encontro com o bisavd poeta

10/05/2010 — Teresa langou algo invisivel e propds
que eu pegasse. Passamos a brincar de langamentos
(lancando algo invisivel). Perguntei: “O que é isso que
estamos lancando?” e ela prontamente respondeu:
‘memoria”. Teresa é minha filha e tinha dois anos e nove
meses.

Alphonsus de Guimaraens (1870-1921). Com este homem quero me

encontrar na memoria invisivel do jogo infantil.

Afonso Guimardes, Alfonso Guy, Affonso
Guimaraens, Alfonso Guimaraens, Alphonsus de Guymar,
Dom Alphonsus, Alphonsus de Vimaraens, depois Alphonsus
de Guimaraens... Mas quando do teu nascimento, em 24 de
julho de 1870, em Ouro Preto, eras Afonso Henriques da
Costa Guimaraes, que, em 1894, mudarias ainda para
Afonso Henriques de Guimaraes. (Guimaraens Filho, 1995,
p.31)
Poeta do amor e da dor, Alphonsus de Guimaraens, ndo mudaria mais.
Nao arredaria mais seu corpo da sombra das lembrancas de Constanca
Guimaraes, a prima amada morta aos dezessete anos. E assim fez-se sua poesia,
de sonho de uma vida nao vivida, da morte almejada, de melancolia e tristeza.
Pobre Alphonsus!
Poesia incompreendida enquanto de sua vida produtiva, a atencao a
sua arte veio a posteriori, em 1938, com a publicagdo das Poesias, edicao
organizada por seu filho Jodo Alphonsus e revista por Manuel Bandeira.

Pobre Alphonsus!
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O amor ideal se confunde com a mistica do catolicismo e ambos sao
incorporados em sua poesia como simbolo de enormes monumentos santificados,
que dangam uma conjuncao de recursos que transitam por imagens glorificadas
do amor perdido, dos templos grandiosos, da lua que resguarda seus graves
sentimentos.

Pobre Alphonsus!

Fez poesia e fez musical a sua poesia. Musicou o imponderavel e se
comunicou através das imagens dos sonhos, parecendo querer que viajassemos
com ele por caminhos sensoriais para, quiga, compreendé-lo.

As minhas impressées de leiga somei alguns estudos sobre o
Simbolismo e sobre o poeta, mas encontrei grande parte de minha inspiragdo em
um belo relato de seu filho, o também poeta Alphonsus de Guimaraens Filho
(03/06/1918 — 27/08/2008).

A inspiracdo fez-se corpo e dancei, entre as brumas da memodria, a

ladainha contemplativa de si mesmo: “Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!”.

A Catedral

Entre brumas, ao longe, surge a aurora.
O hialino orvalho aos poucos se evapora,
Agoniza o arrebol.

A catedral eburnea do meu sonho
Aparece, na paz do céu risonho,

Téda branca de sol.

E o sino canta em lugubres responsos:
“Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

O astro glorioso segue a eterna estrada.
Uma aurea seta Ilhe cintila em cada
Refulgente raio de luz.

A catedral eburnea do meu sonho,

Onde os meus olhos tdo cansados ponho,
Recebe a bencéao de Jesus.

E o sino clama em lugubres responsos:
“Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!”
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Por entre lirios e lilases desce

A tarde esquiva: amargurada prece
Pébe-se a lua a rezar.

A catedral eburnea do meu sonho
Aparece, na paz do céu tristonho,
Téda branca de luar.

E o sino chora em lugubres responsos:
“Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

O céu é todo trevas: o vento uiva.
Do relampago a cabeleira ruiva
Vem acoitar o rosto meu.

E a catedral eburnea do meu sonho
Afunda-se no caos do céu medonho
Como um astro que ja morreu.

E o sino geme em lugubres responsos:
“Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"
(GUIMARAENS, 1960, p.289)

Quando a palavra enlouqueceu, ela de espagos se encheu. A palavra
enlouqueceu na ponta da pena do poeta e abriu portas para o desconhecido, o
imaginario do proprio poeta que Ilhe deu asas. E como um anjo, pendeu as asas
para voar. O leitor a capturou e em suas asas se agarrou. Voou e viu luas no céu
e luas no mar. Era uma atriz e... Fez de seu corpo céu e mar. Foi asa, torre, lua,
foi Ismalia até. Imagens tomaram seu corpo e a fizeram deslizar sobre a vida do
chao de madeira. E ali ela recriou o céu e o mar. Seu corpo enlouqueceu.

Ismalia

Quando Ismalia enlouqueceu
Pés-se na torre a sonhar...
Viu uma lua no céu,

Viu outra lua no mar.

No sonho em que se perdeu,
Banhou-se téda em luar...
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Queria subir ao céu,
Queria descer ao mar...

E, no desvario seu,

Na térre pbs-se a cantar...
Estava perto do céu,
Estava longe do matr...

E como um anjo pendeu
As asas para voatr...
Queria a lua do céu,
Queria a lua do mar...

As asas que Deus lhe deu
Ruflaram de par em par...

Sua alma subiu ao céu,

Seu corpo desceu ao matr...
(GUIMARAENS, 1960, p.231)°

Ismalia tantas vezes dos labios de minha mae, meu pai, tia Acidalia, tio
Guy. Quem ¢é Ismalia, pensava eu aos seis, sete anos de idade — quem é
Alphonsus? O orgulho familiar nem mesmo os deixava pronunciar 0 nome
Alphonsus sem o rebuscado tom de quem fala com uma laranja na boca:
Aullphounnnsus de Guimaraenns. Caso tivesse eu que dizer de quem era bisneta,
como viria a sair de mim essa sonoridade? Aufonsudiguimaraes, Aufonsus de Gui-
maraes. Que vergonha dizer esse nome estranho! A menina diz: - “acho que vocé
nao o conhece; ele foi um poeta simbolista”.

Tampouco eu o conhecia. Na soliddo daquele vasto mundo da poesia e
dos antepassados, vivi a infancia me perguntando por que era tudo tao
incompreensivel para mim; tdo proximo e ao mesmo tempo tao distante. O passar

dos anos e a distancia da familia me agraciaram com a proximidade da poesia e

5 Publ. In A Gazeta (SP, 21 nov. 1910), O Germinal (Mariana, 4 dez. 1910) e Jornal do Comércio (Juiz de
Fora, 4 dez. 1910) com o titulo “Ofélia” [...]. O nome de “Ofélia” — observa Jodo Alphonsus — foi transformado depois em
“Ismalia”, diante talvez da possibilidade de ser a cangdo tomada como referente a Ofélia shakespeareana. (GUIMARAENS,
1960, p. 696)

17



Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢des da Memoria e Recriagdes no Corpo

do poeta e me trouxeram “um amontoado de recordagdes”, ou seja, memorias de
uma infancia que pode ser re-imaginada, revivida em poesia da vida e em poesia
corporal e artistica. O devaneio da artista se confunde com os devaneios da
crianca que podia, a sua maneira, ser Ismalia e imagina-la saltando rumo ao
precipicio em busca de uma lua enorme e brilhante que a devorava e tomava de
paixdo. O voo de Ismalia em direcao a lua ndo me parecia diferente das
brincadeiras que me levavam a ser outras figuras; também eu me langava em
dire¢ao a lua imaginaria de um mundo de sonhos. Ismalia n&o era triste; era sonho
de sonhadora.

A poesia, agora, se propde corpo. Poesia corporificada em forma de
acgdes fisicas. Para que a poesia seja recriada, a imagem da infancia deve ser
igualmente recriada e revivida em abundantes sensagdes que vém e vao, em
vetores de direcbes diversas, em saltos no tempo e na memodria. Como diz
Bachelard: “Um excesso de infancia é um germe de poema”. Neste caso, o artista
deve ser tomado de infancia e se perder nas dimensodes da lua para ser lancado a
ela com toda a paixado de Ismalia; imagem vivida e transformada, transposta para
a linguagem do corpo. Virtualidades que se presentificam na recriagdo da infancia,
nas imagens da infancia, nas palavras do poeta que se nos tornam ausentes a
cada vez que fechamos o livro, mas que se atualizam em nossas memorias e
imaginacao, ou a cada nova leitura. A palavra agora € corpo-em-a¢gdo em nosso
trabalho. O corpo-em-agcdo como recriacdo de virtualidades. A poesia se torna
palavra, no corpo.

Na poesia encontro fissuras por onde quero penetrar e me deixar
penetrar, em um emaranhado de memodrias que podem ser fusao das minhas com
as do poeta, que sdo simplesmente minhas, suscitadas pelo poeta, que sao
memorias daquilo que nos devaneios da infancia registrei a respeito de quem foi o
homem Alphonsus, o que viveu, passou e de como criou suas relacdes e lagos
familiares, memorias das palavras, cheiros, sons, simbolos que emanam da

poesia e me reportam ao passado ou simplesmente ndo, ndo me reportam a parte
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alguma, mas me impulsionam a adentrar em um campo de imagens recdnditas,
conhecidas ou nao, vividas ou n&o, simplesmente imagens.

Mas temos também as imagens da memadria. Em devaneio poético do
corpo, adentro em estados de percepgao agucgados e entro em um fluxo que
conflui pensamento, agdo, musculo, memoria, fantasia, imagens enfim. O pré-
impulso, o desejo (antes mesmo do impulso muscular), desencadeia esta
totalidade e emerge feroz no campo do devaneio, que nao produz mais somente
recordagdes, mas sonho. A memdria salta descontinuamente e produz imagens,
em constante recriacdo e valoracdo. A recriacdo é reencontro com o passado,
mas de um passado incompleto na memoéria datada, que pode, portanto, ser
recriado em novos voos através de imagens, que completam as lacunas da
memoria. Na acgao fisica acontece o percurso, no meu caso, por exercitar em meu
oficio a recriagao de imagens a partir do corpo, € claro. A danga da musculatura e
da respiragao pressiona a atualizagdo de imagens que dangam na mente-corpo e
produzem memoéria de imagem e sensagao, até mesmo sem nome conhecido ou

data. Sdo fantasmas que invadem o corpo fisico e o0 conduzem no espaco.

A Cabeca de Corvo
Ao Dr. Edmundo Lins
Na mesa, quando em meio a noite lenta
Escrevo antes que o sono me adormeca,
Tenho o negro tinteiro que a cabecga
De um corvo representa.

A contempla-lo mudamente fico

E numa dor atroz mais me concentro:
E entreabrindo-lhe o grande e fino bico,
Meto-lhe a pena pela goela a dentro.

E solitariamente, pouco a pouco,

Do bojo tiro a pena, rasa em tinta...

E a minha mé&o, que treme tdda, pinta
Versos proprios de um louco.

E o aberto olhar vidrado da funesta
Ave que representa o meu tinteiro,
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Vai-me seguindo a mé&o, que corre lesta,
Téda a tremer pelo papel inteiro.

Dizem-me todos que atirar eu devo
Trevas em fora éste agoirento corvo,
Pois dele sangra o desespéro térvo
Destes versos que escrevo.
(GUIMARAENS, 1960, p.54)

Meu tinteiro € o ser-corpo-em-ag¢do. Nao de “agoirento” corvo, mas de
virtualidades que nao param de pulsar, as quais exploro a cada vez que minha
pena toca o tinteiro, ou melhor, a cada vez que me coloco no espaco de criagao.
Essas acdes tem inspiragdes no universo e nos poemas de Alphonsus de
Guimaraens; recriam, no corpo, outra poesia.

Nao se trata em absoluto de representar a poesia e sim de recria-la, em
um fazer teatral ndo-representativo. Desta forma adentro em uma questado
diferencial da mimesis corporea: a mimesis da palavra. A palavra em acao pode
conter todas as dimensdes das conexdes de imagens que detona e ainda as
dimensdes do corpo, jogando com espaco e tempo. A palavra poetizada sugere
sons, tensdes, agdes que tomam outras formas e sugerem novas poesias quando
corporificadas. Um emaranhado de recriagdes que afeta a mim como leitora, que
afeta e gera reatualizagbes de dimensdes poéticas, afeta o observador, que por
sua vez recria sua poesia. A palavra, assim trabalhada, vem tomando corpo em
minha pesquisa desde o ano 2000, quando da criacdo do espetaculo “Um Dia...”,
no qual buscamos dangar contos e poemas que nos remetessem ao corpo em
trauma, objeto de nossa busca naquele momento.

Um fio ténue separa mimesis corporea de danca pessoal. Mimesis da
palavra ou danga da palavra? As nomenclaturas escolhidas dizem respeito a
fragmentacao inicial das metodologias de pesquisa do Lume em linhas paralelas
de pesquisa que acabaram por se confluir, entrecruzando-se em diversos pontos.
Pode-se, por exemplo, dancar a sonoridade de um poema, a musica que ele
sugere ou imagens dessa musica-sonoridade. E nessa danca que comego a me

encontrar com Alphonsus.
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Raquel vé a casa

A memoria construida

“Tudo que néao invento é falso”
(Manoel de Barros)

Na tentativa de me aproximar de meu bisavb, me deparei com
resquicios de lembrancas das poucas vezes em que estive na casa de minha
bisavd Zenaide, sua esposa, em Belo Horizonte. Alphonsus ndo viveu naquela
casa; a familia se mudou para la em 1923, apds sua morte. No entanto, para mim,
ter estado naquela casa com quase todos os filhos do casal e saber o quanto
Alphonsus era presente para cada um deles, € a sensacdo mais proxima que
posso ter de sua presenca.

Por isso, a imagem de entrar na casa me traz uma sensacgao potente de
poder penetrar um ambiente misterioso do qual posso ser parte.

Os elementos de que disponho para a construcdo da memdria sio
sutis, dispersos em um tempo largo, de cerca de um século. Documentos
pingados daqui e de acola: partituras, cartas, bilhetes, biografias, fotografias,
desenhos, cangdes, gravagdes de algumas vozes, material de imprensa, convites,
folhetos, etc. E claro, a memoria do vivido. Ficaram também as miudezas, que lhe
eram muito caras: o conjunto de canetas coloridas, o telefone celular, a agenda
com as cartinhas de amor de todas as amigas, a lixa de unha, os adesivos que

vieram de brinde nos pacotes de biscoito, etc.
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No entanto, grande parte dessa construgdo € recriagdo de uma
memoria que nao houve, em seus detalhes; € a presenca reconstruida na
auséncia, visto que minha infancia vivida em Brasilia me distanciou da turbuléncia
da dindmica de uma familia grande sediada em Belo Horizonte. A nostalgia do nao
vivido emana em estado de atuacdo e ndo se descola, pois € parte dessa

memoria.

Andando por Mariana, reminiscéncias tentam
aflorar, definir-se. Mas sinto que a imaginagéao € que as cria.
E que Mariana continua sendo a distancia, a impressao da
distdncia, o eco dos dias em que, como no verso de
Cassiano Ricardo, foram-se-me as horas pelos vaos dos
dedos. Dispersaram-se. Fugiram. E deles restam poucos
fragmentos verdadeiros que recolho como se pudesse suprir
com eles a tua auséncia. (GUIMARAENS FILHO, 1995, p.28)

Ha o pressuposto de elementos mais concretos (vividos ou encontrados
em textos, vozes gravadas e imagens fotograficas) que abrem espago para a
memoéria do nao vivido, construida no corpo, e que acaba se constituindo fator de
construgao deste corpo cénico, mas que ainda € muito dificil de resgatar e nomear
por tratar-se de algo muito fluido.

Suzi® me lembra do filme “Hanami — Cerejeiras em flor” que, a seu
modo, trata da busca de uma memodria que ndo houve. Trudi (Hannelore Elsner),
provavelmente por fatores sociais, foi impedida de dancgar Butd e, aos cerca de
sessenta anos busca construir a memoéria daquilo que ndo houve (ou ndo houve
com a intensidade que esperava), de outro jeito, coletando imagens do Japéao e do
Monte Fuji, esperando um dia estar neste lugar e se re-conectar com a danga. A
morte a impede de realizar a re-conexao esperada e, por fim, seu marido busca

recriar as memorias nao vividas de sua falecida esposa esperando que, desta

6 Profa. Dra. Suzi Frankl Sperber, orientadora dessa pesquisa.

7 Kirschbliiten — Hanami. Alemanha/Franga, 2008. Roteiro e diregdo: Doris Dorrie.
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forma, pudesse ela também viver o sonho que perseguiu e nédo pode realizar. Ele
chega a vestir-se com as roupas da esposa morta para que ela pudesse dancgar
Buté em frente ao Monte Fuji. O filho preferido de Trudi, o cagula Karl (Maximilian
Brickner), por ela mimado, foge do mimo e, tortamente, vive o sonho da mae:
mora no Japao. Memoria de emocgéao; uma fuga que aproxima. A memdaria também
¢é feita de frustragdes... A jovem dancgarina de Butd (Aya Irizuki), encontrada por
Rudi (EImar Wepper) num parque, danga a memoaria da mée, com um telefone que
simboliza as conversas com a méae ja morta. Memodria dangada, encenada,
revivificada, capaz de trazer de volta o ser amado perdido. Memoria recriadora,
que, na turbuléncia, capta o passado e o traz para o presente, com sua poténcia.

No filme, sem que entremos em uma discussdo sobre loucura e
sanidade, o marido encontrou uma forma de se re-conectar com as memorias
sonhadas e néao vividas da esposa, despindo-se de si mesmo e abrindo espago
para o sonho da esposa. De alguma forma, essa pesquisa também é uma busca,
através da poesia e da poesia corporal, de entrar em fluxo com a presenca de
meu bisavd e com memodrias que nao vivi, mas que fantasiei e construi a partir de
alguns elementos coletados. Nao tao diferente do filme, aconteceu no contexto da
sala de trabalho. Também para mim foi importante me despir (abrir espagos) para
vestir Alphonsus.

Naquele dia, ndo se sabe por que, deixou a mochila pesada, sem se
dar conta, sobre a cadeira ao lado do telefone.

[]

Carolina estava nua ainda que vestida.

Pela primeira vez, aos onze anos, sem a carga de sua mochila.

Né&o se deu conta de sua leveza.

Até mesmo em sentido literal, foi fundamental vestir certas roupas que
me aproximassem dele. Isso me ajudou a ver e viver o mundo cotidiano e a poesia
da maneira como ele o fez, melhor dizendo, da maneira como minha memoria-

fantasia recriou.
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Alphonsus de Guimaraens tornou-se, para mim, uma presenca na
auséncia. Através da poesia cheguei ao homem e, entdo, a curiosidade de saber
gquem era esse homem capaz de poetar, em meio a monotonia de seus longos
dias provincianos. “La te via, pai, no teu escritério da Rua Direita, n°® 11 (hoje 35).
La te via perdido na monotonia da provincia, nos teus longos, longos, cada vez
mais longos dias. Quantas vezes, na paz destes meus longos dias...”
(GUIMARAENS FILHO, 1995, p.19)

Percebo que em algum lugar nossas poesias se encontram e, cada um
a seu modo, tenta fazer vibrar os tantos EUs contidos na Raquel que atua e no
Alphonsus que escreve. Ele, muito mais claramente, consciente da dor de ser o
Alphonsus que foi, sublinhando-a na tentativa de, quica, sublima-la. Alphonsus é&,
na atualidade, tdo somente 0 que se pode reconstruir das simbologias deixadas
em sua poesia e em documentos datados. Sendo assim, jamais encontrarei
descrigao plausivel para localizar este lugar de encontro, por isso a memaria toma
este lugar de possibilidades de virtualizagbes através do corpo e passa a ser a
busca de um sentido. Neste caso, um sentido para atuar em intensividade.

Desta forma, este trabalho € uma teia de recriagdes deste universo
poético e de memodria, no corpo, tornando possivel a estruturacédo de metodologias
e caminhos de criacdo e codificacdo. A tese escrita € um exercicio de criagcao
tanto quanto a pratica em sala de trabalho e também se pretende fluxo. Ou seja,
trata-se de emaranhar-se em uma teia que envolve escrita, leitura, observacao,

memoria, fantasia e agao corporeo-vocal.
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Raquel entra no quintal da casa

Vé a porta

Raquel entra no quintal da casa e vé a porta.

Da abertura de um livro, a possibilidade de abertura da porta.

O “objeto Guimaraens” mais precioso que possuo: A Obra Completa em
papel biblico da Tia Acidalia (Acidalia de Guimaraens, filha de Alphonsus de
Guimaraens - 14/05/1915 — 02/07/2004), toda marcada com papéis importantes
para Tia Acidalia e pedacinhos de papel que ali fui deixando ao longo de anos,
desde que fui tomada pelo desejo de dar outros corpos aqueles poemas. As
paginas amareladas novamente correndo por entre meus dedos e deixando em
suas pontas o odor do apartamento na Rua Albita, em Belo Horizonte. Lugar
gelado. Para chegar ndo se sobe as escadas, se desce abaixo do nivel da rua,
onde o sol quase nao penetra. Livros, cobertores, almofadas, cachorro, a fiel
empregada Efigénia, o pao de queijo, 0 queijo mineiro, a bolacha de maizena, o
café com leite e minha Tia Acidalia, todos naquele gelado mofado, quase parado,
contrapondo-se a dindmica do tempo que corria do lado de fora, transformando o
movimento da rua, o fluxo dos Onibus, o mercado no alto do penhasco e as
avenidas Afonso Pena e do Contorno.

Em minha seleg¢édo de outrora, quase tudo morte, fim, entrega do corpo
saudavel. Na ordem de leitura encontrei: A Cabeca de Corvo (pagina 31 deste
texto) marcada por um salmo assinado por minha Tia Acidalia em 1968, “Vinde a

mim todos os que me desejais com ardor e enchei-vos de meus frutos”
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(Eclesiastico 24: 26); Epilogo®, marcado com o rascunho manuscrito do que viria a

ser o santinho de falecimento de minha prima de segundo grau Ludmila Zila

8 Epilogo

Ja néo cabe na terra
Todo o meu desconférto...
Para que tanta guerra,

Se estou morto e bem morto?

O Dia do Juizo
Tem decretos finais...
Para que tanto riso,

Se ndo posso rir mais?

N&o hei de ter saudade
Do meu cabelo préto...
A minha mocidade

Danga num esqueleto.

Quero morrer cantando
Os salmos de Davi...
Que dia miserando

O dia em que nasci!

Olhos da minha amada.
Luares da lua-nova...
Como seguir a estrada

Que da para uma cova?

E melhor o descanso
Eterno do aqui-jaz...
Pois quanto mais avango

Mais fico para tras.

Que triste desalento
Pela terra se espalha...
Que mao neste momento

Cose a minha mortalha?
Talvez agora, ao hino

De algum estranho mair,

Seja fundido o sino
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Chiquiloff (14/04/1935 — 21/04/1994) com citacdo de Alphonsus de Guimaraens
“Oh! Da-me para o corpo os sete palmos. Para a alma, que ndo morre, o0 céu
inteiro!”; As Trés Virtudes (pagina 17 deste texto. Nota n° 1) marcada com outro
folheto de minha tia, solteira e catélica fervorosa “Existe uma coisa que Deus, pelo
fato de ser o amor e a fidelidade, jamais podera fazer, e isto é: decepcionar-nos.
Ele age segundo a Sua promessa: ninguém sera envergonhado se nele esperar!
Apdia-te nisso com fé e experimentaras a ajuda de Deus” (Irmandade Evangélica
de Maria no Brasil — Curitiba, PR); Ismalia (pagina 28 deste texto); A Catedral
(pagina 27 deste texto) marcada com o, agora em si, santinho de falecimento da

prima Ludmila; Sonhos Idos, dentre tantos outros.

Sonhos Idos
A Julio Mouréao

A noite, quando vem, e o mar soluga,
Minh’alma sbbre as ondas se debruca...
E vé passar, impavidas e belas,

As de outrora ultra-reais caravelas.

- Sonhos idos! Sonhos idos!
Por que inda perturbais 0os meus sentidos?

Deixai que durma em paz o corpo morto,
Pois nem no céu ha de haver conférto

Para quem nesta vida padeceu...

Féste tu, meu amor? Fui eu! Fui eu!

E na lousa sombria do passado,

Como um sonho alado,

Téda a minha esperanga andou gemendo...
Eu via os dias que se foram.

Ah! A ilusdo que os astros douram,

Que vai por mim dobrar.

Fim de Dona Mistica
(Guimaraens, 1960, p.125,126)
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No momento tremendo

Em que a noss’alma para o azul se eleva
Para depois cair nos baratros da treval!
Instante que nos pasma

Como se féra a aparicdo de atro fantasma
Estendendo sudarios pelo espaco...

E a alma me diz: Sobre o teu corpo esvoago
Como um abuitre...

Morre afinal, pois que de mim se nutre

Tua carne, teus musculos, teus 0Ssos,

Ao som funéreo de padre-nossos...

- Sonhos idos! Sonhos idos!
Por que inda perturbais os meus sentidos?

Fui tomada por um riso interno. Parecia-me excessivo o desejo da
morte; desacreditei de Alphonsus e o vi rindo de mim: “sua tola, estou zombando
da morte”. Ao mesmo tempo me perguntei o porqué de ter escolhido, em outros
momentos, aqueles poemas e suspeito té-lo feito pelo mesmo motivo que o tornou
conhecido como o poeta da morte — esta no desejo de morte a sua forca de

escrita.
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Raquel entra na casa

Primeira porta aberta — Funebre Inaugurag¢ao

A leitura de certas passagens de Mendigos causa
a impressao, a quem conhece sua obra em versos, de ver o
teatro por dentro... Visdo de bastidores, de andaimes,
atulhamento interno, enquanto la fora a arte, depurada e
concisa, de suas poesias, se apresenta naturalmente, como
se nenhuma fadiga houvesse dado ao artista. (LISBOA,
1945, p.46)

Mas o riso ainda me tomava e, concomitantemente a esses
pensamentos, folheei o livro e me deparei com Funebre Inauguragdo — conto do
livio Mendigos, publicado em 1920° (anexo). Comeca com “A inauguragdo de uma
fabrica [...]” e me interessei, talvez pelo envolvimento ulterior com a Fabrica de
chapéus Cury1°. No conto, Alphonsus procede, de maneira divertida, a observacao
a respeito das inauguracdes de certas casas comerciais e se mostra indignado
com a inauguracdo de uma casa funeraria no Rio de Janeiro, feita aos moldes
tradicionais da época, sem um pensamento especial para a finalidade daquele
estabelecimento comercial. Sua indignagdo acaba gerando uma fantasia
sarcastica e grotesca a respeito daquilo que poderia ser a inauguragao de uma

casa funeraria.

9 Naquele momento eu portava e lia publicagdo de 1960, com adequacéo a reforma ortografica de 1938.
10 Pesquisa realizada na fabrica de chapéus Cury, em Campinas (SP), que inspirou a criagdo do

espetaculo “O que seria de nés sem as coisas que ndo existem” em 2006.
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Enquanto lia, meu riso se expandiu e ri tranquila com Alphonsus.

Estava definido: daquele conto, o inicio.

Daquele inicio, fez-se uma teia inesperada.

Da teia, o primeiro esbo¢o no corpo, resultante de caminhos tortuosos
escolhidos ao bel prazer do fluxo da memdria. Convido-os a caminhar comigo

neste fluxo poesia-corpo-fantasia.

Deitei-me no chao de madeira, deixei o corpo pesado, olhos fechados
e, sem dar-me conta, estava com o pensamento na cidade de Mariana — MG
(onde Alphonsus de Guimaraens viveu entre 1906 e 1921)"". No calcamento de
paralelepipedo, os pés de Alphonsus calcados em sapatos pretos e caminhando
sobre o calgamento, andar trébpego, em parte deprimido, em parte embriagado.
Despertei. Aquelas imagens n&o teriam me tomado por acaso e, sendo assim,
confundiram-se com o desejo inicial de trabalhar sobre o conto.

Propus-me um caminho. Comecei o espreguicar lento e com muita
resisténcia na musculatura, o que ativou o abdome e transformou meu estado.

Passei a me movimentar com o koshi'? ativado, em hipertensao', em plano baixo,

11 “A 11 de fevereiro conseguiu ser nomeado juiz municipal de Mariana, a velha cidade irma e vizinha da
sua Ouro Preto, onde ainda moravam seus pais. Se ndo se dava o retorno a paisagem natal, esta ficava préxima, a duas
léguas, e o ambiente era o0 mesmo, impregnado de um passado bissecular, o de Mariana mais fundamente religioso e
quieto, mais afastado no tempo, o velho casario como que a justificar um punhado bem junto de igrejas, de torres e de
sinos, sem ao menos o bulicio dos estudantes ouropretanos.” Noticia Biografica de Jodo Alphonsus em GUIMARAENS,
1960, p.42

12 “Descricdo Morfolégica: O exercicio da montanha busca ativar o centro organico do corpo, que, no
entendimento do LUME e dos atores Orientais, € um ponto interno localizado na regido abdominal, que denominamos,
dentro do dmbito de nosso trabalho, de koshi.” (FERRACINI, 2001, p.161)

13 “A partir disso comecamos a trabalhar sobre as tensdes do corpo, a multipla variagdo dessas tensdes,
que podiam ir desde o extremamente tenso até o sutil e delicado. Como o ponto de partida deste estudo foi a hiper-tenséo,

demos este nome ao treino.
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proximo ao chao - dificuldade. Esse estado me aproximava daquilo que visualizo
como uma qualidade de dor de Alphonsus, presente em sua obra. Em hipertensao
deslocava-me com dificuldade, a passos cada vez mais pesados. Olhar vago,
esfumacado, permitindo-me “viajar’” em trés espagos: no micro espago do musculo
hipertenso, no espago concreto da sala de trabalho e nas imagens que me
colocavam em frequéncia com o Alphonsus que minha memdaria recriou, em uma
confusao de espacos internos e externos. Tudo isso em um tempo simultdneo e
misto, no qual varias coisas acontecem ao mesmo tempo, dimensionadas e
reguladas pelo meu ponto de vista. O espago-tempo habitando uma duragao, uma
intensidade.

O tempo parou para Carolina. Aquele detalhe, no meio do todo que a
cercava, a transportou para um rol de possibilidades simultdneas em um tempo
multiplo contido em uma unidade de tempo. Opa!

O ledo nédo estava mais la.

A sensac¢ao de um momento como o citado, assim como tantos outros
no trabalho do ator, me toma enquanto escrevo e me faz sentir em um lugar de
turbuléncia, de busca sem resposta, em um lugar entre que é, ao mesmo tempo,
poténcia de criagcdo, ao mesmo tempo lugar de estranhamento, visto que
perpassado por acontecimentos e imagens que se atualizam e escapam. E lugar
aonde ndo se retorna, por isso a retengao é dificil e me foge.

Percebi que me faltava algo, um figurino; faltava-me olhar sua

fotografia.

Comecamos por tentar entender, na pratica, o contelido dessas tensdes fortes vividas por Carlos. Ele
tensionava ao maximo que lhe era possivel cada um de seus musculos, tentando percorrer todo o corpo. Nao era uma
“crispagdo”, ou seja, uma forte tensdo bloqueada, mas uma forte tensdo que “passeava” pelo corpo, pelas musculaturas.

Portanto, a hiper-tensdo era um trabalho em movimento constante. Criamos uma espécie de treinamento
energético com a hiper-tensado: Carlos tensionava ao maximo, exaustivamente, ndo se rendia a facilidade e explorava este
universo por longuissimos periodos de tempo. Na exaustdo ele tinha a sensagédo de haver “limpado” seu corpo: novas

energias surgiam, trazendo variagdes de tensdo; sua pessoa ficava mais transparente, vulneravel.” (BURNIER, 2001, p.92)
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Fui aos livros, ainda mantendo um pouco desse estado, desse koshi

ativado - o que guiou a dinamica de minha leitura.

Alphonsus de Guimaraens, um dos nossos mais
queridos romeiros, figura de alto requinte a Brummel, a
Morny, a Maciel Pinheiro, na toilette e boémio, contemplativo,
a olhar a vida com olhos de bondade e de sonho,
sublinhados sempre pelo seu sorriso triste, quase de tédio....
(Lima Campos em artigo “Gente de um Tempo — Toda uma
Epoca”, publicado em “A Noite”, 29/07/1921) (Guimaraens,
1960, p. 37)

Mais significativo que as fotografias, foi este trecho encontrado em uma
noticia biografica escrita em 1960 por seu filho Jodo Alphonsus, também escritor,
que traz algumas informagbdes de seus amores, viagens, estudos, boemia e as
dificuldades financeiras pelas quais a familia passou.

A noticia biografica me fez recordar que sua morte se deu apenas dois
meses apds a morte de sua filha Constancinha (Constangca de Guimaraens
08/03/1920 — 16/05/1921), morta com um ano. Da lembranga de Constancinha me
veio outra Constanca, inspiradora do nome reservado a pequena Constancinha,
sendo aquela, a Constanca, a noiva, prima e noiva, morta de tuberculose aos
dezessete anos. Ele se casou tardiamente (para a época) com minha bisavo
Zenaide', aos vinte e seis anos de idade, mas foi sempre Constanca a luz e a
sombra de seus versos. Busquei, entdo, aquela outra biografia, escrita por seu
filno mais novo, o poeta Alphonsus de Guimaraens Filho, “Alphonsus de
Guimaraens no seu Ambiente”, que me havia despertado o primeiro desejo. Fui
diretamente ao capitulo 2, Ouro Preto, 1941. A noiva Constanca. “[...] Irias
desolado como iriam teus parentes, seguindo a Morta (Soluga por ali a voz da
pobre Morta...), a noiva tdo cedo fanada, levando no coragao a tristeza de um

adeus que anoiteceria a tua vida. E ninguém surge aqui para velar-te o sono! La

14 Zenaide Silvina de Guimaraens (17/02/1880 — 29/07/1969)
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ficaria ela. E te seguiria como uma sombra exilada do céu.” (Guimaraens Filho,
1995, p.22)

A somar-se as inquietagcdes primeiras, ficou reverberando “que
anoiteceria a tua vida”.

Da observagdo de algumas poucas fotografias impressas nos livros,
surgiu a primeira proposta de figurino: blusa branca de babados e coberta com um
poncho de 1a preto. Voltei a sala. Os pés descalcos me incomodavam, mas nao
encontrei sapatos que resolvessem o estranhamento.

Retomei o koshi, agora caminhando. Exercicios de koshi, montanha e
verde'; as forcas do centro e da base me conduziam no espaco. A roupa
escolhida ndo me aproximava exatamente daquilo que buscava, mas pouca
diferenca fez, pois bastou o fato de aquele poncho negro me fazer sentir em
ambiente soturno para trazer-me ainda outras imagens. Olhos pintados de negro
em todo o seu redor; bigode grande e rebuscado, como da fotografia; roupas
sempre em preto e branco, mas nao necessariamente masculinas. Naquele
momento as imagens de Alphonsus se confundiam com as de minhas tias-avos
(suas filhas) e da pequena Constancinha. Aquela figura poderia ser mulher,
homem, crianca, mas sempre em preto e branco.

Surgiu um olhar! O olhar de Alphonsus esconde aquilo que tem de fato

em seu coracdo. Olhar no canto direito baixo; mesmo com a cabecga pra frente, o

15 Verde - Descrigdo Morfoldgica: Visa trabalhar uma vivéncia pratica dupla - de controle de koshi e de
oposicao corporea. Esse trabalho é realizado em parceria: um primeiro ator segura o segundo com um tecido, enlagando-o,
primeiramente, na altura do abdome, e puxando-o para tras. O segundo ator tenta vencer essa forga oposta, tentando andar
para frente, ativando seu koshi. Posteriormente, o tecido & enlagado em diferentes partes do corpo: cabeca, peito, quadris,
coxas e canelas, e 0 mesmo processo se repete para cada parte, separadamente.

Em um segundo momento, o ator, agora sem o tecido e a ajuda do companheiro, deve caminhar sozinho,
como se o tecido ainda o estivesse puxando pelas diferentes partes do corpo. Depois, em um terceiro momento, o ator,
assim como no trabalho do koshi, além de somente caminhar, comeca a realizar agdes simples, sempre com uma forga
oposta ao movimento realizado. (FERRACINI, 2001, p.164)
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olhar esta sempre para a direita, como se nao quisesse ser penetrado.
Aparentemente corajoso, mas no fundo escondido de si e dos outros.

Como ele caminha? Varias tentativas e nenhuma solugao satisfatoria.
Este caminhar foi construido bem mais tarde, a partir da observagao de imagens
da filmografia do inicio do século XX.

A construcdo do corpo cénico, para mim, passa sempre pela
observacado e nao é diferente neste trabalho. O que difere, nesta pesquisa, é a
dimensao que a observacdo adquire, considerando-se o advento da memodria.
Como eu disse na Introdugéo, trata-se de uma forma rizomatica de criacéo, e a
sensagao € mesmo de rizomas chegando por baixo e por tras. Os poemas, as
imagens ou os documentos estao e estarao sempre sendo atravessados por uma
historia que irrompe o espacgo-tempo criativo e desestabiliza a narrativa do corpo.

Vejamos. Até o momento tenho: fantasias sobre Alphonsus em
Mariana, hipertensdo, amor ausente e um olhar de soslaio.

Voltando a Funebre Inauguragcédo, selecionei, desta vez, a edicdo de
1920 de Mendigos. Tentando manter a sensacédo do estado conquistado, sentei-
me com o livro na mdo. Como seriam suas maos? Nao sei; ndo as havia
observado. Retornei ao livro e encontrei sua fotografia com dedos longos e
magros; a esquerda tocando o encosto de uma cadeira. Em outra fotografia a mao
direita apoiava-se em uma bengala. Tentei diferenciar algo no meu tocar.

Mas com que voz poderia falar? Nao sei. Comecei a ler com minha
propria voz e... Esses pensamentos passavam em minha mente enquanto me
acomodava em uma poltrona com o livro nas méaos e algo se transformava no
corpo enquanto me corriam os pensamentos. Comecei a ler e aos poucos a voz foi
mudando, ficando mais grave e gutural, somente uma aproximagédo ao timbre
masculino, sem maiores preocupacgodes. A leitura foi fluindo aos poucos e descobri
que era divertido variar o ritmo a cada vez que aparecia uma palavra de ortografia
diferente da atual, como: theatro, commercial, seccos, etc.

Em uma confusdo de desejos, voltei minha atengcdo para o que

considero a maior pérola que possuo de material concreto como suporte para
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criacdo: uma entrevista que meu tio-avd, Guy de Guimaraens (21/04/1914 —
14/01/2006), filho de Alphonsus de Guimaraens, me concedeu em 1997, quando
tinha oitenta e trés anos de idade. Tio Guy sempre foi um tio especial para mim;
apreciador de uma boa cachaca, sempre foi o tio mais expansivo, que cantava e
declamava nas festas de familia. Foram poucas as de que pude participar, mas
tenho algumas lembrangas da casa de minha tia-avé Acidalia em Belo Horizonte,
antiga casa da bisavé Zenaide. Tio Guy tinha uma risada daquelas que
preenchem o ambiente.

A entrevista € acompanhada de uma cantoria realizada na casa de sua
neta, Ana Flavia G. T. Carvalho, cujo marido toca teclado e acompanha muito bem
as cangdes costumeiramente cantadas em familia. A filha de Tio Guy, Leila Zélia
A. G. Tendrio, sempre muito solicita e generosa, sabendo de meu desejo de me
aproximar das histérias de familia, se prontificou a gravar uma tarde de cantoria na
casa de sua filha, em 11 de maio de 1997, com a presenca de Alphonsus de
Guimaraens Filho, sua esposa Hymirene e tia Acidalia, cujo aniversario de oitenta
e dois anos estava sendo comemorado naquela ocasido, junto com o dia das
maes.

Vozes a mim familiares, embora longinquas. Sao, de qualquer forma, o
documento mais “vivo” que tenho e que me aproxima de Alphonsus, sua vida e
poesia, através da memoéria de seus filhos. De minha avo, Altair Stella de
Guimaraens Scotti (16/05/1899 — 15/03/1987), também tenho muitas recordacgoes,
de mais de dez anos dividindo a mesma casa, mas minha avd vivia conosco em
Brasilia, separada do contexto da familia belorizontina, solitaria, tentando congelar
o tempo nas fotografias que via e revia diariamente.

Da gravagao nao queria mais me descolar - vozes, histérias e cangoes,
todas de pessoas muito idosas. Aproximagao com minha histéria de vida e com
minha historia no Lume, de olhar atento nas pessoas idosas. Transcrevi tudo,
recordei e comecei a aprender e reaprender as cancgoes. Pela primeira vez me dei
conta de que tio Guy estava a tal ponto aberto naquela entrevista de 1997, que me

contou um pouco sobre o homem Alphonsus, o que é raro ouvir. Alphonsus, na
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familia € sempre o poeta, dificiilmente o homem. Disse-me Tio Guy, em um trecho
da conversa:

Agora ele, conosco, com os filhos, ele era de um
carinho imenso. Nao gostava de um gesto mais rispido com
os filhos, era tudo conversa. Quando ndés sentdvamos
naquela mesa enorme... E Constanga naquele tempo era
viva, ela era viva. E ele dizia para nds, a educagao comeca
numa mesa de refeigdo, todos tém que ter cuidado, ao pegar
os talheres. Porque vocés vao levando essa educagao de
casa.

E Henriqueta Lisboa completa com mais informacgdes:

Era, sim, um faquir amavel egresso das indias,
que transformava em rosas as espadas que lhe
atravessavam o coragédo... [...] De vez em quando passava
dias inteiros em siléncio. Mas era um siléncio apenas ftriste,
que nao metia médo a ninguém. A correspondéncia que
mantinha com os filhos ausentes € uma documentacido da
sua cordialidade. (LISBOA, 1945, p.30)

Entdo, do ultimo periodo tenho: os dedos longos e magros, a leitura do
texto com a fonética ajustada a ortografia e a aproximagao de meus trés tios-avos,
através da gravagao. Além das anteriores fantasias sobre Alphonsus em Mariana,
hipertensdo, amor ausente e um olhar de soslaio.

Ainda tinha necessidade do figurino; os paramentos pareciam poder me
ajudar. Vesti calgca preta justa de um tecido fino que me permitia ampla
movimentagdo, a mesma blusa branca de babados e camisa preta por cima
(deixando os babados a vista), também de tecido flexivel. Sapato preto fechado,
de salto, feminino, e o cabelo levemente preso com grampos. Havia criado uma
mistura das roupas com que Alphonsus aparece nas fotografias e das roupas e
cabelos de minhas tias-avos. Tratava-se de uma figura feminina, mas a sensagao
do bigode grande e rebuscado observado na fotografia era tdo presente e ao

mesmo tempo ausente, que nao resisti ao impulso e o pintei grande no meu rosto.
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Paramentada, iniciei o trabalho de desarticulacdo, de olhos fechados,
ativando a meméaria de todas as articulagdes, desde a base do cranio até os dedos
dos pés, atenta as memarias contidas em cada pausa e em cada nova articulagao
desperta. Nao desgrudei os pés do chdao, ou melhor, ndo os desgrudei
simultaneamente, mantendo-me no lugar onde comecei. Muito ativa, apds cerca
de trinta minutos neste exercicio, parei e voltei minha atengao para as microacdes
e micropercepcdes e comecei a construir um corpalphonsus’® da maneira como
costumo fazé-lo em ocasido da primeira tentativa de dar corpo a uma pessoa
observada. Neste caso ndo havia preocupacdo com detalhes observados nas
fotografias (exceto as méos), mas uma conjungao entre: 1) imagens das
fotografias (ndo somente de Alphonsus, mas também das tias-avés), 2) imagens
de meu tio Guy, 3) fantasias sobre seus pés pisando o solo da cidade de Mariana,
4) fantasias sobre 0 homem Alphonsus, sarcastico em Funebre Inauguragéo, etc.
Ativei internamente a dureza da hipertensdo, que havia me acompanhado nos
primeiros exercicios, e carregava, ainda, a sensag¢ao da roupa que vestia, do
bigode e, sobretudo, do sapato, que nado me permitia tocar o chdo de madeira da
sala, deixando-me um pouco aérea, estando e nio estando ali.

Deixei o olhar por ultimo, exatamente como fago na retomada de uma
figura observada. Olhar com os olhos de Alphonsus, daquele meu Alphonsus,
recriado a partir de todos os elementos atualizados em minha memoaria recente,
como uma nuvem de virtualidades “dancando” em um campo de forga préximo,
ativo e presente. Como esta sensagao-corpo vé o mundo ao redor? Como vé a
cidade de Mariana? Busquei o olhar de esguelha que havia descoberto em outro
dia e comecei o caminho do olhar por detras, olhando para dentro do cérebro
antes de deixar com que o olhar percebesse a sala e os objetos. Ainda assim, néo
era um olhar penetrante e sim a tentativa de olhar e ndo olhar; de olhar para fora e

para dentro ao mesmo tempo. Traz-me sensagao de fuga de tudo que é externo,

16 Uma figura Alphonsus, uma corporeidade, uma légica de atuagéo, que poderia ter qualquer outro nome.
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do mundo, das pessoas. O olhar de alguém obcecado por suas dores e seu
passado — um olhar que me aproxima de Alphonsus.

Retomei o caminhar de outrora, trépego.

Caminhar com aquela roupa e com aquele bigode pintado me trazia
uma nova respirag¢ao e danca interna; uma excitacdo comecava a fluir. Coloquei a
gravacgao da festa do dia das mées na casa de minha prima Ana Flavia e comecei
a bailar, usando passos de danca de saldao recém-aprendidos que me tomavam de
surpresa e geravam um estado de euforia dangante, as vezes interna, as vezes
pelo espaco.

Foi tomada por este fluxo de memorias e percebia que aquela situagéo
inusitada a preenchia de imagens cuja origem ela desconhecia. Sabia-se integra,
ainda que tivesse uma sensacao indescritivel de estar em varias partes ao mesmo
tempo e de ser espectadora, performer e criadora em uma mesma situagdo. Essas
palavras nem dela eram, pois ndo sabia o significado desses papéis e
circunstancias, mas tinha a sensagdo simultadnea de estar aqui e acola.

Passei a cantar junto com a gravagao, pois conhego um pouco as
cancdes. Ao acaso, cai na parte em que Tia Acidalia canta o “Barqueirinho”
(anexo), que minha mae cantou tantas vezes para mim e a famosa (no contexto
da familia) “porque é teu aniversario...” (anexo), versao de meu tio Afonso para a
melodia de “Se essa rua fosse minha”. Naquela voz trémula, de alguém com mais
de oitenta anos de idade, encontrei uma sonoridade nasalada que me aproximou
tanto daquela voz que ouvia na gravacao, quanto da memoaria das festas de natal
em sua casa, nas quais ela e tio Guy cantavam animadamente. Com as vogais
abertas, a voz aguda e nasalada, cheguei a uma qualidade vocal que me
surpreendeu, pois realmente ouvia Tia Acidalia em minha voz. Apds dezoito anos
experimentando espacos para novas qualidades vocais, € muito dificil encontrar
uma qualidade nova. Talvez mesmo essa qualidade Tia Acidalia ndo se trate de
algo novo, é uma nova “nuance” que ajuda a re-significar a repeticdo, mas
seguramente é algo que me conecta com uma histéria e vibra diferente. Surpresa

e feliz por ter reencontrado minha querida tia-avé através de uma nuance vocal,
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continuei cantando e dangando. No inicio tentei seguir a gravagao, com ritmos e
pausas, mas, apds algumas repeticdes, pude cantar livremente, misturando a
mimese imediata daquilo que tinha recém escutado com a mimese de memoarias
distantes que se atualizavam involuntariamente, no corpo e na voz.

Lembrei-me, por exemplo, enquanto cantava, que “porque é teu
aniversario...” era cantada para o Menino Jesus. E substitui os gritos de “Tia
Acidalia!”, a aniversariante do dia, por “Menino Jesus!”. Os gritos vinham de uma
caracteristica que me divertia muito, que era a de acentuar a ultima palavra das

cancdes, que se transformavam em verdadeiros urros. Por exemplo: “.. é porque,
s6 porque te quero BEM!” E geralmente a finalizagdo vinha seguida de uma

gargalhada gostosa.

Faltava-me uma taca com vinho, para completar o tom de boemia
proprio de Alphonsus e para citar trechos do conto. “Nao ha nada neste inhabitavel
mundo que mais nos satisfaca que um pichel de bom vinho; é sabido que este
nectar dos deuses e dos borrachos enche de contentamento o coracdo dos
homens, - Jaetificat cor hominum’’.” Encontrei uma vela sobre o balcdo, com um
castical comprido, que se tornou a minha taga ausente.

Entédo tive vontade de ler Funebre Inauguragdo, com a voz que havia
descoberto a partir de tia Acidalia. O timbre era novo, mas o ritmo do texto
continuava apoiado na articulagédo lenta das palavras escritas em um portugués
diferente do que estamos habituados, pois escrito antes da reforma ortografica de
1938, e da pronuncia das mesmas segundo a fonética da leitura. Como no
exemplo a seguir, em que as palavras sublinhadas em italico se encontram com
ortografia diferente da atual: “Ao commovedor desarrolhar das adoraveis garrafas,
O prazer expansivo e alacre illumina e inunda as faces dos ephemeros hospedes,

que estendem instictivamente os beigcos cupidos; 0s copos escorrupichados

17 [sic]. A expressao inteira seria: Bonum vinum laetificat cor hominum. Bom vinho enriquece o coragédo do

homem.
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lestamente animam os mais sorumbaticos dos ‘noceurs” e a alegria, que é
contagiosa, torna-se geral.”

Até este momento, o repertério de “noticias” pesquisadas (textos,
fotografias, a gravacdo e aquelas atualizadas em minha memdria) havia
possibilitado agdes as quais pude considerar matrizes codificaveis. Essas matrizes
eram qualidades, mais que agdes precisas, e navegavam em uma atmosfera de
festa e sarcasmo. Nao encontrei nomes para denomina-las, mas reconhecia trés
momentos: a qualidade vocal de Tia Acidalia com as cancbes da festa, a
corporeidade Alphonsus e o texto Funebre Inauguragao.

Novamente um espaco vazio.

O ledo nédo estava mais la.

VAZIO

Poesia ndo é algo simples de dangar. No caso da poesia de Alphonsus,
0s versos sao repletos de imagens simbdlicas que permitem ao ator devaneios
complexos no corpo. Portanto, meu olhar para seus poemas pretende-se
despretensioso em seu macro e ampliado em seu micro. Selecionei quatro versos
de um soneto, L/ll, da pagina 357 da Obra Completa. Escrevi-os em uma folha a

parte e os reli algumas vezes. Livro fechado.

Por uma estrada de astros vou subindo

O argénteo sol

Mas a duvida pée-me alucinado...

Se encontro o céu deserto como a terra!

Retomei a ac&o pelo espreguicar denso, deixando com que as tensdes
percorressem lentamente minha coluna vertebral e abrindo espago para que as
imagens dos versos me acompanhassem desde o inicio. O desconforto do sol

argénteo que reluz demasiadamente em brilho prateado e ofusca o discernimento;
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aquele mundo me soa hostil e oposi¢gdes nascem em meu corpo como uma briga
contra o desconforto que nao se resolve; o corpo perde o fio central e ndo se acha
a si proéprio, fica sem lugar dentro e sem lugar fora, em um desdobramento de nao
lugares; isso me da enjoo. Surgem movimentos muito circulares, que embrulham o
estdmago, nao se resolvem; no desconforto me véem a mente os dois ultimos
versos e com eles uma dor de imaginar que, para alguém em desespero, a Terra
inteira pode ser sinbnimo de deserto. Deserto de prazeres, deserto de objetivos,
deserto de companheiros, deserto de sonhos — e o olhar fica tdo macro a ponto de
sO poder ver a Terra e 0 céu; um corpo, a Terra e o céu — ha somente isso. E essa
sensagao gerou um vazio enorme, um nada, no corpo, € dele um som. O vazio
reverberou em forma de som continuo, vibrando no espaco como 0 que me
parecia pudesse ser o som do deserto.

O desconforto do enjoo poderia ser ainda sublinhado, entdo encontrei
uma sandalia com salto alto e fino, de numeracdo menor que a minha e com o
fecho destruido. Queria artificios que me ajudassem a entrar neste estado de
desconforto e sem lugar nesse mundo.

Na busca de retomar a sensacao de vazio, lembrei-me de uma nova
pesquisa proposta por meu colega Renato Ferracini, no Lume, na qual alguns
paradoxos sao provocados e conduzidos, no corpo, do ponto de vista de quem os
provoca. Através do trabalho e consciéncia do koshi, para nds atores, passa a ser
premissa para que qualquer movimento aconteca, em micro ou macro plano, a
ativagdo da forca do abdome. O impulso da acédo contém ja essa forga. No
entanto, para tocar nessa sensacao de vazio, tentei suprimi-la, para ver onde isso
poderia me levar. Nao diferente de outras tentativas anteriores, em trabalho com
meus colegas do Lume, esta proposicdo me levou a um estado inerte, porque
levada as ultimas consequéncias. De onde concluo que deva haver um estado
intermediario, no qual se experimente o relaxamento do abdome, permitindo,
entretanto, que os movimentos acontecam. Desta forma, experimenta-se o

paradoxo ‘forgca nas extremidades X relaxamento no centro do corpo”.
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Nao foi o caso de impossibilitar os movimentos, mas de ter consciéncia
de cada um deles (e também os do abdome), em micro detalhes, visto que era
dificilimo fazé-los acontecer no espaco com o abdome relaxado. Mas deixou de
ser 0 vazio que buscava, pois as micro-percepcdes sido inumeras e tomam e

preenchem sobremaneira a atencgao.

Uma relacao direta se estabelece entre o vazio e o
cheio, na medida em que ao esvaziar-se de si mesmo um
espaco é criado para ser preenchido, agora com percepgoes
mais sutis e profundas. Saimos do macro para habitarmos o
micro, 0 mover-se sem mover, [...]. (COLLA, 2010, p.99)

Irritabilidade. Nao é vazio. O vazio é um lapso que logo é preenchido,
seja de pensamentos, seja de um desejo enorme de permanecer no vazio ou de
sair dele. Que drogal

E em uma unica respiracao...

... Explosdo no espaco. A sandalia de salto faz som forte na madeira do
piso da sala e a danga se transforma em um energético do desconforto™®, do sem
lugar, me conduzo pelo espago e me coloco em relagdo com os objetos a volta
batendo nas paredes e subindo na mesa em uma danca de busca e desconsolo,
busca de um lugar confortavel e aceitagdo do vazio de que tudo é nada e nova
busca e novo vazio. A voz o tempo todo; o som do deserto. Comecga vibragcdo no
estdmago e vai ficando mais gutural e ganha fonemas e as palavras dos versos

“uma duvida me pbée alucinada... se encontro o céu deserto como a terra!” até que

18 Treinamento Energético - Trata-se de um treinamento fisico intenso e ininterrupto, e extremamente
dindmico, que visa trabalhar com energias potenciais do ator. (BURNIER, 2001, p.27). O Treinamento Energético
primordialmente era conduzido sem um tema; eram trabalhadas qualidades como articulagbes, ar, chao, lento, rapido,
denso, suave, etc, que auxiliavam no esgotamento da previsibilidade das agdes em favor de potencialidades adormecidas.
Mas os longos anos de trabalho em sala geram novos esgotamentos dificeis de serem transpostos e que podem ser
driblados com algumas doses de elementos novos. O tema do desconforto, neste caso, era uma imagem capaz de me fazer

adentrar em um conjunto de qualidades anteriormente visitadas, mas ndo nessa combinacgao.
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0s versos comecam a ser cantados em uma melodia inventada que se repete
como a voz de uma roqueira, a vela de mel se transforma em microfone e depois
taca novamente, esse nada vira estado de embriaguez, danga do sem lugar, olho
para frente sem olhar, aquele olhar para tras e para a direita e retorno ao estado
de festa da cantoria de familia que da o tom para a festa de inauguracéo da
funeraria. Neste ponto do trabalho me veio a memdéria o trecho da noticia
biografica que diz: “[...] pelo seu sorriso triste, quase de tédio...”. Deixo a sensagao
percorrer o corpo, mas nao descubro seu fluxo, pois ela se transforma
rapidamente em mascara fixa, 0 que me parece desinteressante.

Quebra do fluxo.

Estar sozinha em sala de trabalho aumenta indiscutivelmente o risco de
autocritica, por ter que exercitar continuamente o olhar que mergulha e o olhar que
vé. Retomo a cancado “Barqueirinho”, mas a voz conseguida anteriormente me
escapou por um instante. Busco outro caminho, deixando-me conduzir pelo estado
de velhice de tia Acidalia. “Envelhecer por dentro”, como diz Tadashi Endo'®, “o
pavio queima a vela s6 por dentro”.

Redescubro o fluxo; ainda é possivel me frequenciar com a imagem tia
Acidalia que me percorre.

Surge um jogo com palavras que terminam em L, sendo esta letra
pronunciada como outrora, lembrando a fala de minha tia, com verdadeiro som de
L e ndo de U no final das palavras: Metal, genialL, Raquel, legal, paradoxaL.

Por fim, leitura de Funebre Inauguragéo incluindo a pronuncia dos Ls

nas palavras terminadas com essa consoante.

19 TADASHI ENDO: Em sua trajetéria de ator-dangarino, comegou seus estudos pelo Kabuki e o N6,
formas tradicionais do teatro japonés. Mais tarde, se aprofundou no teatro ocidental. Em 1989, conheceu Kazuo Ohno, com
quem desenvolveu estreita colaboragéo, decisiva para seu processo criativo. Embora tenha iniciado sua vida artistica na
Europa, sua obra esta impregnada das tradigdes japonesas, partindo do Butoh para buscar novas abordagens para a
danga. Assim, faz uma sintese entre teatro, performance, improvisagéo e danga. Ao longo de seus 60 anos de vida Tadashi
definiu seu caminho na danca no que ele chama de Butoh-MA (estar entre). Dirigiu os seguintes espetaculos do Lume: “Shi-
zen, 7 cuias”, “Sopro” e “Vocé”. (COLLA, 2010, p.13)
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Nova quebra; nova busca a somar-se. Avisei-os de que os caminhos
seriam tortuosos.

Nao esqueco Ismalia, seu poema mais famoso. Essa danga no vazio
me remeteu diversas vezes ao seu voo em busca da lua refletida no mar. No
entanto, reconheco nao ser este 0 momento para toca-lo mais profundamente;
Ismalia, para mim, € um poema em si, para vasculhar possibilidades de poesia no
corpo.

Entretanto, em seqléncia a proposta inicial - de me deixar conduzir
pelos caminhos da meméaria - deparei-me com um estimulo que tem que ver com
Ismalia e decidi lancar-lhe mao. Trata-se de uma composicdo musical de Iso
Fischer®® para o poema de Alphonsus. Enquanto a musica tocava repetidas vezes,
dancei livre pelo espaco, chicoteando a coluna vertebral (bébado e chicote)”, com
saltos grandes, tudo grande, expandido — era guiada pela ideia de voo. A cangao,
cada vez mais minha conhecida, podia ser cantada junto com Iso Fischer, com voz
potente e voz de garganta na pronuncia do MAR final. Este final acabou se
transformando em uma matriz que reverberava no espaco, com amplitude e
profundidade, como reverberava em mim a voz do cantor.

Comeca um voo. Ismalia voa. Estilizei-o voando com ombros e braco,
com pouco antebraco e maos; olhar fixo e profundo. Num dado momento, dei-me
conta do olhar e arrisquei transforma-lo, pois ainda insisto na viabilidade daquele
olhar (para mim o olhar de Alphonsus) que vé e nao vé, que parece fixo e
penetrante, mas € esquivo.

Voo, amplitude, liberdade. E como sera isso com a sandalia de salto? E

uma taca de vinho cheia?

20 Do CD Camera Pop, gravado em Curitiba (PR) em 1999.
21 Bébado: Com a raiz, o ator solta completamente a coluna, deixando-a livre. A coluna solta, remete o ator
a um estado constante de desequilibrio, que deve ser sustentado pela raiz. Se a raiz/base néo estiver ampliada e forte, o

ator caird, ou entdo, ndo conseguira liberar completamente a coluna. (FERRACINI, 2001, p.155)
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Minha liberdade foi tolhida. A sensacao perfeita. Que liberdade busca
Alphonsus? Que liberdade busca Ismalia?

Desliguei a musica.

O som do salto da sandalia no piso de madeira me lembrou o ritmo de
‘porque é teu aniversario tudo canta...” (se essa rua, se essa rua fosse minha...) e
passei a percuti-lo propositalmente. Ao cantar, inesperadamente retornou a
mimese da voz de tia Acidalia, que havia me escapado em outro dia. Sobrepus a
melodia frases de Funebre Inauguragdo, em tom de pilhéria, e acabei encontrando
trechos de sonetos que também cabiam na situacdo. Ndo cabiam bem na métrica
da musica, mas eu dangava um corpo ja transformado pelo vinho, em equilibrio
precario e podia brincar com a acio vocal de Tia Acidalia, que costumava arrastar
as melodias a seu critério, embora fosse muito afinada, e podia incluir a acao
vocal semelhante aos gritos de “Menino Jesus!”. Cantando e dancando (0 voo

desconjuntado do salto alto) de taga em punho.

LIV

Ser o mais infeliz dos infelizes,

Dos desgragados o mais desgragado!
Demando a Deus que me coroe de lises...
Ai!l Eu sou e serei sempre um finado! [...]
(Guimaraens, 1960, p. 357)

SONHOS IDOS

A noite, quando vem, e o mar soluga,
Minh’alma sbbre as ondas se debruca...
E vé passar, impavidas e belas,

As de outrora ultra-reais caravelas. [...]
(Guimaraens, 1960, p. 367)

Novamente me veio a necessidade de reler Funebre Inauguragdo em
estado dilatado. O texto soava como um texto de boas-vindas e, entédo, algumas

conexbdes comecgaram a desabrochar em imagens de uma possivel cena que
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envolvesse o material até entdo trabalhado e disponivel. Seria a recepgao do
publico, quicd com as mesmas matrizes, porém outro texto. Como se trata de algo
que nao ha ainda, defini que a construgédo poderia ser baseada no texto ja
trabalhado e com as cangbes e matrizes trabalhadas, ainda que o conjunto nao
fizesse grande sentido. Minha intencdo foi encontrar uma maneira de reter este
material, de ndo perder os primeiros passos dados dentro da casa, ou seja, as
primeiras matrizes corpéreo-vocais desenoveladas nessas ultimas paginas nas
quais espero ter feito dancarem as palavras a semelhanga da danca de fluxos e
rupturas acontecida na sala durante dias.

Mas ainda queria trabalhar algum detalhe a mais, sentia que precisava
de mais suporte para desenhar essa figura que receberia o publico. Imaginei
Alphonsus na situacdo que se segue, relatada na noticia biografica contida na

Obra Completa:

A fungcdo de promotor de justica, Alphonsus a
exerceu durante 1905, menos quanto as acusagdes publicas
no juri. Na primeira reunido do tribunal popular, serviu um
promotor ad-hoc, um leigo afeito ao mister, que fora promotor
interino quando o lugar estivera vago. Ja na seguinte
reunido, Alphonsus deliberou funcionar. Estudou o processo
a ser julgado, preparou-se para os debates. E sentou-se a
mesa para almocgar, cerca de meia hora antes de comparecer
ao plenario do julgamento, silenciosamente. Entre duas
garfadas sem vontade, Zenaide o viu empalidecer,
escorregar na cadeira, abandonar o corpo sem forgas como
sem vida: desfalecera. A esposa, aflita, chamou o
farmacéutico José Inacio, que reanimou o promotor; mas
este ndo falou da tribuna da acusagdo, nesse dia, nem
depois. (GUIMARAENS, 1960, p.42)

Trabalhei este corpo sem for¢gas na cadeira, sem vida. Depois imaginei
um sonho de Alphonsus, que seria o de se reerguer e ir ao plenario. Entéo,
observei alguns desenhos feitos a partir de suas fotografias, que foram publicados
em periédicos. Os desenhos tém caracteristicas diferentes das fotografias, pois

sdo perceptiveis os tracos que compdem a imagem. Do corpo mole, desfalecido,
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sem tdnus, comecei a construir tracos de vida. Comecei a pintar pedacos do meu
corpo (o que quer dizer imprimir foco, ateng¢ao), levando vida para aquela pequena
fracdo e, consequentemente, ativando feixes musculares e alterando sua
tonicidade.

Na minha imagem (como estou sozinha na sala), o publico entra
enquanto a figura se ergue, ou seja, ativa o tbnus das linhas do desenho, de
maneira a estar pronta para viver o sonho de ter ido ao plenario e ter dito aquilo
que preparou. No caso, € o texto Funebre Inauguracéo.

O figurino € o que ja estava: calga e camisa preta e blusa branca de
babados. Sapato de salto preto, cabelos presos com grampos e o bigode pintado.
Taca de vinho.

A figura esta sentada em uma cadeira de madeira, de frente para a
platéia, sussurrando barqueirinho com mimese de tia Acidalia e com danca
escondida®’. Olhar que parece ver cada um que entra, mas, na verdade, de
esguelha. Beberica vez ou outra. Apés a acomodacéo de todo o publico, inicia o
texto Funebre Inauguragdo com todos os elementos vocais trabalhados. Segue
bebericando e se embriagando. A embriagués leva a figura ao espago e o texto
comecga a ser entrecortado por pedidos de brinde e a musica “por que é teu
aniversario, 6 Menino Jesus”, enquanto dancga o voo de Ismalia. No auge, cai em
si, se percebe e canta, com voz de garganta (como o MAR):

O siléncio infinito ndo me aterra,

Mas a duvida pée-me alucinado...

22 Um dos experimentos mais constantes ao longo do trabalho de Ricardo foi o que ele chamou de Danga
Escondida. Buscando confirmar sua Danga Pessoal e aprimora-la, Ricardo costumava trabalha-la de trés maneiras: sua
dimensé&o “normal”, ou seja, como ela surgia; sua dimensao “ampliada”, projetada, corpdérea e energeticamente grande; e
“escondida”, diminuta, sutil, pequena no espago externo como se so existisse no interior do ator.

A “Danca Escondida” significa um raccourci da fisicidade e da corporeidade da Danga Pessoal. Isto é, o ator
mantém em seu interno a corporeidade diminuta, ou seja, ele mantém viva e acordada as vibragbes de suas energias
potenciais. A Dancga Escondida significou a porta de entrada para a Danga das Vibragdes. [...] (BURNIER, 2001, p.161)

Segundo Yves Lorelle, o raccouci é “a faculdade de contrair e de condensar o tempo e o espago de uma agao, de traduzir

esta agdo em imagem muscular’ (BURNIER, 2001, p.44)
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Se encontro o céu deserto como a terra!
Sai.

E incrivel essa viagem da criagdo, na qual os elementos vdo se
somando desordenadamente; muitas coisas chamam a atencéo, invadem a acao,
tornam-se importantes e desimportantes e entdo se chega a uma sintese, com
tudo o que foi experimentado ainda pulsando e reverberando, embora as acdes
que se colocam claras no espago sejam mais concisas e desenhadas. Em um
espaco concomitante permanece dancando o sonho, inexplicavelmente planos,
matérias e tempos distintos coabitando a mesma acao.

Renato Ferracini nos ajuda a pensar sobre essa inexplicabilidade no
capitulo “Corpo cotidiano e corpo-subjétil: corpo”

Na pratica, um ator que possui técnica, quando em
Estado Cénico, busca recriar um comportamento corpéreo
que, de certa forma, habite esse espaco “entre”. Nem um
corpo somente mecanico e formalizado, nem um corpo
somente “vivo”, informe e cadtico; nem um comportamento
cotidiano puro, nem um comportamento extracotidiano puro,
mas um corpo ao mesmo tempo formal e orgénico, um corpo
que se autoalimentasse de sua prépria potencialidade
criando e recriando um comportamento extracotidiano
transbordado dele mesmo e nele mesmo e que se langasse
para o espago gerando, nesse langamento, uma zona de arte
e de inclusédo. Isso significa dizer, em ultima instancia, que o
comportamento cotidiano e extracotidiano habitam o mesmo
corpo e é o trabalho nesse corpo, para esse corpo e com
esse Corpo que proporcionara seu comportamento-em-arte,
um corpo-em-vida. Posso dizer que essa pesquisa é a base
de investigacdo de todos as linhas de trabalho do LUME.
Uma busca de transbordamento das potencialidades e
intensividades do corpo, no corpo e para o corpo. Uma
pesquisa helicoidal que busca transbordar o corpo nele
mesmo. (FERRACINI, 2006, p.82,83)

Agora que conhego a casa, biografia, memoaria, fantasia, poesia e agéao

passam a coexistir.
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Danca da memoéria ou danca do sonho ou,

ainda, das micropercepcoes

Porta do quarto, adentrando na intimidade da

casa

Desde o capitulo anterior, em que metaforicamente “entro na casa’,
passo para a fase do trabalho em que comeco a sonhar em acdo. Toda a
pesquisa, as leituras, a busca por documentagao passam a ser viagem no corpo.
Talvez por tratar-se de memdria ou talvez pela experiéncia da danca But6®, essa
acao sonhada lembra também a poesia simbolista de Alphonsus.

No limiar entre o sonho e a fantasia, fui guiada por minha bisavo
Zenaide; “maezona”’ capaz de abracar todos os seus quinze filhos. Bonita.
Naquele instante estava eu em seu colo, mas vestida da imagem de minha mae
(também Zenaide) em retrato dos seus seis anos de idade, de vestido, sandalia e

lago na cabega. Conversamos, ela perguntou quem tinha me dado aquele vestido

23 O Buto, convém salientar, € uma manifestagéo artistica cuja principal caracteristica esta no processo de
elaboragéo técnica individual do atordangarino tendo como base uma série de principios extraidos do teatro N6 e Kabuki e
da danga ocidental classica e moderna. O Butd, portanto, ndo propde uma formalizagdo corpérea fechada, mas
metodologias para a busca de uma elaboragéo técnica pessoal. Coincidentemente, os trabalhos realizados no LUME
trilham caminhos que permitem uma comunicagéo e troca com os métodos do Butd, pois também busca, de certa forma,
processos que permitem e induzem o ator a buscar uma elaboragéo técnica pessoal, coerente com sua cultura especifica.
Todos esses pontos de contato fizeram com que tivéssemos uma aproximagao para intercambios praticos de trabalho com
dancarinos de Butd. (FERRACINI, 2006, p.220)
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e a sandalia, e acariciou meus pés. Eu pedi bolo de chocolate e ela confirmou ter
feito um para mim, que estava na cozinha. A casa era grande, antiga e lembrava a
casa que havia sido dela e que eu viria a conhecer anos apds sua morte.

Havia outro plano. Nele visualizei Alphonsus muito elegante, com roupa
acinzentada e sapatos pretos de bico fino muito bem engraxados, caminhando
pelas ruas acidentadas de Mariana. Seguia com andar altivo, sem mostrar a
dificuldade de caminhar naquelas ruas. Magro.

Na conjuncgéao entre os planos, Alphonsus era como um filho para minha
bisavo; o décimo sexto talvez, tratado por ela como um filho problematico de cujo
fim ela ja tinha conhecimento. Ele era seu bibel6 e vivia quase todo o tempo
trancado em um quarto, escrevendo seus poemas. Vovo Zenaide abriu a porta do
quarto para mim; Vové Zenaide me abriu a possibilidade de conhecé-lo.

Encontro espacgo para essas fantasias em uma dang¢a de movimentagao
sutil e esfumacada, que se mistura entre a memoaria recente de fotografias, textos,
cartas ou pequenos documentos também ha pouco folheados e lidos. As imagens
do texto acima se constroem junto com a danga, ou seja, promovem agdes ao
mesmo tempo em que se transformam a partir das mesmas. No texto ganham
outra forma e nomenclatura. Embora grande parte do texto surja imediatamente
apos o trabalho do corpo-em-acéo, ele recebe um tratamento parecido com o que
fazemos quando contamos um sonho a alguém. Algumas conexdes sao recriadas
e alguns insights transformam a experiéncia. Gostaria que o texto pudesse ser tao
livre quanto este pensamento que é corpo, simultdneo, o pensamento-corpo. “[...]
quando digo corpo, e mais precisamente, corpo cotidiano, ja estou falando sobre
um dialogo musculo/pensamento, corpo/razéo, no qual um nao se subordina ao
outro.” (FERRACINI, 2006, p.117)

Gostaria de trazer, também, para o texto este ambiente esfumacado, de
pouca densidade, no qual se misturam corpo e memoria.

A porta aberta através da danga e de Vovd Zenaide, digamos, faz
surgirem inumeras outras, que nao se atualizam necessariamente bem ordenadas.

A isso dei um nome: Danga da Memoria.
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Uma danga lenta, sutil, pequena. De fundo, coloquei a gravacao da
cantoria na casa da Ana Flavia (com trés filhos de Alphonsus), em volume
baixissimo, quase imperceptivel. Eu a escuto muito longe. Por vezes néo escuto.
De repente, surge um som, uma frase cantada, uma voz conhecida. Por que o
volume baixo? Desta forma a memdéria sonora ajuda na construgdo de uma
memoria longinqua, que estd sendo resgatada. Como se meu corpo fizesse um
movimento semelhante ao dos meus ouvidos, que buscam o som distante das
cancdes e vozes familiares. Nao dango sempre buscando este som; as vezes ele
me interpela e transforma enquanto danco.

Onde esta a memoéria?

Como se danga a memoria?

Memoéria macro: a musica das vozes dos familiares cantando. O ranger
da madeira do piso da sala de trabalho me remetia as tabuas do piso da casa de
Vovo Zenaide. Olhos fechados. Pisando no terreno da casa da Vovo Zenaide, a
casa da Tia Acidalia para mim. A casa foi demolida e no terreno foi construido um
prédio, como acontece frequentemente com as casas antigas situadas em pontos
estratégicos das grandes capitais brasileiras.

Memoria micro: o movimento do cupim na madeira do piso da casa da
Vovoé Zenaide. O papel velho e amarelado dos livros da Tia Acidalia. O som das
vozes ainda mais baixo. As paredes tém ouvidos. Os tijolos, memoria.

A sensacdo primeira era de que essa memodria tinha um lugar, no
amago do meu centro. Mas agora nao; percebo-a em cada poro. Esta dentro e
esta fora — ela vai e vem. Ela passeia na casa da Vovo Zenaide e volta para o meu
quadril.

Sua pele arrepiada e a sensacdo do coragdo “quase saindo pela boca’,
fez com que duvidasse da protecao epidérmica ouvida na escola e estudada no
livro de Ciéncias, e a tornou coragédo e a tornou ledo e a tornou praga e a tornou
romana e a tornou devastadora da floresta.

A boca fechada; respiracado sutil, pelo nariz, como se nem respirasse.

Tudo muito lento. A respiragcao € muito importante nessa dancga, € inaudivel. O ar

52



Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢des da Memoria e Recriagdes no Corpo

enche o corpo todo, vai inflando, vai passeando pelo corpo, mas nao tem som.
Quero dizer, o som é somente audivel para mim; como o som no fundo do mar,
com “snorkel”. Esse som tem um som de memoria, como uma bolha que me leva
para outro ambiente e outro tempo. O ar ganha espaco sutiimente e o corpo vira
um baldo (essa bolha, talvez), grande. E um baldo grande que cresce ao contrario,
para dentro, que cresce dentro. Ele encontra um lugar muito pequeno e escondido
e o infla de memodria. Infla memadria. Onde esta o inicio? Onde esta o fim?
Memoéria de morte, de mortos. Sou levada a dancgar a terra, os 0ssos na
terra, esfarelando-se, com cheiro de vida meio morta, estagnada. Onde encontro
esse pessoal? Esse meu pessoal, meu povo, minha ancestralidade? Memoria que
esta na terra e foi demolida junto com a casa. Esta tudo ali no solo, debaixo do

prédio.

Dormem todos. Dorme o fundador da familia, o
poeta Jodo Joaquim da Silva Guimaraes, pai de Bernardo.
Dorme teu tio Bernardo, tua prima Constangca também
dorme. E também dormes. E todos dormem. (Guimaraens
Filho, 1995, p.24)

Essa danca é de 0ssos porosos; 0ssos que viraram po.

Muita coisa ficou impregnada naquela madeira do piso, rangente.

Pisado de dor.

Pisado de poesia.

Pisado de musica.

Pisado de macarrao pisado e molho de tomate das criangas. O
macarrao esmagado no chdo. Fago cara de macarrao pisado e corpo de macarrao
pisado.

Tem também o pélo dos cachorros, Pingo e Candango. Muito pélo
misturado a terra. Essa dancga é assim — tem p6 e tem pélo. Pobre Alphonsus,
Pobre Alphonsus...

Eu estava fora de lugar naquela casa (e em outras situagcbes de

festas...). Tem hesitagcdo. Essa é outra parte da danga; € da menina Raquel meio
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fora de lugar naquela casa de pé direito alto e um monte de gente estranha. Sei
que € a minha familia, mas n&o sei exatamente quem sao. Abre o quadril, hesita e
o fecha, retrai. Medo: Burnier falava do quadril retraido. Vai pegar algo, hesita. E
estranho, o ambiente é estranho. A menina Raquel quer pegar uma comida,
hesita. A menina Raquel pisa no taco e ele range. Tempo longo; a vergonha faz
eternizar esse tempo ainda mais. O ranger dos tacos complica sua vergonha e
deixa-a com sensacao de ser vista por todos. Para ela sdo demasiados rostos e
olhares. Ela, crianga, tem vontade de colocar as maos em tudo, mas pode?
Hesita.

Surgiu também, na danga, a danga do ar que restou da casa, em
suspensdo. A casa ruiu e o ar ficou um tempo até se dissipar. Esse € outro tempo
da memoéria.

PAUSA

Tudo novamente.

No corpo, as acbes ainda sao fluidas e me escapam. Facgo e refago
repetidas vezes o percurso das imagens e sensagbes e percebo que poOsso
revisita-las, mas é tudo demasiadamente esfumagado. Ainda me pergunto: € este
um caminho? Criar ag¢des pelo viés da memoria, das imagens e de uma poesia
repleta de imagens e simbologias? “A imagem sonho memoria que vai coincidir
com o corpo” (COLLA, 2010, p.54). Sim, coincide, mas é tao plastico que faz
habitar um lugar de insegurancga e incerteza.

As acgdes de que falo tem vibragao; sdo fluxo de devires que conectam
pensamento e coluna vertebral e geram um estado de abertura tal que faz as
memorias dancarem. E fundamental frisar que estas acdes sdo recriagbes de
inUmeras outras criadas em sala de trabalho ao longo de anos de treinamento e
que me fizeram amadurecer um repertério pessoal de condugao deste corpo no
espaco, em estado dilatado, ainda que a propulsdo da agao faga o caminho na
diregdo das musculaturas mais internas. Ou seja, mesmo que a memdaria, no caso
especifico que acabei de descrever, leve a acbes reduzidas, deve haver

necessariamente impulsos que as fagcam vibrar no espago macro.
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Porém, o fato de estar experimentando um fluxo quase simultaneo de

memoria-agcdo-escrita, me mostra a intraduzibilidade de cada um desses vetores

pelo outro. Cada um deles experimenta o caos e a instabilidade naquele lugar que

habita. O estado das micropercepcdes amplia a instabilidade e, mesmo que eu

afirme ja ter visitado essas agbes em treinamentos feitos ao longo de anos,

concluo que as conhego, mas que pouco as codifico pela acdo em si. A

codificagdo passa a acontecer através de uma fixagdo da memoria que gerou e

conduziu a agao.

Por outro lado estamos rodeados de
metafendmenos imperceptiveis, de que as micropercepgbes
surgem como indices estranhos. A escala das pequenas
percepcdes tudo muda, o repouso torna-se movimento, e o
estavel instavel. A ‘experiéncia sensivel’ do filésofo reduz-se
a uma construgdo laboratorial ou mental que raramente
corresponde ao movimento real da percepcdo. Neste plano,
todo o ‘facto’ resulta de um efeito de escala: na realidade ndo
ha factos, porque a minima observacdo a escala
microscopica (por exemplo, de uma relagdo, sujeito-objecto
ou intersubjectiva) mostra movimentos instaveis ou caoticos
que invalidam qualquer posicdo primeira de facticidade
objectiva. (GIL, 2005, p.20)
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Segunda tomada de acao

Sai. Fecha com cuidado. Retorna apés um
tempo, vé a casa com outros olhos e... Entra no

ambiente Ismalia

Retorno a sala de trabalho na busca de alimento para o corpo-memoria
€ para a escrita-memoria.

Novo olhar para o poema Ismalia:

Havia conduzido um trabalho com meus colegas do Lume em 2006 a
partir da observagao das ilustragdes de Odilon Moraes (in: GUIMARAENS, 2006)
para o poema, e sempre continuei desejosa de dancar a delicadeza das aquarelas

que Moraes pintou.

Diario, 17/08/2006

Os conduzi propondo que observassem as
aquarelas sem ler o texto, sem saber do qué se tratava. Em
seguida conduzi o aquecimento insistindo em que entrassem
no universo daquelas imagens como em um estado de
meditagcdo, sem se deixar levar por outros pensamentos.

Apos o0 aquecimento, dangaram as imagens
individualmente e depois em relag&o.

- em geral as pessoas ficaram com uma ou duas
imagens e, somente no final, as imagens da histéria toda
foram se sobrepondo.

- interessante ver como todos viram as mesmas
imagens, mas, as corporeidades foram tao distintas: um se
ateve mais as cores, outro a lua, outro a torre e outro a
Ismalia.
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- em um dado momento nos conectamos em uma
mesma histéria. Todos apontavam, admiravam e queriam a
lua. Até que veio a desilusao, a queda; nao era ela. “Nao é
ela”. “E nada”. “Ele é”.

- estavamos dancando e nos relacionando com a
historia que criamos a partir das imagens observadas em
comum, mas ndo buscamos agregar significado aquilo. A
dancga que surgiu resultaria, para um espectador, como outro
poema. Imagens dangadas que poderiam levar a lugares
diversos, dependendo do angulo de viséo.

Apos 1h e 15min coloquei uma musica, de
composi¢cdées com vidros soprados.

- quando entrou a musica (lenta), ela tomou muito
a situacdo. A musica dita muito.

- comegou uma coreografia coletiva, de resposta,
de expansdo do corpo, as vezes saltos, e quedas. A queda
apos a busca da lua.

Conduzindo de fora, pedi para que as acbes
fossem cada vez mais reduzidas no espago, sem perderem o
motor interno, até que se transformassem em fotos; uma foto
para cada ator.

E, a partir da foto, retomamos a respiragdo e a
preenchemos de imagens, sensacgées e tensées vividas no
exercicio. Depois a tornamos audivel, sonora, até se
transformar em voz articulada e, por fim, em um verso do
poema.

A experiéncia com meus colegas me fazia intuir que bastaria estar
munida de alguns pontos de partida utilizados naquele momento, quatro anos
antes, para dangar novamente as imagens inspiradoras de Moraes.

Mas nao é bem assim...

A sala de trabalho tem uma caracteristica de tunel do tempo: ali se
entra para entrar em outros lugares. O trabalho conjunto sempre me ajudou a
viajar neste tunel e dele retornar, mas sozinha, preciso descobrir minhas préprias
pistas ou ancoras. Quais seriam? Tem que ser algo que me dé elasticidade para ir
longe, mas que me mantenha conectada com o meu centro — minha unica certeza.
E tem que ser uma conexdo em duragao, ou seja, que se sustente em duragao.

Por isso o koshi novamente.
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O koshi, hoje em dia, € uma forga que aciono com facilidade, pois foram
anos treinando formas de ativar esses feixes musculares. Ainda assim é
necessario criar dindmicas que de certa forma me desorganizem, transformem
meu eixo, para que seja possivel acessar este tunel de que falei e dentro dele
poder viajar. Nao é nada mirabolante, € s6 uma metafora para dizer que se entra
em um estado de disponibilidade para descobertas de caminhos de criacao
através da ativacdo de determinadas musculaturas, de maneiras diversas. Entrar
em um tunel do tempo é simplesmente estar disponivel para as imagens
dangarem no corpo.

Ele havia transformado aquela praga e potencializado cada elemento ao
redor. Carolina passava ali todos os dias e nunca tinha se atido a escultura em
bronze que beirava o coreto e tampouco a delicadeza das flores que coloriam o
Jjardim e que o ledo massacrava com suas patas grandes, despertando uma
sensagdo-dor que a fragilizava como aquelas flores minusculas. Sem contar que a
memoria dos lebes mortos nos prédios, que ndo se sabe ao certo de onde surgiu,
a fez perceber o quanto a praga estava oprimida por aquele conjunto de edificios
enormes. Carolina, sendo uma garota de seu tempo, vive o paradoxo da
circunstancia habitual da cidade grande se sobrepondo a natureza e da luta por
reestruturagdo dessa realidade.

Busco recursos que me ajudem a exaurir 0 pensamento-corpo
organizado. Saltos: Maneiras diversas de empurrar o chao e perdé-lo de si por
instantes. O calor e a pulsagao se transformam em combustivel para o trabalho. O
koshi comeca a ser ativado porque o abdome se contrai para impulsionar os
saltos. As pausas - contendo calor e pulsagao ativados - facilitam a tomada mais
precisa do koshi, que atinge todo o cinturdo (cadeira presa, quadril preso), nao
estando focado somente na regido abdominal, mas muito fortemente na
musculatura de base da coluna vertebral. Basta tocar a pele deste cinturdo para
perceber a tensdo produzida. Burnier insistiu muito neste trabalho conosco, mas
em recente encontro com um ator que trabalhou com Grotowski entre 1966 e

1976, que visitou o Lume em 2010 e trabalhou alguns dias conosco, Andrzej
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Paluchiewicz, retomei a consciéncia deste cinturdo potente que se acende quando
se ativa o koshi.

Depois vem o olhar fugidio, aquele que comegou com o olhar de
esguelha de Alphonsus, e que acabou se transformando em um mecanismo de
me transportar para o universo das micropercepcdes. A concretude da sala de
trabalho dificulta a entrada nas imagens da poesia e, por isso, tenho buscado
sempre olhares que me transportem para focos distintos, como direciona-los para
0 cranio ou para todos os 0ssos, com atencao voltada para os vaos - buracos dos
olhos, do nariz, ou para os espacgos entre as articulagbes. Ha outro grande vao,
tdo paradoxal quanto seu tamanho: entre as costelas e a bacia. Paradoxal porque,
ao mesmo tempo em que se abre como um tubo de conexdes, esta é a parte do
corpo mais preenchida por érgaos e pelos musculos ativados no koshi.

Mas isso nao é formula...

Nao sustentava este estado em duracdo e diversas vezes perdia o
centro e meu objetivo: dangar Ismalia.

Recorri a Ismalia cantada por Iso Fischer para dar mais volume as
imagens. Encontrei o estimulo que me faltava. Mantendo a composigcao de Iso
Fischer ao fundo, dancei cada verso de Ismalia, me concentrando em apenas um
verso durante a execucao total da musica, ou seja, me ative as imagens daquele
verso, me deixando alimentar pela melodia da musica, mas tentando esquecer os
outros versos. Cada verso ganhou um rol de ag¢des, mas tudo me parecia
extremamente Obvio: subir na cadeira para me sentir na torre, abrir os bracos em
voo, olhar as luas, etc., enfim, muitas questdes surgiram sobre que poesia eu
quero criar no corpo a partir do estimulo desse poema.

Nao precisa ser literal.

Jamais sera Ismalia; é outra poesia.

Como desvincular o corpo desta obviedade dos significados das
palavras?

E o caso de deixar com que o poema ressurja por algum outro viés.
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Procurando entender algumas coisas sobre o processo da poesia no
corpo, conduzi uma experiéncia no encontro do Grupo de Trabalho “Territorios e
Fronteiras” da ABRACE (Associacao Brasileira de Pesquisa e Pés-Graduagao em
Artes Cénicas), realizado em Campinas em agosto de 2008. Propus uma sala de
discussdao chamada “A palavra escrita e a palavra recriada no corpo”, e nela,
conduzi um exercicio poético para discutir o uso da palavra como ponto de partida
para a criagao de vocabulario corpéreo-vocal.

Iniciei com uma vivéncia pratica que pudesse instigar o grupo para a
discussao, apontando um caminho. Desconstrui o poema “Ismalia” inteiro,
comecando por palavras soltas como: enlouqueceu, sonhar, céu, mar, e
posteriormente destacando versos como ‘“ruflaram de par em par” ou ainda “como
um anjo pendeu as asas para voar”, citando apenas alguns. Cada uma dessas
células do poema encontrava-se escrita em um papel separado e havia um deles
com todo o poema escrito.

Pedi as pessoas presentes, doze aproximadamente, que se sentassem
no chao, fechassem os olhos e focassem a atengao na respiragcdo. Coloquei na
frente de cada uma delas um papel com uma palavra, um verso e, em uma unica
folha, o poema inteiro. Apds alguns minutos, pedi que abrissem os olhos e lessem
para si o que estava a sua frente. Dei mais alguns minutos para que cada um
“inspirasse” aquilo que havia lido. Depois pedi que lessem em voz alta aquilo que
tinham a frente, de modo a iniciarem pelas palavras soltas, depois 0s versos,
depois a jungao de dois versos e por fim o poema inteiro. Essa ordem eu conduzi,
pois sabia com quem estava cada pedaco do poema. Tudo feito sem pressa e
pedindo para que se deixassem mover internamente e expansivamente na
imaginagado a cada nova sensagao que a palavra lida, dita ou ouvida lhes trazia.
Nao havia tempo habil para propor algum exercicio que dilatasse a musculatura e
a atencédo, por isso, utilizei a respiragdo como canal de entrada em um estado
diferente daquele das conversas e discussoes.

A condugdo da vivéncia gerou sensacgbes diversas entre o0s

participantes. Uma professora disse ter recebido uma “puxada de tapete”, pois as
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palavras e os versos soltos a levaram para um lugar de prazer e, repentinamente,
se deu conta de que a jungao das ideias levava a poetizagao de um suicidio.

Ou seja, ndo se trata de tradugao ou reagao de causa e efeito. Nao se
trata de dancar as palavras pelo seu significado. Para os poemas de Alphonsus,
suspeito que seja o caso de dangar a musicalidade sugerida pelos versos e
poemas, pois vém carregados de imagens que o préprio autor descontextualiza do
significado. Trata-se de ter a sensibilidade apurada para perceber o significante
acima do significado.

Mas néo é facil; o significado das palavras € potente. Ainda estou
investigando maneiras de fazer a palavra vibrar por outro caminho, outra
percepgao.

Alphonsus me atravessa.

E entdo senta na cadeira para escrever Ismalia. Como € a cadeira em
que ele senta? Vejo uma cadeira de madeira escura, dura, com encosto alto.

“‘Quando Ismalia enlouqueceu...” Ismalia perde a consciéncia dos
limites do corpo e se mistura com Alphonsus. Sentada, a perda de limites
esfumaca a nogao da pele e dango com a suavidade da neblina (no corpo € no
espaco ao redor), como nos ensinou Natsu Nakajima®*.

Danca da neblina com caneta tinteiro. Mas a caneta € um incenso,
soltando uma fumacga delicada, como a neblina, como o Simbolismo delicado de
Alphonsus.

Novamente Alphonsus me atravessa.

Busquei aquecimento dindmico, temerosa com a imobilidade macro que
me persegue neste trabalho. A efervescéncia em nivel de micropercepg¢des me
fascina, mas nao sei codifica-la. A codificacdo passa a ser um foco dessa
pesquisa a medida que a dificuldade fica clara.

Dificuldade por que estou sozinha?

24 Natsu Nakajima é japonesa, bailarina de Butd, discipula de Tatsumi Hijikata e realizou trés intercAmbios
com o Lume (1991, 1995 e 1996).

61



Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢des da Memoria e Recriagdes no Corpo

Dificuldade por que se trata de memoaria e as imagens da meméria sao
fluidas?

Saltos no lugar, girando no eixo: 16, 8, 4, 2 e 1 salto para cada lado.
Isso em si aquece e me leva para o espag¢o, em uma dindmica veloz e com corpo
ampliado no espago que me ajuda na consciéncia do corpo misturando elementos
plasticos (articulagdes), cores e dinamicas.

Ou entao recorro a circuitos de condicionamento fisico intenso e os
saltos. Explode e condensa no abdome (no cinturdo).

Dessa forca condensada retorno ao fluxalphonsus.

Alphonsus é dangado por mim: O olhar de esguelha lembra o efeito do
terceiro olho na danga Butb e o foco da agéo sai do corpo fisico para a imagem-
vibragado de outro corpo que danga; meu impulso faz outro corpo dancar. Claro
que isso € uma imagem. Natsu Nakajima chamava de “fantasma”; Tadashi Endo
fala de um corpo vizinho que dancga, que é conduzido pela for¢a vibracional do
corpo que atua.

Alphonsus dangca em mim: o olhar para dentro, que percorre os vaos do
cranio, dos ossos, buracos dos olhos, do nariz, espacos entre as articulacoes.
Raquel e Alphonsus coexistindo.

Tudo passa por Alphonsus. Ele é a figura, ele é a Ismalia, ele é a
‘cadeira” de que Tadashi fala. Tadashi diz que é impossivel dancar um
sentimento; antes se deve dancar um objeto que possa dancga-lo. Impossivel
dancar o ciime, mas se vocé é uma cadeira, ai sim vocé pode dancar o ciume. O
sentimento é vago no corpo, nao ha localizagéo precisa para fazé-lo mover, mas a
cadeira, no corpo, gera um novo estado e um novo ambiente de possibilidades e
localizagdes dos sentimentos. A medida que existe uma vida extracotidiana, com
forma e tensdes bem definidas, o impossivel se torna possivel e o absurdo se
torna crivel. O aprisionamento em uma corporeidade é, muitas vezes, a liberdade
que falta a atuacdo. Pensando no que diz Tadashi, compreendi que me falta estar

mais apoiada na criagao do corpalphonsus para ‘lhe-dar-me” mais liberdade.
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“Esse pode parecer um pensamento louco, mas
ele era assim. Ainda mais louco, ele pegava uma vassoura e
a colocava apoiada no muro e, sozinho, a observava. E
tentava fazer seu corpo ser como a vassoura, se apoiando
na parede, reta. Fazia diferentes tentativas. Ndo, ela é
melhor que eu: é perfeita.

Como posso ser amigo dela? Como posso ser
melhor que ela? E se alguém chegasse para pega-la:
cuidado, cuidado, ela escolheu estar desse jeito, ndo quebre
seu estilo. Ou se alguém a colocasse no chdo: Oh, que pena,
agora ela esta deitada, esta morta!”

“Esse é o estilo de Hijikata. As vezes, pode
parecer estupidez ou loucura, mas desde sua juventude ate
sua morte, essa era sua filosofia do butb. Para ele, todas as
coisas sdo proximas a um ser humano: um amigo, um gato
ou um cachorro.”

“Entdo, quando ele usa algum material, todo o
tempo, como as pessoas loucas, ele tenta realmente coloca-
los no corpo, se apossar desse sentimento, dessa
qualidade.” (COLLA, 2010, p.62)

Claro que Alphonsus ndo é um objeto, mas € algo construido, néo é
uma pessoa, ndo é a Raquel, é a construgdo de uma ldgica de movimento e

atuacgao; neste caso equivale ao objeto de que Tadashi fala.

Vasculhando mais a casa — Mimesis Corporea

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos
aconteca ou nos toque, requer um gesto de interrupgdo, um
gesto que é quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar
mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da
acao, cultivar a atencédo e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito,
ter paciéncia e dar-se tempo e espaco. (BONDIA, 2002, p.24)
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Adentrar ainda mais a casa é simbolicamente descobrir os meandros do
corpalphonsus, que se tornou um dos principais focos desse trabalho. Deixei-me
afetar e conduzir pela memoaria involuntaria que foi se atualizando e a imagem de
Alphonsus deixou de ser o monumento distante para ser o monumento que me faz
ser e mover na sala de trabalho. Precisava de mais certezas, de mais suportes, de
mais estimulos para seguir criando este corpalphonsus. O caminho da observagao
e da mimese me apontaria para a proximidade esperada de meu bisavo,
procurando, através dela, conhecer este homem e dar-lhe corpo; dar-lhe o corpo
que reverberasse em mim como possibilidade de fabulacéo.

Comecei destrinchando exaustivamente algumas poucas fotografias de

Alphonsus, pois se tornou absolutamente prazeroso sé-lo.

Segundo estudos de Giacomo Rizzolatti e Laila
Craighero (“Mirror neuron: a neurological approach to
empathy”) movimentos mecéanicos sao influenciados por
acdes motoras subsequentes a uma primeira acado motora.
Rizzolatti comprovou que uma organizagdo em cadeia de
acdes motoras somadas ao mecanismo de espelho (dos
neurénios-espelho), permite que o observador, ja ao
observar a primeira acdo motora de uma sequéncia, deduza
qual seria a sua inteng¢do, qual o porqué desta acdo. Ha um
segundo aspecto: o comportamento emocional observado
leva a compartilhar as emocgdes, estimulando a emulacéo.
Portanto nossas reacdes e mais ainda a agao do infans seria
sempre reativa e imitativa: eco.

Achados mais recentes do proprio Rizzolatti
revelam que o mecanismo espelho, localizado em centros
neurolégicos como a insula, permite que o observador va
além da imitacéo, por empatia, sendo afectado pela emogao
do outro. Esta ainda seria uma reacao espelhada de
compartiihamento. Dai os dados neurofisiolégicos
confirmarem e sustentarem uma hipotese de Adam Smith, o
qual intuiu que os seres humanos seriam dotados de um
mecanismo altruistico que alojaria em si mesmos as agdes
observadas em alguém, levando-os a partilhar o destino de
outrem. (SPERBER, 2011)
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Mantive o poema Ismalia como uma camada sobreposta.

Tentava recitar mentalmente o poema durante o tempo em que estava
na fotografia. Pausa aparente, pulso interno e Ismalia. O poema ainda me
confunde; por mais simples que pareca, os versos similares se misturam enquanto
divido o foco de atengdo com a fotografia e o pulso interno que gera. Esse estado
de atengao para conseguir acertar o poema gera um estado de percepgao micro
qgue liga uma chave que me conecta com a fotografia e com meu bisavd. Explico:

Quando entro em contato com essas qualidades de seu olhar,
considerando que quase todos me parecem esquivos, vou com Alphonsus para
outro lugar que nao o da fotografia, o que me faz suspeitar que o pensamento de
Alphonsus andava longe dali, entdo nos conectamos, pois meu pensamento
também nao esta exatamente ali. Meu pensamento voa com Ismalia, vezes no
esforco para lembra-lo perfeitamente, vezes no devaneio para o qual o poema me
leva. O contato com essa qualidade de olhar me faz escorregar do presente e
avancar rumo a um tunel que me traz visualizagdes daquilo que venho delineando
como o homem Alphonsus para mim.

Simultaneamente avanco na construcdo do poema em minha mente,
puxando o fio que me conecta com as palavras lidas do papel e refazendo o
percurso da leitura rumo ao futuro do poema, que deve se concluir.

Ainda simultaneamente ou em sobreposig¢ao (ou coexistindo), o poema
se torna o pensamento fugidio de Alphonsus no momento em que posava para a
fotografia. Nao desejo afirmar que Alphonsus pensava no poema, € somente uma
maneira de encontrar uma equivaléncia com 0 que imagino se passar naquele
momento, ou seja, um pensamento que voa longe. Meu pensamento voa longe
com Ismalia, pois ndo é somente lembrar o poema, mas também me deliciar com
as imagens.

A ideia de mesclar o poema com a fotografia veio de uma experiéncia
que meu colega de Lume e marido, Jesser, teve em um trabalho com Eugenio
Barba. Jesser fazia uma cena de Hamlet e tinha que cruzar o palco. Barba lhe deu

uma tarefa: uma equacao dificil de resolver, a qual ele deveria solucionar
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enquanto cruzava o palco. As questdes de Hamlet transbordaram de Jesser
empenhado, atento, preocupado, concentrado, etc. Desta forma vejo Alphonsus;
sempre preocupado com alguma coisa que nao esta.

Cada fotografia traz qualidades de ritmo diferentes para o poema e
transforma suas imagens, intengdes e, consequentemente, seus microimpulsos.
Na fotografia, isso corresponde ao encontro com o pensamento de Alphonsus,
como se seus pensamentos produzissem alteracdes em seus microimpulsos.
Nestes microimpulsos me encontro com ele e a fotografia se torna viva. Mas é
uma fusdo de encontros e desencontros, pois a fotografia em movimento me leva
para outros tempos e lugares, de outras memorias.

Os impulsos avancam em velocidade e ainda é dificil nomea-los. Por
enquanto é o deleite de estar por alguns minutos em mobilidade quase estatica,
dangando as provocagdes das sensagdes produzidas pela fotografia e pelo poema
em contiguidade.

Nova experiéncia com Ismalia; foi diferente canta-la ao invés de recita-
la (ainda mentalmente). A fotografia dangou também, saindo um pouco mais no
espaco; causando um efeito maior (visivel) no espaco.

Mais visivel no espaco significa que a agdo é maior que aquela que
chamo de microimpulso? Nao necessariamente; o microimpulso é também grande,
sO que é implosivo.

Ha uma fotografia em que vejo seu olhar embagado - € a que me traz
mais forte a sensacgao de ele estar olhando para outro plano; isso faz com que, na
fotografia dancada, eu retorne ao olhar mais recorrente, o olhar para dentro.
Entretanto, a vantagem de estar observando as fotografias é a de poder ser
levada a lugares que nao havia explorado até entdo, que ndo eram para mim os
lugares-alphonsus. Ha varios lugares-alphonsus a serem explorados ainda.

Em outra fotografia me dei conta de algo que ja havia se manifestado.
O fato de Ismalia querer dois opostos tao distantes — céu e mar — faz com que
minhas vértebras comecem a se afastar, ganhando espacgos e tornando toda a

minha coluna mais ereta e a bacia mais encaixada. Percebi, inclusive, que minha
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crista iliaca estava projetada para frente, coisa que nao se percebe nas fotografias
dele. Este € um habito postural da Raquel. Quando volto para tras a crista iliaca,
encontro uma postura mais fiel a postura de um corpo masculino.

Fico, em cada fotografia, o tempo minimo de recitar uma vez o poema.
O entorno da foto-acao se enche de azul, do céu e do mar, e de um nevoeiro que
atravessa a sensacao. O nevoeiro modifica a acado e faz retornar aquele ser sem
lugar, sem chao. As formas ao redor sdo cobertas desse nevoeiro.

A imprecisdo e a vagueza das imagens me levam a construgdo de um
corpo que flutua apoiado no imaginario e me vejo brincando com o corpo da
maneira como suponho que Alphonsus brincava com as palavras. Ou seja, o olhar
embacado que observei na fotografia, somado a algumas imagens do poema, me
levam a um estado que se conecta com a recepcao que tenho daquilo que foi o
Simbolismo enquanto movimento literario e passo a viver um Alphonsus que é o
proprio Simbolismo. Na minha fantasia, Alphonsus n&o precisaria estudar a
construcdo dos melhores versos porque sua experiéncia vaga, no dia-a-dia, o
levaria a uma escrita fluente e adequada a tematica simbolista, embora suas
correspondéncias demonstrem grande preocupacao estrutural e em acordo com a

maneira que vé o mundo ao seu redor.

Concordo com muitos dos teus reparos. O soneto
‘A um amante” ndo me agradava absolutamente. Sé se salva
dele, talvez, a primeira quadra. Aquele abismo fatal da
sepultura estd mesmo pavoroso. “Vortice perene”, no
entanto, ndo acho de todo mau. Melhor seria que eu tivesse
escrito — num turbilhdo perene de vertigem. Conversemos
sobre os outros sonetos. Foste para muitos de uma
generosidade que cativou o meu amor-préprio de artista;
para alguns mostraste a ma vontade que tens a uma escola
a que me filiei, mas da qual s6 tenho aproveitado o que ha
nela de bom e razoavel, sem exageros pindaricos, nem
alcandoragbes gongoricas... Quanto ao que me dizes sobre
“Vendo-te rezar’, muito bem. Envio-te alterado, e mesmo
assim nao o suponho perfeito. Notaste tudo quanto dele
havia de pior. — “O Caronte infernal etc.” Dando a expressao
de ilusdrio a Létis, isto €, vao, falso, quis dizer com o 3° e 4°
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versos que o inferno, o purgatério estdo neste mundo, - idéia,
alias, ja velha. Num soneto de tdo amargo pessimismo nao
acho descabido o qualificativo inglério dado ao sol. Fantasma
atroz estd mesmo ruim. (carta a Mario de Alencar,
02/08/1908 in BUENO, 2002, p.12)

Quando entro nas sensagdes trazidas pela observagao e in-corporagao
do olhar da fotografia, me percebo um Alphonsus confuso entre ritmos, perfumes,
cores e sons que emergem de seu intimo para seus versos em uma organicidade
de sentidos que sugerem imagens que poderia dizer-se sem légica, mas que
refletem o desejo de poetizar seus estados emocionais. Eu o0 vejo assim; nessa
tentativa. Para mim também ¢é organico, embora a constru¢géo do corpo se inicie
de uma forma “artificial” (pois parte da observagdo de algo externo a mim), a
sensacao me conecta ao estado-alphonsus que vislumbro como real-possivel.

A arte de atuar estd ligada a essa capacidade: tornar o artificial
organico; munir-se de estratégias artificialmente construidas, para encontrar
organicidade nas agdes extracotidianas.

Dei-me conta de estar utilizando elementos da mimica de Etienne
Decroux, pois os anelados® s&o fundamentais para diferenciar as sutilezas nas
articulacdes do peito, da cabeca e, expansivamente, do olhar.

Agora comego a encontrar a danca de cada fotografia. H4 uma com
muitos elementos de Decroux, pois ha varias pequenas tor¢des em relagao oposta
a sua esposa Zenaide e até ao fotografo, me parece. Tem um corpo que nega,
que parece nao querer estar ali, talvez, simplesmente por estar desconfortavel na

presenca da esposa recente, no ano de seu casamento, diante da imprensa

25 Comparando aos anéis de um inseto, que ao mover-se, coloca seus anéis, um apds o outro, em
movimento, Decroux criou um conjunto de exercicios ginasticos basicos que chamou de annelées (anelados). Neste
exercicio deve-se inclinar cada parte do corpo, cada érgao de expressdo, um apoés o outro na mesma diregdo. Desta forma,
temos uma inclinacao lateral para a direita ou para a esquerda, onde primeiro se inclina a cabeca, depois 0 pesco¢o, o peito
e assim até o peso. (BURNIER, 2001, p.71)
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possivelmente. Mas a fotografia, no corpo, me trouxe uma fantasia diferente, me
colocou em contato com suas questbes aflitivas ligadas as dificuldades
trabalhistas, poéticas e financeiras, de um artista que ndo tem seu
reconhecimento; de um juiz que ndo alcanga um patamar satisfatério, tanto

profissionalmente quanto financeiramente.

Patriarca jovem, vivendo para os teus e para o teu
sonho de arte, em arte transfiguraste a realidade. Ha
especialmente um verso teu que sempre me impressionou e
que é o terceiro de um terceto de Escada de Jaco:

Em cada face o escarnio, em cada sino o dobre
Que me diz que sou velho, e que ainda sou crianga,
Que sou rico demais para morrer tao pobre.

Esses versos traduzem o teu estado de espirito
nos derradeiros anos de vida e sdo, ou é o ultimo deles,
menos que um grito de orgulho, que n&o tinhas, que nao
terias nunca, a verificacdo melancélica da inanidade de todo
esforco a que te dispunhas para vencer uma situagao
incontornavel.

Menestrel dos mais pobres, transfiguraste a vida
em poesia. (GUIMARAENS FILHO, 1995, p.387-388)

Todas essas especulagdes foram surgindo na sensagao da fotografia
Nno corpo, por isso insisto na permanéncia por periodos prolongados, respirando as
sensagcdes e imagens que surgem e me deleitando com a possibilidade de
conhecer este homem tao de perto, fazendo as conexdes com as memorias do
que vivi, do que ouvi e do que li a seu respeito. E prazeroso criar essa ficcdo que
se enovela com realidades possiveis.

A angustia crescia junto com Ismalia recitada (primeiro em pensamento)
muito velozmente, me deixando confusa com os versos e enlouquecida. As duas
furias se encontravam: 1) ndo conseguir acertar o poema. 2) Alphonsus
inconformado com sua condicdo.

E o corpo foi mudando...

Tensoes;
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Calcanhares empurrando mais fortemente o chdo (o peso estd nos
calcanhares nessa fotografia);

mao esquerda apertando a cadeira;

mao esquerda carregando a cadeira;

mao esquerda batendo a cadeira contra o chao;

mao direita ajeitando bruscamente o paleté — puxando-o para baixo;

tensao na mandibula, que se projeta para frente;

vetor que leva todo o corpo para a esquerda, fugindo da esposa e do
fotégrafo, que estdo mais a direita.

Surge outra situagédo de furia: o corpo que insiste em continuar a rotar
para a esquerda (peito, cabegca e olhos) e minha necessidade de manter a
fotografia exatamente como era. Além da necessidade Alphonsus, no meu
imaginario, que nao podia deixar de posar para o fotografo, embora seu corpo o
tirasse dali.

VOZ: decidi experimentar o poema com voz. Tentando recita-lo muito
rapido e sem confundir os versos. A voz saia apertada, ressoando na boca,
resultado da tensdo da mandibula. A sonoridade é estranha e transforma a beleza
do poema. Eu poderia estar dizendo qualquer texto; tratava-se apenas de uma
acgao vocal provocada pelos conflitos do corpo.

A experiéncia até aqui me faz refletir sobre dois olhares: a figura que se
constréi no corpo ndo é necessariamente compativel com a imagem que se cria a
partir da observacao da fotografia. O olhar que fita a fotografia passa por uma
afetacéo primeira (punctum)26 que, com o passar do tempo, se expande para toda

a imagem observada. Novos detalhes sao assimilados, seja pelas sensagdes

26 O conceito de punctum, aqui, € emprestado de Roland Barthes, principalmente da obra A Camara Clara
(1984). E utilizado por Barthes para nomear um “detalhe” na foto que chama a atengdo daquele que olha. Punctum,
enquanto o que me punge, o que me toca. Claro que Barthes coloca esse conceito enquanto recepgao de um olhar na foto,
um detalhe expansivo e metonimico que leva o receptor da foto para estados outros, um estado-em-arte da foto.
(FERRACINI, 2006, p.177)
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provocadas, seja pela analise dos angulos, cores, vestimentas, tensodes, rotagdes
articulares, qualidade do olhar, etc.

O olhar do corpo é outro, € um olhar que vive, & uma experiéncia. E se
deixar interpelar pelo que nos atinge, € um tanto passivo, um tanto ativo, pois a
experiéncia tem que mover a acao; tem que ser atuacao no caso do ator. O olhar
do corpo busca outras referéncias; as memadrias que chegam vém de reentrancias
musculares, vém das historias ja vivenciadas no corpo. Histérias que ja deixaram
este corpo muscularmente ativo e consciente de sua atividade. Embora as duas
qualidades de olhar partam do mesmo observador, a ativacdo muscular afetiva
consciente gera uma localizagao diferente, mais concreta no corpo.

O primeiro olhar, que fita, atinge a musculatura em nivel tdo sutil que é
quase imperceptivel, embora saibamos que ha uma afetacdo e que o pensamento
em torno da analise da fotografia passa necessariamente pela histéria muscular
do observador.

Ja o olhar do corpo é todo musculo vibratério. E uma rede
impressionante de impulsos musculares que se manifestam e compdéem uma
totalizacdo de algo localizavel na memodria. Essa memoéria é constitutiva da
somatoéria de sobreposicdes de experiéncias musculares que, com seu acumulo,
comecgam a atingir lugares conhecidos e vivenciados, facilitando a codificagéo. O
que é novo é a combinagao de elementos que nos fazem chegar em lugares de
referéncia ou pontos de apoio. Por isso a necessidade de estarmos
constantemente nos alimentando de estimulos diferentes, para que o desafio do
desconhecido esteja na combinagao, na montagem do quebra-cabega.

A fotografia em si ndo tem emocédo. A emogao surge no corpo, na
danca da fotografia no corpo.

Percebo que a danga de cada fotografia ja existe em mim, mas preciso
encontrar seus espacgos de vida; descobrir onde cada uma respira. Vejo Alphonsus
fugindo da camera. A fotografia é toda em giro para a esquerda e a rotagao parece
natural, porém insisto em manter as proporgdes entre o queixo (tanto na relagéao

com as escapulas como na relagdo com o rosto) e a diregdo do olhar na relagao
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com o todo, enquanto fago o giro. A insisténcia nas proporgdes gera dor na
musculatura dos olhos e embaralhamento da visao.

Durante a rotagao muito lenta para a esquerda, recitava Ismalia e, para
complicar, na rotacao inversa, tentava recita-la ao contrario, da quinta a primeira
estrofe. A dificuldade amplia a atencdo e muda o estado.

Comecei um jogo de manter sempre as mesmas proporgoes, tentando
olhar para um espectador imaginario. O jogo confirmou o Alphonsus que estou
construindo, ou seja, aquele que nao olha diretamente ou, se arrisca olhar,
mantém uma negac¢ao no corpo, sempre em paradoxo. Carlos Drummond de
Andrade fala deste Alphonsus paradoxal: “O espirito melancodlico, as vezes
soturno, convizinha perfeitamente com a feicdo brincalhona dos versos de
circunstancia.” (GUIMARAENS FILHO, 1995, p.326)

Assumi este ndo querer ver e tampei o rosto com as méaos, encolhendo
os cotovelos no peito, quase em forma de casulo. Surgiu uma danga do Fora do
Equilibrio?’, reduzido, escondido, que acontece no impulso, mas quase ndo sai no
espaco; € uma danga do “entre”, deste lugar soturno sé de Alphonsus, onde esta

sua poténcia, longe da atengao dos outros.

Ainda sobre tua ida a Belo Horizonte corre uma
anedota, auténtica, ou ndo: teu primo Afonso da Silva
Guimaraes te viu andando a pressas no rumo da Estagcao da
Central. Alcancgou-te, e lhe informaste entao que, sabedor de
que pretendiam homenagear-te solenemente na Academia

27 O exercicio tem trés momentos: 1- Alteragdo do Equilibrio- consiste em realizar uma agéo qualquer, que
nos leve fora do equilibrio controlado. Isto constitui a base do exercicio. Neste sentido, € muito importante colocar-se em
uma situagao real de perda do equilibrio. [...] 2- Evitar a queda- consiste em realizar uma agéo rapida e precisa para evitar a
queda. [...] Toda a chave do exercicio estd em como utilizar o stop final para gerar energia, ou melhor, para renova-la. E o
mesmo principio do moinho d’agua: a queda da agua faz girar a roda que gera energia. O stop da queda deve converter-se
no impulso inicial de um segundo movimento, que serve de passagem para recuperar a posi¢do vertical. [...] O exercicio
fora-do-equilibrio € uma maneira de desenvolver um principio fundamental da técnica de ator: converter o peso em energia,
mediante a coluna vertebral. [...] 3- A passagem - o terceiro momento é transformagéo que o ator realiza, desde o bloqueio

da queda até que se coloque em uma nova situagéo de fora-do-equilibrio. (BURNIER, 2001, p.132)
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Mineira, cuidaras sem demora de comprar a passagem de
volta. Anedota que se adapta ao teu feitio, a tua inapeténcia
pela oratéria, fosse qual fosse. (GUIMARAENS FILHO, 1995,
p.350,351)

Continuando a partir dessa situagdo, ergui a coluna, retomei a
conjungao da cabeca e do olhar, em giro para a esquerda, como na fotografia. Abri
0 peito e me percebi em postura de desconforto, com exposicdo extrema para
Alphonsus. Surgiu uma nova danga, de tentativa de abertura e posterior recluséao,

repetindo as tentativas em explosdes e retragoes.

[...] Alphonsus satirico a seu modo, com a ‘verve
extraordinaria que tornava a sua convivéncia um prazer para
os intimos’ [...]. Para os intimos, porque o causeur se retraia
quando o auditério passasse de quatro ou cinco pessoas...
(GUMARAENS, 1960, p.36)

Pesquisei seu modo de caminhar a partir de duas fotografias. Pernas
longilineas (a calga com cés alto amplia essa impressao), peso dos pés nas
bordas externas e um pouco atras. Na mistura das fotografias mantive o olhar para
o lado. Como alguém anda sem nunca olhar para frente? A dificuldade traz a tona
0s primeiros caminhares pelas ruas de paralelepipedo de Mariana e reforca a
embriagués; nao preciso me esforgar para imitar um bébado; a propria conjungao
das fotografias me embriaga.

E, desta forma, fui inscrevendo Alphonsus no meu corpo.

O comprometimento com a mimesis corpérea esta ligado a um fator,
dentre tantos, é claro, que é a apuragao da percepcao do imperceptivel. Ha a
atengao aos pontos macro de entrada em fluxo de jogo (punctuns), que sédo as
grandes articulagdes, ja separadas em cabeca, peito, ombros, quadril, pernas e
bracos, mas ha também pontos mais precisos como as vértebras ou os musculos
do abdome, perceptiveis separadamente. O abdome pode ser percebido como um

bloco que desperta o cinturdo do centro do corpo (koshi) e suas memoarias, mas
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pode receber impulsos diferenciados em cada feixe de musculo que compde este
bloco.

O apoio do peso € um elemento essencial na observagao de corpos,
humanos ou ndo. A maneira como 0s corpos se apdiam, seja no chdo ou em uma
cadeira, seja de pé ou sentado, seja recostado ou debrugado, muda
completamente a maneira como as vértebras se apéiam umas sobre as outras,
gerando novo posicionamento das grandes articulagdes.

Em meu imaginario o publico esta presente, mas nunca os encaro, pois
a fotografia nao permite. Isso gera tensdes em fungdo do paradoxo “querer olhar e
nao olhar”; € um jogo de aprisionamento que crio com a fotografia, ou seja, me
aprisiono na légica imposta pelas linhas de forga da fotografia e ganho tensdes e
sensagdes que me tiram da passividade. Crio uma conjuncgéo de forgas em que a
Raquel decide que sera conduzida pelas linhas da fotografia que, por sua vez,
estdo ditadas pelo momento Alphonsus no instante do clic do fotégrafo. Assim,
brinco de ser conduzida por Alphonsus. E com esses estimulos que eu mesma
crio, entro em jogo de atuagao.

A partir do jogo criei uma pequena sequéncia de agdes, que

posteriormente foi amadurecida.

1) Giro em torno de si mesmo e em torno a cadeira, que se torna
sua protecao.

2) Forca que atua nas maos em direcdo ao chao, pois necessito
da sensacgao de dedos alongados para estar conectada com a figura observada.
Desta forma, cada dedo ganha sua for¢a e individualidade, aproveitando os
ensinamentos de Tadashi, que sempre reforca a ideia de que cada dedo é
diferente e se move diferente.

3) Giro com peso nos calcanhares.

4) Presenca nas costas, de costas para o publico. Tadashi

também insiste em que dancemos com as costas.

74



Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢des da Memoria e Recriagdes no Corpo

5) Giro para a esquerda: Ismalia cronoldgica. Giro para a direita:
Ismalia em cronologia invertida.

6) ApObs os giros a sequéncia segue com andar tropego sobre ruas
de paralelepipedo mantendo olhar para o lado — equilibrio precario.

7) Encolher-se. Brago direito gruda no peito, depois o esquerdo,
encolhe abdome, encolhe pernas e junta tudo em concha. Essa figura se encolhe
até o chao, depois expande e recolhe algumas vezes.

8) Fora do equilibrio escondido: “devaneios de Alphonsus”. Entra
em seu universo simbdlico e imagens de alguns poemas me transpassam

enquanto dango. Rosto sempre parcialmente escondido, em giro para a esquerda.

Ismalia volta a querer dancgar.

O olhar enevoado de uma das fotografias me ajuda a entrar no universo
de Ismalia cantada por Iso Fischer. O poema cantado deixa as palavras mais
flutuantes e as imagens dangam no espacgo. Quando as capto e as dango, percebo
que cada imagem gera um impulso que ecoa no corpo, mas que nao se explica
pelo significado das palavras, ndo descubro uma légica aparente para que o
impulso ecoe aqui ou ali, embora saiba que ele vibra em consequéncia da
conjungao de elementos que compdem o poema, a musica, as fotografias de
Alphonsus e a minha leitura a respeito delas.

Experimentei deixar sair uma voz cantada, mas ainda me soa muito
desenhada e perfeita. Ou seja, quando a poesia vira agdo no corpo, ela esta
preenchida de conflitos que tém o tempo necessario para se intensificarem e
esvaziarem, mas, a duracdo da cancdo € de pouca variagdo e, as palavras
carregadas de sentido, me aprisionam. Procurei ficar livre para dancar. A musica
sempre na cabeca, até que saia uma voz forte, cantada: “na torre pds-se a
cantar”.

Enquanto dancgava, o verso “as asas que Deus lhe deu” comecgou a se
encher de sentidos para mim. Obter asas € sinbnimo de liberdade e, por serem

impossiveis aos seres humanos, sao tdo almejadas. Ismalia adquiriu asas para
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morrer e Alphonsus almejava a morte como libertagdo das dores terrenas.
Alphonsus precisava crer em um Deus que o abengoasse com a liberdade pela
morte, assim como Ismalia foi abencoada pela loucura de poder crer que tinha
asas e que alcancaria a lua. Melhor seria receber a graga da liberdade? Melhor
seria receber a graga da ilusdo da presencga das asas e da capacidade de algar
voo? Melhor seria crer na libertacdo através da morte? Melhor seria se matar para
alcancar a liberdade? Melhor seria encontrar a liberdade a despeito da morte?
Alphonsus almeja a loucura de Ismalia?

Todas essas perguntas foram feitas em voz alta, como um pedido meu
a Alphonsus em tentativa de compreendé-lo mais profundamente e compreender
até que ponto ele se fantasiou em Ismalia ou fez de Ismalia seu fantasma. Eu
continuava a dancgar, impulsionada pela forca das escapulas como raizes de
possiveis asas, ainda entranhadas na musculatura.

O voo surgiu com o novo verso: ‘ruflaram de par em par’. Nao
importavam mais os questionamentos, as asas teriam adquirido desejo proprio e
cresciam das raizes para as extremidades, das escapulas para os bracos. Para
mim, recriacdo. Em 1993 trabalhei exaustivamente o voo do Uirapuru, como
descrevo em meu livro “Tal qual apanhei do pé”, no qual se encontra a descricao

completa do recorte a seguir:

[...] Burnier trabalhou comigo a partir dos
principios da mimica de Decroux, utilizando uma de suas
figuras, a “Vitéria de Samotracia”, inspirada na escultura
grega de mesmo nome, do ano 190 a.C. Uma figura alada
em um corpo de mulher.

[...] Foram dias em frente ao espelho trabalhando
a projegao do esterno e o alongamento da musculatura que
liga os ombros ao peito, esticando os bragos para tras. Meus
ombros e bragos eram, por vezes, puxados por Burnier, para
ampliar o alongamento da musculatura a propor¢des além do
aparentemente possivel. A figura da Vitéria de Samotracia
propde uma abertura de asa estilizada, pois lida com a
sobreposicao de corpos incompativeis, que sdo o da mulher
e o0 do passaro. Da mesma maneira a figura proposta por
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Decroux é estilizada e, consequentemente, o voo que criei
com Burnier.

A acdo que obtivemos, portanto, continha o
movimento de abertura de bracos perpendicular ao corpo e o
de abertura de bracos perpendicular ao solo. No entanto,
embora tivéssemos feito improvisagcdes de abertura e
fechamento de “asas”, assim como de variacbes de
dindmica, niveis e de posicdes de tronco, optamos por uma
recriacao bastante limpa deste voo. O fundamental era o
engajamento total nessa abertura, somada a um impulso “de
voo”, para cima e para frente.

Os pés se locomoviam em ponta, assegurando a
sensacao de estar longe do solo, o que, acredito,
transparecia também aos olhos do espectador. [...] (HIRSON,
2006, p. 163-165)

Impossivel, portanto, nao repetir este voo, nao revisitar seus caminhos.
Mas o estimulo é outro e a distancia de dezoito anos da primeira experiéncia faz
com que as historias vividas transformem os angulos de percepgéo. A memoria do
voo se presentifica na agcdo, mas neste contexto nao preciso realiza-lo em sua
completude, basta o inicio do impulso nas escapulas e em seguida bragos e méaos
sao consequéncia da danca entrelacada da musculatura por tras das mesmas,
irradiando pelos feixes musculares que abracam as vértebras. Esse pode ser o
ruflar de asas de Ismalia, diferente do ruflar do uirapuru, inserido em um
espetaculo no qual julgdvamos necessario dar algumas pistas ao espectador de
que se tratava de um voo. O voo de Ismalia ainda é descontextualizado, inserido
em experimentacgdes a respeito dos estimulos poéticos na criacdo de matrizes
fisicas.

O trabalho de mimese das fotografias tem sido muito emotivo, pois
recupera memorias de pessoas, encontros, situacdes e objetos ligados ao meu
bisavd, mesmo que eu ndo o tenha conhecido. As fotografias se povoam de

histérias conhecidas e geram fantasias a respeito das que se perderam no tempo.
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O ENCONTRO COM ROLAND BARTHES E
OUTROS ESTIMULOS QUE TRAZEM
ALPHONSUS MAIS PERTO

Abre uma porta ainda mais especial, com

cuidado

No dia seguinte ao da morte da sua mée, a 25 de
outubro de 1977, Roland Barthes comeg¢a um ‘Diario de
Luto’. Escreve a tinta, e por vezes a lapis, em fichas que ele
proprio prepara a partir de folhas de papel A4 cortadas em
quatro, e das quais mantém sempre uma reserva em cima da
Ssua mesa de trabalho. [...] (BARTHES, 200, p. 7)

Abro a porta do quarto de Dona Zenaide, que poderia ser o quarto de
Alphonsus. Que pode ser o quarto dos dois, em Mariana. Posso fugir de Belo
Horizonte e entrar na casa deles em Mariana.

O diario de Barthes para mim ganhou outro titulo: “Alphonsus perde
Constancga”. Li o diario de Barthes em 2010, como sugestdo da minha orientadora
Suzi. Meu exemplar do livro, em questao de horas, estava repleto de anotacdes a
lapis, revelando a certeza de que ia ao encontro de meus desejos de criagdo. Em

muitas passagens eu via Alphonsus escrevendo seu diario apds a perda da jovem
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amada. Encontraria, sem duvida, o momento de emprestar a Alphonsus o diario
de Barthes, ja que o primeiro fez de seus diarios, poesias simbolistas.

De certa forma cultuo Alphonsus assim como Barthes fez com a
memoria de sua mae.

Escolhi quinze fotografias; possivelmente todas as que existem
disponiveis, pois elas se repetem nos livros, reportagens de jornal e acervo do
Museu Casa de Alphonsus de Guimaraens em Mariana. Aparentemente as
diferencas s&o sutis entre elas, a um primeiro olhar; sdo quase sempre fotografias
posadas.

Mas agora comego a criar uma sequéncia na qual descubro muitas
outras imagens nos espacgos entre uma fotografia e outra. H4 um mundo a ser
dancado nas entrimagens?® de cada fotografia observada ou corpobservada® e de

cada transicao entre elas.

Se o experimento € repetivel, a experiéncia é
irrepetivel, sempre ha algo como a primeira vez. Se o
experimento €& preditivel e previsivel, a experiéncia tem
sempre uma dimensdo de incerteza que nao pode ser
reduzida. Além disso, posto que ndo se pode antecipar o
resultado, a experiéncia ndo € o caminho até um objetivo
previsto, até uma meta que se conhece de antemao, mas é
uma abertura para o desconhecido, para o que nao se pode
antecipar nem “pré-ver” nem “pré-dizer”. (BONDIA, 2002,
p.29)

As fotografias, além da poesia, sdo também veiculo a me transportar
pelos corredores da memoria. A aventura, como diria Barthes, em A Camara
Clara, ocorre antes mesmo da escolha da fotografia, neste caso. O campo esta ja
aberto e nele mergulho com sentidos despertos em busca de quaisquer imagens

fotograficas que me ajudem na viagem do corpo, na formulagdo da poesia

28 Havera sempre um “entre” positivo.

29 Atuacao. A fotografia ja é corpo.
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corporal; nova aventura. O devaneio € atual, mas os saltos na memodria sao
longinquos, e essa distancia temporal é parte da atragao primeira, tanto da poesia
quanto das imagens.

Observo o amarelo. O perfume da fotografia amarelada, descascada e
com bordas picotadas, provocam o “estalo”, também citando Barthes, que
preenche meu corpo do desejo de ser transformado em impulso de agdo. Depois é
que vem a fotografia em si e o susto positivo daquilo que me fere e, como uma
descarga elétrica, faz conexées com Alphonsus, coitado, e sua vida recontada e
recriada pelos filhos e netos, conexdes com sua poesia e as imagens grandiosas
que dangcam em, e fazem dancgar, meu corpo.

Um olhar, um modelo de roupa, um penteado, uma maneira de colocar
0 peso sobre os pés... Cada detalhe me remete ao invisivel e n&o dito, ou seja, o
por detras dessas imagens que despertam sensagdes (e posteriores
corporeidades) que entram em frequéncia com uma época e um lago familiar de
uma memoria muito escondida que pode ser reinventada, recriada, ressignificada
a cada nova imagem observada e in-corporada a minha maneira, em situagao de
sonho, devaneio.

Nao me interessa somente a mimese precisa da fotografia, mas, além
disso, a captura precisa dos punctuns que possam me transportar para o plano do
invisivel, pois as agdes sdo moldadas também em sua invisibilidade e vao sendo
adensadas e codificadas no desenrolar da pesquisa e da criagdo. A cada nova
descoberta tomam novos sentidos e fazem desabrochar as ligagdes possiveis que

as transformarao em sequéncias e posteriores cenas teatrais.

No caso da Villa Kyrial, as fotografias sdo sempre
posadas. [...] Tomamos contato com os familiares, amigos e
frequentadores, mas nao temos idéia do semblante daqueles
que atuaram nos bastidores, como empregados e servigais.

De onde conclui-se que, se dizem muitas coisas, as
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fotografias também silenciam sobre inUmeras outras - e essa
regiao penumbrosa € tao essencial quanto aquela iluminada
pela luz dos flashes, portadora de multiplas significagdes.
(CAMARGOS, 2001, p.18)

E como o fole de uma sanfona, que pode se expandir e se inflar de
memorias, ou pode preencher de sonoridades o espago mais amplo, produzindo
memorias mais volateis, porém ancoradas em um impulso concreto que as
detona, ou que detona o som, assim como sdo concretos os impulsos que
permitem o salto para a tridimensionalidade das fotografias no pensamento-corpo
quando observadas do papel e colocadas no corpo. O impulso multiplica
temporalidades e situagbes, gerando a sensagao da existéncia de varios corpos
em um unico corpo e confundindo uma possivel sensacdo de causa e efeito;
misturando pensamento-corpo-pensamento.

Nesta sequéncia de acdes - propositalmente executada em tempo lento
- fui me deparando com a sensacdo de outros corpos e, portanto, com um
corpalphonsus consonante.

As qualidades sutis das agdes dancadas, na sequéncia, sao
responsaveis por construir e desconstruir espacgos virtuais, mas a presenca de
uma musica ajuda a dar o pulso dessa transformacao - tanto para mim quanto
para um possivel espectador - além de nos colocar em frequéncias quica
semelhantes. A musica auxilia na ambientag¢ao, assim como os figurinos e objetos,
que também dao suporte para encontros entre ator e espectador em uma zona em
que a criagcao da obra passa a ser dos dois. Busquei, portanto, um pulso que me
ancorasse.

Escolhi a introdugdo a musica Espinita (de apenas um minuto e vinte e
cinco segundos) de uma banda italiana chamada Banda Ibnica, cujas musicas
costumam inspirar meus trabalhos em sala. A banda é constituida por vinte
musicos sicilianos e se dedicou primeiramente a valorizagdo da musica funebre

para banda. Espinita tem uma espécie de borddo em La, sustentando sempre
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essa base, enquanto um trompete sola livremente sobre ela; é parte do album
Matri Mia (2002) e, em repeticdo constante, lembra um tempo circular espiralado.

A memodria faz com que o tempo retorne em infinitas situacées e de
maneiras diversas e o escritor vive esse retorno continuo do tempo pelo proéprio
movimento da escrita e estara sempre movimentando os sentimentos ligados a
essas memorias e a esses tempos que retornam.

E neste tempo espiralado que me sinto quando dancgo as fotografias,
aprisionada nas histérias para as quais elas me transportam, porém livre para
inflar de sensagbes cada uma das passagens, gerando mais possibilidades de
encontros com o que imagino ter sido o homem Alphonsus. Alphonsus, que se
autodefine “o velho poeta que vive a contemplar o deserto das cidades mortas”,
evoca a morte como uma possivel escapatoria dessa vida espiralada. Raquel tem
prazer em permanecer neste estado que nao se resolve, o estado das “cidades

” 113

mortas”, “desértico”, pois € uma das maneiras que encontra para viver a sensacao

I se confundem e

de que a morte seria a unica escapatéria. Alphonsus e Raque
se entrelacam nessas historias, coexistem.

As fotografias e as transigdes entre elas davam suporte e organizavam
melhor meu encontro com Alphonsus, mas ainda assim me faltavam elementos
para sentir realmente fissurada a pele, de modo a perceber a osmose entre as
histérias (as conhecidas e as fantasiadas), os impulsos musculares e a sensagao
de fluxo entre essas duas forgas, em intensidade. Em uma visita a casa de minha

bisavo, este espago para o corpo que estou construindo, Suzi detectou que meu

30 A Raquel em terceira pessoa € aquela que atuou na sequéncia de fotos e que, por vezes, se mistura
com Alphonsus ( o personagem da sequéncia), pois este personagem tem ligacdo de sangue com a Raquel que atua,
gerando um fluxo de ancestralidade que nao se explica, mas pode ser sentido. A conjugagdo em primeira pessoa, também
Raquel, é aquela que esta diante da escrita do texto, explicando os ingredientes técnicos que foram sendo selecionados
durante a criagdo da sequéncia, além de ser a narradora que situa o leitor nas situagbes da sala de trabalho e das
memorias familiares. Ha, ainda, a primeira pessoa do plural, que surge do encontro entre Raquel e Alphonsus, quando sédo

ténues os limites entre um e outro.
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tronco se movimentava pouco e, com muita sinceridade, disse que n&o via em
minha sequéncia a mesma intensidade que eu dizia reverberar em mim.

Foi quando percebi que havia espacgo para o diario de Barthes. Diversas
passagens ajudaram a suprir essa lacuna e trouxeram mais sentidos para a
sequéncia. Convido vocé, leitor, a fazer uma viagem onipresente, visualizando
uma atriz em uma sala vazia enquanto constréi, para um espectador imaginario,
uma sequéncia de acgdes a partir de estimulos de imagens fotograficas observadas
e histérias lidas e ouvidas (que permearam meu imaginario, emogdes e
percepgodes infantis), em um jogo no qual a atriz se confunde com o personagem
ou, ao contrario, se afasta e estuda as melhores solugdes corpdreo-vocais para
jogar com essa confusdo pessoa-personagem-memoria. Ou Alphonsus seria
mesmo um personagem-memoria?

Barthes me afeta a partir da fotografia de ndmero dois®'. A primeira
delas, unica de Alphonsus quando crianca esta inserida em outro bloco dessa
pesquisa, no bloco das criancas, que se encontram pelo fio da ancestralidade;
meu bisavd, minha avd, minha mae e eu — partindo das fotografias de infancia.

FOTO 2, 1888, Alphonsus dezoito anos. Constanga viva, mas ja doente.
O olhar levemente para cima denuncia preocupagao; ndo € o de um estudante
seguro e promissor. “O curso de Engenharia ficou abandonado, [...] o estudante
descurou as matematicas, para assistir a sua noiva diariamente,
constantemente.”? A cabeca para a esquerda da o impute do giro de todo o corpo
e a noticia que se escondia atras ndo € nada agradavel; a amada agoniza e o fio
de vida se esvai. Alphonsus se apoia no encosto da cadeira de madeira, Raquel,
de costas para o espectador, tensiona as maos cujos dorsos dao frente para o
espectador e deixa a impressao de que o corpo se abandona, mas ha apoios por
todos os lados e tensdes desenhadas. A imagem de Constanga se vivifica como

uma holografia, projetada dois metros a frente. Constangca é sempre e apenas

31 Optei por dar nUmeros e ndo nomes as fotografias.
32 Da noticia biografica escrita por seu filho Jodo Alphonsus, em GUIMARAENS, 1960, p.31.
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uma imagem. O percurso até a morte acontece como um desenho animado com
falhas em algumas estruturas: agoniza, falece sobre o leito vestindo camisola
branca, e acontece o salto para a imagem do caixdo sendo carregado. Alphonsus
€ incapaz de se aproximar; a distancia acompanha o percurso para a cova, mas
caminha lentamente, cabisbaixo na direcdo do caixdo, que desaparece na lateral
esquerda do fundo da sala. “Irias desolado como iriam teus parentes, seguindo a

133

morta™’. Ameaga correr até ela, mas ergue a mao em um adeus sutil.

Gira pela esquerda e, pela primeira vez, se depara com a auséncia.

Barthes,

26 de Outubro de 1977
Primeira noite de nupcias.
Mas primeira noite de luto?

27 de Outubro
Assim que um ser morre, construgdo desvairada
do futuro (mudangas de moveis, etc.): futuro-mania.

As frases de Barthes se mesclam e saem de Raquel em voz um pouco
aspirada e na garganta, na confusdo de Alphonsus diante da perspectiva das
nupcias e a realidade do luto: “primeira noite de... luto!” A frase é repetida
algumas vezes ao longo da agao que se constréi, de desencontro entre desejo e
realidade, em uma quase loucura que se manifesta em um corpo com tensdes
contraditérias. As grandes articulagdes querem seguir diregées incongruentes e o
corpo nédo encontra saida para se acomodar. Torgbes. Pausas. Os objetos que
poderiam fazer parte do futuro interrompido s&o trazidos e organizados
desvairadamente por este homem que busca um novo sentido para a vida, mas
ainda amarrado aos antigos moveis e objetos. O impulso de transformar a
realidade é a cada vez sucedido de um impulso que nega e toma a articulagéo,
vezes com uma puxada brusca e cortante, vezes em golpes circulares como os

das artes marciais. As imagens, por vezes, saltam no tempo e levam Raquel a

33 GUIMARAENS FILHO, 1995, p.22.
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viver um impulso maior, como fez Alphonsus dois anos depois ao se mudar para
Sao Paulo. O impulso do desejo de mudanga para outra cidade € aparentemente o
mesmo, mas € mais expansivo, sai da sala, avanga enquanto imagem para além
dos limites do espago do mobiliario. Nao importa se parece grande e exagerado; a
intencdo é de fato deixar escapar a forca do sentimento de perda que deixou
sequelas em toda a vida deste homem. “Adoeceu com uma bronquite persistente.
Tossia. Escarrou com laivos de sangue.™”

O figurino realga as incongruéncias; o paletd alinhado se choca com o
sapato de salto alto, fino e instavel — desalinhado - e o bigode pintado a lapis
realga o estranhamento de uma figura desarticulada.

FOTO 3, 1894, a fotografia € de seis anos adiante, mas em nossa
danca, Alphonsus ainda se depara com a perda recente. “Ainda o noivo ficou mais
de um ano em Ouro Preto, sem estudar, sem destino algum, numa disponibilidade
desconsolada. [...].”*° Seu olhar, que segundo 0 meu, € quase sempre ausente em
suas fotografias, é o ponto muscular que me leva a essa falta de destino; um olhar
que nao perpassa o limite do préprio olho, mas que vé tdo somente o passado
borbulhando na pele, na respiragéo, na pulsagao sanguinea. Este ponto muscular,
que no caso é o olhar, funciona como porta de entrada para um estado intensivo,
que, quando ativado, se expande e recria a agao fisica ou o estado, tanto em sua
materialidade quanto em sua organicidade. Ferracini empresta o conceito de
punctum criado por Barthes para explicar como funcionam essas portas de
entrada no trabalho do ator.*®

Elegantissimo em seu estilo pessoal, com lengo estampado,
aparentemente de seda, sob o casaco preto estilo sobretudo; sublinhava com
traco forte o estilo da roupa, cabelo, barba e bigode, enquanto o olhar se envolvia

em névoa.

34 Da noticia biografica escrita por seu filho Jodo Alphonsus, em GUIMARAENS, 1960, p.32.
35 Da noticia biografica escrita por seu filho Jodo Alphonsus, em GUIMARAENS, 1960, p.32.
36 Ferracini discorre longamente sobre os punctums em (FERRACINI, 2006, p.175- 187)
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Comprazia-se em ser diferente da sua época.
Vestia com tais roupagens a sua arte, que os transeuntes,
infrigados, se detinham a admira-la, ora, extremamente
luxuosa, ora com singular exotismo. Sua propria figura
tornara-se inatual. Pouco se lhe dava agora que a arte ou 0s
colarinhos sofressem quaisquer reformas, recebessem novos
talhos. Ndo tomava conhecimento dessas puerilidades, pois
Jjamais procurou agradar a outrem, sendo a Si memo.
(RESENDE, 1938, P.72)

Raquel se recompde da ferida exposta e procura ater-se ao olhar — o
punctum principal desta foto - que traz o passado inebriado enquanto mantém no
centro do corpo o motor da sensacao de inconformismo pela perda brutal. E deve
ser elegante em uma das mais belas fotografias de Alphonsus. O mesmo salto alto

que desalinha, auxilia na postura firme e ereta, quando em posi¢ao quase estatica.

Barthes,
27 de Outubro

- Vocé nao conheceu o corpo da mulher!

- Conheci o corpo da minha méae doente, e depois
moribunda.

Alphonsus traz para a primeira pessoa: “Nao conheci o corpo da
mulher”. Nao conheceu os prazeres do encontro com o corpo de Constanca. E diz
ainda, através da voz de Raquel: “doente”, “moribunda”. A voz agora é bastante
aspirada, lembrando noticias do vento. Vento que traz imagens de Constanga no
leito, em camisola branca, e de Constanga em unica imagem fotografica que
aparece nos livros, em vestido longo com camadas pesadas de tecido. Raquel se
atém ao trabalho do olhar; ndo é o olhar que se projeta a frente, mas o terceiro

olho, ou seja, a intengao pressionada no ponto localizado entre os dois olhos, e
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impulsionada para frente. A intensidade dessa pressao para frente é diretamente
proporcional a intensidade com que informacdes do passado se atualizam.

Alphonsus atualiza Constanga. E tdo real o encontro, que Alphonsus
adianta os bracos e toca as maos sonhadas de Constanca. Alphonsus entra em
uma atmosfera de sonho e leva Raquel a impureza das aquarelas,
experimentando um corpo aquarelado, de pinceladas pouco definidas e muito
aquosas. O estimulo surge da observagdo de uma aquarela pintada por minha
mae para mim, em 2009, na qual pincela Alphonsus perfilado, em preto, tocando
Constanga em vestido longo rosado. A delicadeza, somada a impureza do traco,
perpassaram e transformaram a FOTO 3.

O que acontece quando a pele é pintura? As fotografias de Alphonsus
nao me remetem a qualquer preocupacao com a pele, do mesmo tom da minha e
dentro de uma faixa etaria em que a diferenca nao é consideravel a ponto de fazer
vibrarem outras texturas. Mas a pele, no caso da aquarela, é de tinta branco-
acinzentada. E escorre pelos bragcos. Na aquarela de minha mae, nem olhos e pés
ele tem! Como as linhas sdo pouco definidas, o corpo ganha o esfumagamento
dos tragos e uma danga incessante que busca uma acomodacgéao inatingivel das
tintas. Raquel brinca de nao ter olhos, em duas respira¢des de pouco ar, e retoma
o terceiro olho no impulso de declamar um poema a Constanca.

Raquel atualiza um dos poemas escritos para Constanca.

Raquel, enquanto atualiza o poema, atualiza a sensacdo de um
Alphonsus que carrega a memoria da perda em cada micro-agao, facilitada pela
aquarela esfumacada.

Raquel atualiza memdrias familiares enquanto declama o poema com a
mimese vocal de Alphonsus de Guimaraens Filho, também poeta, o Tio Afonso.

Convivi pouco com Tio Afonso, mas tenho dele uma gravagao em audio
de um poema declamado em homenagem a sua esposa no dia das maes do ano
de mil novecentos e noventa e sete. A gravacgao foi utilizada para a mimese vocal,
que significa, em primeira instancia, buscar em meu registro vocal espagos de

ressonancia que possam produzir um efeito semelhante aquele de quando o ougo
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recitar. A musculatura encontra os mecanismos para abrir um espaco especial
para aquela voz que, sendo artificial, precisa de mais esforcos que aqueles que
produzem nossa voz natural. Portanto, ha o trabalho da musculatura do abdome,
da boca e da lingua, que modificam as tensdes das cordas vocais. Em segunda
instancia ha o ritmo da fala que, assim como o timbre, € também muito pessoal e
particulariza cada pessoa. A imitacdo de um pequeno momento da fala de uma
pessoa é suficiente para criar uma partitura vocal, desenhando sua musicalidade a
partir do ritmo, das pausas, da respira¢ao e da intensidade.

Entdo, para que Alphonsus declamasse um poema para sua amada,
considerando que nao existe registro de sua voz, procurei em seu filho uma
vocalidade que poderia conter semelhancas com a sua. A possibilidade nao é tao
remota assim, pois meus tios-avos declamavam com entonacao semelhante entre
eles e, minha méae, que faz parte de outra geragao, também declama de modo
semelhante ao de seus tios. O estilo podera ter vindo de Alphonsus, por que nao?

Tio Afonso declamou “Minha amada tdo longe...”, de sua propria

autoria. Estudei, fiz sua mimese vocal e depois a transpus para o poema que

37 Minha amada tao longe, com franqueza:
Eu penso sempre em me mudar daqui.
Por na sacola o pao que esta na mesa

Sair vagabundeando por ai.

A luz do quarto ficara acesa
(foi neste quarto que me conheci...)
Deixarei um bilhete sobre a mesa,

dizendo a minha mée, porque parti.

Ah! ir cantando pelo mundo afora
Como um boémio amigo das cantigas

Alma febril, que a musica alivia.
Se perguntarem digam: “Ainda agora

Saiu buscando terras mais amigas,

Mas é possivel que ele volte um dia...
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gostaria que fosse dito naquele momento da sequéncia, no qual Alphonsus vé
Constanca ausente.
Raquel, no estado de atuagédo da FOTO 3 (com tudo que a compde), e

com a acao vocal de Alphonsus Filho, declama o poema:

Encontrei-te. Era o més... Que importa o més? Agosto,
Setembro, outubro, maio, abril, janeiro ou margo,
Brilhasse o luar, que importa? Ou fosse o sol ja posto,
No teu olhar todo o meu sonho andava esparso.

Que saudades de amor na aurora do teu rosto,
Que horizonte de fé no olhar tranquilo e gargo!
Nunca mais me lembrei se era 0 més de agosto,
Setembro, outubro, maio, abril, janeiro ou margo.

Encontrei-te. Depois... depois tudo se some:
Desfaz-se o teu olhar em nuvens de ouro e poeira...
Era o dia... Que importa o dia, um simples nome?

Ou sabado sem luz, domingo sem conforto,
Segunda, ter¢a ou quarta ou quinta ou sexta-feira,
Brilhasse o sol, que importa? Ou fosse o luar ja morto!
Para Raquel néo se trata somente de uma mimese vocal qualquer. Ela
ouviu aquela sonoridade muitas vezes em sua infancia e, portanto, declamar com
essa qualidade vocal é também estar perto de sua mae, sua avo e tios-avos. Por
isso atualiza memoarias familiares e traz Alphonsus, a quem nao conheceu, através
das vozes de seus filhos.
Chega ao final do poema ‘[...] Ou fosse o luar ja morto!” e ocorre uma
quebra através do impulso de um salto, forte no abdome, seguido de uma voz
‘roubada” dos filmes italianos, que sai de Raquel como consequéncia do impulso

do salto: “Piu forte, dottore, piu forte!”
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Alphonsus gostava muito de Stecchetti. O édio, do
poeta italiano, deliciava-o. Lia-o certa vez em voz alta aos de
sua intimidade. Nos versos mais violentos, em que a paixao
explode rugidora e feroz, a sua voz plangente e morna
prosseguia no mesmo tom. Foi entdo que um operario
italiano, que trabalhava na mesma sala, trepado no alto de
uma escada esqueceu as tintas e os pincéis, para gritar
raivosamente: - ‘Piu forte, dottore, piu forte!” (LISBOA, 1945,
p. 28-29)

E finaliza na FOTO 4. Mais austero, quase em repudio a brincadeira do
pintor. A quebra funciona nessa transigao, pois, de uma posi¢ao toda voltada para
a direita (com terceiro olho distante), a cabeca gira para a esquerda e o olhar, que
agora esta um pouco para o alto, remete a ideia de que ha uma perturbagao
qualquer. O comentario do pintor o havia arrancado do sonho. No retorno a
realidade, Barthes nos empresta a sensagao de que a memoéria ndo da conta de
tudo e que, portanto, temos que reinventar as auséncias.

Barthes,

29 de outubro

Coisa estranha, a sua voz que eu conhecia téo
bem, e da qual se diz que é a propria textura da recordagdo
(“a inflexdo querida...”), ndo a ougo. Como que uma surdez
localizada...

Alphonsus reinventa Constanca.

Raquel reinventa Alphonsus e Constanca.

Essa via das reinvengdes tem me permitido experienciar algo
encontrado por Suzi em Rizzolatti, que é a possibilidade de adivinhar a acao
subsequente a partir de uma acao primeira; mecanismo dos neurdnios-espelho.
(citagao da pagina 75)

FOTO 5 — a observagao dessa fotografia mudou meu quadril. O peso
de Alphonsus esta apoiado sobre os calcanhares e bordas externas dos pés; é
possivel perceber isso porque as bordas internas e as pontas do sapato nao

tocam o chao. Essa alteracdo do peso é suficiente para alterar a crista do iliaco,
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que se retrai e carrega com ela o peito, que também se retrai, projetando
levemente os ombros. Um detalhe aparentemente pequeno que me fez acordar
para o fato de que essa postura me acomodava melhor em um corpo masculino,
sem a lordose mais frequentemente vista no corpo feminino e o peito projetado,
préprio da sensagao ocasionada pela presenga dos seios. Esse ajuste passaria a
fazer parte do corpalphonsus.

Segura firme no encosto da cadeira com a mao esquerda e uma tensao
estranha é percebida em todo o lado direito do corpo, que parece querer se
afastar da esposa Zenaide, minha bisavd, no ano do casamento deles, mil
oitocentos e noventa e sete. A fotografia posada deixa transparecer o desconforto
do jovem casal e esconde os meandros da intimidade que gerou quinze filhos.

Raquel joga com a dualidade imaginaria: do lado direito o desconforto
da presencga da bisavo, jovem de dezessete anos, recente intimidade descoberta;
e a esquerda, na diregcao do olhar de Alphonsus, a busca distante do conforto na
presencgauséncia de outra jovem de dezessete anos, Constanga. Mas, na “surdez
localizada” da auséncia, bem lembrada por Barthes, Alphonsus é tomado pelo
inconformismo da falta de recordagdo e sai a procura da voz ausente que
ensurdeceu sua existéncia.

Sai na FOTO 6, que tem novamente ao seu lado direito a esposa,
também no ano de seu casamento, ambos elegantes, sem se olhar,
desconfortaveis na pose e na certeza de que a manga do terno toca levemente o
babado do vestido. Mas Raquel sai de perto de Zenaide e dancga livre a partir
dessa fotografia que retrata somente o busto de Alphonsus e que, portanto, da a
Raquel a liberdade para buscar a voz de Constanga em outros niveis, mais livre
no espaco. Abaixa, altera o ritmo, busca a voz na cadeira, na taca, se descompde,
perde a pose nessa busca incessante. E quase crianga de novo e é por essa via
que encontra a FOTO 7, na brincadeira com suas duas primeiras filhas, Afonsina e
Altair, ainda pequeninas na fotografia. Alphonsus ri e brinca. “Retraido diante de
estranhos, em casa tornava-se outro, quase sempre bem-humorado e contente no
seio da familia.” (LISBOA, 1945, p.29)
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Entra na FOTO 7, como uma pausa, uma suspensdo. A fotografia

estatica ndo é congelada, é plena de pequenos impulsos quase invisiveis.

Barthes,
29 de outubro

Os desejos que tive antes da sua morte (durante a
sua doencga) ja ndo podem agora realizar-se, porque iSSO
significaria que é a sua morte que me permite realiza-los —
que a sua morte poderia ser em certo sentido libertadora no
que diz respeito aos meus desejos. Mas a sua morte mudou-
me, ja ndo desejo o0 que desejava. Vai ser preciso esperar —
supondo que isso venha a acontecer — que um desejo novo
se forme, um desejo de depois da sua morte.

O tempo é estirado. Alphonsus permanece no estado da fotografia por
um longo periodo; sai a esposa, saem as criangas, sai o fotdégrafo, e ele
permanece no aguardo de que algum novo desejo o impulsione e o faga agir.
Barthes veio s6 complementar o estado detonado pela propria foto corpobservada,
que denota uma espera intangivel, de um corpo que esta de pé, mas poderia estar
deitado que daria na mesma; de um olhar que sonholhando para o espago das
memorias vividas e sonhadas, pulsando no tempo da memodria. O que se
desdobra como sensagdao do “fora”, porque inevitavelmente se enxerga, é
ressonancia de um olhar temporizado no padrao singular e que, portanto, texturiza
o “fora” em padrdes também singulares. Eu arriscaria dizer que o padrao
Alphonsus, perpassado pelo padrao Raquel, tem algo de espiralado na forma e

turvo na textura.

[...] um Dentro que é exteriorizado e a0 mesmo
tempo um Fora que é interiorizado. O interior do exterior ou
ao contrario. Um lado de Fora - o mais longinquo - co-
extensivo a um lado de Dentro - o mais profundo no corpo
cotidiano e que, ao mesmo tempo, é sua pele. (FERRACINI,
2006, p.136)
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E Alphonsus continua em sua espera... “De vez em quando passava
dias em siléncio.” (LISBOA, 1954, p.29). “Quase sempre um amigo alegre dos
filhos; mas, as vezes, sem poder disfargar, vinha o siléncio do desalento, siléncio
de dias inteiros, que os filhos respeitavam sem temer, pois que o desalento nao se
mudava em zanga, e era mais doloroso ainda.” (Jodo Alphonsus in RESENDE,
1938, p.107-108)

As pernas bambeiam. A bengala é moda, mas pode servir de apoio.

Pega a bengala e passa rapidamente pela FOTO 8, novamente uma
fotografia de busto (menos informagbdes - mais liberdade para mim). A nova
imagem que surge serve para nos tirar da inércia e despertar para novas agoes:
um pequeno giro de cabecga, da direita para a esquerda, o olhar mais presente e,
enfim, beberica algo e faz uma caminhada pelas ruas das cidades mineiras em

que viveu: Ouro Preto, Conceicado do Serro e Mariana, tentando se distrair.

Barthes,
3 de novembro

Por um lado, ela pede-me tudo, todo o luto, o seu
absoluto (mas entdo nao é ela, sou eu que a invisto de me
pedir isso). E por outro lado (sendo entdo verdadeiramente
ela propria) recomenda-me a ligeireza, a vida, como se
continuasse a dizer-me: “anda 1a, sai, distrai-te...”

Os tempos se misturam. Alphonsus vive o presente (na fotografia, ano
mil e novecentos) e é interpelado pelas memdérias do tempo vivido na cidade de
Sao Paulo, quase dez anos antes, quando estudou na Faculdade de Direito.
Raquel caminha pela mesma sala de trabalho do Lume, com as informacdes das
fotografias observadas e inspiragdes dos textos lidos, e € interpelada pelas
descobertas de dois anos antes: o olhar de esguelha; o sorriso triste, quase de
tédio. O corpalphonsus se criando e recriando enquanto ganha mais forga para
Raquel.

Vila Rica, 1889. passeando a sua bela figura pela
rua Sao José, [...] um jovem de 19 anos prendia a atencgéo
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dos transeuntes na velha capital mineira: boa estatura, a
fronte larga e inteligente [...], finas e aristocraticas maneiras
no trato e uma requintadissima elegancia no trajar-se.
(RESENDE, 1938, p.27)

Quem seriam os homens Alphonsus? ‘[...] afivelamos, é certo, uma
mascara ao rosto para que o0s outros nos julguem felizes: mas quanto nos custa
trazé-la!” (em GUIMARAENS FILHO, 1995, p. 96)

Raquel percorre o espago com a mascara ao rosto. E com a mascara-
corpo da Belle Epoque:

Vivia-se 0 apogeu da ideologia cientificista que
transformava a modernidade num mito cultuado por nossas
elites. S6 que o conceito de modernidade consistia em
copiar. Significava falar, escrever, vestir-se, comer e morar
vis-a-vis o europeu. Ao desejo de ser brasileiro, manifesto
durante a Independéncia, opunha-se agora o desejo de ser
estrangeiro — de preferéncia, francés. (CAMARGOS, 2001, p.
27)

Para detalhar ainda mais os maneirismos da época, busquei imagens
na filmografia, mas é tarefa ardua porque coincide com o nascimento do cinema.
De qualquer forma, como suporte para a postura, as maneiras de caminhar e para
pequenas acodes, pude usar como material de observacao trechos do filme “Paris
1900”, um documentario francés de 1947 dirigido por Nicole Védres, que recria a
Belle Epoque francesa (1900 — 1914).

E Raquel, em seu corpalphonsus, foi puxando e dancando ainda mais
imagens da vida em Sao Paulo:

Uma vida nova, agitacdo da imprensa ativa,
boemia literaria, as impulsdes da propria mocidade, tudo
propicio para rechacar definitivamente para um plano intimo,
de onde refletiu sobre sua poesia, as magoas do amor juvenil
de que a morte fizera um grande, imperecivel amor. [...]
comegou a frequentar assiduamente o poeta Jacques
D’Avray, [...] em tertulias regadas a generosos vinhos de uma
adega preciosa. [...] ...ele proprio Alphonsus satirico a seu
modo, com a ‘verve extraordinaria que tornava a sua
convivéncia um prazer para os intimos’ [...]. Para os intimos,
porque o causeur se retraia quando o auditério passasse de
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quatro ou cinco pessoas... [...] De Sao Paulo trouxe ele
habitos de requintada elegancia, embasbacando [...] os
provincianos [...] com seus costumes, talhados pelos
melhores alfaiates da paulicéia, a sua irrepreensivel cartola
de pélo, polainas, mondculo, gravatas do mais apurado
gosto, etc. (noticia biografica em GUIMARAENS, 1960 p. 33-
37)

No Vecchio Leone di Caprera, café preferido pelos
estudantes, ou nas mais Iébregas tabernas do Largo da Sé,
Alfonsus de Guimaraens (sic) era sempre visto: rodeado, as
vezes, em noitadas romanescas; as vezes sO, com a imensa
dor que sempre o0 acompanhou. (RESENDE, 1938, p.31)

FOTOS 9 e 10: embora o comentario a seguir diga respeito a uma
época anterior a da fotografia, o relato inspirou as acdes. “...] Conversavamos e
riamos, alegres por nos acharmos reunidos, enfim, das oito as quatro da
madrugada, uma hora para noés. [...]" (GUIMARAENS FILHO, 1995, p.51)

Raquel trabalha o paradoxo entre a frase que inspira alegria e a
fotografia, na qual Alphonsus aparece com a usual feicao séria, e até com um ar
de desconforto que ndo se assemelha a imagem da frase retirada do livro de
Alphonsus de Guimaraens Filho, mas escrita pelo préprio Alphonsus em uma
cronica sobre Ouro Preto chamada “Jacinto (recordagées de Vila Rica)”.

Na fotografia, Alphonsus se senta entre amigos; a mesa com toalha
xadrez e garrafas de vinho. Seu chapéu se encontra sobre a mesa, assim como
um livro grosso. Brago esquerdo apoiado na mesa e mao esquerda apoiada na
bengala. Olha de soslaio para o fotéografo. Cheio de humor, pilheria com os
amigos:

I
- Como vai, meu coronel?
- Vai-se vivendo, Manuel.
- Que me diz do adiantamento?
- Triste desapontamento.
- Para o Sr., coronel?
- Para os outros, seu Manuel.
(n°® 2, 27-3-1904)
Kirch
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Il
- Acaso estas mal comigo?
- Meu doutor, sou teu amigo.
- Nas lutas eleitorais?
- Nestas, noutras e demais.
- Exporas o peito a bala?
- Balas, bolas e cabala.
- Entao sei que tu és meu.
- Meu doutor, sou todo teu.
- Posso contar com o teu voto?
- Como a oracdo de um devoto.
- Pois aperta a minha méo...
- Com todo o gbsto, pois nao!
- Oh, meu amigo, um abraco!
- Mas, doutor, um embaraco...
- Intestinal, talvez, ou...
- Nao, senhor, eu nao estou.
- Pode ser que o companheiro
Tenha nauseas, bilis, fel...
- E um embaraco de dinheiro...
- Até logo, seu Manuel!
(n°® 3, 3-4-1904)
Kirch-Wasser
(GUIMARAENS, 1960, p.562)

Pausa.
Da FOTO 9 para a 10 ndo tem qualquer grande alteragao, perceptivel, a
nao ser pela cabecga, levemente para a direita, e o olhar frontal e distante. Mas em

Raquel a alteragao é grande; uma nova imagem atravessa a fotografia:
Barthes,
09 de novembro

- Luto puro, que nada deve a mudancga de vida, a
solidao, etc. Fissura, fenda hiante da relagao de amor.

Raquel danga com o peito; danga a fenda que nao cicatriza e que é
atravessada pela memdria involuntaria. A memodria que toma a FOTO 10

transforma sua atmosfera e carrega ainda mais imagens dilacerantes:
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Barthes,
15 de novembro

Estou ou dilacerado ou tolhido
E por vezes baforadas de vida

A fenda no peito funciona como punctum que segura a ferida ali até que
€ aberto um ducto e a tensao escorre para o resto do corpo, dilacerando-o. Esse é
um trabalho de contengdo e expansdo, que faz com que o foco esteja em um
ponto (neste caso o peito), sem alienar o resto do corpo, mas contendo a forga
muscular, até que o ator decida expandir essa for¢a. A imagem escolhida carrega
consigo a sensagao de dilaceragdo, mas nao importa a imagem, importa que a
qualidade da forca impressa possa ser metonimica e expansivel e que possa

implantar um fluxo de tensdes que aconteca desde o centro até as extremidades.

“‘Metonimico no sentido de que esse detalhe
muscular contém, em poténcia e em estado virtual, o todo da
acao e que esse detalhe pode mobilizar esse mesmo todo,
em um processo de atualizagdo, ou seja, de recriagdo da
acdao. Como diz Barthes: por mais fulgurante que seja, o
punctum tem, mais ou menos virtualmente, uma forgca de
expansdo. Essa forca € principalmente metonimica.”
(FERRACINI, 2006, p.178)

Este é o primeiro sinal de morte que aparece na danga das fotografias;
Alphonsus quase vai. Raquel sublinha o estado dilacerado porque ha alguns
estados em que ndo se entra e sai de subito. Tecnicamente sim, pois se temos o
dominio dos punctuns da agao podemos ativa-los e entrar em outro fluxo de jogo.
Mas, neste caso, me importava respirar longamente no tempo da imagem e nao
somente ativar as tensdes musculares. Importava-me a imagem em duragao.

Do dilaceramento acabei me misturando e misturando Alphonsus e
Constancga. Alphonsus, mais delicado, sutil, feminino, pega o lengo no bolso. Mas

€ ele quem tosse:
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Conservou-se na familia a lembranca dos bailes
que a principio ainda frequentavam, ela escondendo a tosse
no lengo fino que o noivo Ihe oferecia e guardava com
carinho, mas que sua mae Francisca logo Ihe apreendia ao
chegar em casa, zelosamente. (GUIMARAENS, 1960, p.31 —
noticia biografica)

E fui atravessada pela imagem de um dia, na sala de trabalho, em que i

138

e me deixei conduzir pelos poemas de “Camara Ardente””, nos quais Alphonsus

poetiza com amargor a morte e os funerais de Constanga. Do diario de trabalho,

escrito imediatamente apds a danca.

Camara Ardente.

Constanca.

Dor, tosse; que bicho é esse que toma o corpo de
uma bela jovem?

Tosse, corpo curvado.

Onde esta a dor? Que dimenséo ela tem?

Crucifixo. Pregos nas m&os e nos pés; isso é
DOR.

Grito mudo.

Tosse com toda essa dor. E uma tosse quase
grito.

Anjos cantando salmos ao meu redor? V&o para
fora! Estou com muita dor! Faz grunhidos tentando afasta-
los, reprimi-los. Olha para cada anjinho com asco.

Luz — ultima visé&o.

Com dor e tensdo esboga um sorriso; o olhar vai
longe; as cores do crepusculo.

Mas, de subito, a morte.

Vai corroendo por dentro e enrijecendo. Curvada —
o lugar da tosse — o pulm&o negro e sofrido.

Auséncia.

Tudo se desfaz e fica s6 0 0sso. E é duro.

Cai.

Pas de terra caem sobre o corpo morto; caem no
rosto, sem do.

38 Camara Ardente foi publicada em 1899 e dedicada a Jacques D’Avray (Prince Royal Du Symbole et

Grand Poete Inconnu).
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FOTO 11 - Em baforadas de intimidade (E por vezes baforadas de
vida), Alphonsus toca a bengala-mulher, acariciando-a como talvez tivesse
acariciado sua esposa Zenaide ou outras mulheres ou como talvez pudesse ter
sonhado acariciar Constanca, a catedral intocada. O momento & intimo e breve:
que intimidade se pode alcancar em um lar no qual quinze criangas nasceram,
correram, comeram, brigaram...! Sua intimidade tolhida transbordava para a
poesia, através da qual podia viver outros espagos que ndao o de seu escritério
localizado na propria casa da familia; podia viver outros tempos; podia ser outros
nomes e podia desfrutar do Simbolismo como via de acesso a outros mundos.

Tomado por um susto que rapta a intimidade, Alphonsus guarda (quase
esconde) a bengala-mulher e Raquel se levanta na FOTO 12.

Veio a pobreza...

E com ela a indignagao pela falta de reconhecimento.

Irbnico.

Tenho vontade de ser Alphonsus inclusive na voz, portanto, para
auxiliar neste encontro, tenho a gravagéao da voz do Tio Guy contando histérias de
seu pai e tecendo opinides a respeito das mesmas, o que faz caber muito bem nas
opinides de Alphonsus a respeito do Simbolismo. Fago novamente a adaptacao

para os textos que escolhi.

Ha um poeta moderno na Franca que se assina
Saint-Paul-Roux-le-Magnifique. Diz ele que os magnificos
vém suceder os Simbolistas, e que o Simbolismo, sendo uma
pardodia ao misticismo da ldade Média, ndo tem razao de ser
em vista do progresso que o mundo tem feito, etc. (BUENO,
2002, p.4)

FOTO 13:
Ora, eu que acho que o Poeta nada tem com o
adiantamento da sociedade e que sendo excepcional pode

viver na época que quiser, e ainda mais acho que a
Renascenca das letras latinas em que estamos é toda

99



Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢des da Memoria e Recriagdes no Corpo

mistico-simbdlica, vou assinar de ora em diante [...] Senhor
Alphonsus + o Mistico (grifo meu). (BUENO, 2002, p.4)
Assina no ar (pantomima). Risada. A mao perde a forga e a pena cai.

Tensao extrema. Tenta pegar a pena. E diz com voz aspirada:

Barthes,
21 de novembro

[...] A depressdo vira quando, do fundo do
desgosto, eu ja nem sequer possa agarrar-me a escrita.

Em ambas as ultimas fotografias, Alphonsus se encontra em companhia
de alguém (na 12, com Ataliba Santos e, na 13, com seu irméao Archangelus de
Guimaraens) nitidamente em momentos de conversagao. As fotografias devem ter
sido posadas, mas a acgao talvez estivesse acontecendo de fato antes da
interrupgao para a pose. Sendo assim, o impulso potencialmente existente para a
fala, perceptivel nas imagens, trouxe-me também um impulso para dar voz a meu
bisavd, dando-lhe a chance de expressar um pouco de seus pensamentos para

além do papel.

Barthes,
7 de dezembro

Agora, por vezes, sobe em mim, inopinadamente,
como que uma bolha que rebenta: a constatagdo: ela ja nao
existe, ela ja nao existe, para sempre e totalmente. [...]

Bolha que explode do centro do corpo. Pega a bengala-apoio.

Embriaguez. Sai com olhar vago, também ele vagando pelo espago, na FOTO 14.

“Que a vida diaria é um martirio, esta mais que
provado pelas experiéncias diarias que observamos nos
outros e que em nds proprios fazemos; cada um de nds
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deseja o eterno sono. /Mas quantos remorsos em deseja-lo!”
(Alphonsus de Guimaraens em GUIMARAENS FILHO, 1995,
p. 96)

Mas o fim € um s6. A danca lenta das fotografias, a musica que se
repete, o espago que gira em torno dos escassos € sempre mesmos objetos;
realgcam os longos dias deste “eterno desconsolo desta luta diaria pela existéncia,
esta enorme e universal miséria de viver entre enganos, este tedioso e ininterrupto
(s6 a morte o interrompe, e com que demoral) perpassar de dias vagarosos,
mornos, impassiveis, tdo semelhantes uns aos outros, na infelicidade, no
desanimo, no inevitavel abandono em que vivemos.” (Alphonsus de Guimaraens
em GUIMARAENS FILHO, 1995, p.96)

Neste andar vago comeca a dizer A Catedral, com voz de peito com
garganta, enquanto transita lentamente da FOTO 14 para a FOTO 15. Essa ultima
descrita por Resende:

[...] Tenho diante de mim o teu retrato, [...].
Reclinado na tua cadeira, tens a cabeca apoiada numa das
maos, 0 cabelo e as barbas ainda negros como os da
mocidade, a fronte mais ampla e rugosa que a daqueles
tempos, mas o teu olhar — esse olhar incerto e dolorido — é
que é todo o teu retrato. Ele fala mais alto que estas inuteis e
inexpressivas paginas que te consagro, porque resume, na
sua iniludivel expressao, todas as dolorosas paginas que
viveste. (RESENDE, 1938, p.91)

A musica decresce até desaparecer e Alphonsus vive a sua morte.
Raquel ressuscita os ultimos instantes antes da morte de Alphonsus.

Varias vezes dancei essa morte ao som de uma composi¢cao de Iso
Fischer (musica) e Etel Frota (letra) feita a partir de versos de Alphonsus de
Guimaraens e San Juan de La Cruz. Morte romantica que une Alphonsus e

Constanca.
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Valsa de Constanga™

Ma&os, tdo brancas mé&os, como rosas primeiras de um jardim
sdo flores téo fugazes, rosas passageiras

ma&os cruzadas, véu no rosto, como noiva a amada vai partir.
e assim se ausenta de mim

tdo escura noite cai sobre minh’alma, como um véu

Ah, morte, que apartaste a amada e seu amor...

Este meu olhar assim t&do magoado, insano busca o ceu
desarvorado de dor

Vem, amado
Vem, descansa
teu penar

Vem pra sempre
No meu peito

se guardar

Ha quanto tempo espero
para encontrar-te, amada
mais pura que a alvorada
mais alva que o luar

No teu peito florido

em meio as agucenas
quedar-me adormecido
da dor me descuidar

Noite escura, e tdo escancarada lua a nos guiar

O noite, mais amavel do que a alvorada

Noite que juntaste amado com amada, entre o céu e o mar
forjando um s6 coragéo

39 Iso Fischer e Etel Frota cederam gentilmente a gravagao dessa cangao, assim como alguns poemas de
Alphonsus de Guimaraens musicados por Iso Fischer. Os poemas foram musicados para o espetaculo “Alphonsus de
Guimaraens — o poeta da lua” apresentado em Curitiba no ano 2000. O material foi de grande valia para minha pesquisa em

sala, pois me permitiu ter uma companhia musical nos meus vastos dias de soliddo em sala de ensaio.
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A Casa é toda corpo

Vislumbrei, olhei, entrei, vasculhei, e a casa foi ficando tado forte ao
ponto de se fazer corpo: uma edificacdo de memodrias. Somente a crianga Raquel
conheceu essa casa, portanto, as memdérias que avangam, chegam por este olhar
infantil. Memoria construida a partir de flashes que me chegam daquilo que vivi e
de trés outros olhares para a mesma casa: o de minha mae, em suas “Memdrias
da Infancia’; o de minha tia Myra (Hymirene Papi de Guimaraens) em “Ao
Companheiro” — carta escrita a seu marido, Alphonsus de Guimaraens Filho em 04
de margo de 2002; e também o olhar dele, Guimaraens Filho, no poema “Elegia da
Casa”.

Tendo me apropriado tao solidamente da casa, me senti a vontade para
apresenta-la a dois companheiros de trabalho do Lume, Jesser de Souza e Ana
Cristina Colla (Jesser e Cris), que me ajudaram a abrir algumas janelas
emperradas para que entrasse mais luz. Suzi também visitou a casa e me ajudou
a tirar o po e ver que era a crianga Raquel a andar por la.

As matrizes até entdo criadas foram perpassadas por fluxos de
memorias descontinuas, de estimulos diversos que recolhi e deixei que
dancassem a medida que foram se fazendo importantes, se iluminando. Desta
maneira, a primeira fase da pesquisa tratou de um corpo conectado a sua histéria
€ que buscava, na mesma, os estimulos para se movimentar. Tentei estrutura-lo
enquanto dancava as sensagbes produzidas pela memoria, mas a cada vez
visitava lugares distintos e criava novas viagens, ainda que ligadas a pontos de

apoio que se repetiam. Esta profusao de lugares gera uma memoaria feita de cacos
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e recria um Alphonsus também em cacos, passando por idades e locais
diferentes. A reconstrucdo da minha memodaria recria a memoria de Alphonsus. Mas
COMO comegar a unir esses cacos”?

Desta inquietagcéo surgiu o novo passo. O objetivo agora é reter mais o
material, as matrizes corporais e, para isso, codificar as memoadrias. Como? Ao
longo dessa pesquisa, memoérias da casa foram surgindo, ou seja, foram
desaceleradas do espacgo virtual de maneira a entrarem em um espaco de
lembranca. Essas lembrancas, por mais que se povoem constantemente de
minimos detalhes que desaceleram ao observar uma fotografia, ao dangar
determinada tenséo, etc.; em um plano macro, podem ser imutaveis. Podem fazer
parte de uma sacola de lembrangas de facil acesso. Os blocos de memdria que
ligam Raquel crianga a casa de Vovo Zenaide passam a fazer parte de um espaco
virtual real acessivel, de células de memodria que se mantém sustentadas.

As acbes decorrentes das lembrancas da casa nada mais s&o que o
emparelhamento de zonas de vizinhanca daquilo que se eternizou na propria
memoria, tendo como suporte as fotografias, gravagoes e textos.

Primeiro a casa, o edificio.

Que corpo tem a casa?

Figquei olhando para a casa do Lume...

Casa de fazenda da década de cinquenta, ainda guarda alguma
robustez semelhante a das casas do inicio do século vinte.

Figuei olhando...

Estrutura forte, tijolos espessos, pilares, muro de arrimo de pedras; é
dona daquele espaco, parece ter vida, ter olhos, uma boca enorme, muita
personalidade. Nao parece estar apoiada sobre a terra, ela é a terra, faz parte da
terra.

Eu precisava mudar o eixo do corpo para criar novas tensdes e dancar
uma casa com mais estrutura que aquela da fase anterior, embora com as

mesmas imagens do movimento do cupim na madeira e das paredes com ouvidos.
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Primeiro era abrir espaco, buscar o tal VAZIO antes de encher a casa
de memodrias. Queria ser a casa. Precisava estar de quatro. No ch&o eu tinha boa
base, base da casa, mas nao tinha dimensao suficiente, parecia um quadrupede
de pequeno porte. Busquei objetos: o banco da maquina de costura que havia sido
de minha mae, objeto antigo cujo cheiro me traz infancia. De quatro sobre o
banco; ele poderia funcionar como meu alicerce, o alicerce da casa.
Simultaneamente, paradoxalmente, poderia me alicercar e sair do chao — perder
minha base e ganhar outra, construida, um prolongamento do corpo de tijolos.
Mas a casa de pé direito alto ainda me parecia mais robusta e alta. Lembrei-me de
outro objeto caro para mim: uma pequena mesa quadrada que fazia parte do
espetaculo “Contadores de Estérias” (1995-1997). Sua base mais forte serviria de
base para o banco da maquina de costura. Uma sobre a outra: uma pequena
torre. A torre de Ismalia atravessou meu pensamento.

Casatorre.

Castelo enorme de paredes descascadas. Descascando vai

deformando e se descompondo.

Casatorre

A memdria da casa. Estrutura, tijolos; o corpo tenso, denso, mas tem
vida, tem movimento na imobilidade. O mofo invade por baixo e traz umidade para
este corpo, que se enche de agua por dentro, que incha os tijolos; agua que vai
encontrando espago para passar, que penetra e transforma muito devagar.
Transforma. A casatorre € umida e verde de mofo. A casa era mesmo verde...
Chegam os cupins para competir com os fungos e invadem as estruturas de
madeira e o piso. Primeiro a rainha. Ja viu uma? Tive que buscar as imagens para
ver; confesso ndo ser uma experiéncia muito agradavel. Ela pulsa em movimento
continuo, respirando, repleta de ovos dentro de si; um ser amarelo, anelado, de

textura meio mole. Os cupins guardam semelhangas com as formigas ou com as
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baratas. A casatorre treme inteira; os bichos se apossam de seus espacgos
internos e a devoram. Tanto que, de casatorre, passo a ser rainha e passo a ser
cupim, sou esse ser amarelo pulsante e sou esse bicho minusculo que anda as
cegas em busca de celulose para comer. Meu corpo tem que ser fragil para
alcancar a pequenez deste ser, mas é forte e intenso naquela estrutura pequena;
morde, ataca, come, invade. O corpo sai um pouco da casatorre, pois 0os bichos
sao muitos e se movem rapido, desordenadamente. De novo espacgos, vaos, pois
devem passar os fantasmas, dangando por entre as paredes, tudo mais leve, com
pouca forca nas musculaturas mais profundas, o corpo quase completamente
seguro pela estrutura 6ssea somente.

Mas havera um momento antes, em que a casa se constréi no corpo?

Fitei-a sem mim; ela € somente os bancos sobrepostos. Como chego

até ela, antes de sé-la?

“Vagas, emaranhadas lembrangas, um cortejo de
sombras.”

“La me fui nas suas ruas, sombra de antigamente.”
(GUIMARAENS FILHO, 1995, p. 19)

Danca das sombras. Olhar no passado. O passado invade o presente,
mas chega sombreado. Deixo dangcarem as sombras que se formam a partir de
incidéncias de luz vindas de pontos diversos. Sombras, possibilidades de sombras
e possibilidades de historias, pois € a costura de pequenos fragmentos de
retalhos.

Veio-me a dizer trecho de carta escrita por Alphonsus a Jacques
D’Avray, em 27 de abril de 1893:

Evocar um rosto que se viu em sonho, por meio de
frases, alusdes a sensacbes de dolorosa melancolia que
sentimos, deixar quem nos |é se lembrar na meia sombra de
um periodo crepusculejado pelo mistério do La-Em Cima,
poder exprimir a saudade que todos temos de um mundo que
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nunca vivemos, de uma mulher que nunca amamos... Deve
ser tdo grande! (BUENO, 2002, p.3)

Vejo a casa por fora, do chdo, por tras dela para que me parecesse
alta. Caminho até a casa: O texto vem evocar o que esta por vir.

Jesser entra.

Cronologicamente nao entra agora, mas optei por seguir a cronologia
da cena; Jesser trabalhou esta etapa em que ainda estou fora da casa, propondo
que a sensacao das paredes comecasse a se desenhar antes mesmo de eu estar
na posi¢cao de quatro que, para mim, é a casa.

Para Jesser eu estava somente dizendo um texto! Nao viu nenhum
cortejo de sombras.

VAZIO. Dessa vez decepcao.

1) Primeira proposta: dizer o texto tentando lembrar um poema,
para criar tensao e drama. Parecido com o que eu havia comegado a fazer com as
fotografias — recitando Ismalia mentalmente, mas muito mais dificil, pois precisava
dizer um texto e pensar em outro. Os impulsos que surgiam da dificuldade, do
drama, podiam transparecer, mas nao como a dificuldade da atriz que erra o texto
porque tem uma tarefa dificil a cumprir. Os impulsos hibridos deveriam gerar
outras leituras.

2) Olhar: o olhar nao comecga no passado; ele faz um caminho que
o espectador pode acompanhar — inicia frontal e preciso para depois ir para tras,
para o sonho, para as sombras. O olhar para tras busca no passado e traz para o
futuro, pois a medida que as imagens chegam, sdo langadas para o publico.

3) Depois fomos mais adiante e entendemos que uma fotografia
seria o ponto inicial, zero. Fotografia de Alphonsus, segurando a bengala e
olhando para a esquerda. SEM RESPIRAR. Na ideia de Jesser trata-se de um
morto a quem darei vida. Vou girando a face para frente e sustento o quanto for
possivel sem respirar, até que o corpo se proteja e respire tentando preencher os
pulmbdes com uma grande inspiragdo. Apos a inspiragdo comega o0 caminho do

olhar para tras.
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4) Para complicar, pede para que eu eleja algumas palavras do
texto para serem mais sublinhadas, mastigadas, curtidas. E muito dificil lembrar o
texto, dizer o poema mentalmente, reagir com os impulsos organicos e ainda
desenhar o texto que esta sendo dito.

Depois veio a outra questdo: como subir no banco conduzindo o
espectador comigo e nao o fazendo pensar - “entendi, agora ela vai subir em dois
banquinhos”. Experimentamos subidas rapidas, em um salto, mas acabamos
encontrando uma solucdo na qual a penultima frase “de uma mulher que nunca
amamos”, me levava a olhar e acariciar o banco. Poderiam ser caricias a um
tumulo, segundo Jesser, mas para mim era mais importante a memoria de estar
tocando as paginas amareladas e mofadas dos livros de minha Tia Acidalia, os
quais pude folhear, quando ela ja estava esclerosada. Tive vontade de té-los e,
inescrupulosamente, peguei para mim a edicdo de 1960 da Obra Completa de
Alphonsus com suas anotagdes e os santinhos, conforme contei no inicio deste
texto. Tenho certeza de que néo se chatearia; nés nos amavamos. Obrigada, tia!

Entdo experimentamos assim: olhar o banco e toca-lo enquanto dizia
“de uma mulher que nunca amamos...”, subir de joelhos com precisao, porém sem
pressa, manter uma postura encolhida e finalizar o texto “deve ser tdo grande!”
como impulso para construir a figura de quatro, porém mais ereta, e com rosto
para frente. A construgcdo dessa figura se fazia também de uma respiragéo
profunda, indicando nova mudanca de qualidade. Estar de quatro sobre os bancos
me remetia a um prolongamento da estrutura da casa, pois seria também o meu
corpo uma parte da mesma, com seus tijolos repletos de meméria, suas paredes
com ouvidos e a sua madeira repleta de cupins dangcando em seus interiores.
Jesser, conhecendo meu trabalho ha mais de vinte anos, me alertou para o risco
dos pés estarem sem tbnus e um pouco para fora, lembrando mimese de Seu
Anisio. Tonificamos os pés e buscamos nova posi¢cao para as maos, que estavam
também sem forca. Fizemos varios testes, aproveitando ensinamentos de
bioginastica que tivemos com Ricardo Salla, optando pelas maos do sapo,

sustentando a parte superior do corpo pelas falanges das pontas dos dedos. Gera
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estranhamento para quem vé e muito mais ténus para mim. Depois tive que mudar
para maos do macaco, pois ficou impossivel me sustentar muito tempo e fazer
acoes na ponta dos dedos.

Jesser € um “expert” em preencher de detalhes cada acdo. Ele esta
transformando consideravelmente meu trabalho com esta sua capacidade, pois
aquilo que eu julgava borbulhante de memdrias tem se mostrado, a um olhar
externo, pobre de camadas sobrepostas. Jesser me ajuda a construir essas
camadas, de maneira artificial, mas artificial no sentido de criar artificios para eu
me conectar ainda mais organicamente com minhas memoarias.

Entendemos que a sequéncia de acdes ndo precisaria ilustrar para o
espectador as minhas imagens, mas deixar clara sua intensidade, visto que
carregada de memodrias.

* Apuragdo 1 — Considerando as memoérias impregnadas nas
paredes da casa, Jesser propds que Alphonsus estivesse aprisionado em uma
dessas paredes e nao mais na fotografia. Perfeito, pois sempre vislumbrei
fantasmas naquelas paredes; os tais ouvidos delas. Ganhamos novas tensdes,
pois € diferente sair de uma parede e sair de uma fotografia. A parede exige mais
forca e gera um tremelicar no corpo que vai ganhando espagos por entre a
parede, que vai se craquelando, se rompendo em camadas rigidas, criando
ranhuras, fissurando. Na primeira situagao, a fotografia era uma cortina a ser
transpassada em uma inspiracao. A dificuldade de romper a parede expande o
olhar ainda mais, sendo mais um elemento que ancora a vida que esta fora da
parede, dando-lhe mais forga para impelir esta memoaria aprisionada na parede a
se atualizar. Alphonsus na parede é uma memoria pulsante sedenta por
atualizacgao.

e Apuragdo 2 — o rompimento da parede desestrutura o corpo. E a
inspiracao de um nascimento; é respirar em outro meio. Mas ainda ha atmosfera
de paredes robustas ao redor, pois este € o tema que percorre esta parte da
estrutura da montagem. Ha memdéria de aprisionamento em parede e, embora

respirando em um meio mais oxigenado, optamos por manter o estado entre, entre
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a parede e o espaco aberto. Assim apuramos o caminhar frontal, dando-lhe um
tom “Nijinskyano”, lateralizando-o, mantendo a sensagdo de ainda carregar a
memoria do periodo de aprisionamento na parede, como um corpo que teve sua
musculatura atrofiada e tenta redescobrir o0 mecanismo para caminhar. A atrofia
atingiu toda a musculatura e, portanto, evocar as palavras e a voz gera um esforgo
muito além do cotidiano, até porque a respiragao nao se refez totalmente. “Evocar
um rosto que se viu em sonho, por meio de frases, alusées a sensacdes de pura
melancolia que sentimos...”

* Apuragcdo 3 — a voz nao pode estar desconectada do corpo;
também ela foi atrofiada e também ela se atualiza em uma danca de luzes e
sombras, entre espaco aberto e parede. Neste ponto, o trabalho anterior, de dizer
mentalmente um poema enquanto digo outro texto, continua fazendo sentido, pois
desconstréi o texto que poderia ser dito linearmente. Trabalhamos a surpresa da
memoria, que nos atravessa em qualquer ponto, nao respeitando a pontuacéo do
texto. O poema dito mentalmente me atravessa rompendo o texto falado e as
sensacodes de aprisionamento me atravessam tanto quanto e fazem vibrar corpo e
voz em impulsos desordenados.

Apuracao 4 — “de um mundo que nunca vivemos,...” Esta frase me tira
da segunda parede construida. Persiste o desfile de sombras, mas ha um comeco
de visdo das coisas que existem fora da parede. Primeiro olhar para o espacgo e o
encontro com os bancos que, imediatamente, me remetem a um passado de
cheiros de coisas guardadas, livros amarelados de Tia Acidalia, mas que se
conecta a frase que segue: “de uma mulher que nunca amamos”. A frase néo é
dita; torna-se o impulso para a acdo de subir na casatorre, criando sentido para
este deslocamento. O deslocamento é feito em desequilibrio, como proposta de
Jesser, sendo fisgada pelo desejo de tocar aquela lembrancga. E insiste na fluidez
do andar em desequilibrio, sem travar os joelhos e sem provocar pequenas
pausas.

Abro a porta para Cris, que entra carregada de sua experiéncia e seus

desejos. Eu me deixo conduzir; é prazeroso.

110



Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢des da Memoria e Recriagdes no Corpo

Nosso foco seria primeiramente a casa.

Comegamos ja na casatorre. Eu apoiada no segundo véao, apertadinha
como em uma foto 3x4.

Fomos sintetizando o texto inicial, limpando as rebarbas e deixando
somente as frases mais importantes para mim. O paragrafo completo, como eu
havia escolhido, vibraria dentro, na sensagao de algo a ser comunicado. Ficou a
frase: “Permitir ter saudade de uma mulher que nunca amamos... Deve ser tdo
grande!”

O texto é dito para mim mesma, em um misto de memodrias que se
presentificam nessa saudade e de desejo de compartilhamento, de dividir com
alguém este espaco permitido para a saudade. As reticéncias sao ressaltadas na
maneira de dizer, compartilhando este pensamento-texto.

A frase “Deve ser tdo grande!” que, com Jesser haviamos eliminado,
voltou com Cris, e encontramos uma maneira de dizé-la. A experiéncia de algo tao
grande chega a nos deixar pequenos, encolhidos, n&do obstante preenchidos de
sua grandeza. Assim ficou o texto também dito, pequeno, encolhido, todo apertado
entre os bancos da casatorre, de tdo grande que é para caber nesse corpo. Tudo
em paradoxo.

Mas a casatorre é s6 isso?

Inconformada, Cris colocou uma mesa grande embaixo dos dois
banquinhos e fiquei a uma altura de 1,70m. Este ainda € um desafio em processo.
Vertigem, medo, falta de equilibrio... Algumas ac¢des se tornaram impossiveis de
realizar la em cima, pois a base do banco da maquina de costura tem 0,40 X
0,35m apenas.

As meméorias da casa foram delineando as acdes da casatorre, as quais
criei e codifiquei quase sempre sozinha. Entretanto, em alguns momentos Jesser
e Cris ainda aparecerao neste texto com suas sugestdes inquietantes.

Experimentei chegar a casa mais impositivamente, com a forga capaz
de me fazer permanecer em estado dilatado de atuacido por todo o tempo das

acdes da casatorre. Sao agdes pequenas, que precisam de um motor permanente
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para manté-las vivas. Na casa havia um cachorro, o Candango. Devia ser uma
mistura de Pastor Aleméo e vira-lata; eu ja o conheci muito velho; sempre deitado
na beirada da porta, no meio do caminho. Mas pode ter sido agil quando jovem.
Eu também sou candanga. Candango me remeteu a “Valsa com Bashir”, filme
israelense de animacdo de Ari Folman, 2009, com tomadas incriveis sobre a
construcdo da meméoria. A primeira cena recria o sonho de um ex-combatente de
guerra e é uma corrida alucinante de vinte e seis caes ferozes, com musica
também alucinante. Fui esses cdes. Eu dancava simultaneamente com o filme;
colocava a cena no computador, na sala de trabalho e vestia a voracidade
daqueles animais. Quando construia a casatorre minha pulsag¢ao era outra, minha
respiracdo, meu fluxo sanguineo, minha dilatagdo muscular. A casatorre tinha
chance de pulsar.

Depois foram surgindo agdes na casatorre. As primeiras eram da
casatorre.

Pitangueira: 1) a pitangueira no quintal; arvore pequenina. O corpo é
arvore. 2) a menina pega as pitangas e come. 3) a menina disfargca que esta
procurando as pitangas; € a primeira vez que ela pega um fruto do pé, ndo quer
mostrar que n&o sabe escolher as melhores. 4) pé na terra, mas a sandalia é nova
e limpa, pois foi comprada especialmente para viajar a Belo Horizonte. Sera que
vira moleca ou ndo? Timidez. A menina Raquel era mais uma no meio de todas as
criangas; poucos a conheciam.

As acgbes da pitangueira sao todas meio tremelicadas, com tom de
incerteza, de insegurancga. Isso ocorre porque as fagco sobre a casatorre, de pé.
Insegura eu, insegura a agao. Encontro nessa qualidade o balangar das folhas da
pequena arvore.

Com Jesser trabalhei a pitangueira nascendo a partir do impulso do
movimento dos cupins na madeira. Primeiro ampliamos consideravelmente os
impulsos da danga dos tijolos e cupins e transitamos para a pitangueira, ainda

carregando esses impulsos, deixando-os escorrer para as pernas € 0s pes.
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Tabuas de madeira: Corpo rigido e reto. Aquelas tabuas chamavam
mesmo a atencdo. O corpo de tabua ndo tem muito a dizer, por isso busquei
inspiragcao em tia Myra.

Trecho editado da carta “Ao Companheiro”, ja citada.

Aquela casa para mim assustadora,
desconhecida, cheia de segredos, com suas paredes que
nao podiam nada me confidenciar, o chdo de tabuas
corridas, muito largas, de madeira lavada, quartos exiguos e
a sala de jantar com mesa comprida prépria para a familia
numerosa, a cozinha com seu fogdo a lenha e a boa
Bangelina, negra forte ja chegada em anos, com seus pés
grandes esparramados no chao, lembrando pintura de
Portinari, e aquele acanhamento mineiro.

Na gravagao da cantoria dos descendentes diretos de Alphonsus
encontrei pequenos momentos em que tia Myra fala, com voz agudissima e
levemente nasalada. Fiz a imitacdo de sua acao vocal e colei a sua descricdo da
casa, mas optei por um tom monocordio que me avizinhava ao chao de tabuas de
madeira.

Encontro-me com Banjelina®® no caminho da sala de jantar para a
cozinha. Nao cheguei a conhecé-la, mas se tornou parte de meu imaginario

através das descri¢cdes de tia Myra e de minha mae:

Pobre Banjelina! Teve um cancer no seio e,
naquele tempo, escondeu a doencga até o ultimo estagio.
Lembro-me de ver Acidadlia fazendo curativo na ferida. O
quarto, impregnado do cheiro da doenga e dos remédios, era
proibido para nds, mas, as vezes, iamos visitar Banjelina.
(HIRSON, 2001, p.15)

40 Grafias diferentes no depoimento de minha méae e de tia Myra.
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A memoria do outro pode ser detonadora de nossa propria memoria ou
pode fazer com que tomemos por nossa a memoéria do outro. Neste caso de
Banjelina, sei que ndo a conheci, mas posso ter visto fotografias e poderia
perfeitamente entrar em confusdo com os pequenos rastros de memodria que
coletei da casa de minha bisavd. Da mesma maneira que nao posso afirmar com
certeza se me lembro do chado de tdbuas corridas ou se sua imagem foi se
tornando minha a partir da descrigao de tia Myra e conversas que ouvi sobre a
casa. Sem outra referéncia, Banjelina € para mim a observacao de uma pintura de
Portinari, “O Lavrador de Café”. Simbolo de forca e trabalho somados a humildade
e ao “acanhamento mineiro”, a enxada de Banjelina eram colheres de pau e
panelas de ferro pesadas. Crescem as maos, 0s pés e os labios, em ritmo lento e
pausado. Banjelina é construida a medida que as informagdes surgem do texto de
Tia Myra.

Ao redor da mesa de refeicbes ha cantoria. Tia Acidalia e tio Guy,
sempre animados e sorridentes. A primeira canta com a boca aberta em formato
oval e o0 segundo abre o peito, gargalha, se abre inteiro diante da presenga dos
parentes. Vou de ponta a ponta da imaginaria mesa enorme de refeigdes.

A memodria pede socorro. Ha uma forte sensagdo da cantoria, mas
poucos dados, as imagens sado nebulosas. Recorro as fotografias e encontro
muitas delas. Crio um verdadeiro baile com treze fotografias que dangam em
expansao, reducdo, duracdo, velocidade; animado pelas vozes da cantoria
gravada na casa de minha prima. A coletédnea que fiz mistura os tempos, dos anos
sessenta aos anos noventa e escolho os rostos e poses de meus tios-avos
(Acidalia, Guiomarina, Lira, Afonso e Guy) eternizadas nas fotografias. O baile
acontece sobre a mesa, em espaco reduzido e de risco, 0 que gera, a priori, uma
corporeidade especifica e um estado de atengao constante.

A menina Raquel come apoiada sobre a cama. Essa memoria se
presentifica por uma fotografia que tenho em minha mente, pois me lembro de
uma fotografia em que estou comendo apoiada em uma cama na casa da Vové

Zenaide; deve estar em algum lugar da casa de minha mae, mas preferi ndo
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procura-la. Carrego comigo a sensacgao daquele dia e sei que essa sensagao se
mistura com a sensagao de algum dia ter visto essa fotografia. Tenho certeza de
que, se observar a fotografia, terei imagens mais claras das coisas que vi naquele
dia. Mas isso me interessa? Nao estarei fazendo uma mistura demasiada com
aquilo que se tornou para mim a memoria construida pela fotografia? Tem sido
fundamental dancar estes pedacos de memodria que nao se conectam
necessariamente e que puxam sensacoes em rede. Estar perdida é estar
preenchida de impulsos que se materializam no espago ENTRE. E bom estar
preenchida de alguns vazios, pois sempre entendemos, no Lume, que o ator deve
compartilhar com o espectador a possibilidade de sonhar no encontro que o teatro
proporciona. O espectador constréi também aquilo que ele vé. Se o espectador
nao encontra lacunas para criar e acreditar que aquelas fantasias corporais
poderiam ser dele também, ndo encontra prazer em assistir a uma obra.

O encanto pelo Corpo de Bombeiros, ao lado da casa, monumental,
vermelho, os caminhdes, homens preparados. Dificil essa agcdo. Natsu Nakajima
nos ensinou uma agao que fazia parte das coreografias de Tatsumi Hijikata, que
era o homem tentando conduzir a mangueira cheia de pressao da agua.

Minha Vovo Ica também surgiu na casatorre. Na entrevista de 1997, tio
Guy me contou que ouviu gritos de minha avé quando Alphonsus morreu. Minha
mae também conta que o corpo teria sido encontrado pelas duas filhas mais
velhas, tia Afonsina e Vové Ica (Altair). Este momento exato do encontro com a
realidade da morte me afetou e me fez lembrar as madrugadas em que eu
despertava com os gritos de Vovo Ica, aos quase noventa anos, chamando: “ora,
ora, ora, mamae vem ca!”, clamando a presenca de minha méae, sua filha. Esta
frase volta constantemente em meu trabalho, desde aquelas primeiras
experiéncias da memoria no corpo, em 1996, quando as conversas da Pascoa
daquele ano fizeram resplandecer essas memorias. Vovo Ica se apdia na
casatorre (abdome sustentado, pois a casatorre nao me aguentaria) e vé o pai

presente, que o lugar de ressonancia ja esta presente na musculatura, sem nunca
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ter tido que ouvir uma gravagao da voz dela (coisa que nao ha disponivel). A moga
Raquel ouviu muito aqueles gritos.

Candango foi também o cachorro velho, deitado na frente da casatorre.
Foi fruto de observacgao e imitacao de fotos de um cachorro.

E havia esqueleto no teto.

O pé direito da casa era altissimo e o teto de
madeira ficava la no alto. Era uma das coisas que me
deixava com medo, principalmente na hora de dormir.
Deitava-me e ficava olhando o teto, receosa dele cair em
cima de mim. Minha tia Kinita contava-me uma estdria
escabrosa: um esqueleto que morava no telhado ia, aos
poucos, caindo no quarto. Kinita gritava tremulamente: cai
uma perna..., cai um braco..., cai o corpo... e finalmente, cai
a cabega... No intervalo, eu imaginava o esqueleto
despencando e me encolhia cheia de pavor. A estéria era
sempre contada nas noites de ventania e os abacateiros,
plantados no quintal perto do quarto de dormir, balancavam
com o vento, deixando-me com mais medo ainda. (HIRSON,
2001, p.15)

Em um primeiro momento fui o esqueleto, despencado. Tentativa de
separar as articulagbes, como o corpo de uma marionete, que despenca e cai
sobre a casatorre. Mas minha base € muito pequena: o banco da maquina de
costura. A agado nao acontece como eu gostaria, pois ndo encontro suficientes
apoios para deixar o corpo despencar, como se os fios da marionete tivessem sido
cortados. Mais tarde, Cris ajudou a dar um pouco mais de sentido para essa agao:

Caio de modo assimétrico, pernas e bracos abertos, estatelada sobre a
casatorre. O texto com voz da Tia Myra comecga a partir deste ponto: “aquela casa
para mim assustadora...”. Fago agdes com bragos e pernas (para a Cris parece
um polvo) e sigo com ‘“tabuas de madeira lavada”, tentando caber no pequeno
banco enquanto digo “quartos exiguos”. Deitada em forma de tabua, sou a mesa
da sala de jantar. A “mesa” olha o publico e diminuo o ritmo da fala. Vou descendo

em Banjelina, em dindmica lenta, lembrando outra matriz de mimesis corporea, a
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Dona Maria Fernandes, que me acompanha desde 1997, e monto a fotografia de
Banjelina (Portinari) com olhar para a direita e dizendo ‘pintura de Portinari’.
Fotografia de familia.

Essas agdes foram trabalhadas de diversas maneiras, variando
tamanhos, ritmos das transicbes e qualidades das transi¢des, pois Jesser ficou
irritado a primeira vez que viu as acdes na casatorre. E realmente dificil
surpreender meus dois colegas depois de vinte anos trabalhando juntos
(comegamos antes mesmo do Lume entrar em nossas vidas). As acgdes
remeterem a tantas outras que ja fiz em situagdo de pesquisa em sala de trabalho
ou nos espetaculos, ainda lhe era compreensivel, pois serei sempre Raquel
lidando com as novas combinacdes possiveis para este corpo, esta pessoa. Mas
ele questionava a monotonia das transi¢cées e sugeriu que tentasse fundir mais as
acdes, deixando o “rabo” de uma construir a outra.

Em um dia de trabalho coletivo, com todo o grupo, pude experimentar,
em um momento livre, individual, como fundir melhor essas acdes, estando no
chdo, mais segura, mais brincalhona. O estado da altura da base pequena da
casatorre ajuda a criar um estado que me puxa o tapete, mas que as vezes me
aprisiona diante da perspectiva de novas possibilidades. Naquele dia, apds varios
exercicios com olhos fechados, ficamos livres, dancando as sensacdes
vivenciadas. Eu estava toda formigando, em atividade perceptivel nas muitas
microtensdes do corpo. A coincidéncia do estado me conectou com as matrizes da
e na casatorre e a instabilidade gerada pelo fato de ter permanecido muito tempo
de olhos fechados me levou ao estado desconfortavel de estar sobre as mesas e o
banco, instavel e com vertigem. Mas estava no chado, entdo, pude manter a
laténcia do estado sem precisar permanecer em uma situagdo que me
desestabilizasse (altura ou olhos fechados). Pude dancar livremente as matrizes e
pude repetir a experiéncia mais vezes, testando novas qualidades para preencher
as acgoes ja existentes. No chao, posso até brincar de ficar de pé na pontinha do

banco...
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Crianca

Das visitas que fizeram a casa, tanto Suzi, como Jesser e Cris sentiram
potente 0 momento em que as criancas aparecem.

Raquel criancga.

Zenaide, minha mae, criancga.

Altair, minha avo, crianca.

Alphonsus, meu bisavd, criancga.

Construi a partir da observagao de fotografias.

Correndo. Para. A menina Raquel quer brincar e para em pose de balé:

Eu sou bisneta de... de hum... e hum...
Fa de quem!

De Fo...

De Alphonsus Guiamaens
Aullphounnnsus de Guimaraenns
Aufonsudiguimardes

Aufonsus de Guimaraes

Acho que vocé ngo conhece.

Ele foi poeta sim-bo-lista

O pequeno texto foi construido a partir das lembrangcas da menina
Raquel desconfortavel no parentesco estranho e a corporeidade-menina-Raquel a
partir da minha fotografia de crianga mais adorada: aos seis anos tentando fazer

balé.
A menina Zenaide traz uma cadeira com o palet6 do avé:

Vovo era bonito... Eu imagino que ele era bom;
iSso eu tenho certeza.

A frase foi dita por Zenaide em conversa gravada sobre Alphonsus e a
familia Guimaraens. A corporeidade-menina-Zenaide foi criada a partir da

observagéao de fotografias de Zenaide criancga.
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A menina Altair é timida e senta na cadeira de seu pai:

Papai era o grande poeta Alphonsus ‘fide”
Guimaraens.

A frase eu ouvi, sem exagero, aproximadamente quatro mil trezentas e
oitenta vezes de minha avo Altair, durante os doze anos em que moramos na
mesma casa. A corporeidade-menina-Altair veio da observagcdo de uma fotografia
dela aos dois ou trés anos de idade.

O menino Alphonsus posa emburrado para uma fotografia. Bravo tenta,
trés vezes, pegar uma bola, levantando-se da cadeira ou esticando bragos e

tronco.

Meu nome ¢é Afonso Henriques da Costa
Guimaraes. Eu nasci em QOuro Pereto em vinte quatoro de
Julho de Mil tocentos setenta. Mas eu ndo sou Afonso sonso.

A corporeidade-menino-Alphonsus foi criada da observacdao da
fotografia de Alphonsus aos trés anos de idade, sentado entre os dois irméos, e da
inspiracao trazida da passagem da noticia biografica de Alphonsus que se segue.

A frase também teve inspiracdo no mesmo trecho.

Menino alegre, sadio, mas dado a subitos
retraimentos que lhe motivavam, de parte de seus irmaos e
dos outros companheiros nas correrias ladeirentas da
infancia, o apelido rimado de “Afonso sonso”, que o irritava
profundamente.

Porque (explica ainda hoje o seu irmao Artur) aos
meninos incomodava o ar vago, distante, que ele as vezes
tomava; e reagiram contra isso pelo apelido que o agitava.
(GUIMARAENS, 1960, p.30 — noticia biografica)

E a voz?
As quatro criancas tém a mesma qualidade vocal, imitada de minha

filha Teresa aos trés anos de idade. Gravei Teresa dizendo as frases selecionadas
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e, desta forma, adquiri, ndo somente as ag¢des vocais (timbre e ritmo), mas
também os detalhes proprios da dificuldade de se dizer essas frases aos trés anos
de idade. Ent&o:

Fa di quem!

Alphonsus de Guiamaens.

Alphonsus fide Guimaraens.

Quatoro de julho de mil tocentos setenta.

O material que eu tinha das criangas ndo me dava muitas
possibilidades de voo, ou seja, eu tinha somente alguns poucos elementos
construidos e ndo me sentia segura para jogar, transformar, ganhar espaco.

Mas os visitantes da casa insistiram na poténcia da crianga e sugeriram
que eu vestisse mais qualidades de energia nas coisas que estava fazendo; que a
corrida da crianga poderia ter mais cores, jogos com os bragos, com a respiragao,
mais desafios e dificuldades que entrassem em conexdo comigo. Propuseram
uma montagem de Alphonsus a partir da imagem que a bisneta construiu dele,
imponente, garboso com sua bengala, em uma época de glamour, de imitagdo do
modelo francés. Mas essa imagem, aos poucos, vai ruindo, vai se desfazendo e
desequilibrando.

A crianca puxa as memorias e as veste. A histéria sendo puxada pela
bisneta me remete a ideia de que, na memodria, as imagens virtualizadas chegam
do passado para o presente, ou seja, a bisneta traz Alphonsus e tudo que
permeou sua vida e ficou de heranca para os filhos, netos e a bisneta.

Mesmo com o estado/qualidade crianga inseguro no corpo, no trabalho
com Cris decidimos tentar caminhar com algumas ideias de transformacgao das
acdes na casatorre, apostando que eu poderia ter a convivéncia cotidiana com
minha filha de quatro anos como suporte para uma possivel corporeidade.

Entao, voltando a casatorre, comeco a descobrir as paredes, a estrutura
da casa e a subir nela, escalando uma coisa muito grande, sob o angulo da

crianga. A nova estrutura tem trés andares e ¢é instavel e trémula. Enquanto subo,
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ha uma pequena pausa, uma risada sutil da crianga para o publico e seu olhar por
dentro do banco vendo o pé direito alto da casa. A propria estrutura trémula puxa
o tremelicar do meu corpo, que agora € muito mais ligado ao ruir da casa, do
cupim e do mofo.

Partindo do tremelicar, seguimos para o olhar que vé o pé direito alto,
vé a distancia do chdo (medo real da altura) e diz: “0 pé direito da casa era
altissimo e o teto de madeira ficava la no alto” (das memdrias de minha mae). Este
“alto” foi prolongado e agudizado: “aaaaaaaalllllliito”. A qualidade vocal surgiu da
vertigem de estar de pé sobre a casatorre olhando para cima.

Olho para cima e vejo uma pitanga (imaginaria). Mudanga de estado.
Inspiro e pego a fruta. Esta agdo € toda preenchida pelo medo real e pela
para posi¢gao sentada com perna direita dobrada e joelho esquerdo apoiado no
banco. Como a pitanga.

Comeco a ouvir as vozes que vém da sala, procurando fazer uma acao
clara com a cabeca e o rosto, e depois ouvindo vozes por todos os lados da casa,
como fantasmas. Impulso de imitar o que vejo, que era a cantoria de Natal ao
redor da mesa de jantar.

Vou para uma fotografia de minha mae na qual esta sentada com
pernas cruzadas e bragos abertos. A abertura dos bragos acontece junto com a
tentativa de cantar, e surge a boca da Tia Acidalia empolgada cantando “Noite
Feliz”. Vou ficando de pé.

Outra sequéncia:

Da casatorre salto para o chao. A crianga Raquel moleca cai agachada
e entdao fago imitacdo de uma foto em que estou de cabega para baixo, em
Brasilia, e digo o ja citado texto retirado das memorias de infancia de minha mae,
em que ela conta do medo do esqueleto que morava no teto de madeira da casa.
Quando termino de falar do esqueleto, corro dele, brincando de pique-pega. Passo
por debaixo da mesa duas vezes e paro la debaixo, fazendo o cachorro

Candango.
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Experimentacdes com a crianca, contando a histéria do esqueleto:

1) Agitada, excitada. (como n&o tenho seguranga, a crianga me
escapa).

2) Correndo. (divertido, mas de tao ofegante, me escapa o texto).

3) Com o sapato de salto de Alphonsus. (parece uma senhora

correndo; dificil dar ideia de ser uma menina que calgou o sapato da méae).

4) Pulando amarelinha e fazendo estrela ao invés de correr.
5) Em um canto, encolhida, amedrontada.
6) Debaixo da casatorre, com menos ansiedade. A crianga imita a

voz trémula da tia.

Experimentamos transformar um pouco a histéria, para que fosse
contada por uma crianga, e ndo como € o texto escrito por minha mae, contado
por ela ja adulta. “Na hora de dormir eu tenho muito medo. Minha tia disse que
tem um esqueleto que mora la em cima no teto e ela fala que de noite ele cai na
gente. Ela fala que ‘cai uma perna, cai outra perna, cai um brago, cai outro brago e
cai o corpo todo’. Em noite de vento da mais medo, cai abacate e tudo.”

E assim fomos fazendo algumas outras experiéncias com o tema da
criancga.

Quando os visitantes vao embora, volto para meu olhar de sensacgao.
Sempre, inevitavelmente, um olhar externo vai ver e apreciar outros detalhes
diferentes dos que fazem parte do meu rol de percepcéo. Mas sdo dezoito anos de
experiéncia em sala de trabalho, pesquisando, descobrindo, apanhando,
vibrando... Nao so6 fazendo, mas também observando e conduzindo trabalhos de
alunos e outros atores. Ou seja, conhego este olhar da autopercepgao e sei
localizar os pontos de fraqueza e os lugares de poténcia naquilo que tange a
pesquisa no corpo. Nao estou formalizando uma encenacao. Se este fosse o
objetivo, sem duvida eu precisaria de um ou mais olhares de fora, pois a pratica de
encenar quase nao fez parte do meu treinamento ao longo desses anos. Mas a

raiz do objetivo é outra, é descobrir os meandros do corpo, antes da cena. As
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cenas que vém sendo construidas sdao muito mais proximas de sequéncias de
matrizes que me ajudam a codifica-las e a manter o material vivo, pois a
formalizagao ajuda na memorizagao e no fluxo. Este é o prazer.

Fiquei com a tarefa de encontrar os caminhos para chegar ao corpo
crianga. Para mim, sem duvida, o caminho da mimesis corpdrea, usando
observacao de minha filha Teresa, continuando a heranca.

Observar a corporeidade da minha filha e danga-la com o corpo que
tenho hoje € uma maneira de me aproximar da crianga que fui e, com o corpo e o
olhar da crianga, encontrar mais canais de encontro com as coisas que vi na casa
de minha bisavd e como vi aqueles meus tios-avds € minha avé. Minha filha se
parece comigo e quando a vejo, cotidianamente, me vejo crianga e fago saltos no
tempo que me emocionam varias vezes no dia.

Selecionei videos dela tentando pular amarelinha e tentando dancar
balé, aos trés anos. Observei e imitei aquilo que foi possivel, definindo algumas
acdes como pontos de apoio.

Durante muitos anos trabalhamos, no Lume, a mimesis corpdrea a
partir de anotagbes dos encontros realizados, de fotografias e de gravagcbes em
audio. Quando, em 2005, decidimos gravar em video as imagens das pessoas que
encontramos em pesquisa de campo para o espetaculo “O que seria de nds sem
as coisas que nao existem”, nos demos conta de duas coisas fundamentais: 1) é
muito dificil imitar a quantidade de pequenos gestos que uma pessoa faz enquanto
fala ou enquanto se movimenta cotidianamente; 2) a gravagdo em video nos
deixava poucas lacunas para criagao, para fantasia e sonho.

Como ja havia detectado isso, tratei a danga da Teresa como uma
sequéncia de muitas fotos. Em seu balé Teresa colocou todo o seu imaginario,
mas a amarelinha tem uma estrutura mais rigida, da qual gostaria de escapar. Por
isso, depois de feita a imitagao, experimentei fazer a sequéncia da amarelinha
quase no mesmo lugar e com as agdes reduzidas, sem me abaixar para pegar a
pedra, sem girar demasiadamente o tronco, sem dar saltos muito grandes e

variando o ritmo. Aos poucos fui construindo outra danca, que pode ser mesclada
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com o balé. Esta dancga as vezes parece dancga, as vezes parece a euforia de uma
crianga exuberante em pleno desejo de jogo.

Assim nasceu essa crianga, um “singular genérico”, que € a mistura
dessas varias inspiragdes coletadas de observagdes de fotografias, observacgéo de
video, observagao cotidiana e memodrias.

Nessa altura do trabalho a casatorre também mudou e agora é uma
construgdo com mais dois bancos que completam as laterais, com uma cadeira e
com as roupas, maquiagem e objetos que utilizo em todas as experimentagdes:
casatorre, crianga, sequéncia de fotografias, Funebre Inauguracédo, Ismalia e
morte de Alphonsus.

A menina Raquel danca e se movimenta e, em determinados pontos, se
apresenta nas quatro versdes da crianca e, ainda, conta a histéria do esqueleto.
Enquanto danca, se relaciona com o publico e com a casatorre e, vai, aos poucos,
vestindo a roupa do bisavdé (grande para ela), como uma crianga que veste as
roupas de um adulto. E, desta forma, vai entrando no corpalphonsus.

Os textos como ficaram:

Eu sou bisneta de... de hum... e hum...
Fa de quem!

De Fo...

De Alphonsus Guiamaens
Aullphounnnsus de Guimaraenns
Aufonsudiguimardes

Aufonsus de Guimaraes

Acho que vocé ndo conhece.

Ele foi poeta sim-bo-lista

Vovo era bonito. Eu imagino que ele era bom. Isso
eu tenho certeza.

Papai era o grande poeta
Allphonnsus fildi Guimaraens

A casa era enorme e na frente ficava o corpo de
bombeiros. No quintal tinha uma pitangueira e um monte de
outras coisas. O pé direito era altissimo e o teto de madeira
ficava la no alto. Minha tia dizia que um esqueleto morava no
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telhado e caia no quarto de noite. Ela falava com voz
tremendo:

Cai uma perna...

Cai um bracgo...

Cai outra perna...

Cai outro brago...

Cai o corpo...

E cai a cabeca.

O vento balancava os abacateiros e eu me
encolhia de medo.

Eu néo sou Afonso sonso.

Meu nome é Afonso Henriques da Costa di Gui-ma-
raes. (voz infantil, timida)

Eu nasci em Ouro Pereto em vinte e quatoro de
Julho de mil tocento e setenta.

Assim surge uma figura hibrida, que foi se formando naturalmente, que
usa salto alto, bigode e tem sempre uma crianga por dentro, brincando de ser tudo
e podendo sé-lo sem censuras.

O momento de pintar o bigode é a transigdo para a proxima sequéncia,
aquela das quinze fotografias. Fago tudo de costas, escrevendo sobre a mesa da
casatorre que, de alicerce, se transforma em escrivaninha do escritério de

Alphonsus. A voz vai se transformando enquanto diz:

Afonso Henriques da Costa Guimaraes, Alfonso
Guy, Affonso Guimaraens, Guy D’Alvin, Alfonso Guimaraens,
Alphonsus de Guymar, Jodo Ventania, Dom Alphonsus, Old-
Tom, Alphonsus de Vimaraens, Dr. Alphonsus - o mistico,
Catimbau, Ritter Brau, Kirch-Wasser, Jodo das Selvas,
Punch and Gin, Juan Matamoros, Alphonsus de Guimaraens,
Alphonsus de Guimaraens, Alphonsus de Guimaraens.

O olhar da crianga encheu a casa de luz. Até mesmo a vida solitaria de
Alphonsus e o ambiente soturno de sua vida e de sua obra ganharam um frescor

infantil muito sutil, mas transformador sob meu ponto de vista.
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A Casa iluminada cai

Morre a casa, Alphonsus é demolido.

A casa é demolida, morre Alphonsus.

Morre Alphonsus em 1921... Demolida a casa em 1975...

A morte do corpalphonsus e da casatorre se eterniza em Raquel a cada
efémera atualizagdo da morte. Excesso de vida para a morte. “A morte, que
sempre trouxeste dentro da alma, era entdo a grande presencga.” (GUIMARAENS
FILHO, 1995, p.404)

Paradoxalmente, a ultima etapa do trabalho em sala, quando posso ver
todo o percurso com mais clareza e posso compreender que a casa se tornou,
nesta pesquisa, o simbolo das memoadrias da Raquel menina e da Raquel adulta
atriz que se conectam com a vida e a obra de seu bisavd, é a etapa em que a
demolicdo fica mais latente. Como todo fim, é a abertura de outras possibilidades.
Assim como a demolicdo da casa encerrou um ciclo para aqueles que nela
viveram e abriu novo horizonte, percebo que preciso demolir essa casa tao
presente em minha memdéria para que seja possivel encerrar o ciclo dessa
pesquisa.

A casa, no meu corpo, condensa um tempo grande vivido
historicamente; € uma sintese em intensidade que concentra no corpo aquilo que
foi de muitos corpos e que foi o corpo da casa. A casa foi antropomorfizada em
meu corpo. A casa é a emocao/percepcao do tempo que escoou em mim: € um
mergulho em minha subjetividade; é tempo e espago condensados.

Encontrei o poema que se segue apos ter vivido e escrito tudo o que se

encontra neste texto até aqui. Se trouxermos a cronologia da escrita para mais
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perto, eu poderia dizer que conheci este poema hoje. E um daqueles momentos
do trabalho em que vocé se emociona ao perceber que estruturas se conectam e
tomam outros sentidos. A casa de minha bisavo, e sua subsequente demolicao,
permeiam fortemente minhas memoarias de infancia. Intuitivamente este tema
surgiu e virou danga de memoarias. Muito me comove perceber que as memorias
latentes da casa, descritas no poema abaixo, onde viveu seu autor, Alphonsus
Filho, ecoam também em mim. Nasci cinquenta e trés anos depois e visitei
pouquissimas vezes essa casa. Que simbolo forte para a familial Hoje dango a
casa de maneira diferente, hoje sinto sua demolicdo com o sentimento dos que ali
viveram, hoje tomo para mim as memdérias que sdao de meu tio-avé. Como em
“Valsa com Bashir”, perco a referéncia do que € meu e do que foi dele e posso
reconstruir a histéria de minha memoaria. “Um bom poema é aquele que nos da a

impresséo de que esta lendo a gente... e ndo a gente a ele!” (Mario Quintana).

ELEGIA DA CASA
(Rua Tomé de Sousa,56)

Vao derrubar a casa.

Vao destruir a casa.

Antes que ela por si mesma se desabe,
se destrua.

Ah, contempla-la agora, na distancia
nao so6 do espaco: do tempo.

1923. Belo Horizonte. Rua

Tomé de Sousa, 100. A solitaria
casa do bairro incipiente

do Cruzeiro.

A solitaria casa

de arvores e mato circundada.

De Mariana viera

a familia do poeta, sem o poeta.
Quanta vez o menino

nao meditou na subita chegada
do ausente.

E se a porta se abrisse?

E se ele entrasse?
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Tomé de Sousa, 100? Logo depois,
56

Anos se foram rapidos,

E houve de tudo: casamentos,
festas, as natalinas

festas, que o menino reveria

mais tarde na alegria de seus filhos,
aniversarios,

depois mortes e enterros,

depois o estrépito se mudando em grave
siléncio e expectacgao.

No quintal houve um dia a galinha cega.
O irmao, que dela se lembrou num conto,
foi o primeiro a ir: a Tenebrosa

0 queria primeiro em seus dominios,
logo ele que a vida penetrava,

com olhos ironicamente comovidos,
tentando reter, fixar ndo sé a vida

dos homens e dos bichos,

dos racionais e irracionais, coitados!,
mas também o avanco da cidade,
trepando nas colinas,

se plasmando.

Depois, outros se foram em meio ao mesmo
ruido de cancdes aniversarias,

docura natalina.

E foi-se a mae. E a casa viu que o tempo

ia (chuva invisivel) desgastando

suas paredes,

caibros,

vigas,

almas.

E agora

sabe (0 que foi menino), sabem (os que foram
meninos), os que restam,

gue a casa € a unica e dura realidade.

A Unica, implacavel.

Mas também sabem

que ha que derruba-la antes que o tempo
por si mesmo se incumba de arrea-la
com os rios que guardou,
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com os sofrimentos,

com os sustos e vigilias,

e horas de encantamento, de seroes,

€ a vida e a morte

escorrendo

dos telhados.

Mas ha que derruba-la antes que ela

por si mesma, num estrondo, se derrube.

Que importa o que vier, depois de ela
para sempre se ter ido?

Erga-se um arranha-céu onde ficou
sepultada

a familiar certeza do amanh3,

do improvavel amanha.

Erga-se um arranha-céu, venham outras vidas,
como veio outra cidade

onde dantes era apenas 0 sossego
da provincia,

a provincia de tropas e cincerros
conduzindo

lenha para os fogdes insaciaveis.

A provincia dos ventos furiosos

Do Acaba-Mundo,

se lacerando, uivantes, nas janelas.
A provincia que de subito

se transformou no atropelo

dos dias fugitivos,

celeremente fugitivos.

Dias felizes? Infelizes? Dias.

Mas ha que derruba-la.

Pois deixem derruba-la.

Com ela as arvores, o gramado, as flores.
Com ela o barracdo onde o poeta

que hoje a contempla (da distancia) teve
suas noites de vigilia

no encalgo da impassivel,

da que mais se ocultava nas palavras
quanto mais a quisera subjugada.

Pois se ha que derruba-la,

que a derrubem.

E ninguém fique para ouvir o choro
inaudivel das tabuas, das paredes,
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dos ladrilhos da copa e da cozinha,

da grande sala onde a grande mesa
abrigou a familia,

a que ja viera de Mariana

e mais se foi multiplicando

na cidade que em outra se mudou
como os rostos também, e como as almas.
E ninguém fique para ouvir o grave
lamento dos tijolos e das telhas,

do portdo que se abria para a noite,
para a estrelada noite do Cruzeiro.

Que ninguém fique, que ela a si mesma
se derrube, se destrua,

se recomponha num edificio imenso

e haja tdo-somente

uma serena lagrima possivel,

como por sobre a face dorida e quieta
dos mortos pousa um leve

meio sorriso, um vago

estremecer de luzes apagadas.

(Rio de Janeiro, 5.X11.1975)

As acdes da demolicdo fazem parte da casatorre. Sao as ultimas apoés
tijolos, cupins, mofo e fantasmas. O corpo desmonta. A observagao de imagens
em video de demoligdes de grandes edificagdes, com tratores e marretas, guiou
as acodes. O som estrondoso e cortante também estimulou a dor da casa; tolhida,
machucada. Do meio dos entulhos e de muita poeira, comegam a voar as folhas
amareladas dos livros de tia Acidalia, leves, livres, mas desamparadas a procura
de alguém que as resgatasse e resgatasse as historias ali adormecidas.

Corpalphonsus também tem seu fim. Primeiro se decompde a carne,
por entre os vaos da estrutura éssea e depois se fragilizam os ossos. A morte de
Alphonsus comeca pela imposicido da depressao; atrofia as forgcas, desaba e se
decompde. No corpo, o primeiro impulso parte da observagado de um desenho feito
a partir de sua fotografia com idade mais avangada; um jovem de menos de
cinquenta anos de idade com feigdo envelhecida, com alegria roubada. No

desenho, os tragos do rosto sdo marcados por rugas de expressao, a mao segura
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a cabeca sem forgcas para se manter e o olhar mira a lateral esquerda alta,
pensativo, distante como sempre me pareceu. A fotografia, no corpo, é primeiro
atingida pelos tracos do desenho, depois pela fraqueza da depresséao, depois pela
decomposicao e por fim, o fim, o vazio.

Em 1888 perde Constanca, a amada de dezessete anos.

Em 1921 perde Constanca, a filha Constancinha de um ano e dois

meses.

Ai que veio o outro fato marcante da vida do
poeta. Eu me assentei, assim logo depois, na porta da
entrada da sala de visitas, porque subia a escada, nos
fundos era a sala de jantar, e na frente a sala de visitas. E
ela naquele caixaozinho todo florido e ele com um terno
assim xadrez, casimira inglesa, andando para frente, para 14,
parava em frente do caixdo, punha a mao na testa, da
menina, voltava. E ai, ela foi levada para o cemitério do
Rosario, com ele acompanhando, e eu ainda me lembro
disso, fui até 14, no cemitério do Rosario. Isso ja foi em 1921.
Foi em maio. Ele viveu maio e junho, ele viveu dois meses.
Mas mamae contava que neste periodo que ele viveu, neste
pequeno periodo que ele viveu, ela ndo conseguiu dormir
uma noite, parecia que ele tinha um sentimento muito grande
de ter posto esse nome, que ele foi aconselhado, e ai,
faleceu, ele faleceu. Veio a morte dele e ele faleceu. E eu era
menino, também nessa época ndo tinha nem oito anos, e
acordei com um choro muito intenso, que era exatamente da
sua Avo Ica e sua Tia Afonsina. Ai houve entdo o falecimento
dele, aquele fato, aquele negdcio dele, que ele teve
depressao e deixando quatorze filhos. (Tio Guy em entrevista
concedida em 1997 em sua casa em Belo Horizonte)

A morte tem o corpo demolicdo e o corpo decomposicao.
Sucumbem casa e Alphonsus.
Ismalia sobe na torre. No voo de Ismalia a esperanca de continuidade

do sonho, a metafora do que ficou.
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Alphonsus é Mistério

Ha um destino igual, porque é abstracto, para 0s
homens e para as coisas — uma designagdo igualmente
indiferente na algebra do mistério.

Mas ha mais alguma coisa... Nessas horas lentas e
vazias, sobe-me da alma a mente uma tristeza de todo o ser,
a amargura de tudo ser ao mesmo tempo uma sensagéo
minha e uma coisa externa, que ndo esta em meu poder
alterar.

Fernando Pessoa

E quando resta somente a morte, o que faco? Que corpo € esse que
morre? Que morte é essa que meu corpo atua? Que vida ha nessa morte?

Ha poucas referéncias: depressio e morte.

Tio Guy me da uma pista:

‘E eu era menino, também nessa época nao tinha nem oito anos, e
acordei com um choro muito intenso, que era exatamente da sua Avo Ica e sua
Tia Afonsina.”

Minha Vovo Ica teria visto este corpo morto na casa. Vovo Ica € uma
referéncia de fora, mas sua presenga em meu corpo me aproxima da morte de
meu bisavd. Seu “choro muito intenso” esta presente nos seus gritos noturnos (os
quais presenciei frequentemente ao longo de trés anos) clamando ajuda de sua
filha, a quem chamava de mamae.

Esse foi o primeiro passo: a visdo da morte e a manifestacdo de dor ao
vé-la. Empresto meu olhar para minha avé, me dispo para abrir espaco para que

ela veja o pai morto, através de mim. Mas o que vejo? Nenhuma imagem
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concreta; vejo um borrdo, as vezes um corpo sem rosto, ndo consigo ver
Alphonsus morto porque nao tenho referéncias desse retrato. Uma morte subita?
Um suicidio? O olhar reenvia para o corpo aquilo que vé e traz com ele a presenca
de micropercepcdes, de detalhes visiveis ou puramente perceptiveis. Meu corpo é
tomado pelo que retorna desse olhar a um corpo desfocado e branco, enevoado,
coberto de uma bruma que emana amor e, por ndo mais existir, esse amor se
transforma em vazio e dor. Impulsiono o olhar para essa imagem e ela retorna
como um tsunami, diretamente proporcional, atingindo os microimpulsos do rosto
que grita e do corpo que n&o se sustenta, sendo lentamente jogado para tras. E
lento porque a imagem se forma em um tempo diferente do real. Minha avé pode
ter sido langada ao chao ao ver a imagem de seu pai morto, imediatamente. Meu
corpo nao é langado; é cénico, € uma composi¢cao para atuagdo. A voz chega
depois. Meu olhar é difuso, pois vé a imagem desfocada de Alphonsus e vé a
imagem de minha avdé na cama a gritar. O olhar irradia para o corpo todo. (GIL,
2005, p.47-59)

E como seria morrer? Nao consigo viver minha propria morte (que
doloroso paradoxo seria!), mas consigo jogar com a possibilidade de uma morte
no corpalphonsus que criei. A morte é irrepresentavel, mas a danga da morte pode
corporificar o absolutamente incorpéreo, incompreendido, inimaginavel.

A morte em si € um mistério. Entdo, como danca-la?

Tadashi Endo propde que nés, atores do Lume, dancemos a morte a
partir de algo que seca, que enrijece. Mas o enrijecimento necessita de muita
tensdo, portanto vida impressa, poténcia. A perplexidade diante da vastidao
ilimitada de sugestbes imaginativas para a morte impossibilita sua formalizagao,

mas o corpo que a danga é presente e é forma. Sempre sera incongruente.

Na obra do poeta Alphonsus de Guimaraens, o
“termo conhecido” é constituido pelos poemas, e o outro, o
“termo oculto”, € sempre o mesmo: a morte. Como fio
condutor, ela percorre a maioria de seus versos, feitos de
uma tessitura coerente, unificada, repetitiva e urdida ao longo
de trinta e dois anos. A morte, portanto, é fator estruturante
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fundamental na obra desse poeta que se autodenomina
“‘poeta da morte”: ele extrai de seu tinteiro com “A Cabeca de
Corvo” (titulo de um de seus poemas) a negra tinta, com a
qual tenta, mas nado consegue, dominar a Thanatos.
(MARQUES, 1999, p.65)

Restam as pistas da poesia. No caso de Alphonsus, vida e obra nao se
dissociam. A imagem de Roland Barthes retorna: [...] A depresséo vira quando, do
fundo do desgosto, eu ja nem sequer possa agarrar-me a escrita.

Apds a morte de sua filha Constancinha, surgem poucos poemas. Tera
a perda da escrita acelerado sua depressao e morte? Tera o siléncio trazido a
morte — o siléncio eterno? Alphonsus de Guimaraens viveu uma subjetividade

cindida, dificil, dolorosa, que interrompe a vida.

Na inveja aos esqueletos ou ao que quer que seja
passivel da morte total (carne ou alma), nesta inveja,
pressente-se o sonho da supressao completa dos conflitos —
s6 alcancgavel pelos caminhos da morte. E ndo se trata da
morte acompanhada de qualquer eventual transcendéncia:
antes tortura que alento, com os signos da religiosidade
convertendo-se em sugestdes de assombracgdo. Trata-se da
morte do nada. Paradoxalmente, sonha-se com uma unidade
a ser encontrada apenas na dissolu¢gdo completa. A unidade
enquanto virtualidade realizavel somente pela destruigcao.
(RICIERI, 2001, p.139)

Enrique Resende induz os leitores de seu livro “Retrato de Alfonsus

(sic) de Guimaraens” a possibilidade de Alphonsus ter posto fim a prépria vida.

Julho de 1921.

Andava eu em férias na velha casa solarenga do
Rochedo, antiga e histérica propriedade de minha familia, no
municipio de Cataguazes. Meu pai, de pé, sob o amplo lustre
de acetileno, e em conformidade com um dos seus muitos
habitos arraigados, percorria displicentemente os jornais, que
Ihe acabavam, de chegar:

- Morreu o poeta Alphonsus de Guimaraens.

Abalei no dia seguinte para Juiz de Fora, onde, em
companhia de Heitor Guimaraes, decano dos jornalistas
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mineiros, melhor me inteirei da dolorosa ocorréncia. Heitor
contou-me que Alphonsus lhe enviara um poema, destinado
ao Jornal do Comércio, daquela cidade, com a
recomendacao expressa de que o mesmo fosse publicado no
dia 15 daquele més. O jornalista reservava, sempre, lugar de
destaque para a colaboracido do poeta, estampando-a de
preferéncia aos domingos. Diante, porém, da recomendacéo,
fez inserir o poema enviado na edi¢ao de 15, sexta-feira.

E qual nao foi a surpresa de Heitor Guimaraes, na
manha daquele dia, ao ver afixado no placar do Jornal do
Comércio, de que era alias redator-chefe, o seguinte
telegrama:

- Acaba de falecer o poeta Alphonsus de
Guimaraens.

Ao lado, no quadro em que diariamente se
expunha o jornal aos transeuntes, o numero do dia 15 trazia
na sua primeira pagina o poema de Alphonsus, que é o que
em seguida se |é:

Perdio!*!

Perdoai, Senhor Deus,

Senhor Deus o suicida,

Aquele que perdeu a vida

Sem uma prece.

Perdoai todo o infeliz

Que deixou este mundo

E se atufou no pélago profundo
Do desespero e da desesperancga.
Cansou-se de viver, e quem se cansa
De caminhar

Ha de parar

No eterno pouso

Onde ha repouso

E paz.

E o eterno siléncio do Aqui-Jaz,

E a soturna guarida

Que nos espera além da Vida.
Rezem por alma do desgragado

Guimaraes.

41 Perdéo foi publicada na Obra Completa de Alphonsus de Guimaraens (1960, p. 368) e é dirigida a Heitor
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Que teve o fado

Tao triste de se matar!

Ai! Talvez a sua alma se transforme
Num duende enorme

Que nos venha tentar...

Perdoai, Senhor Deus, o suicida
Que, deixando a Vida,

Foi descansar!

Mariana, 12-VII-921

No entanto, as notas da Obra Completa (p.717) que se referem ao
poema “Perdao!” dizem que o proprio Jornal do Comércio de Juiz de Fora teria
publicado, dois dias depois, o necrologio de Alphonsus e ressaltando a “estranha
coincidéncia” da publicacdo de “Perdao!” ter ocorrido exatamente no dia de sua
morte, a despeito da afirmacdo de Resende de que o dia da publicacdo viera a
pedido do préprio Alphonsus*. Além disso, também nas notas, Jodo Alphonsus
esclarece que a ultima producdo do poeta teria sido “Ultimos Versos”, datados de
14 de julho de 1921 (véspera de sua morte) e ndo o poema “Sonhos Idos” (pag. 39
deste texto), que havia sido divulgado, pelo mesmo Jornal do Comércio, como
tendo sido o ultimo poema escrito por Alphonsus.

Em “Alphonsus de Guimaraens no seu ambiente”, Alphonsus Filho
conta que o poema “Ultimos Versos” teria sido lido, em voz alta, pela primogénita

Afonsina, a pedido do pai, na véspera de sua morte.
Ultimos Versos
Na tristeza do céu, na tristeza do mar,

eu vi a lua cintilar.
Como seguia tranqiilamente

42 “Estranha coincidéncia: no mesmo numero em que publicavamos a sua ultima poesia, morria o poeta.
Esses versos sdo dedicados a nosso companheiro Heitor Guimaraes, de quem Alphonsus era amigo desde os tempos
académicos, ha cérca de trinta anos. Acompanhava o original a seguinte carta: “Heitor - Os versos que ai vao pertencem a
um livro que sera publicado por todo éste ano. Perdoa-me a dedicatéria, que é filha do muito que tenho merecido de ti.

Alphonsus”.
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por entre nuvens divinais!
Seguia tranqiilamente
Como se féra a minh’Alma,
Silente,
calma,
cheia de ais.
A abobada celeste,
que se reveste
de astros tao belos,
era um pais repleto de castelos.
E a alva lua, formosa castela,
Seguia
envélta num sudario alvissimo de 13,
como se fésse
a mais que pura Virgem Maria...
Lua serena, tdo suave e doce,
do meu eterno cismar,
anda dentro de ti a magoa imensa
do meu olhar!
Vaga dentro de ti a minha crenga,
ail téda a minha fé,
Como as nuvens de incenso que coleiam
e fogem rapidamente
até o teto das catedrais,
dentro de ti, numa espiral silente,
vdo gemendo os meus ais.
Mais uma vez a magoa imensa
do teu clargo,
veio, tremendo na onda clara e densa,
até meu coracgéao.
E pude ver-te, contemplar-te pude,
como a imagem da virtude
e da pureza,
cheia de luz,
como Santa Teresa
de Jesus!
Fim de “Pulvis”
Obra Completa p. 369,370

De qualquer forma, os trés poemas citados: “Perdao!”, “Sonhos Idos” e
“Ultimos Versos” foram alguns dos poucos versos escritos apds a morte da filha

Constancinha, “que era também o apelido da noiva morta... Deves ter tido a
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sensagcdo de um desmoronamento” (GUIMARAENS FILHO, 1995, p.402).
Novamente aparece o desmoronamento. Cai casa e Alphonsus cai. Esse periodo
de profunda depressao culminou em morte. Que morte?

Isso € mistério e mistério é espaco que se abre.

A sensacgao de mistério surgiu do corpo-em-arte. Embora o Alphonsus
que vivo em cena seja um Alphonsus-memoria-Raquel, ou seja, um personagem
da minha memoria, o criei também conectado aquilo que projetei como tendo sido
em potencial o homem Alphonsus. Esse homem se mostrou profundamente
tocado pela morte de duas Constancas e teve uma morte dilacerante, fruto de
amarga depressdo. Esse estado pré-morte atinge e influencia a vida do
corpalphonsus.

A pratica me fez perceber o quanto a insolubilidade deste mistério € um
presente para a minha danga. Conviver com o mistério € poder penetrar o espaco
do entre, € poder navegar em um mar de possibilidades, é poder nunca poder
estar confortavel na dinamica corporal Alphonsus, € viver um corpalphonsus
repleto de paradoxos. Nao € o corpo de um suicida, € um corpo potencialmente
suicida.

A presenca do mistério &€ provocante. Nao somente provocante, mas
dolorosa e dilacerante. Nao para mim, que fui contemplada com a distancia do
tempo, que dilui as dores. Mas a provocacdo me interessa, pois nao sou uma
estudiosa de Alphonsus, sou, na fantasia tdo real do teatro, o proprio Alphonsus.
Todos os vetores de forca sdo fundamentais para a criacdo desse corpalphonsus
ressignificado em uma meta-atuagao na qual a atriz’mulher Raquel brinca de ser a
crianga Raquel, que brinca de ser o bisavé Alphonsus.

E um presente para a atuagao!
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Recriacao da Casa

Apds experimentacdes, tropecos, erros e acertos; assim como
Alphonsus, criei monumentos e fiz de uma casa monumento. Mas o tempo passou
e trouxe para perto esses monumentos, os in-corporei, os “desmonumentalizei”, os
construi com os elementos impalpaveis ou in-corpdreos — 0os sonhos, os ideais, as
fantasias, as energias — e com areia, cimento, tijolo — tensdes, respiragao, figuras,
mascaras, caminhares, apoios. Decidi chamar a tudo isso de CASA, ja que a casa
da Vovo Zenaide apareceu fortemente em minhas memoarias.

A forma cénica que o trabalho tomou se interdialoga com a escrita. As
duas podem ser complementares, mas sao independentes entre si; cada uma
comunica a seu modo. Escrita e criagdo no corpo criam dialogo e contraponto
(didlogo contrapontista); as vezes se retroalimentam, as vezes néo
necessariamente. O que ficou impregnado no corpo é aquilo que absorvi, como
atriz, do mergulho em Alphonsus.

Esse tipo de trabalho e manipulagdo de material pode fazer com que
acontecam costuras mil; sdo células que podem ser colocadas em diferentes
ordens, criando diferentes leituras.

Os caminhos para a composicdo de uma obra
cénica a partir de estruturas técnicas codificadas e
sistematizadas da arte de ator, sdo muito especificos. O fato
de se ter um conjunto consideravel de agbes delineadas e
memorizadas, permite a mistura, o corte, enfim, um trabalho
de verdadeira composicdo, como se tivéssemos em maos
pedacos inteiros, fragmentos, e com este material
comegassemos a compor o0 mosaico que formara a obra.
Outra comparagéao possivel € com a estrutura da montagem
cinematografica, pois sdo sequéncias inteiras de agbdes que
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podem ser cortadas, inseridas no meio de uma outra
sequéncia, e assim por diante. Uma acao codificada se
comporta como um fragmento cinematografico, um
fotograma. (Burnier, 2001, p.171, 172)

Cris retorna a casa e me ajuda a lhe dar forma.

Cena 1: Casatorre é casa.

Sou mais uma parte dessa estrutura, feita de mesas e bancos. De
quatro, alicercada sobre as mesas, deixo passarem 0s anos por aquelas paredes,
as pessoas, as historias. Preciso chamar a memodria, ativa-la com a forca dos caes
furiosos, com o empenho muscular de quem nao duvida do caminho tragado.
Chega o mofo. Depois chega a rainha dos cupins prenha e “cupiniza’ as
estruturas, que quase caem. As paredes sao fortes, porém aeradas, permitindo a
passagem dos fantasmas; tantos que chegam a fazé-las mover. As forgas se
juntam e, na briga interna por manter e derrubar, a casa cai. A musica eletrénica
ruidosa mantém a desestabilidade da estrutura e se mixa com algumas vozes (tia
Acidalia, tio Guy e tio Afonso) que surgem das paredes, declamando versos.

Cena 2: Casatorre é escombro.

Ainda sobre as mesas, mas, no corpo, a casa caiu. No meio dos
escombros ainda vivem os cupins e o mofo. As vozes (fantasmas) ainda
desacreditam da queda das paredes e tentam sair dos escombros. As vozes
gravadas agora aparecem em forma de cantos, mas ainda nao se libertam dos
ruidos.

Cena 3: Casatorre € baile.

As vozes (cantoria dos tios-avos) se libertam e encontram um corpo
que os dance. O figurino é revelado, branco, colante, e uma saia de fil6 — uma
bailarina fantasiada, uma figura que danga com mascaras e agdes exageradas,
uma corporeidade que se diverte em ser a Raquel que se diverte em ser seus tios-
avos nas festas de familia. A casa é palco, é chao de madeira.

Cena 4: Casatorre é descricido de medo e dor.
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Com trechos da descrigdo de minha tia Myra a respeito da casa e com
voz que construi a partir de pequenissimo fragmento que ouvi de sua voz, a
alegria ainda exacerbada do baile aparece como suporte para o texto. Mas a
figura de Banjelina/lavrador de Portinari, chama o olhar para a visdo da morte do
pai de minha Vovo Ica, o poeta Alphonsus. Nao ha musica, ha desespero. Um
grito parado no ar.

Cena 5: Casatorre é brinquedo.

Raquel brinca de ser um pouco da crianga que ainda ecoa nela. A
crianga brinca de ser sua mée crianca, sua avo crianga e seu bisavd crianga. Ha
um ser que nao aparece, uma consciéncia, uma mae provavelmente, com quem
ela dialoga. A casatorre é a casa deixada ao bel prazer da crianga, que transforma
0s objetos e se veste com as roupas dos adultos, criando uma composi¢cao que a
torna Alphonsus. A roupa de bailarina indica o sonho de sé-la e os passos mal
executados demonstram se tratar de uma crianga pequena. Os detalhes séao
preenchidos sutilmente com a idiotice do palhago, que ainda guarda o olhar da
crianga ao perceber o mundo de novidades se desenovelando a sua frente. As
roupas e a foto de familia a fazem lembrar a casa antiga que frequentou. A musica
traz recordagdes da crianca Raquel, de 1980, a Arca de Noé orquestrada de
Vinicius de Moraes. Aos poucos Alphonsus vai surgindo no corpo da crianga,
desastrado, sonso, Afonso sonso. A crianga pinta o bigode do bisavdé no préprio
rosto.

Cena 6: Casatorre é escritorio.

Mesa, cadeira, bancos, bengala, porta-retrato, taga de vinho, calga azul
marinho, paleté azul marinho, lenco vermelho no pescoco, sapato feminino de
salto; desequilibrado, sem chao, sem um lugar que o acolha. Alphonsus quase
nao sai; fica circulando pelos mesmos lugares como a musica “Introdugdo a
Espinita” que se repete continuamente. Revive o funeral de Constanca e o luto.
Encontra a esposa Zenaide e seus quatorze filhos. Sente a auséncia da filha
Constancinha que se foi ainda pequenina e brinca com ela como se ainda fosse

possivel reviver o que passou, 0 que se perdeu. Bebe com os poucos amigos,
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caminha trépego, luta com fantasmas que perturbam sua mente. Vé Constancga, a
deseja, a toca em sonho; declama. Pilheria e revela seus pensamentos de artista
e poeta. Chora, adoece, desencoraja-se e quase desfalece. Um solitario incapaz

de se expor em publico; um promotor de Justica do fim do mundo.

[...] L& estd o sujeito preso a seu quarto (a
mesquinhez de sua vida) e a constatacdo da miséria da
existéncia. La esta a resisténcia precaria das linhas indcuas
que se escrevem, plenas das “asas partidas” de um pesar
sem destinacdo — representacdo canhestra capaz tao
somente de voejos estéreis. Paralelamente, o mandarim
demoniaco impele a transgressdo que trata de categorizar
como va. E o vinho (por entre alusbes carnavalescas) oferta-
se como alivio momentaneo, embriaguez de curta duragao —
devolucdo inevitavel aos nervos “incOmodos e maus”, a
“nevrose” de animal. Aguilhdo mais denso, a necessidade de
amor por coragdo e carne traz de volta a figura feminina —
miragem intangivel enquanto concretizagdo do completo e
que se cola aos demais grupamentos de sentidos. (RICIERI,
2001, p.150-151)

Cena 7: Casatorre € memoria.

Um entreato, uma licenca para reviver outra memoria, para trazer a
cena as mulheres através da velhice de minha tia Acidalia, cantando o
“Barqueirinho”, que cantou minha bisavd, minha avé e que cantou minha mae.
Mimese: voz, fotografia e memoria da convivéncia com ela. Sutileza.

Cena 8: Casatorre é Funebre Inauguragao.

Uma maneira de contemplar o homem dentro da sua obra. Uma figura
que é ainda Alphonsus, mas também personagem de sua ficgdo. Um corpo mais
jocoso, farsesco, iluminado, desavergonhado. Outros tons, outras cores. E mais
tracos retos no corpo, mais precisao, decisdo. A brincadeira com o absurdo da
inauguracao de uma funeraria com direito a colocagbes que evidenciam a época,
como os avangos tecnoldgicos que aparecem como epidemias e a revelagao,
através da fonética, da ortografia utilizada na década de 20. E, ainda, revive e

redimensiona agdes conhecidas do publico, como as figuras do baile, a cangao
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“Parabéns a Vocé” e a danca da crianga; aproximando o espectador, fazendo-o
cumplice de algo que passa a fazer parte de seu repertorio.

Cena 9: Casatorre é depressao.

A realidade retorna dura e seca. Felicidade n&do ha. Forga para escrever
nao ha.

Cena 10: Casatorre € morte.

O olhar da crianga quase reaparece, mas € so ilusdo. A mao segura a
cabecga pesada e o tempo passa até que o corpo seque, enrijeca e caia.

Cena 11: Casatorre é torre.

Na voz de Inezita Barroso, com arranjo de Capiba, Ismalia traz a torre a
casa. Raquel se da conta que a memodria a levou a brincar tanto a ponto de se
travestir em Alphonsus. Despir-se € a possibilidade de recomecar. Raquel, na
torre, em segundos vé toda a histéria que ela mesma criou a partir dos caminhos
que trilhou. Se saltar na direcdo da histéria que a hipnotiza pode morrer; se nao
saltar, pode revivé-la e recria-la ad infinitum. A lua, entdo, pode provocar, ndo a
morte, mas a visdo da morte através do olhar de quem a viu e gritou: “Ora, ora,

ora, mamae vem cal”
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Reflexoes Finais: Mimesis Corporea

A mimesis corpérea, somada a danga de memorias, gerou a
possibilidade de abrigar uma multiplicidade de corpos em uma casa; essa casa
tanto real quanto reconstruida, essa casa simbolo que usei para definir e delimitar
temporal e espacialmente a condensacdo das memoérias e esquecimentos
contidos na ligacao entre Raquel e Alphonsus. Através da mimesis corpérea pude
entrar em frequiéncia com Alphonsus e pude perceber, no corpo, suas dores e
angustias.

A verticalizagdo na pesquisa da mimesis corporea gerou diversas
reflexdes que foram compartilhadas ao longo do texto e outras tantas que optei
por minuciar no final para que nao rompessem o fluxo da escrita.

Luis Otavio Burnier, quando criou o Lume em 1985, tinha certeza de
que este laboratoério de pesquisa (que quase dez anos depois foi instituido Nucleo
Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais) deveria estar inserido em uma
Universidade, pois esperava nao somente pesquisar, mas, sobretudo, encontrar
maneiras de metodologizar e transmitir suas experiéncias. Encontrou espago para
isso na UNICAMP. Assim, foi detalhando e nomeando essas experiéncias para
viabilizar o didlogo entre os atores-pesquisadores, os alunos e colaboradores,
além de dar subsidios para publicagdes escritas. Esta continua sendo a pratica do
grupo, mesmo na auséncia do mestre. Apds sua morte, em 1995, o
desenvolvimento das pesquisas prosseguiu e surgiram novas nomenclaturas para
0 que se seguiu. Entretanto, permanecemos ancorados em trés linhas criadas por
ele: danca pessoal, mimesis corporea e clown ou sentido cémico do corpo. Isso

tem um motivo. Por mais que ampliemos nosso repertério € nossos intercambios
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com outros artistas, Burnier foi muito sabio ao nomear essas linhas, pois podem
ser muito abrangentes e nédo sdo, de maneira alguma, estaticas; sao pesquisas
em movimento. Como os sete atores do Lume trabalharam exaustivamente as
raizes da pesquisa, o tronco também cresceu forte e temos seiva bastante para
novos galhos, folhas e frutos. Como o tronco é um so, as raizes foram se
imbricando e hoje, para os atores que estdo no Lume ha quatorze, dezoito, vinte e
quatro e vinte e seis anos, as linhas de pesquisa se misturam naturalmente.
Portanto, mesmo que o foco principal esteja aqui ou ali, o todo se amalgama e
constréi o corpo-em-acgéao.

Quando volto meu olhar para o vivido, percebo que esta pesquisa trata,
sobretudo, de memodria e mimesis corpérea. Desde as primeiras necessidades, o
que me guiou foram as fotografias de minha avé crianga e as fotografias que ela
mantinha em sua penteadeira. Posteriormente, precisei observar as fotografias de
Alphonsus de Guimaraens, observei casa, cupins, objetos, demoli¢bes, cachorro,
obras de Portinari e filmes; observei minha filha, observouvi muitas vozes,
observeli poemas, contos, correspondéncias e depoimentos. Observei centenas
de fotografias que nao cito neste trabalho, mas que permearam as conversas com
minha méae a respeito de Alphonsus e seus descendentes.

Assim criei Alphonsus, um personagem-memoaria.

Observei minhas memodrias e permiti que se transformassem em um
mundo de sensagdes e desejos que nomeei e cataloguei segundo a légica do
corpo. Utilizei todos esses recursos para suprir a fatia de esquecimento, os
grandes vaos que, embora sejam constituintes da Raquel que sou, nem sempre
sao atualizados na meméaria fisica.

A mimesis corpdrea, assim como a memoria, pode abrir fissuras no
cotidiano e levar o ator a lugares de incerteza e sonho, ou seja, leva-lo a visitar
espacos “entre” ndo tao objetivos como nos levam a pensar os primeiros escritos
de Luis Otavio Burnier sobre esta metodologia de pesquisa, em sua tese de
Doutorado defendida em 1994. Burnier ja vislumbrava essa possibilidade, quando

comegou a propor que a danca pessoal servisse de “cama” para a mimesis
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corpérea, ou seja, desse o suporte vibracional necessario para que o ator
sustentasse um estado de presenga enquanto dangcava uma imitacao, fosse de
uma pessoa, fosse de figuras estaticas. Ele estava preocupado em fugir da
mecanicidade.

Seja na recriagao de corporeidades observadas no
cotidiano, seja através de imagens pictéricas vistas ou
imaginadas, me parece que a aproximagao passa por
principios semelhantes, encontrar no corpo “através da
concretude da fisicidade, particulas que entrem em contato
com essa corporeidade/fisicidade observada, criando um
corpo-subjétil com espacos de confluéncias, vizinhangas e
ligacbes organicas entre o corpo do ator e o corpo
observado” (FERRACINI, 2006: 227-228). E n&o é através da
execucao fiel da imagem imaginada ou observada que
chegarei a esse estado intenso de confluéncia, mesmo que a
fidelidade seja o ponto de partida. Tenho que ir além na
construgcédo dessa corporeidade, gerando um espacgo “entre”
para que as agdes que possam surgir sejam recriadas dentro
dessa zona de contagio. Corpo-subjétil: segundo Renato
Ferracini (2006) um corpo-em-arte ndo pode ser conceituado
como uma ponta de um dualismo, mas como um corpo
integrado e vetorial em relagdo ao corpo com comportamento
cotidiano. Ferracini chamou, entdo, esse corpo integrado de
corpo-subijétil. [...] (COLLA, 2010, p.118)

Nao tenho duvida de que a aposta em um treinamento cotidiano préprio
para dinamizar e dilatar as energias necessarias para que o ator desenvolva sua
técnica, ou seja, para que faga coexistirem preciséo e presenga em fluxo organico,
foi fundamental para andarmos muitos passos em situacdo inversa a
mecanicidade. Além disso, apostamos em uma série de elementos que rondam a
mimesis corpdrea, como 0s ligamens; 0s impulsos; os punctuns; as sequéncias;
as variagdes de tamanho, ritmo, forga e peso (que dao suporte a teatralizagéo); as

projecdes e retragdes; a codificacéo; a memoria®.

43 Esses elementos estdo amplamente descritos nas publicagées do LUME: BURNIER, 2001; FERRACINI,
2001; FERRACINI, 2006; HIRSON, 2006 e COLLA, 2006. E nas Revistas do Lume.
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No entanto, quando observo meus colegas, nossos alunos e a mim
mesma trabalhando com sequéncias de ag¢des advindas da mimesis corporea,
percebo qualidades que se repetem.

Acredito que isso tenha que ver com a selecdo feita pelo olhar.
Selecionamos alguns pontos de apoio e posteriormente codificamos esses pontos
no corpo, o que Renato Ferracini chamou de punctuns. Esses pontos, segundo
ele, sdo metonimicos e expansiveis, ou seja, disparadores de a¢gdes com potencial
para entrarem em fluxo organico. Concordo e também percebo isso no meu corpo.
Mas, sabendo-se que esses pontos sdo muito menos complexos que toda a
complexidade mecanica, sensitiva, neural, etc., que ocorre em nosso corpo, sem
que tenhamos percepcio desta complexidade, mesmo porque ha todo um rol de
movimentos involuntarios, devemos nos munir de ainda mais inspiracbes que

possam avolumar os espagos entre os punctuns.

Nao é necessario mimetizar a forma da mosca,
basta induzir alguns sinais de mosca para que o espectador
veja a mosca. (José Gil em palestra proferida na
Universidade de Evora, Portugal, em 11 de junho de 2010)

Esses sinais de que fala Gil ajudam ator e espectador a produzirem a
imagem de uma figura, humana ou ndo, mas sobram muitos espagos vazios entre
esses sinais, que precisam ser preenchidos. Alguns deles impossiveis de serem
codificados, pois deve sempre restar espago para que ocorra o encontro efémero
entre ator e espectador. Se ndo percebemos a presenga desses espacos e se nao
os preenchemos com respiragdo, imagens, sensagdes e relagdo, fica uma
montagem de a¢des que pula de uma coisa para outra. Estes saltos talvez sejam
0s responsaveis pela observacao que fago a respeito de nosso trabalho. Por isso,
preenchi esses espagos com tantas imagens e memoérias, ou, por exemplo,
preenchi de imagens de Barthes. Com Barthes, assim como com Alphonsus,
encontrei na mimesis da palavra um canal de preenchimento de espacgos vazios

deixados pela observacdo de fotografias e pessoas. Avolumei-os. Em Barthes
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encontrei possibilidades de emparelhamento, pois as sensa¢des de seu diario de
luto perpassam imediatamente o corpo, visto que muitas delas foram vividas por
nos também. Podemos ndo ter vivido a perda exatamente como a que ele
descreve, mas vivemos perdas e encontramos lugares semelhantes no corpo para
localiza-las.

No caso das fotografias das festas familiares, por exemplo, me
interessava possibilitar ao espectador a sensacao de estar folheando um album de
fotografias, mas, ainda assim, as acg¢des pedem preenchimentos. Optei por
trabalhar com as imagens exageradas, ampliadas do original e os espacos entre
elas foram preenchidos com liga¢des (ligamens segundo Burnier) em que sempre
sobra um pouco de uma fotografia naquela que se segue. Além disso, me coloquei
o desafio de dancar a sequéncia sobre e ao redor da mesa, em um espacgo que
mal cabiam meus pés, e de alimentar as transicdes com um pouco de danca de
baile, seguindo a musica das vozes dos tios-avés. Desta forma, estou sempre em

estado de alerta.

Na primeira fase da montagem, estas ag¢des sao
consideradas como materiais  significantes para a
composicao da obra, ou seja, objetos modelaveis. Num
segundo momento, deve-se considerar a maneira como se
operacionaliza as ligagées entre as agbes colocadas lado a
lado, ou fragmentadas. E quando entram em campo os
ligamens, pequenos elementos de tempo, ou particulas de
acdes que “colam”, viabilizam a unido entre acbes. Os
ligamens séao de extrema importancia, pois em grande parte
sdo responsaveis pela organicidade, por criarem 0s canais
que permitem ao fluxo de energia circular de maneira
equivalente ao da vida. E o que cria a “line of physical
actions” de Stanislavski. Apos encontrar os ligamens
adequados entramos num terceiro momento, quando se
reencontra o “fluxo de vida’, a “verdade” original ou
transformada, a nova “motivagdo” ou a antiga num novo
contexto. Reencontrar a “verdade”, ou uma “verdade”, a
“‘motivacao”, ou uma “motivacao”, € fundamental para a arte
de ator. (Burnier, 2001, p.174)
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Burnier suspeitava que a mimesis corporea precisava da dancga pessoal
e hoje percebo que, ndo somente a danga pessoal, mas a meméria da suporte a
mimesis corpdrea assim como, vice-versa, a mimesis corpdrea se apresenta como
uma alternativa para a memodria, como uma reconstrutora, criadora de uma
memoria totalmente esgarcada, formada de fotografias, impressbées de infancia,
odores e as fortes impressdes que sao mistério, e que vao tomando corpo. A
memoria € um espaco virtual, um tempo virtual, que vai sendo preenchido, nao
arbitrariamente, no caso da mimesis corpdrea, como gragas ao neurénio espelho.
(SPERBER, 2011) E como se de repente a figura de Alphonsus se avolumasse,
tivesse espessura e fosse possivel adivinhar emogdes e antecipar gestos. A
mimesis corpoérea, neste caso, esta muito calcada nas transicées, em tudo o que
se constroi entre uma observacado e outra, no espaco “entre”. Como eu havia
mencionado anteriormente, Burnier ja trabalhava isso através das ligagdes entre
as fotografias, mas ainda nao tinha ideia do quanto é possivel preencher este
espago entre elas. Por isso, hoje, as linhas de pesquisa do Lume se
retroalimentam.

As agdes que surgem dos impulsos dos treinamentos e da dancga
pessoal ocorrem como uma explosdo que toma corpo e que ganha
intencionalidade na repeticdo e na codificagdo. Ha uma desaceleracdo e uma
posterior ressignificagdo, mas, no caso da mimesis corpérea, a intencionalidade
existe a priori. Entretanto, novamente adentramos na questdo da mecanicidade,
que pode ser sublimada se o ator é afetado por sua propria acdo, em uma
“reciprocidade constitutiva de sentido” (SPERBER, 2009). O ator tem que ser
“passivativo”. Nao existe, de fato, uma ordem cronoldgica: observagao, afetacéo e
retomada do impulso que gerou a afetagdo. Essa relagdo de causa e efeito nédo
existe; € bem mais complexo. Vocé é afetado pela sua afetacdo. A acédo se
ressignifica a cada instante em um paradoxo continuo entre atividade e
passividade.

Quando trabalho mimesis corpérea com meus alunos, busco

mecanismos para tornar essa passivatividade cada vez mais organica, como
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pressuposto para a observacido. Apds a observagao de uma pessoa ou de uma
imagem, partimos para o treinamento, priorizando a expansao das tensdes e
posterior condensacdo das mesmas, para que o0s impulsos figuem muito
perceptiveis. Somente depois de aproximadamente uma hora de dilatagao dessas
potencialidades, os faco lembrar a observagao feita. Essa lembranca se da com
olhos fechados, realcando a consciéncia das sutilezas vibracionais que ocorrem
no corpo. A partir deste estado passo a conduzi-los de maneira a atualizarem as
memorias da pessoa ou imagem observada, focando primeiramente nos
movimentos e tensdes sutilissimos que acontecem na coluna vertebral a partir do
momento em que as lembrancas sdo atualizadas no pensamento e depois em
todo o corpo, trazendo a consciéncia aos poucos. Mas € incrivel perceber que a
segmentacéao é forgada (embora importantissima e fundamental para a recriagéo e
codificagao), visto que ao primeiro punctum, estando o ator em estado dilatado, a
memoria aciona intensidades que tomam todo o corpo. No caso da observacgao de
fotografias, gravuras, pinturas ou esculturas de um corpo determinado, estatico
naquele instante, didaticamente, opto por conduzir os alunos de maneira a
primeiramente realizarem um estudo um pouco mais mecanico das tensodes, peso,
forgas, oposigdes, projecoes e retragdes, etc., para que obtenham o desenho claro
da imagem no corpo. Mas, volto a repetir, a afetagcdo se da na observagéo, por
mais “mecanica” que seja.

O mesmo se da com a palavra. Quando selecionamos um verso ou um
poema, em um lapso de segundos, essa imagem se atualiza em pensamento e é
fisgada, desacelerada e, em fragdo de segundos se torna corpo - imagem plena
corporificada e em agao. Neste caso, a mimesis da palavra toma uma dimensao
enorme, pois cada lapso de pensamento pode vir a ser uma imagem fotografada
na memoéria ou pode se atualizar em movimento ou pode, ainda, ser hiper-
penetrada, como um microscopio sensivel as imagens, que adentra no campo das
micropercepgdes. Entdo, uma imagem que surge no pensamento, ndo gera uma
dicotomia, mas, ao contrario, ativa o corpo em lugares recénditos que podem ser

acionados pela presenga da imagem no pensamento. Por outro lado, a mesma
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gama de possibilidades se da no corpo, que repoetiza a poesia, que pensa a
poesia em agao, que adentra em campos de intensidade a cada nova imagem
dancada, recriando poesia, re-poetizando, recriando poesia no corpo,
corpoetizando.

Em outras palavras, na mimesis corpérea, o pensamento-corpo se
constréi a partir da observacdo de estimulos diversos, que podem ser eles:
imagens (fotografia, pintura, escultura), animais, poesias/ textos, musica, pessoas,
memoria, fantasias/ sonho. Essa tenséo (zona de confluéncia) que acontece entre
uma coisa e outra é algo que atravessa, necessariamente, o observador, gerando
um estado de abertura que se completa em impulso-agao mimética, ou seja, agao
no espaco.

A partir do momento em que o foco de observagao (pessoa, imagem,
palavra) toma corpo e se transforma em acgao fisica, a explosdo passa a ser
semelhante a de qualquer outra acdo em intensidade, pois se trata de memoaria
tanto quanto no caso da danga pessoal ou do treinamento energético. A memoria
pensa em fluxo de acdo, tudo concomitantemente. O pensamento é acdo. Em
qualquer dos casos havera aspectos incorporeos intensivos e particulas virtuais a
serem percebidas e recriadas. Havera sempre um paradoxo entre precisao e
imprecisao, pois as virtualidades podem ser imprecisas.

Desta maneira, havera sempre espaco para recriagdes, pesquisa e

encontros. A imprecisao é necessaria!l
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Conclusao ou Enigmas inconclusivos

Ah, compreendo! O patrdo Vasques é a Vida. A
Vida, monoétona e necessaria, mandante e desconhecida.
Este homem banal representa a banalidade da Vida. Ele é
tudo para mim, por fora, porque a Vida é tudo para mim por
fora.

E, se o escritorio da Rua dos Douradores
representa para mim a Vida, este meu segundo andar, onde
moro, na mesma Rua dos Douradores, representa para mim
a Arte. Sim, a Arte, que mora na mesma rua que a Vida,
porém num lugar diferente, a Arte que alivia da Vida sem
aliviar de viver, que é tdo monodtona como a mesma vida,
mas s6 em lugar diferente. Sim, esta Rua dos Douradores
compreende para mim todo o sentido das coisas, a solugdo
de todos o0s enigmas, salvo o existirem enigmas, que é o que
néo pode ter solugao.

Fernando Pessoa

Concluir um trabalho carrega em seu bojo o peso da expectativa de

quica ter sido possivel solucionar alguns enigmas ao longo do tempo.

enjaulado.

Talvez eu seja Carolina.
Diante do ledo Alphonsus.

Meu pobre Alphonsus... Encontro-o estonteante e o deixo desacordado,

N&o, ndo o deixo.

Vejo-0 estonteante em seu suspiro de morte e me regozijo com seu

aprisionamento. Que dura imagem!

morte.

Mas, por outro lado, o liberto; dou-lhe a mao para que reviva vida e
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Colocar a mao nas feridas é catartico. “A Arte que alivia da vida sem
aliviar de viver”. Estar na “escuridao” era necessario.

Vé-se que a memoria se atualiza toda fora de lugar, assim como foi
acontecendo com as experimentagdes que fiz no corpo, no fluxo natural de suas
atualizacbes que, posteriormente, foram organizadas de outra maneira nas cenas.

Ancorei-me em uma grande salada de imagens que agora, percebo,
foram artificios para compreender de que maneira essas memorias, boas e ruins,
se resolveriam em meu corpo, depois de tanto se digladiarem.

Mas isso soO se resolveu, de fato, em cena. Hoje posso olhar corajosa,
para os enigmas, porque ha uma semana costurei uma sequéncia de cenas na
qual pude contemplar, em menor ou maior grau, muitas das sensacgdes que me
guiaram na sala de trabalho. Até entdo, eram alinhavos que me deixavam, sem
perceber, na vida, também um pouco solta, alinhavada, desconjuntada.

Sempre soube que Carolina tinha um pouco de mim; criei-a ancorada
em bases conhecidas, mas, ao final deste texto, percebo que Carolina e o Ledo s6
podem ser Raquel e Alphonsus apds a vivéncia do processo. Antes nao seriam.
Eu diria “ndo, ndo séo”, porque nao havia as referéncias que existem hoje.

Como os paradoxos nos perseguem, diria que precisei me despir de
cacarecos e precisei estar sozinha na sala de trabalho para ver essa figura
estonteante e olha-la bem, aquele olhar espelho, aquele olhar que “apreende
miriades de movimentos de uma s6 vez’, a ponto de haver reverberagdo em mim.
No entanto, foi necessario me vestir de outras coisas que aflorassem a memoaria e
me permitissem olhar. Na bolha do esquecimento, estaria cega. Carolina estava
nua ainda que vestida. “A nudez é a abertura maior do corpo ao olhar, porque toda
a pele se desdobra como um olhar.” (GIL, 2005, p.58)

Todas as tentativas confluiram para a busca de um corpo-meméoria.
Ainda que tenha lancado mao de elementos diferentes para a construgao do
corpalphonsus, a construcao da casatorre e a construcdo da crianca, a pesquisa
foi sempre entrelacada de memoarias que apontavam as dire¢des da corporeidade.

Falo aqui de memorias pessoais gerando ag¢des para eventos resgatados de
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memorias pessoais; uma meta-memoria. Nao falo da memoria que se encontra, é
claro, em qualquer criagao. Neste trabalho, todas as matrizes criadas passaram
por fluxos de memodrias pessoais que adensaram as dindmicas corporais
resultantes de observagdes, leituras ou pura memoaria involuntaria que se atualiza
e se transforma em corporeidades e vocalidades. Alphonsus €, mais do que
qualquer outra criacdo, eu mesma. Bastou abrir o canal de atualizacdo de
temporalidades para que nos encontrassemos, pois o encontro ja existia em um
plano paralelo. Assim, Carolina pode ser o Ledo e Raquel pode ser Alphonsus,
tudo depende de como se comporta o espelhamento do olhar.

Hoje entendo porque estou vivendo este processo ha tanto tempo: viver
um processo € poder observar algo ao longo do tempo. Viver, nos dias atuais, um
processo tao solitario é ir contra a corrente do que esta sendo feito em termos de
processos colaborativos. Mas o Lume sempre andou um pouco contra a corrente,
porque sempre buscamos sistematizacao - o que permite ao ator estar sozinho.

O texto seguramente n&o contemplou a complexidade da memoria, mas
despertou o interesse por uma escrita que pudesse “dangar” no descompasso da
mesma.

A escrita também precisa de método e também pode ser pessoal.
Precisei escrever sobre meu trabalho pela primeira vez em 1997, apds quatro
anos pensando somente em acio. Recorri aos termos usados por Burnier, Barba
e Grotowski, mas eles ndo davam todo o suporte de que precisava. Percebi que
eles nao poderiam nomear aquilo que eu tinha vivido na sala de trabalho e que eu
precisava aprender uma linguagem escrita que me apaixonasse tanto quanto a
linguagem corporal. Apds tropecos, irritagdes, autocriticas, etc., proponho um
estilo que me singulariza e que me da prazer. Esta em processo de aprendizagem,
€ mutavel, tem muitas frestas para criagdo, mas segue uma légica que gostaria de
compartilhar:

1) parto sempre dos diarios de trabalho;

2) misturo descricbes com percepcdes, sensagoes e “teorizagdes”;
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3) embora descritivo, ndo me preocupo em descrever 0s pormenores
dos movimentos corporais, visto ser impossivel.

Esta tese, insisto, ndo € uma tradugao do trabalho feito na sala. Isso
seria impossivel. Trata-se de outra criagdo, outro lugar de atuagcdo e
compreensao. Revelar um processo € impossivel. A tese €& outro processo
paralelo. Os dois dialogam e se complementam, mas nao se traduzem. Um vive
sem o outro: a experimentacado no corpo € independente do texto que escrevo e o
texto, embora precise da experiéncia do corpo como impulso para sua criagao,
tem que poder existir sem o outro, ou seja, o texto tem que poder ser lido e
compreendido sem que assista ao processo pratico - por isso € uma nova criagao.

A memoria € sempre uma dancga entre lembranca e esquecimento. A
gente s6 € memoria porque tem um universo de esquecimento; ele faz parte da
memoria. As limitagdes do esquecimento foram fundamentais para a fantasia, a
criacao. “Magnifica limitacao!” na citagdo de Tadeusz Kantor.

A montagem da memdéria, mesmo da personagem Alphonsus, foi feita a
partir de uma colagem que se aproxima de referéncias, mas que € como colcha de
retalhos. Ou como um palimpsesto (Manuscrito sob cujo texto se descobre - em
alguns casos a olho desarmado, mas na maioria das vezes recorrendo a técnicas
especiais, a principio por processo quimico, que arruinava o material, e depois por
meio da fotografia, com o emprego de raios infravermelhos, raios ultravioleta ou
luz fluorescente - a escrita ou escritas anteriores). Em cada documento (fotografia,
poema, informagao, registro) descobre-se sob eles outros elementos, outras
referéncias, que adensam o mistério da vida e o mistério da morte.

Repito a crbnica para que vocé, leitor, possa confrontar minhas
suspeitas de que o Ledo era Alphonsus desde sempre e 0 quanto as sensacgoes
de Carolina (suas mudangas de temperatura, desestabilidade, turbuléncia,
integridade, coragem, fraqueza, etc.) se emparelham com as descritas ao longo da
tese.

Levei uma rasteira positiva a respeito do quanto muitas das

atualizagdes dadas na memodria dependem de impulsos que as detonem.
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Carolina e o Leao

Carolina acabara de completar onze anos e, naquela altura, ia ja
sozinha para a escola. Naquele dia, ndo se sabe por que, deixou a mochila
pesada, sem se dar conta, sobre a cadeira ao lado do telefone. Na mochila
ficaram o caderno de caligrafia quase perfeita; o livro grosso de Histéria Geral,
povoado de eventos que a faziam intuitivamente sentir-se proxima, embora deles
distante; e o livro de Ciéncias, que a ajudava a entender que dentro de seu corpo
havia 6rgaos, protegidos de tudo que era externo a ela por uma resistente camada
de pele. Ficaram também as miudezas, que lhe eram muito caras: o conjunto de
canetas coloridas, o telefone celular, a agenda com as cartinhas de amor de todas
as amigas, a lixa de unha, os adesivos que vieram de brinde nos pacotes de
biscoito, etc.

Carolina estava nua ainda que vestida.

Pela primeira vez, aos onze anos, sem a carga de sua mochila.

Nao se deu conta de sua leveza.

No caminho da escola, na pracga, viu um ledo. Foi afetada de tal modo
pela presenca daquele bicho, que parou. Seu corpo mudou de temperatura e
mudou varias vezes de temperatura, numa desestabilidade sem fim. Mesmo
bamba das pernas, Carolina pode se imaginar invisivel aos olhos do ledo. Mas o
ledo sabia que ela estava la e estava curioso por saber o efeito daquele encontro.

O estranhamento da situagdo inusitada ndo a conduziu a
questionamentos, mas a um nao-lugar de turbuléncia sem necessidade imediata
de re-organizagdo. Sabia que o medo a habitava em qualquer parte, mas a

confusdo de estados a encantou. Literalmente.
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Carolina, por um instante, ndo viu mais o ledo do angulo de
espectadora, mas estava ela sobre o ledo e via outros ledes mortos, pendurados
por seus rabos nas janelas dos edificios ao redor e n&o sabia mais se era ela a
responsavel por aquelas mortes, pois se sentia forte-fraca e um tanto desprendida
do tempo cronoldgico. Veio-lhe a tona o capitulo de seu livro de Histéria Geral que
contava das invasdes e tomada de poder dos Romanos e, como estava ela sobre
o ledo, lembrou-se de Mulan sobre o cavalo e trespassou-lhe o desejo de rever o
filme interrompido por uma forte queda de energia em sua casa na ultima vez que
havia locado o DVD. Nossa, até isso |he veio a mente!

Nem se deu conta da falta da mochila.

Foi tomada por este fluxo de memodrias e percebia que aquela situagao
inusitada a preenchia de imagens cuja origem ela desconhecia. Sabia-se integra,
ainda que tivesse uma sensacao indescritivel de estar em varias partes ao mesmo
tempo e de ser espectadora, performer e criadora em uma mesma situagao. Essas
palavras nem dela eram, pois ndo sabia o significado desses papéis e
circunstancias, mas tinha a sensacao simultanea de estar aqui e acola.

Mas seria esta a metafora mais precisa para a situacao?

Tratava-se de uma situagao real: ela e o ledo na praca.

Nao era teatro.

Nao era atuacao a céu aberto.

N&o era sonho.

Mas Carolina ndo sabia mais distinguir se isso ou aquilo; era uma
menina povoada de sensacgoes, diante de uma figura estonteante.

Sua pele arrepiada e a sensagao do coracao “quase saindo pela boca”,
fez com que duvidasse da protecdo epidérmica ouvida na escola e estudada no
livro de Ciéncias, e a tornou coragao e a tornou ledo e a tornou praca e a tornou
romana e a tornou devastadora da floresta.

Com medo, se escondeu.

Observava o ledo a distancia.
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Ele havia transformado aquela praga e potencializado cada elemento ao
redor. Carolina passava ali todos os dias e nunca tinha se atido a escultura em
bronze que beirava o coreto e tampouco a delicadeza das flores que coloriam o
jardim e que o ledo massacrava com suas patas grandes, despertando uma
sensagao-dor que a fragilizava como aquelas flores minusculas. Sem contar que a
memoria dos ledes mortos nos prédios, que ndo se sabe ao certo de onde surgiu,
a fez perceber o quanto a praca estava oprimida por aquele conjunto de edificios
enormes. Carolina, sendo uma garota de seu tempo, vive o paradoxo da
circunstancia habitual da cidade grande se sobrepondo a natureza e da luta por
reestruturacado dessa realidade.

O leado deixou a praca em diregcao a construcao robusta, do século XIX,
o Teatro Municipal. Empurrou a porta com o peso de seu corpo — Carolina viu-se
boquiaberta com o efeito daquela agdo — entrou no teatro e atravessou a platéia
lentamente passando por sobre as poltronas aveludadas em uma danca de formas
circulares belissimas e de um pulso continuo que incomodava por tamanha
tranquilidade — Carolina viu-se boquiaberta com o efeito daquele movimento — ele
chegou ao palco, posicionou-se de frente para Carolina, que estava escondida
atras das poltronas da ultima fileira, fez um gesto com a cabecga, apoiando-a sobre
a pata direita e depois sobre a esquerda, que Carolina entendeu como o gesto de
um sono manhoso e Carolina viu-se novamente boquiaberta com o efeito daquele
gesto. A sensagao a transportou virtualmente ao palco, ela o acariciou, sentiu a
textura estranha de sua juba e a firmeza de sua pele e retornou a sua posi¢cao
original, atras da poltrona e, num suspiro de confusdo espacial, sentou-se no
chao.

Foi pegar o celular para ligar para sua mae e se deu conta de nao estar
com sua mochila e ndo sabia ha quanto tempo estava ali. Podia ter até mesmo
dormido naquele teatro.

O tempo parou para Carolina. Aquele detalhe, no meio do todo que a
cercava, a transportou para um rol de possibilidades simultdneas em um tempo

multiplo contido em uma unidade de tempo. Opal

158



Alphonsus de Guimaraens: Reconstru¢des da Memoria e Recriagdes no Corpo

O ledo néao estava mais la.

Correu em diregcao ao som das sirenes e ainda pode ver a carreta que o
levava enjaulado, desacordado. Ruidos, sirenes, multiddo, comentarios,
jornalistas.

Carolina seguiu em diregdo oposta; caminhava povoada de sensagdes

e poucas palavras. Talvez um copo d’agua. E um suspiro.

Nota explicativa

“Carolina e o Ledo” é uma pequena ficcao que foi escrita com intuito de
pensar memoria e teatro. Ha varias leituras possiveis e vao depender
exclusivamente do receptor. Ao longo da tese fui inserindo trechos em fonte azul
para apontar algumas conexées possiveis para mim, semelhangas de conceitos,
emparelhamentos. Foi escrita logo apés o V Congresso da ABRACE (Associagdo
Brasileira de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Artes Cénicas), em Belo Horizonte,
UFMG, 2008. Terminei os dias do Espago Aberto do Grupo de Trabalho
“Territorios e Fronteiras” em estado pulsante do qual surgiu essa ficgdo, em
transito de Belo Horizonte para Belem. Nela tem um pouco de cada coisa que me
tocou nas salas de discussdo nas quais estive e que me conectavam com a
pesquisa que realizava a respeito da reconstru¢do da memoria a partir de
Alphonsus de Guimaraens. Seguem abaixo as questbes que conduziram minha
primeira inspiragdo ao escrever essa cronica.

* Despir-se para “vestir” um outro;

* memoria ancestral;

* n&o ha, necessariamente, limite entre 6rgéos e pele;

* as “‘muletas” da memoria, como detonadores de lembrancgas;

* despir-se para dancar com leveza e sutileza;

* O cotidiano é em si expressivo;

* entre/paradoxo: lugar de turbuléncia e estranhamento;

* 0 ledo como metafora de atuacdo: despertar o ledo, trazer o ledo
para o corpo do ator;

* habitar tempos simultaneos;
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o fluxo de imagens que toma o ator e faz com que as imagens

criadas possam ser reais;

vemos;

maneira;

um estalo desencadeia um fluxo de memorias;

a memoria como fruto de um conhecimento anterior;

meta-metafora;

o coftidiano tem ‘presenca” e é em si potente, depende de como o

devir outro: o trabalho do ator;
corpo-sem-orgaos/ dobras;
uma situagdo intensa faz com que vejamos o cotidiano de outra

movimento e gesto podem ser também potentes;
duracao/intensidade — um tempo/varios tempos.
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Anexos

“Barqueirinho”

Barqueirinho € o nome pelo qual conheci a cancdo de dominio publico
‘Romance de Claraninha com D. Carlos de Alencar”, muito cantada por Zenaide
de Guimaraens a seus filhos; depois cantada por suas filhas aos netos e,
posteriormente, cantada por minha méae, para me ninar. A versdo que conheci diz

assim:

Diz o barqueirinho:

Deus te salve, Claraninha

A El Rei eu vou contar

Que te encontrei com Dom Carlos
Neste banco a conversar
Debaixo de uma roseira

No meio de um arrozal...

Claraninha:

Barqueirinho, O Barqueirinho
A meu pai ndo vas contar
Que eu te dou uma camisa
Que se fecha numa méo
Feita por doze donzelas
Numa noite de Sao Joao...

Barqueirinho:
Eu ndo quero tua camisa

Que se fecha numa mao
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Feita por doze donzelas
Numa noite de Sao Joao.
Quero so6 te ver aqui

Com Dom Carlos a conversar
Debaixo de uma roseira

No meio de um arrozal...

Dom Carlos:

Barqueirinho, 6 Barqueirinho
A El Rei ndo vas contar

Que eu te dou o meu cavalo
Com trezentas campainhas
Cem de ouro e cem de prata
E outras tantas de metal

Barqueirinho:

Eu ndo quero o teu cavalo
Com trezentas campainhas
Cem de ouro e cem de prata
E outras tantas de metal
Quero s6 te ver aqui

Com Claraninha a falar
Debaixo de uma roseira

No meio de um arrozal...

Claraninha:

Barqueirinho, 6 Barqueirinho
A meu pai ndo vas contar
Que eu te dou a minha prima
Para com ela casar

E a metade do meu reino
Para com ela reinar...

Barqueirinho:

Eu ndo quero a tua prima
Para com ela casar

Nem metade do teu reino
Para com ela reinar

Quero s6 te ver aqui

Com Dom Carlos a conversar
Debaixo de uma roseira
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No meio de um arrozal...

Barqueirinho foi ao castelo e disse ao rei:

Deus te salve 6 El Rei

No palacio onde estas

La esta a Claraninha

Com Dom Carlos a conversar
Debaixo de uma roseira

No meio de um arrozal...

Rei:

Se falasses as ocultas
Muitos prémios ganharias
Mas como falaste as claras
Mandarei te degolar...

Barqueirinho foi preso e D. Carlos, por ter entrado
no castelo, teve o mesmo fim.

Claraninha:

Deus te salve, 6 meu pai

No palacio onde estas

Que mal te causou Dom Carlos
Para que o mandeis degolar?

Rei:

Minha filha, minha filha,

Grande mal ia fazer

Mas nao mais irei mandar

A Dom Carlos degolar

E desde que tanto o amas

Com ele podes casar...

Claraninha ao Barqueirinho, na priséo:

Barqueirinho, 6 Barqueirinho
Que ganhaste por contar?

Barqueirinho:
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Ganhei a morte, senhora
Bem podias me salvar...

Claraninha:

Barqueirinho, 6 Barqueirinho,
Bem podia te salvar

Mas para servir de exemplo,
Mandarei te degolar...

“Porque é teu aniversario”

Porque é teu aniversario tudo canta
Tudo é claro, luminoso e mais feliz
Por que é teu aniversario

O fulano

Desejamos mais um ano

Ent&o bis

N&o ha pois para nos,
Outra data mais linda!
Elevemos a voz

Salve, salve, 6 fulano!

(letra de Alphonsus de Guimaraens Filho seguindo
melodia de “Se essa rua fosse minha” na primeira estrofe e
“Parabéns a vocé” na segunda.

“Funebre Inauguracao”

Na versédo de Mendigos de 1920
A inauguracao de uma fabrica, de uma confeitaria, de um novo theatro,

de uma sociedade carnavalesca, ou de uma casa commercial qualquer, € sempre

acompanhada por um solenne regabofe de seccos e molhados, mais ou menos
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diplomatico, em que os rubicundos ou pallidos convidados e comparsas, depois de
encherem os respeitaveis ventres, desejam as maiores felicidades ao novo
estabelecimento, entre hurrahs gutturaes e hisps tenorizados e tremulos.

Ao commovedor desarrolhar das adoraveis garrafas, o prazer expansivo
e alacre illumina e inunda as faces dos ephemeros hospedes, que estendem
instinctivamente os beigos cupidos; os copos escorrupichados lestamente animam
0s mais sorumbaticos dos “noceurs” e a alegria, que é contagiosa, torna-se geral.

Nao ha nada neste inhabitavel mundo que mais nos satisfaca que um
pichel de bom vinho; é sabido que este nectar dos deuses e dos borrachos enche
de contentamento o coracdo dos homens, - “laetificat cor hominum™*.

Ora, aos estabelecimentos a que me referi no principio deste sovinada
e a outros que taes, cabe optimamente o costume commemorativo dos agapes
fraternaes, comezainas e bambochatas, logo depois da costumeira bengam,
langada pelo vigario da freguezia; mas inaugurar uma empresa funeraria como
acaba de dar-se no Rio, com um banquete em que se lhe augurem todas as
venturas vindoiras, € cousa pasmosa e inedita.

Uma simples bengcam, um requiem, um Te-Deum, tudo isso lhe iria
muito bem; mas abrir a torneira da alegria junto a uma empresa tao funebre, é
coisa digna dos dias que vao correndo desatinadamente.

Contam os jornaes que um dos convivas, pandego por natureza, de
taca em punho, bebeu “a saude” de todas as endemias e epidemias, entre as
quaes collocava as estradas de ferro, os autos e os aeroplanos: teve as mais
encomiasticas palavras para os medicos e bofticarios, collaboradores activos de
todas as empresas daquelle genero.

E tudo correu na maior paz de espirito, entre as mais apimentadas
galhofas e pilherias, cada qual mais esfuziante de graca juevenil;, nenhum dos

convidados pensou qual delles concorreria em primeiro logar com a vida para a

44 [sic]. A expressao inteira seria “Bonum vinum laetificat cor hominum”.
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prosperidade da necropolitana casa, compromettendo-se cada um por sua vez em
ser freguez pontualissimo da mesma.

O scenario para semelhante inauguragao nao devia ser a sala banal de
banquete de um hotel ou restaurante, com a classica mesa em forma de té
maiusculo, ornada de fléres fanadas e de garrafas em pleno vigo de vida; a alvura
da toalha, muito embora pudesse esta ser comparada por algum poeta fatal a um
sudario que envolvesse o0s restos mortaes das vitellas, carneiros, e leitdes
sacrificados em homenagem ao brodio succulento e galhofeiro, traria de certo as
almas dos convivas a alegria pacifica e branca da existencia e nao a poeirenta
visao da morte.

Outro deveria ser o scenario. Si os directores da soturna empresa
fossem coherentes comsigo mesmos e com o fim que se propunham explorar
commercialmente, melhor seria que o festim se realizasse entre as aléas de um
dos vastos cemiterios da metropole brasileira, a meia noite, obrigado a cantochdos
macabros e misereres de além tumulo.

E que os directores bebessem, como no tempo do romanticismo
byroniano, em craneos, e batessem com tibias o compasso dos hymnos

bacchicos, alevantados a prosperidade da empresa...
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Com muito amor, mamde,

Raquel
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