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RESUMO

Este trabalho relaciona as imagens dos Arcanos Maiores do Tard6 com o contexto
imagético das Artes Visuais, em especial, evidencia a correlacdo entre a pintura da escola
Simbolista e o Tard. Também procura desvelar alguns aspectos arquetipicos encontrados através
do didlogo simbolico entre essas duas manifestacOes criativas e artisticas, o que propicia um olhar

subjetivo das transformacdes historicas do final do Século XIX

ABSTRACT

This study relates the images of the Major Arcana of the Tarot imagery with the
context of the Visual Arts, in particular, shows the correlation between the Symbolist school of
painting and the Tarot. It also seeks to reveal some archetypal aspects found through symbolic
dialogue between these two creative and artistic expressions, which provides a subjective look of

the historic transformations of the late nineteenth century.
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1-INTRODUCAO

O objeto desta pesquisa sdo os 22 arcanos maiores do Tar6 e a correlagcdo com as
pinturas Simbolistas do Século XIX, as quais possuem uma riqueza de imagens retiradas da
camada que Carl Gustav Jung denomina inconsciente coletivo. Para esta correlag@o revelar uma
maior clareza, utilizarei as imagens do Taro de Oswald Wirth que é derivado do Taro de
Marselha com seus simbolos mais bem elaborados. O Tard € um baralho de cartas de origem
misteriosa e desconhecida. Sabe-se que sua existéncia € de no minimo seis séculos. Ha vinte anos
estudo, pesquiso e utilizo o poderoso ordculo que tenho em minhas méos. E um tesouro precioso
e sempre me instigou a buscar seu sentido. O Tar6 atravessou o tempo quase que
incompreendido, surgindo e submergindo no cotidiano, sempre através de interpretacdes diversas,
muitas vezes equivocadas e outras surpreendentes, permanecendo como um livro mudo de
mistérios a serem revelados. A Arte é do mesmo feitio e vem do mesmo lugar psiquico - o
inconsciente coletivo e, se manifesta no tempo de forma singular, refletindo universos
inconscientes relacionados a cada época e lugar de nossa humanidade experienciada. Sem ela a
violéncia ndo teria fim. Os dois sdo fundamentais para mim e sempre quis relacionar a
representacio arquetipica que os 22 arcanos do Tar6 carregam em suas imagens simbdlicas com
as imagens de cardter onirico que surgiram no Século XIX no movimento Simbolista e retratam
alguns arquétipos representados no Tard. Os dois universos em questdo apontam para uma
realidade subjetiva, psiquica do ser humano, além da superficie e da pele da materialidade
tangivel. As figuras enigmadticas que surgem de repente em nossos sonhos se assemelham em

seus significados aquelas que constelam o repertério dos personagens tanto do Tar6 quanto do



movimento artistico em questdo. Percorrendo as cartas de Tar6 e o vasto conjunto de obras dos
artistas simbolistas, alcancamos as regides profundas do inconsciente coletivo. “Apesar de sua
incomensurabilidade existe uma estreita conexdo entre estes dois campos que pede uma andlise
direta”’(Jung, Carl Gustav 1991).

Para tanto, nesta dissertacdo pretendo me valer dos recursos analiticos da
Psicologia Analitica, de Carl Gustav Jung que mergulhou nas profundas camadas submersas da
psique seguindo a trilha emergente dos arquétipos manifestados nos sonhos, na mitologia na
alquimia, e nas imagens das artes visuais, até alcancar as dimensdes mais profundas do oceano do

inconsciente coletivo.

Essa relacdo baseia-se no fato da arte, em sua manifestacdo ser uma atividade
psicologica e, como tal, pode e deve ser submetida a consideracdes de cunho
psicologico; pois sob este aspecto, ela, como toda atividade humana oriunda de
causas psicoldgicas, é objeto da psicologia (Jung, Carl Gustav — O espirito na

arte e na ciéncia —pg. 54)

Defendo que hd um caminho evolutivo da consciéncia humana que pode ser
percebido através das imagens arquetipicas do simbolismo artistico do Tar6 em seus 22 arcanos.
Ele tem sua origem e antecipagdo em camadas dimensionais mais elevadas do inconsciente
coletivo. E uma ponte ndo racional sobre o aparente divisor de dguas entre o inconsciente e a
consciéncia. Os Arcanos contam uma histéria pessoal humana através da imagem. Seu texto
pictérico mudo representa as experi€ncias tipicas encontradas ao longo do caminho antiqiiissimo

do autoconhecimento.



A escolha do Tard de Oswald Wirth, entre outros mais atuais, se dd porque este €
baseado no Tar6 de Marselha (FIGURA 01 — pag.15), um dos mais antigos de todos os Tards,
que traduz simbolicamente a imagem mais fiel do conhecimento ocidental cristdo. Ele transcende
a dimensio pessoal e ndo tem um texto explicativo, normativo, decodificador de seus significados
associados aos seus 22 Arcanos. No siléncio das imagens ele evoca um passado aparentemente
esquecido no seu intérprete. E como percorrer na solidio uma conhecida galeria de arte. Ou um
paldcio pleno de riquezas submerso no mais profundo oceano ou como escalar camadas
multidimensionais interligando conexdes simbdlicas através de imagens e percepgoes.

Como recurso operacional de andlise critica ao longo do texto da dissertacdo,
distribuidos em seus capitulos principais, vou me valer do significado arquetipico das imagens
como recurso para a analise das imagens. Isto se justifica pelo fato de que disponho como ponto
de partida, as figuras das cartas do Tard e as considero como imagens com conteidos
arquetipicos por se tratarem de desenhos ou ilustragdes que definem uma organizagdo artistica.
Essas imagens traduzem combinag¢des de linguagens codificadas pela propria histéria da arte, ou
seja, a reproducdo das figuras humanas, cada vez mais detalhadas, os reis, rainhas, animais
considerados mitoldgicos, os elementos da natureza como o Sol, a Lua que simbolizam poder,
influencia, imagens que se tornaram um meio de expressdo no curso das manifestagdes artisticas.
O argumento para a utilizacdo desta abordagem se refere ao fato de que ela contribuird para
compreendermos como se constréi o ambiente subjetivo das diferentes dimensdes da mente
humana. Sabe-se que as experiéncias existenciais humanas, desde seus primérdios em um tempo
arcaico, foram se condicionando por um pensamento codificado mais amplo originado em
representacdes individuais acumuladas e interagentes. Ao longo do tempo, as vezes séculos,

construiram um pensamento dominante, uma super-representaciao ou, se quisermos, um complexo



sistema de significados correlacionados. As imagens, como os simbolos, sdo decorréncias de um
processo que envolve a fisiologia da percepcdo (a captagdo e processamento de sinais que
emergem do mundo externo, ou seja, do ambiente, origindrios de duas fontes detectdveis —
humana e nao humana). Além destas caracteristicas o pensamento € projecdo ou, se quisermos
introjecdo; processos psiquicos complexos passam a operar com uma estruturacdo de um codigo
préprio que € o nexus de significado do préprio jogo do Tar6. A materialidade destas imagens é
constituida pelas duas componentes: pela substancialidade das cartas, ou seja, da parte que
suporta fisicamente os estimulos sensoriais como forma, dimensao e cor e da sua parte vital que €
o significado. 1

Da mesma forma que a codificagdo simbdlica estd vinculada a uma significagdo
consciente, existe uma consciéncia coletiva, que € captada pelo consciente pessoal do
interpretante o qual acessa o inconsciente pessoal que se relaciona a arquétipos do inconsciente
coletivo. O consciente pessoal se manifesta através de codigos que no caso do tard sdo signos
simbdlicos os quais revelam uma significacdo consciente. O arquétipo estd vinculado a um
significado inconsciente. O consciente s6 opera através de codificacdes de significados, a
denominada mente ou fun¢do pensante ocorre somente com e através deste processo.2 A relacdo
homem-mundo € intermediada pelos cédigos. Ha uma légica periférica que emerge no final de
um processo de significacdo origindrio das profundezas do inconsciente coletivo descrito e
explorado por Carl Gustav Jung. O elo subterraneo dos cédigos € o arquétipo na medida em que a
significacdo ndo se esgota na consciéncia e parte de seu conteido vem de ramificagdes no

inconsciente pessoal do intérprete (individuo) e no inconsciente coletivo.

' Contetido retirado das anotacdes de aulas do Prof. Dr. Ernesto Giovanni Boccara na disciplina AT-007 — A —
Laboratério III — Primeiro Semestre - 2008
* Contetido retirado das anotagdes de aulas do Prof. Dr. Ernesto Giovanni Boccara na disciplina AT-007 — A —
Laboratério III — Primeiro Semestre - 2008
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“Nas camadas mais superficiais do inconsciente — inconsciente pessoal — fervem
emocoes sufocadas, desejos, conflitos reprimidos e nos seus estratos mais
profundos...existem disposicoes funcionais herdadas inerentes a propria
estrutura psiquica, matrizes onde tomam forma representagdes correspondentes
e experiéncias primordiais da humanidade revividas sob aspectos diferentes

pelo homem de todos os tempos. (Jung, Carl Gustav — A dindmica do

inconsciente — pdg. 139)

As obras dos artistas simbolistas escolhidos me parecem ter resultado de um

processo semelhante ao do aparecimento das cartas de Tard. Vieram até nds como sintese ou

resultado de um processo de codificacdo expressiva, fazendo emergir imagens arquetipicas do

inconsciente coletivo.

“O Simbolismo adquire o nome em Franga, o termo foi sugerido por Jean
Moréas no suplemento literdrio de Lé Figaro de 18 de setembro de 1886. O
tema de Moréas eram chamados os poetas “decadentes”: na sua maneira de
ver. “Simbolista” era uma descrigdo mais propria. “A poesia simbdlica,
prosseguia ele, “tenta vestir a idéia como uma forma perceptivel que, ndo
sendo, embora, objetivo do poema, serve para expressar a idéia a qual este
continua sujeito, ... O poema é por conseguinte, uma tentativa para tornar
perceptivel uma realidade que, de outra forma, permaneceria inefdvel. Tal é a
Jfungdo do Simbolo: exprimir o que estd ausente, ou no caso do Simbolismo, o

que ¢ “ transcendente”’ou de outro mundo. (Gibson, Michael — Simbolismo -

pag. 31)



No entanto hd uma fonte longinqua que se manifesta através da sensibilidade dos
artistas e que, no meu ponto de vista, € a mesma das cartas. Este € o elo de conexdo que pretendo
desenvolver inclusive com a dupla utilizagdo das estratégias aqui ja definidas. Como
correlaciond-las € o desafio aqui proposto. De um lado, temos os arquétipos do inconsciente
coletivo Junguiano e, do outro, as codificacdes do consciente coletivo. Para isto
metodologicamente pretendo identificar, através da andlise da imagem, a estruturacdo formal
(composicao, coloracdo, gestualidade corporal, ambientacdo, texturas) das figuras de alguns
Arcanos na descricdo de potenciais significados associados a ele. Estes significados podem ser
decodificados pelos possiveis intérpretes — o proprio interessado na procura de autoconhecimento
ou um leitor mediador, experiente e sensivel, capaz de captar no plano do inconsciente pessoal do
interessado significados fundamentais da leitura das cartas. A questdo da interpretacdo me
interessa muito e € o que me motivou a entender melhor o que se passa na interface entre estas
mentes que interpretam, jid que darei fundamental importancia ao intérprete do processo de
decodificacdo dos significados. A razdo de ser das cartas do Taro é o que serd interpretado a
partir de quais cartas sdo extraidas da seqiiéncia em que isto acontecer e o conjunto delas na
leitura feita pelo tar6logo. Este processo € totalmente comunicativo-interpretativo-projetivo na
medida em que as cartas e suas figuras sdo mediadoras na relacdo entre o interessado e o
tar6logo. Ambos querem o resultado mais precioso deste processo: a significacdo. Entendo que o
mesmo ocorra com as pinturas dos artistas simbolistas. A diferenca fundamental é que a
interpretacdo € mais aberta e ndo condicionada por um cddigo que se estruturou ao longo de
séculos, através das cartas e de seus 22 arcanos que, por mais rica que seja a potencialidade

interpretativa do leitor das cartas, € circunscrita a uma significacdo da qual ele ndo pode se afastar



muito das circunstancias particulares, afetivas, existenciais, emocionais, psicoldgicas, espirituais,
etc, em que se encontra o interessado. O observador de uma obra de arte, no caso a pintura
simbolista, ndo terd intermedidrios na frui¢do da obra a ndo ser a prépria e poderd subverter
completamente qualquer intencdo consciente ou inconsciente do artista quanto aos significados
decorrentes do processo. No entanto parto do pressuposto que estes significados originais do
inconsciente pessoal do artista estdo diretamente conectados com o inconsciente coletivo e
cumprem a mesma finalidade do Tard: a autoconsciéncia do fruidor. E claro que esta descri¢o
pode parecer mecanica e redutora e, de fato, é no intuito de poder correlacionar processos de
significacdo aparentemente distantes. No carater fortemente anti-naturalista, ou ndo realista, das
pinturas simbolistas hd uma fun¢do transcendente evocadora de conteudos inconscientes da
psique que, segundo Jung, representam um numero imenso de variacdes de imagens arquetipicas.

As imagens das pinturas simbolistas acessam muitas vezes lugares e situagdes
fantasiosas, mas representam uma regido no inconsciente coletivo, um lugar que remete a uma
memoria ancestral, a qual muitas vezes ao percorrer os 22 arcanos nos faz deparar com o mesmo
sentimento, a mesma imagem, o mesmo simbolo ou pedaco dele. De alguma maneira este periodo
da arte foi abominado, esquecido, assim como o0s 22 Arcanos; para a maioria das pessoas nao é
considerado algo que deva ser levado a sério, mas apenas mais um jogo de adivinhacdo e
sortilégio. Estas imagens nos evocam os arquétipos que os simbolistas, de forma tdo especial para
os acontecimentos da época, traduziram nas pinturas, o mundo em sua forma subjetiva e nao
objetiva. A segunda metade do século XIX, vai se configurando como a convergéncia de varios
fatores desencadeados pela Revolucao Industrial, a partir de 1760. Entre eles o mais importante é
a progressiva migracio de hordas humanas de populaces rurais para as cidades. E um processo

de urbanizagdo extremamente cadtico, mas que anuncia o surgimento de uma impositiva



racionalidade na organizacdo dos seres, de seus corpos e do seu tempo, através da organizacdo da
producdo industrial. Outro fator muito relevante é a mudanga perceptiva nas relagdes entre
natureza e sociedade. As pequenas vilas rurais mantinham um forte vinculo com os ciclos da
natureza, para a garantia das ac¢des de plantio e colheita. Nas novas cidades industriais hd uma
radical ruptura entre os ciclos da natureza e os ciclos da producdo industrial, surge uma espécie
de alienagdo e falta de identificagdo com esta nova velocidade de estruturacdo das condigdes
materiais da vida. Os trabalhadores artesdos e agricultores mantinham um contato intimo através
das suas ferramentas com a matéria prima e a energia vital extraida da natureza. Nas fabricas
estes se tornaram operdrios, ndo tendo mais o controle de suas ferramentas pois ja ndos lhes
pertenciam mais. E a relacdo com as matérias primas passou a ser mediatizada pelas maquinas
cujo funcionamento interno ndo lhes era conhecido. A racionalidade tecnoldgica da nova maneira
de produzir e reproduzir as condi¢cdes de vida se espalha por toda a parte estendendo-se as
habitacdes, ao ambiente de trabalho, aos rituais religiosos, sociais, entre os seres humanos dentro
de rigidas rotinas funcionais. Progressivamente se perde o cardter simbdlico da vida, tudo se
torna claro, transparente, matemdtico, previsivel, geométrico e extremamente objetivo e
funcional. A manifestacio da subjetividade passa a ser expressada através da arte dos
simbolistas, buscando nas camadas mais profundas da alma, a manifestacdo de um ser na sua
plenitude existencial; os simbolistas ndo tiveram um reconhecimento desta potencialidade e até
causaram um estranhamento aos olhos da burguesia industrial mais interessada no objetivo e
rigoroso academicismo que fazia uma representacdo extremamente realista da realidade. Os
simbolistas evocam as metéaforas, o onirico, o visiondrio, inflam a realidade de uma certa magia,

de um encantamento de uma memoria ancestral que € evocada dramaticamente.



H4 uma densidade tematica na maneira como o ser humano é representado, nao
mais em um tempo histérico, mas em um tempo arquetipico. Ele surge enquanto sentimento, seu
corpo na maioria das vezes nu ou com poucas vestes expressa, através da fisionomia, da tensao
muscular, de posturas corporais inusitadas, da coloragdo da pele, convulsdes psiquicas e
emocionais do que, de fato, se passa nos bastidores da realidade. O confinamento por doze a
dezoito horas por dia de criancgas, mulheres, velhos doentes a um ritmo operacional mecanico das
unidades produtoras provocando profundas dores do corpo se espalham para a alma. Os pintores
simbolistas se véem sempre diante do enigma da morte e apelam para a salvacdo através dos
instintos. A morte e a sexualidade surgem entrelacadas como forma de estabelecimento de um

novo possivel equilibrio, que ja ndo existe nas rotinas existenciais do mundo moderno.3

“Chamamos instintos aos impulsos fisiologicos percebidos pelos sentidos. Mas,
ao mesmo tempo, estes instintos podem também manifestar-se como fantasias e
revelar, muitas vezes, a sua presenca apenas através de imagens simbdlicas.
Sdo estas manifestacoes que chamam de arquétipos. A sua origem ndo é
conhecida; eles se repetem em qualquer época, em qualquer lugar do mundo —
mesmo onde ndo é possivel explicar a sua transmissdo por descendéncia direta

EE 3]

ou por fecundagoes cruzadas “resultantes da migragdo”.” (Jung, Carl Gustav -

O Homem e seus simbolos - pag. 69).

Paralelamente, nas esferas do conhecimento é possivel uma analogia desta tensdao
entre a nova racionalidade e o sufocamento da subjetividade através do surgimento da

Psicanalise, da Teosofia, das inquietudes do Dadaismo, das ebuli¢cdes potenciais do Surrealismo

* Dados histéricos retirados do livro Gibson, Michel — Simbolismo - 2006
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em estados de preparacdo para a manifestacdo dezenas de anos a frente. Os Simbolistas estao a
meio do caminho, como um bolsao de resisténcia ou uma fenda psiquica, através da qual a pulsao
de vida se manifesta de forma poética e lirica.

Os simbolistas representam pictoricamente a relacdo entre as conexdes
arquetipicas, os acontecimentos sociais da época e a percepcdo que muitos de seus pintores
tiveram, que de forma sincrdnica, fizeram vir a tona a significagdo dos simbolos e dos arquétipos
expressos em muitas obras daquela época. Algumas imagens sdo evocadoras de sensacdes que
criam verdadeiras pontes entre o inconsciente coletivo e o consciente vivido pela civilizagdo da
época.

O pensamento rizomatico proposto por Deleuze e Guatarri (Mil Platés — vol.l -
1995), onde as formas de pensamento criam tessituras, em que a causa pode levar a outra causa,
com involugdes, evolucdes, circulos e espirais, se opdem ao pensamento arborico - hierdrquico,
que tem uma raiz, como algo subterrineo, mas que aponta sempre para um crescimento, um
florescer, com uma finalidade teleoldgica, onde sempre existe um fim. Eles descrevem o seu
conceito de multiplicidade, de linhas, estratos e segmentaridades, linhas de fuga e intensidades,
pensamento molar, caos. Propde que para criar o miltiplo ndo se deve acrescentar uma dimensao
superior, mas, ao contrario, extrair sempre -1 do nimero, alegando que somente o uno faz parte
do multiplo sendo sempre subtraido dele mesmo; este sistema é chamado de rizoma. O Tard
parte de representacdes simbdlicas materializadas no Arcano I, seguindo uma caminhada de 22
Arcanos, onde 0 22 € o 0, como se o primeiro arcano se fragmentasse em 22 Arcanos e voltasse a
ser ele mesmo a partir do 22, ou seja do 0, todos conectados formando uma trama de
representacdes, utilizando signos icOnicos, indiciais e simbdlicos, causando perturbadora

impressao de estranheza inicial e a0 mesmo tempo uma recordagdo de algo esquecido que ndo foi
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vivenciado no estado de vigilia em que estamos acordados, de acordo, trazendo a consciéncia
experiéncias primordiais que excedem a compreensao superficial dos fatos e se referem aspectos
significativos que surgem do fundo das idades de um tempo remoto e arcaico. No significado
molarizado da interpretacdo do Tar6 podemos criar fissuras fazendo aparecer linhas de fuga
quando desconstruimos referidos significados simbdlicos representados pela busca aleatéria dos
fragmentos (22 Arcanos) que constituem o corpo macro perceptivo do Tard. O jogo parte sempre
do meio entre o prestigiador (primeiro Arcano) e a materialidade representada simbolicamente
como Tard. Deste lugar de fronteira entre o tudo e o nada, entre a vida e a representagdo psiquica,
surge o fio que tece a trama rizomética da experi€ncia do prestigiador que cria o inconsciente em
forma de devir simbodlico, costurando entre mente e simbolo.

O Tar6, se visto como um conjunto de 22 Arcanos que é embaralhado e neste
processo ele se desconstroi, construindo a cada jogada uma nova possibilidade de ordem e
relacdo simbdlica entre uma imagem arquetipica e outra, propiciando a evocagdo de varias
interpretacdes, nos revela que todas as cartas sdo poténcias em suas idades especificas e na suas
complementaridades e relagdes. As imagens da pintura simbolista sdo, para mim, potencias que
se manifestam também através da sensibilidade de cada artista da época, assim como as
potencias, que encontramos nos 22 arcanos do Tard, relacionam este universo, encontram as
similaridades. Isso me remete ao pensamento de que temos alguns caminhos para compreender o
lado sombrio e inexplicdvel sobre o que vivemos nos indagando, mas a Arte, assim como as
ciéncias ocultas, nos revela de forma significativa um sentido maior, uma regido que Jung chama
de inconsciente coletivo onde repousam memorias e segredos que podemos perceber com o olhar
mais sensitivo e apurado, que podemos entender equivocadamente, mas poeticamente, criando

assim novas significacdes e revelagdes.
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2 - CAPITULO I- 0 TARO

2.1 - Apresentacao do Taro

Neste item deste capitulo faco uma breve e sintética descricdo histdrica das
possiveis origens do repertorio de baralhos de tard, apresentando as figuras do Tar6 de Marselha
(Figura 1- pag.15) e contextualizando e destacando comparativamente o Tard de Oswald Wirth.

O Tard é um baralho de cartas com 22 Arcanos Maiores € 56 Arcanos Menores,
ndo se sabe bem ao certo, mas existem indicios de que os 56 Arcanos Menores foram
incorporados mais tarde, eles sdo divididos em duas seqiiéncias, uma de figuras e outra numérica
de 1 a 10, para seqii€ncia de naipes, existe uma seqiiéncia formada pelo Rei, Rainha ou Dama,
Cavaleiro e Valete. Restam ainda as 22 cartas especiais que sao denominados pelos italianos
como trionfi (trunfos) e, pelos franceses, atouts ou trunfos, que significam as cartas que

sobrepdem as outras.

“Ndo se sabe ao certo a origem das cartas do baralho tradicional. Nem se pode
afirmar, com certeza, se o conjunto dos 22 trunfos ou Arcanos Maiores — com
seus desenhos emblemdticos — e as muito bem conhecidas 56 cartas dos
chamados Arcanos Menores — com seus quatro naipes — foram criados
separadamente e mais tarde combinados num tnico baralho, ou se, desde seu
nascimento, tiveram a forma de um baralho de setenta e oito cartas. Existe, no
entanto, um ponto de concorddncia entre a maior parte dos estudiosos: raros
imaginam que se trataria de alguma manifesta¢do ingénua de “cultura

popular” ou de “folclore”. Ao contrdrio, a abstragdo das 40 cartas numeradas,
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bem como as evocagcbes simbolicas dos trunfos, permite associacoes
surpreendentes com intimeras outras linguagens simbdlicas.” (Compilag¢do de
Constantino K Riemma -

http://www.clubedotaro.com.br/site/h22_1_origens.asp)

Os Arcanos Maiores que sdo: O Mago, A Sacerdotisa, A Imperatriz, O Imperador,
O Papa, O Enamorado, O Carro, A Justica, O Ermitdo, A Roda da Fortuna, A Forca, O
Pendurado, A Morte, A Temperanca, O Diabo, A Torre, A Estrela, A Lua, O Sol, O Julgamento,
O Mundo e O Louco. Os Arcanos menores sdo compostos por 56 cartas que junto com 0s

maiores formam um Baralho com 78 Cartas.

“Os primeiros jogos de cartas conhecidos no Ocidente se aproximam mais da
simbologia chinesa, racional e civica, do que a exuberante mitologia da India.
As Naibi, cartas conhecidas na Itdlia desde o século XVI, sGo uma espécie de
ajuda da memdria para os conhecimentos titeis. Compoem-se de 50 imagens
distribuidas em 5 series de 10 ldminas. As séries correspondem as idades da
Vida, as Musas, as Ciéncias, as Virtudes e por iltimo aos Planetas. Os estados
de vida compreendem desde a condi¢cdo mais humilde até o poder supremo,
temporal e espiritual. Sdo o mendigo, o servente, o artesdo, o comerciante, o
gentil homem, o cavaleiro, o doutor, o rei e finalmente o Imperador e o Papa.
Para completar a segunda serie, as nove musas se juntam a Apolo. As cartas
que representam os sete planetas se juntam as laminas que simbolizam a Oitava
esfera, o primeiro movil e a primeira causa. Para as ciéncias e as virtudes ndo
havia outra dificuldade que a eleicdo. O jogo era absolutamente diddtico.
Provavelmente o Taro nasceu da combinagdo das Nabis e das cartas de ponto.
Estas vdo de 1 a 10, compreendem as quatro series que voltaremos a encontrar
nos jogos espanhois: copas, espadas, ouro e paus. Se considera que estas

insignias aludem respectivamente ao clero (a taca é o cdlice) a nobreza, os
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comerciantes e os camponeses... As Nabis parecem haver proporcionado os
arcanos maiores, um total de 21, sem contar o Louco, lamina ndo numerada.
(Caillois, Roger in Wirth, Oswald - El tarot de los Imagineros de la Edad
Media pagina 11.)
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Figura 01 — Taro de Marselha, fonte: http://www.clubedotaro.com.br/site/m31 0 maiores.asp.

O Tard pode ser considerado um livro mudo, aquele em que as imagens provocam
perguntas e nos possibilitam responder algo que nao esta explicito, mas totalmente implicito na
exclusividade de cada arcano, nas relagdes numéricas, derivadas e nas imagens simbdlicas que
submergem para a revelagdo dos mistérios da alma humana, incluindo no caminho do individuo

as inter-relacdes, unificando e condensando o propdésito do espirito.

Tudo se relaciona a partir da exclusividade de cada imagem, de cada detalhe
desenhado minuciosamente, tecendo um propdsito criativo na seqiiéncia légica e particular do
caminho dos 22 Arcanos, 0s quais aparentemente nada t€m em comum um com 0 outro, mas que

se completam e se unem formando uma totalidade inseparavel.

“Em ocultismo se atribuem uma importdncia capital aos vinte e dois Arcanos ou
Cartas do Tard, que no seu conjunto constituem um tratado de alta filosofia em
imagens. Semelhantes livros, onde o texto se reduz em suma a designacdo de
capitulos, permanecem mudos para quem ndo adquiriu a faculdade de fazé-los
falar. Pelo contrdrio — falam — e com uma maravilhosa elogiiéncia — existem
aqueles que sabem interrogd-los com sagacidade.” (Wirth, Oswald - El tarot de

los Imagineros de la pagina 25)

Sempre achei fascinante o enigma, o desconhecido, aquilo que poderia estar por
trds do véu, ou seja, como fazer o livro mudo falar, como decifrar os 22 arcanos do TARO?
Tornou-se um desafio, a comegar pelo entendimento da denominagdo ARCANO que em latim

significa Mistério. Depois a significacdo do porque 22 cartas, e apds ler em vérios livros o
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significado de cada arcano e a tentativa de interpretacdo, encontrar o sentido direcional do Tard,
levando-se em conta que toda imagem, todo simbolo, toda obra de arte silenciosa, traz consigo
uma significacdo oculta que estd sempre vinculada e relacionada a alguma representacdo
codificada. O Tar6 enquanto conjunto de imagens simbdlicas tem um significado que pode ser
apenas um conjunto de 22 cartas detalhadamente desenhadas, porém se invertemos a posicao das
letras da palavra Tard, teremos entre outras opgdes a palavra ROTA, o que Oswald Wirth adota
como caminho simbolico para o entendimento dos 22 ARCANOS, ROTA no sentido de dispor os
22 arcanos de forma circular a comecar pelo arcano I e terminar com o Arcano 22 ou 0, surge a

seguinte figura:

“Entre os tarés propriamente ditos existe um que ndo leva niimero. E o louco, o
que estd particularidade parece privar de uma posicdo precisa. Sem duvida,
portanto, quando se trata de encontrar esta carta seu lugar no jogo. Deve
preceder o Mago (Arcano 1) ou seguir depois do Mundo ( Arcano XXI)? O
problema desaparece quando se dispoe o taro em forma de roda, tal como
sugere o termo ROTA, extraido de TARO Guillaume Postel, jd que entdo o
Louco se intercala entre o comecgo e o final, onde representa o irracional e o
incompreensivel Infinito de que saimos e o que estamos destinados a
retornar.” ( Wirth, Oswald - El tarot de los Imagineros de la Edad Media -
Editora Teorema — 1986 — pagina 45)
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Figura 02 — Fonte: http://www.clubedotaro.com.br/site/m31 (_maiores.asp.

“A disposi¢do em forma de roda é muito importante, pois o circulo assim
formado se divide naturalmente em duas metades, cada uma das quais

compreende onze figuras que no interesse do estabelecimento de relagoes, é

vantajoso alinhar duas filas, da seguinte maneira:
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
0 21 2019 18 17 16 15 14 13 12~

(Wirth, Oswald - El tarot de los Imagineros de la Edad Media - pdg. 45 e 46)
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Figura 03 — Fonte: http://www.clubedotaro.com.br/site/m33 ow_indicios.asp.
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Carta 01 : O Louco.

O Louco € conhecido em alguns baralhos como a carta 0, como no baralho de
Waite e em outros apenas como O Louco, conhecido como o Arcano 0 ou 22 € o fim ou o
comeco do trajeto do individuo que percorre o Tard6 como caminho de evolu¢@o, um individuo
inconsciente e inconseqiiente que se deixa levar pela vida, carrega sua bagagem e experiéncia,
sendo o aventureiro sabio, que caminha olhando para trds, mas seguindo adiante, sem medo e

desapegado de tudo. Ele representa tudo que estd além da nossa compreensdo, portanto o
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“infinito exterior do finito, o absoluto que envolve o relativo” (Wirth, Osvald — El Tarot de los
Imagineros de la Edade Media —pag. 277) . Representa e corporifica o Nada que se opde ao Todo,
antecede o Arcano I e a0 mesmo tempo conclui o caminho fechando a seqiiéncia dos 22 Arcanos
em um circulo como o Ouroborus4, representando a serpente que come a prépria cauda ou a
cauda engolida pela cabeca, transformando os 22 Arcanos na representacdo de Todo sendo ele a
representacido do Nada. O Jogo se encerra com a idéia do ir sem rumo e comec¢a num movimento
convidativo para um percurso necessario ao cumprimento da jornada evolutiva.

O Louco ¢ representado por um homem mais maduro, com barba, e sujeira no
corpo, veste uma tinica com 12 faixas coloridas que lembram as doze casas do zodiaco, carrega
um saco nas costas, representando sua bagagem e sua historia que leva por onde quer que vi. Na
mao direita seu cajado, que arrasta em seu passo lento, um animal meio gato, meio lince, agarra
sua perna, como se fosse a energia densa que todo o trajeto pelo inconsciente representa. Ele
avanc¢a em seu caminho com um olhar perdido, sem saber aonde vai, a mercé dos impulsos que o
conduzem, suas calcas caidas mostram o que ndo deveria aparecer, revelando que ele nao tem o
total dominio do que seria razodvel. A tulipa entre suas pernas representa a espiritualidade que
nio abandona o andarilho, aquele que ndo tem destino nem razao. Este aventureiro representa o
proprio coringa, ele estd em cada arcano de alguma forma, por isso ndo tem numero ou € o 0 ou o
22, representa o todo e o nada.

O arcano O ou 22 faz emergir alguns aspectos arquetipicos que estdo simbolizados

em varios arcanos do Tard, como o arquétipo do velho sdbio que existe no arcano IX o Eremita,

* Ouroborus — “O ponto geométrico sem dimensio e uma nada que engendra o circulo por extensdo em todos os seus
sentidos, igual o que engendra a linha quando se move em um sentido Gnico. Mas o que corresponde o circulo assim
concebido, sendo o vazio espacial? E o zero de nossa numeracio e a cifra do Loco no Tard....Os gregos representam
por meio de uma serpente que morde a prépria cauda, chamada Ouroboros, cuja divisa significa Uno o Todo. E o
caos de que tudo sai e ao que tudo retorna para voltar a sair: Nada que ¢ Todo.” (Wirth, Oswald- El Tarot de los
Imagineros de la Edad Media — pag.93)
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no arcano V — o Papa, o arquétipo do Embusteiro que existe no arcano I - o Mago e também o
arquétipo da Loucura que o andarilho deste Arcano nos traz. No caso do Tard de Marsella nao

tem nimero para este arcano, ele é chamado de - O Louco, conhecido como Coringa ou Bobo da

Corte.

“O Coringa liga dois mundos — o mundo contempordneo de todos os dias, onde
quase todos nos vivemos a maior parte do tempo, e a terra ndo-verbal da
imaginacdo habitada pelos personagens do Tard, que visitamos de quando em
quando. Como Puck, o bobo do Rei Oberon, o nosso Coringa move-se
livremente entre esses mundos: e como Puck, as vezes, os confunde um pouco. A
despeito dos seus modos enganadores, parece importante conservar o Coringa
no baralho moderno para que ele possa ligar os modernos ‘jogos que a gente
joga” ao mundo arquetipico dos antepassados. Ele, sem duvida, observa e
relata o que fazemos a Alguém Ld em Cima. Agir como espido do rei, com
efeito, era uma funcdo importante do bobo da corte.” (Nichols, Sallie — Jung e o

Taré Uma jornada arquetipica — pag. 39)

Esta caracteristica do Arcano 0 ou 22, o Hérmes que estd em todas as partes pela
sua natureza desprendida; como o andarilho, o mendigo que sempre estd presente em nosso
mundo representando o abandono ao mundo organizado, 16gico e seguro que a racionalidade nos
determina, este aspecto do arcano 0 ou 22 reflete o que nés conhecemos como loucura. Nossa
sociedade possui uma verdadeira aversdo por este estado de descontrole. A psique ocidental se
constitui por grande nimero de temores em relacdo ao que é desconhecido ou diferente. Todo

individuo que se comporta de uma forma nao padronizada, ndo organizada, ou fora de normas

23



socialmente aceitaveis, € visto como louco ou anormal e deve ser afastado do convivio social e

psicoldgico, considerado, portanto, um NADA.

“Tanto psicologica quanto fisicamente criamos o mundo que vemos. Tudo nele

vem do nada, quando nascemos, e voltard ao nada, quando morremos. Fora do

’

tempo e do espago, esse nada é natureza pura, a esséncia por tras do véu.’

(Nichols, Sallie — Jung e o Taré Uma jornada arquetipica — pag. 55)

Porém admitir que nada somos € um passo neste mundo de ilusdes que o Mago
nos apresenta no caminho em busca da individuacdo. Atravessando diversos terrenos tortuosos,
sol, luas, estrelas, domando ledes, enfrentando todo tipo de forgas como a Morte, o Diabo,
chegando ou partindo de forma solitdria, admitimos que quanto mais conhecemos menos
sabemos e que este percurso € totalmente individual, ndo linear e ilégico. Este ndo saber, este
desconhecido, representado pelo Arcano 0 ou 22, cujo corpo segue em uma dire¢cdo mas seu rosto
olha na dire¢do oposta, mostra que os polos negativos e positivos estdo presentes sempre, que
caminhamos em direcdo ao futuro desconhecido voltados para o passado, caminhando e
integrando passo a passo nossas experiéncias na estruturacdo de nossa consciéncia.

Vamos imaginar que exista um individuo que inicia seu percurso pelo mundo e
este percurso pode ser representado pelo caminho que os 22 Arcanos do Tar6 nos propdem. Para
que este individuo efetue este percurso de uma forma légica segundo o Tard, ele tem dois
caminhos a percorrer:

Dentro da légica proposta por Oswald Wirth se apresenta da seguinte forma: o

caminho sugerido pela via seca ou pela via imida:
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Via Seca - Atividade

Preparacéao
Teoria
Estudo

Aplicagao
Pratica
Colocar em agao

Via Umida - Passividade

Figura 04 — Fonte: http://www.clubedotaro.com.br/site/m33 ow_indicios.asp.

Os arcanos de I ao V representam o caminho da alma para o conhecimento através

da via seca, da atividade consciente, e estes arcanos representam os passos dados pelo individuo
na busca deste conhecimento. Quando ele atinge o arcano VI ja adquiriu este conhecimento e

estd na posicao de escolha de caminho, como aplicar tudo que aprendeu; do arcano VII ao XI,

ele aplica na prética o conhecimento com consciéncia.
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O individuo que inicia seu caminho pelo arcano XII, ou seja, pela via Uimida,
inicia no caminho passivo e primeiro pratica aquilo de que ndo tem consciéncia e que vem
através do inconsciente, no percurso até o arcano XVI. Quando chega no arcano XVII ele se
encontra novamente em uma posicdo de escolha de caminho e segue para o conhecimento
daquilo que praticou, ¢ uma fase também de estudo, porém agora traz a bagagem do que ja havia
praticado.

Assim como os arcanos se relacionam num percurso, eles também se relacionam
entre si, formando energeticamente uma espécie de mandala, nas relacdes entre os arcanos.
Segue abaixo a figura da mandala para a compreensdo dos muitos caminhos que podem ser

percorridos dentro do percurso do Taro.

Figura 05 — Fonte: Oswald Wirth - Traduzido do original francés por Constantino K. Riemma-

http://www.clubedotaro.com.br/site/m33_ow_indicios.asp.
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Todas estas possibilidades de conexdes entre os arcanos, a construcdo e a
desconstru¢ao dos caminhos dentro do percurso do tar0, criando infinitas possibilidades de
escolhas e potencialidades, geram no individuo, que percorre estas imagens, possibilidades de
ampliar sua consciéncia e mergulhar em regides muito profundas do seu inconsciente. O impacto
deste percurso estd ligado as percepgdes, aos niveis possiveis de compreensdo através da conexao
entre as imagens. O mesmo nos acontece quando percorremos uma galeria de arte e nos
deixamos invadir pela atmosfera, adentrando portais dimensionais capazes de nos elevar a um
outro estado de percepc¢do, proporcionando em nds uma elevagdo de consciéncia, produzindo
insigths, ampliando nossa capacidade de apreender e conhecer. E € a partir desta percep¢do que
pretendo correlacionar as forgas arquetipicas simbolizadas nos arcanos do Tard com algumas

Pinturas Simbolistas do século XIX.

2.2 Apresentacao dos Arcanos escolhidos para a correlacdo arquetipica a partir das

imagens simbdlicas e seus significados

A linguagem simbolica do inconsciente coletivo dialoga harmonicamente com o
universo - de organismo para organismo, seja através das cartas do Tard ou das pinturas
Simbolistas. Sabemos que o inconsciente coletivo é a manifestagdo fenomenoldgica do préprio
universo, tdo amplo quanto se queira supor este. Aceitar esta proposi¢do significa alterar as
nocdes cléssicas da Teoria Geral do Conhecimento fortemente atada aos objetos reconhecidos

pela razdo analitica e pelo pensamento dominante empirista e materialista e reconhecer como
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objetos de interesse para a pesquisa em Arte a forte subjetividade dos sonhos, das alucinacdes,
dos delirios psicéticos, dos estados alterados de consci€ncia visiondrios, os processos da
imaginacdo criativos e simbdlicos das artes e até os distirbios mentais com suas manifestacdes
expressivas de qualquer natureza.

Sem duvida, qualquer aproximagao que requer os recursos de uma teoria orientada
de forma analitica-objetiva no estudo dos fendmenos subjetivos e simbdlicos da arte, por mais
redutora, deformadora, seletiva que seja, € uma incursdo que se deve considerar como valida,
quando revela, mesmo em sua imprecisdo, indicios fundamentais ao seu entendimento. Neste
capitulo pretendo identificar, através do conceito de arquétipo da Psicologia Analitica, nos
Arcano do Tard escolhidos para esta pesquisa, a figuracdo simbdlica que corresponde ao
aspectos arquetipicos presentes nas imagens das cartas.

Os arquétipos tem o cardter de sintese de processos psiquicos individuais que
convergem em dimensdes da natureza coletiva; podem ser observados e captados pela percepcao,

pois, tendem a configuragdes (imagens, formas, gestos e comportamentos).

“Os arquétipos sdo, ao mesmo tempo, dindmicos; sdo imagens instintivas que
ndo foram intelectualmente inventadas, estdo sempre presentes e produzem
certos processos no inconsciente que poderemos comparar aos mitos. E essa a
origem da mitologia, a mitologia é uma dramatizacdo de uma série de imagens
que formulam a vida dos arquétipos, os enunciados de todas as religides, de
muitos poetas, etc. Sao expressoes do processo mitologico interior, o que é uma
necessidade porque o homem ndo estd completo se ndo for consciente desse

aspecto das coisas.” (Jung, Carl Gustav — A Natureza da Psique — pdg. 309)
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O arquétipo se manifesta originalmente, no inconsciente e enquanto sentimento

puro, ndo € registrado objetivamente pela consciéncia.

“O arquétipo ¢ uma tendéncia da mente humana herdada para formar
representagoes de motivos mitologicos-representacdes que variam bastante sem
perder seus padroes bdsicos. Existem por exemplo representacdes numerosas do
motivo dos irmdos hostis, mas o motivo principal permanece o mesmo. Essa
tendéncia herdada é instintiva, como o impulso especifico de construgcdo de
ninho, migracdo, etc nos pdssaros. Encontramos estas representagoes coletivas
praticamente em todo lugar, caracterizado pelos mesmos motivos ou
semelhantes. Eles ndo podem ser referidos hd algum tempo ou regido ou raca
particulares. Eles sdo sem origem conhecida e podem se reproduzir mesmo

’

quando a transmissdo através da migracdo tem que ser descartada.” (Jung,

C.G - A vida simbolica/l)

A Psicologia Analitica ndo pretende opinar sobre o valor estético das obras de arte
nem explicar o fendmeno da Arte. Mas sim estuda os processos da atividade criadora e da
dimensdo psicoldgica concernentes a estrutura oculta da producdo artistica. Identificam-se duas
possibilidades a partir dela: o processo psicoldgico e o visiondrio. O meu interesse € este dltimo

que carrega uma caracteristica arquetipica quando observamos a imagem enquanto obra de arte.

€ T J4 ~ /4

O arquétipo é natureza pura, ndo deturpada e é a natureza que faz com que o
homem pronuncie palavras e execute agcoes de cujo sentido ele ndo tem
consciéncia e tanto ndo tem que ele jd nem pensa mais nelas. A verdadeira

natureza do arquétipo é incapaz de tornar-se consciente, quer dizer, é
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transcendente... Além disso qualquer arquétipo torna-se consciente a partir do
momento em que é representado e, por esta razdo difere da maneira que ndo é
possivel determinar daquilo que deu origem a essa representacdo, oS arquétipos
sdo fatores formais responsdveis pela organizagcdo dos processos psiquicos
inconscientes sdo os “patterns of behavior” (padroes de comportamento), ao
mesmo tempo 0S arquétipos tem uma carga especifica; desenvolvem efeitos
numinosos que se expressam como afetos, o afeto produz... uma baixa de nivel
mental parcial, porque justamente na mesma medida em que eleva um
determinado conteiido a um grau superior de luminosidade, retira também tal
quantidade de energia de outros conteiidos possiveis da consciéncia a ponto
que estes se tornam obscuros e inconscientes. Os arquétipos sdo os fatores
decisivos da psique inconsciente...que constituem a estrutura do inconsciente
coletivo, o inconsciente coletivo é a formiddvel heranga espiritual do
desenvolvimento da humanidade que nasce de novo na estrutura cerebral de
todo ser humano, a consciéncia, ao invés é um fendomeno efémero,responsdvel
por todas as adaptacbes e orientacdoes de cada momento, e por isso seu
desempenho pode ser comparado muitissimo bem com a orientacdo no espago.
O inconsciente pelo contrdrio é a fonte de todas as forcas instintivas da psique e
encerra as formas ou categorias que regulam quais sejam precisamente 0S
arquétipos, todas as idéias e representacoes mais poderosas da humanidade
remontam aos arquétipos . (Jung, Carl Gustav — A Dindmica do Inconsciente —

pdg. 454-455)

No exercicio do que esta dissertacdo se propde, passo a fazer a apresentacdo de

alguns Arcanos Maiores do Tard relacionando-os com aspectos arquetipicos na direcdo da

correlacdo com as pinturas simbolistas selecionadas, que sera apresentado no Capitulo III desta

dissertacdo.

Apresento os arcanos através de uma interpretacdo baseada no estudo da imagem

do Tar6 enquanto caminho evolutivo e iniciatico, o que chamo de Imagem Simbodlica. Estas
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interpretacdes foram construidas através de minha prépria experiéncia como taréloga e estudo
durante todos estes anos com o manuseio do Tard. O Curso de Tar6 Esotérico que participei nos
anos de 1988, na antiga Escola Astrocenter em Sdo Paulo e em 2007, ambos ministrados pelo
Prof. MS. Rodrigo Araes Caldas Farias, foram de extrema importdncia e inspiragdo para
consolidagdo desse conhecimento. Ele me ensinou a conhecer e desvendar os mistérios do Tard,
mas principalmente a respeitar este ordculo sagrado. Utilizo como base a Psicologia Analitica de

Carl Gustav Jung para a identificagdo e descri¢cao dos conteudos arquetipicos dos Arcanos.
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Carta 02 — A Imperatriz

Arcano III - uma semi-deusa, mulher alada que apesar do mistério do principio
feminino criativo, gesta um novo conhecimento, pois tem suas asas abertas para acessar as
informacdes do cosmos através de estados alterados de consciéncia, mediadora entre o céu e a
terra. Apdia seu pé na Lua demonstrando seu dominio emocional, dona de um poder sedutor e
transformador, pois se desvela na mulher plena, integrada dos conhecimentos armazenados e

preservados, porém representa a ciéncia real intuitiva, fisica, expressdo da natureza concreta
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criada pela mente. O nascimento das idéias vem da razdo o modo criativo racional, imaginativo
ficcional. E o terceiro arcano no caminho da via seca, a mulher alada que tem o dominio da
racionalidade, mas também pode acessar o transcendente se necessitar, nao se esquecendo de sua

origem estelar.

Imagem Simbolica e Aspectos Arquetipicos

Aparece aureoloada a sua cabegca uma constelacdo de 12 estrelas, nos remetendo
aos doze signos zodiacais, porém apenas podemos ver nove, as quais se referem ao periodo
gestacional. A Imperatriz mostra uma barriga gestando e asas abertas representando o ato criativo
sustentado pela possibilidade de vdos e conexdes espirituais. E a representacio do feminino com
sabedoria, estd sentada em seu trono, porém com o pé esquerdo sobre a lua, tem o total dominio
das emocdes e do mundo material, do conhecimento aprendido e a consciéncia de que pode voar,
pois ndo estd presa a esta materialidade. Assim, transforma em ciéncia os conhecimentos
intuitivos. Em sua mao direita sustenta um cetro que representa o dominio das idéias, enquanto
que em sua outra mao sustenta a dguia prateada, que representa a alma sublimada como simbolo
da espiritualidade. A Imperatriz se veste de vermelho e azul, mas o azul aqui é mais escuro
representando o universo de possibilidades que sua mente transita, e sua tinica € vermelha para
demonstrar a atividade interior, lugar que brota a inteligéncia e a compreensao, fazendo um

contraponto com o manto azul que vem do exterior.
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A imperatriz esta representando um dos aspectos do arquétipo da Grande mae a

Madona, Rainha do Céu e da Terra.

“Visto que tanto a Papisa quanto a Imperatriz incorporam o principio feminino,
elas presidem conjuntamente aos quatro mistérios femininos: formagdo,
preservacdo, nutricdo e transformacdo. Mas cada qual enfatiza aspectos
diferentes, como se pode ver cotejando os retratos das duas irmds. Ao passo que
a Papisa mantém os bracos em posicdo fechada, protegendo os segredos do
corpo, os bracos da Imperatriz, abertos, indicam uma natureza mais socidvel.
Esta ndo esconde os cabelos numa touca; ao contrdrio, deixa-os cair
livremente. Lancou de si a pala da Papisa, quase ligniforme, para apresentar-se
como mulher. Em lugar do hdbito de monja, veste uma tinica e uma camisa
ornamentadas com graciosos bordados e faixas. Em lugar da tiara solida, em
forma de ovo, usa wma coroa aberta, semelhante a um halo, de centro
carmesim, cor de sangue materno da realidade terrena e do amor quente... A
Papisa serve ao espirito; a Imperatriz satisfaz ao espirito. Com a Papisa, o
espirito (Espirito Santo) desce a matéria para fazer-se carne; com a Imperatriz,
0 espirito nasce para a realidade externa como o Filho do Homem e, finalmente,
torna a subir ao céu como o Filho Espiritual, o Redentor. A Papisa é paciéncia
e espera, passiva; A Imperatriz é acdo e conclusdo. A Papisa é governada pelo
amor; a Imperatriz governa pelo amor; A Papisa guarda algo velho; a
Imperatriz revela algo novo.” (Nichols, Sallie — Jung e o Taré Uma jornada

arquetipica — pag. 99 e 100)
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Carta 03 — A Imperador

Arcano IV - o homem pronto, equilibrado, sabedor do seu destino. Apresenta-se
sentado sobre o cubo, revelando que domina os quatro elementos, o mundo material, equilibrando
as forcas da natureza e comandando com altivez e sabedoria. Representa o masculino integrado
que recebeu todo o conhecimento e se estruturou, mobilizando forcas para sustentar toda a carga
de informagdo. Representa a ciéncia real dedutiva, matemadtica e as ci€ncias exatas aplicadas

aquilo que € concreto, inicio da aplicacdo do conhecimento concreto com a natureza, inicio da
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deducdo. E o quarto arcano no caminho da via seca, representado pelo masculino equilibrado e

maduro, o jovem aqui ja € um homem, consciente dos conhecimentos adquiridos.

Imagem Simbélica e Aspectos Arquetipicos

O Imperador esta sentado sob um trono em forma de cubo, no qual estd desenhado
uma 4guia negra, a qual contrasta com a dguia da Imperatriz. A posi¢do corporal do Imperador
sugere a forma de um triangulo, o triangulo sentado sob o quadrado, personifica o fogo vital
(triangulo), sobre a matéria (quadrado). Representa o Principe do mundo material, que reina sob o
concreto, a materialidade, exerce o dominio do mundo fisico, corporal, governando com seu cetro
em sua mao direita e em sua mado esquerda detém a esfera global com a cruz da materialidade
acima dela, representando o dominio material do conhecimento sob a forma e a esséncia pura.
Seu trono sustenta o equilibrio necessario para dominar o conhecimento no plano fisico.

O imperador representa um dos aspectos do arquétipo do Pai (masculino) e um dos

aspectos do arquétipo do Poder, da Ordem, das Regras.

“Embora represente, como a Imperatriz, um poder arquetipico, o Imperador é
obviamente mais humano e, portanto, mais acessivel a consciéncia do que ela,
pois ndo assume a postura rigida de uma figura de proa entronizada acima da
massa da humanidade. Em vez disso, senta-se a vontade, relaxado, com as
pernas cruzadas, oferencendo-nos, sem medo, uma vista de perfil do seu lado

esquerdo, ou seja, do seu lado inconsciente. Somente um soberano seguro da
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propria autoridade pode dar-se ao luxo de expor-se desse jeito. Que o seu é um
reino de paz, que ndo teme ataques do exterior e traicoes no interior, indica-o o
fato de que o monarca ndo veste armadura e ndo traz espada a cinta. O seu
escudo, em que se vé cinzelada a dguia de ouro, jd ndo é necessdrio a defesa.
Mostra-se aqui como emblema que simboliza sua conexdo com os poderes
celestiais, seu império por direito divino. Ele ndo tem nada para recear dos
homens ou das feras e tampouco dos deuses la em cima”. (Nichols, Sallie —

Jung e o Tardé Uma jornada arquetipica — pag. 111)

Neste sentido o aspecto do arquetipico de poder pacifico que o Imperador nos
propde, nos permite a idéia de segurancga vinculada a uma estabilidade e equilibrio adquirido com
a manifestacdo de sua propria condi¢do de autoridade, a mesma que em cada um de nds deve ser

adquirida para o exercicio de nosso poder pessoal.

“O imperador aqui retratado parece ser a representa¢do ideal de uma figura
assim, pois transcende o pai meramente pessoal, ou mesmo o lider de um cld ou
estado homogéneo, jd que o império abrange, ndo raro, diversos povos e climas.
Conguanto seguro no proéprio reino, o Imperador ainda retém uma conexdo com
o mundo matriarcal da Imperatriz, pois se apresenta com a vista voltada para
ela. O par real estd também ligado pelas duas dguias cinzeladas nos respectivos
escudos. Ndo somente os dois pdssaros estdo olhando um para o outro, mas
também o modo com que cada um foi pintado parece ligar o Imperador a
Imperatriz de maneira sutil. Enquanto a dguia da Imperatriz, de asas erguidas,
dd a impressdo de estar-se alcangando na diregdo do céu, simbolizando assim o
espirito masculino da esposa, que enxerga longe, o pdssaro do Imperador é
desenhado de maneira tdo estilizada que suas asas repetem a forma das
aparentes “asas de anjos” que se véem no desenho do trono da Imperatriz.”

(Nichols, Sallie — Jung e o Taré Uma jornada arquetipica — pag. 112)
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Esta conexao entre o Imperador e a Imperatriz demonstra o quanto o Tar6 esta
conectado e fragmentado em sua potencialidade enquanto Unidade, sendo que cada arcano

manifesta um determinado aspecto de um arquétipo.
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Carta 04 — O Papa

Arcano V — Hierofante - O senhor da sabedoria, o velho sdbio empossado em seu
ser. Detentor do conhecimento sacerdotal dedutivo, da filosofia religiosa, ontologia, cabala,
esoterismo. E o que conhece e o que aprendeu a ser. Aquele que responde aos ignorantes tudo o
que sabe. O representante maior dos opostos, a encarna¢do do conhecimento adquirido. Sabe tudo

e assimila tudo. Busca a verdade primeira.
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Imagem Simbélica e Aspectos Arquetipicos

2

E o papa, o representante de Deus na terra, grande comunicador. Carrega a cruz
com trés niveis: primeiro nivel da liturgia tradicional; segundo nivel refere-se ao plano da alma
com conhecimento da lei divina e, o terceiro plano o discernimento das verdades abstratas.

Este discernimento € transmitido aos fi€is que aparecem em dupla em sua frente,
um esconde o rosto com as maos e aceita o0 dogma com humildade e o outro que estende a mao,
aquele que quer saber mais, quer compreender e ndo aceitar cegamente. O hierofante tem que
conhecer muito, ndo apenas conhecer no sentido racional, mas também no sentido transcendental,
que é o mais importante porque tem que ir acima e além do cumprimento do dever, saber
discriminar o conhecimento. Simboliza a quinta esséncia e o sentido oculto da criacdo, a
honestidade e uma elevada consciéncia ética, sendo assim o mensageiro, educador e sdbio.

O papa representa um aspecto do arquétipo da representacdo da Face visivel de
Deus, uma representacdo do sagrado personificado, representa também um dos aspectos do velho

sabio.

“A consciéncia humana — a propria humanidade — é jovem e fraca. Precisamos
de detentores de projecdo fortes e dignos de confianca a fim de nos tornarmos
conscios das muitas forcas que operam dentro da nossa psique humana. Um
portador de ideal da nossa fé e das nossas aspiracoes é o Papa aqui retratado.

Em contraste com as duas figuras insignificantes diante dele, parece ter um

40



tamanho sobre-humano. E com toda a razdo, uma vez que é o representante de
Deus na Terra. A palavra “Pope’(papa) é da mesma familia do pater latino e
do papa italiano. Como o Imperador era o pai supremo no governo da vida da
comunidade secular, o Papa é a figura do pai supremo da Igreja, que governa
seus ‘filhos” na comunidade religiosa. Seu titulo de “pontiff” (pontifice)
relaciona-se com o pontifex, latino, que significa ponte. Uma ponte entre o
homem e Deus. Liga a experiéncia codificada da Igreja (simbolizada pelos
pilares que se véem atrds dele) com a experiéncia viva e humana das figuras a
sua frente.” (Nichols, Sallie — Jung e o Taré Uma jornada arquetipica — pag.

128)
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Carta 05 — O Carro

Arcano VII — Inicio da préatica do conhecimento racional, de forma equilibrada e
harmoniosa, o individuo dirige seu carro controlando as forgas opostas vitoriosamente, coroado
com a sabedoria adquirida durante o percurso do aprendizado que se deu entre os arcanos [ e V.
Fazendo a escolha de caminho que solicita o arcano VI, espalha agora seu conhecimento de
forma racional e poderosa pelo caminho que domina de forma consciente. Se aplicar

harmoniosamente seu conhecimento, conduzira com maestria seu destino € sera vitorioso, mas se

42



ndo for humilde e ndo reconhecer que adquiriu conhecimento através de um longo caminho de

aprendizagem poderd cair e despencar da Torre demolida que € o arcano X VI, logo abaixo dele.

Imagem Simbélica e Aspectos Arquetipicos

O individuo comeca seu caminho praticando seu conhecimento através da
dominacdo de duas forcas opostas, conduzindo seu trono que se movimenta como um carro,
representando a mobilidade, a acdo em direcdo aos objetivos. Sua pratica, se for amorosa,
valorizando seu aprendizado, o levard para a acdo vitoriosa no mundo. O individuo reinard em
seu trono veloz, conduzindo com maestria e equilibrio os opostos. O jovem aqui estd vestido com
uma armadura vermelha e uma protecdo azul na altura do coracdo, a qual aponta para o alto,
simbolizando a energia mais densa dominada e sendo transmutada para os planos superiores do
ser, encarnando assim os planos superiores da personalidade humana. Aqui o individuo ja é
considerado um ser intelectual, uma alma que atua com seu conhecimento de forma inteligente,
um ser pensante e atuante.

A imagem do arcano VII nos remete a um aspecto do arquétipo do Herdi, do

individuo que desfila em sua carruagem a vitodria.

“Estd visto que o herdi da historia do nosso Taré ndo é uma figura mitica de
salvador que representa um drama cultural. Vemo-lo como ser humano comum,
prestes a partir em sua viagem pessoal para a individuacdo. Ndo obstante,
muita coisa que foi dita a respeito do herdi dos contos de fadas aplica-se

também ao personagem central da nossa histéria. Para que o seu reino interior
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ndo se transforme num ermo estéril, cumpre-lhe também matar os dragoes da
inércia; cumpre-lhe também forcejar além dos limites da massa humana
inconsciente. Sua jornada exigird, outrossim, coragem pessoal, forca e
percepcdo. Durante as suas viagens, como veremos, haverd igualmente
constante interacgdo entre o eu e o ego. Visto que o desenvolvimento psicolégico
é um processo sempre em movimento, haverd ocasides (como o momento
retratado em O Carro) em que o jovem ego, por alguns éxitos recentes, se
identificard com o eu régio, perdendo contato com a sua humanidade pessoal.
Em outras ocasides, sem contato com o rei interior, o herdi voltard a ser o
mortal inerte do O Enamorado, em desavengca consigo mesmo, apanhado em
algum conflito aparentemente insuperavel.” (Nichols, Sallie — Jung e o Tard

Uma jornada arquetipica — pag. 154, 155)

O arcano VII mostra a imagem de um individuo controlando seus cavalos (Tar6 de
Marselha) ou ledes (Tard de Wirth) que representam o lado animal, instintivo que correm para
lados opostos, como as forcas arquetipicas que surgem como forcas negativas ou positivas

dependendo da forma que o individuo conduz seu caminho.

“Embarcar numa viagem, seja ela qual for, demanda coragem e equilibrio.
Comentando o significado alquimico do simbolo “carro”, Jung diz o seguinte:
“Se tomarmos a carga do carro como a realizacdo consciente das quatro
fungdes...surge o problema de saber como todos esses fatores divergentes,
anteriormente separados...se comportardo, e o que fard o ego a esse
respeito”(C.G.Jung, Mysterium Coniunctionis, C.W.Vol, 14 § 265 in Nichols,
Sallie — Jung e o Taré Uma jornada arquetipica — pag. 156)
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Carta 6 — O Ermitao

Arcano IX — O isolamento na aplicacdo do conhecimento; o individuo leva o que
sabe a todos os cantos com simplicidade; o peregrino que sai pelo mundo com seu cajado e sua
experiéncia, iluminando e despertando a consciéncia através da pratica do conhecimento com

exatiddo e sabedoria. Sua imagem simboliza a ciéncia real intuitiva aplicada a matéria, a

paciéncia e o tempo, a maturidade desprendida.
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Imagem Simbélica e Aspectos Arquetipicos

O velho sédbio € a imagem do Arcano IX, aquele que caminha com sua varinha e
sua lanterna pelo mundo, levando o conhecimento e experiéncias adquiridos. Distribuindo sua
sabedoria pelos lugares que cautelosamente ilumina, segue a sua frente uma serpente, a qual
representa a vida densa e rasteira do plano fisico. Conduzida pelo cajado do conhecimento, sua
aparéncia mais envelhecida, com barba cumprida, revela um homem muito antigo, sabio. Sua
veste interior € amarela, tem dentro de si a luz, porém encobre-a com um manto marrom (por
fora) e azul (por dentro), revelando que sua luz € distribuida através da lanterna que € sabiamente
direcionada pelo caminho da vida racional.

O Eremita representa um dos aspectos do arquétipo que na terminologia

Junguiana se descreveria como o Velho Sébio.

“Ndo nos traz sermdes, oferece-se a nos. Com sua simples presenca ilumina
pavorosos recessos da alma humana e aquece coragdes vazios de esperanga e
significagdo...De acordo com Jung, uma figura assim personifica “o arquétipo
do espirito...o significado preexistente escondido no caos da vida” ( C. G. Jung,
The Archetypes and the Collective Unconscious, C. W. Vol. 9, Parte 1, § 74 in
Nichols, Sallie — Jung e o Taré Uma jornada arquetipica — pag. 169)
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Carta 07 — A Forca.

Arcano XI — E o dpice do MAGO, indicando a forga espiritual adquirida, o espirito
sobre a matéria. O individuo aqui se torna consciente de sua forca e aplica o que sabe com
suavidade, dominando o aspecto inferior. O espirito representado pelo feminino que suaviza o
conhecimento espiritual representado pelo infinito em sua cabeca, e a forca nas maos que domina
a fera irracional usando todo seu poder pessoal e espiritual. Aqui a for¢a representa o dominio do

conhecimento racional. E utilizada de forma sensivel e dirigida pela forca espiritual que se impde
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sobre a material. A via seca termina com a for¢a feminina que tem em sua cabeca o simbolo do
infinito como o Mago, a primeira carta da via seca. O individuo parte pelo mental, abre seu
cardiaco ao final do caminho e assim consegue equilibrar os dois pdlos positivos e negativos,

masculino e feminino.

Imagem Simbodlica e Aspectos Arquetipicos

Uma mulher jovem com o simbolo do infinito na cabeca, de pé, ao lado de um
ledo que apdia sua cabeca na altura de seu ventre, ela abre delicadamente a boca do ledo. Sua
veste € azul, com um manto vermelho sustentado por um corddo de ouro em seu peito. Ela usa de
toda a sua sabedoria e conhecimento para enfrentar os niveis de energias mais densos. Consegue
se colocar em uma posi¢ao privilegiada em relacdo a fera, podendo assim com seu conhecimento
infinito, manipular com suas maos as for¢as primitivas.

Nao se utiliza de meios violentos, ndo decide matar a fera, pois sabe que sem o
plano inferior, ndo hd manifestacdo no mundo fisico. Necessitamos sempre transformar o animal
num aspecto superior, ndo acabar com ele. As for¢as que tendem ao mal podem ser transmutadas
em energias positivas. Assim que a Virgem abre a boca do ledo, sem nenhum esfor¢o, o Mago
também comeca seu caminho e trabalho sem nenhum esforco, deixa fluir. Segundo Oswald Wirth
a Virgem aqui € uma Venus que se chama Inteligéncia.

A Forca € a ultima carta da via seca que inicia com o Mago, uma figura masculina

com o infinito em seu chapéu e termina com a imagem de uma mulher que ndo ¢ uma Deusa,
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uma Sacerdotisa ou uma Imperatriz, mas uma dama com um chapéu com formato do infinito e
que possui a forca para abrir a boca do Ledo, demonstrando seu controle das forcas instintivas.
Segundo Sallie, Nichols esta mulher representada pela carta da For¢a € um aspecto do arquétipo
feminino conhecido como anima5(imagem feminina) simbdlica no inconsciente do heréi. Pois € a
mulher que tem poderes mdgicos para dominar a forca animal.

A imagem de mulher representada na carta A Forca, afasta do aspecto feminino a
fragilidade, sem abrir mao do belo, sensivel e doce poder feminino. Neste Arcano o aspecto
arquetipico feminino se completa no sentido de exercer sua funcdo com sabedoria e docilidade,
integrando razdo e emog¢ao. A forga estd sendo utilizada para equilibrar o sensivel e o instintivo.
Existe um meio termo que sendo usado de forma consciente é capaz de produzir acdes

milagrosas. Esta conjuncao de forcas esta retratada no Arcano XI que mantém a fera sob controle.

Anima é o elemento feminino no inconsciente masculino (Jung, Carl Gustav — O Homem e seus simbolos — pag. 32)
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Carta 08 — A Morte.

Arcano XIII — A entrega de si significa a morte de sua personalidade, deixando de
ser o que €, e renascendo, transformado num agente de uma for¢a muito maior, pois morre para o
mundo profano; entra na reclusdo da morte para o mundo exterior; entra na fase da putrefacdo
onde a matéria € transmutada. O profano morre para renascer para a vida superior, recebendo o

individuo a iniciacdo. A morte para o renascimento, o ceifador que retira tudo que ndo serve mais
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para que ressurja em uma nova vida despojada, desapegada. A morte da personalidade para o

renascimento através do servico e a entrega.

Imagem Simboélica e Aspectos Arquetipicos

A morte aqui € representada pelo esqueleto que ceifa as cabecas, maos, pés e
ervas daninhas que encontra, ela mata a personalidade. E o grande transformador, o renascimento
do individuo depreendido e sem personalidade. O individuo deixa de ser o que €, se transforma
num agente de uma forca maior, sente a necessidade de morrer, a morte como renascimento, a
morte do profano. No enforcado o individuo se sente incompreendido e aqui ele morre por causa
disso, aceita a incompreensao e se transmuta, se modifica. Nos processos inicidticos os adeptos
sdo induzidos a se retirar do mundo e a morrer para as frivolidades, para entrar na vida da
formagdo do si mesmo. O mistico deve se dobrar sobre si mesmo para continuar neste caminho.
As forcas sdo inconscientes. Ele ndo sabe o que estd fazendo, tudo acontece no mergulho que se

inicia no arcano XII com a entrada na via imida.

O esqueleto do Arcano XIII representa o aspecto arquetipico do homem enquanto
ser vivo, animal racional. E a prova viva de sua existéncia no tempo e espaco do mundo. Através
dele, os arquedlogos tracam a histéria do homem neste planeta, desvelando seus mistérios e
acompanhando suas transformacdes E o simbolo que torna viva a existéncia apesar de ser a mais

evidente matéria que nos liga a morte, a nossa finitude e fragilidade.
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“ O esqueleto ¢ um simbolo conveniente para esse tipo de revelagdo. Sugere, a
um tempo, movimento e estabilidade. Representa os montes de ossos da
realidade; a armagdo para a nossa carne e os nossos misculos, a estrutura
articulada sobre a qual tudo o mais estd muito unido, move-se e funciona como
se fosse uma unidade. E, no entanto, paradoxalmente, esse instrumento de
mudanca também representa a nossa parte mais resistente. E o eu ésseo que
deixamos para futuros historiadores — o tinico testemunho da nossa existéncia
como individuos. E tudo o que resta de nossos antepassados — de nossas raizes
enterradas profundamente no tempo. O esqueleto é o homo sapiens arquetipico.
Como tal, representa a verdade bdsica eterna, revelada ao herdi pela primeira

vez.” (Nichols, Sallie —Jung e o Taré Uma jornada arquetipica — pag. 229)

O Arcano XIII nos conecta com a realidade da Morte, com nossa finitude. Inicia-
se um exercicio de desapego e transformacdo que esta compreensdo provoca. O esqueleto ceifa o
solo fértil com sua foice retirando dele o que ja ndo mais serve propiciando assim a possibilidade
de novas formas de vida. Aquilo que em nds estd morto e precisa dar lugar ao novo. A dimensao
arquetipica do homem como espécie, provoca o contraponto que impulsiona nossa forca para a
vida. Pois o medo da morte e o encontro com esta possibilidade nos apavora. O esqueleto se
assemelha com a prépria natureza do arquétipo, ele € feito de uma matéria consistente que esta
dentro de nés e a que ndo temos acesso. Nao podemos tocar ou ver a olho nu. Assim como o
arquétipo que estd submergido nas camadas mais profundas do inconsciente, porém guarda uma
forca concentrada de estruturacdo da nossa psique, o esqueleto guarda em sua matéria nossa
histéria, nos identifica no tempo. Como € delicado e dificil este contato direto com a sua imagem.
Seria um erro pensar que representa apenas transformagdo em nivel psicoldgico e espiritual,

estamos sim diante da Morte ou no minimo desta possibilidade real. E estar olhando para ela e
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quando estamos assim diante de alguém chamamos a ateng¢@o para a nossa propria pessoa. Olhar
para a Morte significa dizer que ela estd nos fitando e isso é uma sensacdo apavorante e ao
mesmo tempo nos remete ao sublime ao vazio e ao contato com nossa possibilidade de
transcendéncia. Esta concep¢do se aproxima do questionamento que Ana Botelho faz com
relacao do sublime com a morte em sua tese de Doutorado6,.

Aqui nos deparamos com o que JUNG chama de sincronicidade (A experiéncia
sincronistica ocorre quando dois tipos de realidade (interna e externa) se interseccionam -
Samuels, Shorter and Plaut , 1986) — que € uma jungdo de vérios eventos que ocorrem
simultaneamente. Olhando para a morte parece que existe uma sincronia de eventos que nos
levam a este momento final. O arquétipo tem esta ligagdo com o tempo transcendente e a Morte
nos fala do tempo que transforma, encerra ou proporciona um novo momento. Os 0ssos € 0
esqueleto representam o nosso limite que na Astrologia estd relacionado com os planetas Saturno
(senhor do Tempo — ligado ao signo de Capricornio) e Plutdo (o transformador — ligado ao signo
de Escorpido) Saturno nos pde em contato com o impedimento - que pode significar ndo um final
total, mas um retardamento, uma impossibilidade, uma dificuldade, uma falta. Plutdo nos remete
a uma necessdria transformacao mais profunda, uma metamorfose. Mas sempre, como em todo o
tipo de ordculo, o objetivo é compreender 0 momento, o tempo em que estamos vivendo estas
forcas. O tempo correto e certo, o finito e o eterno que se complementam a cada momento da
evolucdo onde tem um arquétipo atuando e sob este aspecto a morte € vista como transcendéncia
da vida, uma mera ilusdo. Podemos dizer que é uma troca de casca, como a lagarta que morre

como lagarta para virar borboleta. A partir desta visao a morte se torna suportavel, ¢ o momento

6 A primeira pergunta que faco neste trabalho é: qual a relagdo entre o sublime (categoria estética) e a escolha da
morte como tema? Para responder precisarei algumas defini¢des do Sublime vindas da teoria da Arte:

1. Quando a arte apresenta o prazer estético através da dor, mostrando o horror, o feio, o terror, o doloroso. 2. Quando a arte
tenta representar o que € irrepresentdvel: o vazio, o nada, o infinito. (Botelho, Ana Maria, pag. 6e7)
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em que o sublime e o belo nascem para nos libertar da densidade da carne, como uma libertacao

do espirito que cumpre seu papel e mergulha em sua divindade.
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Carta 09 — O Diabo.

Arcano XV - Representa o dominio dos instintos sobre a matéria, da manipulagdo
da energia inferior, a representacio de Lucifer, os desejos, as paixdes, a sexualidade, a
animalidade humana. Representa o dominio da energia densa que rege a humanidade a qual

necessita ser manipulada e transformada. Sem a manipulacao das energias inferiores elas estariam
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estagnadas. Com a manipulacdo elas se arrastam para baixo para a ascensio da alma. A centelha
divina existente no ser humano deve vencer os instintos densos e desta vitdria nos glorificamos e
acessamos nosso poder oculto. Sem o calor diabdlico permaneceriamos impotentes e frios,
precisamos acessar o fogo diabdlico em nés para influenciar o préximo e atuar fora de nds
mesmos. As forgas inconscientes se submetem a quem € superior a elas. Este arcano nos prepara

para manipular as forcas inconscientes que se apresentam sem discriminagao.

Imagem Simbélica e Aspectos Arquetipicos

O Diabo € representado por um ser que tem uma parte animal, uma parte humana,
estd sobre um trono que acorrenta dois seres diabdlicos, um feminino e outro masculino. Tem o
simbolo de merctrio no plexo bdsico, um rosto vermelho e com chifres. Em sua mao esquerda
com chama vermelha e em sua mao direita um cetro com uma chama amarela. Asas azuis e
chifres, pés de cabra, seios de mulher, olhos vermelhos e asas nos lugares dos ouvidos.
Representa uma for¢a necessdria, pois sem as forcas diabdlicas ndo conseguiriamos manipular as
energias inferiores que fazem parte do nosso mundo. Sem a manipulacdo destas energias elas
ficam estagnadas e se arrastam para baixo ao invés de subir. O Diabo representa o Licifer, o
representante da hierarquia humana, o anjo caido. Este arcano representa a energia sexual, densa,

toda a energia fisica que necessita ser dissolvida.
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O Diabo se apresenta de uma forma extremamente confusa. Seu corpo tem vérias
versdes, pois € meio feminino e meio masculino, meio gente, meio animal, pés de bicho e garras
como maos, asas de morcego e uma displicéncia irOnica. Sua imagem representa forcas

primitivas e instintivas relacionadas a um aspecto negativo e satanico.

”O Diabo ¢ uma figura arquetipica cuja linguagem, direta e indireta, remonta a
mais alta antiguidade, quando costumava aparecer como um demonio bestial,
mais poderoso e menos humano do que a figura estampada no Tard. Como Set,
deus egipcio do mal, ndo raro assumia a forma de uma cobra ou de um
crocodilo. Na antiga Mesopotamia, Pazazu (deménio malariento do vento de
sudoeste, rei dos espiritos maus do ar) incorporava algumas das qualidades ora
atribuidas a Satands. O nosso diabo pode ter herdado também atributos de
Tiamat, deusa babilonica do caos, que assumia a forma de um pdssaro armado
de chifres e garras. Foi so depois de aparecer em nossa cultura judeu-cristd que
Satands principiou a adotar caracteristicas mais humanas e a agir de maneira
que nos, humanos, podiamos compreender mais prontamente.” (Nichols, Sallie

—Jung e o Taré Uma jornada arquetipica — pag. 260)

Ao mesmo que tempo que este arcano nos indica uma atitude de poder negativo
no sentido de aprisionamento, nos remete ao dominio que o individuo deve ter sobre as forcas
animais e instintivas que o diabo representa, esta energia instintiva se refere a energia sexual que
deve ser controlada pela psique, permitindo que ela flua de forma harmoniosa e livre,

desenvolvendo o poder pessoal como instrumento da personalidade.
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“No plano psicologico, o Diabo mostra a escravidao que espera aquele que fica
cegamente submisso ao instinto, mas acentua ao mesmo tempo a importincia
fundamental da libido, sem a qual ndo hd desabrochar humano; e para poder
superar a queda da Habitacdo Divina (16°. Arcano) é preciso ser capaz de
assumir essas forcas perigosas de modo dindmico.” (Chevalier, Jean e
Gheerbrant, Alain — Diciondrio de Simbolos — Mitos, sonhos, costumes, gestos,

formas, figuras, cores, niimeros. — pdg.338)
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Carta 10 — A Estrela.

Arcano XVII — O individuo se questiona sobre seu destino em relagdo a todas as
atitudes de sua vida e passa a querer compreender seus processos inconscientes. Um momento de
transformacdo onde o individuo percebe que ndao € movido apenas pelas suas sensac¢des internas e
o mundo material que o rodeia; passa a olhar para o céu e entdo percebe a dimensao maior que o
envolve, que faz parte de um universo cheio de estrelas as quais o afetam. Percebe que estd sendo

guiado que ndo estd abandonado em seu caminho.
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Imagem Simbélica e Aspectos Arquetipicos

O arcano XVII € simbolizado pela virgem que derrama na terra a emogao através
da anfora prateada e, na 4gua a racionalidade através da anfora dourada. Nua representa a pureza
do corpo que diante das estrelas percebe que ndo estd sO; que vive em um lugar no plano fisico;
que esta dentro de um plano ainda maior de existéncia, cercado de estrelas distantes e iluminadas.
O individuo se d4 conta de que nada sabe, 0 momento € de decisdo, transformacdo, sabe que seu
caminho do arcano XVIII ao 0 é de adquirir conhecimento, porém este conhecimento € como
uma revelagdo, ndo é como na via seca, aqui ele se revela arcano por arcano. E a matéria
inconsciente tomando forma no mundo consciente. A estrela revela este caminho interno, este
percurso que deve fazer na solidao e no encontro com a sua esséncia mais pura.

O arcano XVII nos mostra a Mulher em meio a natureza iluminada pelas estrelas,
nos remete ao aspecto arquetipico do feminino primordial e essencial: o principio da anima. A
pureza da vitalidade feminina que se conecta a emogao através do gesto de derramar as dguas no
rio e na terra com a mesma intensidade, devolvendo ao curso do rio seu fluxo inesgotavel e

possibilitando a terra que germine suas sementes quando recebe a necessdria dgua da vida

emocional.

“Devolve a esséncia arquetipica ao rio coletivo compartilhando por toda a

espécie humana; derramando a mais pessoal na terra seca da realidade
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cotidiana para estimular nova vida e crescimento. A medida que se molha, o
solo seco a seus pés se torna maledvel como o barro. Dessa nova substdncia
pode afeicoar-se um novo mundo...” (Nichols, Sallie — Jung e o Taré6 Uma

jornada arquetipica — pag. 299)

O feminino que se ajoelha em reverencia a noite estrelada. O lado feminino
sombrio que revela os conteddos arquetipicos da existéncia, os quais vao surgindo como pontos
de luz, estrelas no infinito, céus distantes a milhdes de anos luz, mas que sabemos estar 14,
brilhado em nossas memorias como focos inesqueciveis de potencias que constelam de tempos
em tempos caminhos de transformacao na busca solitdria da individuagdo. Como uma analogia a
beleza feminina, surge a flor ao lado esquerdo exalando perfume que atrai a borboleta e do outro
lado mais uma planta, nos revelando a potencialidade de gerar vida. A Mulher que aparece no
arcano XVII se apresenta despida das vestes da persona7, exposta a sua propria individualidade e
solidao. Apesar de saber que faz parte de um Universo maior pois se expdem as estrelas da noite,
ndo € passiva, age em seu reino sobre a terra com as dguas da vida, reforcando o simbolo do

principio feminino.

7 . . . . .
Um casaco pode simbolizar, muitas vezes, a mdscara exterior ou persona, que apresentamos ao mundo. (Jung, Carl Gustav — O
Homem e seus Simbolos — pag. 422)
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Carta 11 — A Lua.

Arcano XVIII — A lua ilumina com sua luz emprestada do sol. Desta forma, tudo
que ela banha estd sendo visto de forma velada, incerta. Ativa a imaginagdo, que € a primeira
etapa da iluminagdo, provoca no individuo um fascinio, que pode levar ao €xtase ou a duvidar de
tudo que conhece. Pode perceber que tudo € ilusdo ou pensa que toda sua pratica foi inutil e entdo
assim se torna vitima da sombra ou conquista todo o espaco em sua plenitude. A lua ilumina
apenas em parte, enfrentando os caminhos ja marcados por tantos. Inspira agir com persisténcia.

E necessério passar pelo reflexo da lua que € a imaginacao exaltada para atingir a iluminacao.
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Imagem Simbolica e Aspectos Arquetipicos

O arcano XVIII € representado pela Lua um simbolo feminino. O caminho passa
por um lago com um caranguejo que tem a casca dura por fora e a carne mole por dentro e anda
de lado. O caminho mostrado € tortuoso, indireto e curvo, como o andar do caranguejo, assim
como uma das caracteristicas do feminino, nunca tem uma meta linear, sempre cheia de curvas.
O caranguejo se deixa ficar, mas avanca, tem uma sabedoria velada.

Existem dois caes, de um lado um cdo branco, de outro um negro, ao final duas
torres, uma de cada lado, da lua caem esséncias coloridas. A lua representa as ilusdes, pois
reflete aquilo que ndo € real. O concreto ndo € real, o real € o visivel aos olhos, mas invisivel ao
coragdo. A humanidade vive no mundo lunar, no mundo irreal. Vivemos no mundo da
personalidade, ndo no mundo da esséncia, o real € a esséncia e o irreal € a personalidade. Quando
o individuo chega ao arcano XVIII ele tem a tendéncia de achar que tudo que viveu foi uma
ilusdo, acha que foi vitima da ilusdo, precisa aprender a discernir o real do ilusério para
atravessar o caminho que € iluminado pela luz lunar. Af comeca a se revelar o conhecimento, que
passa a ter sentido através da percepcao da esséncia, da imaginacdo, que se deixa levar pelos
caminhos ilusérios do inconsciente. Se conseguir atravessar este caminho, atingird o Sol, arcano
XVIIII, que € o inicio da consciéncia.

O Arcano XVIII representa um aspecto arquetipico da Mae, porém observamos
um lado sombrio, escuro: a mae devoradora. O caminho que trilhamos no escuro, aquele que

perseguimos instintivamente, atravessando pantanos com animais primitivos e caminhos
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tortuosos repletos de lobos uivantes que nos acompanham nas grandes travessias para
adentrarmos em outros mundos multidimensionais além dos portais da nossa humanidade. Aqui
se revela o aspecto arquetipico da mae que proporciona um caminho repleto de perigos, para que
o individuo saiba que sem ela poderd se perder ou ser atacado inesperadamente. Quando
conseguimos atravessar o caminho e passar as torres concretas da racionalidade, sob a luz da
nossa consciéncia solar refletida através da lua (mae observadora) que traz a tona os sentimentos
mais instintivos que nossa humanidade pode perceber, todos os véus da ilusdo desaparecem, pois
mergulhamos no profundo do nosso ser solitdrio, em vdrios niveis € nos entregamos a nossa
sombra ancestral feminina que destr6i nossas camadas emocionais com a luz da desilusdo.
Conseguimos crescer, perceber que apesar desta mde super protetora ainda podemos ser nds

mesmos, caminhando ainda mais na dire¢do da individuagdo consciente.
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le onde T3

Carta 12 — O mundo.

Arcano XXI - O mundo € o contraponto do arcano II (Papisa) e significa éxtase, o
individuo que chega a esse ponto entra em contato direto com a realidade maior. Entra em éxtase.
O mundo se revela em sua totalidade. Tudo gira nele mesmo sem se deter, e este movimento

constante € o gerador de todas as coisas.
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Imagem Simbélica e visdo Arquetipica

O arcano XXI € o Mundo, representado pela mulher livre, quase nua, coberta
apenas em seu chécra bdsico pela echarpe vermelha, segura dois bastdes em sua mdo esquerda,
envolta em uma coroa, protegida pelos quatro elementos da natureza, o fogo, o ar, a terra e a
agua. O individuo que chega a este ponto no caminho evolutivo da via imida, entra em contato
direto com a realidade maior, entra em €xtase, 0 mundo se revela em sua totalidade, a figura
feminina forma um triangulo com os bracos e com as pernas uma cruz, que significa o espirito
sobre a matéria. Esta figura é o simbolo do enxofre que representa o fogo interior, que estd no
centro de todos os homens; a centelha divina adormecida em cada ser humano, a qual o unifica
com o universo, o transforma no todo, no UNO. A guirlanda pode ser a representacdo do préprio
ovo humano ou o ovo césmico. Quando o individuo entra em €xtase ele rompe a guirlanda, o que
implicaria na crucificagdo, pois os 4 elementos que aparecem no arcano significa a cruz fixa
zodiacal que sdo Touro, Ledo, Scorpio e Aquario, a cruz da tomada de consciéncia e da

concentracdo de energia.

“O conceito que formamos a respeito do mundo é a imagem daquilo que
chamamos mundo. E é por esta imagem que orientamos a adaptacdo de nos
mesmos a realidade. Ter uma cosmovisdo significa formar uma imagem no
mundo e de si mesmo, saber o que é o mundo e quem sou eu. Como lutamos com
uma imagem iluséria do mundo somos subjugados pelo poder soberano da
realidade, deste modo, aprendemos pela experiéncia como é importante e
essencial termos uma cosmovisdo bem fundamentada e cuidadosamente

estruturada, o mundo modifica a sua face — os tempos mudam e nos com eles,
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pois s6 podemos apreender o mundo em uma imagem psiquica e nem sempre é
facil decidir quando a imagem do mundo muda: se foi o mundo que mudou ou se
fomos nos, ou uma coisa e outra. A Imagem pode mudar a qualquer tempo, da
mesma forma como o conceito que temos de nos proprios também podem

mudar. (Jung, Carl Gustav — A dindmica do Inconsciente — pdag. 377 — 378)

Cada nova descoberta cada novo pensamento pode imprimir uma nova fisionomia

ao mundo.

3 - CAPITULO II - O SIMBOLISMO

3.1 - A pintura dos artistas Simbolistas do Século XIX

Conheci a obra dos Simbolistas a partir dos desenhos e pinturas do francés
Gustave Moreau em sua casa em Paris, na Rue de la Rochefoucauld nimero 14, hoje um modesto
museu particular que retine 850 telas, 350 aquarelas e 5.000 desenhos. Reconheci nelas a mesma
potencialidade de meu baralho, ela ndo atinge o individuo solitirio, mas a todos nés. E um
ordculo aberto e todos somos intérpretes e ndo requer iniciacdo, apenas a entrega incondicional e

um coracao aberto.
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“A caracteristica mais espantosa dos artistas do Simbolismo ¢ a sua retirada
para o reino da imaginagdo. E a soliddo do sonhador, daquele que, encalhado
numa ilha deserta, conta histérias a si mesmo. E a atitude solipsista de alguém
que esta certo de ndo existir nada fora de si proprio.”(Gibson, Michel —

Simbolismo — pag.35)

Alguns principios definidores quanto a forma e ao conteudo das obras sdo
necessdrios para circunscrevermos um possivel paradigma que os retna e lhes dé um sentido
coletivo mesmo com caracteristicas essencialmente personalistas. Podemos afirmar de inicio um
deles: os artistas simbolistas ndo queriam para suas pinturas a representacdo realista (anti-
naturalismo). O que nos conduz a um segundo principio: a escolha de temas que garantam a
expressao as fantasias que afloravam, aquelas do momento histdrico, ou seja, o reino dos sonhos,
o reino da imaginacao, temas biblicos ou mitoldgicos e lendas historicas. Um terceiro principio €
a psico-dramatizagdo de papéis e identidade sexual que caracterizavam a época como € o caso da
representacdo ampla em muitas obras da mulher castradora em que seu desejo passa a ser uma
ameacga a0 homem. Um quarto principio € fundamental ao entendimento da motivacao pelo fazer
artistico: uma forte mistificacdo da arte por amor a arte. Um quinto principio sem divida é um
inegavel carater narrativo ou figurativamente literario. Um sexto principio:o clima emocional
predominante da dramatizacdo da narrativa tematica € a passividade melancélica.Um sétimo
principio pode ser associado ao efeito provocado no observador de um ambiente oposto ao solar
ou seja predomina um cardter noturno,outonal e lunar. Oitavo principio: Transparecer um

sentimento de solidao espiritual e prazer ansioso.
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“..a arte simbolista luta para representar algo diferente da realidade fisica
auto-evidente. Até certo ponto é romdntica, muitas vezes é alegorica; quando
lhe apetece, assemelha-se ao sonho ou ao fantdstico e, uma vez por outra,
alcanga aquelas zonas remotas delineadas por Freud nas suas exploracoes do

inconsciente.” (Gibson, Michel — Simbolismo - Pdg. 24)

As obras de arte visiondria, no caso as obras Simbolistas, causam perturbadora
impressao de estranheza inicial e a0 mesmo tempo uma recordagdo de algo esquecido que ndo foi
vivenciado no estado de vigilia em que estamos acordados - de acordo com codigos éticos e
estéticos, padroes de comportamento previsiveis e determinados pela ldgica operacional coletiva
dentro de um pensamento dominante. Trata-se de experiéncias primordiais que excedem a
compreensdo superficial dos fatos e se referem aspectos significativos que surgem do fundo das

idades de um tempo remoto e arcaico:

“Quanto mais profundas forem as camadas da psique, mais perdem sua
originalidade individual. Quanto mais profundas mais se aproximam dos
sistemas funcionais auténomos mais coletivas se tornam e acabam por
universalizar-se e extinguir-se na materialidade do corpo ,isto é nos corpos
quimicos .O carbono do corpo humano é simplesmente carbono , no mais
profundo de si mesma a psique é o universo.” (Jung, Carl Gustav — Memorias,

Sonhos e Reflexoes, pdg. 193)
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Vejo a arte como essencialmente transcendente e na obra dos Simbolistas uma

correspondéncia plena a esta concepcao que faco dela. Ou seja, ela € tudo aquilo que se manifesta

no plano material, sensorial e fenoménico, apontando vertical e ascensionalmente, para um devir

fora do corpo, fora da “Fisis”, para o céu e além do céu. E a presenca do pensamento magico.

Segundo Hegel :

“A obra de arte so superficialmente tem a aparéncia da vida, pois no fundo é
pedra, madeira, tela ou, no caso da poesia, letras e palavras. Mas esse aspecto
da existéncia externa ndo é o que constitui a obra de arte; esta tem origem no
espirito, pertence ao dominio do espirito, recebeu o batismo do espirito e
exprime tdo-somente o que se formou sob a inspiragdo do espirito” (Nicolas

Abbagnano — Diciondrio de Filosofia — pag. 369)

A arte simbolista surgiu como uma rea¢do a0 materialismo e o cientificismo, uma

vez que se conecta aos valores espirituais e transcendentes. Os artistas simbolistas procuravam

mostrar que tudo pode assumir um significado simbdlico, sejam coisas naturais ou artificiais.

“Ado lado da arte do fenémeno, desenvolve-se a arte do pensamento e do
simbolo; ao lado da pintura luminosa e vivamente colorida, de toques
divisionistas, a arte das profundezas imersas em sombras. Ao inebriamento do
que brilha, passa e morre sobre a cintilante superficie do mundo, sucede a
necessidade de harmonias refletidas; a filosofia da mobilidade, a filosofia da
permanéncia; a impressdo quente e momentdnea, a continuidade da vida

interior.” (H.Focillon, La peinture au XIXe siecle, op.cit.,p.251 in Besangon,

69



Alain — A Imagem proibida - Uma historia intelectual da Iconoclastia — pdg.

476 e 477)

O momento histérico em que surge o movimento Simbolista apresenta um cendrio
em transformacdo, o que tornava inquietante o século XIX, em especial em Paris; sdo os
processos de modernizacdo da cidade, da dissolug¢do da antiga cidade medieval, com suas ruas de
pedra, sinuosas para o grande projeto urbanistico de Haussmann8. Todo o efeito de uma cidade se
desconstruindo e criando novos tipos de moradores urbanos com outras expectativas sociais, seja
pelo saudosismo de uma cidade que ndo existia mais e se transformava dia a dia, seja pela
ansiedade criada pelos que tomavam as ruas e buscavam encontrar no consumo uma alternativa
para “ser”, tornavam esse universo social um ambiente favoravel para um mergulho no mundo
simbolico, no interior humano e em suas relagdes com o universo magico.

Poetas, escritores, pintores, artistas de todos os tipos se inquietavam com as
mudancas, o povo que ja ndo tinha mais as ruas estreitas onde erguer suas barricadas e se
sublevar contra o “Establishment”9, o que, no entanto, ndo impediu o acontecimento da Comuna
de Paris em 187110.

A Frangca por sua vez torna-se no decorrer do século XIX uma poténcia

imperialista e volta seus olhos para a Africa. A primeira ocupacdo imperialista francesa ocorreu

¥ Georges-Eugene Haussmann (1809 —1891), conhecido como Bardo Haussmann- o "artista demolidor”, foi o
responsdvel pela grande reforma de Paris, introduzindo as grandes avenidas e mudando a imagem da cidade que
passou a ser um modelo de urbanizagdo para o restante do mundo. Controverso, sua reforma expulsou do centro os
pobres, originando problemas sociais tanto por conta dos antigos moradores, quanto dos trabalhadores pobres que
vieram para Paris trabalhar em suas obras.

9 Establishment, em sentido mais abstrato, refere-se a ordem ideolégica, economia e politica que constitui uma
sociedade ou um Estado (http://pt.wikipedia.org/wiki/Establishment).

' A Comuna de Paris foi um evento de grande impacto entre intelectuais e artistas e trouxe mais possibilidades de
conquistas sociais do que os governos anteriores. A possibilidade de professores, intelectuais, operarios controlarem
o poder incomodou a politica tradicional, seja ela de esquerda seja de direita.
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entre 1830 e 1857, quando os franceses conquistaram a Argélia. Essa conquista recupera em certa
medida o prestigio francés perdido apds as guerras napolednicas e assegura grandes lucros as
empresas do pais. Logo depois, os franceses controlam a Tunisia e estendem seus dominios na
Africa Ocidental Francesa e na Africa Equatorial Francesa. Tal dominio também contou com a
conquista de Madagascar e Marrocos.

Essas conquistas se estendem a outros paises com pretensdes imperialistas como
os britanicos (conquista do Egito e a conseqiiente obten¢do do Canal de Suez; o Suddo; a
Rodésia, Uganda, Zanzibar, Quénia, Africa Oriental Inglesa, Serra Leoa, Costa do Ouro, Nigéria,
Gambia).

E nesse momento da Histéria que floresce o Simbolismo. Num contexto de
grandes transformacdes sociais e urbanas, de guerras de conquistas imperialistas, com uma forte
ascensdo do capitalismo e de surgimento de novas estéticas, em muitos casos, sob a influéncia de
culturas diversas, do oriente, da Africa e das Américas, no cotidiano do artista francés do século
XIX.

Cabe ao artista na sociedade um papel fundamental, de entender a sociedade sob o
viés da arte, contrapor-se ao status quo, criar um caminho de fuga do massacre cultural que
freqlientemente se abate na sociedade. Aqui ele se alia com a histéria e a memoria e abre uma
trincheira ou barricada para resistir ou se contrapor ou transformar a estética de seu momento.

O que entdo esperar de um artista francé€s no final do século XIX, vivendo uma
realidade de um pais imperialista, cuja capital pretendia ser aos olhos do mundo um exemplo de
civilizacdo moderna e capitalista?

A perda da identidade, tornar-se um algo indefinido a olhar esse novo mundo, era

quase que uma necessidade no século XIX e em alguns casos até moda. Entdo porque nao

71



refugiar-se no universo simbdlico, buscar significado nos simbolos para se contrapor a ldgica da
sociedade que vivia?

Um momento por si s6 simbdlico que aproximava, mais uma vez, culturas
diversas, como as do Norte da Africa com as do Oriente, das Américas e da Europa, mesmo que
em momentos de conflitos politicos, tornava o oceano simbdlico atraente para um artista
mergulhar.

Um dos poetas franceses a viver esse momento € Baudelaire, que foi muito

discutido por Walter Benjamin.

“- Eia! qué! tu aqui, meu caro? Tu, num lugar reles! tu, o bebedor de
quintaesséncias! tu, o saboreador da ambrosia! Na verdade, hd nisto qualquer
coisa que me surpreende.

- Meu caro, conheces o meu pavor dos cavalos e das viaturas. Hd pouco, ao
atravessar o boulevard a toda pressa, e ao saltar na lama através desse caos
movimentado onde a morte avanca a galope de todos os lados ao mesmo tempo,
a minha auréola, num movimento brusco, caiu-me da cabeca no lodo do
macadame. Ndo tive coragem para a apanhar. Julguei menos desagraddvel
perder as minhas insignias do que partir os ossos. E depois, disse comigo
mesmo, hd males que vém por bem. Agora posso passear incognito, fazer mds

acgoes, e entregar-me a crapula...”

Talvez a perda da inocéncia (e da aureola angelical) do poeta em meio ao caos
urbano e das agitacdes de uma metrépole que se constituia, seja em si um simbolo da perda da

ingenuidade e da pureza romantica.
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Abaixo um poema simbdlico de Baudelaire:

Uma Gravura Fantdstica

Um vulto singular, um fantasma faceto,

Ostenta na cabeca horrivel de esqueleto

Um diadema de lata, - tinico enfeite a ornd-lo
Sem espora ou ping'lim, monta um pobre cavalo,
Um espectro também, rocinante esquelético,

Em baba a desfazer-se como um epitético,
Atravessando o espaco, os dois ld vdo levados,

O Infinito a sulcar, como dragdes alados.

O Cavaleiro brande um glddio chamejante
Por sobre as multidoes que pisa rocinante.

E como um gran-senhor, que seus reinos visite,
Percorre o cemitério enorme, sem limite,

Onde jazem, no alvor d'uma luz branca e terna,

Os povos da Historia antiga e da moderna.

(Charles Baudelaire, in "As Flores do Mal") Traducdo de Delfim Guimardes

Baudelaire nos inquieta com os povos da histéria antiga € moderna mortos nesse
cemitério enorme que € o espago da memoria. O cavaleiro, talvez o tempo, segue impiedoso e

torna 0 momento presente uma inconstante. Na linha do tempo qual a razdo que se equilibra?
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“Benjamin fala que “No decorrer dos grandes periodos historicos, com relagdo
ao meio de vida das comunidades humanas, via-se, igualmente, modificar-se o
seu modo de sentir e de perceber. A forma orgdnica que é adotada pela
sensibilidade humana — o meio na qual ela se realiza — ndo depende apenas
da natureza, mas também da historia. Na época das grandes invasdes, entre os
artistas do Baixo Império, entre os autores da Génese de Viena. ndo é apenas
uma arte diversa daquela dos antigos que se encontra, mas uma outra maneira
de perceber. Os sdbios da Escola Vienense, Riegel e Wieckhoff, ao se oporem a
todo o peso da tradicdo cldssica que havia desprezado essa arte, foram os
primeiros a terem a idéia de extrair as inferéncias quanto ao modo de
percepgdo proprio ao tempo ao qual se relacionava. Fosse qual fosse a
dimensdo da descoberta, ela ficou reduzida porque os pesquisadores
contentaram-se em esclarecer as caracteristicas formais tipicas da percep¢do
do Baixo Império. Ndo se preocuparam em mostrar — o que, sem divida,
excederia todas as suas esperancas — as transformacdes sociais, das quais
essas mudangas do modo de percepcdo ndo eram mais do que a expressdo.
Hoje, estamos melhor situados do que eles para compreender isso. E, se ¢
verdade que as modificacbes a que assistimos no meio onde opera a percepgdo
podem se exprimir como um declinio da aura, permanecemos em condicoes de

indicar as causas sociais que conduziram a tal declinio.11”

E o que comentdvamos anteriormente sobre o artista e seu tempo, sua percepcao e
sensibilidade. Nesse contexto de intensas transformacdes espaciais, sociais, urbanas e ambientais

que se estabelece no decorrer do século XIX emerge o Simbolismo como possibilidade do artista.

"' Benjamin, W. A Obra de arte na época de suas técnicas de reproducio. In Textos
Escolhidos/Walter Benjamin, Max Horkheimer, Theodor w. Adorno, Jurgen
Habermas. 2* Ed. Sao Paulo, Abril Cultural. 1975
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O simbolo se manifesta quase que intuitivamente, sinalizando conflitos,

sentimentos, buscas, emergindo do inconsciente coletivo através de imagens, codigos, palavras,

poesias.

“[...]. 0 século XIX, como todos os outros, conhece uma aspiracdo religiosa, a
qual se julga insatisfeita pela pintura dita naturalista. Foi por isto que na
Inglaterra, na Alemanha e na Escandindvia o naturalismo precisou combinar-se
com um sentimento religioso nitidamente afirmado, abertamente expresso. E
como o academicismo, nos paises protestantes, era menos arraigado que na
Franca ou na Itdlia, o pintor tinha mais liberdade para interessar-se por outras
formas, como o realismo e o naturalismo, utilizando-as para veicular uma
mensagem de religiosidade. E desse uso “forcado” que nasce o simbolismo...Os
pintores do fim do século desejam unificar de maneira mais sistemdtica do que
antes sua vida intelectual e espiritual. O que a pintura significa para eles
depende em parte da concepgdo que tém do mundo.” (Besancon, Alain — A

Imagem proibida - Uma historia intelectual da Iconoclastia — pdg. 478)

O Artista age emocionalmente, sensivelmente, instintivamente como o ndufrago

que em pleno mar revolto em uma noite escura, e que sem opg¢ao de direcdo, continua a nadar de

acordo com o caminho que seu coracdo aponta e seu instinto de sobrevivéncia psiquica exige. A

Arte € o caminho que conecta o homem ao coletivo de forma visivel, através do sentimento que o

artista consegue provocar no outro e que transforma o curso de tudo.

A gestacdo de uma obra artistica, no meu entender, se faz ao longo de muitos anos

de experiéncias existenciais, principalmente sensoriais e subjetivas, em que o artista nao

consegue distinguir um ponto de origem ou algum terreno sélido em que a razdo analitica-prética
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possa se apoiar para, com o uso das palavras, construir um nexo de ordem discursiva ou narrativa
legivel e significante. Pode-se falar em vestigios, percursos ao longo de regides obscuras,
enevoadas ou de imersdes em pantanos lamacentos ou de quedas em abismos profundos. E como
em um sonho, em que o sonhador, apds acordar, pode relatar através de descri¢des ou narrativas
detalhadas o contetdo essencial deste. No entanto o fundamental escapa ou fica uma sensagao
indescritivel que permanece incomunicdvel aos outros e que, no entanto, nos atinge
profundamente e nos transforma, ndo pela consci€ncia, mas através de um processo puramente
emocional como uma dor ou um prazer que ndo pode ser compartilhado, mas que cala fundo, que

atinge a alma.

“O artista ndo obedece a um impulso individual, mas a uma corrente coletiva,
que na verdade, ndo se origina diretamente do consciente, mas do inconsciente
coletivo da psique moderna” (Jung, Carl Gustav — O homem e seus simbolos —

pdg. 102)

A pintura simbolista torna-se uma corrente que atravessa o Século XIX de ponta a
ponta, que se alimenta nas fontes do fantdstico, das visdes, do imaginério, da magia e do mistério.
Emerge como um agudo grito dos instintos mais puros de nossa animalidade potencial, movidos
por uma energia vital transcendente que quer se manifestar diante do mundo positivista e racional
de uma industrializacdo irreversivel. A pintura dos Simbolistas, suas paisagens, seus personagens
nos contam histérias através de suas narrativas imagéticas e visiondrias. A semelhanca de nossos
sonhos, elas nos vém de um nivel que a consciéncia ndo alcanca e muito distante de nossa

compreensdo intelectual.
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“A esséncia da obra de arte ndo é constituida pelas particularidades pessoais
que pesam sobre ela - quanto mais numerosas forem, menos se tratard de arte;
pelo contrdrio sua esséncia consiste em elevar-se muito acima do aspecto
pessoal. Provinda do espirito e do coragdo, fala ao espirito e ao coracdo da

humanidade” (Jung, Carl Gustav — O espirito na arte e na ciéncia — pag.89)

As imagens dos simbolistas nos remetem a esta vivencia que o Tar6 manifesta
arquetipicamente através de alguns Arcanos como, por exemplo, a Morte, o Diabo, a Forca. De
uma forma mais sintética, estes arcanos se referem ao momento de pritica em que a alma esta
vivenciando experiéncias na materialidade do mundo fisico, imerso nas densidades da esfera da
vida cotidiana sem conseguir elevar-se para um mundo mais questionador em que a mente
responde racionalmente. O momento em que os simbolistas surgem € um momento em que a
alma estd tomada, submersa na pritica da vida que direciona as massas na dire¢do de um

progresso numa velocidade incontrolavel.

“A nova sociedade industrializada tinha um apetite tremendo por mais poder.
Atraiu quantidades enormes de homens e mulheres as cidades, constantemente
inundadas por matérias-primas transportadas por recentes linhas de caminho
de ferro. As estatisticas sdo eloqiientes: durante o periodo que nos interessa, sé
ficou no campo uma pessoa em cada sete. Uma em sete emigrava para o Novo
Mundo e as coldnias; cinco mudavam-se para as cidades. No meio do século,

entre 1850 e 1900, deixaram a Europa setenta milhdes de pessoas, e ainda mais
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foram atraidas para as cidades e arredores.” (Gibson, Michael — Simbolismo —

pdg.12)

As imagens dos artistas simbolistas surgem como uma anuncia¢do da grande
transformacdo da psique humana, do relaxamento da vigilia da consciéncia, através de imagens
fortemente inconscientes. Imagens transformadoras, que o Tard contempla e tenta re-significar

para nossa mente com a significacdo simbolica, nos revelando os mistérios de nossa humanidade.
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3.2 - Apresentacao dos Artistas e das Obras escolhidas

Neste item deste capitulo apresento e descrevo as obras de quatro artistas
precursores do Movimento Simbolista do Século XIX, escolhidos a partir de suas pinturas, que
permitam realizar conexdes de significacdo com os Arcanos. Identifiquei os seguintes artistas:
Gustave Moreau, William Holmann Hunt, Antoine Wiertz, e Odilon Redon.

As pinturas destes artistas, visualmente falando, me proporcionaram
instantaneamente uma correlacdo arquetipica com os Arcanos do Tard. Provavelmente o
fendmeno de associagdes, os fios das memorias, ..... entraram no meu cendrio mental e
imaginativo desenraizando facetas, vicissitudes, pinceladas dos fragmentos do inconsciente
coletivo que essas imagem evocam.

Na direcao do que esta dissertacao se propds, conhecer a biografia de cada artista €
importante para ter pistas de sua trajetoria pessoal e aproximar-se de como o inconsciente pessoal
do artista se relacionou ao inconsciente coletivo, levando-se em conta o movimento historico

percebido por ele quando da criagdo da obra de arte.

“Em O Homem e seus Simbolos Jung acentua que o homem s6 se realiza através
do conhecimento e aceitacdo do seu inconsciente — conhecimento que ele
adquire por intermédio dos sonhos e seus simbolos. Cada sonho é uma
mensagem direta, pessoal e significativa enviada ao sonhador. Uma
comunicagdo que utiliza simbolos comuns a toda a humanidade, mas sempre de
maneira individual. E que so alcanca interpretacdo através de um cdodigo
inteiramente particular. ”( Jung, Carl Gustav — O Homem e seus Simbolos —

contra capa)
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Assim como no sonho, cada pintura manifesta o cédigo particular do artista; sua
caracteristica de simbolizar expressivamente os conteidos de seu inconsciente, que por sua vez,

se relacionam a simbolos reconhecidos coletivamente, cuja interpretagdo e significacdo ainda

geram controversas suposicoes.

“Assim, uma palavra ou uma imagem ¢ simbolica quando implica alguma coisa
além do seu significado manifesto e imediato. Esta palavra ou esta imagem tém
um aspecto inconsciente mais amplo, que nunca é precisamente definido ou de

todo explicado.” (Jung, Carl Gustav — O Homem e seus Simbolos — pdg 16)

Ainda, os artistas elencados viveram em momentos e paises diferentes, mas
proximos. Apesar da diferenca entre os anos e os lugares, eles se conectam quase que

imperceptivelmente criando um fio t€nue entre suas expressoes artisticas. Vejamos mais de perto

suas trajetorias.
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Gustave Moreau

Um dos mais conhecidos artistas simbolistas foi o francés Gustave Moreau, cujas
obras sdo repletas de simbolos e imagens que nos remetem a um mundo além daquele que nossa

consciéncia poderia suportar.

“(Paris , 1826 -id. , 1898 ) Pintor francés. Em 1857 viajou para a Itdlia, onde o
permitiu conhecer as obras de cldssicos como Michelangelo e Mantegna , e
obteve aclamacdo da critica no Saldo de 1864, com Edipo e a Esfinge. Seu
periodo maduro comecou depois de 1870. Seu trabalho mostra uma clara
preferéncia para os temas histéricos, biblicos e mitologicos sempre
desenvolvendo de forma inquietante e evocadora, através da recriacdo de
atmosferas exoticas, muitas vezes, e as cenas de drama . Destaca também seu
particular sentido das cores, especialmente chamativo por seus brilhos
dourados. Entre suas obras incluem, entre outros : Aparigcdo (1876), Quimera
(1884) e Jupiter e Sémele (1896). Pertencendo a corrente simbolista, Moreau
inspirou os futuros artistas surrealistas, sobre tudo a André Breton, Max Ernst
y Salvador Dali. Suas obras estdo expostas em sua mansdo parisiense, que em
1902 passou a ser o “Museu Gustave Moreau™

(http://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/moreau.htm)

Gustave Moreau € um exemplo de como sua arte capta do inconsciente coletivo os
contetidos arquetipicos que traduzem o momento histérico de mudangas e transformagdes, pois
apesar dele conscientemente querer revolucionar e ir na contramao do movimento naturalista, ao

mesmo tempo revela os sentimentos captados pela sua percepcao sensorial agucada.
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“Gustave Moreau (1826-1898) também difere dos pintores de sua época.
Apaixonado pelo fantdstico, seu espirito excéntrico ndo aceita a reproducdo
rigorosa e detalhada de cenas narrativas e dos costumes das personagens
retratadas. Os temas da vida moderna, tdo apreciados pela critica e pelos
consumidores de arte, parecem-lhe banais. Através de formas agitadas e cores
luminosas, reiine em seus trabalhos, a um so tempo, misticismo, sensualismo e
realismo. A linha, o tracgo, tém papel secunddrio nas telas de Moreau, que, sem
se preocupar em definir volumes, consegue criar figuras sensualmente
languidas ou desesperadamente heroicas,...apresentam um mundo de estranha e

inquietante fantasia.’

industrial - Volume VI — pag. 1399)

( Civita, Victor - Arte nos Séculos — A civilizac¢do
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Gustav Moreau — Jupiter e Sémele, 1894- 1896- Oleo sobre tela, 213 x 118 cm — Musée Gustave Moreau, Paris.
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William Holman Hunt

William Hunt pertencia ao grupo pré-rafaelita 12, um movimento que abriu espago
para o surgimento do Simbolismo, sua obra apesar de querer conscientemente manter um
rigoroso vinculo com a natureza e as questdes religiosas, ja contém simbolos coletivos
especificos, capturados do inconsciente coletivo, apontando para uma nova fase de manifestacao

simbolica que desencadeia no movimento Simbolista.

“William Holman Hunt nasceu em Londres a 02 de abril de 1827 em uma
familia ndo muito rica e puritana. Ele superou a oposicdo dos pais a escolha da
carreira e a dedicacdo a arte. De 12 anos de idade, trabalhou como auxiliar de
escritorio e ele teve a oportunidade de assistir a aulas de desenho a noite.
Quando tinha 16 anos ele abandonou o trabalho no escritério e comecou a
ganhar dinheiro fazendo copias de imagens populares e comegou a retratar os
amigos. Em 1844, na terceira tentativa, ele entrou na Royal Academy Schools.
Aqui conheceu Millais e Rossetti e em 1848 eles fundaram a "lrmandade Pré-

Rafaelita”. Ele morreu em 7 de setembro de 1910 em Londres.

12 “O grupo pré-rafaelita vai ser composto maioritariamente por artistas saidos das academias reais que tém o objetivo comum de
repor o conceito de arte pela arte, renegando a frivolidade da arte académica. Considerando-se a si proprios como um movimento
de reforma, embora sem ser considerado uma vanguarda na totalidade por fazer uso do historicismo e da representagdo da
natureza pela observacdo, os pré-rafaelistas lancam um periédico denominado The Germ para promover as suas idéias. Reunem-se
no seu curriculo algumas exposi¢des geradoras de controvérsia pelo novo conceito de composicdo e tratamento de temas
religiosos, assim como sucessos posteriores, quando seguidores do grupo, produzindo cada vez mais ao gosto vitoriano da época,
acabam por vender obras a pre¢os bem elevados. Além de Ford Madox Brown, que preferiu trabalhar como independente, mas se
manteve em contato com o grupo, outros artistas vao ser influenciados pelo estilo linear dos pré-rafaelitas, como € o caso de
William Morris. Este movimento serd de extrema importancia para a arte dos finais do século XIX e despontar do século XX,

nomeadamente para a Arte Nova e o Simbolismo” (http://pt.wikipedia.org/wiki/lrmandade Pr%C3%A9-Rafaelita)
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(...) Em 1853 ele pintou a tela "A Luz do Mundo" (Manchester, City Art
Gallery), que lhe trouxe muito aguardado reconhecimento piiblico. Era
conhecido mesmo em terras distantes da Inglaterra....

Entre 1854 e 1893 Holman Hunt visitou a Palestina por vdrias vezes, porque ele
queria trazer mais autenticidade a seus estudos da Biblia. Seus trabalhos
principalmente famosos sdo "O Bode Expiatorio"” (1854, Port Sunlight,
Galeria de Arte de Lady Lever),.( http://www.libfl.ru/pre-raph/Hunt.html)

Hunt passou aproximadamente um periodo de 40 anos em contato com a Palestina.
Suas viagens podem ser consideradas como peregrinagdes pela Terra Santa. Os deslocamentos
naquela época nio eram simples; ele provavelmente caminhou por lugares sagrados, legitimando
suas percep¢des em relacdo as imagens que o atormentavam e reverenciou-se diante da
experiéncia de poder aproximar-se dos lugares que guardam a histéria viva que deu origem a sua
crenca. Este processo foi fundamental na constru¢do de suas caracteristicas artisticas. Uma busca
de vivenciar na pele o que o universo imagético produzia. A determinagdo e obsessdo
demonstrada por Hunt contribuiram para a visivel expressividade retratada em suas obras, tdo

marcante e fiel as necessidades internas de sua psique.

85


http://www.libfl.ru/pre-raph/Hunt.html

William Holmann Hunt - A luz do mundo - 1853 Oleo sobre tela, 122 x 61 cm Keble College, Oxford
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Antoine Josef Wiertz

Antoine Wiertz nasceu na Bélgica. Cabe salientar, que informacdes a respeito de
sua biografia ndo estdo disponiveis nas bibliotecas que consultei, restaram apenas as poucas
informacdes que retirei da internet. Antoine Wiertz era um estudioso dos grandes artistas
franceses. Teve a possibilidade de viver em Paris, o que provavelmente possibilitou a ele
incorporar as riquezas simbdlicas exibidas nos museus e obras de arte caracteristicos de Paris

desde seus primordios.

“Nascido em Dinant de uma familia relativamente pobre, entrou para a
Academia de Artes de Antuérpia, em 1820. Gracas ao seu protetor de Pierre-
Joseph Paul de Maibe, um membro da Segunda Camara dos Estados Gerais, o
rei Guilherme I dos Paises Baixos atribuiu um saldrio anual para Wiertz de
1821 em diante. Entre novembro de 1829 e maio de 1832, ele permaneceu em
Paris, onde estudou os velhos mestres do Louvre.

Em 1828, Wiertz participou do Grand Concours, também conhecido como
Concours de Roma, mas saiu sé segundo. Ele pousou o prestigioso Prémio de
Roma apenas em sua segunda tentativa em 1832, o que lhe permitiu ir a Roma,
onde residiu a partir de maio 1834 até fevereiro de 1837. Apds seu retorno, ele
se estabeleceu em Liege com sua mde.

Durante a sua estada em Roma, Wiertz trabalhou em sua primeira grande obra,
Les Troyens Grecs et les se disputante le corps de Patrocle ("gregos e troianos
lutando para que o corpo de Patrocles”, terminada em 1836), sobre um tema
emprestado de canto XVII da lliada de Homero. Foi exibido em Antuérpia, em
1837, onde se encontrou com algum sucesso. Wiertz apresentaria os trabalhos
para o Saldo de Paris de 1838, mas chegou demasiado tarde e foi recusado.

No Saldo de Paris de 1839, Wiertz mostrou ndo so a sua Patrocles, mas também

outras trés obras: Madame Laetitia Bonaparte filho sur lit de mort ("Madame
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Laetitia Bonaparte em seu leito de morte"), La Fable des trois souhaits-
Insatiabilité humaine ("O fdbula da insaciabilidade trés desejos-Homem ") e Le
Tombeau au Cristo (" Cristo sepultado "). Mal desligou e acendeu, a indiferenca
da sua entrada provocada por parte do ptiblico, e provocou o sarcasmo entre os
criticos. Esta humilhacdo o levou a um profundo rancor contra os criticos de
arte e contra Paris, tal como expresso em seu panfleto virulento capitale
Bruxelles, na provincia de Paris.

Em 1844, Wiertz pintou uma segunda versdo do seu Patrocles em uma escala
ainda maior do que o primeiro (a versdo 1836 medidas 3.85m por 7.03m, a
versdo 1844 5.20m por 8,52). A versdo em Roma, estd agora no Museu de Arte
da Valonia, em Liege, de 1844, no Museu Wiertz em Bruxelas.
Depois do desastre de Paris, Wiertz virou mais e mais para o excesso. Um bom
exemplo é a monumental La Chute des Anges Rebelles ("A Queda do rebelde
Angels", 1841), em uma tela curvada de 11.53m por 7.93m.

A morte de sua mde em 1844 foi um golpe terrivel para o artista. Ele deixou
Liege em 1845 para resolver, em Bruxelas, para o bem. Durante este periodo,
ele pintou um confronto de beleza e morte, jeunes filles Deux-La Belle Rosine
(1847), que continua a ser talvez a sua obra mais famosa... Wiertz morreu em
seu estidio. Seus restos foram embalsamados em conformidade com os ritos de
sepultamento do Antigo Egito e sepultado numa cripta no cemitério municipal
de Ixelles... Embora o seu trabalho fosse freqiientemente ridicularizado como
pretensiosa arte, a sua linguagem pictorica, no entanto, anunciou
antecipadamente o simbolismo e certo tipo de surrealismo, duas correntes que

seria muito forte da pintura belga.” hitp.//fen.wikipedia.org/wiki/Antoine_Wiertz

A dificuldade de aceitacdo da pintura de Wiertz, poderia estar relacionada

justamente com a dificuldade que a mente consciente tem em entrar em contato com os conteidos

arquetipicos relacionados a idéia de Morte. Suas telas projetavam esta matéria prima plasmada no

inconsciente coletivo e que a racionalidade ndo queria acessar naquele momento histérico. O

ataque pela critica a sua obra se assemelha ao mecanismo de defesa que usamos
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psicologicamente contra a consciéncia da morte, tal como acontece com o Tar6 que muitas vezes
€ ridicularizado, e como com o préprio movimento Simbolista que por muitos foi conhecido

como “Decadente”.

“..0s murmurantes colapsos distantemente audiveis através do edificio
ofereciam um discreto antegosto do fim do mundo. “Decadéncia” era a grande
questdo da era do Simbolismo, “decadéncia” — o termo que dés Esseintes

escolhera para a caracterizar.” (Gilbeson, Michel — O Simbolismo — pdg. 27)
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Antoine Wiertz — A bela Rosina, 1847- Oleo sobre tela, 140 x 110 cm — Musée Wiertz, Bruxelas
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Bertrand —Jean Redon, conhecido como ODILON REDON

Odilon Redon nasceu em Bordéus, era um pintor caracteristicamente Simbolista,

suas telas s@o conectadas ao mundo onirico, revelando o pintor que foi inspirado por seus sonhos.

“«

antendo-se fora de tendéncias e movimentos, Odilon Redon (1840 — 1916),
oriundo de Bordéus, criou um rico e enigmatico corpus. “Como a

musica”, declarou ele, “os meus desenhos transportam-nos para o mundo
ambiguo do indeterminado.” Em contraste com os monstros de Goya e as visoes
de pesadelo de Kubin, o seu trabalho estd immbuido de uma passividade
melancélica. Embora se devam procurar origens dessa disposicdo na
experiéncia do artista, o efeito geral é inteiramente coerente com o0s tragcos do
Simbolismo que definimos jd: nocturnos, outonais e lunares, em vez de solares.
Durante a primeira parte da carreira de Redon, sem duvida predomina o
noctuno. So mais tarde ele admitiu a luz do dia. A sua produgdo amadurecida
comegou por volta de 1875, quando Redon entrou no mundo ensombrecido do
carvdo e da pedra litogrdfica. Esse periodo produziu sequéncias como Em
sonho (1879) e Origens (1883). Redon esclareceu que tinham sido inspiradas
pelos seus sonhos, e elas inspiraram no espcetador uma convicgdo como a dos
sonhos. So na década de 1890 Redon pricipiou a usar os tons pastel e dleo,
musicais, luminosos. Estes tornaram-se os meios dominantes dos seus quinze
derradeiros anos de vida. A arte de Redon foi sempre governada pelos sonhos,
mas o contetido temdtico do seu trabalho nos iltimos vinte anos é mais
densamente mitico, transbordando de uma esperanca recém-achada e de uma
luz que se ergue, bastante inesperadament, das funduras da personalidade do
artista. Isso nota-se em especial nas vdrias telas representando o carro de

Apolo, o Deus do Sol.” (Gibson, Michael — Simbolismo — pdg 59 - 60)
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Odilon Redon, se permitia o contato profundo com o inconsciente criando
imagens sombrias como a Litografia conhecida como: O pdlipo informe que flutua ao longo da
margem, uma espécie de ciclope sorridente, hediondo, 1883(Gibson, Michael — Simbolismo —
pag. 60). Trata-se do desenho em carvao de um ser meio homem, meio macaco, com apenas um
olho enorme acima do nariz. Somente no final de sua vida passou a trabalhar com os tons pastel
e Oleo e conseguiu acessar uma dimensdo mais luminosa. Revela a grande sensibilidade do
artista que vivia em um periodo de transformacdes e imposi¢Oes sociais que objetivavam a
racionalidade como principio norteador, direcionando o pensamento dominante para um mundo
materialista e positivista. Neste contexto Redon transitava e criava sua obra na contramdo do

mundo racional.

“(Bordeaux , 1840 -Paris, 1916) pintor, gravador e desenhista francés. Ele
viveu em sua cidade natal até 1870, quando se mudou para Paris , onde em
1884 ele se tornou uma figura piiblica por causa do surgimento de um romance
no qual o protagonista colecionava seus desenhos. Até entdo, era dedicado
exclusivamente a arte a carvdo, fazia imagens totalmente fora do comum
povoadas por criaturas fantdsticas. A partir de 1890 comecou a pintar,
caracterizada no aspecto técnico do uso do dleo e pastel e tematicamente por
visdes fantasiosas... Tanto a decoracdo de suas obras, imbuidas de um
cromatismo vivo e dissolvido em sublime beleza, como a irrealidade
evanescente de suas composicoes, é considerado um dos principais
representantes do simbolismo e um precursor do surrealismo. Seus trabalhos
incluem a série de litografias Homenagem a Goya ( 1885), Noite (1886) e¢ A
Tentacdo de Santo Anténio ( 1.888-1.896 ) e Retrato de Madame tabelas .

Odilon Redon, Retrato de Gauguin e do Sagrado Coragdo . Ele é também autor
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da decoragdo Domecy Castelo e Fontfroide Abadia.”

(hitp://www.biografiasyvidas.com/biografia/r/redon.htm)
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Odilon Redon — O nascimento de Vénus 1912-Oleo sobre tela, 143,4 X 62,2 cm — Colegao Particular
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4 - CAPITULO III - CORRELACAO, UMA VISAO INTERPRETATIVA

4.1 - Possiveis relacoes entre as pinturas e as conexdes de significacio com os aspectos

arquetipicos encontrados nos Arcanos do Taro.

Da mesma forma que estas pinturas os Arcanos sao detentores de estimulos para a
projecdo de nossa psique na exterioridade de nosso aparato perceptivo. Neste item deste capitulo
pretendo dialogar com a significacdo decorrente da leitura dos Arcanos e estabelecer correlagdes

e nexos entre eles e as pinturas.

“Toda arte é ao mesmo tempo superficie e simbolo. Aqueles que mergulham
abaixo da superficie fazem-no a sua responsabilidade. Aqueles que léem o
simbolo fazem-no a sua responsabilidade. E o espectador e néo a vida que a
arte realmente espelha. (...) Toda arte é completamente inutil” (Oscar Wilde in

Gibson, Michael — Simbolismo — Pag. 82)

A visdo interpretativa proposta nesta pesquisa trata de observar uma hipotética
correlacdo entre forcas organizadoras de extrema racionalidade como as técnicas expressivas bem
como a estruturacdo de suas materialidades de nossa sociedade urbanizada contemporanea e as
forcas criativas de extremas irracionalidades tencionadas e visiveis da producao artistica. Ou seja,

a correlacdo entre a vontade consciente-razdo, intelecto, mente, tecnologia - e a vontade
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inconsciente - psique, instintos, sexualidade, corporalidade sentimentos, criagdo, emog¢do, desejos
e pulsoes.

“So0 hd uma diferenca essencial entre o funcionamento consciente e o
funcionamento inconsciente da psique: a consciéncia apesar de sua intensidade
e de sua concentracdo, é puramente efémera e orientada para o presente
imediato e seu proprio ambiente, além disto, ela so dispoe pela prépria
natureza, de materiais da experiéncia individual, que recobre apenas alguns
decénios, outra espécie de memoria é artificial e consiste essencialmente em

papel impresso”. (Jung, Carl Gustav — A dinamica do inconsciente, pdg. 361)

As pinturas foram selecionadas a partir de uma andlise visual das imagens, um
exercicio de visualizagcdo e observacdo com o proposito de identificar simbolos que ocupam um
lugar comum no inconsciente coletivo, capaz de nos remeter a uma memoria ancestral,
arquetipica. Utilizei técnica como a imaginacdo atival3, a identificagdo intuitiva através de
processos meditativos conscientes, que propiciam fazer uma conexdo instantinea com alguns
Arcanos do Tard constituidos da mesma memdria arquetipica identificada nas pinturas. Ainda, o
estudo dos arquétipos identificados por Jung norteou e organizou as correlacdes descobertas.

A desconstrucio de uma imagem em signos e significados faz parte de um
contexto que remete a idade antiga. Na Grécia e em Roma, a identificacdo da simbologia da
imagem fazia parte do contexto cultural.

J4 no século XVI, Cesare Ripa escreve sua obra Iconologia, um tratado sobre a
representacdo simbdlica da moral, da virtude, dos vicios e das representacdes da sociedade

humana. Ripa demonstra que, mais do que uma simples compilacdo de imagens e palavras, sua

" “Imaginagdo ativa ¢ uma certa forma de meditar com o auxilio da imaginagio, e em cujo processo pode-se entrar
deliberadamente em contato com o inconsciente, estabelecendo uma relacdo consciente com os seus fendmenos
psiquicos.” — ( Jung, Carl Gustav — O Homem e seus simbolos — pag 294)
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obra Iconologia trataria das regras que regem as imagens estabelecendo uma metodologia de
aplicagdo de conceitos alegdricos aos mais diversos fins que a sociedade de sua época
necessitava. Durante muitos séculos, a Iconologia de Ripa torna-se uma referéncia para inimeros
artistas na composicao de suas obras.

No inicio do Século XX, por sua vez, o Historiador da Arte alemdao Erwin
Panofsky observa que existe uma diferenca entre Iconografia e Iconologia, sendo a primeira o
estudo das imagens e a segunda o estudo dos simbolos das imagens. De certa forma a iconografia
paira sobre a superficie da imagem, enquanto que a iconologia mergulha mais fundo, no ambito
da “alma” da imagem e de sua constituicdo simbdlica.

Escolhi para este mergulho as obras que se correlacionavam com trés arcanos
distintos do Tard, os quais se conectam com nexos de significacdo arquetipicos em relagdo a
pintura, ou seja, priorizei os conteidos subjetivos manifestos; o tema principal que a imagem
sugeriu; as sensacdes impactantes e fortemente atadas através de um vinculo de significado
consciente encontrado em cada arcano especifico. A partir destas conexdes, afinidades e

caracteristicas iniciei uma visdo interpretativa de cada pintura.

Passo a correlacionar as obras aos arcanos do Taro:
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William Holman Hunt

William Holman Hunt — A luz do
mundo, 1853 — Oleo sobre tela, 122 x
61 cm — Keble College, Oxford

98



i 2=
'CGrmite

le Lon w

X

la Lune

A pintura de Hunt é uma das precursoras do movimento Simbolista, antecede o
movimento abrindo as portas da imaginagdo para esta fase de representagdes simbdlicas misticas
e ndo convencionais. O artista pinta Cristo caminhando pela noite, iluminado pela luz da lua e
iluminando com sua lanterna os confins do mundo, as espreitas da vida. Levando passo a passo
seu conhecimento e seu amor, porta a porta pelos caminhos tortuosos como o que estd
representado na carta XVIII (a Lua). Evoca a forca arquetipica do Velho Sibio que vemos na
carta VIIII (o Ermitdo) peregrino solitario que enfrenta a noite com a luz da alma, revelando por

onde passa os seus conhecimentos.

“O trabalho mais louvado de Hunt é, provavelmente, A luz do mundo (p.74).
Um Cristo preocupado, usando uma tripla coroa de luz, ouro e espinhos, segura
uma lanterna: surpreendido pela morte, bate a uma porta, mas como patenteiam

umas altas ervas-daninhas, crescendo junto ao limiar, a porta foi fechada hd
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muito tempo. Claro que se trata da porta da alma.” (Gibson, Michael,

Simbolismo — pag.75)

Este ambiente noturno e nebuloso pode ser associado a representacdo das ilusoes,
e € neste ambiente que o pintor retrata Cristo caminhando, nos mostrando que, inclusive ele,
necessita de uma luz (lanterna) para discernir o que vé através da luz da lua (carta XVIII — a
lua), como o Ermitdo (carta VIIII). A lanterna como simbolo de iluminacdo, conhecimento, nos
faz recordar de Didgenes de Sinope (413 a.c). Conta a lenda que ele saia mesmo durante o dia
carregando uma lanterna acesa procurando por homens verdadeiros. 14 Esta conexdo de
Didgenes com Cristo se refere ao seu despojamento, op¢ao pelo desapego material, assim como o
individuo representado na carta (o louco) que sai pelo mundo quase maltrapilho, sem destino e
incompreendido.  Cristo foi crucificado justamente por ndo ser compreendido e aceito. No

processo de individuacdo necessitamos percorrer psiquicamente este caminho solitrio, com a

4 “Didgenes de Sinope, (413 a.C) vivia em Sinop, hoje na Turquia, talvez o maior representante do Cinismo. Essa escola filoséfica foi fundada
por Antistenes de Atenas, que fora discipulo de Sdcrates e mestre de Didgenes.
Segundo a lenda, a morte de Didgenes ocorreu no mesmo dia em que Alexandre, o Grande, morreu na Babilonia. Outra lenda conta que Sdcrates
morreu no dia em que Didgenes nasceu.
Segundo a tradi¢do, Didgenes vivia a perambular pelas ruas na mais completa miséria até que um dia foi aprisionado por piratas para,
posteriormente, ser vendido como escravo. Um homem com boa educagdo chamado Xeniades o comprou. Logo ele pode constatar a inteligéncia
de seu novo escravo e lhe confiou tanto a geréncia de seus bens quanto a educacao de seus filhos.
Didgenes levou ao extremo os preceitos cinicos de seu mestre Antistenes. Foi o exemplo vivo que perpetuou a indiferenca cinica perante o mundo.
Desprezava a opinido publica e parece ter vivido em um barril. Seus tinicos bens eram um alforje, um bastdo e uma tigela (que simbolizavam o
desapego e auto-suficiéncia perante o mundo) e era conhecido como o filésofo que vivia como um céo.
A felicidade - entendida como autodominio e liberdade - era a verdadeira realizagdo de uma vida. Sua filosofia combatia o prazer, o desejo e a
luxdria pois isto impedia a auto-suficiéncia. A virtude - como em Aristételes - deveria ser praticada e isto era mais importante que teorias sobre a
virtude.
Didgenes é tido como o primeiro homem a afirmar, "Sou uma criatura do mundo, e ndo de um estado ou uma cidade particular", manifestando
assim um cosmopolitismo raro em seu tempo.
Provavelmente, Di6genes foi o mais folclérico dos filésofos. Sdo intimeras as hist6rias que se contavam sobre ele ja na Antigiiidade. E famosa,
por exemplo, a histéria de que ele safa em plena luz do dia com uma lanterna acesa procurando por homens verdadeiros (ou seja, homens auto-
suficientes e virtuosos). Igualmente famosa € sua histéria com Alexandre, o Grande, que, ao encontrd-lo, ter-lhe-ia perguntado o que poderia fazer
por ele. Acontece que devido a posi¢do em que se encontrava, Alexandre fazia-lhe sombra. Didgenes, entdo, olhando para o Sol, disse: "Ndo me
tires 0 que ndo me podes dar!". Essa resposta impressionou vivamente Alexandre, que, na volta, ouvindo seus oficiais zombarem de Didgenes,
disse: "Se eu ndo fosse Alexandre, queria ser Didgenes." H4 uma, de que um dia Diogenes foi visto pedindo esmola a uma estdtua. Perguntaram-
no o motivo de tal conduta e ele respondeu "por dois motivos: primeiro é que ela é cega e ndo me vé, e segundo € que eu me acostumo a ndo
receber algo de alguém e nem depender de alguém."
E em parte por causa de seu comportamento escandaloso, que os escritos de DiGgenes cairam no quase total esquecimento.
Por muitas destas razdes Didgenes de Sinope € considerado um precursor do Anarquismo no periodo cldssico.”
(http://aprendendoporai.blogspot.com/2009/03/diogenes-um-filosofo 17.html)
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ajuda de nossa lanterna, vasculhando nossas memdrias, retirando os véus da ilusdo e nos
permitindo receber novos conhecimentos da dimensdo arquetipica do inconsciente. Assim a
consciéncia fixa e se manifesta na vida em acdes coerentes. Para enfrentar o dia precisamos
percorrer a noite com atengdo. A pintura - A luz do mundo - por si manifesta este contraponto,
pois se formos pensar racionalmente num sentido literal a luz do mundo € o sol que ilumina nosso
dia, sendo que, aqui o artista representa esta luz através da noite; a idéia de luz e sombral5 &

fortemente caracterizada nesta obra.

'> Sombra: é traduzida em nossos meios nos aspectos da nossa personalidade que ndo nos permitimos viver e que projetamos em nossos
semelhantes. Ela tanto pode ter uma face primitiva, quanto luminosa, que temos receio de encarar. Quanto mais severa a sociedade, maior a
Sombra. A Sombra é comum a toda a humanidade, e pode ser considerada um fendmeno coletivo. A aceitacdo da sombra exige consideravel
esfor¢o de mudanga, levando, freqiientemente, ao abandono de ideais importantes, quando estes foram colocados alto demais e acabam por
revelar-se muito mais como metas utdpicas do que possibilidades reais. (Zimmermann, E. — Dissertacdo de Mestrado — Integracdes de Processos
Interiores no desenvolvimento da personalidade — Unicamp — 1992 — pag.24)
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Gustave Moreau

Gustav Moreau —
Jupiter e Sémele, 1894- 1896-
Oleo sobre tela, 213 x 118 cm —
Musée Gustave Moreau, Paris
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A correlagdo dos aspectos arquetipicos dos Arcanos IIIl, V e VII, com a obra
Jupiter e Sémele de Gustave Moreau € vivenciada através de um forte impacto que a imagem do
jovem em seu trono, numa posicao de poder e autoridade, produz no observador. Olhando para o
fundo acima de sua cabeca observamos um azul que nos conecta, por um lado, com uma espécie
de céu, a possibilidade do divino, e por outro, abaixo de seus pés, nos sugere o dominio do
mundo inconsciente e instintivo. A imagem central da obra se apresenta no campo de agcdo, com
uma lideranca que atua em muitos niveis e se apresenta entre seres alados com vestes repletas de
riquezas, pedrarias, conectando-o ao mundo material, mas a0 mesmo tempo abrindo as portas do
imagindrio simbdlico. De sua cabecga, sai uma espécie de luz vermelha, como a coroa do
guerreiro que nos lembra o Arcano VII (O carro), o qual carrega uma coroa com trés estrelas,
assim como Arcano V (O Papa) que carrega uma coroa com trés niveis. Seu trono € estruturado
em uma base sélida como o cubo em que o Arcano IIII — (O Imperador) estd sentado,
representando os quatro elementos da natureza. A mesma base podemos observar no trono do
Arcano V ( O Papa) e no trono mével do Arcano VII (O carro). Jupter ndo carrega espada em

suas maos, mas segura um cetro, assim como os Arcanos IIII, VII e V.

O “IMPERADOR” do quarto Arcano do Taré ndo tem espada nem armas. Ele
reina pelo cetro, sé pelo cetro. Por isso a primeira idéia que a ldmina evoca
naturalmente é a da autoridade subjacente na lei...o portador humano da
verdadeira autoridade ndo substitui a autoridade divina, mas, ao contrdrio,
cede o lugar a ela.” (Por autor que quis manter-se no anonimato — Meditagoes

sobre os 22 arcanos Maiores do Taro — Editora Paulus - 1989 — Sdo Paulo —

pag.89)
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A mao direita do Jupiter, pintado por Gustave Moreau, ao segurar o cetro, faz o
mesmo sinal que a mao direita do Papa do Arcano V; este simbolo em seu aspecto sombrio € o

sinal da Excomunhio.

“Aqui o Papa se comunica. Mas também pode excomungar. A mdo erguida no
gesto que abencoa, vista a certa luz, também pode tornar-se o sinal da
maldicdo. A Figura 34 mostra a imagem criada pela sombra da mdo papal.
Sugere a cabeca de Baphomet, o diabo. Segundo antiga supersticdo, se essa
sombra cair sobre alguém, a béngcdo do Papa se trasformard em maldicdo. Até
nos dias que correm, os que acreditam nisso, quando assitem a cerimédnias
papais, evitam ficar onde a sombra possa cair sobre eles.” (Nichols, Sallie —
Jung e o Taro Uma jornada arquetipica — Editora Cutrix — 1995 - Sdo Paulo —

pag. 131)

Gustave Moreau pinta Jupter fazendo o mesmo gesto papal, a0 mesmo tempo que
deposita sobre seu colo direito Sémele morta, nua, apenas com as partes sexuais cobertas pelo

manto e seu sangue escorrendo por seu ventre.

“ Sémele, o amor humano de Jupter, queria ver a face de Deus, Jupter satisfez-

lhe o pedido, mas ela morreu apavorada pelas visoes ofuscantes. Este trabalho
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complexo e ornamentado é tipico de uma faceta do Simbolismo.” (Gibson,

Michael — Simbolismo - Koln — 2006 — pag. 7)

Sdo conjuntos de forgas arquetipicas atuando sobre a imagem, que transmite os
aspectos que o arquétipo do poder masculino evoca em varios niveis, tal como os Arcanos IIII, V
e VII também nos evocam. O Jupter estd numa postura de Imperador, vitorioso. Apesar de estar
em seu trono dd a impressdo de movimento como o Arcano VII que dirige seu carro. Aqui na
obra o que ele dirige ndo é uma carruagem com cavalos ou animais em sentidos Opostos
mostrando o dominio que tem das forcas instintivas, mas mostra que dirige seu reino controlando
todas as forgas instintivas e animais que estdo abaixo de seu trono, controla majestosamente o seu
reino, transmitindo serenidade em meio ao caos das energias controversas que aparecem em seu
caminho.

O poder masculino nesta pintura se evidencia na postura das mulheres que
aparecem sempre abaixo ou atrds de Jupter, demonstrando a forga arquetipica deste poder, do
patriacardo, da submissdo feminina. A anima representada por Sémele € destruida por Jupter,
revelando a ameaca que o contato consciente com o aspecto feminino simbolizava naquele

momento histdrico.
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ANTOINE WIERTZ

Antoine Wiertz — A bela Rosina — 1847 - Oleo
sobre tela, 140 x 110 cm — Musée Wirtz,
Bruxelas.
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O tema aqui é a Morte, olhar esta pintura nos remete a nossa finitude e a tudo que
de alguma forma perdemos ou temos que deixar para traz. A mulher branca e quase totalmente
despida estd diante de seu préprio esqueleto, encara com for¢a no olhar sua condicdo humana,
numa postura corporal de enfrentamento, sem perder a suavidade e a beleza, sem perder a
sensualidade necessaria para cumprir seu papel feminino no percurso da vida. Como
amplificacdo, poderiamos citar aqui a lenda indiana Savitri, em que a heroina percorre um longo
caminho atrds do deus da morte, Yama, para recuperar a alma de seu marido Satyavan. Sua
nobreza de sentimentos, sabedoria e for¢a fazem com que a morte devolva a vida de Satyavan, o
que podemos interpretar como o poder da conjun¢do dos aspectos feminino e masculino na
supera¢do da morte e do inconsciente, propiciando a manifestacdo de uma nova consciéncia.

A carta XI (A forca) mostra esta mulher poderosa que enfrenta a fera (o ledo) com
delicadeza, assim como a mulher da pintura enfrenta a idéia de morte com suavidade. A carta
XIII ( a morte) representada por um esqueleto em movimento, ceifando a terra se conecta a
pintura quando observamos um esqueleto de pé, encarando a bela mulher, como se estivesse vivo,
pois o esqueleto parece estar olhando de cima para baixo, numa posicdo superior e préxima.
Assim como a morte que chega sem avisar. O esqueleto da pintura tem uma etiqueta

identificando-o como “A bela Rosina”

“ Contrariamente as expectativas, o titulo da obra A bela Rosina, ndo é o nome
do nubil, modelo nu, mas do esqueleto cujo crdnio tem uma etiqueta a
proclamd-lo.” ( Gibson, Michael, Simbolismo — Taschen — 2006 — Koln —
pag.112)
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A imagem propicia ao observador perceber que Rosina enquanto esqueleto olha
para si mesma depois de morta e olha-se enquanto mulher diante de sua morte, o que sugere a
idéia de continuidade, transcendéncia de algo além da morte. A carta XV (o diabo) representa um
corpo meio mulher, meio animal, dominando dois seres diabdlicos. A postura de Rosina
encarnada revela uma altivez sensual diante do seu préprio fim, como se controlasse as forcas
instintivas, sexuais, animais, que o Arcano XV representa. Rosina segurando suas vestes ( um
manto vermelho) a altura de suas partes sexuais como a carta XI representa a imagem da mulher
que abre a boca do ledo. O ledo que na pintura se conecta com o manto vermelho o qual
representa a forga instintiva, porém dominada pelas maos da mulher.

A morte em sua dimensdo mais elevada nos conecta com a manifestacio de uma
perspectiva além da consciéncia, € que, no entanto, € irrepresentdvel. Quando observei pela
primeira vez esta pintura imediatamente surgiu esta idéia, até por conta do ambiente escuro
contrastando com a pele branca e a beleza sutil de Rosina. Ao mesmo tempo em que ficamos com
a idéia de que a morte € o encontro com o escuro, o desconhecido, o nada ela também nos
aproxima da idéia de iluminacdo, a entrada num reino imagindrio, luminoso, sublime. Este

contraste provoca uma tensao entre o vazio e o plenitude do éxtase, entre a dor e a sublimagao.
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ODILON REDON

Odilon Redon

O nascimento de Vénus 1912
Oleo sobre tela, 143,4 X 62,2 cm —
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http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=pt-BR&langpair=en|pt&u=http://www.odilon-redon.org/The-Birth-Of-Venus-large.html&rurl=translate.google.com.br&usg=ALkJrhhKEU_OA_QP99QSEgTM8b7Zw68l8A

O feminino e o nascimento sdo as forcas potenciais que brotam no observador ao
olhar esta imagem de Odilon, uma figura tipicamente simbolista. Parece uma visido, um sonho,

uma imagem idealizada. O artista denomina sua obra como sendo o nascimento da Vénus.

(...) Vénus , a Afrodite dos gregos, era a deusa do amor e da beleza, nascida das
espumas do mar, fruto do sémem de Urano que caira nas dguas, apos sua
castragdo por Saturno...(Cruz, Valéria Alvez — Mitopoiesis — Os Simbolos e a

mitica do ser — Sdo Paulo — Fiuza: Editores, 2000 — pdg 282)

Existe uma semelhancga visual entre a pintura e o Arcano XXI ( O Mundo), por
existir uma mulher despida como figura principal envolta em um circulo, como € representado
nessa carta, na qual vemos uma guirlanda que envolve a figura feminina. Na pintura existe uma
espécie de ldbio vaginal, ou uma casca de caramujo que envolve a mulher completamente nua
tal como na carta XVII(A Estrela). Nesta imagem é evocado um dos aspectos do arquétipo da
Virgem e do principio feminino, pois € um belo corpo de mulher que desperta uma sentimento
de pureza e suavidade. Conecta-se também com o aspecto feminino do Arcano III (A

Imperatriz), no sentido de cria¢io, renovacao.

“(...) A figura da Imperatriz do Taré (ou seu arcano trés), denota uma Vénus
Urania, pois esta era freqiientemente caracterizada com vestes de rainha,
coroa de estrelas e cetro nas mdos (Cruz, Valéria Alvares, Mitopoieses — pdg.

284).
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A criatividade que utiliza qualidades adquiridas e absorvidos durante o percurso
do aprendizado consciente destas fun¢des femininas, em todas as suas camadas, desde a mais
profunda até a mais visivel no que tange ao sensivel e ao afetivo.

A representacao do “Mundo” (Arcano XXI) est4 relacionada com a compreensao
da alma que se conecta ao amor divino, esta imagem se refere ao final do caminho evolutivo a
partir das significagdes convencionadas no Tard, por se tratar da ultima carta. Simboliza o
renascimento, ou o nascimento do ser espiritual, que integra todo o conhecimento adquirido com
as experiéncias vividas no caminho de individuacdo, na busca incansdvel por algo revelador,
capaz de promover a atualizacdo de seus potenciais.

Os trés arcanos do Tard que utilizo para relacionar com esta pintura evocam
forcas intensas, de profunda criatividade, transformacdo e sensibilidade. Odilon representa a
figura feminina como uma estrela em meio ao céu, majestosamente, tal como vemos na carta do
Arcano XVII (A Estrela). O artista pintou na parte inferior uma espécie de mundo marinho
como se estivesse representando o mar e as dguas da vida que correm com um fluxo inesgotavel
e que arquetipicamente guardam os mistérios do inconsciente, como as dguas representada na
carta XVII (A Estrela) jorrando das anforas para o rio e para a terra. Na parte superior da pintura
o surgimento da mulher através dos ldbios vaginais em meio ao céu enevoado se assemelha ao
aparecimento das estrelas acima da Virgem retratada também na carta XVII. Da mesma forma
que este feminino desponta a nivel consciente como uma estrela ou uma luz nos remetendo ao
processo de iluminagdo da consciéncia através do sentimento ( que é da esfera do feminino),
também este feminino desponta como algo conectado com a matéria inconsciente, mergulhado

num mar psiquico, sendo gerado dentro de uma concha, nas profundezas do inconsciente
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coletivo. O artista faz questao de revelar estes opostos de uma forma muito sutil, delicada, quase
imperceptivel aos olhos desatentos do observador, mas basta alguns minutos observando,
captando sensivelmente a imagem em seus detalhes, que surgem conexdes imediatas e
impactantes. Finalmente a idéia de nascimento que o se tem ao vislumbrar esta imagem se
conecta ao aspecto arquetipico representado na carta III - A Imperatriz que estd representada em
estado gestacional, seu pé depositado sobre a Lua (simbolo do feminino). A pintura apresenta
uma mulher nascendo literalmente, pois sai de dentro de uma vagina, ou de dentro de um
caramujo marinho, nasce despida, pura, espreguicando, despertando para a consciéncia € o
mundo. O nascimento da Vénus representa o nascimento do sensivel, o nascimento do afetivo, do
vinculo interno que o individuo tem com sua parte feminina e mais sutil. Num mundo em que a
racionalidade se impunha de uma forma tdo enfatica, o artista busca chamar a atencdo deste
fragmento inconsciente do poder feminino, tdo importante, que precisa nascer € renascer, nem
que seja como um sonho, nem que seja como uma recordagdo, mas que surja, que se imponha,
que se fixe em nossas memorias em nossos coragdes, nos relembrando a potencialidade de
renovacdo através do amor, da nossa sensibilidade, da nossa intuicdo quando nos permitimos
estar em conexdao com nossa dimensdo divina conectada ao universo, que a arte como linguagem

€ capaz de proporcionar ao observador atento.
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5- CONCLUSAO

Como afirmei na introducao desta dissertagcdo, € possivel observar na obra artistica
uma sensibilidade, principalmente dos artistas Simbolistas, que se conecta a uma fonte longinqua,
que identifico como manifestacio de conteidos arquetipicos, originados do inconsciente
coletivo, e que se relacionam a mesma origem arquetipica existente nas imagens das cartas do
Tard.

O elo de conexdo, entre as imagens e os contetidos das cartas e das pinturas, foi
decodificado nesta dissertacdo através da identificacdo dos arquétipos do inconsciente coletivo
Junguiano, da andlise da imagem, levando-se em conta a coloracdo, composi¢do, gestualidade
corporal, ambientagdo, texturas, e similaridade que se entrelacam nas figuras representadas. A
potencialidade de cada detalhe e os significados associados foram decodificados através de uma
interpretacdo arquetipica.

Instigada a interpretar as estruturas de imagens que surgiram no movimento
Simbolista, do ponto de vista histérico em que as obras foram criadas, através do processo de
decodificacdo dos significados e relacionando-os com a visdo arquetipica das cartas, num jogo
visiondrio de associagdes entre imagens, elaborei um baralho com as pinturas selecionas. Um
baralho com 4 cartas. Usando do método da imaginagdo ativa, joguei as quatro cartas, com o
propdsito de interpretar suas imagens em relacdo aos acontecimentos histdricos ocorridos no
surgimento do movimento Simbolista do Século XIX.

Os Arcanos do Tard quando usados como método de interpretacao através de suas

cartas, sevem para que o interpretante possa acessar o inconsciente do interpretado através das
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imagens representadas nas cartas selecionadas por ele e as relacione ao momento presente. As
pinturas simbolistas, analogamente, do meu ponto de vista, sdo o produto captado pelos artistas
simbolistas naquele momento histérico em relacdo a sociedade, como se estivessem jogando as
cartas do Tard. Se pensarmos que a sociedade da época € o interpretado, o andarilho no caminho
evolutivo que o Arcano O Louco representa muito bem, podemos entdo interpretar aquele
momento fazendo das imagens um oréculo.

Se levarmos em conta o conceito de rizoma que propde Deleuze e Guatarri e se
aplicarmos este sistema rizomatico ao baralho de pinturas, teremos que as imagens escolhidas
partem de representacdes simbolicas expressadas pelos artistas simbolista do século XIX,
fragmentos de arquétipos que emergem do inconsciente coletivo, que causaram uma
perturbadora impressdo € a0 mesmo tempo uma recordagdo de algo imaginado como num sonho.
A partir do significado molar (segmentariedades) da interpretacdo das pinturas, sdo criadas
fissuras que possibilitam o aparecimento de linhas de fuga, quando desconstruimos os
significados simbdlicos representados pela busca aleatéria dos fragmentos constituidos em cada
pintura. O jogo é o meio entre a sociedade da época e a materialidade representada
simbolicamente como Pintura Simbolista. Deste lugar de fronteira entre a significacdo e a ndo
significacdo, entre a sociedade e a representagdo arquetipica desta sociedade, surge um fio que
tece a trama rizomdtica da experiéncia da sociedade a qual interliga mente e simbolo, criando o
inconsciente em forma de devir simbdlico. Partindo deste olhar, é possivel reorganizar as pinturas
escolhidas como um baralho de Taro6.

Prosseguindo este pensamento entendo que as pinturas sao como as cartas do Tar6:
potencias, que se manifestam através da sensibilidade do artista e relacionam o universo do artista

com o inconsciente coletivo, encontrando similaridades que podem ser reconhecidas, justificando
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um caminho para a compreensdo do lado sombrio sobre o qual sempre nos indagamos. Mas a
Arte, assim como as ciéncias ocultas, nos revela estes aspectos criando um sentido maior de
significacdo, através de uma regido partilhada que Jung chama de inconsciente coletivo, que
guardam as memorias e os segredos que sdo percebidos através de uma visdo interpretativa,
criando assim novas significacdes e revelagdes.

A Arte constrdi para o homem a escada da consciéncia, revelando através da sua
generosa disposi¢do de ser, que somente podemos existir conectados, formando o grande corpo
que se chama vida e escolhendo conscientemente e desprendidamente viver para todos e com
todos, pois apesar da sensacdo de soliddo, somos um em um sem o qual, faltando um, ndo somos
nada.

Portanto, a arte expressa a nossa pressa em ser, materializa nossos sentimentos
conectados ao todo, que imaginamos possuir individualmente em nds, mas que nio nos pertence,
que deve ser compartilhado pelo simples fato de que nada nos pertence, nem nossos sentimentos
e sensacdes.

Como diria Oswald Wirth, estas pinturas “Falam e com maravilhosa eloqiiéncia”

Escutemos:

JOPTER O NascimenTO

€] BELLa RoOgsINa €1 L0Z DO MUNDO Sél’ﬂGLG Da V?NUS

115



Tendo a sociedade da época como interpretado, vemos que a disposi¢cao das cartas
inicia pela idéia de morte e termina com o nascimento formando um circulo continuo de morte e
nascimento, assim como os Arcanos do Tard que iniciam no Louco e terminam nele mesmo, o
Todo e o Nada. A partir desta disposi¢ao, inicio a interpretagao:

O caos produzido pelas mudancas urbanas, com a migragdo da populacdo rural
para as grandes cidades provoca uma sensacdo de medo e perda, uma vez que as transformacdes
sociais sdo muito grandes, muita miséria em meio uma situacdo de desilusdo, uma falta de
perspectiva, a imagem da morte (A bela Rosina) emerge como um reflexo daquela situacdo, a
necessidade de abandonar os velhos hdbitos e criar novas formas de vida num cendrio
completamente novo, traz a tona uma sensa¢do de nudez, de exposi¢do total as novas rotinas,
novos desafios, criando uma forca pela sobrevivéncia diante da ameagca de morte dos velhos
padrdes. Resta ainda a lembranca dos sébios conhecimentos, ( A luz do mundo) da crenga em um
Deus que ndo nos abandona, que € como nds, caminhando pela noite a qual representa este
mundo desconhecido que devemos atravessar, seguimos levando a lanterna como Didgenes, em
busca de homens e vidas honestas, batendo de porta em porta, simbolizando a rotina didria que
constréi o novo destino. Em meio ao caos dos mundos inferiores e superiores da razdo e da
emocdo,( Jupter e Sémele) resolvem entdo se afirmar de forma imperialista, abafando a parte
sensivel, feminina, para sobreviver aquela revolu¢do chamada industrial, predominando o
sentido imperialista o qual d4 lugar somente ao masculino, fixando as ac¢des sociais na dire¢ao
de um mundo positivista e capitalista. Nao permitindo “Ser”, mas “Ter” o que se pode conseguir
através de uma arrogante autoridade. Porém, (O nascimento da Vénus) somos tomados pelos
sonhos, pelo eterno nascimento daquilo que tentamos esconder, a natureza insiste em ser, em se

mostrar em sua beleza, presenteando a todos com a esperanga do novo a cada momento, que
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nasce e renasce do corpo feminino, trazido pelo mar, pelo ar, pelo artista que sensivelmente capta
deste eterno inconsciente coletivo a nossa maior capacidade criativa que é a condicado humana de
gestar o novo.
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7 — APENDICE

Carta 02 — O Mago

Arcano I - que € o grande ilusionista, o prestigiador, representa a letra hebraica
Aleph que em hebraico que dizer BOI — Aleph=boi=mago, aquele que significa o inicio ativo, o

fogo ascendendo, o estar pronto para iniciar a jornada da vida, nas maos os instrumentos
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necessarios, mas no movimento do corpo e do gesto a inovagdo, o propdsito definido. Os pés no
chdo e a cabeca no infinito com a disposi¢do de ser o condutor entre 0 que o universo conspira e
0 que a terra aspira. A ligacdo dos lados opostos, o principio masculino, ativo, partindo para a
acdo no mundo. Aqui o individuo parte para aquisi¢do de conhecimento, aparece como o
ilusionista, pois 0 mundo é uma ilusdo, e o0 Mago pretende tomar consciéncia do mundo através
do conhecimento, é o primeiro Arcano da Via Seca e Consciente, representando o inicio do

processo de conhecimento racional do mundo.
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Carta 03 — A Sacerdotisa.

Arcano II - € a mulher resguardada que através do véu observa e guarda consigo o

conhecimento intuitivo. Conhecimento sacerdotal intuitivo, metafisica intuitiva, fé racional, pois
a sua energia vem da Razdo nao do Coragdo. Detentora da chave do conhecimento, a que abre o
portal onde reside a informagdo que repousa em seu colo, transformada e reduzida em signos
(cédigos) encadernados. Acalentada como filho prédigo e imutdvel, primordial para o

crescimento da alma que neste estado se estabiliza e titubeia em continuar o caminho presa pelo
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tempo que a faz amadurecer. A virgem intocdvel, o principio feminino ativo a espera do desvela
mento. E o segundo Arcano no caminho do conhecimento racional, a expressdo do feminino, do

oculto e dos mistérios da racionalidade.
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Carta 07 — O Enamorado

Arcano VI — Momento de decisdo, prova moral, o individuo deve decidir o que vai
fazer com todo o conhecimento racional adquirido, momento do livre-arbitrio, encontra-se no
momento da real aplicagdo do conhecimento. Qual caminho seguir? O caminho da direita ou o da
esquerda? A prdtica altruistica ou a subjugacdo dos outros? O Elo de ligacio entre o

conhecimento e a prética, entre o arcano V e o VIL
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Carta 09 — A Justica

Arcano VIII — O conhecimento aplicado com profunda Justica, matematica
aplicada de forma subjetiva, o individuo deve usar o direito da forca e ndo utilizar a forca do
direito. A utilizacdo da justica leva ao isolamento que é o Arcano IX, o individuo deve lembrar
sempre que o conhecimento adquirido foi captado matematicamente e racionalmente e que nao
pertence a ele, mas sim aprendeu com o Imperador — Arcano IV e a Justica aplica a matemética

de forma legal.
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Carta 11 — A Roda da Fortuna

Arcano X — O equilibrio perfeito dos opostos, o conhecimento racional sobre o
emocional em total harmonia, a roda parada representa o alcance perfeito do equilibrio,
representa também a escolha pelo equilibrio se contrapondo com a morte onde ndo temos
escolha. O individuo se harmoniza, se torna senhor de seu préprio destino, pois a roda
estabilizada representa o equilibrio do Karma (destino que deve cumprir), ficando pronto para

atingir a Forca — Arcano XI.
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Carta 13 — O Pendurado.

Arcano XII — Aqui € o inicio da via imida, inconsciente, a entrega, o0 mergulho no
inconsciente, os pés pendurados, a cabeca para baixo com as maos amarradas simbolizando a
passividade, a ndo agdo, o abandono de si mesmo, a personalidade renuncia a sua prépria
exaltacdo, se submetendo as influencias externas, se colocando a disposi¢ao do que atua sobre si
mesmo. O sacrificio das vaidades pessoais, dos valores, como entrega ao trabalho aos outros e
pelos outros. Espirito escapando da matéria e ndo aprisionado por ela. O martir da ignorancia de

S€us contemporﬁneos.
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Carta 15 — A Temperanga.

Arcano XIV — Apés a morte para o renascimento o individuo se transforma em
um anjo, o qual transporta a dgua representando o fluido vital, de um vaso de ouro para outro de
prata sem perder uma gota sequer. E um ser andrégeno como a Morte e o Diabo. Representa a
arte de curar que se baseia na pureza do curandeiro. Precisa conhecer os Mistérios da Alma
Universal para praticar a alta medicina dos iniciados. Representa o trabalho arduo e a entrega

total na manipulacio das energias que consegue converter para o proximo.
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Carta 16 — A Torre

Arcano XVI - A queda dos orgulhosos e elevacdo dos aflitos, a queda de alguns
valores e a elevacdo de outros. Viemos pela via imida onde o individuo abandonou sua
personalidade no Arcano XII, sofreu a morte ou a transformacdo no Arcano XIII, trocou energias
as mais profanas pelas mais sutis no Arcano XIV, dominou o mundo inferior no Arcano XV para
ndo ficar sujeito a esse mundo, e agora o dominio que ele vai exercer sobre 0 mundo superior
deve ser feito de modo justo, positivo, de forma humilde, pois se ndo tiver humildade diante das

energias que estd manipulando e sendo manipulado por elas, ele sofre uma queda, mas se tiver
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uma atitude humilde, a energia que aparece no topo da torre que se assemelha a uma coroa,
indica uma iluminacdo e visualizacdo de algo superior. A Torre indica a coluna vertebral por
onde a energia sobe e atinge a cabeca, tendo entdo o individuo um vislumbre de seu potencial. Na
Torre o individuo ainda n3o tem nenhum conhecimento, trabalha 4s cegas. Nao tem
conhecimento tedrico a respeito de sua pratica. Despenca no mundo material através do
inconsciente coletivo. Mergulha no mundo por sua livre vontade, mas ndo uma vontade

consciente, e sim uma vontade inconsciente.
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Carta 19 - O Sol.

Arcano XIX — A iluminacdo que o mistico atinge, ele percebe que a natureza se
regenera matematicamente e divinamente. Todas as provas que o individuo passa sdo
recompensadas quando atinge a iluminacao. O sol nos revela a realidade sem o véu da ilusdo.
Tudo é como é. Acontece aqui o encontro do ser de luz aprisionado na matéria com a
espiritualidade universal. A idéia da fraternidade e da constru¢cdo do templo do sol, o qual a todos

ilumina sempre e repetidamente.
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Carta 20 - O Julgamento.

Arcano XX — E o mesmo individuo que aparece nos Arcanos 1, VI, VII, IX,
aparece aqui como que despido de personalidade, ¢ o Renascimento, encontro com seu eu
superior, a consciéncia plena de si e o julgamento que o individuo faz de si proprio. O juizo é
aquele que distingue entre o espiritual e o material, a verdade revelada diante do juizo final. A
consciéncia do espirito que se revela apds o juizo final. Representa o Espirito Santo, a morte da
matéria para o renascimento de um novo ser espiritual, o qual j& prestou contas no dia do Juizo. O

sopro inspirador que fecunda a inteligéncia para lhe fazer discernir a verdade.
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- Olhando com os olhos da alma, sempre veremos através da luz!

O Louco
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