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RESUMO

O objetivo desta dissertagdo € fazer uma analise das caracteristicas
imagéticas e sonoras que marcaram o Cine Jornal Brasileiro, realizado pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Estado Novo, entre 1939 e 1942.
Desta forma, pretende-se focar, dentro da multiplicidade de temas que o objeto filmico
contém, um assunto que pareceu predominante nos filmes no momento em questao: a
militarizacéo do corpo’. Este tema devera agregar outros assuntos presentes e interliga-
los. Na verdade, a proposta de uma tematica uUnica torna a idéia de uma unidade
nacional, propagada pelo Estado Novo, mais coerente. Por isso, o tema do corpo
sugere a idéia de nacao posta pelo estadonovista e também agrega ideologias que
estavam em voga naquele contexto historico. Para esta ultima, deve-se atribuir a
influéncia estética, mesmo que indireta, de filmes, ndo necessariamente do mesmo tipo,
produzidos por outras nagdes de cunho autoritario. Estas nagdes esperavam, de certa
forma, sua regeneracdo ou sua “corregcdo”, atraveés da ordem e da disciplina. Para tanto,
os principios disciplinares que compunham a instituicao militar eram os mais eficientes.
Ou seja, a forga, a disciplina, a higiene e a audacia, que estavam embutidas no
pensamento militar, deveriam servir de exemplo para a “correcdo” de uma sociedade
“‘doente”. Por isso, um Estado ordeiro s6 poderia se constituir pela disciplina militarizada
da sociedade. E é neste ambito que o corpo em “atividade fisica” representou, no

campo imagético, a unido entre o Estado e sociedade.

! Lenharo, Alcir. Sacralizagdo da Politica. Campinas, Papirus, 1986.
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Abstract

The aim of this dissertation is to make an analysis of the image and
sonorous characteristics, which marked Cine Jornal Brasileiro, a jornal produced by the
Department of the Press and Propaganda (Departamento de Imprensa e Propaganda —
DIP) of the New State (Estado Novo) between 1939 till 1942. In this way, it is intended
to focus, taking into account the multiplicity of subjects that the filmic object content, a
subject that seemed predominant in the films at the moment in question, the
militarization of the body.[11 This theme should add other subjects that are present and
connect them. In Truth, the proposal of a one kind of thematic turns the idea of a
national unity, propagated by the New State, more coherent. By that, the theme
(subject) of the body suggests the idea of a nation proposed by the New State and also
communicate ideologies that were in vogue in that historical context. For this idea, the
aesthetic influence of the films, must be attributed, even if indirect and not necessarily of
the same type, produced for other nations of authoritarian matrix. These nations wish, of
a certain form, its regeneration or its correction through the order and discipline. For this,
the principles to discipline that composed the military institution were most efficient. That
is, the force, the discipline, the hygiene and the audacity that was inlaid in the military
thought should be the example for the correction of a “sick” society. Therefore, an
organized State only could be consisted by the militarized discipline of the society. And
it is in this scope that the body, in “physical activity”, represents in the image field the

union between the State and society.

! Lenharo, Alcir. Sacralizagdo da Politica. Campinas, Papirus, 1986.






SUMARIO

INTRODUGAO.......eeeeee ettt ettt ete e 11
Material de PESQUISA.......ccoeiiiiii e eees 17
CAPITULO I: Cinema e politica nas décadas de 1920 € 1930.......cccoovveeveeeeeennne. 25
1.1. NOS @N0S 1920..... . e e e e e e e e e e e e e e e e nr e 27
1.2. Década de 1930: cinema e a questao nacional...............cceeeeeeiiiiiiieeeeceivinnnnnen. 29
CAPITULO II: O Departamento de Imprensa e Propaganda - DIP......................... 39
2.1. Cine Jornal BrasSileir0...........uuuuiuuiieiei et 51
2.2. Um debate sobre o Cine Jornal Brasileiro...............uuviiiiiiiiiiiiiiieeieeeev 53
CAPITULO 1Il: A militarizaga0 dO COMPO. ...t eeeeeeeeee ettt ee e 55
3.1. Nacao e corpos diSCIPlINATOS. .......cccceieiiiiiiiieiiiiee e 61
TV AN =To [ o= Tor= (o N i (<1 (7= TSR 67

3.3. Alimaginacao da comunidade nacional e a politica de

PranqQUEaAMENTO.........oeeeii e 71
3.4. Influéncia nazi-fascista no Cine Jornal Brasileiro.............cccccccvniiiiiiciiinnee. 73
CONSIDERAGOES FINAIS.......cooiiiieteeeeeeeeeee et 79
BIBLIOGRAFIA. .. ..ottt ettt e et e e e eseeenneeeens 83
ANEXOS. ... ettt ae e et e e e e abe e e re e e e 91



10



INTRODUGAO

Esta dissertacdo pretende fazer uma analise das caracteristicas
imagéticas e sonoras que marcaram o Cine Jornal Brasileiro, produzido pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Estado Novo, entre 1940 e 1942.
Logo, esta analise mostrara, por meio de parte da seriagdo do Cine Jornal Brasileiro,
um recorte especifico da ditadura varguista (1939-1945). Serao analisados os filmes
produzidos no inicio da ditadura, portanto, quando a propaganda do Estado Novo
aproximava-se mais claramente das ideologias autoritarias do nazi-fascismo. Assim,
neste recorte escolhido, faz-se necessario destacar a unido de dois aspectos que serao
aqui discutidos e que deram particularidade aos referidos filmes deste periodo. O
primeiro aspecto diz respeito a utilizagdo, por iniciativa governamental, do género
filmico com objetivos politicos, uma caracteristica bastante marcante do periodo. No
contexto em questdo, os cines jornais ou filmes de atualidades eram realizados no
mundo todo e serviram como um dos principais instrumentos filmicos de divulgagao
politica na primeira metade do século XX. Sobre isso, sera desenvolvida também uma
breve discusséao tipologica dos filmes de ndo-ficcdo. O segundo aspecto determinante
para esta andlise € a atragdo politica do governo brasileiro perante os paises de
ideologias nazi-fascistas, tema que sera o fio condutor de toda a analise filmica
proposta nesta dissertacdo. Por fim, para a solidificacdo destes dois aspectos este
trabalho pretende se debrugar na questdo da tematica apresentada dos volumes que

serdo analisados da seriacdo do Cine Jornal Brasileiro, afinal:

“A fragmentacio dos temas e assuntos dos cinejornais é
outro obstaculo para a leitura histérica do documento
filmico. Os varios tépicos cobertos por um numero de
cinejornal levado semanalmente as telas pedem uma
complexa abordagem de enunciados descontinuos e
separados no tempo e no espago. Como escreveu
Raymond Fielding, cinejornais podem ser ‘uma série de
catastrofes seguidas por um show de moda’, ou entao,
uma ‘colecdo de saltitantes cartdes-postais’(...)".2

2 SOUZA, José Inacio de Melo. “Trabalhando com cinejornais: relato de uma experiéncia”. Revista Histéria:
Questoes & Debates, Curitiba, n. 38, pp. 43-62, 2003. Editora UFPR.
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Assim, considerando a caracteristica do proprio género filmico, pretende-se
focar, dentro da multiplicidade de temas encontrado no material, um assunto que
pareceu predominante no Cine Jornal Brasileiro, no momento em questdo: a
militarizacéo do corpo®. Este tema devera agregar outros assuntos presentes e interliga-
los, ja que a proposta de uma unido tematica torna a idéia de uma unidade nacional,
almejada pelo Estado Novo, mais coerente. Este foi o olhar pretendido nesta
dissertagao: por mais fragmentados que fossem os temas e assuntos, o projeto unitario
daquele Estado tinha que estar evidenciado de alguma forma e propagandeado por
algum meio. O Estado Novo foi o projeto de uma nova nagao, e 0 novo precisa de um
eixo central para sua constituicdo. Fragmenta-lo ndo seria pertinente para sua
formacgado. Logo, por mais explicita que fosse a fragmentagcdo dos assuntos e temas
apresentados pelo cine jornal, a linguagem cinematografica proporcionou outro olhar
perante a esta multiplicidade. Repetidas cenas de exercicios fisicos, marchas e desfiles
no Cine Jornal Brasileiro, em diferentes espacgos, trazem-nos a possibilidade de uma
unido tematica menos explicita, mas ainda possivel de observacao. Por isso, o tema do
corpo sugere a idéia de nacdo posta pelo Estado Novo e também agrega ideologias
que estavam em voga naquele momento. Ao tema do corpo, deve-se atribuir a
influéncia estética, mesmo que indireta, de filmes, ndo necessariamente do mesmo
género, produzidos por outras nagdes de perfil autoritario. Eram nacgdes que
esperavam, de certa forma, a regeneragdo ou corre¢do da sociedade por meio da
ordem e da disciplina. Para isso, os principios disciplinares que compdem a instituicao
militar constituiam-se nas ferramentas mais eficientes. Ou seja, forga, disciplina, higiene
e audacia, que estavam embutidas no pensamento militar, deveriam servir de exemplo
para a “correcao” de uma sociedade “doente”. Um Estado ordeiro s6 poderia se
constituir pela disciplina militarizada da sociedade, e € neste ambito que o corpo em

“atividade fisica” representa a unido entre e Estado e sociedade.

3 LENHARO, Alcir. Sacralizagdo da Politica. Campinas, Papirus, , p.75-105, 1986.
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“‘Revista, tema, personagens, situagdes escolhidas,
imagens veiculadas, estdo a exigir um comentario
introdutorio. De fato, ndo se trata de mera coincidéncia o
aparecimento de revistas especializadas em saude, higiene
e educacao fisica no final dos anos 30. O corpo esta na
ordem do dia e sobre ele se voltam as atencbes de
meédicos, educadores, engenheiros, professores e
instituicbes como o exército, a Igreja, a escola, os
hospitais”. *

A idéia do cuidado fisico que é abordada por Alcir Lenharo, em seu livro
“Sacralizagdo da Politica”, servira de base para a reflexdo sobre a tematica dos
cinejornais levada a cabo nesta dissertagdo. Outro aspecto importante da idéia da
militarizacao do corpo visto no Cine Jornal Brasileiro € a influéncia e a mobilizacao
do pais diante do conflito mundial. Para isso, vale a pena lembrar as observacdes
feitas por Roney Cytrynowicz’ a respeito do que chamou de Fronte Interno brasileiro,
durante a Segunda Grande Guerra.

Segundo o autor, a historiografia brasileira pouco explora as influéncias
internas do conflito no pais. O tema mais analisado na historiografia contemporanea
foi o jogo diplomatico realizado pelo Estado durante todo o periodo da guerra, além
de outras interpretagdes sobre a politica econdmica de restricdo as importagdes, o
que teria promovido oportunidades de desenvolvimento industrial interno. Além
destas poucas referéncias, Roney Cytrynowicz recorda em seu artigo, sobre as

influéncias da guerra no Brasil, que:

“(...) o periodo é tratado como se seu impacto e sua
repercussao sobre o Brasil, em todos as sua dimensdes e
intensidades, fosse evidente, dada a magnitude e o lugar
central que a Segunda Guerra Mundial ocupa na histéria
do século 20. O problema é que esta referéncia sobre o
impacto da guerra é quase sempre externa ao objeto de
estudo e este impacto é afirmado como um dado
inquestionavel, sem que se estabelecam, no entanto,
mediagdes, nexos causais efetivos, sem que se estabelecga

4
Idem, p. 75.

*CYTRYNOWICZ, Roney. “Efeitos e imagens da mobilizacao civil na cidade de Sdo Paulo durante a Segunda

Guerra Mundial”. Artigo retirado do Site: http:www.tau.oc.il/eial/XII_1/cytry.htm/
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uma interpretagéo consistente sobre o impacto efetivo e o

lugar da guerra na histéria do pais”.®

Desta forma, vale ressaltar algumas das informagdes propostas pelo
referido artigo para se compreender o papel do Cine Jornal Brasileiro neste complexo
contexto.

O governo Getulio Vargas realizou varias iniciativas de mobilizagao civil
para a guerra e constituiu um “front interno” no pais. Algumas destas iniciativas,
especialmente as que tinham como objetivo conquistar o apoio das classes médias
urbanas foram de fato efeitos de mobilizagdo ou efeitos de alinhamento pro-Estado
Novo no periodo inicial do conflito e, mais tarde, a partir de 1944, constituiu os efeitos
de alinhamento pré-Aliados.

Retornando a questao da formacédo da mentalidade militarizada, cabe mais

uma vez recorrer as consideracgoes feitas pelo autor que estamos nos utilizando.

“Estas acbes sobrepuseram objetivos politicos do Estado
Novo e sua concepgdo de sociedade e tomaram, de uma

certa forma, a guerra como um alibi e um modelo de

sociedade militarizada” ”.

A constituigdo de um “front interno” serviu, entdo, como consolidagao de
uma ordem interna. Criar uma esfera de ordem e disciplina no interior do pais fez
com que seus problemas fossem encobertos pela beleza dos desfiles e das
demonstragdes de civismo a patria. Portanto, a constituicdo do jornal cinematografico
diario para propagandear esta imagem positiva e construtiva do regime parece uma
rica fonte de analise para o entendimento desta esfera militarizada instaurada no
pais.

Estava preparado o terreno ideolégico para a introdugcédo do tema dos
cuidados fisicos. Afinal, enaltecer a patria através da forgca dos “corpos sadios”,

mostrados nos cine jornais, era primeiramente uma caracteristica comum das

® Idem, ibidem
" CYTRYNOWICZ, Roney. “Efeitos ¢ imagens da mobilizagio civil na cidade de Sdo Paulo durante a Segunda
Guerra Mundial”. Artigo retirado do Site: http:www.tau.oc.il/eial/XII_1/cytry.htm/
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propagandas politicas das nagdées de cunho autoritario e, em segundo lugar, uma
consolidagao “simbdlica” da politica interna do pais.

Para isso, o Cine Jornal Brasileiro mostrava, com suas sessdes obrigatérias
nas salas de cinema de todo Brasil, a disciplina do corpo a ser praticada em todos os
espagos e em todas as horas®, com o objetivo de difundir a idéia de sociedade
militarizada. O governo pretendeu criar, por meio dos filmes do DIP, uma esfera de
forca, ordem e disciplina no pais, resguardando, assim, todos os problemas de uma
ditadura.

Com a realizagdo de cerimbnias civicas, o Estado Novo afirmou sua politica
militarizada e suas estratégias diplomaticas. Afinal, o Brasil, desde o inicio do conflito
mundial, foi obrigado a manejar com as oposi¢oes ideolégicas que dividiam o mundo
em dois eixos. A politica do estado novista teve que combinar certas estratégias para
que seu projeto de nagcédo ndo fosse totalmente comprometido pelo conflito. Assim, a
tematica abordada neste trabalho serve como uma afirmagéo destas estratégias, uma
vez que a disciplina militar exposta nos filmes serviu, para tal contexto, como uma forcga
inspiradora as novas nagdes em construgao. Parte desta idéia era uma declaracédo de
um novo Estado recém instaurado e também de uma politica diplomatica presente
neste Estado antes mesmo do inicio do conflito. A cultura fisica, tema de abertura de
varios dos cines jornais, era uma forma de incorporar a mentalidade militarizante que

compunha o periodo.

“Com poucas variagbes, as teses que circulavam pelos
textos tedricos de educagao fisica enfatizam os trés pontos
arrolados, a saber: a moralizagdo do corpo pelo exercicio
fisico; o aprimoramento eugénico incorporado a raga; a
acao do Estado sobre o preparo fisico e suas repercussoes

no mundo do trabalho”.®

Considerando essa reflexdao sobre a sociedade militarizada, o presente
trabalho pretende debrucar-se sobre alguns pontos que compdem os temas presentes

nos Cine Jornais Brasileiros. Primeiramente, os cerimoniais do Estado que eram

¥ SOUZA, José Inacio de Melo. “Trabalhando com cinejornais: relato de uma experiéncia”. Revista Historia:
Questoes & Debates, Curitiba, n.38, p.43-62, 2003. Editora UFPR
’ LENHARO, Alcir, op. Cit.
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representados por trés “atores™ o “Chefe da Nacdo” ou um de seus representantes,
seguido dos corpos em desfile, sejam de educadores, militares, jovens e outros, e 0s
espectadores da cerimOnia. Esses “atores” eram selecionados de acordo com a
variagao de planos, sobretudo de angulos e enquadramentos, que mostravam quem ou
o que deveria figurar nas imagens do Estado.

Na analise desses planos, que sera realizada no terceiro capitulo, havera
um dialogo frequente com a idéia exposta acima. Junto a esta reflexao, sera explorado,
no referido capitulo a semelhanga entre os filmes de curta-metragem, editados e
patrocinados pelo Departamento de Imprensa e Propaganda do Estado Novo e a
estética filmica nazi-fascista de parte do periodo da Segunda Grande Guerra.

A analise filmica se apoiara em autores que trazem para o dmbito de suas
discussdes a terminologia do cinema de nao-ficgédo, pois o debate esclarecera o projeto

mitico de sociedade idealizada pelo Estado Novo.
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MATERIAL DE PESQUISA

Foram utilizados, como fonte documental, os dois volumes do Cine Jornal
Brasileiro, elaborados pelo DIP, que foram telecinados pela Cinemateca Brasileira de
Séao Paulo. Isso porque os outros filmes se encontram apenas em pelicula e ndo estao
disponiveis para pesquisa.

De acordo com o pesquisador José Inacio de Melo Souza em seu texto
“Trabalhando com os cines jornais: relato de uma experiéncia”'®, sdo grandes as
dificuldades da pesquisa com cine jornal no Brasil. As dificuldades se devem
principalmente por dois motivos interligados: primeiramente, pela fragmentagdo com
que estes documentos chegaram aos arquivos de imagens em todo o pais e, em
segundo lugar, pela reconstrugao da seriagdo que sofreram no interior dos arquivos de
imagens. Desde o final da década de 70, as peliculas dos cines jornais comegaram a
ser duplicadas para novas midias, como VHS e, mais recentemente, formato digital em
DVD. Porém, essas duplicagbes nao correspondem a seriagao original dos filmes de
nitrato, uma vez que foram e vem sendo realizadas em lotes, de acordo com a
demanda aleatdria de instituicbes publicas e privadas, obedecendo a uma légica de
mercado. A Cinemateca Brasileira de Sdo Paulo nido dispde de recursos humanos,
financeiros e técnicos para realizar a duplicagdo todo o material original. Dessa forma,
os filmes disponibilizados para pesquisa hoje sdo aqueles que foram alvo dessa
duplicacdo esporadica, aleatdria e nao previamente planejada. Ndo seria correto
afirmar, porém, que as fitas disponiveis para pesquisa, em VHS ou DVD, apresentam
uma nova edi¢ao dos cines jornais, pois isso implicaria na selegcéo planejada de trechos
do material original. Como dito, o procedimento foi realizado de modo arbitrario,
seguindo uma demanda aleatéria de mercado, sendo mais adequada a utilizagdo do
termo duplicagao para o referido material disponivel para pesquisa.

Logo, a integridade do documento & comprometida. Consequentemente, o
processo de analise filmica se da de forma precaria, pois &€ sabido que uma

determinada imagem integra uma série de outros elementos que entram em jogo da

" SOUZA, José Inacio de Melo. “Trabalhando com cinejornais: relato de uma experiéncia”. Revista Histéria:
Questoes & Debates, Curitiba, n.38, p.43-62, 2003. Editora UFPR
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feitura de um filme. Todos esses elementos sdo organizados na edigdo ou na
montagem. Editar significa organizar os planos e os sons de um filme segundo
determinadas condicbes de ordem e duracdo. Entre estes planos, sdo escolhidos
aqueles que melhor expressam as intencbes de seu diretor e ordenador em uma
determinada sequéncia. Assim, montagem — ou edigdo — n&o € apenas uma agao
mecanica, mas uma criagao planejada que tem como substrato uma releitura essencial
dos elementos que foram selecionados no mundo histérico para serem filmados.
Portanto, a condicdo em que se encontra o material filmico com o qual trabalhamos tem
implicagdes diretas na interpretagdo que vai ser dada ao mesmo. A impossibilidade de
interpretar e analisar o processo original de edicdo e montagem do objeto filmico €, de
fato, uma enorme dificuldade para aqueles que pretendem investigar o Cine Jornal
Brasileiro.

Apesar das dificuldades referidas e, sobretudo, de sua condigédo fragmentada,
a documentacdo ainda nos revela uma rica fonte de informagao sobre a producio de
cinema nao-ficcional do periodo.™

Dos dois volumes disponibilizados para pesquisa, cada um tem, em média,
quarenta filmes, com duragéo variavel entre seis e dez minutos. Os curtas-metragens
que eram exibidos geralmente antes dos longas-metragens de ficgdo discorrem sobre
diversos assuntos e, para isso, sao divididos em partes, cada uma com seu respectivo
titulo. Entre as distintas tematicas abordadas encontram-se inaugura¢des de obras
publicas, cerimbnias civicas, atividades fisicas ou esportivas, desfiles militares, visitas
diplomaticas, a idéia de promover a industrializagcdo do pais, conferéncias politicas,
conferéncias sobre saude publica e curiosidades.

Os filmes eram produzidos por duas distribuidoras, a Cinédia e a Distribuidora
de Filmes Brasileiros (DFB), e editados pelo Departamento Nacional de Imprensa
(DNP) e o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), ambos pertencentes ao
Estado. Porém, vale realcar que o DNP era, na verdade, o departamento de imprensa

do Estado, antes da criagdo do DIP. Os primeiros filmes (Vol. 1), que serdo analisados

""" As informagdes da condi¢io do material foram fornecidas pelo pesquisador Carlos Roberto de Souza e
funciondrios da Cinemateca Brasileira de Sao Paulo.
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nesta dissertagdo, foram editados ainda pelo DNP, mas logo depois passaram a ser
produzidos e editados pelo DIP.

Anexadas, constam as fichas técnicas do cine jornais analisados. As fichas
estdo disponiveis no sife da Cinemateca Brasileira, mas as anexadas sao referentes
aos filmes telecinados e aos assuntos de interesse a problematica do texto.

Junto a analise do Cine Jornal Brasileiro, foi explorada, nesta pesquisa, outra
fonte, a Revista Cinearte, com o intuito de investigar as criticas e manifestacées da
classe cinematografica que pretendia mostrar a necessidade de distanciamento em
relacdo a alguns dogmas do liberalismo, protestando contra sua timidez politica em
relagdo ao setor e clamando por uma intervencdo mais direta do Estado no campo do
cinema'?. O dialogo estabelecido entre a classe cinematogréafica e o governo, depois de
1930, ird complementar algumas idéias desenvolvidas na problematica da pesquisa.

Vale salientar que, além da interpretacdo das imagens dos fiimes em
questado, sera bastante enfatizado o discurso do narrador em over, juntamente com a
musica que compunha a totalidade do filme. O discurso desse narrador pareceu-nos
bastante revelador em relacdo aos conceitos politicos determinados pelo Estado Novo.
Ainda por meio do mesmo, abriu-se um campo de discussdo em relacdo a forma de se

classificar o filme de n&o-ficgéo.

Como bem disse Henri Agel, o cinema é intensidade,
intimidade, ubiqliidade: intensidade porque a imagem
filmica, em particular o primeiro plano, tem uma forca
quase magica que oferece uma visao absolutamente
especifica do real, e porque a musica, com seu papel
sensorial e lirico ao mesmo tempo reforca o poder de
penetracao da imagem; intimidade porque a imagem (de
novo através do primeiro plano) nos faz literalmente
penetrar nos seres (por intermédio dos rostos, livros
abertos das almas) e nas coisas; ubiquidade, enfim, porque
o cinema nos transporta livremente no espago e no tempo,
porque ele condensa o tempo (tudo parece mais longo, na
tela) e, sobretudo porque recria a propria duragao,
permitindo que o filme flua sem descontinuidade na
corrente de nossa consciéncia pessoal.

12 ALMEIDA, Claudio Aguiar. “O Cinema brasileiro no Estado Novo: o didlogo com a Itdlia, Alemanha e URSS”.
In: Revista de sociologia e politica, n°12, Junho de 1999.
13 MARTIN, Marcel. 4 linguagem cinematogrdfica. Sdo Paulo, Brasiliense, p.25; 2003.
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O Cine Jornal Brasileiro construiu, por meio de suas imagens, uma intimidade
com o poder e, com os primeiros planos, trouxe ao espectador a sensagdo magica de
estar préximo ao “Chefe da Nacdo”," e a outras autoridades que o acompanharam,
para a formacao de um “novo” Estado. Além das imagens, a presenga aguda da musica
e do narrador em over intensificava a proximidade com o universo simbdlico do poder.
Afinal, o conjunto de todos esses elementos dava uma for¢a as cenas em que o
espectador, pouco familiarizado com a linguagem cinematografica, parecia entrar ou
fazer parte daquele poder. Em primeiro plano, as autoridades eram expostas como
nunca haviam sido antes. Dessa forma, o conjunto de elementos presentes no filme — a
imagem, o narrador e a musica — fizeram com que aqueles curtas-metragens criassem
uma nova forma de aproximacgao do Estado com o “povo”. Cabe ressaltar que a década
de 1930 foi marcada pela presencga do radio, um fator determinante na linguagem dos
cines jornais oficializados pelo Estado no final do periodo.

A forma narrativa da noticia do Cine Jornal Brasileiro provinha do narrador
radiofénico e, como o radio era ainda bastante presente, havia entdo um encontro entre
essas duas linguagens para resultar, talvez, em uma melhor aceitagcdo de um novo
género comunicativo a ser explorado para a contemplagdo do poder — o cinema nao-
ficcional. A percepc¢ao do espectador tornou-se, aos poucos, mais afetiva. A idéia de
aproximagao com as autoridades, ou até mesmo com o Estado, permitiu ao espectador
uma familiaridade com as questdes politicas do periodo, complementando assim o
projeto de uma “nagédo una”. Logo, o referido género cinematografico tornou-se uma
alavanca para o projeto de formagdo de uma consciéncia nacional. Porém, o estilo
filmico provinha de referéncias imagéticas internacionais, uma vez que o Brasil ainda
nao possuia uma tradicdo no campo do documentario politico.

Todos os temas citados nos cine jornais apresentam-se de acordo e com
pertinéncia em relagado aos assuntos de seu tempo, estando sempre vinculados a idéia
da construgdo de um Estado forte, militarizado e em processo de industrializagdo. Um
bom exemplo disso esta em um trecho de um dos filmes que mostra a homenagem do

Ministro da Guerra ao Chefe de Governo, no Rio de Janeiro, apds a criagdo de novos

14 . . [ . [P
Termo utilizado pelo narrador em over no Cine Jornal Brasileiro. Acervo Cinemateca Brasileira.
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servicos de satde do Hospital Central do Exército.' Isto também pode ser visto por
ocasido da visita de Getulio Vargas, seus ministros e patentes militares, ao Museu de
Petropolis, dignificando a imagem de D. Pedro Il e da Imperatriz Tereza Cristina.'®
Ambos revelam uma conexdo entre o Estado e as Forgcas Armadas, destacando nao
apenas as questdes vinculadas ao cotidiano do pais, tipicamente representadas pelas
benfeitorias do Estado e de seu Chefe de Governo, como também buscando uma
“imagem” nacional, simbolizada por figuras emblematicas, como a de D. Pedro Il e a da
Imperatriz Tereza Cristina que, de alguma maneira, remetem a idéia de uma “invengao

de tradigoes” V’

criando um Brasil dito moderno e industrializado, ideario este que
somente pbéde ser constituido a partir de um incentivo significativo, por parte do Estado,
a classe cinematografica, com objetivo de realizar filmes documentais de cunho
propagandistico, tema que sera melhor explorado no primeiro capitulo.

Procurar-se-a, dessa maneira, mostrar como a idéia de modernizacdo do
Estado foi forjada nos primeiros anos do governo Vargas, antes da ditadura instaurada
em 1937. Junto as mudangas estruturais do inicio do governo Vargas, pela primeira
vez na histéria do pais, em 1932, foi decretada a obrigatoriedade de exibi¢cao de filmes
nacionais de curta-metragem para cada programa cinematografico que tivesse um filme
de enredo, de metragem superior a mil metros. Portanto, sera relevante mostrar qual
era a capacidade de acdo do governo e da classe cinematografica no campo
audiovisual, em fungdo dessas mudancgas estruturais da politica governamental, assim
como apontar as produgdes realizadas no periodo, estudios que as produziam e,
principalmente, os sujeitos que faziam parte do quadro produtivo do cinema nacional.

Ja no segundo capitulo, pretende-se abordar a criagdo dos principais 6rgaos
oficiais daquele periodo que produziram documentérios e cine jornais, com a intengao
de propagar, através da educagado e da propaganda politica, a idéia de formacgao de
uma consciéncia nacional.

Como os assuntos abordados, principalmente, pelos cines jornais séo
variados, pretende-se reunir os de maior relevancia, a fim de identificar caracteristicas

de um Estado autoritario que, naquele momento, buscou inspiragdo nas principais

'® Cine Jornal Brasileiro. V. 1,n° 073, 1939. Acervo Cinemateca Brasileira.
'® Cine Jornal Brasileiro. V. 1,n° 077, 1939. Acervo Cinemateca Brasileira
v HOBSBAWM, Eric. & RANGER, Terence (orgs.). 4 inveng¢do das tradi¢des. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1997.
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nagbes autoritarias que faziam parte do conflito mundial para a implementagcdo de
certos aspectos de sua politica. No seio desse debate, sera possivel perceber como as
influéncias externas se articulam com as particularidades politicas do governo varguista
e como elas transparecem nas imagens dos cines jornais. Para abordar os assuntos
recorrentes, identificados na seriagdo do Cine Jornal Brasileiro (Vol. | e parte do Vol. Il),
sera de extrema relevancia proporcionar também um breve debate sobre o género
documental. Porém, deve-se salientar que o objeto em questdo nao se identifica
integralmente com o documentario de “estilo classico”, mas se aproxima em alguns
aspectos marcantes do referido género. Como afirmou Bill Nichols, o documentario
expositivo depende de uma logica informativa transmitida verbalmente. E essa
caracteristica nao foi exclusivamente empregada no documentario classico, mas
também em filmes como cines jornais e de atualidades, onde a imagem ¢é intensamente

expositiva e com poucos artificios técnicos valorizando assim, a voz do narrador.

Por isso concordamos com Bill Nichols, que evita analisar o
documentario dentro de uma perspectiva totalizante.
Nichols parte da mesma negacéao de ‘objetos naturais’ que
caracteriza a abordagem histérica de Michel Foucault. Do
mesmo modo como Focault procedeu frente a loucura - ao
invés de aceitar a existéncia da ‘loucura’ como um objeto
dado, rastreou as descontinuas construcdes da idéia de
loucura através dos tempos, em praticas e discursos
correlativos - Nichols procura “reconhecer em que medida
nosso objeto de estudo é construido e reconstruido por
uma diversidade de agentes discursivos e comunidades
interpretativas. '

Por se tratar de filmes de atualidades e cines jornais, que, em certa medida,
buscavam informar a populacido sobre determinados fatos do Estado Novo, esta
dissertacao poderia ter optado por analisar a seriacdo do Cine Jornal Brasileiro a partir
de um enfoque jornalistico. Porém, como mencionado, muitos aspectos que conduziram

estes filmes se aproximavam de um género filmico classificado de “documentario”, na

18 Apud: DA-RIN, Silvio. Espelho Partido: tradi¢do e transforma¢do do documentario. Rio de Janeiro, Azougue
Editorial, p.19, 2004.
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definicdo de John Grierson, para quem documentario era um “tratamento criativo das
‘atualidades’™. Este conceito foi ampliado por varios autores para abarcar a totalidade
das obras que poderiam ser identificadas como cinema nao ficcional. Vale salientar,
ainda, que, na atualidade, pode-se perceber que os filmes de atualidades e videos na
linha de Ronney King s&o incluidos legitimamente no curriculo de cursos com titulos

1" Assim, sendo o

como Introdugdo ao cinema documentario, como afirma Noél Carrol
Cine Jornal Brasileiro um estilo filmico de nao-ficgdo, seu estudo pode proporcionar
uma reflexdo sobre o conceito “totalizante” do documentario que, em suas
caracteristicas, podem-se ‘“rastrear descontinuas construcbes” da idéia de
documentario classico. Uma das suas peculiaridades € o narrador em over presente
constantemente nos filmes. Esse narrador pretendia endireitar a imagem para que ela,
junto com a musica, oferecesse uma forga visual que parecia nao existir. Além disso,
considerando o contexto de sua formacéo, havia ali uma agudeza quase evidente da
forma radiofénica de se narrar. Algumas das expressdes significativas e frequentemente
ditas pelo narrador eram “aperfeicoamento da raga”, “evolugcao da espécie”, “o chefe da
nacgao”, “nacdo em progresso”, “preparo fisico das novas geragdes”, além de outras que
serdo trazidas para o debate no terceiro capitulo. Percebe-se, nas quatro expressdes
citadas, ja ser possivel compreender a polémica influéncia nazi-fascista no governo de
Getulio Vargas, reveladas pelos filmes de seu Departamento de Imprensa e

Propaganda (DIP).

! CARROLL, Noél. Fic¢do, ndo-ficcdo e cinema da asser¢io pressuposta:uma analise conceitual.In: RAMOS,
Ferndo. Teoria contemporanea do cinema. Documentario e narrativa ficcional. Vol. II. Sdo Paulo: Editora Senac
Sao Paulo, p. 70, 2005.
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CAPITULO I: CINEMA E POLITICA NAS DECADAS DE 1920 E 1930

Para compreender as varias vertentes comunicativas com as quais o Estado
brasileiro se beneficiou, até chegar ao seu apice, no periodo do Estado Novo, torna-se
relevante, primeiramente, um entendimento da mentalidade autoritaria que ja compunha
e dominava o quadro politico nacional na Primeira Republica. Mesmo podendo-se
observar semelhangas com as estruturas politicas observada em regimes de outros
Estados autoritarios, € importante salientar que a demonstracdo de nossas
singularidades deve evitar comparagdes, porque, em geral, as mesmas nao consideram
a existéncia de uma distancia primordial entre suas formagdes.

Neste capitulo, pretende-se debrugar sobre a relagdo entre o Estado
brasileiro e as agdes e manifesta¢cdes da classe cinematografica, nas décadas de 1920
e 1930, que antecederam a ditadura de 1937. Para isso, abordar as criticas e
manifestagcbes realizadas na Revista Cinearte é de extrema relevancia para a
problematica estabelecida neste trabalho. Afinal, j4& na década de 1920 e,
principalmente, na de 1930, as manifesta¢cdes encontradas na mencionada revista
ressaltavam a necessidade de medidas protecionistas do Estado brasileiro, em prol da
producdo de filmes nacionais de cunho educativo e propagandistico. Portanto,
primeiramente, deve-se abordar a ocasiao da criagao da Revista Cinearte, nos anos de
1920. Em seguida, pretende-se tratar da relagdo entre Estado e cinema, na década de
1930, por ser um momento particular de sua ocorréncia e por conter, nas manifestagdes
e criticas da Revista Cinearte, uma postura mais efetiva de um Estado intervencionista
na questdo cinematografica e também por manifestar, em muitos de seus artigos,
simpatia por nagdes de cunho autoritario, como Alemanha, Italia e URSS, que

adotavam uma politica intensamente intervencionista no ambito cinematografico.
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1.1. NOS ANOS 1920

A Primeira Republica caracterizou-se pelo periodo histérico que se estruturou
como um sistema de poder oligarquico, marcado pelo predominio dos interesses
regionais (a politica do café-com-leite) e pela hegemonia de S&o Paulo sobre o conjunto
da nacdo. O sustentaculo de toda sua politica era o setor agrario exportador, principal
segmento atingido pela crise de 1929. Foi necessaria a adogao de medidas no campo
das importagdes, para que o colapso total da economia cafeeira fosse evitado. Nesse
contexto, a conhecida incapacidade da burguesia brasileira do periodo de organizagéo
e formulagdo de projetos de desenvolvimento, que fossem além da defesa imediata de
seus interesses, fez com que o Estado tomasse providéncias econémicas de apoio a
burguesia industrial. Durante essas duas décadas, ocorre uma transformagao
importante nos padrbes de dominagao ideoldgica e cultural que, mesmo em parte,
contribuem para a crescente necessidade de meios de producao e difusdo de idéias e
valores voltados para a reconstrucdo nacional. A crise do poder oligarquico e
regionalizado existente até entdo fez surgir a urgéncia da acao do Estado também na
construgdo de um novo ideario que preencheria este vazio ideoldgico e cultural. A
producdo cinematografica sera, por certo, um elemento importante e decisivo nesse
processo. No entanto, apesar do apoio estatal a diferentes atividades, o cinema ainda
nao era um grande beneficiado dessa politica.?

A atividade cinematografica no Brasil era, de fato, uma tarefa ardua. Nao
possuiamos técnicos especializados nem maquinario e o governo sequer isentava o
filme virgem da aliquota de importagdo. Acrescente-se a esse quadro o fato de que o
cinema americano era, na verdade, a unica referéncia forte da sétima arte, em termos
de qualidade filmica, e era o cinema que possuia maior espaco de distribuicdo no pais -
tanto no Rio de Janeiro, quanto no Recife e em Sao Paulo as tentativas de constituigao
de um cinema nacional, nas primeiras décadas do século, foram realizadas por grupos

de pessoas relativamente pequenos, espalhados pelos mais diversos cantos do pais,

2 FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil, Sao Paulo, EDUSP, 1994,
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que sustentavam as poucas produgdes com as fortunas pessoais de membros da elite,
da qual também faziam parte.

Em decorréncia das dificuldades de se fazer cinema no pais, existiam poucos
cineastas, produtores, distribuidores e exibidores. Mas havia, dentro desse grupo de
profissionais, extremamente preocupados com o futuro do cinema, nomes como Canuto
Mendes, Roquette Pinto, Adhemar Gonzaga, Pedro Lima, Humberto Mauro e outros,
que lutavam por um espago dentro da estrutura de distribuicdo e exibicao
cinematografica no pais. Por conta disso, cineastas, produtores, exibidores e outros
profissionais ganharam um importante férum de debate para seus problemas: o
periddico Cinearte, em 1926, fortalecendo, assim, o intercAmbio entre todos os
profissionais da area e divulgando suas maiores dificuldades no exercicio da atividade

cinematografica.?’

“Buscando conquistar o apoio dos governantes brasileiros
para o cinema nacional, Cinearte procurava destacar o
potencial nacional educativo e propagandistico da “sétima
arte”, citando o exemplo de outros paises que ja utilizavam
0 cinema como um importante instrumento de formagao
das consciéncias. Quando da posse de Washington Luis,
Cinearte fez questao de registrar 0 seu desejo de que o
presidente viesse resolver o problema da nacionalizacao
do filme (...) (CINEARTE, 37, 10/11/1926, p. 03)”.2

De fato, a elite brasileira, da qual também fazia parte a classe
cinematografica, pensava, naquele momento, numa sociedade em reestruturagao,
orientada pela idéia de modernidade, vivida intensamente na Europa. Por isso, a
divulgacao de medidas protecionistas, inspiradas de outros paises, no campo
cinematografico, era a oportunidade de ressaltar o descaso das autoridades brasileiras
para com as necessidades da classe cinematografica ainda em organizagdo. Na
realidade, qualquer manifestacdo que buscasse proteger as cinematografias nacionais
contra o “imperialismo cinematografico” norte-americano era passivel de elogios. E um

dos espacgos possiveis para essa discussdo era a Revista Cinearte, que “procurava

2! ALMEIDA, Claudio Aguiar. O cinema brasileiro no Estado Novo: o didlogo com a Italia, Alemanha ¢ URSS.
Artigo: Revista de sociologia e Politica, n® 12, pp. 121-129, Junho de 1999.
2

Idem.
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demonstrar a necessidade de superagédo de alguns dogmas do liberalismo, clamando
por uma intervencdo mais direta do estado no campo do cinema’.?®> Toda via, a
admiragdo da classe cinematografica pelas politicas de incentivo realizadas pelos
Estados em paises da Europa em relagdo ao cinema, como ja foi mencionado
anteriormente, n&o surtiu, num primeiro momento, nenhum efeito na politica cultural da

Republica Velha.

1.2. DECADA DE 1930: O CINEMA E A QUESTAO NACIONAL

No final da década de 1920, com a crise econbémica generalizada e a
crescente insatisfagdo com a politica das oligarquias de reorganizacédo do Estado,
segundo os velhos moldes da Primeira Republica, desencadeia-se o movimento
revolucionario de 1930, articulado por um conjunto de for¢cas heterogéneas que
conduziram Getulio Vargas ao poder.

“A revolugao de Trinta, no entanto, fez renascer as
esperangas dos editores de Cinearte que manifestavam
sua confianca de que ‘a nova massa de dirigentes,
especialmente os que tém de arcar com os problemas da
instrugao’, voltariam suas ‘vistas para o Cinema, seguindo
o exemplo das nagdes que mais adiantadas se acham e
que resolveram, por meio desse incomparavel instrumento

auxiliar do ensino, o problema (...) da desanalfabetizagdo™.
(CINEARTE, 245, 05/11/1930).*

Vale salientar que, além das esperancas da classe cinematografica em
relacdo a “nova massa de dirigentes” para solucionar o problema da desanalfabetizagao
no pais, através do cinema educativo e propagandistico, havia também outra questao
em voga: o recém aparecimento do cinema sonoro. Estes dois fatos fizeram com que o
cinema nacional tivesse uma atividade mais efetiva no comecgo dos anos trinta.

Nessa década, foram criados trés significativos estudios — o da Cinédia

(1930), o da Brasil Vita Filme (1934) e o da Sonofilmes (1937) — que produziram uma

23
Ibidem.

*ALMEIDA, Cléudio Aguiar. O cinema brasileiro no Estado Novo: o didlogo com a Itdlia, Alemanha e URSS.

Artigo: Revista de Sociologia e Politica, n° 12, pp. 121-129, Junho de 1999.
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série de filmes de ficcdo e nado-ficcdo, como de atualidades, cinejornais e outros. Os
filmes-jornais, por exemplo, eram realizados pelos estudios da Cinédia, Pan Filmes e
Botelho. Logo, ja havia uma producgao filmica de n&o-ficgdo no inicio dos anos trinta.
Porém, vale salientar que os filmes nacionais ainda eram marginalizados pela grande
maioria do publico brasileiro. O fato de haver uma movimentagdo mais expressiva no
campo cinematografico ndo significou que a mesma tenha obtido um sucesso
significativo. De fato, o cinema norte-americano ainda era a grande referéncia para o
publico brasileiro e para as distribuidoras e exibidoras de filmes.

Para se compreender os fatos que fizeram com que o cinema nacional
tivesse uma atividade mais concreta, no comeg¢o dos anos trinta, deve-se atentar para
alguns fatores histéricos determinantes da politica intervencionista do Governo
Provisorio.

Em outubro de 1930, Getulio assumiu o Governo Provisério. As medidas
centralizadoras se iniciaram com a dissolugdo do Congresso Nacional e o controle
radical dos poderes Executivo e Legislativo do pais. Todos os antigos governadores,
com excegcdo do novo governador eleito de Minas Gerais, foram substituidos pela
nomeacao de interventores federais.

No ano seguinte, o chamado Codigo dos Interventores estabeleceu as
normas de subordinagdo dos mesmos ao poder centralizador, limitando assim a area de
agao dos Estados e desafiando ferozmente os velhos moldes da politica. Ou seja, por
mais que houvesse setores politicos de diferentes matizes, a revolugao de 1930 foi um
marco na idéia de construcdo de uma nacdo. Porém, € importante destacar que as
caracteristicas predominantes do Governo Provisério foram distintas daquelas da
ditadura imposta mais tarde, em 1937. Naquele momento, apesar das reivindicacdes
populares terem sido reprimidas, de alguma forma ainda existia espago para as
minimas reivindicagdes politicas, tanto que, entre 1930 e 1937, ocorreram importantes
acontecimentos, como a tentativa de revolugdo, em 1932, a constitucionalizagdo, em
1933-1934, a tentativa de golpe comunista, em 1935, entre outras, que denotavam a
existéncia de uma faceta bastante diferenciada do que veio a ser mais tarde o

autoritarismo do Estado Novo. Logo, para alcangar seus objetivos, a politica do
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governo, até 1937, utilizou mecanismos coercitivos diferenciados, mesmo havendo
momentos em que a sociedade civil ndo fora totalmente sufocada.

Neste cenario politico de manifestagdes quanto as medidas protecionistas do
Estado, muitos dos profissionais da area do cinema, como produtores, importadores,
exibidores e até projecionistas, buscaram agilizar a defesa dos seus interesses junto ao
Governo Provisério. A movimentacdo em prol da criagdo de uma “industria
cinematografica” vinha de ambas as partes: dos profissionais da area e do préprio
Governo. Ou seja, as associagdes e sindicatos em defesa do cinema nacional eram
articulados todo o tempo com o Governo Provisorio.

Vale salientar que, além do surgimento do cinema sonoro e dos projetos de
desanalfabetizacdo dos primeiros anos da década de trinta, as reivindicagdes politicas
formuladas nos primeiros anos do governo fizeram com que a postura dos dirigentes
em relagdo a producdo de um cinema nacional fosse mais ativa. Primeiramente, em
1931, os importadores e exibidores criaram a Associagao Brasileira Cinematografica e,
em resposta, um grupo de cineastas divergentes fundou a Associagdo Cinematografica
de Produtores Brasileiros, em janeiro de 1932.%

A disposicdo do governo, em resposta as pressdes exercidas pela prépria
classe cinematografica, fez com que, de fato, no inicio da década de 1930, emergissem
projetos, no ambito cinematografico, que foram determinantes para a criagado de 6rgaos
publicos direcionados ao cinema brasileiro nos anos posteriores. Na realidade, as

decisdes do governo nao garantiam o sucesso de sua politica por si sé.

Antes de atribuir ao projeto estatal, nas décadas de 30 e
40, um poder ‘totall que ele ndo alcangou, porque
teoricamente tal poder esta sendo postulado como
inalcangavel (...). %
Em 4 de abril de 1932, o governo assinou o decreto n° 21.240, iniciando a
intervencao direta do Estado na atividade cinematografica, com a exigéncia aos

exibidores quanto a obrigatoriedade de exibicdo de filmes nacionais de curta-metragem

» ALMEIDA, Claudio Aguiar. “O cinema brasileiro no Estado Novo: o didlogo com a Italia, Alemanha e URSS”.
Revista de Sociologia e Politica, n° 12, p. 121-129, Junho, 1999.

% FERREIRA, Jorge. Trabalhadores do Brasil: O imaginario popular - 1930-40. Sao Paulo, Editora FGV. Em
importante debate que faz em seu livro, Jorge Ferreira destaca a importancia da comunicago entre o lider politico e
o0s sujeitos politicos que compunham a estrutura daquele Estado.
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para cada programa cinematografico que tivesse um filme de enredo de metragem
superior a mil metros. Entre outras medidas, o decreto motivava a diminui¢cao de tarifas
alfandegarias para filmes virgens e impressos, a nacionalizagdo da censura e a criagao
de trés novas instituicbes culturais: a Revista Nacional de Educacdo, o Instituto
Cinematografico Educativo e um 6rg&o técnico, destinado a orientar a utilizagdo do
cinematégrafo e dos demais processos técnicos que servissem como instrumento de
difusdo cultural, sendo que a segunda instituicdo cultural criada, o Instituto

“*

Cinematografico Educativo, era responsavel também por organizar “a instituicao
permanente de um cinejornal, com versdes tanto sonoras como silenciosas, filmados no
Brasil”.?’

Isso parece explicar a concepgéao originaria do cinejornal que veio a ser, mais
tarde, o Cine Jornal Brasileiro institucionalizado, apesar deste género documental de
curta duragao ter sido explorado nos anos anteriores, como afirmou Amir Labaki em
“Introducédo ao documentario brasileiro”: “Em 1910, numa iniciativa dos prolificos irmé&os
Paulino e Alberto Botelho, surgia o primeiro cinejornal brasileiro, o Bijou jornal, de
curtissima historia. Vale lembrar que, pouco antes, no mesmo ano, aparecera o Pathé
journal, pioneiro internacional”.?®

Porém, foi no periodo do Governo Provisério de Getulio Vargas, que esse
género foi institucionalizado como meio de propaganda politica do Governo, de forma
mais concreta. A partir do decreto de 1932, pode-se entdo analisar como as
articulagdes politicas do governo estavam ligadas a projetos de incentivo no campo
cinematografico. Porém, as medidas previstas pelo referido decreto sé seriam
colocadas em pratica em anos posteriores. Afinal, o governo ainda sofria oposi¢gdes dos
exibidores e importadores, enquanto os produtores nacionais concentravam suas
reivindicacdes no cumprimento do decreto n® 21.240.

Em um discurso de 1934, Getulio Vargas manifestou seu desejo de “amparar”
a “industria cinematografica nacional”, apontando suas virtudes propagandisticas e

educacionais e afirmando que o “cinema nacional deveria ser um elemento de

7 ALMEIDA, Claudio Aguiar. “O cinema brasileiro no Estado Novo: o dialogo com a Italia, Alemanha ¢ URSS”.
Revista de Sociologia e Politica, n° 12, p. 121-129, Junho de 1999.
28 LABAKI, Amir. Introdu¢do ao documentdrio brasileiro. Sdo Paulo, Francis,p .18; 2006.
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aproximagao dos habitantes do pais”.?® Numa crénica do Jornal do Brasil transcrita na
Revista Cinearte, eram manifestados os agradecimentos da classe cinematografica as

acoes mais enfaticas do Governo em prol do cinema nacional.

“Mario Nunes procurou captar o significado daquele
momento, apontando Getulio como ‘ o primeiro governante
do Brasil que ouviu com atencao os idedlogos que de ha
muito tempo clamaram por um cinema nacional e
compreendeu o alto alcance dessa atividade que combate
a desnacionalizagcdo crescente do povo e do Pais (...)
(apud Cinearte, 455, 15/12/1934, p.11)".%

Dentre as diversas caracteristicas determinantes do governo Vargas,
destaca-se a tentativa de educacdo do povo para uma nova formacdo. Com este
objetivo, ele agrupou, ao seu redor, uma série de renomados intelectuais absorvidos
pela questao nacional. E, com base no aparato cultural dos mesmos, Vargas criou um
sentido de nacionalidade, expresso ndo apenas no pensamento, mas nas ag¢des de seu
governo. Naquele momento, ocorreram sucessivas reformas no sistema educacional e
criacbes de 6rgaos publicos, especializados em educacéao e cultura, como mencionado
anteriormente. Para concretizar essas mudangas, o governo precisou ter acesso direto
aos principais meios de comunicagdo do periodo, o radio e o cinema®', e, para auxilia-lo

nesse projeto, 0 governo recorreu a profissionais e especialistas de cada area.

Vargas se da conta rapidamente de que as conquistas do
modernismo eram irreversiveis, passando a cortejar os
homens que fizeram a Semana de 22. O desenvolvimento
de uma politica sistematica, no sentido da assimilacao da
intelligentsia, deu-se de fato com a ascensdo de Gustavo
Capanema ao Ministério da Educacao em 1934, a titulo de
exemplo, tendo como chefe de gabinete Carlos Drummond
de Andrade.*

» ALMEIDA, Claudio Aguiar. “O cinema brasileiro no Estado Novo: o dialogo com a Italia, Alemanha ¢ URSS”.
Revista de Sociologia e Politica,n ° 12, p. 121-129, Junho de 1999.

3 Idem.

' BASTOS, Ménica Rugai. Tristezas nio pagam dividas: Cinema e politica nos anos da Atldntida. Sio Paulo, Olho
d’Agua,p.23. 2001.

32 FERREIRA, Suzana Cristina de Souza. Cinema Carioca nos anos 30 e 40. Os filmes musicais nas telas da cidade.
(Nosso Século, 1980, v. 2, p.162-70). Sao Paulo, Annablume Editora, 2003.
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Na verdade, os projetos do governo para a promogao dos bens culturais no
pais eram distintos, e aparentemente ambiguos. Entdo, pode-se assim dizer que os
projetos culturais do Estado eram formulados de acordo com classe social de que eram
destinados. No que tange a cultura popular, Vargas constituiu como parte de sua
politica intervencionista a chamada alegria dirigida 3 quando foram criados
departamentos de turismo, com o intuito de promover o Carnaval. Além de incentivar a
producao de filmes de ficcdo com enredo carnavalesco. Do ponto de vista ideoldgico, o
governo Vargas foi um marco na forma de legitimagao do exercicio do poder, definindo,
no campo simbdlico, a idéia de uma sociedade sem conflitos em busca de uma
integragdo nacional. Esta idéia estava presente tanto no ambito festivo do carnaval e
das festas populares quanto na rigidez dos desfiles militares.

Por tanto, neste periodo, as producdes nacionais documentais e ficcionais
eram direcionadas a valorizagdo das ceriménias festivas. As “cerimbnias” realizadas
nas ruas das cidades passaram a compor, através das imagens, o cenario de um pais

em intensa mudanca estrutural.

O sucesso de COISAS NOSSAS (1931), ironicamente
dirigido por um norte-americano chamado Wallace Downey
e lancado em novembro do mesmo ano no Cinema
Eldorado, abriu caminho para que, na Cinédia, Adhemar
Gonzaga e Humberto Mauro dirigissem o primeiro filme
carnavalesco da nova companhia. A VOZ DO CARNAVAL
(1933) era um docudrama, inspirado numa histéria de
Joraci Camargo, estreado habilmente as vésperas do
Carnaval, mostrando os desfiles do corso e as batalhas de
confete com os ranchos e os corddes, registrados com som
direto nas ruas da cidade.*

Junto a aplicagdo de capital industrial em bens culturais, havia também, da
parte do governo, politicas estruturais que compunham todo o quadro do
desenvolvimento econémico do periodo. A partir de 1930, o Brasil foi marcado
historicamente pela formulagdo e implantagdo de um projeto “moderno” de nagdo, um
projeto racional que seria fruto de uma maior organizagao do Estado e de seu aparelho

burocratico. A construgdo de uma nacgao industrial, no molde das principais economias

 Idem. Ibidem.
3 VIEIRA, Jodo Luiz. “Médulo 4 — A Chanchada e o Cinema Carioca (1930-1955)”. In: Histéria do Cinema
Brasileiro. Org. Fernao Ramos. Sdo Paulo, Art Editora, p.141, 1987.
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do mundo daquele periodo, incluia, em seu projeto politico, o dominio das relagdes
culturais nacionais para legitimar seu proprio processo unificador. O cinema seria, para
esta politica, um divulgador social desse Estado unificado, de forma que a cultura
regional brasileira seria explorada e divulgada, com o intuito de compor, no ambito dos

bens culturais, o projeto politico de Vargas.

(...) cinema, pelos aspectos tdo variados que apresenta,
principalmente pela natureza industrial de suas
realizacoes, ja se afirma no mundo contemporaneo como
um dos mais expressivos elementos de progresso. A tal
ponto que os grandes povos de hoje Ihe dedicam agao
permanente, entregando-se com esforco ao estudo dos
métodos técnicos, financeiros e comerciais que lhe sao
proprios. No Brasil, o cinema ainda representa muito
menos do que deveria ser e, por iSso mesmo, quem se
propuser, fundado em seguras razbes de capacidade, a
contribuir para seu desenvolvimento industrial, sem duvida
estara fadado aos maiores éxitos. E também prestara
indiscutiveis servicos para a grandeza nacional. *

O discurso de que o cinema se “firma no mundo contemporaneo com um dos
mais expressivos elementos de progresso” passou a ser, logo depois da imposi¢ao de
um regime mais autoritario e coercivo, no final da década de 30, o caminho das
producdes cinematograficas no campo do género documental. Para isso, fazia-se
necessario sacrificar entdo o género de ficgdo, dispensavel para o contexto que estava
se delineando. Nesse momento, o cinema torna-se um projeto especifico, ou seja, o
género de nao-ficgdo, cinejornais e documentarios, passou a compor a idéia de um
“Estado Uno”.

Os regimes autoritarios modernos utilizaram, com frequéncia, o controle dos
meios de comunicagdo de massa com o objetivo de reforcar a dominagéo politica. A
existéncia dos modernos meios de comunicacdo de massa é relativamente recente e
um dos seus representantes foi a rede de radiodifusao, que sé atingiu um alto grau de
eficacia quando os regimes autoritarios passaram a controlar ferreamente o seu
crescimento, favorecendo a ampliagdo apenas das emissoras que pertenciam a grupos
que Ihes eram favoraveis e que também as utilizariam como forma de controle social.

Os meios de comunicagdo de massa, ditos tradicionais, estavam legalmente

% Idem, p. 154.
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submetidos a um monopdlio estatal. Jornais, livros, teatro e cinema passaram a sofrer
severo assédio da censura instituida pelo regime. Neste tipo de regime existia um
controle quase absoluto das informagbdes que chegavam ao publico, a desinformagao
tomava o lugar da informacgéo, a propaganda oficial substituia a "verdade". Nos regimes
autoritarios, a mobilizagado da sociedade é limitada e, entre o Estado e a sociedade, ha
uma linha de fronteira muito precisa. Enquanto o pluralismo partidario é suprimido de
direito ou de fato, muitos grupos importantes de pressdo mantiveram grande parte da
sua autonomia e, por consequéncia, o Governo encontrava neles um limite para o
préprio poder.

O cinema documentario e 0s cinejornais aparecem nesse contexto como um
veiculo de afirmagao dessa ldgica, ja que o Estado Novo percebe a importancia de
apropriar-se desse tipo de linguagem para algar novas diretrizes as "camadas incultas"
da populacédo, "moldando” sua consciéncia e procurando inculcar nela novos valores
morais. Dessa forma, pode-se enquadrar o Estado Novo nos conceitos mais comuns de
autoritarismo e também associa-lo, com alguns cuidados, a outros regimes autoritarios
operantes naquele momento, como o nazismo, na Alemanha, e o fascismo, na ltalia,
que, apesar das particularidades de cada pais, realizaram acbes coercitivas
semelhantes. Portanto, Getulio Vargas utilizou-se do cinema nacional para divulgar
suas idéias, quando percebeu o valor significativo e o poder de penetragéo e persuasao
do veiculo, para a defesa de uma cultura nacional.

Na realidade, essa “consciéncia nacional” ja fazia parte do ideario politico de
parte da classe cinematografica anterior a implantagdo do Estado Novo. Os intelectuais
que escreviam na Revista Cinearte, no final dos anos 20 e inicio dos anos 30, ja
mostravam sinais de simpatia pela ideologia fascista e pela interven¢ado do Estado, no
campo dos bens culturais, como foi abordado no inicio deste capitulo. Uma amostra da
simpatia dos intelectuais pela intervencgao estatal, no campo dos bens culturais, foi bem
expressada numa das paginas da Revista Cinearte de 1934, onde, ao lado da
propaganda “Cinédia Actualidades estréiam em Cinelandia”, esta uma critica do jornal A
Nacgdo manifestando-se da seguinte forma: “Ahi esta, esta semana, na Broadway, um
Jornal de Cinédia, excellente, rivalizando, sendo supplantando em interesse as platéias
brasileiras, muitos daquelles ‘news’ feitos especialmente para o Brasil com falatério e
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idioma estrangeiro e propaganda monotona de toda parte de mundo, menos do Brasil”
(Revista Cinearte, v. 09, n° 389, 1934). Fica bastante clara, nessa pagina, a ironia com
que a classe intelectual tratava a postura das autoridades em relagcdo a falta de
investimento e credibilidade no produto nacional. Afinal, aquele documentario de
atualidades de uma produtora nacional era falado em idioma estrangeiro. De fato, a
influéncia do cinema estrangeiro era tdo intensa, que as reivindicagdes beiravam a
indignacgéo.

De fato, como principal fonte de discussédo sobre a produgédo de cinema no
pais, a Revista Cinearte trazia em seus artigos reflexbes sobre o futuro do cinema
nacional, como foi expresso por seu proprio criador, Adhemar Gonzaga, num artigo
onde procurava sugerir qual deveria ser o rumo do cinema brasileiro dali para frente:
“Se o governo do Brasil avaliasse devidamente a importancia que hoje representa o
filme como methodo de propaganda, certamente ja teria envidado todos os esforgos
para nacionalizar essa industria”.>® Por meio deste depoimento, fica evidente a simpatia
da classe cinematografica da época por politicas intervencionistas de Estado no campo
cultural.

Um outro exemplo desta idéia foi abordado na analise de Maria Eneida Saliba

sobre Canuto Mendes ¥, em que ela aponta:

“(...) os expoentes da intelligentsia da época, que comegam
a nutrir veladas simpatias pelas doutrinas organicistas e
fascistas, as quais - na contra-marcha das concepgdes
iluministas de educagéo, preconizadoras da autonomia do
individuo - ja principiavam a postular a urgéncia em
disciplinar a sociedade de massas emergente, integrando-a

a ordem social”.*®

De fato, as doutrinas fascistas permeavam a intelectualidade daquele
momento. Portanto, este ideario politico que se legitimou na ditadura Vargas foi

composto, em parte, por uma classe intelectual que pensava o cinema como um veiculo

% GONZAGA, A. “Revista Cinearte”, 09/06/1926. Citado por FERREIRA, Suzana Cristina de Souza. Cinema
Carioca nos anos 30 e 40 — Os Filmes Musicais nas Telas da Cidade. Sao Paulo, Annablume Editora, 2003, p. 59.
370 estudo de Maria Eneida Saliba - Cinema contra Cinema: o cinema educativo de Canuto Mendes (1922-1930) é
uma interessante analise sobre o projeto de um cinema educativo que ja compunha a mentalidade intelectual nos
conturbados anos de 1920, marcados pela instabilidade politica conjuntural do pais.

** SALIBA, Maria Eneida Fachini. Cinema contra cinema: o cinema educativo de Canuto Mendes, (1922-1930). Sao
Paulo, Annablume/Fapesp, p.17, 2003.
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determinante para a constru¢do de um Estado forte. Ou seja, apenas um Estado forte
poderia confrontar-se com a dominagdo dos interesses estrangeiros e incentivar a
produgao nacional. Tanto que alguns desses intelectuais viriam compor o quadro de
dirigentes do campo cultural do Estado Novo, tendo em foco uma estratégia politica
alimentada pelo Estado, por exceléncia, e por classes sociais interessadas no regime.
Vale realgar nesta discussdo da relagdo entre o Estado Novo e a
intelectualidade brasileira a reflexdo de Mobnica Pimenta Velloso em seu artigo “A
cooptacdo dos intelectuais — Mesmo nomes de esquerda, como Graciliano Ramos,

escreveram para revistas publicadas pelo DIP:”

“Como um regime autoritario que controlava a sociedade
recorrendo a forga e a violéncia simbdlica conseguiria atrair
os intelectuais? O que nos parece contraditério pode
funcionar como chave da légica interna do Estado Novo.
Existia uma verdadeira divisdo do trabalho intelectual entre
as revistas Cultura Politica e Ciéncia Politica, publicadas
na década de 40. A primeira foi o 6rgéo divulgador do
regime e reunia as elites intelectuais, enquanto a segunda
concentrava nomes de pouca projecao. Cabia ao pessoal
da Cultura Politica elaborar idéias e conceitos, enquanto o
da Ciéncia Politica encarregava-se de difundi-los através
da educacdo civica e militar.”®

Nomes como Francisco Campos, Azevedo Amaral, Almir de Andrade,
Gilberto Freyre, Nelson Werneck Sodré e Graciliano Ramos compunham o quadro de
intelectuais que escreviam regularmente para a revista Cultura Politica, publicada
pelo DIP. Por sua vez, Cassiano Ricardo respondia pela linha editorial da revista
Ciéncia Politica, também do DIP. Porém, a atuagdo e o espaco destes intelectuais
nas revistas eram distintos. Enquanto Francisco Campos, Azevedo Amaral e Almir de
Andrade eram mentores e responsaveis pelas coordenadas ideolégicas na Revista
Cultura Politica, os demais ocupavam um papel mais secundario nessa publicacao.

Portanto, com a criagao do DIP em 1939, o Estado Novo viria a aprimorar
a disseminacao de suas idéias protecionistas. O departamento financiava a produgao

de uma série de instrumentos para, com o auxilio de intelectuais, criar uma imagem

39 VELLOSO, M6énica Pimenta. “A cooptacao dos intelectuais . In: Revista Br Historia, Sdo Paulo, Duetto
Editorial, N 5, Ano 1, p. 23-33, 2007.
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positiva de si, tais como: publicagdes, reportagens, material fotografico, cine jornais,
filmes, programas de radio, concursos, exposi¢gdes, concertos, ciclos de
conferéncias, festas folcloricas e civicas, atividades turisticas, entre outras. Este

assunto sera melhor abordado no capitulo seguinte.

CAPITULO II: O Departamento de Imprensa e Propaganda - DIP

Para iniciar a apresentagcdo do Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP) do Estado Novo, é relevante inserir neste assunto a criagdo do Instituto Nacional
de Cinema Educativo, o INCE, em 1936. Vale salientar que ndo € intencdo deste
trabalho se debrugar em uma pesquisa sobre o INCE, mas trazer para o contexto em
questao o que estava sendo produzido no ambito documental e identificar as diferencgas
entre o DIP e o INCE, drgéos estatais que se diferenciaram, primeiramente, pela
producao de tipos filmicos e, em segundo lugar, pelas propostas ideoldgicas distintas.
Porém, essas diferengas ndao sdo o unico aspecto discutido neste capitulo, também as
pequenas semelhancas irdo compor esta analise, para nao contradizer a propria idéia
de um Estado unificador em suas politicas comunicativas.

Inicialmente, vale realgar que os dois 6rgéos oficiais supra mencionados
tinham propostas diferentes, por mais que tivessem, no ambito geral, objetivos comuns.
O projeto do INCE embutiu uma visdo do cinema documentario, marcada pelo viés
educativo, dentro de uma ideologia intervencionista e centralizadora das atividades do
Estado. O conceito de educagao, ou de cinema educativo, foi o verniz que cobriu a
visdo do que seria 0 género documentario, assim justificando e permitindo o apoio do
Estado a atividade cinematografica, a partir de um viés preservacionista e culturalista.*°
O INCE produziu cerca de 237 filmes, entre os anos de 1936 e 1946, e quem estava no
comando desta produgdo era o médico, legista e antropdlogo Roquette Pinto,
acompanhado pelo consagrado diretor Humberto Mauro. Atenta-se a esta jungéo

40 RAMOS, Ferndo. “Hirszman e Mauro, documentaristas”. Revista: Cadernos da Pos- Graduagdo. Instituto de
Artes — Unicamp, Ano 3, Volume 3, N. 2, 1999.
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porque foi ela que diferenciou, de fato, os documentarios do INCE dos cinejornais do
DIP. Nos filmes do INCE, o folclore era filmado pela 6tica do conhecimento cientifico e
antropoldgico. O Instituto ndo comemorava datas importantes do governo e nao tinha
como foco a figura de Getulio Vargas, e muito menos possuia uma idéia militarizante do
pais. Aquela sociedade disciplinar e higienizada, bastante propagandeada pelo cine
jornal, ndo aparece nos filmes do INCE. Apesar de Roquette Pinto ter participado,
anteriormente, de varias instituicdes que se destinavam ao saneamento fisico e moral,
como a Liga de Saude Mental ou a Sociedade Eugénica Brasileira*', suas idéias néo
estavam vinculadas ao branqueamento da populacédo, ele ndao compartilhava desta
vertente ideoldgica da época. Roquette Pinto era um cientista positivista que utilizava a
ciéncia como forma de abordar questdes populares, por meio do folclore. Porém, vale
salientar que esta tatica era uma outra forma de abafar os conflitos e diferencas sociais,
que a ditadura fazia questdo de ndo mostrar. Por meio do folclore, estilizou-se a
imagem “popular” do Brasil do Estado Novo. Na realidade, enquanto o DIP promovia,
nos cine jornais, a imagem de um Brasil branco, higiénico e forte, o INCE procurava
trazer um lado mais culturalista, até mesmo porque havia em seus filmes a presenca da
parceria entre Humberto Mauro e Roquette Pinto. Esta duplicidade ideolégica da
propaganda varguista foi um trago presente em todos os instrumentos de comunicagao
patrocinados pelo governo. Por exemplo, como foi mencionado no capitulo anterior, as
revistas publicadas pelo DIP eram, de um lado, um “centro de debates sobre
brasilidade”, dirigido por intelectuais como Gilberto Freire, Nelson Werneck Sodré e
Graciliano Ramos e, de outro, uma “escola de patriotismo”, orientada por intelectuais
mais conservadores. Como afirmou Ménica Pimenta Velloso: “Elaboracdo conceitual e
pratica propagandista constituiam faces de uma mesma moeda.”*

Entretanto, os filmes, de propaganda do DIP, tinham alguns pontos de
semelhanga com os do INCE, principalmente pela preocupagao ideoldgica de ambos
em divulgar, ou mesmo popularizar, o conhecimento cientifico. De forma diferente, o

conhecimento cientifico estava na ordem do dia e era mostrado tanto nos

I LIMA, Magali Alonso de. O corpo no espago e no tempo: a educagio fisica no Estado Novo (1937-1945). Sio
Paulo, Fundagao Getulio Vargas. Instituto de Estudos Avang¢ados em Educacdo, 1980.

42VELLOSO, Monica Pimenta. A cooptagdo dos intelectuais. In: Revista Br Historia, Sdo Paulo, Ed. Duetto,

N 5, Ano 1, p. 23-33, 2007.
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documentarios do INCE como nos cine jornais do DIP. Outra questao importante, para
finalizar as comparagdes entre os dois referidos 6rgaos, € a presenga de uma classe
cinematografica que j4 compunha o cenario cinematografico nos anos 20, como foi
mencionado no capitulo anterior, e que estava a disposi¢ao das ordens do Estado.
Apesar da vasta experiéncia de Mauro no campo da ficgao, ele e Adhemar
Gonzaga mantiveram, nas décadas de vinte e trinta, suas produgdes de enredo nos
estudios da Cinédia, realizando filmes de n3o-ficcdo*. Na realidade, desde o decreto n°
21.240, de 1932, de incentivo aos filmes de curta-metragem de carater educativo,
Adhemar Gonzaga ja realizava os filmes de Atualidades Cinédia e Humberto Mauro
participava da realizagdao de Como se faz um jornal moderno, o primeiro documentario
nacional sonoro realizado pela Cinédia**. Portanto, é evidente que a troca de beneficios
entre os cineastas e o Estado, no final da década de 1930, foi consolidada com a
oficializacdo das produgbes junto a vasta experiéncia daqueles mesmos que ja
compunham o meio cinematografico desde os anos 1920. As sofisticacbes da
linguagem cinematografica, presentes nos documentarios do INCE, posteriormente
podem ser atribuidas ao fato de que os filmes foram realizados por Mauro. De fato, sua
participacdo passou a ser um elemento crucial na diferenciagdo entre os filmes
produzidos pelo INCE e os cine jornais produzidos pelo DIP, mostrando, mais uma vez,
que os dois orgaos faziam tipos de filmes diferentes dentro do campo de n&o-ficgéo.
Porém, vale salientar que a participacdo da classe cinematografica nas
producdes oficiais do Estado, depois de 1937, ndo foi somente uma questdao de
escolha. Como afirma a autora Sheila Schvarzman, as vésperas da implantacdo do
Estado Novo, em 1936, foram realizados apenas seis filmes de enredo e n&o havia
mais espag¢o nem interesse do préprio exibidor brasileiro em exibir e produzir filmes
nacionais. Portanto, produtores como Adhemar Gonzaga e Carmem Santos, entre
outros, se voltaram para o filme documentario de exibigdo obrigatoria, para garantir sua

sobrevivéncia, ou seja, concluiram que se aliar ao Estado naquele momento era a unica

® SCHVARZMAN, Sheila. “Humberto Mauro e o documentario”. In: TEIXEIRA, Francisco Elinaldo (org.).
Documentario no Brasil, Tradi¢do e Transformagdo. Sao Paulo, Editora Summus, p.262-264. 2004.

* SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil. Tese de doutorado apresentada ao
Departamento de Histéria. Campinas, IFCH - UNICAMP, 2000.
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forma de realizar cinema. E essa realidade ja era bem observada por aqueles que o
faziam, antes mesmo da oficializagédo estatal dessa linguagem.

Assim sendo, para o Estado se projetar frente a sociedade e conseguir bons
resultados no campo imagético, deveria contar necessariamente com a influéncia de
intelectuais, cineastas ou documentaristas “engajados” na politica estatal. Um exemplo
dessa relagao entre o Estado e classe cinematografica esta bem evidenciado em uma
das paginas da Revista Cinearte de 1937, quando mostra nomes como A. P. Castro,
Edgar Brazil e Jodo Stamato, ao lado do seguinte anuncio: “Trés dos melhores
cinegrafistas brasileiros flmam para os jornais e complementos da Cinédia” (Revista
Cinearte, v.12, n° 460,1937). Deve ser observado que o citado anuncio é de 1937, ano
da implantacdo do Estado Novo e da institucionalizacdo do cinema educativo,
produzido pelo INCE. Aos estudios da Cinédia cabia produzir os documentarios,
“‘complementos” cinematograficos, jornais de atualidades e cines jornais. Portanto, para
concluir essa analise, cabe enfatizar a ligagdo entre os profissionais do cinema com o
Estado ditatorial recém-instaurado.

Além de as produgdes cinematograficas do DIP e do INCE se diferirem nos
temas retratados, seus realizadores provinham de contextos distintos, o que constitui

fator condicionante para as diferengas entre os filmes.

“Frequentemente, procuramos considerar como um filme
se relaciona com o trabalho anterior do cineasta e com
suas preocupacgdes continuas, com a maneira pela qual ele
poderia compreender e explicar suas intengbes e seus
motivos, e como essas consideragdes se relacionam com o
contexto social geral no qual a obra foi realizada. Essa
atencédo voltada para o cineasta e o contexto de produgéo

é uma das formas de discutirmos de que trata o filme”.*®

Esta reflexdo de Bill Nichols parece bastante coerente para se entender as
diferencas das produg¢des cinematograficas realizadas por esses o6rgdos estatais,
praticamente do mesmo periodo, mas com preocupacdes tdo diferentes. Partindo da

idéia de Nichols de que se deve considerar como um filme se relaciona com o trabalho

* NICHOLS, Bill. Introdu¢do ao documentdrio. Tradugdo de Ménica Saddy Martins. Campinas, Papirus, p.135-162.
2005.
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anterior do cineasta e suas preocupacgdes continuas e como estas consideracées se
relacionam, e transportando esta idéia para o contexto em questéo, € possivel aplicar a
reflexdo do referido autor, ndo aos cineastas do Estado Novo, mas aos diferentes
diretores dos 6rgaos comunicativos citados. Como ja foi mencionado anteriormente,
Roquette Pinto foi diretor geral do INCE, era médico e antropdlogo, e sua formagao e
preocupacdes estavam bem evidenciadas nos documentarios do INCE. Porém,
pretende-se debrugar mais detalhadamente na personalidade do diretor geral do DIP,
Lourival Fontes, por ser um homem de extrema confianga do presidente Getulio Vargas,
ligado a estrutura politico-administrativa do governo, tanto no periodo ditatorial, quanto
na fase democratica no segundo governo Vargas. Lourival Fontes foi diretor do DIP até
1942 e esta informagcdo é bastante significativa, pois o0s cinejornais que serao
analisados neste trabalho sdo os produzidos entre 1939 e 1942, e que foram dirigidos
por ele de uma certa forma. Uma relagao coerente a de Nichols ao propor uma forma de
analise filmica baseada na relagdo do contexto com aquele que realiza o filme. O autor
toma como base de sua reflexdo a relagao dos filmes realizados por Leni Rienfestahl
com o contexto social nazista. Porém, como ja foi dito anteriormente, a comparagao
realizada aqui ndo se referira a um cineasta em si, mas a uma figura que pensou a

linguagem a favor de suas convicg¢des politicas e ideoldgicas.

“Na efervescéncia intelectual dos anos 1920, o jornalista
sergipano Lourival Fontes chega ao Rio de Janeiro. A
cidade funcionava, entdo, como polo de atragdo para os
jovens letrados, especialmente os do nordeste. Tendo ou
ndo origem aristocratica, os intelectuais da época sao
individuos ligados ao jornalismo. Vir para o Rio de Janeiro
e trabalhar em um jornal era praticamente estar inserido
num circulo de sociabilidade capaz de permitir melhores
contatos oficiais e facilitar o ingresso nas esferas da
politica nacional”.*®

A formacao de Lourival Fontes foi consequéncia das proprias instituicoes
educacionais da época, que entregavam a formagédo da legitimidade politica aos

intelectuais, justamente por serem eles os detentores de um saber sobre o social,

* LOPES, Sonia de Castro. “Lourival fontes no governo Vargas: um jogo de poder com luzes e sombras”. Artigo
apresentado no X Encontro Regional de Historia — ANPUH — Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2002.
Retirado da Internet: http://www.uff.br/ichf/ampuh/anais/2002/comunicacoes.
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reconhecido e valorizado pela sociedade. Este ensino de tradi¢ao positivista aplicava os
métodos das ciéncias naturais as ciéncias sociais, formando uma perspectiva de
organizacao social extremamente hierarquica. Desse modo, negava a cultura popular,
vendo-a sempre como atrasada. Logo, a ignorancia do povo serve como justificativa
para a necessidade de dirigi-lo “do alto, para fazer valer a competéncia das elites em
sua missdo quase sagrada de “moldar as consciéncias” através de um discurso em que
se pretende homogeneizar o social e o politico, apagando a existéncia efetiva das
contradicdes e das divisdes que se expressam como lutas de classes.*’

Em 1922, Lourival Fontes concluiu sua Faculdade de Direito e ingressou
como colaborador em varios diarios, trabalhando na agéncia de noticias Havas. Por
intermédio de Jackson de Figueiredo, aproximou-se do grupo conservador de
intelectuais catdlicos ligados a revista A ordem e ao Centro Dom Vital. No inicio da
década de 1930, Lourival Fontes assumia a posigédo de chefe de gabinete do interventor
Pedro Ernesto, no Distrito Federal, ao mesmo tempo em que dirigia a revista de estudos
politicos Hierarchia. A revista propunha-se a debater os principais problemas politicos
nacionais e internacionais, abrindo lugar tanto para pensadores de formagéao autoritaria,
como para alguns de pensamento mais liberal. Porém, como sugere a autora Sonia
Castro Gomes, em seu artigo “Lourival fontes no governo Vargas: um jogo de poder
com luzes e sombras”, as matérias eram inclinadas a atrair um publico elitizado e de
carater doutrinario e, em todos os numeros examinados, havia uma se¢ao dedicada a
discussado sobre o fascismo, sobretudo no que se refere ao problema sindical e a
concepgao de Estado. Deve-se atentar para o fato de que Lourival Fontes foi um dos
intelectuais simpatizantes da doutrina fascista, nas décadas que sucederam o golpe de
1937, idéia abordada no primeiro capitulo desta dissertacdo, que marcou a producao
dos cinejornais do DIP. Ele assumiu sua admiragédo por Mussolini e se orgulhava de ter
sido lembrado pelo lider. Na ocasido de uma entrevista a revista italiana Jerarcchia, o
ditador incluiu seu nome no rol das pessoas que, fora da ltalia, mais entendiam de

fascismo.*®

*7 LOPES, Sonia de Castro. “Lourival fontes no governo Vargas: um jogo de poder com luzes e sombras”. Artigo
apresentado no X Encontro Regional de Historia — ANPUH — Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2002.
Retirado da Internet: http://www.uff.br/ichf/ampuh/anais/2002/comunicacoes.
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“Convocado a colaborar com o regime, Lourival serviu bem
a Getulio Vargas por seu senso de lideranca e respeito
pela hierarquia. Enquadrava-se também no novo projeto
por ser anticomunista, bem adaptado a veia policial, tao
indispensavel ao Estado Novo. Emprestando seu prestigio
de jornalista e intelectual aos érgaos que dirigiu, usufruia,
ao mesmo tempo, de todo o poder que estes lhe conferiam.
Foi, como muitos o chamavam, o nosso Goebbels, um
Goebbles caboclo que, incorporou as praticas autoritarias
da tradicdo brasileira, outras mais modernas, que se
tornavam através da propaganda e da educacao

instrumentos de adaptacdo do homem a nova realidade

social”.*®

A unido de personalidades como Lourival Fontes, Roquette Pinto e Humberto
Mauro com o Estado, foi importante para a formulacdo da politica de comunicacdo do
Estado Novo. Essa unido, na realidade, deu a tbnica que conduziu a propaganda
politica cinematografica no Brasil. De um lado, um tom mais politico e conservador,
manipulado por Lourival Fontes, e de outro, um tom mais poético e culturalista,
direcionado por Humberto Mauro e Roquette Pinto. Afinal, pode-se dizer que, no caso
de Humberto Mauro, ndo havia alternativa de atuacgdo, j4 que a possibilidade de
producgao filmica, num contexto autoritario, € limitada, mesmo considerando o fato de
que ndo se tratava de um regime totalitario, ou seja, as forgas coercitivas ndo eram
potentes o suficiente para sufocar demasiadamente aqueles que compunham o quadro
produtivo cultural. Porém, no que se refere a Roquette Pinto e Lourival Fontes, a
observagédo anterior ndo deve ser a mesma. Apesar da grande diferenga doutrinaria
entre os dois, vista pelas diferentes perspectivas relacionadas a producao
cinematografica de cada um, ambos eram formados pelo pensamento positivista, mas
que direcionaram suas herancgas doutrinarias e convicgdes para lados diferentes no
campo imagético. Lourival Fontes era seduzido pelas idéias nazi-fascistas, promovendo
em sua coordenacdo filmes que sustentavam a idéia positivista do corpo da nacéo
juntando-se ao corpo natural, uma das caracteristicas da propaganda nazi-fascista

também encontradas nos cinejornais do DIP. Este tema sera tratado de modo mais

* LOPES, Sonia de Castro. “Lourival fontes no governo Vargas: um jogo de poder com luzes e sombras”. Artigo
apresentado no X Encontro Regional de Historia — ANPUH — Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2002.
Retirado da Internet: http://www.uff.br/ichf/ampuh/anais/2002/comunicacoes.
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detalhado no terceiro capitulo deste trabalho.

Na realidade, o imaginario positivista presente no comego do século também
assinalou os projetos educacionais nas décadas de trinta e quarenta, no pais.
Dificilmente encontraremos professores primarios formados entre as décadas 1930 e
1960, que n&o tenham sido influenciados pelo discurso eugénico, ainda que de forma
inconsciente. Afinal, a luta de Leonard Darwin objetivava inserir o programa “cientifico”
eugénico em politicas publicas que transformassem a teoria “cientifica” em pratica
social, a fim de promover o “progresso nacional”.>® Contudo, como afirma Nélio Marco

=~

Vincenzo Bizzo, em “Eugenia: Quando a biologia faz falta ao cidaddo”, de fato ainda
nao foi avaliada favoravelmente a influéncia que a perspectiva eugénica ocasionou a
educacao brasileira e seus resultados historicos na cultura nacional. Portanto, ndo se
deve afirmar incisivamente que no Estado Novo havia um projeto eugénico efetivo. E
possivel constatar, no entanto, que esse projeto compunha o imaginario daqueles que
pertenciam a certos oOrgdos governamentais do campo imagético. A idéia de
“aperfeicoamento da raga” era um fato presente nos cines jornais do Estado,
produzidos pelo DIP. De alguma forma era sintomatico que, no periodo, a preocupagao
dos propagandistas eugénicos em fazer coincidir os termos “raga” e “nagao” produzisse,
como valor ideoldgico, a concepgao de que o progresso de um, implicaria na fortificagao
do outro.”’

Para esta discussao, seria possivel salientar que havia, de fato, semelhanca
do ideario politico instaurado no Estado Novo com o das ditaduras européias existentes
naquele tempo. Essa similitude pode ser observavel no papel desempenhado pelas
classes dominantes, na construcédo do ideario politico das ditaduras. Na Alemanha, as
classes dominantes também se apropriaram do cinema para a propaganda ideoldgica
nazista. Logo, a relagcdo de semelhanga entre as nag¢des de cunho autoritario, no que
concerne as suas producdes filmicas, ndo deve ser analisada apenas no ambito
imagético, mas também no plano das relagdes do Estado com as respectivas classes
dominantes. Essas caracteristicas imagéticas serdo mais evidenciadas na producgao

documental do contexto. No Brasil, a mesma centrava-se em dois pontos principais: na

%0 BIZZO, Nélio Marco Vincenzo. “Eugenia: Quando a biologia faz falta ao cidadio”. In: Revista Cadernos de
Pesquisa. N° 1, julho de 1971. Sao Paulo, Fundacdo Carlos Chagas, 1971.
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propria forma autoritaria e coercitiva de se governar e na idéia de eugenia e
branqueamento da populagéo, o que, alias, ja compunha o imaginario da elite brasileira
desde o século XIX. Na verdade, as diretrizes disciplinares, técnicas e cientificas, que
realmente vieram compor o imaginario desenvolvido nos cinejornais, ja haviam sido
manejadas no campo imagético dos anos 20. Na procura idealizada de um Estado
moderno, tornou-se frequente a valorizacdo da disciplina do corpo, da mente e da
higiene como aspectos fundamentais da conduta do trabalhador, para o progresso da
nacdo e de sua aproximagao as condicdes de outras nagbes desenvolvidas. Esse
ideario sera mais evidenciado no campo da propaganda e, por isso, a analise do Cine
Jornal Brasileiro sera a tdnica principal desta discussdo cujas conclusdes serao
relacionadas, no capitulo seguinte, com as imagens dos filmes.

Nos anos 40, o Brasil passa por varios momentos singulares no
encaminhamento deste “progresso”, inicialmente, depois da eclosdo da guerra na
Europa. A década de 1940 inicia outras posturas politicas internacionais em relagcao as
quais um poder tao centralizado como o brasileiro passa a ser algo inadequado para a
manutencdo das novas relagdes internacionais. O autoritarismo nacional entra em
conflito com os ideais democraticos vindos de fora. A guerra chega ao fim, em 1945, e
as ditaduras também, ndo possibilitando a politica nacional a manuteng¢ao do Estado
onipotente dos anos 30.

Nesse contexto, o cinema nacional passa a ter um papel de cartdo postal do
Brasil, em relacdo a nacao de maior influéncia politica e cultural daquele periodo, os
EUA. Mas essa relagdo é evidenciada nos cinejornais produzidos depois da entrada do
Brasil como forga Aliada, principalmente, nos cinejornais produzidos no final de 1942,
1943, 1944 e 1945. Os cinejornais mencionados nao serdo os objetos de analise do
trabalho, pois sua estética filmica se difere dos anteriores.

Como ja mencionado anteriormente, a criagdo do DIP, 6rgédo subordinado a
Presidéncia da Republica, sob o comando de Lourival Fontes, com apoio direto de
Candido Mota Filho e Cassiano Ricardo, demonstrou o que o Estado Novo foi capaz de
atuar no setor comunicativo. A fungcado do DIP era exercer a propaganda e a censura,
como também promover manifestagdes civicas, culturais e exposi¢des demonstrativas

das atividades do Governo.
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Entre os dispositivos comunicativos mais significativos utilizados pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda esta o radio. Este mesmo, pelo clima que
criava e pelo teor simbdlico que alcancava, tornou-se o mais potente veiculo de
propaganda do Estado. Afinal, por seu comparecimento constante no lar dos brasileiros
e por oferecer a presenca invisivel do poder, o radio obteve maior receptividade do que

0 cinema propagandistico dos cinejornais.52

“O importante do radio ndo era exatamente o que era
passado e sim como era passado, permitindo a exploragéo
de sensagdes e emocdes propicias para o envolvimento
politico dos ouvintes. Efeitos sonoros de massa podiam
atingir e estimular a imaginacdo dos radios-receptores,
permitindo a integragéo, em variados tons entre emissor e
ouvinte para se atingir determinadas finalidades de
participagao politica. Vargas, quando se referia ao radio,
apontava para a sua importancia enquanto meio de

educacao civica ao mesmo tempo em que informador das

diretrizes do governo e do alcance de suas medidas”.>

Partindo-se do pressuposto de que os “efeitos sonoros de massa podiam
atingir e estimular a imaginagado dos radios-receptores, permitindo a integragdo em
variados tons entre emissor e ouvinte, para se atingir determinadas finalidades de
participacao politica”, subentende-se a questdo, que sera desenvolvida mais a frente,
da semelhanga da voz radiofébnica com a voz em over dos cinejornais do mesmo
periodo.

Partindo-se também do pressuposto que o governo de Getulio Vargas, com o
auxilio do Ministério da Educacgao e do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
articulou uma dupla estratégia de atuagao na area cultural, voltada tanto para as elites
intelectuais como para as camadas populares, o radio e o cinema articularam-se entre
si por representarem, de certa forma, esta dupla estratégia da politica governamental.

O lider politico e as diversas classes sociais, de certa forma, fazem parte do
projeto idealizado de nagdo. Getulio Vargas €, nessa histéria, o condutor das classes
sociais no processo de execugao de seu projeto de nagédo. No entanto, diferentemente
do radio, nas imagens produzidas pelos cines jornais, as diferentes classes nao

52 LENHARO, Alcir. Sacralizagdao da Politica. Campinas, Papirus, , p.75-105, 1986.
> Ibidem.
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aparecem na sua inteireza. As classes sociais mais filmadas pelo DIP foram a classe
média urbana e a burguesia. A populagédo pobre e negra ndo aprecia na grande maioria
dos quadros dos cines jornais. Esses personagens sé apareciam como um grande
bloco pouco identificavel, apenas fazendo parte do cenario das grandes manifestagdes
civicas. Nesse sentido, o radio era um veiculo menos discriminatério e menos elitista.

Mas o curioso € que as duas linguagens convergiram-se em alguns aspectos,
como o da voz radiofénica do cine jornal e a obrigatoriedade e oficialidade de ambas as
linguagens. "A Hora do Brasil", do governo ditatorial de Getulio Vargas, era 0 momento
da informagdo ou da listagem para o povo brasileiro sobre o que o ditador estava
fazendo em beneficio da nacéo.

A forma radiofénica de se narrar se aproxima bastante da voz narrativa do
documentario classico. Como afirmou Bill Nichols, o documentario expositivo depende
de uma logica informativa transmitida verbalmente. E essa caracteristica nao foi
exclusividade do documentario classico, mas também de filmes como cines jornais, em
que a imagem é bastante expositiva € com poucos artificios técnicos. No documentario,
a voz narrativa € chamada de “voz de Deus” e, geralmente, trata-se de uma voz

masculina profissionalmente treinada, cheia e suave e em tom e timbre explicativos.>*

“Este modo agrupa fragmentos do mundo histérico numa
estrutura mais retérica ou argumentativa do que estatica ou
poética. O modo expositivo dirige-se ao espectador
diretamente, com legendas ou vozes que propdem uma
perspectiva, expdem um argumento ou a histéria”.>®
Na reflexdo abordada acima, pretende-se identificar uma forma expositiva do
narrador cinematografico. Porém, o que torna esta reflexdo interessante para a analise
dos cines jornais brasileiros, € que de fato essa voz expositiva era um componente
determinante para a moralidade que os filmes queriam mostrar.
A voz do narrador era over, era uma voz que nao pertencia a acdo mostrada
pelas imagens, ou seja, uma voz que tinha uma certa “autonomia”, que era capaz de
julgar as acdes e ndo apenas narra-las. Havia na voz uma emocgao e uma forga, que

davam um tom oficial para a informacgao, passando a sensacdo de credibilidade. Para

' NICHOLS, Bill. Introdugdo ao documentdrio. Tradugdo de Monica Saddy Martins. Campinas, Papirus, 2005.
55
Idem.
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um contexto histérico como o deste trabalho, a voz over explicativa torna-se um
elemento crucial para o entendimento dos filmes. Logo, o narrador do Cine Jornal
Brasileiro é parte componente dos filmes e € um elemento tdo importante quanto a
figura de um lider mostrado em plano fechado, por exemplo. Sdo dois ingredientes que
se acomodam dentro da linguagem cinematografica, de forma que, juntos, conseguem
obter um resultado mais efetivo do discurso politico. Na verdade, a voz over, no caso
dos cines jornais, tinha um papel fundamental, era ela que organiza as imagens. Por

isso, analisar o narrador desses filmes é também retomar a importancia do narrador
radiofénico.

Vale salientar que, como se sabe, o radio e o cinema sdo linguagens
distintas, mas contemporaneas de contexto, ou seja, o radio e o cinema eram dois
elementos bastante usados como veiculos de persuasao politica. O DIP era
responsavel pela edicdo e censura de ambos. Entdo, parece coerente que as duas
linguagens dialogassem entre si, em favor do mesmo objetivo.

O narrador radiofénico tinha que ser o mais expressivo possivel, pois era sua
voz que dava forga, credibilidade e atencdo aos fatos correntes do Estado. No Cine
Jornal Brasileiro ndo era muito diferente: a forga, a credibilidade e a atengdo eram
reafirmadas pela voz do narrador, tanto que nao se pretende dissociar na analise
filmica deste trabalho a voz over do narrador. Sao elementos que caminham totalmente

aliados para compor o referido contexto.
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2.1. CINE JORNAL BRASILEIRO

Quando Bill Nichols procurou considerar a relagdo entre o histérico do
cineasta e suas preocupagdes continuas com o contexto social geral no qual a obra foi
realizada, possibilitou uma forma de se pensar a producdo filmica em contextos
histéricos politicos significativos e que marcaram o género de nao-ficgdo, tornando-o
bastante relevante para este trabalho.

Esta reflexdo do autor se insere melhor na dinamica de um filme de né&o-
ficgdo, pois a relagdo do autor com o filme e o contexto € mais evidenciada neste
género cinematografico. Mas, como aplicar tal reflexdo a analise de filmes de curta
duragdo, como os cinejornais, que, em verdade, sao influenciados pelo contexto politico
de sua produgao? Os cinejornais eram filmados por uma série de cinegrafistas e
editados pelo Departamento de Imprensa e Propaganda do Estado. Nesse caso, eram
varios “os diretores” de imagem, mas os filmes eram editados apenas sob uma
perspectiva. Entdo, o contexto sublimaria as preocupacdes continuas do autor ou
daqueles que flmavam? Na verdade, entrar neste campo conceitual é instigante, porém
um pouco incerto, afinal, por mais curto que seja o filme e por maior que seja a diregao
que a producdo contextual exerca, ndo se deve eliminar a idéia de um autor para cada
filme. Tanto que o principal departamento de comunicacido do Estado promovia prémios
aos melhores cinegrafistas do ano. Porém, pelas condigbes de preservagao e de
acesso a todo o corpo constitutivo do material em questao, tornou-se dificil personalizar
os filmes para além do contexto politico em que foram produzidos. Isso € possivel de
realizar nos filmes nazistas dirigidos por Leni Rienfenstahl, por exemplo. Mais do que os
documentarios da cineasta alema, os cinejornais sdo produgdes filmicas movidas pelo
discurso contextual sécio-politico. Vale salientar, que estas diferengas ndo eliminam a
possibilidade de um dialogo entre estes dois distintos tipos de filme, até mesmo por
convergirem em certos aspectos contextuais e por se diferenciarem no rigor técnico
cinematografico. Os documentarios nazistas eram, primeiramente, de longa metragem,

e tinha em sua composicdo um aparato técnico que seria inviavel para os padrdes
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brasileiros. A sofisticacdo estética dos fiimes de Leni Rienfenstahl era
incomparavelmente superior a estética de um filme-jornal.

Os filmes-jornais e os cinejornais eram também produzidos pela Alemanha
nazista e pela Italia fascista e, provavelmente, se diferenciavam dos documentarios de
ambos os paises. Mas, o que importa aqui sdo as possiveis influéncias que esses

filmes de longa-metragem tiveram na producao de cinejornais brasileiros.
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2.2. UM DEBATE SOBRE O CINE JORNAL BRASILEIRO

Para a analise dos referidos cinejornais, € necessario destacar alguns
trabalhos mais recentes que também utilizaram como fonte de suas reflexdes esses
filmes, e proporcionar uma breve discussdo entre este trabalho e outros que se
debrucaram sobre o mesmo tema. Das duas dissertacbes mais recentes sobre o tema
aqui tratado que se destacam estdo a de Marcelo Pereira, intitulada Cinema e Estado
Novo: Trabalho e Nacionalismo em Marcha e a de Cassio dos Santos Tomaim: Janela
da Alma — Cinejornal e Estado Novo. Fragmentos de um discurso totalitario.

Pretende-se esclarecer algumas linhas gerais tragcadas pelos referidos
autores, pois, dentro do objetivo escolhido nesta dissertacdo, em alguns momentos
procura-se dialogar com algumas das idéias postas pelos dois autores.

O objetivo do trabalho de Marcelo Pereira € examinar de que maneiras os
cinejornais realizados pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Estado
Novo podiam ser, de fato, um instrumento ativo do poder, ao invés de simplesmente
refletir a realidade social. O recorte feito pelo autor € de 1939-1945, porém, diante
desse grande corpo documental, pretendeu-se restringir a analise em dois grandes
recortes tematicos: a “Festa do Trabalho” e a “Marcha para Oeste”.

“O critério fundamental para a definicdo desses recortes
esta diretamente relacionada a relevancia politica desses
temas no contexto do novo modelo de sociedade proposto
pelo Estado primeiro esta diretamente vinculado a
concepgao estatal corporativa/tutelar de sociedade, que
pretendia garantir a tdo almejada unidade nacional e a

conquista da verdadeira brasilidade”.*®

Logo, a reflexdo de Marcelo Pereira, pretendeu focar as imagens que
pudessem afirmar a idéia de uma nova concepc¢ao de trabalho e de “reconstrucdo” da
unidade nacional. Esta ultima idéia também faz parte do caminho tragado pela tematica
aqui abordada, mas dela se diferencia nas escolhas dos assuntos para tal afirmacao.

Porém, mesmo havendo essas diferencas tipoldgicas para a analise filmica, no ambito

3¢ PEREIRA, Marcelo. Cinema e Estado Novo: Trabalho e Nacionalismo em Marcha. Dissertacdo de Mestrado.
Campinas, UNICAMP, p.7, 2002.
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da politica estadonovista, muitas dessas reflexdes feitas pelos referidos autores serao
agregadas a este trabalho.

No trabalho de Céassio Tomaim foram abordadas as seguintes tematicas: as
festas civicas de Primeiro de Maio, a industrializacdo, o trabalho e o trabalhador, o
atraso do campo e a participagao do Brasil na Segunda Guerra Mundial. Na verdade, a
analise do autor abrange quase todos os temas dos cinejornais do periodo de 1939-
1945. Com isso, o trabalho pretendeu compreender o cinema como um fundamental
instrumento legitimador do projeto autoritario de Brasil dos anos 30 e 40, pautando a

idéia de um “discurso totalitario”.

“Por projeto entendo mais uma disposicdo do que
propriamente uma operagao articulada, ou seja, qualquer
que fosse o programa posto pelo Estado este seria
introduzido no plano do ideal, da intencionalidade, ou
melhor dizendo, estaria sujeito a um ignorar e a um
reconhecer. Assim, € a compreensdo da légica de uma
ideologia de que no “Todo Organico” a sua fantasmagoria

que definitivamente nos autoriza a pensar em um “discurso

totalitario”.*’

Mesmo que o autor afirme que o “discurso totalitario” poderia ser visto apenas
no ambito imagético, deve-se salientar que a politica estadonovista estava inserida num
contexto internacional, o que fez com que a politica nacional se utilizasse muitas vezes
de um universo simbdlico semelhante ao das politicas totalitarias que governavam
algumas das nagdes inseridas no conflito mundial, embora isso seja bem diferente de
afirmar que esses mecanismos estivessem inseridos na “natureza” politica autoritaria
brasileira. Havia sim, por parte da elite brasileira desde os anos 20, uma simpatia pelas
doutrinas fascistas, um projeto de Estado Uno, mas isso ndo permite afirmar que a idéia
do “Todo Organico” permite pensar num “discurso totalitario” mesmo sendo
fantasmagoérica, como afirmou o autor acima. Portanto, ndo seria ainda coerente afirmar
a idéia de um “discurso totalitario” na construcdo de um mito nacional, através das
imagens propagandisticas do Estado. Na verdade, esta € uma das questdes que difere

este trabalho dos dois apontados acima. O conflito mundial determinou diretrizes na

>’ TOMAIM, Cassio dos Santos. Janela da Alma: Cinejornal e Estado Novo. Fragmentos de um discurso totalitdrio.
Dissertacdo de mestrado apresentada ao Departamento de Histéria. Franca, UNESP, 2004.

54



politica do Estado Novo e o cinema estatal ndo seria o ultimo a estar livre dessas
interferéncias. Porém, vale ressaltar que as interferéncias internacionais influenciaram
sim 0 campo imagético mas nao nos permite afirmar que existiu no Brasil dos anos 30 e
40 um imaginario totalitario.

Afinal, “politica da boa vizinhanga” também se tornou responsavel, em parte,
pelos rumos tragados pelo cinema brasileiro nos anos 30 e 40. A manutencdo de uma
boa relagcdo com os EUA fez com que os filmes americanos de ficcdo, por exemplo, ndo
s6 dominassem o mercado distribuidor, como também, em parte, a estética filmica das
producdes dos cinejornais nos anos de rompimento brasileiro com os paises do Eixo.
Portanto, esta face dupla do governo Vargas nao permite afirmar no ambito imageético,

um discurso totalitario.

CAPITULO Ill: A MILITARIZAGAO DO CORPO

Dizer que n&o podemos reconhecer o presente no
instante da presenca nao é dizer que o presente ndo pode
existir. E simplesmente dizer que ele existe como sentido,
experimentado, ndo no reino do catalogo racional, mas no
reino da sensagao corporal. Essa possibilidade de um

presente sensério como antidoto a alienacdo da

modernidade foi o caminho tomado na modernidade™.%®

Esta citacdo parece perfeita para se pensar a engrenagem produtiva do
cinejornal e sua opgédo tematica, num sentido mais metaférico. A idéia de que o
‘presente que existe como sentido, experimentado, ndo no reino do catalogo racional,
mas no reino da sensagao corporal”’, permite trazer, de uma certa forma, para o
contexto em questdo uma reflexdo sobre a presenga constante do Estado nas imagens
dos cinejornais, 0 que proporcionou aos espectadores uma aproximagao corpdrea com
o poder. Esse contato com o Estado sai de um ambito racional e burocratico para entrar

num ambito mais sensorial. “A marcha dos corpos no Estado Novo” foi constituindo,

¥ CHARNEY, Leo. “Num instante: o cinema e a filosofia da modernidade”. Apud: Melo, Victor Andrade. Esporte,
arte, imagem, cinema: relacées originais na modernidade. Rio de Janeiro, 2004.
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cada vez mais, elementos de identificagdo entre Estado e “povo”. Por meio deles, a
nacgao parecia unida corporalmente, como um s6 organismo.

Vale lembrar que o cinema n&o foi coincidentemente inventado no mesmo
momento em que se comemorava a descoberta do raio X. O corpo, menos conhecido
até entdo, naquele momento se transforma num objeto legivel, traduzivel em imagens
que poderiam ser expressas em palavras. Logo, uma nova relagdo com o corpo estava
sendo estabelecida e um novo cédigo de regulacao e de disciplina estava se formando
¥ A imagem, no momento que estamos analisando, é a legitimacdo do discurso
unitario sobre a nagao e heranca das preocupacdes em relacdo ao corpo, em que as
atividades fisicas disciplinadas, ao mesmo tempo em que expunham a idéia da higiene,
eram conectadas a uma forte base moral, propagada desde o século XVIII pelo saber
médico.

Para iniciar a analise filmica do Cine Jornal Brasileiro (Vol. | e Il), referente
aos anos de 1940 a 1942, é necessario realgar algumas consideragdes. No final da
década de trinta, a valorizacdo do corpo estava de fato na ordem do dia, nao so6 pelo
surgimento de revistas especializadas em saude, higiene e educacao fisica, mas
também pela prépria institucionalizacdo do cuidado com o corpo.?® Logo, os temas
saude, higiene e educacgéo fisica estavam interligados, no imaginario do periodo, para
nutrir a idéia de uma construgdo de um novo “corpo” do povo brasileiro. E este
imaginario esta explicito nas falas e imagens do Cine Jornal Brasileiro em seus
primeiros anos de exibigao. Por isso, a analise imagética-sonora ®' das séries Vol. | e |l

dos filmes com a perspectiva do corpo sera tema nuclear desta dissertagao.

“Poderiamos acrescentar que a relevancia conferida a
acao, a resisténcia e a forma fisicas, e a disponibilidade
corporal, que favorece antes de mais nada os jovens, &
cumplice de um imaginario nacional repleto de otimismo
chauvinista: o Brasil, nagao jovem, destinada ao futuro, se
oporia assim ao velho mundo decadente do pds-guerra.

A hora é dos jovens, dos fortes, dos saudaveis. Velhos,
obesos, feios — e negros — encontram-se reunidos,

59 VIEIRA, Jodo Luiz. “Anatomias do visivel: cinema, corpo ¢ a maquina da fic¢do cientifica”. Apud: Melo, Victor
Andrade. Esporte, arte, imagem, cinema: relagées originais na modernidade. Rio de Janeiro, 2004.

% LENHARO, Alcir. Sacraliza¢do da Politica. Campinas, Papirus, , p.75-105, 1986.

' RAMOS, Ferndo. “O que é documentario”. Pagina Internet: http://www.bocc.ubi.pt/pag/pessoa-fernao-ramos-o-
que-documentario.pdf.
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segundo os novos critérios de beleza e de saude em vigor,
numa marginalidade determinada pelos seus corpos.
Esses grupos ndo correspondem ao modelo nacional. Pior:

tamanha é a forca de tal modelo, que eles tornam-se

incomodos”.%

A afirmacdo acima, de forma sucinta, reflete a tbnica do imaginario
predominante nos filmes realizados pelo Departamento de Imprensa e Propaganda do
governo getulista, ou seja, pretendeu-se levar, por intermédio de imagens, um projeto
de Estado Nacional “repleto de otimismo”, descartando os velhos padrdes da politica
oligarquica e decadente dos anos que se seguiram ao final da Primeira Guerra Mundial.

Entdo, era chegado o momento da constituicdo de uma nova nagé&o formada
por jovens fortes e saudaveis, que compuseram grande parte das cenas do objeto
filmico. Os “velhos, obesos, feios — e negros”, que nao correspondiam aos Novos
critérios de beleza e de saude, eram incobmodos. Esse ponto é crucial para a analise
dos cinejornais, pois, de fato, das centenas de filmes telecinados pela Cinemateca,
analisados para a elaboracdo deste trabalho, sdo muito poucos os que mostram
qualquer individuo fora dos padrdes estéticos definidos.

Propde-se entdo que a analise do objeto deva partir, primeiramente, daquilo
que é observado a partir da auséncia de suas imagens, ou seja, daqueles que estao
fora dos planos ou, se estdo dentro, sdo incbmodos e que, por consequéncia,
geralmente aparecem em grandes planos abertos, dificultando a identificacdo. E essa a
posicao das pessoas que fugiam do padrao branco, jovem, forte e saudavel.

Em 1937, o Estado Novo, recém-instaurado, reafirma a importancia da
Educacao Fisica para a implementacdo de uma politica de “Educacdo Nacional’,
servindo privilegiadamente, em funcdo de suas caracteristicas, a transmissdo do
conjunto de “representagdes oficiais”. Nessas representagdes, havia alguns elementos
em destaque que se pretendia incutir no “espirito” do povo brasileiro, como o

aperfeicoamento da raca, o sentimento nacionalista, a unidade nacional e uma nova

62 SCHPUN, Mbnica Raisa. Beleza em jogo, cultura fisica e comportamento em Sdo Paulo nos anos 20. Editora
Senac, p. 27.
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ordem social.®®

Por meio das imagens, o Estado colocava em foco “o corpo” da nagéo
brasileira, através dos espetaculos de cultura fisica.

Partindo da reflexdo sobre a construgao do espetaculo, formulada por Guy
Debord, segundo a qual o “espetaculo ndo € um conjunto de imagens, mas uma relagao
social, mediada por imagens”,64 os filmes de propaganda politica foram uma das
grandes referéncias dessa logica. A espetacularizagdo da politica foi um fato corrente
nas décadas de 1930 e 1940, principalmente nas nagdes governadas por regimes
autoritarios. Pois, no ambito imagético, a realidade acaba tornando-se um grande
espetaculo, e um espetaculo politico necessario para a unidade de uma nacao. Sendo o
foco desta mise en scene, deve-se realcar que a técnica aplicada ao corpo € uma
atividade intermitente, portanto ela possui comeg¢o meio e fim, como qualquer técnica
material de fabricagdo. Sendo assim, esta técnica é orientada para a produgao de um
efeito, mantendo entdo sozinho o tema de uma longa seqiiéncia.®® A reflexdo sobre a
técnica corporal realizada por Claudine de France parece bastante coerente com o
efeito do espetaculo corporal de marcha que pode ser visto nos cinejornais. Afinal,
como a marcha é uma atividade completamente orientada, com o objetivo de produzir
um efeito de disciplina ou de ordem, ela, por si s0O, era o tema de longas sequéncias de
cenas. Ou seja, havia nos filmes uma constante: a aparigdo do um “corpo de brasileiros”
marchando em prol de um “Estado Novo”. Para isso, reafirmando a idéia de Claudine de
France, uma técnica corporal como a da educagado fisica tinha como objetivo a
producdao de um efeito, e este mesmo estava no ambito da propaganda daquele
Estado.

Enfim, por meio das imagens dos corpos em marcha, a sociedade
disciplinada foi contemplada. As instituicbes dirigidas pelo Estado mostravam estar a
postos para realizar a disciplina da populagéo, de forma generalizada e intensiva. Como

afirma o narrador em voz over do Cine Jornal Brasileiro V. II:

“As festas inaugurais presididas pelo chefe do governo
constitui importante e imponente espetaculo de vibragao

5 LIMA, Magali Afonso: o corpo no espago e no tempo: A educagdo fisica no Estado Novo (1937-1945). Fundagao
Getulio Vargas. Instituto de Estudos Avancados em Educacao, p.9, 1980.

% DEBORD, Guy. 4 sociedade do espetdiculo. Rio de Janeiro, Contraponto, p. 14, 1997.

65 FRANCE, Claudine de. Cinema e Antropologia. Traducao de Mércius Freire. Campinas, Editora da Unicamp,
1998.
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fisica, do qual participa a mocidade dos clubes esportivos,
colégios e associagdes patriotas do estado. Em palavras
que proferiu nessa ocasido, o presidente Getulio Vargas
declarou: impulsionar o mais largamente possivel a cultura
fisica € obra de sadia brasilidade, a educacao do corpo na
ampla concepg¢do da palavra significa também o cultivo de
novos e excelentes atributos do espirito, ndo s6 a robustez,
mas a saude fisioldgica. Consegue-se nos gramados e
quadras desportivas a agilidade, a destreza e a resisténcia
muscular. Estimulam-se e fortalecem-se articulas
intelectuais de alta ascendéncia no desenvolvimento
harménico da personalidade. A percepc¢ao rapida e o
sentido exato das reagdes nao constituem as Unicas
qualidades do atleta, porque ele também adquire firmeza
nas decisbes, a seguranga de ac&o no ato salutar da
disciplina consciente e o espirito de invariedade e de

cooperacdo interessada (...)". ®

Esta fala do narrador em voz over € uma afirmagao da importancia dos temas
citados acima. Nela esta explicita toda a dindmica que ira compor a analise desses
filmes. Na fala de Getulio Vargas, revela-se a posicdo do Estado em relagdo a
valorizac&o da cultura fisica, como um aprimoramento de atributos do espirito, ou seja,
valorizando ndo s6 a saude, mas também, como diz o narrador, a agilidade e a
destreza dos corpos. Na verdade, a associacido entre a saude e a for¢ca do corpo esta
diretamente ligada a idéia de evolugao ou de aprimoramento. Sdo principios de origem
positivista que irdo compor o imaginario das cenas e das falas do Cine Jornal Brasileiro.

Em resumo, a idéia exposta aqui € de que, por meio da ordem e da disciplina
do corpo, pode-se obter o progresso de uma nagéao, pois, naquele contexto, s6 a ordem
fisica conduziria a ordem intelectual. Logo, as imagens que proporcionam a aparigao
deste conjunto de personagens, num ritual cultivador da ordem, € que vao conferir
sentido a idéia de construgdo de um novo Estado que o golpe de 1937 pretendia

instaurar.

% Voz em over do narrador: Cine Jornal Brasileiro, V. I, s/n, 1941. Acervo Cinemateca Brasileira.
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3.1. NAGAO E CORPOS DISCIPLINADOS

Em um dos subtitulos do da seriagcdo do Cine Jornal Brasileiro Vol. |, a
relacdo entre corpo fisico ordenado e progresso da nagéo € bem evidenciada. O filme
trata do evento de inauguragcdo do campo de esportes Estadio do Pacaembu, para o
qual foi realizado um cerimonial que reafirma esta relagdo. O filme relaciona corpo o
fisico e ordeiro que se pretendia construir, no periodo em questdo, e o progresso da
nacgao. A primeira cena apresenta, em um plano geral, o estadio lotado, seguido de uma
sequéncia de cenas em plano fechado, mostrando o publico sorridente a espera da
chegada do “Chefe da Nagao”. Porém, vale realgar que a grande massa é mostrada,
em plano geral, para enfatizar a grandiosidade da ceriménia e, em plano fechado, é
focada, numa pequena panoramica, uma fila constituida de mulheres brancas, belas e
bem vestidas. Logo em seguida, e acompanhada de aplausos, aparece numa plongée a
figura de Getulio Vargas, olhando e acenando para a multiddo. A cena seguinte é um
outro plano fechado, também numa plongée, da bandeira do Brasil. Estas cenas
inaugurais contém trés elementos cruciais para a sustentacdo da idéia de um
sentimento nacionalista e de uma unidade nacional. O primeiro € bem explicitado pela
grandiosidade da ceriménia, evidenciada na cena inaugural. O segundo pode ser visto
na representacao do Estado, sugerida tanto pela plongée de Vargas como pela plongée
da for¢a da bandeira. E, por fim, o terceiro esta presente na idéia de unidade que estas
trés seqléncias sugerem. Ou seja, em menos de cinco minutos o filme coloca o povo
junto ao Estado para sustentar a idéia de uma unidade movida pelo sentimento
nacional. Apos desta mensagem inicial, comegam os desfiles de cultura fisica, no
estadio, pondo em cena a representagdo dos musculos, da agilidade e destreza dos
atletas brasileiros.

O filme seguinte é novamente composto pela mesma dinamica: trata-se de
um desfile militar na Avenida Sado Jodo, em S&o Paulo. A camera, em uma contra-
plongée, enquadra a grande massa que esta a espera da cerimdnia, seguida dos
desfiles de cavalaria, carros e outros. Em um plano fechado, aparece novamente a
bandeira do Brasil, e, em seguida, em nova plongée, surge a figura Getulio Vargas,

acompanhado de militares. Ao fim, Getulio sobe em um dos carros e acena para a
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massa de espectadores. Logo, o conjunto destas cenas inaugurais, aliado aos desfiles
de cultura fisica de atletas ou de militares, sustenta a légica de que a nagao poderia se
constituir apoiando-se no espetaculo, ou melhor, no espetaculo civico.

Eram neles - nos cinejornais - que o povo e o0 projeto de um novo povo
aparecem em cena. O povo é apresentado de forma ampliada e homogénea e pouco
particularizado, como se fizesse parte de um todo. O “novo povo” € posto em foco para
especificar as qualidades do homem forte, saudavel e astuto. Por meio do aspecto
fisico, este povo forte, saudavel e astuto, passa a representar o esforgo da construgao,
ou melhor, o esfor¢o de uma construgédo nacional. No imaginario filmico dos cinejornais,
a idéia de construgédo é constante. Sdo inumeros os filmes nos quais Getulio Vargas
inspeciona os locais de construcdo de instalagbes hospitalares, de conjuntos
habitacionais, entre outros. Na realidade, o corpo fisico representava mais uma entre
tantas simbologias de que a propaganda se utilizou para apresentar um pais novo, um
pais em construgao.

Para sustentar a importdncia da idéia de construgcdo, também se pode
apontar a crescente valorizacdo dos eventos relacionados a juventude ou as “novas
geragées“.67 Um assunto bastante curioso, abordado por um cinejornal que tem como
tema a juventude, foi a valorizagdo da robustez, como € bem enfatizada no filme n°76,
do Vol. Il, em que, em um sub-tema, &€ mostrado um desfile infantil. Eram criangas de
dois a quatro anos, desfilando no colo de suas maes, em disputa de um campeonato da
crianga mais robusta. A cena privilegia, em plano médio, mulheres brancas, bem
vestidas, carregando seus filhos, na sua maioria, brancos e loiros. O filme sugere que o
povo brasileiro sera futuramente composto por aquele tipo de fisico, ou seja, fazia parte
da estratégia propagandistica incentivar campeonatos de beleza fisica. Essa condigao
fisica, valorizada até nas criangas recém-saidas do bergario, sugere a origem de um
corpo belo e disciplinado.

A juventude, nos desfiles dos cinejornais, € na sua maioria composta por
jovens ou criangas brancas. Na maior parte das vezes, aparece a beleza fisica, e a
saude. A expressao “aperfeicoamento da raga” aparece nos filmes pela voz over e pela

escolha de planos, que mostram os verdadeiros personagens constitutivos de uma

57 Termo bastante utilizado pelo narrador em over nos cinejornais.
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‘nova geracdo de brasileiros”. Esta “nova geragdo de brasileiros” devera ser formada
pela pratica da Educagao Fisica.

“O brasileiro idealizado nao corresponde exatamente a
figura do mulato, que apologistas da nacionalidade
imaginaram ser o portador da identidade nacional.
Sutilmente, o desejo do branqueamento entra em cena:
A nova Educacéo Fisica devera formar um homem que
tenha as seguintes caracteristicas: de talhe mais delgado
que cheio, gracioso de musculatura, flexivel, de olhos
claros, pele sa, agil, desperto, erecto, décil, entusiasta,
alegre, viril, imaginoso, senhor de si mesmo, sincero,
honesto, puro de atos e pensamento (...)”.%

Este homem, definido como brasileiro, conforme citacdo acima, foi bastante
explorado pelas cameras do DIP e pode ser visto principalmente pelas escolhas de
planos, focos, desfocos, € na escolha de planos médios e fechados em pessoas que
correspondessem a este modelo. Na maioria dos planos fechados dos cinejornais é
mostrado o brasileiro branco. Negros desdentados e aparentemente sofridos aparecem
em grandes planos abertos, em que as caracteristicas das desigualdades sociais
podem ser dissimuladas — em prol da nova nagao a ser construida. Pelas imagens do
DIP, a sociedade deveria ser pautada pela ordem, pela obediéncia a autoridade e,
principalmente, pela aceitagao resignada das desigualdades sociais. Portanto, a fungéo
dos filmes de propaganda estatal era a de mostrar o brasileiro idealizado, como afirma
Alcir Linharo, com parte decisiva da légica constitutiva e imaginaria da “nova nagao”.

Para enfatizar a idéia de uma “nova nacgao” presente nos filmes, esta analise
pretende debrucgar-se sobre outro tema recorrente nos cinejornais: a valorizagdo das

praticas esportivas das novas geragdes nas colonias de férias.

O objetivo de uma colbénia de férias nao consiste
unicamente em tomar as criangas durante um certo tempo,
proporcionar-lhe uma viagem mais ou menos longa, fazé-
las respirar o ar puro dos campos € das praias € alimenta-
las cuidadosamente. Certamente, todas essas condigcdes
sdo indispensaveis, sdo mesmo primordiais, mas seria um
grave erro deter-se ai. As criangas que vao se refazer em
colénias de férias deve descansar em local aprazivel,

68 ALCIR, Lenharo. Sacraliza¢do da Politica. Campinas, Papirus, , p.75-105, 1986.
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respirar livremente e melhorar as suas qualidades de
nutricdo por meio de uma boa alimentagdo. Entretanto,
para que os resultados sejam os melhores possiveis,
necessitam de locais convenientemente escolhidos onde
vive a maxima higiene e precisam também de um
programa de atividades compreendendo educacgao fisica,
jogos, trabalhos e exercicios interessantes’. (Campo e
colonia de férias, 1942:33)".%°

Logo, de acordo com o texto acima, ndo é suficiente uma simples viagem de
descanso aliada a uma boa alimentacdo, mas estes dois itens devem ser
complementados por um programa de educacgao fisica, jogos, trabalhos e exercicios
interessantes, para, justamente nestas atividades, os jovens exercerem e aprenderem
normas e regras da boa convivéncia social. O conteudo deste tipo de discurso pode ser
visto no texto, acima, de 1942.

No filme n® 197 (V. I), vé-se o seguinte quadro: “Preparo fisico das novas
geragoes, Niterdi: o interventor fluminense na colénia de sol de Icarai”. O filme clama
pelas novas geragdes, colocando em cena criangas brancas, em férias escolares,
praticando exercicios fisicos, com o objetivo de “aperfeicoar a raga”, expressao
inclusive dita pelo proprio narrador em over. As colbnias de férias, localizadas em
regides de veraneio e clubes, foram alvo de atengcdo de muitos cinejornais, néo sé por
mostrar criancas praticando exercicios, mas também por mostra-las tomando sol e se
alimentando. Associa-se ent&o, nas trés ac¢des, a capacidade fisica, a higiene e a saude
do corpo das novas geragdes. Aliado a isto, as cenas que mostram as criangas em
close sorrindo e se divertindo, naquelas condi¢des, sugestiona, também, que, junto ao
cuidado fisico, aquelas col6nias de férias proporcionavam o lazer. Logo, a saude fisica
conquistada pela disciplina ndo estava apenas associada aos desfiles civicos, mas
também a diversao e ao lazer.

Parece-nos que o que unifica estes diferentes conceitos aparentemente é o culto
ao corpo. Assim, entende-se a razao da valorizacdo dos exercicios fisicos nos

cinejornais produzidos pelo Estado Novo. Numa mesma edicdo do Cine Jornal

69 Campo e colonia de férias. “Educagdo Fisica”. Rio de Janeiro, (70), 33-34, novembro de 1942. In: LIMA, Magali
Afonso. O corpo no espago e no tempo: a educagdo fisica no Estado Novo (1937-1945). Fundacdo Getulio Vargas.
Instituto de Estudos Avangados em Educagdo. Rio de Janeiro, p. 126, 1980.
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Brasileiro, havia um desfile militar, uma demonstragcao de cultura fisica, realizada por
atletas e ginasiais, e uma colénia de férias da juventude. Entdo, o que unifica

simbolicamente estas imagens? A educacgao fisica ou a cultura fisica?

A educacao fisica é indispensavelmente uma das bases
mais sélidas para a formagao de uma nacionalidade forte e
disciplinada. Em todos os lares, nas escolas, nos clubes,

em toda parte, a educagao fisica merece o apoio geral,

pelo bem que ela prestara a raga brasileira™.”

No texto acima, torna-se claro o modo como a educacao fisica, como politica
educacional, teve o0 anseio de estar ou ser presente “em todos os lares, nas escolas,
nos clubes, em toda a parte”, criando, assim, uma unido imaginaria a todo o povo
brasileiro. Partindo deste principio, a necessidade que tinha um Estado de projetar nas
telas dos cinemas esta massa de corpos disciplinados, exercitando-se em nome de um
pais, era uma questao de légica, uma estratégia de encobrir suas diferengas sociais e
étnicas. O pais aparecia nas imagens do Cine Jornal Brasileiro como se fosse um
grande exército de homens, mulheres e criangas a servigo da nagao.

E importante ainda lembrar que os exercicios fisicos se diferenciam nas
imagens dos filmes. Os movimentos realizados pelas criangas, nas colonias de férias,
eram mais delicados, seguidos de alguma descontragcdo. Nas ceriménias civicas, ou
desfiles, os exercicios eram mais rigidos e em posigdo de marcha.

Em cenas de visitas de Getulio Vargas a escolas do Exército, por exemplo,
além do cerimonial da chegada do “Chefe da Nacgao”, havia também cenas e
sequéncias sempre de desfiles de oficiais do exército de todas as fungdes.
Primeiramente, os oficiais do Exército Maior faziam suas honras, logo em seguida,
comecgavam os desfiles de “cultura fisica”, pondo em cena uma “multiddo” de homens
fazendo exercicios de marcha e luta, numa clara representacao de disciplina e forca da
instituicdo de defesa nacional. Dessa forma, os exercicios realizados por militares
tinham a intencdo de apresentar ao publico a idéia de forca e protecao, tanto nas cenas

70 MAGALHAES, Osvaldo Diniz. Educacdo. “Educacdo Fisica”. Rio de Janeiro, n °41, vol.II, abril de 1940. In:
LIMA, Magali Afonso: O corpo no espago e no tempo. a educagdo fisica no Estado Novo (1937-1945). Fundagao
Getulio Vargas. Instituto de Estudos Avangados em Educacdo. Rio de Janeiro, p. 57, 1980.
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dos desfiles como em cenas de simulagao de batalhas.

Nas cenas de simulagao, os exercicios eram de combate e, junto as musicas
de marcha militar, deram a esses filmes — os ultimos da série do CJB, Vol.ll — um
carater estético diferenciado dos filmes do primeiro volume e também de grande parte
do segundo. Afinal, os ultimos filmes do CJB, Vol.ll, pretendiam construir as idéias de
um mito do inimigo” e do fortalecimento das Forgas Armadas. Os volumes citados
foram produzidos no periodo em que o Brasil ja havia assumido sua posigdo em relagao
ao conflito mundial.

Como o projeto de nagédo estava diretamente ligado a industrializagdo do
pais, mas tendo sua siderurgia comprometida diretamente com o capital estrangeiro, o
Estado teve que adequar suas necessidades ao conflito mundial iniciado em 19309.
Porém, a entrada norte-americana na guerra e o crescimento da pressao para a tomada
de uma nova posi¢éo da parte do governo brasileiro influenciaram a nossa decisao pela
participagdo no conflito ao lado das forgas aliadas. Em troca disso, o governo norte-
americano investe intensamente seu capital para a construcdo da Companhia
Siderurgica Nacional (CSN), instalada em Volta Redonda (RJ), € na modernizagao das
Forcas Armadas, recebendo também a autorizagdo do governo brasileiro para a
construgédo de bases militares norte-americanas em seu litoral. Estes acordos politicos
repercutiam nas cenas de propaganda das Forgas Armadas, no que se refere ao objeto
filmico, as quais enfocavam desfiles militares, simulagées de batalhas, treinamentos
militares, visitas de autoridades aos estabelecimentos militares e muitas outras que nao
serdo aprofundados na analise filmica deste capitulo, em razdo da quantidade de
cinejornais direcionados a questdo da guerra, e porque se distanciam da idéia de uma
militarizacdo do corpo na constituicdo da nacgao brasileira. O foco é direcionado
praticamente as Forcas Armadas, encurtando a idéia de uma “Nacdo Una”, devido a
insercao brasileira no conflito. O Brasil torna-se mais uma das nagdes aliadas contra o
mal externo. Portanto, o Brasil constituido, sugerido pelos primeiros cinejornais, €

apagado pela unido das nagdes contra o mal nazi-fascista.

! Idéia desenvolvida por Souza, José Inacio de Melo. “Trabalhando com cinejornais: relato de uma experiéncia”.
Revista Historia: Questoes & Debates. Curitiba, n. 38, p. 43-62, 2003.
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3.2. AEDUCAGAO FiSICA

O ano de 1937 foi o ano em que a Educacgéao Fisica se reafirmou legalmente
como uma politica de integragao nacional. Foi no Estado Novo que a Educagao Fisica
passou a fazer parte do ensino em todas as escolas primarias, normais e secundarias
do pais.

‘O Estado fundara instituicbes ou dara o seu auxilio e
protecao as fundadas por associacdes civis, tendo umas e
outras por fim organizar para a juventude periodos de
trabalho anual nos campos e oficinas, assim como
promover-lhe a disciplina moral e o adestramento fisico, de

maneira a prepara-la ao cumprimento dos seus deveres

para com a economia e a defesa da Nagdo”.”

A preparacao fisica em defesa da nacdo tornou-se umas das tbnicas mais
significativas do Estado Novo e também de sua propaganda politica. Como ja foi
afirmado anteriormente, na analise filmica de alguns cinejornais, o preparo fisico era a
forma de adestrar a juventude em prol do projeto de nagdo, estabelecido pela ditadura
Vargas. Tanto que, durante o ano de 1937, foram criadas associagdes, conselhos e
escolas de Educacao Fisica. No mesmo ano, institui-se a Divisao de Educacéao Fisica e
esta mesma, logo depois, passou a pertencer ao Departamento Nacional de Educagéo
e Saude. A Divisdo de Educacdo Fisica promovia concursos e competicbes entre
estabelecimentos de ensino, cursos de formacao técnica, conferéncias e outros. Muitas
destas atividades eram expedicionadas por membros do governo ou pelo préprio
“Chefe da Nacg&o”, como foi relatado também anteriormente sobre um dos cinejornais.
Por isso, € evidente o valor que o proprio governo passou a conferir as cerimonias de
Cultura Fisica. Afinal, o tema da Cultura Fisica € um dos mais recorrentes nos
cinejornais produzidos nos anos de 1940, 1941 e 1942. Logo, as competi¢des, os
concursos, conferéncias e outras manifestagbes tiveram espaco tdo significativo nas
imagens dos filmes de propaganda do Estado, além das imagens focadas no “Chefe da
Nacdo” e em militares. Até mesmo porque o modelo fornecido para a formagao de

especialistas em Educacdo Fisica e dos eventos proporcionados pela mesma

72 Constitui¢do Brasileira de 1937, Artigo 132. In: Magali Afonso Lima. O corpo no espaco e no tempo: a educacdo
fisica no Estado Novo (1937-1945). , p. 62, 1980.
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provinham da Escola de Educacéo Fisica do Exército.”

A diversidade dos temas correntes nos cinejornais € um fato constitutivo
desse género filmico. Partindo do pressuposto de que quem coordenava o
Departamento de Imprensa e Propaganda de Getulio Vargas era o jornalista Lourival
Fontes, a diversidade de temas e assuntos propria da atividade jornalistica era um traco
significativo do Cine Jornal Brasileiro. Mas, partindo da idéia unitaria e corporea que
havia em relacdo a politica do Estado, os referidos filmes uniram a questao politico-
administrativa do poder com a “populacdo estimada”, por meio da Educacao Fisica

institucionalizada.

‘O corpo como ‘objeto técnico’, passivel, portanto, de
adestramento, variando com as sociedades, as educagdes,
segundo diferentes grupos, classes ou categorias que toda
sociedade abriga, apresentar-se-a como ‘forma’ de

identidade para toda a cultura. Identidade ndo no sentido

individual, psicolégico, mas identidade social”.”

Logo, pretende-se afirmar que, nessa conjuntura, a identidade social era
representada pela cultura fisica, proporcionada pelas instituicdes de Educacgao Fisica.
Ou seja, a identidade social dos diferentes grupos e classes sociais tornavam-se, nas
imagens dos cinejornais, corpos uniformizados, identificados como grupos sociais, mas
nao identificados como diferentes classes sociais. A uniformizagado do gesto, do andar e
do marchar ritualizam o sentimento de unidade nacional e de uma nova ordem social.

Por isso, o tema do corpo sugestiona a idéia de nagao posta pelo Estado
Novo e também agrega ideologias que estavam em voga naquele contexto histérico.
Em relagcédo ao contexto, pretende-se apontar a influéncia estética, mesmo que indireta,
de filmes produzidos, ndo necessariamente do mesmo tipo, por outras nagdes
governadas por regimes autoritarios.

Outra questdo que deve ser salientada, por estar em voga naquela

temporalidade nesses paises, € a idéia do aprimoramento eugénico da raga.

7 LIMA, Magali Afonso. O corpo no espago e no tempo: a educagdo fisica no Estado Novo (1937-1945). Fundacao
Getulio Vargas. Instituto de Estudos Avancados em Educacdo. Rio de Janeiro, p.82, 1980.
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“Com poucas variagdes, as teses que circulavam pelos
textos tedricos de educagao fisica enfatizam os trés pontos
arrolados, a saber: a moralizagdo do corpo pelo exercicio
fisico; o aprimoramento eugénico incorporado a raga; a

acao do Estado sobre o preparo fisico e suas repercussoes

no mundo do trabalho”.”

Considerando a anteriormente referida reflexdo sobre o corpo, formulada por
Alcir Lenharo, este trabalho pretende debrucar-se sobre os trés primeiros pontos
definidos pelo autor. Esses conceitos compdem alguns dos temas presentes nos Cines
Jornais Brasileiros. Os cerimoniais do Estado, geralmente, eram representados por trés
“atores”. o “Chefe da Nacdo” ou um de seus representantes, os corpos em desfile,
sejam de educadores, militares, jovens ou outros e os espectadores da ceriménia. E era
no ambito dos planos que aparecia quem ou o0 que deveria ser mostrado nas imagens
do Estado. A analise desses planos, que foi realizada no inicio deste terceiro capitulo,
teve um dialogo frequente com a idéia exposta acima e com outros autores que
dialogam com a questao do corpo militarizado. Logo, pretende-se finalizar este capitulo
sustentando a idéia de uma semelhanca filmica dos filmes de curta-metragem, editados
e patrocinados pelo Departamento de Imprensa e Propaganda do Estado Novo, com a
estética filmica nazi-fascista, em parte do periodo da Segunda Grande Guerra.

" LINHARO, Alcir. Sacraliza¢io da Politica. Campinas, Papirus , p.75-105, 1986.
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3.3. A IMAGINAGAO DA COMUNIDADE NACIONAL E A POLITICA DE
BRANQUEAMENTO DO POVO.

Para finalizar, este capitulo pretende tratar de uma reflexdo a respeito da
idéia de construcdo de uma nacdo. O tema da construgdo politico-simbdlica da
nacionalidade constitui, até hoje, um assunto sujeito a intensa polémica. Ainda sao
debatidas as diversas formas de politicas nacionais que foram desenvolvidas pelos
diferentes Estados para definir e impor certos modelos de nagdo. Na maioria das vezes,
este movimento foi apoiado por escritores, intelectuais e jornalistas que, através de
seus trabalhos de difusdo de idéias nacionalistas e de convencimento da populacéo,
prepararam ideologicamente as sociedades para aceitarem determinadas concepgodes
de nacionalidade. Para esta aceitagdo ocorrer, foram utilizados inumeros recursos
simbdlicos, como a feitura de hinos patriéticos, a elaboracdo de rituais de celebracéo
dos herdis nacionais, a valorizacdo de certa maneira de narrar a histéria do pais e a
selegao dos fatos da histéria que deviam ser comemorados festiva e cerimoniosamente.
Esse conjunto de constru¢des discursivas e simbolicas constitui um dos principais
fatores de formacdo da consciéncia nacional de um povo, mesmo a conformacéo do
povo-nacao. Entretanto, € bom lembrar que o campo politico da disputa sobre o0 modelo
de nacgao a ser construida nem sempre foi organizado de modo democratico.

No século XX, sobretudo nos anos de 1920 e 1930, o modo autoritario de
conceber a nagao prevaleceu na maioria dos paises. O paradigma autoritario de sua
construcdo foi a praticas manipulatdria dos Estados fascistas da Italia e da Alemanha.
O modelo que, pouco a pouco, foi-se tornando dominante previa grande concentragéao
de poder no Estado e grande personalizagdo do poder e da autoridade. A atuagao dos
poderes estatais se fazia de modo excessivamente centralizador e dirigista de todas as
atividades formativas da sociedade. O sentido ideoldgico que lhes era impresso, tanto
nas suas concepgcdes como nas suas praticas, estava pleno de esteredtipos raciais e
sociais. A nagao a ser construida deveria ser pautada na ordem, na obediéncia acritica

a autoridade e na aceitagao resignada das desigualdades sociais.
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A integragao do povo-nagéo ao Estado deveria ser feita dentro de parametros
disciplinares. Para tanto, tornava-se imperioso, apoiando-se em programas estatais de
educacao fisica ou de cultura fisica, modelar os corpos por meio de uma intensa
apologia de corpos harmoniosos, brancos e, sobretudo, disciplinados para o trabalho.
Com isso, celebrava-se a raga branca “ariana” e superior e, no dizer de certos textos,
“laboriosa e bem comportada”.

Em assim sendo, as politicas educacionais foram intensivamente
propangandeadas pelas revistas de consumo popular e, também, pelos meios de
comunicacdo de massa, como o radio e o cinema. Estes dois ultimos constituiram
potentes instrumentos de persuasdo popular. Veicularam abertamente conteudos
ideoldgicos inculcadores da idéia de que a nacgédo brasileira era e deveria ser,
sobretudo, um corpo politico composto por gente branca, saudavel e intimamente ligado
a um chefe politico patriarcal, bonachdo e autoritario. A nagdo brasileira, como
comunidade imaginada76, também previa uma comunidade pautada na auséncia de
conflitos sociais e raciais. Mulatos, negros, pobres, trabalhadores rurais, sem
escolaridade garantida pelo Estado, portanto excluidos da cidadania politica e social,
compareciam apenas como figurantes de fundo de cena, mas “conhecedores de seu
lugar” na sociedade, bem comportados e dependentes dos favores dos “bem nascidos”.

Ao mesmo tempo, essas imagens iriam compor cenas cinematograficas nas
quais personagens e temas se sobrepunham a industrializacéo, a urbanizacao, enfim, o
progresso e a civilizagao entravam no pais pelas maos de um “Chefe da Nagao” zeloso
e benevolente que cuidava de seus conterraneos como um grande lider. Mas, o mais
importante: cuidava para que o pais entrasse no concerto das nagdes como pais
moderno e respeitado. O Brasil em suas maos se refundava como uma “comunidade

imaginada”.

76 Para este conceito ver: ANDERSON, Benedict. Nagdo como Comunidade Imaginada. Lisboa, Edi¢des 70, 2005.
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3.4. INFLUENCIA NAZI-FASCISTA NO CINE JORNAL BRASILEIRO

Como afirma Bill Nichols, em seu livro Infrodug¢do ao documentario, a
documentarista alema Leni Rienfestahl tinha fascinagcdo pela cerimbnia e obsesséao
pelos rituais. Ambos os aspectos sao claramente identificaveis em dois de seus filmes:
O Triunfo da Vontade e Olympia. Estes filmes serviram como base comparativa da
estética nazista que permeou o Cine Jornal Brasileiro nas edigbes de seus primeiros
numeros.

De fato, comparar cenas de um filme como Olympia, por exemplo, com
algumas dos Cine Jornal Brasileiro € apenas aproximar as similaridades, que nao
podem ser descartadas, quando o cinema se refere a utilizacdo do esporte como
ferramenta moral e como instrumento de regeneragdo de uma raga. E vale salientar
que, por pertencerem a uma tipologia diferente dentro do género de nao-ficgdo, o
primeiro € um documentario de longa-metragem, com um orgamento milionario, e o
outro é formado por uma série de filmes de curta-metragem, denominados cinejornais,
com um or¢camento bem mais restrito, ambos podem ainda ser comparados por suas

similaridades no ambito discursivo e imagético.

“Olympia é um hino a perfeigéo, faz claras referéncias a
uma juventude sadia e forte que ocupara um importante papel nao
s6 nos campos de provas, mas nas fabricas, e nos fronts de
guerra. E uma ode ao individuo que abandona a individualidade
em prol da construcdo da nacdo, de uma idéia de coletividade

.y

O referido filme, de fato, € um hino a perfeicdo, os corpos dos atletas séo
mostrados através de planos, na maioria fechados em plongée ou contra plongée,
valorizando seus musculos, sua agilidade e principalmente a perfeicdo de seus
movimentos. Em uma das cenas do filme, os atletas participam de uma prova de
ginastica olimpica nas argolas e nos “cavalos”. A camera se posiciona em uma plongée
e 0s movimentos s30, em parte, em camera lenta. E quase uma danca de corpos, 0s

movimentos sdo perfeitos e lentos, dando impressédo de que estdo quase submersos e

77 ANDRADE, Victor. Esporte, arte, imagem, cinema: relagoes originais na modernidade. Rio de Janeiro, p.55,
2004.
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os “cavalos” e as argolas quase nao aparecem no quadro. O lirismo da cena esta nos
exercicios lentos, detalhando assim os musculos e a beleza dos movimentos. Partindo
do pressuposto que a vivéncia anterior do cineasta influencia diretamente aquilo que
filma, como ja foi abordado anteriormente no segundo capitulo, essa cena representa a
clareza e o entendimento da cineasta alem& em relagcdo a “danc¢a” dos corpos. Leni
Rienfenstahl, antes de se tornar uma documentarista renomada e enaltecida pelos
nazistas, era bailarina. Logo, soube misturar muito bem seu conhecimento sobre os
movimentos corporais com os movimentos de camera.

Mesmo abordando temas similares, a sofisticacdo e o dominio da linguagem
cinematografica, vistos nos documentarios alemaes, ndo eram presentes nos nossos
cinejornais. Como podemos ver na edi¢gao n° 133, Vol. I, o tema dos jogos Olimpicos
era frequente no Cine Jornal Brasileiro: “Primeira Olimpiada Naval. Rio: A ceriménia
inaugural da competicdo promovida pelo Departamento de Educagdo Fisica da
Marinha”. Este filme mostra brevemente todo o cerimonial das Olimpiadas, ou seja, uma
sequéncia de exercicios fisicos e a tradicional corrida com a tocha olimpica, numa
plongée do atleta segurando a tocha. No final, ha um efeito de fusdo entre o atleta com
a tocha e a bandeira do Brasil. Esta imagem de exercicios sequenciais, seguidos pela
fusdo com a bandeira nacional era, de fato, bastante recorrente nos cinejornais.

O filme de Leni Rienfenstahl, Olympia, trata da olimpiada de 1936 em Berlim.
Por outro lado, os filmes de curta-metragem do DIP foram produzidos posteriormente,
na realidade, a partir de 1939. Entéo, é possivel levantar uma hipotese de que estes
filmes foram influenciados, de alguma forma, pelo documentario alemdo. De fato, esta
comparagao permitiu ndo somente a verificagcdo das similaridades indicadas acima,
mas, em complemento, constatar a recorrente utilizagdo de imagens do corpo e dos
esportes como ato de patriotismo.

A mesma reflexdo pode ser feita em relagédo a outro filme da mesma diretora
alema: o filme O Triunfo da Vontade, que retrata o Congresso do Partido Socialista
Aleméo, realizado em Nuremberg, em 1934. Neste filme, as distancias fisica e

hierarquica entre o lider e seus seguidores estao nitidamente presentes nos desfiles de
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Hitler pela cidade. "® Neste ponto, o filme alemao converge com os cinejornais
brasileiros: a distancia hierarquica entre o lider e os seus seguidores é também algo
presente nos cinejornais. Ou seja, Getulio Vargas € filmado, na maioria das vezes, em
posigdes vistas do alto, como palanques, carros, chegadas de avides, entre outras. Mas
0 curioso € que, em alguns cinejornais, aparece Getulio Vargas caminhando no mesmo
nivel de seus seguidores, cena que nao ocorre com frequéncia no filme aleméo, apenas
uma vez, quando Hitler desce do carro e cumprimenta algumas pessoas que assistem
ao desfile, especialmente uma crianga. Porém, na maioria das vezes os lideres sao
vistos em planos separados da grande massa e, quando se encontram aproximados,
continuam mantendo uma distadncia que € posta pela protegcdo daqueles que os
acompanham, como o0s assessores ou outros dirigentes. O distanciamento rigido de
Hitler em relagdo a seus seguidores € mais expressivo, afinal o filme alemédo é uma
grande referéncia das praticas de espetacularizagéo da politica.

No filme alemao, as imagens que mostram a aproximagéo do lider com as
massas sao construidas de outra forma. Nos planos fechados sao mostradas,

enfaticamente, a alegria e a euforia dos seguidores de Hitler.

Como espectadores de O Triunfo da Vontade ‘nao sé
somos levados a observar as entusiasticas reacdes da
multiddo face aos seus lideres e simbolos, como também
forcados a uma espécie de participagdo. Estamos ali entre
os estandartes, flutuando com as bandeiras, em pé,
proximos a Hitler, acotovelando-nos com a multiddo. Nos
misturamos com a massa.’®

O espetaculo proporcionado por Leni Rienfenstahl, em O Triunfo da Vontade,
€ tdo monumental que, de fato, o espectador do filme pode se sentir “ali, entre os
estandartes, flutuando com as bandeiras, em pé, préximo a Hitler’. Neste filme,
encontram-se muitas dimensdes que nortearam o imaginario nazista, o qual ndo deve
ser comparado aos curtas-metragens do DIP. Primeiramente, deve-se atentar para a
imensidao impactante das cerimbnias nazistas, bem exploradas pela documentarista

alema. Em O Triunfo da Vontade, as cenas tinham grandiosidade imagética, ali era

® NICHOLS, Bill. Introdugio ao documentdrio.Tradu¢do de Ménica Saddy Martins. Campinas, Papirus, p.145,
2005.

" FURHAMMAR & ISAKSSON. Apud: Tomaim, Céssio dos Santos. Janela da Alma - Cinejornal e Estado Novo.
Fragmentos de um discurso totalitario. Op. cit., p.185.
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mostrado o projeto do Terceiro Império Alemao e este fato ja o particularizava. Esta
grandiosidade certamente influenciou certos aspectos das produgdes cinematograficas
do periodo autoritario do governo Vargas, mas, como ja vimos, sem a mesma
sofisticacdo. E o que se pode ver em algumas das cenas dos cinejornais brasileiros,
nas quais repetidamente se mostrava a chegada de Getulio Vargas pelo céu. A camera
nao estava dentro do avido, como é o caso do filme alem&o, mas o avido era filmado de
fora. A cena mais recorrente é a chegada de Getulio em aeroportos acenando para uma
hipotética massa. Por outro lado, no filme alemao, a alegria do povo de ver seu lider era
muito bem evidenciada pela documentarista alema.

De fato, os governos autoritarios dos anos trinta e quarenta se caracterizaram
por construir um modelo de organizagdo da sociedade que previa uma grande
concentragdo de poder nas maos do Estado e uma grande personificacdo do poder e
da autoridade. Junto a isso, no dmbito ideologico, eram-lhes impresso, tanto nas suas
concepgcdes como nas suas praticas, esteredtipos raciais e sociais. A construgao da
nacao deveria ser pautada na ordem, na obediéncia a autoridade e na aceitagao
resignada das desigualdades sociais. Sendo, esta ultima, caracteristica mais expressiva
no caso brasileiro. Logo, ambos os tipos do género de nao-ficgdo, documentario e
cinejornal, na realidade tinham como alicerces de sua proposta politica elementos
semelhantes, mesmo que sejam consideradas as particularidades de suas formacgoes.

Dessa forma, uma das diferengcas entre os cinejornais e a estética filmica
nazi-fascista diz respeito a questdo do enaltecimento das massas. Mas as semelhancas
podem ser vistas por um angulo mais amplo. Em primeiro lugar, existe a idéia do
“novo”, de um Estado Novo, assim denominado em 1937. Tanto na Alemanha nazista
como na ltalia fascista, o conceito do Novo era outro elemento constitutivo do
imaginario. A Alemanha queria tornar-se uma nagao puramente ariana, um corpo
nacional especifico que comporia um “Novo Império” ou o assim melhor denominado
Terceiro Reich. Na ltalia fascista aquele corpo nacional tinha que ser refeito, pois o pais
fora destruido depois da Primeira Guerra Mundial, de tal forma que o ideario fascista se
formou na década de 1920. Ambos os paises estavam em reconstrucdo mental e fisica

e passaram pelo periodo da valorizagdo dos monumentos, das grandes construgoes
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arquiteténicas, do culto ao corpo, da higiene, da forga militar e, por fim, da luta por
territério.

Nesse sentido, a producdo cinematografica dos paises autoritarios mantém
semelhanga com a estética filmica do Cine Jornal Brasileiro, que também enaltecia os
novos monumentos arquiteténicos, construidos pelo “surto do progresso” nacional, 8¢
retratava as inauguragdes de obras publicas, os desfiles civicos e o treinamento fisico
das novas geragdes. A idéia do novo remete a temas recorrentes nos filmes: o da
nagcao e o da ordem. A primeira é bem demonstrada, numa cena em que um conjunto
escolar, em desfile perante o Presidente da Republica, agrupa-se numa arquibancada,

desenhando com seus corpos a bandeira nacional.®'

Esta imagem simbdlica da nacao é
de grande valor para essa discussao. Ali, a imagem da bandeira foi constituida por
membros da nova geragao brasileira, que se mostrava ordenada e consciente de suas
responsabilidades civicas.®? Para o imaginario deste Estado, transfigurado nas
imagens, a ordem era a unica forma de se chegar ao progresso. Um ideario bastante
presente em sociedades militarizadas, como a nazista e a fascista. E foi nesse ideario,
que compunha a mentalidade da época, que o Brasil se inspirou para construir seu
projeto propagandistico.

Outro ponto necessario para a compreensao da influéncia nazi-fascista na
imagética nos cinejornais brasileiros foi a perduravel simpatia da elite brasileira, nos
anos 1920 e 1930, pelas doutrinas fascistas. Esta questao ja abordada nos capitulos
anteriores desta dissertacdo € de grande relevancia para a compreensao do objeto em
questao.

A Alemanha e a ltalia fizeram investimentos significativos, nos anos 20, que
garantissem o envio de material de propaganda, tanto para o Brasil quanto para outros
paises da Ameérica Latina. Mesmo com a dificuldade de se exibirem filmes de
propaganda fascista devido a intensa concorréncia norte-americana ja difundida entre o
grande publico brasileiro, a soélida relagdo do ideario fascista com parte da

% Termo bastante utilizado pelo narrador em over no Cine Jornal Brasileiro.
81 Cine Jornal Brasileiro (Vol. II). Acervo da Cinemateca Brasileira.
%2 Termo bastante utilizado pelo narrador em over no Cine Jornal Brasileiro.
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intelectualidade nacional fez com que a propaganda nazi-fascista tivesse adeptos a sua
divulgacdo em territério nacional.®®

Logo, o ideario nazi-fascista teve no Brasil uma repercussao notavel e, como
mencionado anteriormente, verificou-se uma expressiva simpatia pelas doutrinas
fascistas na imprensa desde os anos de sua formagado, nas décadas de 1920 e 1930.
Esse fato € de extrema relevancia para reafirmar a hipétese de que as influéncias
internacionais foram decisivas na construgdo de um imaginario propagandistico sobre o
qual Getulio Vargas tentou se apoiar e adaptar a realidade e aos projetos nacionais de

seu governo.

8 Sobre a divulgacdo da propaganda internacional no Brasil me apoiei no trabalho de Jodo Fabio Bertonha,
“Divulgando o Duce e o Fascismo em terra brasileira: A propaganda italiana no Brasil, 1922-1943”. Revista de
Historia Regional, vol. 5, n° 2, 2000.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A realizacdo do presente trabalho teve como intengdo analitica principal a
recuperacdo de parte do patrimdnio imagético e sonoro composto pelo Cine Jornal
Brasileiro, produzido no ambito do Estado Novo entre os anos de 1939 e 1942. Este
trabalho n&o teve acesso a edigdo original do material, pois, como ja foi abordado, a
analise filmica foi realiza sobre os filmes telecinados em VHS pela Cinemateca
Brasileira e disponibilizados, de forma fragmentada, para pesquisa. Antes de tratar
especificamente deste assunto, considerei necessario nos capitulos anteriores
descrever, em linhas bastante gerais, a atmosfera politica, ideoldgica e econémica das
décadas de 1920 e 1930. Neste periodo ocorreram varios problemas politicos e sociais
que foram explicitados mais claramente depois do golpe de Estado em 1937. Nestas
duas décadas, algumas publicagdes e certos intelectuais falaram e escreveram sobre
questdes relativas ao imaginario presente no objeto filmico analisado, como, por
exemplo, os ideais de branqueamento do pais e o propédsito de sua refundagdo em
termos europeizados, povoado por individuos brancos, bonitos e disciplinados.

Outro tema constantemente abordado pelos mesmos sujeitos consistia na
necessidade de se instituir um Estado centralizado e forte que pudesse com suas
politicas modernizar e plasmar a nagédo brasileira como uma comunidade ordeira e
avessa a conflitos sociais. Afinal, os mitos sobre a indoléncia, a preguica e a inaptidao
do povo para o trabalho disciplinado exigido pelo mundo moderno e industrializado
povoavam, ha muito tempo, o imaginario da elite brasileira. E, a esta elite, as novas
correntes politicas, provindas do Rio Grande do Sul, construiram em seu discurso a
idéia de uma nova nacdo constituida por um povo diferenciado, no qual ndo havia
espaco para a inaptidao ou a preguica do trabalhador brasileiro.

As caracteristicas politicas expostas acima foram combinadas a manutencao
de politicas ultrapassadas e atrasadas, tipicas da Republica Velha. Apesar disto, a

sustentacao da idéia de um “novo” Estado, de uma nova geragao de brasileiros, era de
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certa forma a legitimacao ideoldgica e politica da nova corrente politica que se formou
no pais desde os anos vinte.

Por estas razbes, organizei o trabalho em trés capitulos, sendo que nos dois
primeiros busquei seguir um dado periodo do desenvolvimento histérico do pais,
apresentando no texto as principais questbes que comparecerao mais tarde como
conteudos imagéticos do Cine Jornal Brasileiro. Ainda, fiz referéncia as demandas ja
existentes, da parte das pessoas ligadas ao cinema, de adogao pelo Estado de politicas
de implemento e protecéo a atividade cinematografica, sobretudo aquelas formuladas e
difundidas na Revista Cinearte.

No segundo capitulo procurei descrever os modos como o Estado se
aparelhou institucionalmente para realizar a tarefa de desenvolver, em seu seio,
politicas educacionais e propagandisticas de grande alcance comunicativo, com
destaque para a utilizagdo do cinema e do radio, com vistas a auxiliar-lhe em seu
projeto de reconstrugcédo da nagao brasileira, em termos modernos e industriais.

De fato, ndo é demasiado sublinhar que a conjuntura mundial estava
carregada de “paixdes nacionalistas”. Os exemplos mais admirados de acirramento
delas eram a ltdlia e a Alemanha nazi-fascista. No Brasil, a questdo ha muito
comparecera em veiculos importantes de comunicagéo.

A novidade residia no fato de que agora a nagdo poderia ser transformada
em um corpo bem integrado, pois possuia uma “cabecga adequada”. O Estado brasileiro
tinha em sua chefia um homem decidido a concentrar autoridade e poder para
implementar um novo projeto de pais.

Nesta diregdo, organizei o capitulo fundamental de meu trabalho. Nele,
procurei especificar e condensar a analise da imagética sonora que me havia proposto
estudar. Conduzi minha narrativa tentando fazé-la também em planos: no inicio em
planos mais abertos e, a seguir, mais fechados, até tentar um close no final do capitulo.
Nele, procurei apresentar a interpretagdo do material imagético-sonoro e filmico contido
no Cine Jornal Brasileiro. Busquei sempre compreender o sentido das imagens
fundidas com a voz do narrador em over. A partir disto, deduzi que aquelas
composi¢cdes imagético-sonoras sobre o Brasil em construgdo geraram um forte

sentimento sobre o pais. Qual seja, o da necessidade de um “Estado Uno”, de uma
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nagédo unica em prol do progresso. Isto fez com que me aproximasse do imaginario
presente em outras nagdes de cunho autoritario.

Para forjar a unidade nacional, sua construgdo dependia também da difusao
de valores ligados a concepgdes de certo tipo de corpo fisico, branco e disciplinado.
Este sentido aparecia no enaltecimento de corpos militarizados presentes nos desfiles
da juventude veiculados pelo DIP.

No ultimo item do terceiro capitulo, fiz uma breve referéncia a dois filmes da
cineasta alema Leni Rienfestahl, com o intuito de demonstrar a semelhanga de alguns
aspectos da sua estética filmica com os do Cine Jornal Brasileiro. Aliando todas essas
questdes, minha tentativa foi, de um lado, compreender a especificidade do Cine Jornal
Brasileiro e, de outro, manter como referéncia a idéia de que este fenbmeno, de filmes
de “néo ficcdo” estarem fortemente ligados as politicas propagandistas de Estado, se
constituira em padrdo comum aos projetos politicos de refundagéo nacional de cunho
autoritario.

Por fim, para concluir estas consideragdes, gostaria de lembrar que a
pesquisa sobre os cinejornais no Brasil esta ainda muito longe de ter sido esgotada.
Sua realizagdo continua sendo dificil e fragmentaria. Neste sentido, fago minhas as
palavras de José Inacio de Melo Souza:

‘Diante de fragmentagcdo com que esses acervos
chegaram aos arquivos de imagens, os cuidados do
historiador sobre a abordagem do documento, sdo os
habituais: confrontagdo com outras fontes escritas ou
outros arquivos de imagens; reconstrugdo da seriagdo,
estabelecimento da veracidade do documento (filmes séo
basicamente pedagos de imagens manipuladas com a
intencédo de provocar uma reagao no espectador; a analise
dos cortes e da integridade da “escrita” original do
documento compreende uma etapa anterior que a simples
visualizagdo em VHS, por exemplo, esconde do
pesquisador). (...) O trabalho de leitura de uma seriagao de

cinejornais ainda é uma questéo em aberto”.®

¥ SOUZA, José Inacio de Melo. “Trabalhando com cinejornais: relato de uma experiéncia”. Revista Historia:
Questoes & Debates, Curitiba, n. 38, pp. 43-62, 2003. Editora UFPR.
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CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.105

Outras remeténcias de titulo:

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.105, V.I

Categorias:

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original:

35mm, BP, 222m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Censurado entre 01 e 15.05.1940.

Data e local de langamento

Data: 1940.07.02

Local: Sao Paulo

Sala(s): Santa Helena

Sinopse

"A Inauguragao do Estadio do Pacaembu."

"Durante a sua permanéncia na capital de Sdo Paulo, o presidente Getulio Vargas
inaugura o Estadio do Pacaembu e assiste a uma parada militar realizada em sua
homenagem."

"O Desfile Militar na avenida Sao Joao."

Termos descritores

Governo Federal; Obra publica; Esporte

Descritores secundarios

Estadio Municipal do Pacaembu; Natacéo; Esgrima; Atletismo; E.C. Corinthians; Cine
art-Palacio; Corpo de Bombeiros; Guarda Civil

Termos geograficos

Pacaembu, S&o Paulo - SP; Avenida Sao Jodo, S&o Paulo - SP; Largo do Paissandu,
Sao Paulo - SP; Sao Paulo - SP

Producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Distribuicao

Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B.

Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Costa, Fernando

Barros, Adhemar de

Locucéo:

Guardia, Dilo

Conteudo examinado: S

Fontes utilizadas:
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Material examinado

CENS/I

Cinédia/Arquivo

JIMS/OESP

Observacoes: Realizado inteiramente pela <Cinédia> S.A.

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.106

Outras remeténcias de titulo:

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.106

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgao

Material original

35mm, BP, 214m, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Censurado entre 01 e 15.05.1940.

Data e local de langcamento

Data: 1940.05.30

Local: Sao Paulo

Sala(s): Metro

Sinopse

"Colégio Militar - Rio: as festas comemorativas do 510.aniversario." Entrega de
medalhas e desfile.

"Marinha de Guerra - Rio: O Monitor 'Paraguassu' € incorporado a Esquadra.”
"Catedral de Sao Paulo - S.Paulo: O Chefe do Governo visita os trabalhos de
construcao do novo templo."

"A Convite do governo mineiro - Araxa: O Diretor do DIP e jornalistas cariocas chegam
ao aeroporto."

"13 de Maio - Rio: as Comemorag¢des junto a herma de Castro Alves."

"Procissao de Sao Jorge - Rio: Grande massa popular comparece a essa manifestagao
religiosa."

Termos descritores

Ensino; Exército; Marinha; Embarcacéo; Igreja Catdlica; Imprensa; Efeméride
Descritores secundarios

Colégio Militar; Esporte; Paraguassu - embarcacgéo; Catedral de Sdo Paulo; Aeroporto
de Araxa; Panair; Dia da Abolicdo dos Escravos; Herma de Castro Alves, Rio de Janeiro
- DF; Procisséao; Mills Brothers

Termos geograficos

Rio de Janeiro - DF; Sdo Paulo - SP; Araxa - MG

Producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
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Distribuicao

Companhia(s) distribuidora(s): Cinédia S.A.
Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Fontes, Lourival

Locucéo:

Guardia, Dilo

Conteudo examinado: S

Fontes utilizadas:

Material examinado

Observacoes:

Realizado inteiramente pela <Cinédia> S.A.
Provavelmente distribuido pela Cinédia, embora Cinédia/Arquivo nao informe.

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.111

Outras remeténcias de titulo:

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.111

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgao

Material original

35mm, BP, 220m, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura 16989, Livro 30, de 27.05.1940.

Data e local de langamento

Data: 1940.06.20

Local: Sao Paulo

Sala(s): Metro

Sinopse

"Aeroporto Santos Dumont - Rio: a chegada do Dr. Lutero Vargas."

"Policia Militar - Rio: as festas comemorativas do 1310. aniversario dessa corporacao.
"Assisténcia Social - Niterdéi: a inauguragao do Hospital Operario do Barreto."

"Dando asas ao Brasil - Rio: O primeiro avido bimotor construido por técnicos
brasileiros."

"Correios e Telégrafos - Rio: Inauguragéo da Estagao Distribuidora 'Capanema'.”
"De regresso de Minas Gerais - Rio: a concorrida recepgédo ao Chefe do Governo."
Termos descritores

Efeméride; Policia; Exército; Assisténcia social; Saude; Aviagao; Industria; Correio;
Governo Federal; Obra publica

Descritores secundarios
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Aeroporto Santos Dumont; Policia Militar do Distrito Federal; Regimento de Cavalaria da
Policia Militar; Se¢cao de Educacao Fisica D.Pedro Il; Escola de Educacéo Fisica do
Exército; Trabalho; Saude; Base de Aviagao Naval; Correios e Telégrafos, Rio de
Janeiro - DF; Estacéao Distribuidora Bardo de Capanema; Panair

Termos geograficos

Rua Salvador de Sa, Rio de Janeiro - DF; llha do Governador, Rio de Janeiro - DF; Rio
de Janeiro - DF; Barreto, Niterdi - RJ; Niterdi - RJ; MG

Producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Distribuicao

Companhia(s) distribuidora(s): Cinédia S.A.

Identidades/elenco:

Vargas, Lutero

Vargas, Darcy

Guilhem, Aristides

Lima, Mendonga

Locucéao:

Guardia, Dilo

Conteudo examinado: S

Fontes utilizadas:

Material examinado

Observacdes:

Realizado inteiramente na <Cinédia> S.A.

Produzidas 6 copias, segundo CENS/IL.

Provavelmente distribuido pela Cinédia S.A., embora Cinédia/Arquivo nao informe.

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.117

Outras remeténcias de titulo:

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.117

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 10min, 275m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura 17160, Livro 30, de 13.06.1940.

Circuito exibidor

Exibido em Sao Paulo a 16.07.1940, no Bandeirantes.

Sinopse

"Na Associacdo dos Artistas Brasileiros - Rio: E inaugurada a exposicéo de arte
Industrial Japonesa." Corte da fita inaugural, os objetos expostos - xicaras, pratos,
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leques, chinelos, etc.

"Associagdo Comercial - Rio: a posse da nova diretoria." Discursos, a nova diretoria,
aplausos e cumprimentos.

"Mais um hospital naval - Rio: O Chefe do Governo inaugura o 'Pavilhdo Carlos
Frederico'." Fachada do edificio, Getulio e oficiais da Marinha, as dependéncias do
local, missa, almocgo e partida do presidente.

"CPOR - Rio: as festas comemorativas do 13o0. aniversario." Cavalaria, exercicios
hipicos, batalhdo de soldados.

"As comemoragdes dos centenarios de Portugal - Rio: Missa campal na Esplanada do
Castelo." Multidao na rua, palanque, missa ao ar livre, banda musical, confraternizacao
de civis e militares.

"Futebol - Rio: O C.R. do Flamengo vence o Fluminense F.C. pelo 'score' de 2x1."
Publico no estadio, pose dos times, inicio do jogo, alguns lances, pénalti e gol, delirio
da torcida.

Termos descritores

Exposicao; Decoracao; Sindicato; Comércio; Obra publica; Governo Federal; Hospital;
Exército; Efeméride; PT; Futebol

Descritores secundarios

Associacao dos Artistas Brasileiros; Exposicao arte Industrial Japonesa; JP; Arte
aplicada; Associacdo Comercial, Rio de Janeiro; Pavilhao Carlos Frederico; Marinha;
Centro de Preparacao de Oficiais da Reserva do Distrito Federal; Missa; Centenarios de
Portugal; Flamengo FR; Fluminense FC; Campeonato Carioca de Futebol

Termos geograficos

Esplanada do Castelo, Rio de Janeiro - DF; Rio de Janeiro - DF

Producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Distribuicao

Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Guilhem, Aristides

Locucao:

Guardia, Dilo

Conteudo examinado: S

Fontes utilizadas:

Material examinado

Fontes consultadas:

Observacoes:

Realizado inteiramente pela <Cinédia> S.A.

CENS/I informa que foram produzidas 6 copias.
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CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.126

Outras remeténcias de titulo:

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.126; DISCURSO DO PRESIDENTE GETULIO
VARGAS NA ILHA DO VIANA

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 406m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura 17412, de 15.07.1940.
Data e local de langamento

Data: 1940.07.27

Local: Sao Paulo

Sala(s): Cinemundi

Sinopse

"As comemoracgoes do Dia do Maritimo."

"Durante as manifestagcdes que recebeu dos trabalhadores do mar, na llha do Viana, o
Chefe do Governo pronuncia importante discurso."
Termos descritores

Efemeéride; Governo Federal

Descritores secundarios

Dia do Maritimo; DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Termos geograficos

llha do Viana - RJ

Producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Distribuicao

Companhia(s) distribuidora(s): Cinédia S.A.
Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Guilhem, Aristides

Locucéo:

Guardia, Dilo

Conteudo examinado: S

Fontes utilizadas:

Material examinado

Observacoes:

Realizado inteiramente pela <Cinédia> S.A.
Produzidas 6 copias, segundo Cinédia/Arquivo.
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CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.130

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.130

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgao

Material original

35mm, BP, 240m, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Censurado entre 16 e 31.07.1940.

Data e local de langcamento

Data: 1940.08.15

Local: Sao Paulo

Sala(s): Metro

Sinopse

"Clube Naval - Rio: Sdo inauguradas as novas dependéncias esportivas."
"Ensino Profissional - Rio: Os trabalhos de construgao da Escola 15 de Novembro."
"Assisténcia Social - Rio: a inauguragado de um hospital para os suburbios."
"Na Fazenda Modelo."

"Escola de Aviac&o Militar - Rio: O presidente Getulio Vargas comparece as festas
comemorativas do 210.aniversario."

Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B.

Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Dutra, Eurico Gaspar

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.138

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.138
Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo
Material original

35mm, BP, 9min, 237m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro
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Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura 17941, Livro 31, de 19.09.1940, com 6 copias.

Sinopse

"Pelo Progresso do Brasil - Rio: O presidente Getulio Vargas visita as oficinas de uma
importante empresa industrial."

"Entreposto de Pesca - Rio: O Chefe do Governo visita o novo edificio dessa
instituicdo."

"A Procura de Marilia... - Rio: O encerramento do interessante concurso
cinematografico."

"Regressando de Portugal - Rio: a embaixada chefiada pelo general Francisco José
Pinto tem concorrida recepgao."

"No Brasil Central - Goiania: O Chefe da Nagao entre escolares."

Dados de producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Costa, Fernando

Pinto, Francisco José

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.146

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 1x146

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgao

Material original

35mm, BP, 227m, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura 18028, Livro 31, de 01.10.1940

Data e local de langcamento

Data: 1940.11.19

Local: Sao Paulo

Sala(s): Paraiso

Sinopse

"Assisténcia Social - Rio: a sra. Darcy Vargas inaugura a 'Casa do Pequeno Jornaleiro'."
"Barao do Rio Branco - Rio: O langamento da pedra fundamental do monumento ao
grande chanceler."

"No Campo de Sao Cristovao - Rio: a policia mineira realiza varios exercicios."
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"A memodria de um educador - Rio: as solenidades em homenagem a Alfredo Gomes."
"Semana da Patria - S&o Paulo: as comemoracgdes pelo 7 de Setembro."
Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): Cinédia S.A.

Identidades/elenco:

Vargas, Darcy

Capanema, Gustavo

Leme, Sebastido

Guani, Alberto

Dutra, Eurico Gaspar

Aranha, Osvaldo

Vargas, Getulio

Valadares, Benedito

Guilhem, Aristides

Monteiro, Goes

Barros, Adhemar de

Barros, Leonor Mendes de

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.150

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.150

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 266m, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura 18115, Livro 31, de 14.10.1940.
Data e local de langcamento

Data: 1940.11.05

Local: Sao Paulo

Sala(s): Metro

Sinopse

"A excurséo do Chefe do Governo ao Estado do Para."
"Iniciando sua viagem pela regido amazdnica, o presidente Getulio Vargas visita Belém
do Para, onde recebe grandes manifestagdes."

"Na Basilica de Nazaré."

"A inauguragao de um grupo escolar."

"No Museu Goeldi."

"O Instituto de Patologia."
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"O Servigo de aguas."

"O Regimento de Cavalaria da Policia Militar é também visitado."

"O Banquete da Associagcdo Comercial."

Dados de producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B.

Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.159

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.159

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 229m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Censurado entre 01 e 15.11.1940.

Data e local de langamento

Data: 1941.01.03

Local: Sao Paulo

Sala(s): Broadway

Sinopse

"Ministério da Marinha - Rio: Estudantes visitam nossas unidades navais."
"Conservatério Brasileiro de Musica - Rio: a Inauguragao da nova sede."
"Atracdes turisticas - Lagoa Vermelha: a Cachoeira do Rio Forquilha."
"ABI - Rio: O General Francisco José Pinto visita a 'Casa do Jornalista'."

"No Estadio do Vasco - Rio: Uma demonstragao de ginastica por escolares cariocas."
"No Palacio Tiradentes - Rio: Inaugura-se o Congresso Odontolégico."

"Semana da asa - Rio: as principais atividades do grande certame."

Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): Cinédia S.A.

Identidades/elenco:

Guilhem, Aristides

Pinto, Francisco José

Moses, Herbert

Capanema, Gustavo

Vargas, Getulio
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Castilho, Joana Martins
Lima, Mendonga

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.162

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 1x162

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 175m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura 18245, Livro 32, de 01.11.1940.
Data e local de langamento

Data: 1940.12.14

Local: Sao Paulo

Sala(s): Pedro Il

Sinopse

"As manobras militares no Vale do Paraiba."

"O Chefe do Governo em companhia do Ministro da Guerra, assiste aos grandes
exercicios, nos quais cooperaram for¢cas de mar, terra e ar."
Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B.

Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Dutra, Eurico Gaspar

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.163

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.163
Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo
Material original

35mm, BP, 185m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro
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Estado: DF

Certificados

Censurado entre 16 e 30.11.1940.

Data e local de langamento

Data: 1940.12.31

Local: Sao Paulo

Sala(s): Pedro I

Sinopse

"Tradigdes Cariocas - Rio: Grande massa popular comparece a Festa da Penha."
"Na ABI - Rio: Realiza-se o Congresso da Imprensa Catdlica.”

"Manobras da Engenharia do Exército - Resende: a parte final dos exercicios."
"Telefones automaticos - Rio: Inaugura-se a estagdo 25."

"No Rio Grande do Sul - Bagé: O Interventor federal visita a Estacao Fitotécnica."
"Ministério do Trabalho - Rio: aspectos do Museu Social."

"A Semana da asa - Rio: a partida dos concorrentes do Circuito aéreo Nacional."
"No Estado do Rio - Vale do Paraiba: O Chefe do Governo assiste as grandes
manobras do Exército."

Dados de producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): Cinédia S.A.

Identidades/elenco:

Dodsworth, Henrique

Farias, Cordeiro de

Vargas, Getulio

Dutra, Eurico Gaspar

Barros, Adhemar de

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.167

Outras remeténcias de titulo
CINE JORNAL BRASILEIRO. N.167
Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgao
Material original

35mm, BP, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Data e local de langcamento
Data: 1940.12.29

Local: Sao Paulo

Sala(s): Metro

Sinopse
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"O Décimo aniversario do Governo Getulio Vargas."

"Iniciando as festividades comemorativas da efeméride, realiza-se com a presencga do
Chefe da Nagao, uma grande missa campal."

Dados de producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B.

Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Vargas, Darcy

Guilhem, Aristides

Franca, Leovigildo

Fontes, Lourival

Dutra, Eurico Gaspar

Costa, Fernando

Correia, Aquino

Aranha, Osvaldo

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.175

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.175

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 203m, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura 18518, Livro 32, de 07.12.1940.
Data e local de langamento

Data: 1941.01.23

Local: Sao Paulo

Sala(s): Metro

Sinopse

"Porto Alegre se renova."

"Durante sua permanéncia na capital gaucha, o Chefe da Nagao inaugura as novas
avenidas ali construidas."

Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B.
Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Farias, Cordeiro de
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CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.178

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.178

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgao

Material original

35mm, BP, 215m, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1940

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Censurado entre 01 e 15.12.1940.

Data e local de langcamento

Data: 1941.02.01

Local: Sao Paulo

Sala(s): Alhambra

Sinopse

"Cordialidade Estudantil - Rio: Os estudantes cariocas visitam a Escola Naval."
"Ministério do Trabalho - Rio: Festas comemorativas do Décimo aniversario."
"Herdis do Brasil - Rio: a inauguragado do Mausoléu dos militares mortos na Defesa da
Patria, em novembro de 1935."

"No DIP - Rio: Entrega de premios aos vencedores do concurso de 'short’
cinematografico."

"As comemoracgdes do Decénio - Rio: O Ministro da Fazenda pronuncia uma
Conferéncia no Palacio Tiradentes."

"Jockey Club - Rio: Elevada assisténcia comparece ao Grande Premio Getulio Vargas."
Dados de producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B.

Identidades/elenco:

Falcado, Waldemar

Campos, Francisco

Leme, Sebastido

Fontes, Lourival

Souto, Israel

Costa, Souza

Lima, Mendonga

Salgado Filho
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Vargas, Getulio
Aranha, Osvaldo

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.185

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.185

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 8min, 210m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1941

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura 18715, Livro 32, de 06.01.1941, com 6 copias.

Sinopse

"Na Escola do Estado Maior do Exército - Rio: O presidente Getulio Vargas entrega os
diplomas aos oficiais que concluem o curso de especializag&o." Chegada de Vargas. O
presidente entrega os diplomas. Platéia de militares.

"Na Bahia - Salvador: Declaracédo dos aspirantes a oficiais da Reserva." Novos oficiais
desfilam; juramento e recebimento de espadas das respectivas madrinhas; seguem-se
discursos.

"No DIP - Rio: Falam o Chanceler Oswaldo Aranha e o Ministro Macedo Soares sobre a
politica exterior do Brasil." No saldo nobre do Palacio Tiradentes acontecem varios
discursos.

"No Instituto dos Bancarios - Sao Paulo: Concurso de robustez infantil." Entrega do
prémio a mée com crianga no colo.

"Na llha das Cobras - Rio: O 'Mariz e Barros' € langado ao mar." O navio no estaleiro;
trabalhadores em atividade - solda, pintura, etc.; batismo e langamento.

Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Aranha, Osvaldo

Soares, José Carlos de Macedo
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CINE JORNAL BRASILEIRO. V.1, N.190

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. N.190

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 7min, 190m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1941

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura 18841, Livro 33, de 22.01.1941 com 6 cépias.

Sinopse

"O Exército ao Ministro da Guerra - Rio: Cumprimentos dos militares ao General Gaspar
Dutra pela entrada do Ano Novo." Solenidade promovida pela 1a. R.M.

"Cidade Universitaria - Rio: O presidente Vargas visita o local onde se erguera essa
grandiosa obra." A margem da rodovia Rio-S&o Paulo, o presidente vistoria o local, na
Vila Valqueire.

"No D.I.P. - Rio: a conferéncia do Ministro da Educacao." Capanema discursa sobre
educacgao e saude.

"No Ministério da Guerra - Rio: Jornalistas agraciados com a medalha comemorativa do
cinguentenario da Republica." Dutra faz a entrega das medalhas.

"Uma cidade sitiada pelas aguas - Juiz de Fora: aspectos da enchente na operosa
cidade mineira." A cheia do rio Paraibuna.

Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Dutra, Eurico Gaspar

Monteiro, Goes

Vargas, Getulio

Capanema, Gustavo

Guilhem, Aristides

Costa, Fernando

Ramos, Aristarco

Hora, Mario de Araujo
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CINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.009

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 2X9

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 9min, 255m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1941

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura Federal 19322 de 3103.141, livro 33.

Data e local de langamento

Data: 1941.05.01

Local: Sao Paulo

Sala(s): Pedro I

Sinopse

"Exército - Estado de S&o Paulo: O Ministro da Guerra inaugura a fabrica de polvora de
Piquete."

"Obras Publicas - Juiz de Fora: O governo toma providéncias para resolver o problema
das cheias do Rio Paraibuna."

"Saude Publica - Rio: A Secretaria de Saude e assisténcia do Distrito Federal inaugura
o Centro de Saude n. 5."

"Artes Plasticas - Rio: A exposi¢cédo dos prémios de viagem e das obras adquiridas pelo
governo do presidente Getulio Vargas."

"Curiosidade Gastrondmica - Rio: Um restaurante popular expde enorme tartaruga.”
"Dia da Crianca - Rio: Realiza-se no Teatro Jodo Caetano um concurso de robustez
infantil."

Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): Cinédia S.A.

Identidades/elenco:

Dutra, Eurico Gaspar

Dutra, Eurico Gaspar

Horthy Jr., Nicolas

Fonseca, Luis

Dodsworth, Henrique

Albuquerque, Jesuino de
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Costa, Batista da
Vargas, Getulio
Albuquerque, Jesuino de
Peri, Miriam Martins

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.012

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 2x12

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1941

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura Federal 19391 de 10.04.1941.

Sinopse

"Rodovias - E. do Rio: E inaugurada a Estrada Getulio Vargas entre Barra Mansa e a
Rio-Sao Paulo.

"Boa Vizinhanca - Rio: Em visita de cordialidade, parte para Buenos Aires o Dr. Lourival
Fontes, diretor do Departamento de Imprensa e Propaganda.”

"Siderurgia - E. do Rio: Engenheiros da Estrada de Ferro Central do Brasil chegam a
Volta Redonda.

"Pela Saude da Infancia - Rio: Instala-se no auditorio da Associag¢ao Brasileira de
Imprensa, a Sociedade de Puericultura do Brasil."

"O Trabalhador no Mar - Bahia: A Pesca do xaréu no litoral baiano."
"Automobilismo - Rio: A Prova Subida da Montanha na estrada Rio-Petrdpolis.
Dados de producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Fontes, Lourival

Peixoto, Amaral

Braga, Saturnino

Vargas, Alzira

Carneiro, Pereira

Nery, Adalgisa

Anjos, Manoel dos

Avelar, Geraldo
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CINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.016

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 2x16

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 9min, 250m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1941

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura Federal 19391 de 10.04.1941.

Data e local de langamento

Data: 1941.04.13

Local: Sao Paulo

Sala(s): Cineac

Sinopse

"Veraneio Presidencial - Petrépolis: Flagrantes de um passeio do presidente Getulio
Vargas pelas ruas centrais da cidade."

"A Juventude e a Patria - Rio: A cerimbnia da entrega de bandeiras nacionais as alunas
do Instituto de Educacéao."

"Cordialidade Continental - Rio: Acompanhado de sua esposa, embarca para os
Estados Unidos o interventor Amaral Peixoto."

"Teatro Nacional - Rio: Na pega O Sabio de sua autoria, Joracy Camargo estréia como
ator."

"Industrias Nacionais - Sdo Paulo: Uma fabrica de 6leo de carogo de algod&o."
"Aviagao - Rio: O Ministro Salgado Filho inaugura os cursos da Escola de Aeronautica."
"Marinha de Guerra - Rio: O Ministro da Marinha regressa da sua viagem ao norte do
pais."

Dados de producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): Cinédia S.A.

Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Peixoto, Amaral

Camargo, Joracy

Salgado Filho

Vargas, Alzira

111



Peixoto, Amaral
Guilhem, Aristides

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.025

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 2x25

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 8min, 216m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1941

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Censurado entre 01 € 15.05.1941.

Data e local de langamento

Data: 1941.07.01

Local: Sao Paulo

Sinopse

Dia do Trabalho.

" As grandes manifestagdes de 1.0 de Maio na Capital da Republica."
Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.063

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 2X63
Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgao
Material original

35mm, BP, 12min, 320m, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1941

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro
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Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura Federal 20514 de 08.09.1941.

Sinopse

"Sete de Setembro. Culminam com uma imponente Parada Militar os festejos da data
de Nossa Independéncia.”

Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Salgado Filho

Guilhem, Aristides

Dutra, Eurico Gaspar

Monteiro, Goes

Silva Jr.

Capanema, Gustavo

Mauller, Filinto

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.103

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 2x103

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgao

Material original

35mm, BP, 8min, 235m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1942

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura Federal 21470 de 04.02.1942, livro 37.

Data e local de langamento

Data: 1942.02.21

Local: Sao Paulo

Sala(s): Pedro Il

Sinopse

"No Exército - Rio: O Regimento Sampaio comemora mais um aniversario de sua
fundacédo."

"Artes Plasticas - Rio: Candido Portinari regressa dos Estados Unidos."
"Robustez Infantil - Rio: Encerramento do concurso anual promovido pelo Instituto dos
Bancarios."

"Petréleo Nacional - Rio: O Gal. Horta Barbosa embarca para o Acre."
"Oleo de Lobato para a Fabrica de Projéteis de Andarai."
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"Club Militar - Rio: O Prefeito Henrique Dodsworth visita as obras da nova sede."
"No Palacio Itamarati - Rio: Os trabalhos da Ill Reunido de Consulta."

Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Dodsworth, Henrique

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.110

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 2x110

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgao

Material original

35mm, BP, 7min, 200m, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1942

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Censurado entre 01 e 15.03.1942.

Sinopse

"A Juventude e a Patria - Petropolis: O Presidente Getulio Vargas recebe a visita de
varias delegagds escoteiras."

"Na Imprensa Nacional - Rio: Uma exposi¢ao de trabalhos graficos dos Estados
Unidos."

"A Gldria de Francisco Manoel - Rio: A Solenidade comemorativa do 1470. aniversario
do nascimento do autor da musica do Hino Nacional Brasileiro."

"No Palacio Tiradentes - Rio: A Posse da nova diretoria do Sindicato dos Jornalistas
Profissionais do Rio de Janeiro."

"Stefan Zweig - Petropolis: Desaparece tragicamente um dos maiores escritores
contemporaneos."

"As Novas Geracgoes - Niterdéi: Flagrantes da Col6nia de Sol na praia de Icarai."
Dados de producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Vargas, Getulio

Manoel, Francisco
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CINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.115

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 2x115

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 8min, 232m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1942

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Censurado entre 01 e 15.04.1942.

Data e local de langamento

Data: 1942.04.30

Local: Sao Paulo

Sala(s): Broadway

Sinopse

"No Palacio Rio Negro - Petrépolis: Entrega credenciais 0 embaixador do Paraguai.”
"Ensino Publico - Niter6i: Quase prontas as novas sedes dos grupos escolares."
"Em Missdo de Amizade - Rio: Parte para o Chile a Embaixada Especial do Brasil."
"Saude Publica - Vitéria: Dispensarios moveis sdo empregados na campanha contra a
malaria."

"Na S.B.A.T. - Rio: Tomam posse dez membros do Conselho Deliberativo."
"Natacdo - Rio: E disputado, na piscina do Guanabara, o Campeonato Infanto-Juvenil."
"Os Grandes mestres da pintura brasileira: Rodolfo Amoedo."

Dados de producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Ayala, Juan Bautista

Vargas, Getulio

Marcondes Filho, Alexandre

Guilhem, Aristides

Rios, Juan Antonio de los

Boscoli, Geisa

Camargo, Joraci

Vila-Lobos, Heitor

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.122

Outras remeténcias de titulo
CINE JORNAL BRASILEIRO. 2x122
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Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgéo

Material original

35mm, BP, 9min, 260m, 24q

Data e local de producéao

Ano: 1942

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura Federal 21930 de 02.05.1942, livro 38.

Data e local de langamento

Data: 1942.05.21

Local: Sao Paulo

Sala(s): Metro

Sinopse

"Preparacao Militar - Rio: O Centro de Instrugdo de Motomecanizacéao realiza
importantes exercicios."

"Flagrantes do Progresso - Rio: A Curta e custosa viagem de trés painéis de cristal."
"Por uma Racga Eugénica - Rio: Os Paulistas conquistam o 10. lugar nas provas de
atletismo dos IV Jogos Universitarios Brasileiros."

"Uma Vitéria da Técnica Nacional - Rio: Chegam dois avides equipados com motores
fabricados no Brasil."

"O Dia de Tiradentes - Rio: Tocantes cerimdnias exaltam o exemplo do herdi de nossa
Independéncia."

Dados de producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.129

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 2x129
Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgao
Material original

35mm, BP, 10min, 280m, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1942

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Certificado de Censura Federal 22176 de 15.06.1942, livro 38, com 6 cépias.
Sinopse
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"No Palacio Guanabara - Rio: Uma demonstragéao de carinho da juventude pelo
presidente Getulio Vargas."

"No Palacio Itamarati - Rio: A cerimnia de entrega do acervo da Itabira Iron ao Brasil."
"Aerondutica - Rio: E incorporada a Forca Aérea Brasileira a primeira turma de pilotos
civis."

"No Aeroporto Santos Dumont - Rio: Chega D. Duarte Nuno, duque de Bragancga."
"Obras Publicas - Barra do Pirai: O Interventor Amaral Peixoto inaugura diversos
melhoramentos."

"Lamentag¢des Nao Alimentam Motores...- Rio: O Racionamento de gasolina inspira ao
tradicional bom humor carioca um divertido cortejo."

"Exército - Rio: E inaugurado o Estadio do Forte de Copacabana."

Dados de producéao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Aranha, Osvaldo

Charles, Noel

Nuno, Duarte

Peixoto, Amaral

Dutra, Eurico Gaspar

CINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.144

Outras remeténcias de titulo

CINE JORNAL BRASILEIRO. 2x144

Categorias

Cinejornal / Sonoro / Nao ficgao

Material original

35mm, BP, 9min, 254m, 24q

Data e local de produgao

Ano: 1942

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro

Estado: DF

Certificados

Censurado entre 16 e 31.08.1942.

Data e local de langcamento

Data: 1942.09.03

Local: Sao Paulo

Sala(s): Metro

Sinopse

"Afirmacgao Civica - Rio: Chega o cadete Mario Marcio da Cunha conduzindo o Fogo
Simbdlico."

"Revoada - Pouso Alegre: Aviadores civis de diversas cidades mineiras se reuném para
uma homenagem ao presidente Getulio Vargas."

"Afundamentos em aguas brasileiras! Rio: As primeiras manifestagdes do povo contra
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os brutais atentados dos submarinos do Eixo."

"Servigos Publicos - Rio: Os novos edificios dos ministérios da Educagéo e da Fazenda
e o esplendor arquiteténico do Brasil Novo."

"Brasil, Poténcia Industrial - Est. do Rio: Os interventores fluminense e paraibano
visitam as obras da futura fabrica de motores."

"Producéo - Rio: E descarregada uma partida do excelente trigo do Rio Grande do Sul."
"Na Escola de Educacao Fisica do Exército - Rio: Uma demonstracido do preparo fisico
dos nossos soldados."

Dados de producao

Companhia(s) produtora(s): DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda
Companhia(s) distribuidora(s): D.F.B. - Distribuidora de Filmes Brasileiros
Identidades/elenco:

Cunha, Mario Marcio

Dutra, Eurico Gaspar

Dodsworth, Henrique

Vargas, Getulio

Peixoto, Amaral

Carneiro, Rui
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