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Resumo

Esta pesquisa teve como finalidade compreender a atuacdo catdlica no campo
cinematografico na capital paulista, com relacdo, especialmente, as atividades do Cine-
clube do Centro Dom Vital e a Escola Superior de Cinema Sao Luis. O recorte temporal
escolhido, entre 1958 e 1972, refere-se, respectivamente, a criagao do Cine-clube do Centro
Dom Vital e ao final das atividades da Escola Superior de Cinema. Objetivou-se analisar as
relacdes entre a atuacdo nestas duas institui¢des catdlicas — a primeira relacionada a
formacdo cultural cinematogrifica e a segunda, a tentativa de implantacdo de uma
formacdo pratica — as concepgdes catdlicas com relacdo ao cinema na época, presentes em
textos pontificais, de organizacdes internacionais catdlica de cinema, em especial o OCIC
(Office Catholique International du Cinéma), ou ainda de militantes catdlicos brasileiros
que trabalharam em prol do apostolado cinematogréfico — leigos ou do clero. Além disso,
relacionaram-se as atividades promovidas pelas duas instituicdes a formacdo de futuros
criticos, tedricos de cinema e cineastas sem qualquer relacdo com a ideologia crista. Desta
forma, compreendeu-se ainda como se dava a relagdo entre militancia catdlica e criticos
desvinculados desta ideologia, e institui¢des catdlicas e laicas em fun¢do de uma melhor
compreensdo do fendmeno cinematogrifico e de uma consolidacio da cultura
cinematografica em S@o Paulo, e no Brasil. Como metodologia, utilizou-se em grande parte
fontes primarias, além da bibliografia secundéria e de textos de embasamento tedrico com
relacdo a escrita histérica a partir destas fontes. Os resultados do trabalho demonstraram
que apesar de terem sido criadas a partir de intencdes catdlicas claramente baseadas nas
diretrizes de entdo, inclusive no que se refere a metodologia de trabalho, nas atividades do
Cine-clube do Centro Dom Vital e da Escola Sdo Luis, o campo cinematografico

sobressaiu-se aos ideais do campo religioso.

Palavras-chave: Cineclubismo; Educagdo cinematografica; Cinema e igreja catdlica; Escola

Superior de Cinema Sao Luis; Centro Dom Vital.
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ABSTRACT

This research aimed to comprehend the work of the Catholic church within the
cinematographic field in Sao Paulo, regarding specifically the activities of Centro Dom
Vital and Escola Superior de Cinema Sao Luis. The period chosen, between 1958 and 1972,
refers to the creation of Cine-clube do Centro Dom Vital and the closure of Escola Superior
de Cinema. Its purpose was to analize the relations between these catholic institutions—the
first related to the consolidation of a cinematographical culture and, the second, to the
attempt of implementing a practical education—and the catholic conceptions regarding the
film culture of the period, present in texts written by popes, by international catholic
cinema organizations, specially the OCIC (Office Catholique International du Cinéma), or
by the Brazilian Catholics militants working for the cinema apostolate — of the laicity or
clergy. It also linked the activities of these instituitions to the appearance of future film
critics, film theoreticians and film makers wihtout any connection with the christian
ideology. This way, it also understood how the relation between the Catholic militancy and
critics unnatached of such ideology took place, so between Laic and Catholic Institutions,
in order to understand the cinematographic phenomena and its consolidation in Sdo Paulo
and in Brazil. This research used in its methodology a great part of primary sources, a
secundary bibliography and theoretical texts regarding the historical writtings based on
such sources. The results demonstrated that even though these institutions were created
with catholic intentions based on the lines of directions of the period, including the
methology work, in the activities of Cine-clube Centro Dom Vital and Escola Sao Luis the

cinematographic experience surpassed the ideals of religion.

Key-words: Cineclubism; Moving-pictures in education; Moving-pictures and

catholic church; Cinema; Escola Superior de Cinema Sao Luis; Centro Dom Vital.
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1.) INTRODUCAO

Esta pesquisa estuda a atuacdo catdlica no campo cinematografico na capital
paulista através das atividades do Cine-clube do Centro Dom Vital e da Escola Superior de
Cinema Sao Luis. O recorte temporal utilizado, entre os anos de 1958 e 1972 se refere,
respectivamente, a criagdo daquele cineclube e ao final das atividades desta escola.

A proposta inicial da pesquisa era tratar acerca do cineclubismo catdlico no
Brasil, que foi muito atuante em especial entre as décadas de 50 e 60, e que ainda ndo foi
estudado com maior profundidade. No entanto, o decorrer da pesquisa mostrou a
inviabilidade de tal estudo em um tempo exiguo como o do periodo do mestrado - além de
apontar para outros caminhos, ndo apenas relativos aos cineclubes, mas a todo um
pensamento sobre cinema, que culmina em um incentivo a produgdo cinematografica.

A aproximagdo da Igreja Catdlica ao cinema foi muito marcante em varias
cidades, de todo Brasil. H4 alguns trabalhos que abordam essa relagdo, como o estudo
realizado por José Américo Ribeiro sobre Belo Horizonte', rico resgate histérico dessa

N

atuacdo, atentando para os encaminhamentos que levaram a criacdo de uma escola de
cinema e 2 producdo de filmes. Os trabalhos de Luciana Aratdjo’ sobre a cronica
cinematografica em Recife, de Fernando Trevas Falcone® sobre a critica em Paraiba, ou de
José Marinho* sobre o ciclo do cinema documentério paraibano, cujos recortes se referem
em especial a década de 50, abordam o assunto também ressaltando sua importancia e
atentando para o fato de que a visdo catdlica, nesses casos, muitas vezes restringia a

possibilidade de discussdes mais profundas acerca do fendmeno cinematografico.

' RIBEIRO, José Américo. O Cinema em Belo Horizonte: do Cineclubismo & Producdo Cinematogrdfica na
Década de 60. Belo Horizonte: UFMG, 1997.

> ARAUJO, Luciana S.L.C. A Crénica de Cinema no Recife dos Anos 50. 1994. Dissertacio (Mestrado em
Artes — Cinema) — Departamento de Cinema, Rédio e Televisdo, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo.

> FALCONE, Fernando Trevas. A Critica Paraibana e o Cinema Brasileiro — Anos 50/60. 1995. Dissertacio
(Mestrado em Artes — Cinema) — Departamento de Cinema, R4dio e Televisdo, Universidade de Sdo Paulo,
Sao Paulo.

* MARINHO, José. Dos Homens e Das Pedras: O Ciclo do Cinema Documentario Paraibano (1959-1979).
Niter6i: EQUFF, 1998.



Percebeu-se com estranheza, entretanto, que hé poucas referéncias a este tipo de atuagdo no
que diz respeito a cidade de Sao Paulo’.

Desta forma, tendo como exemplo o trabalho de José Américo Ribeiro, no que
se refere ao seu recorte, que vai do cineclubismo ao ensino institucionalizado de cinema (a
organiza¢do de uma Escola numa instituicdo catdlica) em Belo Horizonte, estabeleco, como
fio condutor de minha pesquisa, duas importantes manifestagdes relacionadas ao cinema
dentro de institui¢des catdlicas — que ndo estiveram diretamente vinculadas uma a outra,
mas com varios pontos de intersec¢ao.

Ja no inicio da pesquisa, entretanto, percebeu-se que apesar de terem relacdes
com as concepgOes catdlicas de cinema — fundamentadas pelos textos pontificais, de
organizacdes internacionais catdlicas de cinema, em especial o OCIC (Office Catholique
International du Cinéma), e de militantes catélicos brasileiros, que trabalhavam pelo
apostolado cinematografico — essas instituicdes se relacionavam a outras, laicas, e a criticos
e intelectuais sem vinculos com o pensamento catdlico.

Ap6s, primeiramente, um breve panorama do pensamento catdlico com relacdo
ao cinema, que chamo de cultura cinematografica catdlica, e da movimentagao catélica
relativa ao cinema na cidade de Sdo Paulo na referida época, passa-se a compreender a
dindmica do Centro Dom Vital e da Escola Sa@o Luis, inclusive comparando a concepg¢ao de
cinema dentro destas instituicdes com o que era pregado pelas tradicionais diretrizes
catdlicas.

Além disso, faz-se um trajeto de buscar compreender como se dava a
aproximacao entre catolicos e laicos, em funcdo de uma melhor compreensdo do fendmeno
cinematografico - o que se configura na constituicdo de cineclubes e escolas de cinema
dentro de institui¢des catdlicas e na procura dessas institui¢des por pessoas interessadas em

cinema e sem nenhum contato com essa religido. Desta forma, relacionou-se também as

> A tese de doutoramento de Afranio Mendes Catani, que discorre sobre o critico B.J.Duarte, possui um breve
capitulo sobre esta questdo: “Tesoura Laica, Tesoura Religiosa, O Ensino e o Estudo de Cinema pelos
Cat6licos” in CATANI, Afrinio Mendes. Cogumelos de Uma S6 Manhd — B.J.Duarte e o Cinema Brasileiro —
Anhembi: 1950-1962. 1991. 3v. Tese (Doutorado em Sociologia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, p.178-196.



atividades promovidas pelas duas instituicdes a formacdo de futuros criticos, tedricos e

cineastas.



2.) A Cultura Cinematografica Catdélica

2.1) Catolicos e Cinema

Antecedentes

Antes de nos atermos as atividades relacionadas ao cinema nas duas
referidas institui¢des, é importante que se trace brevemente o percurso das relagdes entre
catdlicos e o meio cinematografico, no Brasil em especial, buscando compreender sua
concepcdo propria de cultura cinematografica. Este texto se baseia em documentos
publicados sob forma de folhetos, artigos de revistas especializadas, jornais, boletins e
estudos sobre o periodo. Isso contribuird para que, mais adiante, se observe se o sentido de
cinema nas instituicdes estudadas se encaixa nos paradigmas aqui apontados.

A preocupacdo da Igreja Catdlica com o cinema, que se inicia junto as
primeiras projecoes publicas, fez com que, a partir de textos eclesiais — e posteriormente de
militantes catélicos -, se tivesse definida sua posi¢do com relacio ao novo meio, assim
como bem delimitadas as diretrizes e politicas de atuacdo. Destas concep¢des emana uma
defini¢do de cultura cinematografica tipicamente catdlica. Para a aquisi¢do dessa cultura
cinematografica, a militancia catdlica se baseava na atuacdo em duas frentes de acdo:
cotacdo moral e formacao de publico (cineclubes, cine-féruns, debates, cursos, publicacdes
sobre cinema e afins) — a principio mais tendente a uma posi¢do de apoio a fiscalizagdo,
depois, para a preocupacao com a formagao, que teve seu dpice entre meados das décadas
de 50 e 60 no Brasil.

No inicio da década de 50, a visdo catdlica sobre o cinema e outros espetaculos
e meios de difusdo € resumida num pardgrafo de Pio XII publicado no Boletim Eclesidstico

da Arquidiocese de Sao Paulo:

“Quando se levam em conta, de uma parte, as nojentas cruezas e
imoralidades que se expdem nos jornais, nas revistas, nos cinemas,
nos teatros e, doutra parte, a inconcebivel aberragdo de pais que



juntamente com seus filhos procuram deleitar-se em semelhantes
R 6
horrores, sobem-nos as faces rubores de vergonha e desprezo.”

Quase uma década depois, € publicado no importante e entdo recém-criado

jornal catélico “O Sao Paulo” o seguinte texto, que segue a mesma linha:

“O Cinema em Numeros:

Assistem as exibi¢Oes cinematogréficas / Cada ano: 10.000.000.000
/ Cada semana: 200.000.000 / Existem no mundo: 90.000 salas: /
Na Africa: 1.513 / Na Am. do Norte: 23.070 / Na Am. do Sul: 5.777
/ Na Asia: 7.123 / Na Oceania: 2.272 / Qual o bem que resulta? /
Qual o mal que se produz?””’

Apesar de existirem intelectuais catdlicos que escreviam sobre cinema sem se
preocuparem primordialmente com a questdo moral - sé para se ter exemplos: no caso
francés, o consagrado critico André Bazin e Aimedée Ayfre, que escreviam para a revista
catdlica Esprit, Henry Agel, que foi professor do IDHEC, e Etienne Souriau e Gilbert

8; no caso brasileiro, Otavio de Faria,

Cohen-Séat, do grupo de filmologia da Sorbonne
integrante do Centro Dom Vital do Rio de Janeiro’ e grande partidrio do cinema mudo,
que havia sido integrante do Chaplin Club e critico no periédico O Fan-, o posicionamento
catdlico mais comum com relagdo ao cinema na época, quando nao era de oposi¢do total,
era de protecdo aos fiéis contra os perigos oferecidos. Ele se baseava na famosa Enciclica

Vigilanti Cura, publicada em 1936 por Pio XI, fortemente inspirada nos conceitos da A¢do

® PIO XII AOS PAROCOS. in REB. Junho de 1949 apud Boletim Eclesidstico — Orgdo Oficial da
Arquidiocese de Sao Paulo, Sao Paulo, ano XXV, n. 1 e 2, jan.fev. 1950, p.13.

7«0 Sdo Paulo”, Sao Paulo, 20 out 1957.

8 De acordo com Yves Lever, em seu trabalho intitulado L’Eglise et Le Cinéma au Québec, onde faz um
histérico das relagdes catdlicos-cinema em alguns paises, na Franca, desde 1934, havia uma Central Catdlica
de Cinema, ligada a hierarquia da Igreja e com fins de fiscalizacdo e orientacdo do publico. No entanto,
“provavelmente mais importante que os trabalhos da Central parece a publicacdo, a partir dos anos 50, de
trabalhos filmoldgicos sérios e de reflexdes cristds sobre o cinema por Henri Agel, Amedée Ayfre, Charles
Ford, etc. Tedricos ou historiadores sérios e competentes, eles deixaram de lado as preocupagdes morais (ao
menos em suas obras mais importantes) para atacar diretamente a questdo primordial das relacdes do cinema
com o sagrado, com a experiéncia religiosa, com as teologias. Para os cinéfilos cristdos do mundo francéfono,
seus livros e conferéncias libertam da preocupacdo moral e despertam para uma verdadeira reflexao religiosa
do cinema.” LEVER, Yves. L’Eglise et Le Cinéma au Québec. 1977. Mémoire (Maitrise en Arts (théologie -
études pastorales)) — Faculté des Etudes Supérieures, Université de Montreal, Montréal. Tradugio nossa.

% Ot4vio de Faria era cunhado do intelectual catélico Alceu Amoroso Lima, presidente do Centro Dom Vital
do Rio de Janeiro durante muitos anos.



Catolica — a qual atribuia ao laicato catélico™ importantissimo papel na atuacdo apostolar —
e que clamava aos povos por uma cotagio moral, na medida em que “E uma das supremas
necessidades do nosso tempo fiscalizar e trabalhar com todo afinco para que o cinema nao
seja uma escola de corrup¢do, mas se transforme em um precioso instrumento de educacao
e de elevacio moral”''. Afinal, o cinema precisaria “colocar-se a servico do
aperfeicoamento do homem”. O texto da enciclica - assim como todos os outros
documentos oficiais, pontificios ou nio, que foram publicados posteriormente - demonstra
grande conhecimento por parte da Igreja Catdlica e seus membros sobre o cinema e sua
linguagem, técnica, modo de producio e mercado.

Uma segunda Enciclica - Miranda Prorsus, do Papa Pio XII - publicada em
1957, apesar de reforcar a preocupacdao do papa precedente a respeito da fiscalizagdo,
demonstra interesse ampliado pela formacao de publico, se comparada com a primeira.

Seu posicionamento pode ser resumido no excerto: “Formar para assistir duma
maneira consciente € ndo passiva aos espetdculos, fard diminuir os perigos morais,
permitindo ao mesmo tempo ao cristdo aproveitar de todos os conhecimentos novos do
mundo para elevar o espirito até 2 meditacio das grandes verdades de Deus”'’. Ainda
assim, essa concep¢do trazia um pensamento sobre o cinema enquanto portador das
verdades e belezas divinas, portanto as obras consideradas desaconselhdveis ndo seriam
passiveis de serem assistidas ou debatidas.

Além desses dois textos, que sdo fundamentais, outros textos oficiais também
contribuiram na consolidagao dessas diretrizes. Falando mais diretamente aos responsaveis
pela producdo de filmes e pelas salas de cinema, o conjunto de alocu¢des aos representantes

do mundo cinematografico foi realizado por Pio XII ao longo de 1955 — entre as alocugdes

19 De acordo com Frei Paulo Avelino de Assis, baseado na Enciclica Lumen Gentium: “Leigos sdo todos os
cristdos, exceto os membros da ordem sacra e do estado religioso.” ASSIS, F.Paulo A. De Olhos Abertos
Para a Realidade. Sdo Paulo: Centro Biblico Catdlico, 1968, 2°%.ed., p.39.

" PIO XI, Papa. Carta Enciclica VIGILANTI CURA Sobre o Cinema. Disponivel em:
<http://www.veritatis.com.br/agnusdei/vigcur(Q.htm>, acesso em 25/09/2004. Grifos nossos.

"2 P10 XII, Papa. Carta Enciclica MIRANDA PRORSUS Sobre a Cinematografia, o Rddio e a Televisdo.
Disponivel em: <http://www.veritatis.com.br/agnusdei/mirpro0.htm>, acesso em 25/09/2004, p.8. A época de
sua publicacdo foi reproduzida no jornal “O Sao Paulo”, dividida em trechos a partir da edicdo de n.81, de 6
out. 1957.




encontra-se “O Filme Ideal”"?, que como O nome sugere, institui as diretrizes para a
constituicdo do que seria o filme ideal na concepg¢do catdlica; reforcando a importancia da
educagdo cinematografica (aos moldes da Miranda Prosus) e instituindo a Pontificia
Comissao de Cinema, Réadio e Televisdo, a breve Carta Apostdlica Boni Pastoris foi
publicada pelo Papa Jodo XXIII em 1959'*: a questdo do cinema (juntamente com 0S Outros
meios de comunicacdo social) também foi tratada no Concilio Vaticano II, sob
responsabilidade deste mesmo Papa, de onde saiu o decreto Inter Mirifica’, o menor do
Concilio, baseado nas enciclicas anteriores e sem acréscimos de relevo.

Anteriormente a isso e com cardter ndo-pontificio, a publicacdo Les
Catholiques Parlent du Cinema'®, uma compilacdo das teses defendidas no quarto
congresso internacional do OCIC', em 1947, por seus integrantes de diversas
nacionalidades, também foi muito difundida no Brasil e tomada como modelo de atuagao.
Entre as teses apresentadas estavam “O cinema instrumento de educagdo e de cultura”, “A

informacao do publico”, “A organizagdo do publico”, “Critica Construtiva”.

O Apostolado Cinematografico

Para que a desejada formacdo do publico, nos grupos de cultura
cinematografica, pudesse se efetuar, recorria-se a atuagdo apostolar de leigos catdlicos,
como Vvisto, o que no campo do cinema ganhou o nome de “apostolado cinematografico”.

Em 1959, a Revista de Cultura Cinematogréfica, publicacio mineira que se pautava pelo

"% Pio XII, Papa. Allocution de Sa Sainteté Pie XII aux Representants du Monde Cinematographique. 21 jun a
28 out 1955. <http://www.vatican.va/holy_father/pius_xii/apost_exhortations/documents/hf p-
xii_exh 25101955 ideal-film_fr.html>, acesso em 01/02/2006.

1 Jodo XXIII, Papa. Carta Apostolica Motu Proprio BONI PASTORIS sobre a Pontificia Comissdo de
Cinematografia, Rddio e Televisdo. <http://[www.paroquias.org/documentos/index.php?vsec=MOT&vid=5>,
acesso em 18/01/2007.

"% Jodo XXIIL. Decreto INTER MIRIFICA sobre os Meios de Comunicacdo Social.
<http://www.vatican.net/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_decree_19631204 inter-
mirifica_po.html>, acesso em 05/02/2007.

“ocIc (org.). Les Catholiques Parlent du Cinéma. Paris: Editions Universitaires. 1947. (Atos do 4°.
Congresso Internacional do OCIC ocorrido em Bruxelas, de 16 a 22 de junho de 1947).
17 Sobre 0 OCIC, Office Catholique International du Cinéma, ver verbete no apéndice.



pensamento catdlico (apesar de publicar textos de conteido ndo-catdlico também)'®

publicou um artigo a esse respeito:

“Apostolo € aquele que propaga a sua doutrina. No Brasil sdo varios
0s que procuram expandir a cultura cinematografica a todos os
interessados. O cinema, o maior meio de expressdo artistica dos
ultimos tempos, arte nascida na era da técnica, portanto, capaz de
seguir a evolucdo racional do homem, ndo podia ficar esquecido.
Era necessdrio, antes de mais nada, que o simples expectador (sic),
susceptivel de influéncia, visse no cinema a sétima e mais poderosa
das artes. O povo instruido e culto formard entdo, uma nagdo
composta por individuos de cardter. E como todos sabemos, o
primeiro passo para a realizacdo completa de um ser, é torna-lo
homem. E foi no intuito de aproximar a populagdo brasileira da arte,
da cultura, dos valores humanos, € que jovens, homens e senhoras
partiram para o campo da luta como auténticos apdstolos. Neste
artigo, que serve também como revisdo de atividades, os
participantes do movimento catélico podem vangloriar-se de um
trabalho realmente eficiente e produtivo, nos principais centros do
palis.”19

Sobre o zelo oficial do clero e do apostolado leigo pelos estudos

cinematograficos e a mais decidida participacdo dos catdlicos “nas coisas de cinema”,

afirma o paraibano José Rafael de Menezeszo, em 1958:

“Vem crescendo de tal forma essa participagao nos dltimos 20 anos
— através de palavras de orientacdo e adverténcia, de cursos,
conferéncias e congressos, de publicacdes especializadas e
experiéncias cine-clubistas — que ja existe nos paises europeus uma
‘mentalidade cinematografica cristd’ e ndo tardard que a mesma seja
um patrimdnio de todas as nac¢des onde o catolicismo possui
influéncia, como € o caso do Brasil.”?!

'8 A Revista de Cultura Cinematografica circulou entre 1957 e 1963, e era editada em Belo Horizonte, com o
apoio da Unido dos Propagandistas Catodlicos — UPC.
APOSTOLADO DO CINEMA NO BRASIL in Revista de Cultura Cinematogrdfica, Belo Horizonte, n. 15,

dez. jan. 1959, p.34.

20 Consultar verbete no apéndice.
2 MENEZES, José Rafael de. Caminhos do Cinema. Rio de Janeiro: Agir, 1958, p.24.



Segundo o autor, uma grande nagdo catélica como o Brasil ndo poderia deixar
de participar muito cedo das conquistas filmoldgicas “que sdo em quase todos os seus
aspectos — € ndo apenas no puramente moral ou apostolar — inspiradas ou dirigidas por
organizacdes intelectuais catdlicas.”*> Note-se que aqui Menezes jd atribui importancia 2s
organizacdes intelectuais catélicas para que seja possivel criar uma mentalidade
cinematografica crista no Brasil.

Na mesma linha de Menezes, Humberto Didonet® diz que “O cinema nao deve
ser um fim em si nem sequer um meio de pura satisfacdo pessoal, mas um meio de
implantacdo de ideais humanos e espirituais.” Entdo, “A Igreja Catdlica realiza hoje no
mundo uma pregacdo eficiente para a constru¢io de um mundo melhor. O catdlico,
dedicado a cultura cinematogréafica, ndo deve furtar-se a esta missdo, mas procurard
enquadrar o apostolado cinematogrdfico ao apostolado por um mundo melhor.” **

Este tipo de posicionamento, que busca unir preocupagdes especificas, como
a propria questdo do cinema, a ideais muito mais amplos, como o ‘“apostolado por um
mundo melhor” € a tOnica recorrente em textos elaborados pelos autores catdlicos
militantes no cinema. Esse tipo de abordagem encontra eco nas palavras da Enciclica
Miranda Prorsus, entdo recém publicada, que fala, por exemplo, que ndo s6 o cinema, mas
todos os meios de difusdo deveriam servir a verdade divina para apertar mais os lagos entre
os povos, fomentar a compreensdo miutua e a solidariedade, e aumentar a colaboracio entre
os poderes piblicos e os cidaddos™.

O excerto abaixo, retirado da Revista de Cultura Cinematogréafica, mostra o

mesmo ponto de vista com relacdo a finalidade de cinema:

“Definir e propagar uma verdadeira cultura cinematogrdfica ¢ uma
tarefa a que os catdlicos se aplicam ja em numerosos paises. (...) E
se € certo que o cine oferece a0 mundo contemporaneo novo modo
de expressdo artistica e de educacdo coletiva, os filhos da Igreja

> Idem, p.58.

> Consultar verbete no apéndice.

* DIDONET, Humberto. Folheto do Clube Catélico de Cinema. Porto Alegre, 08 nov. 1958. A partir de
palestra pronunciada na 2*. Jornada Catdlica de Cinema, Rio de Janeiro, 1956. Grifos meus.

* PIO XII, Papa. Carta Enciclica MIRANDA PRORSUS Sobre a Cinematografia, o Rddio e a Televisdo.
Disponivel em: <http://www.veritatis.com.br/agnusdei/mirpro0.htm>, p.6; acesso em 25/09/2004.
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estdo melhor armados do que ninguém para orientar aquele para seu
fim verdadeiro e preservd-lo de perigos de erro ou desvio.
Robustecidos com aquele sao otimismo que levava ja o Apostolo a
aceitar ‘tudo o que € justo, tudo o que € puro...tudo o que € digno de
louvor’ (Filip., 4,8), manterdao sem debilidade que nada existe na
cultura, no dominio do cine ou em qualquer outro dominio que ndo
deva po-se ‘ao servico do homem para ajudd-lo a manter e realizar
a afirmagdo de si mesmo no caminho da retiddo e do bem’ (Dis. De
21 de julho de 1955, AAS, t.47, pag.511).7%°

Esse texto toca com especificidade a questdo da definicdo de uma “verdadeira

cultura cinematogréfica” — a cultura cinematografica catélica. O texto também indica o

caminho a ser tomado para que os homens sejam capazes de ter essa postura frente a obra

cinematografica:

z

“Na aplicacdo destes principios € necessario desejar se
multipliquem, tanto nas escolas como nos circulos de jovens e
adultos, sob uma forma adaptada as diferentes regides e aos
diferentes meios sociais, estes grupos de cultura cinematogréfica,
que estdlo na ordem do dia de vossa sessdao. Mediante o
desenvolvimento dum filme — gracas a ‘energia espiritual’ e a
‘reserva interior’ de que fala o Santo Padre -, a deduzir, através da
linguagem melhor compreendida das imagens, a projecdo estatica,
intelectual e moral do filme; numa palavra, a julgd-lo e usar dele
como homem e como cristéo. (...) E 16gico particularmente que ndo
se obterd o fim proposto se se descuida de tomar em consideracao,
no julgamento dum filme, a apreciagdo moral realizada pelos
organismos eclesidsticos competentes.”*’

O excerto acima define entdo o modo de acdo ideal dos catdlicos com relacao

ao cinema: os grupos de cultura cinematografica. Nitidamente influenciado pela Miranda

Prorsus, nota-se que € uma postura de formag¢do de publico, sem deixar completamente de

lado, no entanto, uma postura de fiscalizacdo ao contetido. Isto porque, como os textos aqui

citados ilustram, a cultura cinematografica catdlica estava muito relacionada ao contetido

% E NECESSARIO FOMENTAR A CULTURA CINEMATOGRAFICA in Revista de Cultura
Cinematogrdfica, Belo Horizonte, n. 01, jul. ago. 1957, p.35. Grifos meus.

1 Idem, ibidem.
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das obras, ao temas tratados, a questdo moral — ainda que se esboce, principalmente com o
passar dos anos, uma preocupacao estética e intelectualmente mais elaborada.

Luiz Carlos Da(’)liozg, do Cine-Clube Pio XI da Academia Sao Paulo, formulou,
na década de 60, uma apostila intitulada “Cineclubismo e Cine-Férum”, com diretrizes para
a abertura deste tipo de atividade vinculada a ideologia cristd. E um material rico na medida
em que ilustra bem como os catélicos se articulavam para a “a¢do” e sua posicao frente aos
assuntos de cinema. Para definir cultura cinematogrifica e o movimento cineclubista,

Dadlio cita o texto “Cineclubismo” de Ivo Mauri:

“A cultura cinematografica torna-se realmente um conjunto de
conhecimentos que lhe déem capacidade de utilizar-se do cinema
como meio de perfeicao pessoal e social. Serd verdadeira cultura se

z

for verdadeiramente humanismo, isto €, integrada como valor na
pessoa humana. (...) O movimento cineclubista e principalmente o
cristdo, deve ter definida a preocupacdo pelo conteido da pelicula.
(...) O equilibrio harmdnico dos valores faz o exame estético da
obra em funcdo da interpretacdo mais exata do conteudo.
Preocupacao pelo contetiido esclarecida por uma posi¢ao definida
diante dos valores.”*

Em 1961, Humberto Didonet publicou um conjunto de 81 regras, divididas em
26 topicos, para “os catdlicos que querem atuar no setor cultural cinematografico”,
baseando-se em documentos oficiais pontificios ou de entidades credenciadas (em especial
o OCIC). Esses topicos resumem a politica catdlica para o cinema em seus variados
aspectos. Sobre a censura estatal, por exemplo, “Conviria, para o bem do cinema, que os
criticos baixassem seu orgulho estético e a Censura Estatal levantasse seus critérios
éticos.”; sobre o freqiientador das salas, “O espectador comum nio vai na onda da arte pela
arte, mas tem muita sensibilidade especialmente para o conteiido dos filmes.”; com relagdao
a acdo cultural catdlica relativa ao cinema, “Nem os estudiosos sem espirito apostolico,
nem os apodstolos poucos esclarecidos poderdo colocar o cinema a servico de valores

espirituais e em ultima andlise, do homem.”; ou ainda, com relagdo a cultura

¥ Consultar verbete no apéndice.
* MAURI, Ivo. Cineclubismo in “O Seminério”, n.1, 1961. apud DAOLIO, Luiz Carlos. Cineclubismo e
Cine-forum. Sao Paulo: Cineclube Pio XI da Academia Sao Paulo, 196-?, II Parte, p.S.
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cinematografica: “A cultura cinematografica consiste em 1) levar o publico a formar o
gosto estético e atingir firmeza no julgamento dos temas; e em 2) levar o cinema a que seja
fiel a sua consciéncia espiritual, a servico do homem.”, afirmando ainda que a cultura
cinematografica ndo deve limitar-se a uma minoria privilegiada, mas deve multiplicar-se
nas escolas, nos circuitos de jovens e adultos.*®

A partir dessa pequena selecdo de trechos do folheto informativo, dois pontos
ficam claros: 1. em geral, a concepcdo catdlica de cultura cinematografica, como ja
observado, estd muito vinculada a nocdo de conteido das obras — o publico deve saber
julgar os temas e fazer com que o cinema trabalhe a servico do homem, ou seja, o ideal €
que a obra cinematogréifica possua um conteido moralmente saudavel, se isso ndo ocorrer,
o filme é descartado apds seu ‘“‘julgamento”; 2. o espectador precisaria sim de um
direcionamento, e ninguém melhor que os catélicos para proporcionarem isso, a ponto de a
prépria liberdade de expressio ser relativizada. E de se notar, no entanto, que hd um esbogo
de preocupacdo formal quando o texto se refere a importincia de se ter apdstolos
esclarecidos — sobre a arte cinematografica, no caso.

As diretrizes apontadas por Didonet refletem fortemente o conteido da
Enciclica Miranda Prorsus (nesses pontos retomando a Vigilanti Cura), que diz, por
exemplo, que sdo condendveis os que pensam e afirmam que se pode usar, estimar e louvar
determinada forma de difusdo, mesmo que falte gravemente a moral, contanto que encerre
valor artistico e técnico. Assim, a “arte pela arte”, no sentido utilizado por Didonet, é
condenada, sendo necessario observar o conteido da obra com profundidade para ndo se
cair no relativismo moral - para tanto, o espectador deve estar bem preparado. E completa:
“A vigilancia do Estado ndo pode considerar-se injusta opressao da liberdade do individuo,
porque se exerce, nao na esfera da autonomia pessoal, mas sobre uma fungao social como é

por esséncia a difusdo™".

* DIDONET, Humberto. Cinema: Teses da Posi¢do Catélica. Porto Alegre, set. 1961. (folheto) Documento
riquissimo para a compreensido do pensamento cinematografico catélico como um todo na época. Grifos
meus.

31 PIO XII, Papa. Carta Enciclica MIRANDA PRORSUS Sobre a Cinematografia, o Rddio e a Televisdo.
Disponivel em: <http://www.veritatis.com.br/agnusdei/mirpro0.htm>, acesso em 25/09/2004, p.5.
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Essa postura catdlica de atuacdo cultural cinematografica, principalmente no
que diz respeito a importancia dada ao contetido das obras, curiosamente encontra eco nos
textos publicados por criticos e diretores brasileiros ligados ao Partido Comunista no inicio
da década de 50, entre eles Alex Viany, Nelson Pereira dos Santos e Carlos Ortiz* (que
havia sido seminarista antes de se dedicar ao cinema).

No I Congresso Nacional do Cinema Brasileiro, em Sdo Paulo, no ano 1952,
Nelson Pereira dos Santos defendeu a tese “O Problema do Conteido no Cinema
Brasileiro”, onde discorre acerca da falsa idéia de que a questdo do conteido, por ser
relativa a ordem cultural e estética, ¢ menos urgente que a questdo econdmico-financeira; e
afirma que os filmes brasileiros necessitam de conteidos brasileiros™ para adquirirem
independéncia econdmica, pois esta depende da autonomia cultural. Falando sobre as
caracteristicas dos publicos e seu apreco pelo contetido do filme, o trecho abaixo segue a

mesma linha do que Didonet apontard em suas diretrizes anos mais tarde:

“O conteddo de um filme € fator preponderante para a sua aceitagdao
publica. Os freqiientadores das salas escuras querem ver e sentir o
que as histérias dos filmes lhes contam. A eles nada interessa mais
de perto. A técnica, mesmo, que facilita ou dificulta a compreensao
de um argumento, € comentada pelo ptiblico num plano secundario.
(...) Os espectadores que repletam os cinemas vao em busca de um
assunto que, narrado com forca e calor, lhes déem o reflexo das
experiéncias humanas.”**

Podemos encontrar aproximagdes também quando Alex Viany pronuncia-se
acerca das fung¢des do critico cinematogréafico, no mesmo I Congresso Nacional do Cinema
Brasileiro, onde defendeu a tese “A Missdo do Critico de Cinema”. Além de afirmar, como

Pereira dos Santos, a importancia do conteddo dos filmes, dizendo que publico vai ao

72 Neste periodo, os trés escreviam para a revista cultural Fundamentos, ligada ao PCB.

3 Apesar de nossa andlise ndo tratar acerca da questdo especifica do filme brasileiro, vale colocar que a
diretriz de Didonet a esse respeito, em suas teses, tem 0 mesmo ponto de vista de Nelson Pereira dos Santos,
afirmando que o “Bom cineasta nacional € o que € animado do espirito de pesquisa de linguagem e que, no
conteido, toma compromisso com a terra € com a época em que vive”.

34 SANTOS, Nelson Pereira dos. O Problema do Conteddo no Cinema Brasileiro. In AUTRAN, Arthur.
Documentos para a Historia do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo, 2006.
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cinema pela historia e que, de fato, o que mais vale numa obra cinematografica € a historia

— como expressao de conteddo -, de acordo com Arthur Autran:

“O mais interessante na tese € a sugestdo de que a associa¢do dos
criticos deveria recomendar aos seus filiados seguirem nas anélises,
grosso modo, os critérios expostos por Viany. Ou seja, a associagao
mais do que defender os interesses profissionais serviria como
6rgao de controle ideolégico.”35

Neste sentido, no que diz respeito ao cinema, mais uma vez as diretrizes
catdlicas aproximam-se do que defendiam os criticos comunistas, ja que as classificacdes
morais dos catdlicos nada mais eram que recomendacgdes realizadas por criticos catdlicos.
Apesar de guiados por diferentes ideologias, catdlicos e comunistas buscam o controle
ideoldgico do campo cultural cinematografico, utilizando-se de semelhantes estratégias de

acdo.

Cineclubismo e Cine-Forum

A prética mais indicada pelos catdlicos para introduzir o homem na cultura
cinematografica era o cine-forum, também chamado de cine-debate ou debate. Segundo
Dadlio “esta € a arma mais poderosa de que dispde um cine-clube para propagar a cultura
cinematografica. Essa troca de idéias franca e democrética, mas profunda, é o marco
essencial de todo movimento cineclubista.” Geralmente os debates eram realizados dentro
de cineclubes, mas também havia casos em que um grupo de pessoas interessadas se
reuniam para debater alguma obra cinematografica - o que muitas vezes foi a semente de
um cineclube. A projecdo dos filmes a serem debatidos poderia ser realizada imediatamente
antes do coléquio, mas também eram freqiientes os debates de filmes que estavam em
exibicao nas salas comerciais.

Dadglio define o cine-férum:

35 AUTRAN, Arthur. Alex Viany: Critico e Historiador. Sao Paulo: Perspectiva, 2003, p.69.
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“seria um grupo de pessoas que se reine (mais ou menos
frequentemente) para estudar, assistir e discutir filmes

N

estabelecidos, em relacdo a parte técnica, artistica e moral dos
mesmos. Aparece mais claramente o aspecto ndo juridico da coisa.
E um grupo de pessoas interessadas. Essa discussdo de filmes em
grupo, € uma maneira excelente de julgd-los e de desenvolver o
espirito critico do espectador. E uma escola em grupo.™°

Falava-se muito na importancia de se ter uma “pureza ideoldgica” do cineclube,
no caso, a catdlica, para que se tivesse uma idéia firme com relagdo ao cinema. Além disso,
pregava-se a busca da VERDADE objetiva, que se daria através das discussodes. Por isso, na
opinido de Humberto Didonet, ‘“Zelar pela pureza de orientacdo ideoldgica de um clube é o
mesmo que trabalhar para forjar uma personalidade firme e de cariter.” Com relagdo as
discussdes em cineclubes catdlicos: “Nas discussdes em conjunto sdo confrontadas
opinides, e pelo confronto chega-se a objetividade e a verdade.”

Para discorrer sobre cineclube catdlico, Luiz Carlos Dadlio baseia-se no texto
do colega Humberto Didonet, afirmando que para que este tenha projecdo e seja bem
aceito, deve preencher as condicdes: integrar-se ao regime democratico e possuir espirito
catélico, universalista, conquistador.

Segundo Dadlio, um cine-clube se integra ao regime democrético quando, entre
outras coisas, “d4d importancia extrema aos debates em mesa redonda: por meio disto é que
se estuda o cinema, confrontam-se opinides, abrem-se novos horizontes e chega-se a
objetividade ¢ & verdade™®. Com relagdo ao espirito catdlico, universalista, conquistador,
“na ordem pratica isso se verifica quando o CC, ja ndo contente de bem educar seus socios,
abre seus portdes e procura distribuir ao maior nimero possivel de pessoas os beneficios da
cultura cinematografica.”’ Na palavras de Didonet: “O cineclube (e seus s6cios) deve ter
posicdo ideoldgica definida (o conceito de arte supde posicao filoséfica), mas a prestacdo

de servicos (cursos, programas, fichas, cineforum, informacdes) ndo necessita fazer

* DAOLIO, Luiz Carlos. Cineclubismo e Cine-férum. Sio Paulo: Cineclube Pio XI da Academia Sao Paulo,
196-?, II Parte, p.1.
7 DIDONET, Humberto. Folheto do Clube Catélico de Cinema. Porto Alegre, 08 nov 1958. A partir de
palestra pronunciada na 2*. Jornada Catdlica de Cinema, Rio de Janeiro, 1956.
38 .

Idem, p.12. Grifos meus.
39 Idem, p.13.
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distingdes de ideologia.”40 Pode-se dizer entdo que € na prestacdo de servigos, em especial
nos cine-féruns, que se encontra o maior trabalho de apostolado, pois é quando busca-se
levar sua ideologia a outros grupos. Didonet completa, expondo sua preocupagao
intelectual: “O cineclube € necessariamente uma elite, ndo enfatuada mas com propdsitos
de manter-se em contacto com o grande publico. Elite culta, mas com propdsitos de
expalnsa?lo.”41
Nota-se que os autores catdlicos citados acima, em geral militantes
cineclubistas, possuem o mesmo ponto de vista com relagdo a atua¢do no cinema. Atuando
nas décadas de 50 e 60, inspirados pelas diretrizes modernas da Miranda Prorsus, de 1957,
eles viam na criacdo de cineclubes, onde seria aplicado o método do cine-férum, a maneira
mais viva e eficiente de colocar as pessoas em contato com o evento cinematografico.
Alguns intelectuais da época, como o critico Paulo Emilio Salles Gomes, se
interessaram pelo movimento de aproximacdo entre Igreja e cinema. Diz ele, em texto de
janeiro de 1957, que apesar de a atitude da Igreja Catdlica diante do cinema ter sido,

durante muito tempo, de desconfianga e hostilidade,

“(...) o aprofundamento cultural do fendmeno cinematografico
provocou um alargamento dos horizontes nos meios catdlicos e a
tendéncia moderna, ainda minoritiria mas certamente a mais

7z

vigorosa, € a de substituir cada vez mais a repressdo negativa e
. - .. - 42
moralizante por uma acao positiva de formacgao cultural.”

No entanto, pondera: “Nao quero concluir sem tomar uma precaucao: seria erro
supor que essas preocupacdes de ordem cultural ao mesmo tempo amplas e profundas
tenham se tornado a regra geral nos meios catdlicos do mundo. A mentalidade puramente
repressiva ainda domina posi¢des extremamente importantes.”*?

Segundo Débora Butruce, em texto de cunho histérico sobre o cineclubismo no

Brasil,

“ DIDONET, Humberto. Cinema: Teses da Posicio Catélica. Porto Alegre, set. 1961. (folheto)
41
Idem.
** GOMES, Paulo Emilio Salles. Catolicismo e Cinema. In Critica de Cinema no Suplemento Literdrio. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, v.1, 1981, p.71.
43 Idem, p.73.
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“Curiosamente, outro componente fundamental para a ampliacao do
movimento serd a Igreja. Desde 1936, criado pela Acdo Catdlica
Brasileira, funcionam o Servigo de Informag¢des Cinematograficas,
de onde eram divulgados boletins com as cotagdes morais dos
filmes exibidos no Brasil. Além deste aspecto, a Igreja estabeleceu
uma verdadeira politica pra a atividade cineclubista, mobilizando
pessoas e recursos e tornando-se a maior ‘tendéncia’ no
cineclubismo brasileiro até o inicio dos anos 60. Estima-se em
quase cem o numero de cineclubes que chegaram a existir sob a
administracdo da Igreja. Ela pode ser considerada uma das Unicas
vertentes de perfil claramente ideol6gico que conseguiu por em
pratica uma articulada proposta para a atividade cineclubista,
publicando livros, apostilas, promovendo cursos e formando
equipes para difundir seu modo de organizacdo. Apesar de todo esse
empreendimento, a postura extremamente conservadora da ACB
ndo possibilitou nenhum tipo de discussdo mais consistente em
torno da atividade cultural no pais, limitando o enfoque a difusdo de
sua ideologia.” 4

Na opinido do cineclubista Felipe Macedo, a visdo de cineclubismo para os
catlicos era “o cinema como produto da consciéncia individual do realizador, o
aprendizado ornamental das regras de gramatica da linguagem cinematogréfica, o cineclube
como promotor da boa consciéncia social do cristdo.” *> Tudo isso com um método de
trabalho utilizado em todos os cineclubes — enraizados principalmente em colégios e
semindrios da propria Igreja -, ligado diretamente a estrutura hierdrquica dela, através do
Centro de Orienta¢do Cinematografica da Conferéncia dos Bispos do Brasil (presidido pelo
Pe. Guido Logger*®) e de sua participacdo nos congressos da OCIC, por exemplo.

Como se ve, a historia das relagdes catdlicos-cinema, no caso brasileiro, é
muitas vezes vista de maneira negativa, ja que durante algum tempo seu o posicionamento
foi simplesmente de censura a obras. A década de 1950 viu, no entanto, o desenvolvimento
das atividades de formagdo, inclusive com preocupacgdo intelectual declarada, apesar do
interesse catdlico pelo cinema buscar também o controle ideoldgico. Malgrado o

cerceamento de idéias menos vinculadas ao contetdo dos filmes, essa atuacdo contribuiu,

“ BUTRUCE, Débora. Cineclubismo no Brasil — Esbo¢o de Uma Histdria. In Acervo, Rio de Janeiro, n.1, jan.
jun. 2003, p.117-124.

45 MACEDQO, Felipe. Movimento Cineclubista Brasileiro. Sdo Paulo: Cineclube da Fatec, 1982, p.12.

% Consultar verbete no apéndice.
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no minimo, para que muitas pessoas tivessem a possibilidade de ter um primeiro contato
com a obra cinematografica, com a elabora¢do de um pensamento, mesmo que em estigio
embriondrio e determinado pela ideologia catdlica. No entanto, mesmo fiscalizagdao e
formacdo caminhando juntas, em alguns casos, como no Cine-clube do Centro Dom Vital e
na Escola Superior de Cinema Sdo Luis (que estudaremos melhor adiante), de diferentes
formas, o campo do pensamento cinematografico acabou por se sobressair ao proprio

campo religioso, catdlico em particular.

2.2) Cultura Cinematografica Catdlica em Sao Paulo

O catolicismo paulistano na terceira fase da diocese

De acordo com dados fornecidos pela Arquidiocese de Sao Paulo, entre 1920 e
1964, tem-se a TERCEIRA FASE DA DIOCESE, onde se desenvolve a teologia da
restauracdo catélica, tendo como expoente o Cardeal D. Sebastido Leme do Rio de Janeiro.
A Acdo Catolica se instala e cresce em todo o pais, gerando filhos de porte intelectual como

Alceu de Amoroso Lima. Dentro desse periodo:

“A ditadura militar de Getdlio Vargas de 1937-1945 encontra uma
Igreja acomodada. O periodo populista e desenvolvimentista gerara
a Democracia Cristd e uma teologia da neo-cristandade, seguida da
teologia da recristianizacdo da sociedade pela forca do laicato
organizado. Ao periodo das revolucdes na década de 20, seguem-se
as lutas por reformas sociais dos anos 30 e 40 até chegarmos ao
golpe militar perpetrado em 1964. O fendmeno da urbanizacio
marca a cidade de Sdo Paulo que busca atender e responder de
maneira timida aos imensos desafios do urbano e da cultura
emergentes. Em 1940 a cidade possui 1.330.000 habitantes e
segundo o censo, o Estado de Sdo Paulo detinha 43 % da producao
industrial e 35 % dos operarios de todo pais. Foram arcebispos desta
fase: Dom José Gaspar D'Afonseca e Silva (17.09.1939 -
27.08.1943), Dom Carlos Carmelo de Vasconcelos Motta
(30.08.1944-25.04.1964).

O Cardeal Motta instalou a PUC em 02.09.1946 e inaugura a atual
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Catedral em 25.01.1954. Iniciou em 20.04.1951 a Campanha "Uma
Igreja em cada bairro", inaugura em 02.03.1956 a Réadio 9 de Julho

fechada em 1973 pela ditadura militar e langa o primeiro nimero do
jornal semanal "O Sao Paulo" em 25.01.1956. i

Segundo Luiz Alberto Gémez de Souza®®, na década de 1930, quando comegou
a ser implantada, a A¢@o Catdlica, em Sao Paulo, através da Liga Arquidiocesana da Ac¢ao
Catolica, colocava-se em uma posicao ideoldgica de integrismo conservador militante que,
com a presenca de Plinio Corréa de Oliveira e de seu assistente eclesiastico, Pe. Castro
Mayer, dard origem, décadas depois, a Sociedade Brasileira de Defesa da Tradi¢dao, Familia
e Propriedade (TFP) — que foi criada em 1961.

A Liga Arquidiocesana da Acdo Catdlica vinculava-se, desta forma, aos
Congregados Marianos, grupo dirigido pelos jesuitas, que difundiam um “catolicismo
integral” fortemente baseado na hierarquia eclesial e sem concessdes em termos de
modernidade como o rddio e o cinema — considerados instrumentos de perversdo moral.*

Na década de 40, ha um rompimento deste grupo mais conservador com a Acao
Catolica: como Presidente da Junta Arquidiocesana da Acdo Catdlica de Sao Paulo, o Prof.
Plinio Corréa de Oliveira publica, em 1943, seu primeiro livro, “Em defesa da Acao
Catdlica”, onde “denunciou os desvios que notara no seio da Acdo Catélica Brasileira” *°.
Segundo texto de apresentacdo da TFP, infelizmente havia em Sao Paulo “destacados
elementos do Clero da época ja entdo engajados no pré-progressismo, € no liturgicismo
pOs-modernista”.

De acordo com Riolando Azzi esse predominio, nas décadas de 30 e 40, de
grupos reaciondrios, a partir de meados da década de 40 comecava, entdo, a dar espago a

Acdo Catdlica em outros termos, apoiada por Dom Carlos Carmelo e promovida

“ TERCEIRA FASE DA DIOCESE. Disponivel em: <http://www.arquidiocese-
sp.org.br/cpub/pt/Historia/Historia_3a_fase.php>, acesso em 16/05/2006. Grifos meus.

48 SOUZA, Luiz Alberto Gémez de. As Vdrias Faces da Igreja Catdlica. Estud. Av., Sdo Paulo, v.18, n.52,
2004. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010340142004000300007 &Ing=en&nrm=iso>.
Acesso em 24 mar.2007.

* Riolando Azzi por e-mail, 06/07/2006.

% Disponivel em: <http://www.fundadores.org.br/servicos/qgsomos/>, acesso em 20 jul. 2007.
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principalmente pelos dominicanos do convento de Perdizes. A criacdo do Centro Dom Vital
na capital paulista, nos anos 50 recebe influéncia de uma postura nova da A¢ao Catodlica.

Na opinido de Souza, esse posicionamento catélico mais moderno,

“Em lugar de procurar dedutivamente construir um ‘ideal histérico’
de inspiragcdo cristd, ele nos indicava a urgéncia da insercao na
‘consciéncia histérica’ contemporanea, com seus desafios, riscos,
virtualidades e novas circunstancias”.’’

A preocupagdo em compreender o fendmeno cinematografico com um aspecto
de formacgdo, e ndo apenas de realizar uma fiscalizagcdo — o que sé levaria em conta os
filmes condizentes com o idedrio cristdo catdlico -, possivelmente se insere nesta
necessidade de inserc¢do da consciéncia historica de seu tempo.

Deve-se ter conta, no entanto, que a Igreja Catdlica abarca diferentes grupos
sob sua égide, guiados por tendéncias muito heterogéneas, que tém a ver com a diversidade
social, politica, cultural e espiritual da sociedade mais ampla onde ela se insere.

Desta forma, o posicionamento catdlico com relacdo ao cinema, apesar de
seguir uma linha geral mais ampla de atuacdo, de certa forma cronoldgica — por exemplo,
que vai historicamente de um pensamento de censura a uma preocupacao com a formagao -,
vai também se diferenciar de acordo com as tendéncias seguidas dentro do proprio
catolicismo, ou seja, se € guiada pelas maos de grupos da Ac¢do Catdlica, dos Congregados
Marianos, dos Jesuitas, dos Dominicanos, etc., o que gera diferentes posturas em um
mesmo momento histérico. H4, ainda, diferentes tendéncias agregadas em um mesmo

grupo, como veremos adiante com a atua¢ao da OME.

O cinema sob o prisma da Orientacdo Moral dos Espetaculos.

No tocante ao cinema, na capital paulista um dos 6rgdos mais atuantes foi a

Confederacdo das Familias Cristas, grupo de leigos catdlicos que, entre outras atividades,

3 SOUZA, Luiz Alberto Gémez de. As Vdrias Faces da Igreja Catdlica. Estud. Av., Sdo Paulo, v.18, n.52,
2004. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010340142004000300007 &Ing=en&nrm=iso>.
Acesso em 24 mar.2007.
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através da OME - Orientagdo Moral dos Espetdculos - foi grande realizadora de cotacdes
morais.

De acordo com o Cardeal Arcebispo de Sdo Paulo, Dom Carlos Carmelo,

“(...) a CFC, instituicdo civil e social, orientada pelos principios cristaos [foi
fundada para] pugnar pela defesa dos interesses da familia e proteger suas benéficas

5 52

influéncias e virtudes no meio social brasileiro. Entre outras atividades, a CFC:

“(...) incentiva o ensino religioso nas escolas, mantendo-se vigilante
contra o ensino de doutrinas subversivas ou opostas aos principios
cristdos. Combate a introdugdo, nas leis federais, estaduais e
municipais, de dispositivos opostos aos interesses da familia,
favorecendo aqueles que melhor se harmonizam com a doutrina
social cristd. Trata, finalmente, de moralizar o cinema, o0s
espetdculos, as noticias das rddioemissoras, jornais e revistas,
impondo o respeito dos principios da moral crista em nosso
meio.”>

Ja a Orientacao Moral dos Espetaculos foi fundada em julho de 1937 como um
organismo da Igreja, por edital da Curia Metropolitana de Sao Paulo, a partir das
recomendacdes da Enciclica Vigilanti Cura, que, como visto, pedia a realizacdo de uma
orientacdo critico-moral dos espectadores™.

As cotagdes elaboradas pela OME eram publicadas no Boletim Eclesidstico,
publicado semanalmente, e que em meados da década de 50 tornou-se o jornal “O Sao
Paulo”, da Arquidiocese. As cotagdes também eram publicadas no jornal “A Gazeta” e no
periddico catolico “O Legionario”.

Nos primérdios da OME™, grande parte de seus integrantes se vinculava aos
Congregados Marianos, grupo conservador proximo aos Jesuitas. Em 1951, hd um

deslocamento, e a Orientacdo passa a integrar a Confederacdo das Familias Cristas,

2 ENTREVISTA DO CARDEAL ARCEBISPO DE S. PAULO A RESPEITO DOS OBJETIVOS DA
CONFEDERERACAO DAS FAMILIAS CRISTAS. Boletim Eclesistico — Orgdo Oficial da Arquidiocese
de Sdo Paulo, Sao Paulo, ano XXV, n.10 out. 1950.

> Id. Ibidem.

4 ORIENTACAO MORAL DOS ESPETACULOS. Guia Catélico 1957-1958, p-284.

33 GATTI, André, SIMOES, Inima. Verbete Censura. In: MIRANDA, Luiz Felipe, RAMOS, Fernao (org.).
Enciclopédia do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: SENAC, 2000.
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vinculada a Acdo Catdélica. A OME passou a ser o Departamento de Cinema, uma
subcomissdo da Comissdo de Moral e Costumes. Quando mudou seu status de 6rgdo
eclesial para civil, o organismo durante algum tempo manteve a presenca de assistentes
eclesiais, uma caracteristica de grupos da Acdo Catélica’®. Cabe colocar que em 1953 a
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, CNBB, que iniciara suas atividades um ano
antes na entdo capital federal, cria seu Centro de Orientacdo Cinematogréfica, presidido
pelo Pe. Guido Logger’’, 4 qual se incorporou o SIC — Servico de Informacdes
Cinematogréficas, criado em data proxima a OME, em 1936, com objetivos muitos
parecidos com os desta institui¢do.

Neste momento, a Confederacdo das Familias Cristds também era responsdvel
pela “Orientacdo Moral de Leituras e Revistas”, que era divulgada no Guia Catélico da
Arquidiocese de Sdao Paulo. Entre 1957 e 1958, por exemplo, uma lista de revistas de
cinema era considerada desaconselhavel, entre elas, Cena Muda, Cine-aventura, Cine
Miroir, Cineldndia, Cinemondo, Cinemin, Dom Casmurro, € Jornal de Cinema. 58

Além deste aspecto moralizante e de censura a espetdculos e leituras, havia uma
preocupacio também pela formacdo, que comegava a se intensificar na década de 50, como
visto anteriormente.

Neste sentido, em 1952, de acordo com Ruda de AndradeSg, André Ruskowski e
Fernand Cadieux, ligados ao OCIC, chegavam ao Brasil para a orientacdo de catdlicos da
OME para a prética de trabalhos de cultura cinematogréfica. “Em Sao Paulo orientam os

jovens Hélio Furtado do Amaral e Alvaro Malheiros que iniciam um Curso de Iniciacdo

* Numa nova conjuntura da Igreja Catdlica, possibilitada pela A¢do Catélica - que dava mais autonomia aos
leigos e afrouxava as amarras da hierarquia eclesial -, os assistentes eclesiais eram autoridades (padres ou
frades) que se impunham pelo conselho e pela amizade. Ao contrario do que ocorria no modelo clerical mais
tradicional, sua autoridade ndo era imposta “de fora” - como era o caso dos diretores das associacdes
religiosas, a exemplo dos Congregados Marianos.

7 SILVA, Luciana Rodrigues. A Formagdo em Cinema em Instituicées de Ensino Superior Brasileiras —
Universidade Federal Fluminense, Universidade de Sao Paulo e Fundagio Armando Alvares Penteado. 2004.
274 p. Dissertagdo (Mestrado em Comunicacdo e Estética do Audiovisual) — Escola de Comunicagdo e Artes,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, p.23.

 ORIENTACAO MORAL DE LEITURAS E REVISTAS. in “Guia Catélico da Arquidiocese de Sio Paulo
1957-1958”. Ano IV, n.4, p.280.

% ANDRADE, Rudé. Cronologia da Cultura Cinematogrdfica no Brasil. Sio Paulo, Fundacdo Cinemateca
Brasileira, 1962.
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Cinematogréfica integrado no curriculum do curso secundério do Colégio Des Oiseaux.
Este curso serd repetido anualmente.”

Essa visita foi muito importante para alavancar a atuagdo catélica no Brasil, ja
que esses cursos foram reproduzidos em vérias cidades do pais, o que abriu as portas para
essa concepg¢do catdlica com relagdo ao cinema. Hélio Furtado do Amaral, por exemplo,
militard durante anos no cinema, sempre prezando por um posicionamento catélico — apesar
de ser considerado ‘“um liberal” por varios de seus ex-alunos e colegas — e se verd
envolvido em diversas manifestagdes de cultura cinematografica catdlica seja na cidade de
S@o Paulo ou em outras cidades do pais.

O jovem Hélio Furtado do Amaral, que havia sido seminarista da Ordem da
Companhia de Jesus, ingressa na OME em 1950 — neste periodo, ela ainda era vinculada a
Arquidiocese. Segundo ele, uma caracteristica desse grupo era que, apesar de enfatizar o
aspecto moral da obra em detrimento do valor artistico, acabava por colocar em discussao
todos os filmes langados em Sdo Paulo, pois havia publicagdo semanal de criticas de cunho
moral. A face mais radical dessa organizacdo, porém, se mostrava na censura - em certos
casos, boicotes ou dentncias publicas - a empresas distribuidoras ou salas exibidoras que
ousassem projetar filmes classificados como “condenados” - veremos essa postura com
maior aten¢do adiante.

Para alguns dos integrantes mais jovens da OME, entre eles o proprio Hélio e
Alvaro Malheiros, entre outros, que comecavam a tomar contato com concepgdes mais
modernas de pensamento sobre o cinema, a simples preocupacdo com o aspecto moral
passou a se mostrar insuficiente. Influenciados, entdo, principalmente pelo trabalho do
OCIC, que publicava entdo sua “Revue Internationale du Cinéma”, bimestral, e pelos
estudiosos da filmologia na Europa, esses jovens partiram em busca de um conhecimento
mais aprofundado do fendmeno cinematografico, além da preocupacdo mais intensa pela

questao da formacao.
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E importante ter em conta o fato de que nesta época o Brasil assistia a uma
movimenta¢do de ampliagdo e consolidacao da cultura cinematogréfica60, e que a cidade de
Sao Paulo foi um de seus focos. As atividades da Companhia Cinematografica Vera Cruz, e
outras empresas, faziam parte de uma nova tentativa de industrializagdo do cinema; havia
uma retomada de sua discussdo por parte de intelectuais, além da multiplicacdo de
atividades relacionadas a cultura cinematogrifica de forma geral, como cineclubes e cursos
de cinema.

Desta forma, esses integrantes da OME e outros interessados tinham certo
campo de possibilidades para aprofundamento dos conhecimentos cinematograficos. Além
do curso de cunho catélico promovido por Ruskowski®" e Cadieux, Hélio Furtado do
Amaral e Alvaro Malheiros fregiientaram, entdo, cursos promovidos pelo Centro de
Estudos Cinematograficos, quando da chegada de Alberto Cavalcanti ao Brasil para iniciar
as atividades da Cia. Cinematografica Vera Cruz, e pelo Seminério de Cinema do Museu de
Arte de Sdo Paulo, que havia sido fundado em 1949 e era dirigido por Carlos Ortiz. Esses
cursos preocupavam-se em geral com a formacdo técnica, enquanto a postura adotada pela
Igreja Catélica de entdo evidenciava sua preocupagdo com grupos de cultura
cinematografica, com a formacdo cultural. No entanto tais tipos de cursos contribuiam
enormemente para uma maior compreensdo do fendmeno cinematografico.

Ap6s o contato com os integrantes do OCIC, em 1952, Hélio milita por alguns
anos na capital paulista ao lado de outros membros da OME, como visto, e parte para
realizar sua atividade apostolar em outras cidades brasileiras. Sozinho ou acompanhado
pelo Padre Guido Logger, entdo diretor da Central Catdlica de Cinema da Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil, Hélio promoveu cursos de iniciacdo ao cinema em Ribeirdo

Preto, Vitoria, Belo Horizonte, Porto Alegre, Alfenas, Botucatu, Salvador, Pocos de Caldas,

% Observar: AUTRAN, Arthur. Alex Viany e a Critica Cinematogrifica. In: Alex Viany: Critico e
Historiador. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003. GALVAO, Maria Rita. Burguesia e Cinema: o Caso Vera Cruz.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1981.

® Segundo Hélio Furtado do Amaral, André Ruskowski, que era secretdrio-geral de relacdes externas do
OCIC, fazia um esfor¢o enorme, no meio catdlico, para reconhecer o cinema como atividade digna, na
tentativa de vencer a antiga resisténcia da Igreja frente ao cinema. AMARAL, Hélio Furtado do. Carta
enviada em 17 jun. 2007.
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Araraquara entre outras cidades. Esses cursos eram promovidos por cineclubes, semindrios
ou grupo de pessoas interessadas.

Em 1956 o militante chega a cidade de Sao Leopoldo (RS) para dar um curso
introdutério de cinema no semindrio Cristo Rei, jesuita, para estudantes de filosofia e
teologia, seminaristas e padres. “O Semindrio”, impresso da prépria instituicao, publicou

uma matéria extensa sobre o curso, cuja apresentacao configura uma biografia:

“O curso de cinematografia foi dado pelo Prof. Hélio Furtado do
Amaral. A escolha deste nome se deve as qualidades que o revestem
e que o qualificam para tal empresa. Faz j4 8 anos que ele vem se
empenhando continua e profundamente no estudo do cinema. Apds
cursar a Faculdade de Filosofia de S. Paulo, freqiientou os cursos de
cinematografia dados por Carlos Ortiz (padre apdstata e atualmente
comunista militante) e acompanhou depois as aulas do Prof. Paulo
Emilio Sales Gomes, diretor da Filmoteca de S. Paulo. Nesse
interim j& mantinha correspondéncia com grandes tedricos mundiais
do cinema, como H. Agel, do IDHEC, e Ruszkowski, membro da
OCIC. A cultura cinematografica do Prof. é enorme, tendo ele lido
todas as obras importantes sobre cinema. E membro da Comissio
de Orientacdo Moral dos Espetidculos da Federacdo das Familias
Cristas. Na cinematografica nacional Vera Cruz desempenha varios
cargos ¢ € ainda membro da Comissdo julgadora dos filmes
nacionais para o financiamento do Banco do Estado de S. Paulo.
Em 1953 foi encarregado de fundar®* o Centro Nacional de
Orientacdo Cinematografica, 6rgdo subordinado a Secretaria de
Educacgdo da Confederacao dos Bispos do Brasil. Ja regeu cursos do
Maranhdo, em 1954, e foi Relator da 1. Semana de Cinemas
Catodlicos do Brasil, em Recife, 1955. Em Sdo Paulo, instituiu
cursos regulares de cinema em varios colégios, como, p.ex.:
Assunc¢do, Des Oiseaux, S. Bento, S. José, Stella Maris (Santos),
Anjos da Guarda (Bebedouro), Sion, S. Coeur de Marie, N.Sa. do
Rosirio S. Cruz.

O Curso de Cinematografia no Colégio Cristo Rei, para os
estudantes de Teologia e Filosofia S.J. e para os Seminaristas do
Seminario Central, muito entusiasmou o Prof. Hélio. Na sua
opinido, foi uma experi€éncia inteiramente nova, a primeira
experiéncia no género em toda a América do Sul.”®?

% Em trabalho conjunto com Padre Guido Logger, que se tornou seu assistente eclesidstico.
% Jornal O Semindrio, Sdo Leopoldo, n. 4, 1956.
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Estes pardgrafos, que apresentam o professor, apontam também para duas
outras atividades entre as quais dividia seu tempo e que serdo abordadas com maior ateng¢ao
adiante: o trabalho enquanto parecerista do Financiamento de Filmes do Banco do Estado,
atividade que exerceu entre 1956 e 1961, e o de Chefe do Servigco de Comissdes Técnicas
do Juizado de Menores de Sao Paulo, entre 1957 e 1973.

Desta forma, a cidade de Sao Paulo - abrigando Ruskowski e Cadieux - formou
discipulos que se tornaram apdstolos da cultura cinematografica pelo Brasil e foi o foco de
onde se irradiou a postura de formagao de publico por parte de militantes catélicos.

Hélio Furtado do Amaral serd, entdo, uma espécie de °‘peca-chave’ na
divulgacdo das idéias catdlicas com relagdo ao cinema no Brasil, atuando ndo apenas em
um organismo catélico, mas sempre com uma “postura catélica”. Alvaro Malheiros, que no
inicio dos anos 50 tem uma grande atuacdo ao lado de Hélio, passa a ter um menor
envolvimento com essas atividades ao longo dos anos, assim como outros integrantes da
OME. E uma caracteristica da militincia catélica a presenca de um personagem que acaba
por se envolver em grande parte das manifestacdes e articula o envolvimento com outros
grupos, instituicdes e outros militantes, assim como traz para seu lado pessoas que o
apoiardo nas atividades. Para ficarmos nos exemplos mais conhecidos, além de Hélio
Furtado em Sdo Paulo, ha Humberto Didonet no Rio Grande do Sul e Pe. Guido Logger no

Rio de Janeiro.

A Formacao Cinematografica.

De acordo com o militante catdlico José Rafael de Menezes: “Em Sao Paulo, o
Departamento de Cinema da Comissao de Moral e Costumes Cristdos, ¢ um dos 6rgaos
mais ativos; Hélio Furtado do Amaral € o zeloso e competente orientador desse apostolado
de ampla repercussdo em todo o Brasil”®. Menezes acrescenta uma nota sobre esse
apostolado: “Grande e proveitosa atividade exercem em Sdo Paulo as ‘Equipes de
Formacao Cinematografica’, especialmente destinadas a promogao de cursos nos colégios e

entidades culturais.”

% MENEZES, José Rafael de. Caminhos do Cinema. Rio de Janeiro: Agir, 1958, p.61.

27



A Equipe (ou Equipes - a grafia varia de acordo com a fonte utilizada) de
Formacao Cinematografica iniciou suas atividades em 1956, na capital paulista, integrada a
CFC - a partir da OME - e baseada nas experiéncias de Hélio e Malheiros. Além deles,
integravam a Equipe Paulo Vitor de Souza Lima e Gilberto de Souza Lima, além de alguns
assistentes, também jovens.

A Revista de Cultura Cinematogréifica também apreciava o trabalho que vinha

sendo feito em Sao Paulo:

“os profs. Hélio Furtado do Amaral e Alvaro Malheiros realizam o
melhor trabalho do cine-férum no Brasil. Colégios: Stella Maris,
Assomption, Sion, Sacré Coeur de Marie, Des Oiseaux, Anjo da
Guarda, Sdo José, Sao Bento e Nossa Senhora do Rosdario estdo
sendo os grandes beneficiados. Importante notar que nestes
educandarios a matéria — cinema — figura no curriculum escolar,
gracas 2 atuacdo dos referidos mestres...”®

Ao discorrer sobre a formacdo em cinema em institui¢des de ensino superior,
Luciana Silva traca também um breve histérico da aproximagdo entre catdlicos e cinema ao

tratar acerca das “Equipes de Formacao Cinematografica’:

“(...) Além da criacdo de diversos cineclubes pelo pais,
principalmente nos anos 60, a igreja catdlica a partir de um
movimento regido pelos padres Logger, Massote, José Lopes, Hélio
Furtado do Amaral e Humberto Didonet®®, seria responsdvel por
significativos cursos de cinema. Logger e Amaral iniciaram uma
série de cursos: Belo Horizonte e Ribeirao Preto em 1956, Vitoria
em 1958, Porto Alegre e Campinas em 1960. Este grupo também
inspiraria a constituicio da Equipe de Formacdo Cinematogréfica,
integrada pela Confederagdo das Familias Cristds em Sao Paulo,
que de 1955 a 1958 deu aulas de iniciacdo cinematogréfica em oito
colégios de catdlicos de Sao Paulo.”®’

% APOSTOLADO DO CINEMA NO BRASIL. Revista de Cultura Cinematogrdfica, Belo Horizonte, n.15,
dez. jan. 1959, p.34.

% Estes dois dltimos foram seminaristas, mas niio se tornaram padres.

7 SILVA, Luciana Rodrigues. A Formagdo em Cinema em Instituicées de Ensino Superior Brasileiras —
Universidade Federal Fluminense, Universidade de Sao Paulo e Fundagio Armando Alvares Penteado. 2004.
274 p. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo e Estética do Audiovisual) — Escola de Comunicacgdo e Artes,
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, p.24.
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Desta forma, a preocupacdo com a formacgdo cinematogréfica, por parte de
integrantes da Igreja Catdlica, comeca a tomar corpo antes mesmo da publicacdo da
Enciclica Miranda Prorsus, em 1957, e € possivel que ela tenha sido escrita como
consolidagdo dessa postura de trabalho, ji adotada em paises europeus — depois de sua
publicacgdo, suas diretrizes serdo enormemente difundidas e adotadas.

Em um primeiro momento, a Igreja pensa a formacdo cultural, com grande
incentivo dos grupos de cultura cinematografica, cineclubes e cine-féruns; mais adiante,
formacao prética e técnica tornam-se o foco, com a criagdo de cursos superiores de cinema
— neste caso, além de se formarem criticos, formar-se-iam cineastas. Assim, essa questiao
foi amplamente discutida pelos meios catdlicos entre meados de 1950 e inicio de 1960, o
que em alguns casos, chega a ser analisado de forma positiva por alguns criticos de cinema
ndo catélicos®®. Em 1957, por exemplo, Paulo Emilio Salles Gomes elogia o trabalho das
Equipes de Formacdo Cinematogréfica, dirigidas por Hélio Furtado do Amaral, em Sao
Paulo, afirmando que batalhavam pela educagdo cinematogréfica, ao ministrar cursos em
colégio catdlicos”. Reconhece, ainda, que a batalha pela alfabetizacdo cinematografica,
amplamente pregada pelos membros da OCIC, como André Ruszkowski, e pelas Equipes
de Formacdo Cinematografica, sob os auspicios da OME, coincide com as preocupacdes
dos responséaveis pela Cinemateca Brasileira.

Em maio de 1958, a cidade de Sao Paulo foi sede da III Jornada Catdlica de

Cinema’®. O evento foi organizado pelo Centro Nacional de Orientacio Cinematografica

% Eram poucos os criticos de cinema se interessavam pelas atividades dos catélicos no setor, e em geral, eles
olhavam para os esfor¢os catdlicos de maneira depreciativa. Paulo Emilio € dos poucos que tentam deixar de
lado os preconceitos de cunho ideoldgico e observar o que poderia ser enriquecedor nessa aproximagao
catdlica ao cinema, sem deixar de criticar alguns aspectos negativos. O critico B.J. Duarte também
acompanhava a movimentagdo cinematografica catdlica, principalmente no que se referia as atividades da
CFC/OME, e algumas de suas criticas publicadas na revista Anhembi abordam o tema, também em algumas
ocasides criticando a OME e em outras elogiando Hélio Furtado do Amaral. Ver: Tesoura Laica, Tesoura
Catdlica, O Ensino e o Estudo do Cinema Pelos Catdlicos. In: CATANI, Afranio Mendes. Cogumelos de Uma
S6 Manhd — B.J.Duarte e o Cinema Brasileiro — Anhembi: 1950-1962. 1991. 3v. Tese (Doutorado em
Sociologia) — Departamento de Sociologia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, v.2, p.178-196.

% GOMES, Paulo Emilio Salles. Catolicismo e Cinema in Critica de Cinema no Suplemento Literdrio. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, v.1, 1981, p.71-74.

AT Jornada, em 1956, teve lugar no Rio de Janeiro e a segunda, no ano seguinte, em Recife. Sobre a
primeira Jornada, JORNADAS CATOLICAS DE CINEMA. Suplemento Literario de O Estado de Sdo Paulo.
Sao Paulo, 15 dez.1956.
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(CNOC), articulado com o Servico de Informacdes Cinematogrificas (SIC) da Acdo
Catolica Brasileira, sob orientacdo de Pe. Guido Logger, do Rio de Janeiro, e com o Setor
de Formacgdo do Departamento de Cinema da Confederacao das Familias Cristas (CFC).
Essa jornada objetivou preparar para o Congresso Mundial da OCIC, que aconteceria em
Paris no mesmo ano e teria como tema “A promocdo de bons filmes”. Outro objetivo era
“rever os programas de formacdo cinematogrificas no pais e adaptd-los as novas
circunstancias”. A enciclica Miranda Prorsus, entdo recém-publicada, influenciou a
temadtica das discussoes.

As atividades da Jornada Catdlica foram precedidas de um curso de cinema
promovido pela Equipe de Formacado Cinematografica. Varios temas foram desenvolvidos,
em forma de palestras e discussdes, animadas por catdlicos ou nao: “Neo-realismo Italiano”
e “O Ator no Cinema”, por Alvaro Malheiros, “O Documentério”, por Benedito J. Duarte,
“A Espiritualidade no Cinema Contemporaneo” e “Arte e Moral” pelo padre Guido Logger,
“Cinema Sueco” por Walter Hugo Khouri, “Problema da Critica” por Francisco Luiz de
Almeida Salles, “O que é a Cinemateca Brasileira” por Paulo Emilio Salles Gomes,
“Cinema nacional — Problema de Cultura” por Hélio Furtado do Amaral e “Esquema de um
filme religioso” por Lima Barreto. Além disso, houve projecdes orientadas, uma visita a
Cinematogrédfica Vera Cruz e o contato com a Comissdo de Cinema do Juizado de
Menores, estas ultimas atividades, promovidas por Hélio Furtado do Amaral.

De acordo com uma curta matéria publicada em “O Estado de Sdo Paulo” sobre
0 evento:

“Os participantes da Ill.a Jornada Catdlica de Cinema acreditam
que novos rumos serao impressos as iniciativas dos catdlicos,
principalmente por atitudes mais construtivas em relagdo a sétima
arte, estabelecendo referéncias de cultura e de formacdo e ndo de
simples censura. E possivel que daf surjam elementos de incentivo a

‘Campanha do Bom Filme’.”""

Para alcancar esses objetivos, a disponibilidade de formadores/orientadores

catdlicos, com embasamento cinematografico consistente, seria muito importante. No

"' II.a JORNADA CATOLICA DE CINEMA. O Estado de Sio Paulo, Sio Paulo, 18 mai.1958.
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Brasil, e particularmente em Sao Paulo, alguns poucos militantes ja tinham uma formacao
cinematografica antes mesmo de esse tipo de pensamento se tornar paradigma catélico de
atuacdo, e em geral foram eles que levaram adiante essa proposta, estando a frente de
cineclubes, escolas e cursos de cinema.

Com relacdo ao incentivo ao bom filme, a Jornada deliberou estudar uma forma
de apoio ao filme A Primeira Missa de Lima Barreto, que estava a época em pré-producao.
Na ocasido, os militantes catdlicos fizeram uma espécie de campanha de incentivo e
divulgacdo, ja que este era um 6timo exemplo de filme de contetido cristdo que poderia
servir de referéncia para outros. Retomarei este assunto ao enfocar a relacdo entre os
catélicos e outros grupos que se relacionavam, de certo modo, a atividade censéria.

Um ano antes da Jornada Catdlica em Sdo Paulo, Hélio Furtado do Amaral
representara o Brasil, como delegado, no Congresso Mundial do OCIC em Havana. Ele
escreve, num dos boletins do Centro Dom Vital — que fundaria seu cineclube um ano depois

—, sobre as impressdes sobre o oitavo congresso, ressaltando a sua importancia:

“As conclusdes do Congresso esclarecem que a ‘cultura
cinematografica € indispensdvel para formar o espirito critico do
espectador, auxiliando-o a sair da passividade, para participar mais
ativamente do fenOmeno cinematografico’. — A ‘cultura
cinematografica ndo deve limitar-se a uma minoria privilegiada’;
deve ‘multiplicar-se nas escolas e nos circulos de jovens e adultos’,
atingindo também os ‘semindrios’ (Conclusdes das Jornadas de
Madrid (1952) e Dublin (1955)).”
E finaliza:

“A nossa esperanca ¢ de que — gracas ndo s6 as experiéncias e
observagdes por nds efetuadas no Brasil, mas também aos contactos
com eminentes personalidades — possamos cuidar mais seriamente
da ‘cultura cinematografica’. Em Sao Paulo, com o apoio da
Comissdao de Moral e Costumes da Confederacio das Familias
Cristas, em colaboragdo com a Cinemateca Brasileira e com os
Senhores Alvaro Malheiros, Gilberto de Souza Lima e Paulo Victor
de Souza Lima Junior, esperamos encetar a tarefa de langar nos
adolescentes germes de ‘cultura cinematogréfica’, através da
integracdo do cinema ao curriculo escolar, como disciplina
subsidiaria.”
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Como se pode observar, j4 havia uma movimentagdo de aproximagdo dos
interesses catdlicos pelo cinema a intelectuais, estudiosos de cinema e instituicdes nao
vinculadas ao catolicismo, em especial a Cinemateca Brasileira. Percebe-se também a
grande participacdo desses nos eventos e atividades promovidas pelos catdlicos e suas
instituicdes, como a ocorrida nas palestras que precederam a Jornada de Cinema Catdlico
em S@o Paulo e o convite, aceito por Paulo Emilio, para ministrar um curso de formagao
cinematografica a Liga Independente das Senhoras Catdlicas — esse curso ocorreu em 1957,
utilizando filmes cldssicos da Cinemateca Brasileira. '> Nos capitulos referentes ao
Cineclube do Centro Dom Vital e a Escola de Cinema Sdo Luis, ird se perceber que essa
relacdo entre catélicos e ndo-catdlicos terd continuidade.

Ao rememorar as suas praticas da época, Hélio analisa sua presenga no
Congresso Mundial enquanto fundamental na compreensao da atividade de cine-férum:

“Se nao fosse a OME/Confederacdo das Familias Cristds, eu ndo teria
comparecido ao Congresso Mundial do OCIC, em Havana, em 1957. L4 aprendi ndo sé a
entender melhor a funcdo do cine-forum ou da conversacdo em grupo (base do
cineclubismo), quer atingindo grupos homogéneos (com formag¢ao cinematografica), quer
heterogéneos, sem perspectiva critica. O processo de discussd@do ndo se realizava apds o
imediato da exibicdo do filme, mas pressupunha uma forma de afastamento como
reflexdo.””

Ao situarmos a presenga do representante paulistano neste Congresso, na
trajetéria da atuagdo cinematografica catélica em Sao Paulo, nota-se que as discussoes ali
geradas irdo consolidar um pensamento sobre a formacgdo cultural cinematogréafica. A
implantacdo desta metodologia de trabalho estd na base do Cine-clube do Centro Dom

Vital, que seria fundado brevemente.

> SILVA, Luciana Rodrigues. A Formagdo em Cinema em Instituicées de Ensino Superior Brasileiras —
Universidade Federal Fluminense, Universidade de Sao Paulo e Fundagio Armando Alvares Penteado. 2004.
274 p. Dissertagdo (Mestrado em Comunicacdo e Estética do Audiovisual) — Escola de Comunicagdo e Artes,
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, p.24.

73 AMARAL, Hélio Furtado do. Carta enviada em 17 jun. 2007.
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OME, Juizado de Menores e Banco do Estado: Todos Pelo Bom Cinema.

As atividades catdlicas para o cinema se relacionavam também ao trabalho de
grupos/institui¢des que tinham certo aspecto censorio com relacao ao cinema: o trabalho do
Juizado de Menores e os pareceres para o Financiamento de Filmes do Banco do Estado —
cuja fungcdo era dar subsidios para a escolha de roteiros ou copides de filmes que
receberiam uma Carteira de Crédito e que seriam produzidos nos estidios da Vera Cruz.

Como anteriormente indicado, Hélio Furtado do Amaral estava ligado também
a essas atividades, que estavam, de certa maneira, relacionadas, sendo que critica de filmes
(ou do roteiro cinematogréfico, no caso dos pareceres), com o objetivo de divulgacdo e em
um sentido de fiscaliza¢do do cinema e de protecdo do publico, estava presente nas trés, e
que tanto a OME quanto o Juizado se preocupavam também com a questdo da formagao
cinematografica.

Os pareceres para o Banco do Estado eram realizados por uma equipe
formada de diretores, técnicos e estudiosos de cinema, ligados a Comissdao Estadual de
Cultura. Hélio foi convidado - por indicagdo da Confederacdo das Familias Cristas - a
integrar o quadro de pareceristas exatamente por sua ampla atividade ligada ao cinema, de
cunho catdlico. Ele seria responsavel pela abordagem da questdo da moral, apesar de suas
andlises abarcarem também estética e cultura. Os pareceres de Hélio eram muito
respeitados pelos responsdveis pela palavra final sobre o financiamento, mas muitas vezes o
seu veto, sozinho, ndo conseguia impedir o financiamento a determinado filme.

Ao discorrer sobre Hélio enquanto parecerista do financiamento de filmes pelo
Banco do Estado, José Inicio de Melo Souza tem uma visdo negativa de sua atuagdo, que se

assemelha a de um simples censor:

“Como avalista moral do roteiro [de Bahia de Todos os Santos] esta
a peca mais importante do dossié: o parecer de Hélio Furtado do
Amaral, de 15.12.1958. O ‘critico do Banco’, como foi chamado
pelo funcionério encarregado do encaminhamento do processo, é
uma personalidade pouco conhecida (Mdximo Barro, num artigo
para a revista Novos Rumos foi cédustico sobre o papel de Hélio nos
financiamentos do Banespa). Ex-seminarista, ligado a entidades
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catdlicas extremistas como a Confederacdo das Familias Cristas ou
ao reacionario Aldo de Assis Dias, no Juizado de Menores;
estudioso e divulgador da Filmologia de Cohen-Séat e Etienne
Souriau e de outros tedricos catdlicos como Henri Agel, Hélio era a
figura-chave no processo, ja que por suas maos tinham passado em
1958 trés roteiros (...)”74

Os roteiros de A Primeira Missa (Lima Barreto, 1960) e Moral em Concordata
(Fernando de Barros, 1959) cairam nas maos de Hélio na mesma época, para serem
analisados para o financiamento. Enquanto o parecerista elogiou enormemente o roteiro de
Lima Barreto, que tinha forte apelo religioso ao contar a histéria de um garoto que deseja se
tornar padre, algo dificil de ver no cinema mundial — apds ficar pronto, no entanto, Hélio
afirmou que o filme ndo se realizou em toda sua poténcia -, o roteiro adaptado da peca
homoénima de Abilio Pereira de Almeida foi criticado duramente. Este roteiro era a histéria
de duas irmas, onde uma se d4d bem na vida, sendo “vigarista” e a outra € uma dona de casa
pobre e infeliz, que decide, num rompante, levar “vida f4cil” como a irma.

O parecer de Hélio Furtado do Amaral, com posicionamento totalmente
contrario ao financiamento desse filme, foi publicado na revista Anhembi”. Além disso, o
professor proferiu algumas palestras na cidade de Sdo Paulo, no colégio Sdo Luis, por
exemplo’®, elogiando o roteiro de Lima Barreto em detrimento do baseado na peca. Para
Hélio, o roteiro feito por Abilio Pereira de Almeida, Carlos Alberto de Souza Barros,
Fernando de Barros e José Caiiizares era fraco - um dos motivos para a negativa ao

financiamento. Explica, além disso, que o parecer ndo se prendia apenas a questao moral:

“‘Data venia’, somos fundamentalmente, contrarios ao
financiamento de ‘O Caminho do Pecado’ (Moral em Concordata),
em que pese a possibilidade de vultosa renda de obra filmica. Este
parecer ndo se vincula, simplesmente, a uma sistemdtica moral:
representa o estudo do roteiro, em sua universalidade. Assim se
escapa de uma andlise superficial e aprioristica, instrumento incapaz

" Souza, José Inacio de Melo. Fontes Para o Estudo do Financiamento de Filmes: A Carteira de Crédito do
Banco do Estado de Sdo Paulo. Disponivel em <www.mnemocine.com.br>, acesso em 10/04/2006.

s AMARAL, Hélio Furtado. A Propésito de O Caminho do Pecado: Moral em Concordata. In Anhembi, Sdo
Paulo, v.33, n.99, p.653-655, fev. 1959.

7% No dia 21/12/1958, para a Congregacdo Mariana de Intelectuais, ligada aos Congregados Marianos.
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de uma critica objetiva. — Alids, a moralidade nao se confunde nem
como exame de cenas imorais colocadas dramaticamente e com
sentido de incorporacdo ao ‘universo artistico’ (e por ai ‘universo
filmico’) nem com uma atitude hipdcrita, mas muitas vezes
moralizante ou moralizadora. Moralidade é mais e muito mais do
que tudo isso: assenta suas bases na esséncia humana, na criatura
humana racional.””’

Hélio divide seu parecer em diversos itens, concernentes ao aspecto cultural,
artistico, etc. No item em que aborda a perspectiva moral, alega, no entanto, que o roteiro
apresenta “Inexisténcia de valor moral” e que sua simples leitura leva a considerar a obra
um “‘elogio a prostitui¢do”, onde “hd uma verdadeira apologia do amor livre, da vida facil
embora imoral”. O professor, aqui, se pronuncia enquanto parte do quadro de pareceristas,
mas poderia ter o mesmo discurso de desaprovacao enquanto representante da OME ou do
Juizado de Menores. Uma evidéncia dessa aproximacao de opinides € o boicote promovido
pela OME quando do lancamento comercial do filme, mas que nao obteve ressonancia,
sendo que a pelicula teve sucesso comercial.

Nota-se aqui uma aproximagdo ao pensamento catdlico no que se refere a
producdo de bons filmes: no caso do parecer, a presenca de uma andlise de um
representante catélico era uma maneira de evitar que filmes de contetido imoral recebessem
contribuicao para sua realizacdo, o que estimularia a cria¢io de roteiros “de qualidade”.

O trabalho do Juizado de Menores, do qual Hélio Furtado do Amaral foi Chefe
do Servigo de Comissdes Técnicas, tinha uma aproximacao ainda mais clara as diretrizes
catllicas de atuac@o no cinema, em um sentido de sua “utilizacdo” com um fim especifico -
relacionado a formacdo cultural cinematogréafica de jovens -, além do perfil censor - cuja
face era a andlise de todos os filmes em cartaz para a indicacdo de faixa etdria.

O trabalho do Juizado de Menores gerou uma publicacao intitulada: “O Juizado
de Menores em Sdo Paulo em Face dos Meios de Comunicagdo Social (1956-1965)”. O
texto resume a linha de atuag¢do do Juizado e o pensamento do professor a época, ja que foi
em grande parte escrito por ele. Essa publicacdo dizia respeito ao cinema, mas também a

imprensa, o radio e a televisdo e o teatro, com um capitulo dedicado a cada “meio”.

" Idem, p. 653.

35



Ao discorrer sobre educacdo cinematografica, o texto se inicia da seguinte

maneira:

“Um esfor¢o simplesmente convergindo para uma atitude censdria
seria um esquema negativo; hd necessidade urgente de, ao lado
disso, uma tentativa de implantacdo da Educacdo Cinematogréfica,
visando, em ultima andlise, a formacdo do espectador, tornando-o
auto-critico ou auto-censor (imunizando-o contra a ma influéncia
dos filmes e aproveitando assim a riqueza filmica, como
instrumento de formacdo e de cultura). — Processando-se através de
Cursos de Cinema, de Cine-Foruns, de Projecdes orientadas e de
Cine-Clubes, essa educacdo Cinematogriafica tem uma série de
conseqiiéncias benéficas principalmente para o jovem: descentragao
actoral, busca de novos valores e aquisi¢do do censo critico e
formacdo do senso moral”.”®

7z

O teor deste texto é muito parecido com o das diretrizes catdlicas que sio
indicadas no capitulo anterior, tanto no que diz respeito ao pensamento sobre o cinema,
como a metodologia julgada apropriada para sua divulgacdo, que seriam os grupos de
cultura cinematogréfica.

O item “Entrosamento e contatos” aponta para o didlogo com outros grupos que
se interessavam pela questdo do cinema em relacdo a infincia ou a juventude. No plano
internacional, havia amplo contato com o OCIC e com o Pe; Leo Lunders, dominicano que
era “especialista em Problemas de Cinema e Juventude”, ji no plano nacional, havia
contato com o Centro Nacional de Cineclubes, a Cinemateca Brasileira, o Instituto de
Psicologia da Universidade Catdlica de Sao Paulo - que se interessava, a época, pelo estudo
da psico-filmologia, por intermédio do Prof. Enzo Azzi -, e a Escola de Cinema de MG, na
qual Hélio também atuava como professor.

Nas conclusdes do capitulo dedicado ao cinema, 1€-se: “Se o patrimonio civil e
moral do povo e das familias deve ser eficazmente defendido, é mais que justo que a

. 11: . . .. . N . 7
Autoridade publica intervenha devidamente para reprimir as influéncias perigosas.” K

8 AMARAL, Hélio Furtado do (Org.). O Juizado de Menores de Sdao Paulo em Face dos Meios de
Comunicagdo Social (Cinema — Imprensa — Rddio e Televisdo — Teatro) (1956-1965). Sdo Paulo: sem editora,
1966, p.40.

7 Idem, p.44.
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Este excerto praticamente reproduz um pensamento presente na enciclica
Miranda Prorsus, apontado no capitulo anterior desta dissertagdao. Apds discorrer sobre a
importancia da formagdo cinematografica, afirma a enciclica que “A vigilancia do Estado
nao pode considerar-se injusta opressao da liberdade do individuo, porque se exerce, nao na
esfera da autonomia pessoal, mas sobre uma fun¢do social como € por esséncia a
difusdo”™. Se no Juizado de Menores, atuacdo de defesa da moral se traduzia na indicagcdo
de faixa etdria para os filmes, na OME se referia as cota¢cdes morais, embora nao se tratasse
de uma autoridade ligada ao Estado.

Com relagdo especificamente a atuacdo da OME, no desenrolar dos anos, sua
preocupacio com a formagdo passou a ocupar mais espago, como observado anteriormente.
No entanto, com freqii€ncia vinha a tona alguma atividade censora realizada por sua
equipe, seja em forma de boicote ou de dentncia publica de salas exibidoras ou
distribuidoras.

Uma das ocasides mais vultosas foi em 1959, na estréia do filme Os Amantes
(Les Amants. Louis Malle, 1958) na capital paulista, quando um representante do ministério
publico denunciou o exibidor desta fita em Sao Paulo®!. Paulo Emilio Salles Gomes, que,
como visto, havia elogiado algumas atividades promovidas pela OME, dedica cinco
artigos®* em sua coluna no Suplemento Literério a este incidente.

Ap6s dizer que ja vinha sendo alertado pelo critico B.J. Duarte sobre a atuacdo
de censura privada que a Confederagao promovia, Salles Gomes explica que via com certo
otimismo as atividades da CFC, principalmente o trabalho das Equipes de Formagao
Cinematogréfica, com o qual a Cinemateca Brasileira logo se entrosou. Conta ainda sobre o
curso que ministrou ao grupo de senhoras catdlicas, entre as quais se encontravam as
esposas de alguns lideres da Confederacgdo, e sobre os encontros ocasionais no Centro Dom
Vital, e afirma que essas ocasides o faziam crer em um didlogo possivel. Além disso,

achava ser licita e respeitdvel a atividade de orientacdo moral, cuja funcdo, no seu ponto de

8 PIO XII, Papa. Carta Enciclica MIRANDA PRORSUS Sobre a Cinematografia, o Rddio e a Televisdo.
Disponivel em: <http://www.veritatis.com.br/agnusdei/mirpro0.htm>, acesso em 25/09/2004, p.5.

#! Nio entrarei em todos os detalhes desta questdo, no entanto, cabe situar que a exibi¢do do fita no Rio de
Janeiro também gerou muita discussdo com os meios catélicos mais conservadores.

% GOMES, Paulo Emilio Salles. Amantes Ultrajados I, I, IIL, IV e V. In Critica de Cinema no Suplemento
Literdrio. Rio de Janeiro: Paz e Terra, v.2, 1981, p.161-186.
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vista, era de oferecer um critério de escolha a pessoas que reconhecessem a autoridade da

Confederacdo e ndo impor esses critérios a sociedade, em uma espécie de censura privada.

Hélio Furtado também esteve envolvido nesta questdo, pois foi ele quem

prestou depoimento em defesa da atitude da OME para a obra de Malle.

Segundo Paulo Emilio, apds o incidente, ele tentou compreender a real posi¢ao

da CFC e suas atividades, do que concluiu:

“E surpreendente verificar até que ponto é pouco representativo o
quadro da Confederagcao que trata de cinema. Nao exprimem, nem
de longe a coletividade catdlica paulista e sequer, se examinarmos
de perto a situacdo, a média do pensamento dos fiéis agrupados na
Confederaga?lo.”83

O ocorrido gerou inquietacdo também em outros criticos, que apoiaram o

posicionamento de Paulo Emilio, como J.C.Ismael, que escreveu para o Suplemento

Literédrio de “O Estado de Sao Paulo” um texto intitulado “O cinema e a igreja”, utilizando

de argumentos parecidos com os de Paulo Emilio.

Assim,

“Existe em nosso Estado um organismo privado de carater
confessional que hd muito tempo procura aconselhar o publico
catélico em matéria de cinema. Sem muita importancia no quadro
de nossa vida social, a Orientacao Moral dos Espetaculos, embora
ndo encontrando acolhida nos principais 6rgdos da imprensa
paulistana, era uma atividade legitima e respeitdvel. Mas
subitamente tomados de verdadeiro delirio, os responsdveis pela
Orientacdo pretendem impo-la a toda a populagdo do Estado. O
método escolhido foi o da intimidacdo, conforme ficou
demonstrado por uma carta do gerente da Art Films S.A.publicada
nos jornais. Ainda é tempo dos responsdveis desta verdadeira
provocacio meditarem sobre sua imprudéncia.”**

“Estabelecendo normas de censura, ou confundindo o ideal artistico
com o ideal espiritual, a Igreja tem cumprido sua missao (...) No

% GOMES, Paulo Emilio Salles. Amantes Ultrajados IV. In Critica de Cinema no Suplemento Literdrio. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, v.2, 1981, p.177.
¥ CINEMA E CENSURA. O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 26 jun.1957.
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Brasil, e particularmente em Sao Paulo, certas associagdes e
confederacdes ditas religiosas hd muitos anos estabeleceram uma
forma de censura privada que, sobre ser das mais primdrias e
elementares, ndo representa, como jamais representou, O
pensamento catélico brasileiro.”®

A publicagdo das criticas de Paulo Emilio e outros criticos gerou reagcao da

parte atacada por eles, manifestada na carta de resposta, que foi publicada pelo mesmo

“Suplemento Literdrio” no dia 30 de abril de 1960%*. O texto da carta explicita que suas

preocupacdes com relacdo a questdo moral mantinham-se arraigadas, apesar de

promoverem, ao mesmo tempo atividades ligadas a formagao cultural.

“Assim, ndo s6 por ser inconstitucional a centralizacdo do servigo
de censura na Capital Federal, mas por ser inconvinientissima para
os interesses das familias em geral, a Confederacdo das Familias
Cristas, usando de um direito (Const. Fed. Art. 141, par.5), por
intermédio de uma comissdo especializada dentre as diversas que
criou, ¢ com o auxilio de um grupo de pessoas criteriosas e
abnegadas que haviam fundado a OME (orientacio moral dos
espeticulos), que sempre teve a aprovacdo das autoridades
eclesiasticas, tomou a si a critica ética dos filmes e outros
divertimentos publicos, inteiramente posta de lado pelos criticos
cinematograficos, mais afeitos aos aspectos técnicos e artisticos das
pecas.”

E completa:

“A Confederagdo das Familias Cristdas é uma associacdo civil,
essencialmente democrética, cujos 6rgaos diretores sdo eleitos pelo
sistema do voto secreto e cédula dnica; a sua influéncia no meio
social paulistano ndo € ‘insalubre’, ndo € ‘nociva’, é benéfica,
salutar, digna de respeito, sendo, por isso mesmo considerada, por
lei, entidade de utilidade publica (lei 1498, de 28-12-1951), pois
que, ndo obstante a vontade contrdria de seus adversdrios gratuitos,
estd voltada inteiramente para o bem da coletividade, fundada no
primado natural da familia e dos direitos individuais naturais contra
a confusdo e a anarquia moral de nossos dias.”

8 Idem.

% CRITICA MORAL DE FITAS CINEMATOGRAFICAS. In Suplemento Literario de O Estado de Sdo
Paulo. Sao Paulo, 30 abr. 1960.
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Como se vé, a postura moralizante persistia e, neste sentido, as ressalvas de

Paulo Emilio a nova postura catdlica com relacdo ao cinema, tinham razao.

7z

Num movimento um pouco diverso do qual nos atemos, que € a atuacio
cat6lica em geral vinculada a OME, havia a preocupaciao de grupos catdlicos, como 0s
dominicanos, pelos debates de filmes a partir de questdes estéticas e filoséficas. De acordo
com Riolando Azzi, ex-seminarista e freqlientador do grupo que discutia filmes no
Convento dos Dominicanos, em Perdizes, Sao Paulo, alguns padres lamentavam auséncia
de conteudo religioso nas discussdes, mas os filmes eram escolhidos exatamente por seu

valor artistico.
Segundo Azzi:

“na transicdo da década de 50 para 60 havia um movimento de
abertura muito grande na Igreja e que contagiou alguns grupos de
Sao Paulo. O superior dos dominicanos Frei Catdo, publicou nessa
época o volume ‘Igreja sem Fronteiras’. Nesse sentido, os debates
que ocorriam no convento sobre cinema eram sobretudo de natureza
estética e cultural. Recordo-me que quando orientei a discussao do
filme de Antonioni "A Noite" a questdo mais enfatizada foi o
problema da incomunicabilidade humana, numa época em que a
filosofia existencialista estava muito em voga. Nenhuma questdao
religiosa foi discutida, embora na época eu ainda exercesse o
min18s7tério sacerdotal como professor do Instituto Teoldgico Pio
XL”

A partir do mapeamento da atuacdo catdlica cinematogrifica em Sdo Paulo,
percebe-se que o trabalho de apostolado do cinema nem sempre foi superficial ou valorizou
simplesmente o conteido dos filmes através de seu aspecto moral. E, de certa forma,
ingénuo o pensamento que generaliza a atuacdo da Igreja Catdlica como sendo restrita a

esses aspectos. Hélio Furtado, Alvaro Malheiros e o grupo de jovens da OME sio os

87 AZZI, Riolando. Entrevista por correio eletronico, 06/07/2006.
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grandes exemplos de atuagdo catélica em Sdo Paulo, que tinham uma formacao catdlica e
cinematografica consistente.

A virada da década de 50 para 60 via a atuacdo da Igreja Catdlica enquanto um
duplo trabalho de fiscaliza¢do e formac¢do caminhando lado a lado, embora um aspecto se
sobressaisse ao outro em determinados momentos. Apesar de ja atuar fortemente e de modo
consistente na formacdo, a mesma instituicdo promotora dessa intensa atividade, promovia
a cotagdo moral e o boicote a distribuidoras e exibidores de filmes. A aproximagao com o
Juizado de Menores e com os pareceres para o Banco do Estado demonstram a sintonia de
idéias, cuja consolidagdo se deu na publicagdo da enciclica Miranda Prorsus.

De acordo com texto de Felipe Macedo sobre a aproximacao catdlica ao cinema
nas décadas de 50 e 60, escrito na década de 80, quando era fortemente ligado ao Partido
Comunista,

“No capitulo da Igreja a dialética € ao contrario: se ela
proporcionou um grande incremento na atividade cineclubista, o
que realmente pretendia era estimular uma concepcdo fechada de
trabalho cultural voltada exclusivamente para a propaganda da sua
ideologia.”™

No entanto, se a Igreja estimulou o desenvolvimento de uma cultura
cinematografica com objetivos que estavam além do préprio cinema, na medida em que se
tentava o controle ideoldgico, muitos estudiosos de cinema, interessados pela arte
cinematografica em geral, assim como instituicdes de cinema, souberam também tirar
proveito da abertura da Igreja neste sentido.

Além disso, como discutido no capitulo anterior, apesar de iluminados por
diferentes 1ideologias, comunistas e catdlicos realizaram atividades no campo
cinematografico através de um pensamento muito préximo, sob determinados aspectos,
com relagdo ao cinema.

E curioso notar que a atuacio dos catélicos no cinema tornou-se tio familiar

que a imprensa passou a adotar a nomenclatura utilizada por eles, para divulgar trabalhos

relativos ao cinema em outras instituicoes. Em 1963, por exemplo, para divulgar a

88 MACEDOQO, Felipe. Movimento Cineclubista Brasileiro. Sdo Paulo: Cineclube da Fatec, 1982.
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participacdo de cinqiienta cineclubistas na Reunido do Conselho Nacional dos Cineclubes
do Brasil, entre eles, Ruda de Andrade, Paulo Emilio Salles Gomes, B.J.Duarte, a Folha de
Sao Paulo publicou uma matéria intitulada “Cinema € Apostolado”, onde se 1¢€: “Trabalhou-
se muito durante este ‘retiro’ de cineclubistas, para os quais o cinema ndo € diversao

apenas, mas sim um alpostolaldo...”.89

% Cinema é Apostolado. Folha de Sdo Paulo, 22 mar.1963.
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3.) Cine-Clube do Centro Dom Vital

3.1) O Centro Dom Vital

O Centro Dom Vital foi criado em 1921, no Rio de Janeiro, por Jackson de
Figueiredo. Apds sua morte, a instituicdo passou a ser dirigida por Alceu Amoroso Lima,
conhecido pelo pseuddnimo de Tristio de Athayde, importante intelectual catélico™. O

Centro Dom Vital de Sao Paulo foi fundado em 1954, com as mesmas propostas culturais:

“E o Centro uma sociedade civil, legalmente registrada, de fins néo
lucrativos, destinada a atividades culturais. Procura o Centro
estender a cultura a meios mais amplos do que o ambiente
universitario, sendo um nucleo de pensamento catdlico, e
procurando abordar os problemas com preocupacao cristd, o Centro
Dom Vital tornou-se, em Sdo Paulo, um ponto de encontro de
quantos se ocupam de assuntos culturais, possibilitando verdadeiro

didlogo entre grupos de tendéncias diferentes. '

No entanto, segundo Luis Roberto S. Seabra Malta, que foi secretdrio do Centro
e presidente do Cine-clube, o Centro Dom Vital em Sdo Paulo ndo era bem uma filial, no
sentido de sujeitar-se ao do Rio de Janeiro e receber dinheiro, tanto que passava por uma
“pentiria financeira cronica”.”> Mesmo com essa relativa independéncia, circulares e
boletins editados pelo Centro apontam Alceu Amoroso Lima como seu presidente de honra.

A presenca deste espaco na capital paulista agradou aos catdlicos, que
buscavam se modernizar, como ja visto, e inserir no meio intelectual e cultural, a ponto de

publicarem:

% Para uma histéria mais detalhada da fundagd@o do Centro Dom Vital, no Rio de Janeiro, assim como de sua
atuacdo e da biografia de seus fundadores, olhar: LIMA, Alceu Amoroso; introdu¢do e comentdrios AZZI,
Riolando. Notas Para a Historia do Centro Dom Vital. Rio de Janeiro: Educam : Paulinas, 2001.

1 Boletim do Centro Dom Vital de Sdo Paulo, 1958.

%2 Depoimento concedido por Luis Roberto Schrage Seabra Malta em 18/08/2006.
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“Gracas a Universidade Catélica nota-se uma certa mudanca no
panorama intelectual de Sdo Paulo. Elementos bem formados,
poderdo, num futuro préximo, ocupar postos-chaves e acelerar essa
penetracdo do catolicismo no ambiente diretor. Recentemente foi
fundado em Sao Paulo o Centro Dom Vital para influir na cultura
do nosso ambiente.””?

No “Guia Catdlico da Arquidiocese de Sao Paulo 1957-1958”, hd uma
propaganda do Centro Dom Vital, onde se 1€: “Pela retificagcdo do pensamento a luz de um
auténtico espirito cristdo”. Para se ter uma idéia do quanto o Centro era bem visto por
determinado segmento da sociedade paulistana, ele foi reconhecido de utilidade publica
pelo decreto 36.515 de 25/04/ 196094, do entdo prefeito Adhemar Pereira de Barros.

O referido Centro funcionava em uma sala de um edificio na Rua Barao de
Itapetininga, 255, e suas atividades abrangiam os seguintes setores culturais: filosofia, arte,

ciéncias, acdo (politica, social e econdmica) e religido, na medida em que

“No dominio da arte S. Paulo revela uma vitalidade que
impressiona quantos o examinam. Cinema, teatro, pintura, musica,
literatura, particularmente as trés primeiras, constituem quase uma
revolu¢cao que mudou a face da cidade de ontem, no plano cultural,
mais do que os arranha-céus e a extensdo territorial no plano
material. S3o os cursos mais concorridos do Centro.”””

Em 1961, o Jornal Correio Paulistano publicou uma matéria elogiando as

atividades promovidas pelo Centro:

“Uma célula viva, atuante em alto sentido cultural no organismo
polimorfo da cidade enorme, que apresenta comumente
excrescéncias pavorosas. Entra-se numa galeria, com lojas de todos
os tipos, toma-se um elevador, desce-se no sétimo andar do
mastodonte arquitetural e no corredor a direita, 1€-se numa das
portas CENTRO DOM VITAL DE SAO PAULO. Ao transpor-se

%3 “Resposta a0 Questiondrio Preparatério da Reunido do Episcopado a Realizar-se no Rio de Janeiro, em
Julho de 1955, por Ocasido do Congresso Eucaristico Internacional”. Boletim Eclesidstico — Orgdo Oficial da
arquidiocese de Sao Paulo. Sdo Paulo, n.5, maio 1955.

 Todos os boletins impressos a partir desta data traziam essa inscri¢cdo no cabecalho, logo abaixo do nome da
instituicdo.

% Boletim do Centro Dom Vital de Sdo Paulo, 1958.
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esse limiar, parece que o ar se rarefaz; os ruidos da megaldpole,
abafados, permitem-nos penetrar num clima benéfico ao espirito,
seja ouvindo uma conferéncia, seja presenciando debates sobre
filmes, ou, entdo, penetrando no pensamento agitado dos
‘novissimos’ de vivéncia precoce assoberbados por problemas de
ordem filosdfica e estética num mundo hostil que ndo lhes inspira a
menor confianca e nao lhes trds nenhuma esperanca.”

A matéria continua a discorrer sobre a movimentagdo do espago, citando

uma das circulares editadas pelo Centro:

“(...) o Centro ainda € uma ponto de convergéncia de pessoas de
todas as idades unidas, isto sim, por um mesmo ideal. Nao o ‘ideal’
no sentido vago e inutil que muitas vezes lhe € atribuido e sim o
ideal entendido como uma aspiracdo superior, vinda do intimo de
cada individuo que visa a uma ascensdo, um progredir em sua vida
espiritual, cultural, humana e social. Na medida em que estes
aspectos podem ser separados, e na medida em que confluem para
um ponto comum. E € a existéncia deste ponto comum que justifica
a existéncia de elementos tdo dispares no Centro, podendo ser
encontrados estudantes, sacerdotes, professores, intelectuais,
cineastas, em diferentes ocasides, com diferentes objetivos mas
sempre sob a égide dele.”®

Segundo Malta, as atividades e palestras sobre cultura catélica eram
conservadoras, mas o ambiente nio tanto — ndo se via “senhoras com rosario nas maos e
velas”. Ele diz que quase ndo havia mulheres, e as que freqiientavam o Centro eram
consideradas “de vanguarda” para a época, ja que a moderniza¢do do pensamento catdlico
era bem recente.

O Centro também promovia missas semanais, em especial nas férias. As
missas eram dialogadas, método litirgico que ainda se iniciava, € as homilias eram
tematicas.

Ligado ao pensamento de Jacques Maritain e seu “Humanismo Integral” —
por sua parte também baseado na filosofia de Sao Tomds de Aquino —, o intuito inicial de

se formar elites intelectuais cristds, baseado nos conceitos da A¢do Catdlica, foi se diluindo

% Jornal Correio Paulistano, Sdo Paulo, 19 nov 1961.
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com o passar dos anos enquanto o interesse propriamente cultural foi se sobressaindo. Essa
relativa liberdade era entdo intrinseca aos ideais do Centro, tendo desta forma uma posic¢ao
menos restritiva. Havia os cursos de religido propriamente ditos, mas em geral os
freqlientadores de outros cursos e atividades ndo participavam, ou ainda, nem eram
vinculados ao catolicismo. Como se perceberd melhor adiante, havia pessoas que
freqiientavam o Centro, num sentido mais amplo, e outras que participavam de atividades

isoladas, como seréd freqiiente no caso do cineclube.

3.2) Um Cine-Clube no Dom Vital

Logo apéds a criacdo do Centro, passou-se a promover algumas projecdes de
peliculas, em geral semanais, acompanhadas de debates — os cine-féruns 97; no entanto, o
cineclube propriamente dito s6 serd institucionalizado quatro anos depois, em 1958, por
Rud4 de Andrade e Carlos Vieira®.

Em maio de 1957, o boletim informativo do Centro Dom Vital divulgou: “Com
a colaboragdo do ‘Grupo Cultura e Cinema’ e do ‘Museu de Arte Moderna’ o centro Dom
Vital promoverd um curso de cinema, que se prolongard até o fim do ano.” O Grupo de
Cultura e Cinema’ havia sido criado em fins de 1956 por animadores de diferentes
instituicdes, como o Semindrio de Cinema do Museu de Arte, a Cinemateca Brasileira
(Filmoteca do Museu de Arte Moderna de S@o Paulo) e as Equipes de Formacao
Cinematogréficas — essas Equipes eram ligadas a OME e coordenadas por Hélio Furtado do
Amaral; o Museu de Arte Moderna era colaborador na empreitada. O curso se estendeu de
maio a novembro deste ano, e a primeira palestra, dada por Amaral, organizador e
responsavel pela programacao geral do curso, teve como tema “Educacdo Cinematografica”
100

(tema ao qual € de maior importancia na Enciclica Miranda Prorsus, entdo recém-

publicada). Entre os ministrantes estavam também Paulo Emilio Sales Gomes, Francisco

o7 Ver, por exemplo, Didrio de Sdo Paulo. Sao Paulo, 15 out. 1954.

% ANDRADE, Rudi. Cronologia da Cultura Cinematogrdfica no Brasil. Sio Paulo: Fundacio Cinemateca
Brasileira, sem data, p.22.

% CURSO DE CULTURA CINEMATOGRAFICA. O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 15 jun. 1957.

10 Boletim do Centro Dom Vital , maio 1957, ano 1, n.2.
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Luiz de Almeida Salles, Alvaro Malheiros, Gilberto Souza Lima, Ruda de Andrade,
Miximo Barro e Caio Scheiby, a convite de Amaral.

101
1

De acordo com um outro boletim, de 1961 ", o cineclube € oriundo deste curso

de iniciag¢do cinematogréfica.

“(...) o Cine-Clube Dom Vital vem mantendo, de dezembro de 1957
para cd, atividade constante e sempre renovada, em seus moldes e
propositos, Unica na cidade de S. Paulo, com quase quatro milhdes
de habitantes, o que é muito para se pensar, se considerarmos o
nimero de cine-clubes existentes, em pleno funcionamento, em
paises pequenos, como Portugal, Bélgica e Uruguai.”

A Revista de Cultura Cinematografica, cumprindo seu papel de divulgadora dos

cineclubes brasileiros, publicou uma pequena nota sobre a fundacao do referido cineclube:

“Foi fundado, na capital paulista, o Cine-Clube do Centro Dom
Vital, entidade autonoma dirigida por um grupo de estudiosos de
cinema. O seu colegiado, eleito a 15 de janeiro ultimo, estd

composto de seis elementos do Cine-Clube e mais um do C.D.V.”
102

De acordo com a nota, os membros desse colegiado eram: Presidente, Gustavo
Dahl; Secretarios, Maria Célia S. de Castro e Fernando Seplinski; Diretor de Divulgacgao,
Leonardo Rogero; Diretor de Programacao, Jodo Batista Perillo Filho; Diretor de Proje¢des,
Luiz Roberto S. Seabra Malta; Representante do Centro Dom Vital, Paulo Cotrim.

O Cine-clube do Centro Dom Vital surgiu, entdo, do desenvolvimento dos
debates/cine-féruns, promovidos desde o inicio das atividades do Centro. Em 1957, pela
atuacdo de Hélio Furtado do Amaral, que vinha ministrando cursos de -cultura
cinematografica por todo o Brasil, a partir de sua formacao catdlica, surgiu a possibilidade
de se promover o curso, numa instituicdo catdlica preocupada com a cultura em geral.
Como visto anteriormente, em 1957 Hélio acabara de participar de Congresso Mundial da

OCIC em Havana, o que contribuiu para a consolida¢do de seu pensamento sobre cinema.

1% Cine-Clube do Centro Dom Vital de Sdo Paulo. 1958-1961. 1961.
192 DIVERSOS. Revista de Cultura Cinematogrdfica, Belo Horizonte, n.05, mar. abr. 1958, p.71.
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Além disso, a enciclica Miranda Prorsus era recém-publicada, o que estimulou o
envolvimento ainda maior com atividades de formacao.

O curso de iniciagdo ao cinema atraiu muitas pessoas interessadas em
aprofundar os conhecimentos cinematograficos, e a partir de seu éxito, houve um impulso
de continuacdo das atividades, tornando-as permanentes. Este tipo de percurso, onde de um
grupo de pessoas que se reuniam para discutir alguns filmes se formava um cineclube, era
muito comum na época. Para que se efetuasse a criagdo do cineclube propriamente dito, no
entanto, foi importante a iniciativa de Rud4 de Andrade e Carlos Vieira.

Rudé de Andrade nesta época era conservador da Cinemateca, recém-separada
do MAM e que funcionava num galpdo do Parque do Ibirapuera. De acordo com
Sternheim, ele era bem participativo e animava algumas discussdes, porém ligado aquela
institui¢do. O Sr. Carlos Vieira, portugués, era diretor do Centro dos Cine-clubes. Segundo
Sternheim, era esse “abnegado” senhor quem incentivava e chegava a insistir na
participacao do Cine-clube do Dom Vital em jornadas de cineclubes e outros eventos fora
da cidade. Malta também se recorda de sua figura e diz que Carlos Vieira mandava vir,

apesar da ditadura de Salazar, revistas de cinema portuguesas.

“Uma vez nés [colegas do CCDV] estdvamos assistindo a uma
palestra na Cinemateca, da recém-falecida Gilda de Mello e Souza,
esposa de Anténio Candido, sobre estética do cinema e ai
anunciaram que tinha nascido o primeiro filho do Carlos Vieira; na
hora alguém falou: ‘Ah! Ja sei, vai se chamar Cineclube! ’. Todo
mundo deu risada porque, realmente, sem ganhar nada ele
incentivava a criacio de cineclubes no Brasil.”'??

De acordo com André Gatti, um cineclube define-se por algumas caracteristicas
basicas que sdo mantidas internacionalmente, como o fato de estar legalmente constituido,
possuir cardter associativo e conter, nos seus estatutos, como finalidade principal, a

divulgagdo, a pesquisa e o debate do cinema como um todo.'™ J4 segundo o militante

1% Depoimento concedido por Luis Roberto Schrage Seabra Malta em 18/08/2006.
1% GATTI, André. Verbete Cineclube, in MIRANDA, Luiz Felipe, RAMOS, Fernio (org.). Enciclopédia do
Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: SENAC, 2000, p128-130.
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cat6lico Didonet, “Cine clubismo, no fundo e afinal de contas, ndo € mais do que a pratica

. . PR . - - . 10
organizada e coletiva da critica cinematogréfica. De uma posicio definida face ao filme.”'*
Na opinidao de Luiz Carlos Dadlio um cineclube — no caso, o tipicamente

catélico - pode ser definido, como sendo:

“Uma sociedade civil de direito privado, com a finalidade de
trabalhar para o bom cinema, promovendo a cultura e educagdo
cinematografica nos seus sécios. Para a nossa finalidade, para a
finalidade de um Cine-clube catdlico, poderiamos acrescentar...

29

‘dentro dos principios cristiaos’.

Em minhas pesquisas, ndo tomei contato com o estatuto do cineclube. Luiz
Roberto Malta diz que n@o havia nenhum tipo de estatuto, pois a atividade cineclubista do
Dom Vital era totalmente informal. Alfredo Sternheim'®, que comecou a fregiientar o
cineclube aos 15 anos, sendo o “cagula” da turma, diz nao se lembrar se havia um.

Apesar de ndo se ter conhecimento da existéncia de um estatuto formal, o
cineclube possuia uma posi¢do definida com relagdo as suas atividades, que provavelmente
foi-se amadurecendo ao longo do tempo, de acordo com a experiéncia vivida. Em 1961, ja
com trés anos de atividades, o CCDV editou um folheto intitulado ‘“Finalidade do
Cineclube”. O Jornal do Dia'”, de Porto Alegre, publicou-o na integra logo apés sua

edi¢do. Reproduzo também na integra seu conteudo:

“Finalidade do Cineclube
1 — Conhecimento de cinema como cultura, arte e fato social,
apresentando aos associados e participantes suas obras cldssicas,
depois de uma familiarizacdo com a linguagem e a estética
cinematografica por meio de obras de nivel médio. Ao contrario do
que se sucede no campo da literatura e da musica, por exemplo, é
muito dificil ao aficionado da sétima arte ter conhecimento de todas
as obras cldssicas, pois as reprises sdo raras e as copias tendem a ser

19 DIDONET, Humberto. A Pura Verdade Sobre o Cineclubismo. In Revista de Cultura Cinematogrdfica
n.13 ago set 1959, p.18.

1% Entrevista concedida por e-mail, 09/09/2006.

""" FINALIDADE DO CINECLUBE. Jornal do Dia, Porto Alegre, 29 mar.1961. O Jornal do Dia possuia
uma coluna de cinema, assinada pelo militante cat6lico Humberto Didonet, que se mantinha bem atualizada
com relagdo ao cineclubismo no Brasil.
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destruidas; cabe, pois, ao cine-clube, na medida do possivel, a
promocao do contato entre seus associados e as grandes obras do
passado, num esfor¢o de compreensao da histéria do cinema, de sua
linguagem e estética.
2 — Fique bem claro que a apresentacdo das obras fundamentais do
cinema ndo é o principal objetivo, e sim, aumentar a atividade
intelectual do expectador diante do espetdculo filmico, suscitando a
reflexdo e a critica de diferentes escolas e nacionalidades, ao longo
dos sessenta e cinco anos de existéncia do cinema.
3 — Criacdo de lacos entre o publico e as obras, lagos que
normalmente sdo frageis dado o aspecto efémero das obras de
cinema, dificultando o conhecimento das obras do passado, ou
mesmo, das recentes — caso dos filmes de valor langados
obscuramente ou exibidos por poucos dias apenas.
4 — Difusdo da arte cinematografica, pois ndo € suficiente ver um
filme e ir embora. E preciso analisd-lo, medir suas conseqiiéncias,
coisa vidvel por meio de debates, que aumentam o senso critico do
expectador e o tornam mais exigentes em relacdo as fitas que tem
oportunidade de presenciar.
5 — Conhecimento dos métodos da industria cinematogréfica, por
meio de visita a estidios, contato com produtores, diretores,
técnicos, atores, realizacao de cursos, projecdes orientadas, etc.
6 — Estimulo aos novos valores, a serem eventualmente
aproveitados na critica e no campo da producao.
(Colaboracao do Cine-Clube do Centro Dom Vital de Sao Paulo
para a difusdo da Cultura Cinematogrifica por meio do Cine-
clubismo).

FILIADO AO CENTRO DOS CINE-CLUBES”

Através desses topicos percebe-se o cineclube tinha uma posi¢do de vanguarda

nos estudos de cinema, preocupado nao apenas em reproduzir o que se vinha realizando em

termos de critica, mas estimular novos valores tematicos e estéticos, inlusive no campo da

Com relacdo a importancia da andlise do filme através de debates, citado no

tépico de nimero 4, havia ainda uma preocupacdo com a elaboragdo de textos escritos,

como as criticas que comecaram a ser publicadas em 1961 sob a forma de folhetos, a partir

do contetido dos debates. Esses impressos serviam como exercicio de escrita sobre cinema,

a partir das discussdes ocorridas em grupo, mas também eram um modo de divulgar a
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cultura cinematografica, mesmo para os freqiientadores do Centro que ndo participavam do
Cine-clube.

Neste sentido, o cineclube do Dom Vital, que como veremos melhor adiante,
tinha no debate e critica de filmes sua atividade de maior relevancia, se assemelhava aquilo
que afirmava Humberto Didonet, para o qual o cineclubismo era a pratica organizada e
coletiva da critica cinematogréifica, mas se diferenciava dele na medida em que ndo se
objetivava a unanimidade de opinides acerca de um tema, e sim, a exploracdo das mais
diferentes opinides, o que poderia estimular os novos valores.

De acordo com Hélio Furtado do Amaral, o pessoal da OME — excluindo-se ele
e Alvaro Malheiros - nunca apareceu no cineclube, dada a resisténcia 2 énfase na questio
estética. Pelo conteido do folheto, nota-se que é deixado totalmente de lado o aspecto
religioso pregado pelos militantes catélicos - que ajudaram a fundar o cineclube. Quando os
textos catdlicos se referiam a importancia da reflexdo e do senso critico dos expectadores,
estavam referindo, na verdade, a questdo da moral encontrada nos filmes. Aqui, a histéria €
diferente e ndo ha nenhuma referéncia direta aos conceitos do catolicismo - a finalidade a
que se refere Dadlio, com relagdo aos preceitos cristdos, ja ndo encontra espaco.

Antes de se formar o cineclube propriamente dito, esses objetivos se
esbocavam, o que se percebe através de um boletim do Centro Dom Vital — 0 mesmo que
divulga o curso de iniciagdo ao cinema — que publicou um texto de Hélio Furtado do
Amaral, de contetido ligado aquela “visao catdlica tradicional”, sobre o congresso da OCIC
realizado em Havana, que tinha entre seus principais temas a cultura cinematografica nos
meios catélicos.'”® Além disso, a tnica referéncia que se tem com relagdo a questdo
religiosa, € uma nota, na circular de janeiro de 1960, sobre a possibilidade de se estudar o
tema “espiritualidade e cinema”, dizendo que este “E um problema que o Cine-Clube
adentrard com os passos iniciais através de estudo e debate. O interesse do tema repousa
sobretudo na sua atualidade e complexidade e, por certo, terd repercussdo grande nas
atividades deste ano.”'” No entanto nenhum boletim posterior discorreu a respeito; é

possivel que esse estudo nao tenha sido efetivado, em virtude, inclusive, da crise por que

1% AMARAL, Hélio Furtado do. O “Office Catholique International du Cinéma’” em Havana. In Boletim do
Centro Dom Vital. Ano 1, n.2, maio 1957
199 Circular n.25 do Centro Dom Vital de Sdo Paulo, jan. fev. 1960.
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passou o Centro no ano de 1960, e que este tenha sido o ultimo sopro do posicionamento
catdlico do cineclube.

Mesmo com a hipétese de ndo se ter um estatuto, o CCDV se encaixa nos
parametros defendidos por André Gatti para a defini¢ao de cineclube, ja que possuia carater
associativo — apesar de dar espaco a ndo soécios também — e tinha, entre suas finalidades
principais, a divulgacgdo, a pesquisa e o debate do cinema como um todo.

O cineclube mantinha-se em contato com outros cineclubes e institui¢des
ligadas a atividades relativas a cinema. A Revista de Cultura Cinematografica, que foi
grande espaco de comunicagao entre cineclubes do pais e de divulgacdo de suas atividades,
publicou uma carta enviada por Ruda de Andrade sobre as atividades cineclubistas em Sao

Paulo:

“o Centro Dom Vital promove 6timos debates sobre os filmes em
cartaz nos circuitos comerciais, todas as tercas-feiras, além das
exibicoes proprias e um 6timo programa para o segundo semestre —
€ um grupo de grande valor, onde se destacam alguns dos melhores
elementos jovens que apareceram até hoje por aqui. Trabalham com
seriedade e interesse — o meu palpite é que desse grupo surgirdo
pelo menos dois criticos interessantes. Esse clube proporciona a Sdo
Paulo o que faltava: oportunidade para se conversar sobre cinema
com inteligéncia.”' 10

Em boletim retrospectivo das atividades do cineclube, editado em 1961, faz-se

uma reflexao sobre sua importancia:

“Na realidade, desde a sua fundagao, em mais de uma oportunidade,
tornou-se o Cine-clube do Centro Dom Vital o representante do que
de melhor poderia oferecer Sdo Paulo, dentro de uma posicao de
reafirmacdo dos legitimos valores da cultura através do Cinema,
pela defesa da sétima arte, tantas vezes como apenas mais uma
forma de espetdculo.”'"!

" ANDRADE, Rud4. De Sio Paulo (1). In Revista de Cultura Cinematogrdfica n.06, mai jun 1958, p.68.
Esta edicdo traz mais noticias sobre a grande movimentacdo cinematogréfica — cineclubista, em especial - na
cidade de Sdo Paulo.

! Cine-Clube do Centro Dom Vital de Sio Paulo. 1958-1961. 1961. Grifos meus.
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Aqui, quando se fala em reafirmar os legitimos valores da cultura através do
cinema, essas palavras tém sentido diferente dos ‘“legitimos valores” do cinema que
pregava o cineclubismo catdlico, que buscava sempre o “bom cinema” - de preferéncia
artisticamente bem realizado, mas estritamente de contetdo sadio.

Alfredo Sternheim afirma que ndo havia contato dos integrantes do cineclube
com a estrutura maior do Centro ou com as outras atividades ali desenvolvidas, pois aquele
gozava de relativa independéncia. Segundo Malta, que além de integrar a diretoria do
cineclube também foi secretdrio-executivo do Centro, diz que o Dom Vital era uma
instituicao catdlica, porém nao rigida, “ao contrdrio, eram diretores que tinham contato com
a filosofia de Jacques Maritain”.!'? “Os donos, os diretores, eram empresarios catdlicos que
ndo participavam de jeito nenhum dos debates, estavam preocupados com outras coisas.”
Segundo ele, alguns padres participavam das reunides, como Pe. Cumaru e o Pe. Domingos
Crippa (responsdvel por conferéncias sobre religido na institui¢ao).

Segundo Valdir Coelho'"”, a estratégia da Acdo Catdlica de constituir
cineclubes catdlicos para o apostolado cinematografico - que foi levada a cabo a partir
principalmente do inicio da década de 50 -, se mostrou pouco proficua a longo prazo, na
medida em que muitos cineclubes deste tipo tiveram curta duragdo, pois se tornaram
in6cuos. Caminhando-se para a segunda metade da década, principalmente depois da
Enciclica Miranda Prorsus, a propria A¢do Catdlica comeca a modificar seu modo de
atuacdo. Volta-se, entdo, a atencdo a Cursos de Cultura Cinematografica, ideal para formar
“espectadores advertidos” — no entanto, essa atividade renderia ainda mais se efetuada
dentro de um cineclube' .

O Cine-Clube do Centro Dom Vital, apesar de ndo ser estritamente catdlico,
como visto, acompanhava a metodologia adotada por esse tipo de posicionamento, e teve

entre suas principais atividades cursos de introducdo a linguagem cinematografica —

"2 A linha filoséfica da Agdo Catélica tinha entre suas bases o “humanismo integral” de Jacques Maritain.

'3 Militante catélico, cineclubista e cronista cinematografico de Recife. Ver: ARAIJJO, Luciana S.L.C. A
Crénica de Cinema no Recife dos Anos 50. 1994. Dissertacdo (Mestrado em Artes — Cinema) — Departamento
de Cinema, Radio e Televisdo, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo.

""" COELHO, Valdir. O Cinema catdlico no Nordeste in Revista de Cultura Cinematogrdfica. Belo Horizonte,
n.14, out nov 1959.

53



inclusive foi a partir de um deles que se efetivou enquanto cineclube. Como havia troca de
informacdes entre os cineclubes, em grande parte possibilitada pela catélica Revista de
Cultura Cinematografica, o método de trabalho de cada um deles era divulgado. O Cine-
Clube do Dom Vital tinha na figura de Hélio Furtado do Amaral um dos incentivadores,
sendo o responsavel pelo primeiro curso de cinema ali programado. Ele acompanhava as
atividades e estava a par dos métodos de trabalhos empregados pelos catélicos, assim
utilizou-se deles para divulgar o estudo da linguagem do cinema com profundidade, mesmo
que ja desvinculado dos propdsitos do apostolado — essa troca de informagdes também
permitiu divulgar o método de trabalho utilizado por esse cineclube, para que outros
pudessem toma-lo como exemplo.

Deste pequeno mapeamento da criagdo do cineclube e de sua proposta de
trabalho, emerge o fato de que as atividades cineclubistas surgiram vinculadas ao Centro
Dom Vital, que como visto tinha finalidades culturais, mas acabaram por adquirir “vida
propria”, tornou-se mais importante que outras atividades como literatura, filosofia e
religido, propriamente dita. Ao manter certa independéncia com relagdo ao Centro, acabou
por se relacionar menos com a estrutura maior da prépria instituicado da qual fazia parte, e
mais diretamente a outras instituicdes de cinema, como a Cinemateca e o Centro de Cine-

Clubes.

3.3) A dinamica: atividades promovidas; contato entre jovens e mestres;

contato com outras instituicées de cinema; a critica cinematografica vitalista.

As atividades do Cine-clube do Centro Dom Vital estavam divididas entre
debates, conferéncias e palestras, e projecdes. Essas atividades eram divulgadas com
freqiiéncia, em pequenas notas em jornais de grande circulacao da capital como as Folhas e
o Estado de Sao Paulo. Segundo Malta, no Estado, era Delmiro Gongalves (critico teatral,
que secretariou no Suplemento Literdrio deste jornal) quem facilitava as coisas para que as
notas de divulgacdo fossem publicadas — do mesmo modo, sempre havia alguém que

conseguia uma notinha nas Folhas.
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Apesar de fazer projecdes e promover cursos, as sessdes de debates sobre os

filmes em cartaz na cidade era a atividade principal, que caracterizava o Centro.

“Os debates, de boa repercussdo publica, t€ém sido realizados desde
janeiro de 1958, semanalmente, as 3as-feiras, as 18 e 30hs. O
numero de participantes varia com o interesse despertado pelo filme
e com a publicidade dada a reunido, problema comum a todas as
entidades culturais. Pode-se dizer que o nimero oscila entre dez e
setenta, geralmente nao havendo menos de vinte pessoas em cada
reunido. Sdo debatidos filmes em exibicdo na Cinelandia, ou
exibidos pelo Cine-clube, ou aqueles eventualmente pela
Cinemateca Brasileira ou outra entidade cultural. Sdao também
realizados debates de ‘balanco’, abrangendo toda uma série de
filmes exibidos; € o caso dos debates sobre os filmes alemaes que a
Cinemateca exibiu em 1959, dos filmes do ‘Festival Histéria do
Cinema Francés’. A técnica é simples: um relator dd sua opinido,
mais extensa, e faz um resumo dos principais topicos das criticas
publicadas na imprensa paulistana e carioca e no exterior, se
possivel, procedendo-se depois aos debates propriamente ditos.
Vez por outra sio convidados a participar de debate criticos,
diretores e atores; poucas vezes um convite desses deixou de ser
atendido. Geralmente os debates t€ém a duragdo de hora e meia.”!'"

Como discutido anteriormente, esse método de trabalho, que prezava a
discussao dos filmes nao imediatamente apds a exibi¢do - o que favoreceria a reflexdo, em
razdo distanciamento -, era incentivado pelos catélicos do OCIC.

Malta ressalta que os freqiientadores assiduos do cineclube, em geral jovens,
muitas vezes iam juntos assistir aos filmes exibidos nos cinemas do centro da cidade
(Ipiranga, Marabd, Marrocos, Paratodos — depois Boulevard -, Broadway) e do Museu de
Arte Moderna — na Rua Sete de Abril, que ainda abrigava a Cinemateca. Como alguns ja
escreviam para jornais, era freqiiente assistir de quatro a cinco filmes por dia, indo de um
cinema a outro, ja que todos ficavam bem perto entre si, e do Centro Dom Vital.

Apesar de apontado num dos primeiros boletins sobre o cineclube como diretor
de projecdes, Luiz Roberto Malta ndo se recorda muito bem desta atividade. Alfredo

Sternheim diz que as projecdes eram menos freqiientes por motivos técnicos. No entanto,

115 Cine-Clube do Centro Dom Vital de Sdo Paulo. 1958-1961. 1961. Grifos meus.
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entre a agitacao cultural e intelectual do cineclube, a projecao de peliculas por si s6 ndo era

desejada:

“Desta forma, a atividade do Cine-Clube do Centro Dom Vital tem
repercutido em outras cidades também, inclusive de outros estados.
Isto pode ser constatado pelo nimero de artigos publicados por
integrantes do Cine-clube, ou por elementos que se formaram em
suas fileiras. Artigos, ensaios, comentdrios, t€ém sido publicados em
nossa imprensa didria, em revistas, em suplementos literarios,
inclusive em Portugalllé. Por outro lado, palestras e apresentacdes
de filmes, bem como cursos de Cinema tém sido dados por
elementos do cine-clube na capital, no interior, fatos todos que nos
levam a conclusao de que realmente o Cine-clube tem cumprido
suas finalidades, ndo se limitando apenas as exibicoes, caso em que
seria apenas mais um centro de diversdo como tantos outros.” 17

Esporadicamente promoviam-se exposi¢des de material fotografico de alguns
filmes — mais adiante, passou-se a promover exposi¢oes de cartazes de filmes, material de
cineclubes ou até das criticas publicadas em jornais pelos seus integrantes — e visitas a
estidios, em especial os da Vera Cruz, “visando familiarizar o cine-clube com o
mecanismo da producdo cinematogrdfica™'®, apesar de se dar prioridade aos debates.
Desta forma, alguns estdgios para os integrantes do cineclube em producdes, em especial
nos estidios da Vera Cruz, eram facilitados por Rubem Bidfora e Hélio Furtado do Amaral.
Esse incentivo da familiarizacdo com a producdo estd totalmente separado do pensamento
catélico de formacgdo técnica cinematografica, que buscava preparar cineastas para a
producdo de cinema de cunho religioso. Pode-se dizer que tinha um sentido de promover
uma maior compreensio do fendmeno cinematografico — claro que os que tinham interesse
em realizar cinema, encontravam ali um meio de se inserir no processo de producao.

As conferéncias e palestras, que poderiam ocorrer separadas ou configurando
um curso, foram promovidas ao longo da existéncia do cineclube, com diferentes tematicas.
Podiam ser ministradas por integrantes do proprio cineclube ou por convidados como

Rubem Biafora, Paulo Emilio Sales Gomes, Francisco Luiz de Almeida Salles, Ruda de

""® Em grande parte por intermédio de Carlos Vieira
"7 Ibidem. Grifos meus.
18 Cine-Clube do Centro Dom Vital de Sdo Paulo. 1958-1961. 1961. Grifos meus.
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Andrade, Maximo Barro, Caio Scheiby, Maurice Capovilla (que também freqiientava as
discussoes), Roberto Miller, Hélio Furtado do Amaral, Alvaro Malheiros, Gilberto Souza
Lima — estes trés dltimos, militantes catdlicos —, entre outros, em sua maioria vinculados a
Cinemateca Brasileira.

O ano de 1958 foi bastante agitado com relacdo a cultura cinematografica em
S@o Paulo. Além da Illa. Jornada Catdlica de Cinema e do inicio das atividades do Cine-

clube do Centro Dom Vital, o Centro dos Cine-Clubes do Estado de Sao Paulo'"

, sob
orientagcdo de Carlos Vieira, promoveu em conjunto com a Cinemateca Brasileira um Curso
para Dirigentes de Cine-Clubes, com o objetivo de “proporcionar, as pessoas responsaveis
pela direcdo e orientagdo dessas entidades culturais, uma ampliacdo de seus conhecimentos
sobre o assunto, com o que poderdo expandir melhor ainda seu movimento cultural-
cinematogréfico.”'*® O curso seria dividido em trés partes: cultura cinematografica, cultura
artistica e organizacdo de cineclubes. Segundo Carlos Roberto de Souza, pesquisador da
Cinemateca Brasileira, os jovens Gustavo Dahl e Jean-Claude Bernardet se destacaram no

curso. 2! Alfredo Sternheim, que freqiientava o Dom Vital, ainda bem jovem, também

participou com destaque. De acordo com Melo Souza:

“A participacao dos jovens freqiientadores do Centro no Curso para
Dirigentes — Gustavo, Bernardet, Luiz Roberto Seabra Malta —
incentivou o intercambio com Paulo Emilio e Rud4, que foram
atraidos para as discussdes semanais sobre o filme mais importante
lancado em Sao Paulo, dentro do programa de solidificacdo da
entidade cultural como cineclube.”'*

Esse intercambio possibilitou que em janeiro de 1959 a Cinemateca contratasse
Gustavo Dahl como secretdrio; em 1960, Jean-Claude assumiu o novo cargo de
bibliotecario. Outros integrantes do cineclube também acabaram por se envolver de algum

modo com as atividades da Cinemateca.

"% Ainda neste ano, o Centro do Cine-Clubes de Sdo Paulo passaria a agir em 4mbito nacional,
transformando-se no Centro dos Cine-Clubes, do qual o Centro Dom Vital passa a ser filiado.

120 Revista de Cultura Cinematogrdfica, n.5, mar abr, 1958, p.70.

"2 SOUZA, Carlos Roberto. Cinemateca Brasileira: 60 Anos em Movimento. Catilogo da exposi¢io
promovida pela Cinemateca Brasileira e pelo SESC-SP, 2006, p.15.

122 SOUZA, José Inacio de Melo. Paulo Emilio no Paraiso. Rio de Janeiro: Record, 2002, p.376.
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A movimentacgdo e atividades promovidas por esse grupo de pessoas envolvidas
com o Cine-clube do Centro Dom Vital e a Cinemateca Brasileira se inseria em um
contexto onde outras instituicdes se motivaram a trabalhar com a questdao do cinema. Em
1961, por exemplo, a Reitoria da Universidade Catdlica de Sao Paulo promoveu, nos meses
de setembro e outubro, o Ciclo de Iniciagdao a Cultura Cinematogréficam, constituida de
uma série de palestras e conferéncias proferidas na Faculdade de Filosofia “Sedes
Sapientiae”, manifestando intencdo de criar um curso superior de cinema ja no ano
seguinte, o que acabou nao ocorrendo. Boa parte dos ministrantes das palestras eram os
mesmos que faziam as conferéncias do Cine-clube do Dom Vital, como Paulo Emilio,
Rudd, Alvaro Malheiros (“membro da Comissdo de Cinema do Juizado de Menores,

395124

‘expondo os dados do sempre atual problema da Censura Cinematogréfica ) e Luiz

Roberto Seabra Malta (“do Centro Dom Vital, que falou sobre a ‘Organizacdo de Cine
clubes”’m).

Deste modo, nota-se que o cineclube envolvia-se mais com institui¢cdes de
cinema externas ao Centro, em especial a Cinemateca, do que diretamente com sua
estrutura interna. Como bem aponta José Indcio de Melo e Souza, isso foi muito
enriquecedor na solidifica¢do dessa entidade cultural enquanto cineclube.

Além das ja referidas visitas aos Estidios da Vera Cruz, e também as cabines
de projecio do Juizado de Menores - facilitadas por Hélio Furtado do Amaral -, os
dirigentes do Cine-clube eram frequentemente convidados por Carlos Vieira para ministrar
palestras e cursos de cinema em outras cidades; nesses casos visitavam-se muitos
cineclubes catdlicos, igrejas, semindrios e conventos pelo Brasil.

Numa das palestras que Malta ministrou, em um seminario de Aparecida do
Norte, por exemplo, conheceu Jodao Silvério Trevisan, ainda seminarista, que acabou por

criar um cineclube no local, e que depois abandonou a Igreja e veio para Sdo Paulo para

trabalhar com cinema. Na capital paulista, alguns anos depois, ele passou a freqiientar o

'2 CATANI, Afranio Mendes. Cogumelos de Uma Sé Manhd — B.J Duarte e o Cinema Brasileiro — Anhembi:
1950-1962. 1991. 3v. Tese (Doutorado em Sociologia) — Departamento de Sociologia da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, v.II, p.195.

2 Idem, p.196.

125 Idem, ibidem.
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Cine-clube do Centro Dom Vital e passou pela Cinemateca. Segundo Melo Souza,
“Trevisan foi parar na Cinemateca levado pelo cineclubismo. Seminarista em Aparecida do
Norte, organizou um cineclube que acabou criando problemas com os padres por exibir
filmes como Porto das Caixas. A nova fé falou mais alto que a antiga.”'*°

Em meados de 1958 comecou a ganhar espaco nos jornais de grande circulacao
de Sao Paulo a pré-estréia beneficente do filme Por Ternura Também se Mata (Porte des
Lilas, 1957), de René Clair. O evento foi organizado pelo Dom Vital — com a cooperacdo
das senhoras esposas dos freqiientadores — em conjunto com a Cinemateca, representada
principalmente na figura de Paulo Emilio Salles Gomes e Rud4 de Andrade'”’. A sessdo do
filme ocorreu no Cine Regéncia, com posterior cocktail no Centro Dom Vital, com a
presenca do embaixador francés e sua esposa. Um folheto datilografado avulso, sem data,

relata:

“Avant-Premiere do filme de René Clair ‘Por Ternura Também Se
Mata’ em beneficio e promovido pelo Centro Dom Vital de Sao
Paulo e Cinemateca Brasileira no dia 19 de agosto de 1958. Além
de noticidrio dos jornais, a ‘avant-premiere’ foi divulgada pela
Televisao Tupi, Radio 9 de Julho, Radio Eldorado, Radio
Piratininga, Ré&dio Cultura e pelo noticidrio cinematografico
Amplavisdao. Foram colocados trinta cartazes artisticos em casas
comerciais, livrarias e museus. Os cinemas das Empresas
Cinematograficas Paulista e Sul projetaram durante alguns dias a
noticia da ‘avant-premiere’, assim como o ‘trailer’ da fita.”!?

Nao ha dados sobre a quantia em dinheiro arrecadada pelas institui¢des, no
entanto, a presenca da alta sociedade paulistana no evento e a posterior cobertura da pré-
estréia nas colunas sociais dos grandes jornais, que perdurou por varios dias, mostra que os
organizadores souberam se utilizar do prestigio do Centro junto a alta sociedade, que neste
momento, como sabido, buscava se aproximar das manifestacdes culturais.

O Cine-clube do Centro Dom Vital também mantinha constante contato, por

troca de correspondéncia, com a publicacdo mineira Revista de Cultura Cinematogréfica,

126 SOUZA, José Indcio de Melo. Paulo Emilio no Paraiso. Rio de Janeiro: Record, 2002, p.390.
27 Idem, p.374.
128 Avant-Premiére. Folheto Informativo. Centro Dom Vital de Sdo Paulo. Sem data.
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fortemente inspirada nas diretrizes catdlicas para o cinema; o corpo editorial da revista
sempre elogiou as atividades do cineclube.

Desta forma, ao atentar-se para a criagdo e atuacdo do Cine-clube do Centro
Dom Vital, percebe-se que ele ja nascia — assim como o proprio Grupo de Cultura e
Cinema — constituindo uma espécie de ‘“entidade ideologicamente mista”, flertando e
interagindo com as mais variadas manifestacdoes de cultura cinematografica, catdlicas ou
ndo, indo, desta forma, contra as principais diretrizes catdlicas de orientagdo para o cinema,
que como visto, apontavam para a necessidade de se constituir cineclubes ideologicamente
puros.

Assim, alguns catélicos da OME e das Equipes de Formagdao Cinematografica,
com a finalidade de por em prética e propagar seu pensamento no campo cinematografico,
mesmo que com o espago reduzido, quiseram e souberam se utilizar do capital social de
criticos e intelectuais ligados ao cinema para conseguirem realizar seu projeto. Desta forma,
conseguiriam também visibilidade, ji& que essa atuacdo gozava de pouco prestigio
principalmente por parte dos intelectuais — Paulo Emilio Salles Gomes foi dos poucos que
se interessaram a fundo pela atuagado catdlica 129 -, além disso, utilizando-se do aval desses
outros grupos, seria uma tentativa de controle ideolégico menos aparente. E importante
notar que o aspecto de estimulo ao apostolado cinematografico por parte dos catdlicos,
incentivando a prestacio de servicos sem distingdes de ideologia, favoreceu a relagdo com
essas outras entidades. No caso do Cine-clube do Centro Dom Vital, o campo cultural
cinematografico torna-se estrategicamente mais forte que o religioso.

Por outro lado, os intelectuais e interessados em cinema no geral, que se
preocupavam com a ampliagdo da cultura cinematografica ou até que queriam realizar
filmes, puderam e quiseram ser agregados, mesmo que dentro de uma institui¢do
declaradamente catdlica. Esses grupos também deixaram de lado as preocupagdes
relacionadas ao campo ideoldgico ou politico, para deixar sobressair o interesse pelo campo
cultural cinematogréfico.

Essa interacdo também foi possivel gracas a linha menos conservadora seguida

pelos dirigentes do Centro Dom Vital, que eram influenciados pelas idéias da Acao

12 Observar discussdo no capitulo 2.
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Catdlica e o pensamento mais moderno de Jacques Maritain, que, sem se prender
extremamente a organizacdo clerical e atribuindo certa autonomia aos leigos, estavam
preocupados em criar uma intelectualidade catdlica.

Em janeiro de 1959, Sao Paulo foi sede da “Jornada dos Cine-Clube
Brasileiros”, amplamente divulgada pela Revista de Cultura Cinematografica, inclusive
com uma matéria com as resolugdes da jornaldal13 % Do evento, promovido pelo Centro dos
Cine-Clubes, fez parte uma Semana de Cultura Cinematografica, realizada pela Cinemateca
Brasileira, dedicada ao Expressionismo Alemao, com exibicdo de filmes do periodo. O
Dom Vital, além de participar representando seu cineclube, também promoveu dois debates
dedicados a esses filmes: um primeiro, dedicado a preparacao para os filmes, e o outro apds
sua exibi¢do. Esta programagao fez parte do “Programa de Verdo” do Centro Dom Vital.

Para maio e junho estava programado o curso “Introducdo a Cultura
Cinematogréfica”, dividido nas seguintes conferéncias: 11/05, “Um Pouco de Histéria do
Cinema”, por Fernando Seplinski; 18/05, “Problemas de Forma e Conteido”, por Luiz S.S.
Malta; 25/05, “Autor, Estilo e Dire¢do”, por Gustavo Dahl; 01/06, “Método Critico — Como
Julgar um Filme”, por Jean-Claude Bernardet. Todos esses conferencistas faziam parte do
cineclube. Os debates semanais continuaram a ocorrer, independentemente destes outros
eventos, pois eram programados em dias diferentes da semana.

Em janeiro de 1960 foi eleita uma nova diretoria do cineclube, para o mandato
deste ano. Em substituicdo a Gustavo Dahl, presidente desde 1958, e que tinha sido
chamado para trabalhar como secretdrio na Cinemateca Brasileira, foi eleito Luiz Roberto
Schrage Seabra Malta, que ja era integrante da diretoria. Os outros membros eleitos foram:
secretaria, Ilka da Cunha Guerra (segundo Sternheim, uma enfermeira ‘‘super-
participante”); bibliotecario, Alfredo Davis Sternheim; encarregado de projecdes, Rogério
Jorge; programador; Carlos Maximiliano Motta. O presidente, Luiz Roberto, era o
representante do Cine-clube junto a diretoria do Centro e também seu secretario-executivo
— era, desta forma, um dos unicos integrantes do cineclube que ligava-se também ao Centro

e a sua diretoria.

130 Cine-Clubes — Sdo Paulo — CCC. In Revista de Cultura Cinematogrdfica, n.13, ago. set. 1959.
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Neste mesmo ano, Gustavo Dahl recebeu bolsa de estudos para o Centro
Sperimentale di Cinematografia, em Roma, acontecimento noticiado com orgulho na

circular do Centro, com texto de Luiz Roberto Malta:

“Gustavo foi grande impulsionador do Cine-clube e com sua
inteligéncia, que lhe assegurou invejdvel posicdo entre nossa melhor
critica jovem, soube levar o cine-clube do Centro a um grande
destaque nos meios intelectuais de Sao Paulo. Desde 1959 Gustavo
vinha exercendo as funcdes de secretdrio da Cinemateca Brasileira.
Agora, embarca para a Europa, onde aperfeicoard sua formacgado
cinematografica. Muito se poderd esperar dele, no futuro. Por ora,
ficam aqui os sinceros agradecimentos de todos os integrantes do
Cine-clube e dos participantes de suas atividades ao elemento que
dinamizou e sustentou o cine-clube durante tanto tempo.”131

O jornal Correio Paulistano'*?, que publicou em 1961 o ja citado artigo de
conteddo elogioso sobre as atividades do Centro e do Cine-clube, fez questdao de frisar a
bela carreira do jovem Dahl, entdo em Roma, iniciada nas cadeiras do cineclube, “lancando
o nome do Centro na imprensa daqui e do Rio de Janeiro.”

Este mesmo artigo elogia a atuacdo do secretdrio-executivo do Centro, Malta,
que promoveu grande dinamizacdo do espago, contribuindo para tird-lo da crise que passou
em principios de 1960, por problemas financeiros. Nesta fase, as atividades tornaram-se
parcas — ndo foi encontrada documentacdo como boletins com a programagdao do Cine-
clube — e muitos deixaram de freqiientar o espago ou deixaram de ser s6cios. O ano de 1961
comega com uma perspectiva muito melhor

O cineclube iniciou as atividades do ano de 1961 com uma exposicdo
retrospectiva de trabalhos publicados por alguns de seus freqiientadores em jornais e
revistas de Sdo Paulo, outros estados e no exterior. Alguns desses jovens ja estavam
colaborando ativamente em jornais da capital, entre eles, Gustavo Dahl, Jean-Claude
Bernardet, Alfredo Sternheim, Ermetes Ciochetti, José Julio Spiewak, Luis Roberto Malta,

Jodao Batista Perillo, Fernando Seplinski, Carlos Motta - todos estes foram criticos de

131 Circular n.29. Centro Dom Vital de Sdo Paulo. Set 1960.
132 CORREIO PAULISTANO. Séo Paulo, 19 nov 1961. (titulo ndo visivel)
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cinema, ou publicavam suas criticas esporadicamente, em jornais, a0 menos neste periodo
de envolvimento com o cineclube Dom Vital. Alguns se mantiveram na critica, outros
partiram para a realizacdo de filmes, como Dahl, Sternheim e Ciochetti, que dirigiu alguns
curta-metragens na década de 60, outros ainda seguiram carreiras nao relacionadas com
cinema. Sobre esses jovens criticos, o boletim do Dom Vital escreveu: “Alguns ja deixaram
as fileiras do cine-clube, mas ndo resta divida de que lhe devem parte substancial de sua
formacdo cinematogréfica. Alids, a renovagdo de elementos faz parte das contingéncias de
qualquer agrupamento das caracteristicas do cine-clube.”'*?

O boletim de janeiro aponta a programac¢do do Centro para o ano de 1961 e

reafirma seus objetivos culturais, agora que conseguira superar a crise por que passou:

“E, sobretudo, a programacdo que esta sendo organizada para 1961
visa aos prezados sécios, dos quais temos recebido sucessivas
demonstragdes de confianca e que sdo, em ultima andlise, os
verdadeiros sustentaculos de nossa entidade. Escusando acrescentar,
também que, fiel a seu principio de estabelecer um didlogo entre as
mais diversas correntes de pensamento, aceita o Centro sugestdes e
criticas com respeito a sua programacdo que procurard ser atual e
objetiva no corrente ano, como convém as entidades que procuram
se manter na vanguarda do movimento cultural de nossa cidade, ndo
uma vanguarda académica, mas uma vanguarda dindmica e
consentanea com as solicitacdes do meio ambiente, conforme ja
frisamos mais de uma vez nessa apresentacdo.” "

A diretoria do cineclube havia sido eleita em 27 de janeiro. Mantiveram-se na
funcdo o presidente, Luiz Roberto S.S. Malta, a secretdria, Ilka da Cunha Guerra, o
encarregado de projecdes — agora, diretor de projecdes —, Rogério Jorge, e o programador
Carlos Motta. Mais dois programadores (diretores de programacdo) foram eleitos, José
Eduardo Marques de Oliveira e Luiz Fernando Vianna Mendes. O encarregado da
biblioteca e arquivo, Alfredo Sternheim, foi sucedido por Ermetes Ciocheti.

Para mar¢co do mesmo ano, estava programado o curso “Introdu¢cdo Geral ao

Cinema”, com uma aula semanal e duas projecdes “como ilustracdo aos temas expostos”.

133 Cine-Clube do Centro Dom Vital de Sdo Paulo. 1958-1961. 1961. Grifos meus.
134 Circular n.33. Centro Dom Vital de Sdo Paulo. Jan. fev. 1961.
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Estavam previstas as aulas “O Cinema na vida contemporanea”, “Técnica” (trés aulas
dedicadas a esse tema), ‘“Histéria/Panorama do Cinema — 1895/1950, “Métodos de
critica”, “Situagdo do cinema contemporaneo”, ministradas respectivamente por Paulo
Emilio Sales Gomes, Maximo Barro, Luiz Roberto Malta, Hélio Furtado do Amaral e
Rubem Biéfora — este dltimo, era um critico extremamente admirado pelos freqiientadores
do cineclube.

Em geral era cobrada a quantia de Cr$ 100,00 para os ndo-sécios participarem
de cada curso promovido pelo Centro, no entanto, este curso de cinema seria gratuito. Era
concedido certificado de freqiiéncia aos interessados que tivessem assistido a 2/3 das aulas
em cada curso. Neste mesmo ano, seriam oferecidos pelo Centro também os cursos
“Introducdo geral a filosofia” e “Formacao cristd da personalidade”, com durac¢io de dois
semestres, e “Panorama do romance brasileiro”, em um semestre.

De 21 a 24 de janeiro de 1961 ocorreu no Rio de Janeiro a III Jornada dos Cine-
clubes, da qual o Cine-clube do Dom Vital participou, por insisténcia de Carlos Vieira.
Luiz Roberto, um dos representantes do cineclube, afirma que o evento deixou a desejar em
termos de organizagao.

“Em contrapartida, foi um ensejo para a demonstragdo do espirito
de unido existente entre os cine-clubes das diversas partes do nosso
pais, tendo sido tomadas também algumas decisdes de importancia,
como a relativa ao estatuto do Cinema nio comercial.”

Neste ano de revigoramento das atividades do Centro, o cineclube ampliou suas
atividades - que se relacionavam aos debates, conferéncias, cursos e projecdes — passando a
promover exposi¢des e a editar folhetos com debates dos filmes, divulgando-as com muita

satisfacdo:

“Assim, depois da exposicdo retrospectiva do material publicado
na imprensa nacional e estrangeira de autoria de integrantes do
Cine-clube, realizou-se a exposicdo dedicada ao cartaz
cinematogrdfico, que teve €xito e repercussdo, pela qualidade e
variedade do material apresentado. Cartazes antigos e modernos do
Brasil, Estados Unidos, Japdo, Franca, Itdlia, Uruguai, Inglaterra
foram apresentados, numa conjugacao de esfor¢cos em que devemos
ressaltar a colaboragdo do Sr. Amy Courvoisier (da UNIFRANCE
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do Brasil), da Shochiku, da Companhia Toho, de Joao Pedro
Vandique Stanzione, tendo sido também utilizados cartazes
pertencentes ao arquivos do Cine-clube e de colecdes particulares
de membros e sua Diretoria. Presentemente, promove o Cine-clube
uma exposicdo dedicada ao cine-clubismo no mundo, achando-se
expostos na sede, folhetos e programas de cine-clubes do Brasil,
Argentina, Uruguai, Estados Unidos, Holanda, Franca, Suica, Itdlia,
Portugal, Angola, Espanha e Suécia. E mais uma das atividades
para as quais convidamos todos os sécios e interessados. Outra
forma de manifestacdo do Cine-clube consiste na publicagdo dos
resumos dos debates efetuados semanalmente. Assim, depois do
folheto relativo a ‘Doce Vida’, acha-se pronto o referente aos
debates sobre ‘Dom Quixote’ e ‘Bahia de Todos os Santos’, sendo
que o terceiro da série, em preparacdo, ‘Cinema Intimista Japonés’,
focalizard as peliculas ‘Quando a Mulher Sobe a escada’, de
Naruse, e ‘O Amor que Reneguei’, de Ohba, debatidos com éxito
pelo Cine-clube. Os folhetos podem ser retirados na sede.”'™

Os folhetos impressos com o contetdo do debate do Cine-clube, assim como as
circulares do Centro, eram editados por Luiz Roberto Malta e feitos pela grafica Brusco,
que se situava perto do Dom Vital, e que dava significativos e imprescindiveis descontos
nas impressoes.

O cineclube ja se estava organizando para, ao término do curso “Introducao
geral ao cinema”, em maio, uma série de palestras, a cargo de Maurice Capovilla (“Jean
Vigo”), Roberto Miller (“Norman MacLaren”) e Rubem Biifora (“Expressionismo
Alemiao”). Esta série, intitulada “Trés Momentos do Cinema”, teve um resultado intelectual
e de publico considerado muito animador pela diretoria do cineclube.

A circular de maio e junho de 1961 faz um balango das atividades do Centro no

primeiro semestre e divulga as atividades ja programadas para o semestre seguinte.

“Uma simples comparacio entre a realidade do Centro ha um ano
atrds e a atual realidade, mostra a grande diferenca existente entre o
panorama de entdo e o atual, em que uma programacao didria torna
o Centro cada vez mais conhecido, registrando-se 6timos indices de
freqiiéncia em todos os cursos, de tal forma que nos dispomos agora

135 Circular n.35. Centro Dom Vital de Sdo Paulo. Abr. maio 1961.
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a mais um passo, que, praticamente, duplicard nossa programagao
didria.”

Nao € divulgado qual o passo a ser dado pelo Centro, mesmo assim, apela-se
aos sOcios que busquem levar outras pessoas para freqiientar suas atividades, ampliando
desta forma seu quadro de sécios. '*° Um dos pontos altos da programacdo seria o curso
“Doutrina Social da Igreja”, que estava sendo preparado com a colaboracdo da Acdo
Catolica.

Segundo a circular, assim como as demais atividades do Centro, o Cine-clube
também experimentou uma revitalizacdo. Uma temporada importante de langcamentos do

cinema favoreceu os debates, que tiveram €xito em comparecimentos.

“Assim, no espaco de oito dias, chegamos a realizar trés debates
(sobre ‘Acossado’, ‘Os desajustados’ e ‘O Belo Antonio’) com
grande comparecimento, debates que se caracterizaram por grande
animagdo e por uma exaltacdo por vezes inusitada, prova
insofismével da repercussdo que vém tendo, agora em seu quarto
ano consecutivo.”"”’

Dentre os cursos programados, estava um sobre “A Histéria do Cinema
Soviético”, com inicio em agosto, que seria uma introducdo ao Festival que iria
acompanhar a Bienal de Arte.

O ano de 1961 pode ser considerado o dpice das atividades do Centro como um
todo, e do Cine-clube em particular. Divulgava-se com satisfacio o grande éxito em
nimero de pessoas e em qualidade intelectual dos debates ali promovidos. Estava
consolidado o Cine-clube do Centro Dom Vital enquanto espago de estudo de cinema, para

o que vinha caminhando desde sua fundacao:

“Para tanto, contribuiu a boa formacdo cultural cinematografica
basica proporcionada aos fundadores do Cine-clube e o empenho
manifestado pelos dirigentes do Cine-clube em proporcionar a
mesma formacdo aos novos elementos que vao se integrando na

13 Circular n.36. Centro Dom Vital de Sdo Paulo. Jun. jul. 1961.
137
Idem.
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entidade. E fator de aprimoramento também tem sido o contato com
elementos de outros cine-clubes e a participacdo em conclaves
como a III Jornada Catdlica de Cinema, as Jornadas dos Cine-
clubes Brasileiros, o Curso para Dirigentes de Cine-clubes e a
recente Convencdo da Critica Cinematografica Brasileira.”'*®

Esses eventos de grandes proporcdes aconteceram em datas aproximadas (entre
1958 e 1961), o que demonstra a grande movimentacdo cinematografica a que se assistia e
o interesse dos integrantes do Dom Vital por tais atividades, que aprofundariam a
compreensdo do cinema sob variados recortes.

As atividades promovidas pelos trés primeiros eventos ja foram abordadas ao
longo do texto. Com relagdao a Convencgdo da Critica Cinematogréfica, ela foi promovida
pela Comissdo Estadual de Cinema e organizada pela Cinemateca Brasileira, iniciando-se

em 12 de novembro de 1960, com o seguinte argumento:

“‘A Critica Cinematografica Perante a Industria, o Comércio e a
Cultura’ (temdrio tnico da Convencdo) para: a- consolidar o
espirito de unido entre os criticos de cinema do pais; b- estudar e
debater os problemas fixados no temdrio da Convengdo, indicando
solugdes; c- recomendar o estabelecimento de condi¢des favoraveis
ao desenvolvimento da industria de cinema Brasileira e as
atividades culturais cinematogra’lficals.”13 ’

Durante a Convengao, foram constituidas algumas comissdes que trabalhariam
sobre determinados temas como Assuntos Econdmicos, Formagao Técnica, Assuntos
Corporativos, Redagdo e Assuntos Culturais — comissdo da qual fez parte Hélio Furtado do
Amaral, Darci Costa, Humberto Didonet, Jacques do Prado Branddao, George Gurjan,
Rubem Bidfora, Salvyano Cavalcanti de Paiva, Orlando Senna, Padre Guido Logger,
Benedito Duarte, Willis Leal, Luiz Roberto S. Seabra Malta, José Renato Santos Pereira e
Eli de Azeredo. Como € de se notar, estavam presentes ai criticos de diferentes lugares do
Brasil e de diferentes perfis ideoldgicos, dentre eles os militantes catdlicos de maior

influéncia.

138 Cine-Clube do Centro Dom Vital de So Paulo. 1958-1961. 1961. Grifos meus. )
13 SAO PAULO APRESENTA CONVENCAO NACIONAL DA CRITICA CINEMATOGRAFICA. Sio
Paulo, Correio Paulistano, 20 nov.1960.
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A partir de meados de 1963, o cineclube do Centro Dom Vital comegou a

modificar sua configuracdo. Grande parte dos ‘fundadores’ do cineclube ja tinham saido

das cadeiras do Cine-clube do Centro Dom Vital e € rara a documentacdo primaria do

periodo.

Segundo artigo do falecido critico Jairo Ferreira, que coordenou o cineclube

entre 1964 e 1966,

“Meu diploma tinha sido uma curta mas fulminante lideranca
cineclubistica no Dom Vital, onde o Zé Julio Spiewak me
apresentou o Sganzerla. O Trevisan acompanhou comigo toda essa
época, pois trabalhava na Cinemateca. Era um encucado & julgava-

< 50 14
me ‘sem-fundamentacao’”. 0

Jairo Ferreira também comenta sobre as empreitadas de Ermetes Ciochetti na

realizagdo de curtas metragens, a partir das discussdes do Grupo de Estudos Filmicos

(GEF), que veio a ser um braco das atividades do cineclube do Dom Vital. Numa das

criticas escritas para o jornal Sdo Paulo Shimbum, da col6nia japonesa, Jairo Ferreira, sob

pseuddnimo, ao falar de Orlando Parolini acaba tocando um pouco da histéria do cineclube:

“Um pouco de saudosismo ndo faz mal a ninguém. Orlando Parolini
foi o enfant terrible desta coluna, nos idos de 63, revezando-se com
José Eduardo Marques de Oliveira, exaltado que logo se apagou de
tdo conteudista que era. Mas Parolini ja era um beat e foi um dos
primeiros a deixar o cabelo crescer sem repressdoes. Andrquico,
surrealista, ele nunca foi de muito papo, ainda em 63 caiu fora do
grupo de estudos Filmicos e foi distribuir suas poesias apocalipticas
em praca publica. Na época, 65, o cine clube Dom Vital estava
funcionando sob nova orientacdio: O GEF [Grupo de Estudos
Filmicos] morrido e Jairo Ferreira estava botando pra quebrar, no
que Parolini apareceu pra ajudar. Pelo novo Dom Vital passaram
caras como Trevisan e Sganzerla entre outros que depois se

apagaram”141

"0 FERREIRA, Jairo. Criticanarquicanozerodeconduta. Disponivel em:

http://www.contracampo.com.br/25/zerodeconduta.htm>, acesso em 25 set 2006.
"I'MAC GANG, Marshal (pseudénimo de Jairo Ferreira). Parolini Eminéncia Parda. 23 mar. 1972. In

GAMO, Alessandro (org.) Criticas de Invengcdo: Os Anos do Sdo Paulo Shimbum. Sao Paulo: Imprensa

Oficial, 2006, p.269.

68



Em sua coluna intitulada Cine-Ronda, do jornal Ultima Hora, Ignicio de

Loyola Branddo escreve sobre os “Novos Rumos do Centro Dom Vital™:

“O Centro Dom Vital, um dos mais ativos cineclubes brasileiros,
parece determinado, neste momento, a partir para novas
alternativas. Entenderam que a atividade do clube de cinema ndo é
isolada, ndo pode ser alienada e resolveram que o caminho tem que
ser outro. Ou seja, integrar o Centro na realidade atual. Fazer dele
um 6rgdo participante. Entre os primeiros projetos estdo o debate de
filmes nacionais importantes e seu estudo e a criagdo de vérios
cursos, ligando o cinema a outras atividades e a problematica
imediata. Assim, estdo planejados cursos de cinema e psicologia,
sociologia, literatura, educagdo. Pode-se dizer que um dos objetivos
do Centro Dom Vital, daqui pra frente, serd a formacdo de
individuos na direcdo dos interesses especificos do cinema
brasileiro. Se a nova mentalidade do 6rgdo vingar, pode-se dizer
que praticamente ele serd pioneiro, tirando o cineclube da
tradicional tonica de modorra, com sessOezinhas estéreis, desligadas
do grande publico e dos fatos que estdo se sucedendo em torno de
ndés — politicos, sociais e econOmicos — e que nos afetam
enormemente.”'**

Com data posterior a esse texto é encontrada uma tultima critica do Cine-clube
do Centro Dom Vital, escrita por Jairo Ferreira em fins de 1965, Além de fazer uma
andlise de dois curtas metragens realizados por Ciochetti (Terra e A Caminho de Orion),
Jairo indica que para o préximo ano pretendia-se estudar, no cineclube, o fendmeno
“Cinema-novo” através de publicacdes, debates e ciclos de conferéncias.

Essa tentativa de revitalizacdo e a proposta de estudo do Cinema Novo
provavelmente ndo vingaram, ji que nio h4 mais noticias sobre isso na midia impressa. E
muito dificil precisar o final das atividades do Cine-clube, embora haja informacdes de seu
funcionamento até 1966, no entanto, j4 com uma configuragdo diferente.

Se em 1965 o cineclube em questdo se da conta da necessidade de mudanga e

da importancia em tratar com o grande publico, em texto de 1961, ano em que, pelos

142 BRANDAO, Ignacio de Loyola. “Novos Rumos do Centro Dom VItal”.Ultima Hora, Sdo Paulo, 07
jun.1965.

43 FERREIRA, Jairo. Ermetes Ciochetti (“Terra” e “A Caminho de Orion”) — Um jovem de nossa geragio.
Folheto do Cine-clube do Centro Dom Vital, Sdo Paulo, 14 dez. 1965.
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materiais de divulgacdo das atividades, foi dos mais proficuos para as atividades do Cine-
clube, Jean-Claude Bernardet publica o texto “Do Cineclubismo” no Suplemento Literério,
que ja coloca tais questionamentos. Nesta época, o critico ja estava trabalhando na
Cinemateca Brasileira e tinha deixado as cadeiras do Dom Vital; para explicar os fatos que
irdo desembocar em uma cisdo, Bernardet busca descobrir o real sentido do termo
“cineclube”, num momento em que o cineclubismo atinge grande popularidade. Em sua
opinido o cineclubismo ndo deveria visar a divulgagcao do cinema, que ja fazia parte da vida
intima da maioria dos homens: o seu fim seria o da divulgacdo da cultura cinematografica.
Segundo Bernardet, um cineclube poderia agir de dois modos, junto ao ptblico
e junto aos autores de filmes. O Cine-clube do Dom Vital, na tentativa de agrupar os
interessados pelo cinema, que ja tinham ligagdes com o meio cinematografico — alguns,
inclusive, com intencdo de abracar a carreira cinematografica -, e outras pessoas, que
simplesmente gostavam de ir ao cinema, mas que o tinha como uma atividade secunddria,
criou certa dificuldade de didlogo, havia uma divisdo em grupos, nos quais muitas vezes

ocorria apenas mondlogos paralelos entre eles.

“Essas reunides de surdos cansaram e irritaram, os debates
tornaram-se uma verdadeira carga, e o cineclube cindiu-se em dois.
Continuaram os debates as tercas-feiras pela noite, mas um novo
grupo, um novo cineclube formou-se: o Bufiuelest. Reuniram-se
amigos que amavam O mesmo cinema e conservavam ciosamente a
sua independéncia para ndo repetir a aventura do Dom Vital.
Finalmente, o grupo separou-se completamente do Dom Vital. Sem
davida, a experiéncia do Dom Vital foi um enriquecimento para
todos, mas ndo se pode negar que terminou num malogro. (...)
Profundamente, creio que os adeptos procuravam um cineclube do
primeiro tipo, isto é, um 6rgao que agisse sobre o publico, enquanto
o grupo fundador tinha necessidade de uma agdo sobre o cinema.”

Com relacdo a finalidade do cineclube, na opiniao do autor, que curiosamente
integrava o grupo dos “fundadores”, “o essencial € que ndo se considere nunca a servico do
cinema, mas, ao contrario, a servigo das pessoas que resolveu orientar.” Essa frase soa um
pouco como o que dizia os militantes catélicos, dos quais o Cine-clube do Centro acabou se

distanciando.
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4.) Escola Superior de Cinema Sao Luis

4.1) Uma escola catélica de cinema?

Como visto, a publicacdo da Enciclica Miranda Prorsus, em 1957, pelo Papa
Pio XII, e de outros documentos pontificais ou de leigos, passaram a dar especial atencdo a
educagdo cinematografica. O que em principio se referia a um sentido de formacao cultural
cinematografica, passou também a propor a criacdo de escolas que preparassem “mao de
obra” para o bom cinema - discussdes e diretrizes do OCIC abordaram amplamente este
tema no inicio da década de 60. Estimulado por esses novos direcionamentos, o militante
cineclubista Pe. Guido Logger, publicou o livro intitulado Educar para o Cinema, do qual

faz parte o excerto abaixo:

“Os cursos basicos devem preceder os cineclubes, outro
instrumento de educagdo cinematogréafica de grupos, donde com o
tempo sairdo ‘all round’ professores, técnicos e diretores de
Cinema. Mas os cineclubes ndo sdo essencialmente um viveiro de
futuros diretores, roteiristas, etc. Claro, quem tem sangue
cinematogrdfico terd tido, em seus verdes anos, interesse pelo
cineclubismo, terd adquirido as premicias de sua cultura
cinematogrdfica provavelmente num cineclube, mas é papel das
Academias de Cinema de formar cineastas e técnicos.”™**

Segundo José Américo Ribeiro, padre Guido Logger - que ajudou a promover o
curso de quinze dias que Hélio Furtado do Amaral ministrou no semindrio Cristo Rei em
Sao Leopoldo (RS), em 1956 - foi parte responsavel na formagao de padre José Lopes e
padre Edeimar Massote, que militavam no cineclubismo catdlico do Rio Grande do Sul.
Padre Massote foi um dos fundadores da escola de cinema de Belo Horizonte, em 1962.
Poucos anos depois, padre Lopes fundava, ao lado de Luis Diaz, a Escola Superior de

Cinema da Faculdade de Economia Sdo Luis '*°, que funcionaria dentro das dependéncias

% L OGGER, Guido Pe. Educar Para o Cinema. Col. Educar Para a Vida vol.2. Petr6polis: Vozes, 1965,
p.26.

143 RIBEIRO, José Américo. O Cinema em Belo Horizonte: do Cineclubismo a Produgdo Cinematogrdfica na
Década de 60. Belo Horizonte: UFMG, 1997, p.161.
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do colégio, na Rua Haddock Lobo com a Avenida Paulista. Eram poucos os recursos dados
pela Faculdade Sao Luis a Escola, que se resumia, em seu inicio, a uma sala, a qual se
incorporou, logo em seguida, um laboratério de fotografia.

Pe. Lopes tomou contato com Hélio Furtado do Amaral em Sao Leopoldo,
mas este ja se relacionava com o tradicional colégio Sao Luis, primeiramente por ter sido
seminarista jesuita; depois, por ter ingressado na OME, na década de 50, juntamente com
Alvaro Malheiros e um grupo de jovens originados do Colégio, que haviam recebido
formacao religiosa do padre Walter Mariaux, a frente da Confederacdo das Congregacdes
Marianas; vinculada a essa Confederacdo existia a Congregacdo Mariana de Intelectuais,
que se reuniam no Colégio Sao Luis, onde, em 21 de dezembro de 1958, Hélio Furtado do
Amaral deu uma palestra sobre Moral em Concordata (Fernando de Barros, 1959) e A
Primeira Missa (Lima Barreto, 1960), elogiando este em detrimento daquele filmel%, com
a presenca do entdo presidente da Confederacao das Familias Cristas Fibio Aguiar Goulart,
entre outras personalidades ilustres da sociedade paulistana da época.

A elaboracdo de uma Escola Superior em Sao Paulo estava ligada as
experiéncias, vividas por padre Lopes, do curso no seminario em S@o Leopoldo e da criacdo
da Escola Superior de Cinema da Universidade Catélica de Minas Gerais — fruto de um
Curso de Cultura Cinematografica'®’, cujas aulas foram ministradas pelo padre Edeimar
Massote, Hélio Furtado do Amaral, padre José Lopes e Doutor Halley Bessa, com o
objetivo de proporcionar iniciacdo cinematografica a professores, estudantes e demais
interessados.'**

As abordagens realizadas aqui sobre a criacdo e dinamica de funcionamento da
Escola sdo em sua maioria provenientes de depoimentos e entrevistas com pessoas que

viveram o momento, sejam alunos, professores ou funciondrios. Além dos folhetos de

146 Como j4 discutido no capitulo de nimero 2, era o auge das discussoes acerca de Moral em Concordata;
Hélio manteve firme sua posicdo contra o financiamento do filme, ao analisar o roteiro para o crédito do
Banco do Estado, recebendo criticas de muitos intelectuais. Em contrapartida, elogiava a iniciativa de Lima
Barreto, dada a raridade de obras religiosas no cinema mundial.

"7 Patrocinado pela prépria Universidade Catélica, em colaboragdo com o Cine-Clube Belo Horizonte, o
Centro Social Santo Antonio, a Unido Estudantil Catélica (UEC), a Juventude Estudantil Catélica (JEC), a
Liga Independente Catélica (LIC), e a Conferéncia dos Religiosos, se¢do de Minas Gerais.

148 RIBEIRO, José Américo. O Cinema em Belo Horizonte: do Cineclubismo a Produgdo Cinematogrdfica na
Década de 60. Belo Horizonte: UFMG, 1997, p.162.
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divulgacdo, cartazes e o certificado de conclusdo de curso de um dos alunos — que podem
ser visualizados no anexo —, e de notas de divulgacdo dos vestibulares em jornais, ndo ha
documentagdo primdria sobre a Escola de Cinema.

Fundada em 1965, a ESC-SL foi a primeira escola de cinema em nivel de
ensino superior de Sao Paulo'”. Em sua criacdo, padre Lopes contou com a colaboragdo de
Luis Diaz, que também deu aulas na Escola. Segundo Luis Diaz'™, uruguaio que se mudou

151 ele

para Sao Paulo no final da década de 50 para procurar trabalho na Vera Cruz
conheceu Lopes numa sessao de debate de filme no MAM, ainda na Rua Sete de Abril. Eles
comegaram a conversar — segundo Diaz, Lopes tinha uma conversa agraddvel, apesar de ser
um pouco ingénuo — e se deram bem, por serem aficionados por cinema, € entre outras

coisas, por falarem castelhano. Neste dia, no momento de ir embora,

“ele disse que precisava se trocar - estava de terno - e voltou de
sotaina. Eu disse: ‘0 que que € isso?’, e ele: ‘eu sou um padre!’, ‘de
onde?’, ‘Societat de Jesus.” (...) Vocé sabe como eles se ddo com
anarquistas, comunistas, socialistas... Eu falei: ‘P06, podia ter falado!
Qual € a sua?” E Lopes riu...”.

Num desses encontros, numa Mostra de Cinema Polonés — que viria a ser
bastante admirado na Escola, em funcdo de sua beleza, simplicidade de producdo e
conteddo humanista -, Lopes comentou sobre uma idéia de fundar uma escola, e pediu a
ajuda de Diaz, que a principio rejeitou, temeroso da iniciativa ndo dar certo. Lopes voltou a

insistir outras vezes, e Diaz foi com ele a uma reunidao no Colégio Sao Luis, com Dr.

1 Desde a década de 50 existia em Sdo Paulo o Semindrio de Cinema do Museu de Arte de Sdo Paulo,
espécie de curso de formagdo técnica voltado para a realizagdo cinematografica. O Semindrio deu origem, no
final da década de 60 ao curso de cinema da Fundagdo Armando Alvares Penteado. Em meados de 1962, a
PUC manifestou interesse em abrir um curso de cinema, inclusive publicou-se um texto de J.C.Ismael no
Suplemento Literdrio sobre o tema, mas o fato ndo se consolidou. O curso de cinema da UNB tinha sido
fundado em 1962 e mantido até 1965, quando foi fechado em razao do golpe militar.

1 Depoimento concedido por Luis Diaz em 06/10/2006. Ver verbete em anexo.

! Luis Diaz ¢ artista pldstico, escritor e ilustrador de livros infantis. Seu interesse pelo cinema fez com que
viesse para o Brasil em busca de trabalho. Foi assistente de cenografia de Pierino Massenzi em um filme
realizado nos estidios da Vera Cruz, cujo nome nao se recorda. Os créditos como assistente ndo foram
encontrados em fichas técnicas de filmes da época.
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Aluisio"* e uma comissdo de senhoras. Diaz conta que teve a impressdo de que ninguém na
reunido compreendia nada do que se falava, e disse a Lopes que daquela maneira ndo se
conseguiria criar uma escola de cinema. Viu-se que seria necessario fundamentar uma
estrutura para o curso, o que foi realizado em um trabalho conjunto; o resultado de uma
reunido foi um esquema do que deveria ensinar a escola, um primeiro questiondrio de
conhecimentos gerais — utilizado no exame vestibular — e o esboco de um cartaz € um
folheto, feito por Luis Dias. O logo da Escola, com as letras ESC também foi criado por
ele.

Ao texto do folheto de divulgagdo esbocado por Luis Diaz, foram acrescentadas
duas partes, elaboradas por Padre Lopes. Na parte de trds, em letras grandes: “CINEMA ao
Servico do HOMEM”, seguida do lema da escola: “Apresentar a VERDADE de forma
BELA e BONDOSA sobre problemas HUMANOS e principalmente SOCIAIS com
solugdes CONSTRUTIVAS e OTIMISTAS.”

Na parte de dentro, texto mais minucioso, que merece ser reproduzido
integralmente:

“Porque uma Escola Superior de Cinema?
Quem ignora que o CINEMA € uma das diversoes mais populares
de nossos dias no mundo inteiro e que, ndo raro, como arte, influi
tremendamente sobre a massa, sobre a familia e sobre os
individuos?
Infelizmente ndo € a diversdo e muito menos a arte o movel
principal para escolha de argumento, assuntos, cenas, etc. O que
exerce pressdo determinante sobre os produtores, exibidores e
distribuidores, ao ponto de estes escravizarem a propria arte ao
dominio econdmico, € a ganancia pelos lucros maximos!
Sendo um dos paises que mais importa filmes, o Brasil estd, com
isso, ndo s6 prejudicando sua populagdo, ao impingir-lhe toda a
espécie de miasmas peliculares deletérios; mais, também estd
assistindo a uma profunda sangria em suas financas.
Um cinema nacional bem orientado pode livrar-nos de toda
distorcao importada, disseminar uma cultura nacional sa e tornar-se
ainda uma fonte de divisas!
Além disso o bom cinema:

132 0 advogado Aloisio de Oliveira Ribeiro assessorava o Padre Lopes nas negociacdes sobre a Escola. Pe.
Lopes chegou a dizer, ao tocar rapidamente no assunto, que ele seria responsavel pela legaliza¢do da Escola
de Cinema.
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a) E um meio ficil de comunicacio porque, falando uma
linguagem universal, influi na sociedade como também penetra no
mais intimo do individuo; podendo até determinar alteracdes
psiquicas e destruir hébitos.

b) Pode documentar os fatos histdricos; sem deturpa-los, como
faz o mau cinema, contribuindo para a veracidade e autenticidade.
c)  Apresenta ao mundo os problemas sociais em suas dimensoes
verdadeiras acompanhados de solucdes humanas e cristds e ndo
incentivara o 6dio entre irmaos, como faz o mau cinema criado com
fins politicos e ideoldgicos.

d) Auxilia a didédtica na pedagogia e a ci€ncia na pesquisa, cComo
orienta o psicélogo e o psiquiatra no estudo do individuo e na cura
do paciente.

Em resumo: O bom cinema faz atuante a mensagem de Jesus
Cristo difundindo de forma suave e persuasiva os seus sublimes
ensinamentos, que conduzem a felicidade e a paz. Como o mau
cinema € uma escola que forma para o vicio e para o crime, assim o
bom cinema serd a escola que formara o homem no cumprimento
exato de seus deveres. Com efeito, a missdo essencial da arte e sua
mesma razdo de ser € servir como elemento aperfeicoante da
entidade moral do homem; para o que, a mesma arte deve ser moral.
Mas para haver bom cinema é necessério haver boas peliculas. E
para fazermos boas peliculas construtivas, educativas, amenas e
formativas, que o Departamento de Cultura da Faculdade de
Economia Sdo Luis resolveu iniciar uma escola Superior de
Cinema.”">?

Segundo Diaz era ai que se encontrava o problema. De fato, esse texto

acrescido ao programa € que vai dar a tonica das relagdes conflituosas entre as propostas de

Padre Lopes e de Luis Diaz para a Escola, que neste sentido, ja nasceu fragil. Diaz queria

fazer um curso mais voltado para a técnica e pratica e tinha a impressdao que a Escola

dirigida por padre Massote, em Belo Horizonte, ia mais nessa linha — era comum, por parte

de criticos da época, a defesa da educacdo cinematografica enquanto responsavel pela

realizacdo de boas peliculas nacionais. B.J. Duarte é um dos que defendiam essa idéia'™* —,

enquanto Lopes queria formar cineastas para trabalharem pelo “bom cinema”, no sentido

133 Folheto de divulgagdo da Escola Superior de Cinema. Grifos meus.

"** CATANI, Afranio Mendes. Cogumelos de Uma S6 Manhd — B.J Duarte e o Cinema Brasileiro — Anhembi:
1950-1962. 1991. 3v. Tese (Doutorado em Sociologia) — Departamento de Sociologia da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo.
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dado nas enciclicas, em especial nas alocucdes sobre O Filme Ideal, datado de quase 10
anos antes.'”

Apesar de ser muito interessado por cinema e seu grande conhecedor, Pe. Lopes
tinha uma postura conservadora e que soava ingénua'"°, ao afirmar, por exemplo, que o
“mau cinema” deturpava os fatos ao documenta-los, enquanto o “bom cinema” contribuia
para a veracidade. Além disso, trata-se de um pensamento extremamente maniqueista, o
que pode ter sua base na formacao jesuita. Esse tipo de pensamento o préprio cineclube do
Dom Vital evitou instituir, mesmo em seu inicio.

Para pontuar as diferencas entre a Escola Superior Sdo Luis e a da Universidade
Catolica, em Belo Horizonte, cabe observar a preocupacdo com a formacao do profissional
integral, por parte do frei Urbano Plentz — que ajudou na fundacdo da escola, ao lado do
padre Massote:

“A Escola queria formar bons técnicos mas que fossem
espectadores conscientes. E ndo pretendiamos formar o cineasta
catdlico, porque a pior coisa que existe é o dirigismo em arte. O
papel da Igreja era mais no sentido de formar pessoas com
consciéncia critica”."’

Em sua opinido, a arte deveria brotar espontaneamente da vida das pessoas. Frei
Urbano ndo comungava do pensamento cinematografico da “escola” seguida por Guido
Logger e Hélio Furtado do Amaral — que havia influenciado grandemente a formacdo de
Massote e Lopes -, que em sua opinido ainda era muito ligado a questdo escoldstica e de
censura.

Atentando para o contetido do texto do folheto, quando se fala na importancia
de um cinema nacional, que disseminaria uma cultura nacional sd e contribuiria na questao

econOmica, volta-se ao debate, ja tratado no primeiro capitulo, da aproximagdo entre os

155 pig XII, Papa. Allocution de Sa Sainteté Pie XII aux Representants du Monde Cinematographique. 21 jun
a 28 out 1955. <http://www.vatican.va/holy father/pius_xii/apost_exhortations/documents/hf p-
xii_exh 25101955 ideal-film_fr.html>, acesso em 01/02/2006.

13 Ou assim se fazia parecer, ja que a escolha do corpo docente, em sua maioria feita por ele, foi realizada
com tamanho conhecimento de causa.

157 PLENTZ, Urbano. Depoimento, 1985 apud RIBEIRO, José Américo. O Cinema em Belo Horizonte: do
Cineclubismo a Produgdo Cinematogrdfica na Década de 60. Belo Horizonte: UFMG, 1997, p.166.
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ideais catdlicos e as idéias de criticos comunistas, no caso, Nelson Pereira dos Santos e sua
tese defendida no I Congresso Nacional do Cinema Brasileiro, “O Problema do Contetdo
no Cinema Brasileiro”, onde o cineasta defendia também a idéia de que os filmes nacionais
de conteidos nacionais contribuiriam economicamente para o nossa industria
cinematografica. Infelizmente ndo encontrei algum texto ou referéncia que pudesse
esclarecer se filmes realizados pelos Estudios da Vera Cruz, como O Caigara, ou filmes
como Rio 40 Graus e Rio Zona Norte, ou ainda os do Cinema Novo se enquadrariam como
exemplos de filmes nacionais bem orientados, ou se havia algum exemplo de pelicula ja
realizada nesses moldes no Brasil em sua opinido.

O texto enfatiza também a preocupacao pela questdo psiquica e comportamental
com relagdo ao cinema, na medida em que este contribui para o estudo do individuo (itens a
e d) — e a grade curricular sempre terd disciplinas ligadas a esses estudos, como
Psicopatologia —, o que estava relacionada de certa forma a questdo da disciplina
Filmologia, que seria uma Ciéncia do Filme, a partir de questdes filosoficas, socioldgicas e
psicoldgicas, e que era bastante discutida pelo Juizado de Menores, em Sao Paulo, e por
alguns militantes catélicos. Com freqiiéncia alguns alunos da Escola eram voluntarios no
trabalho de andlise de filmes no Juizado de Menores, preenchendo fichas para cada obra
projetada. Este tipo de trabalho, facilitado por Hélio Furtado do Amaral, permitia que os
alunos assistissem a filmes com propostas muito variadas, na cabine do Juizado, e permitia
o exercicio analitico, apesar das finalidades serem bem restritas — a indicacdo de faixa
etdria.

Para alguns antigos alunos da escola, que buscavam aprender cinema ou se
aprofundar na cultura cinematografica, independentemente da linha ideolégica adotada pela
institui¢do ou pelo curso em si, havia sentido no fato de uma faculdade catélica criar um
curso de cinema. Na opinido do diretor de fotografia Carlos Alberto Ebert, que estudou na

Escola durante os dois semestres de 1966, matriculado na segunda turma:

“Os fundadores eram jesuitas, da ordem que sempre se dedicou a
catequese e, portanto, a propaganda. Dada a importancia do cinema
como midia de massa (fato ressaltado igualmente por Lénin durante
a revolugdo russa “De todas as artes, para nos o cinema é a mais
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importante” Lenin para Lunacharsky em 1922), é natural que os
jesuitas viessem a preencher essa lacuna e tentassem formar
cineastas simpdticos 2 sua causa.”'”®

A fala de Ebert vai no sentido das discussdes que aproximam os meios de
atuacdo catdlicos e comunistas com fim de se obter o controle ideoldgico ou a propagagao
de sua ideologia.

Carlos Reinchenbach — que como Ebert, integrou a segunda turma e cursou
apenas um ano — e o colega Caron, que estudou posteriormente na Escola, seguem a mesma
linha de pensamento. No entanto, Reinchenbach reconhece que havia também o fato de que
padre Lopes, diretor do curso, era aficionado por cinema'” - desta forma, a escola ndo teria
sido criada apenas por uma necessidade de controle ideoldgico imposta de fora, mas teria
um outro lado, de interesse pessoal. Jodo Callegaro, da primeira turma, fala que haveria
uma proposta de se fazer um cinema catdlico, enderecado aos jovens, pois padre Lopes
acreditava que havia falta de comunicacdo entre a Igreja e os jovens, no entanto,
“obviamente que os jovens nunca foram informados sobre estas intengdes
catequizadoras™.'®

Para a divulgagdo da escola de cinema, além dos cartazes e folhetos espalhados
pela cidade (ver reproducdes no anexo), publicou-se uma propaganda do no jornal
dominical Shopping News, de Sdo Paulo, e algumas notinhas sobre o curso superior no
Estado. Houve divulgagao inclusive no Rio de Janeiro, por intermédio do jornal O Globo —
foi através dele que Carlos Alberto Ebert soube do curso, por exemplo.

Carlos Reinchenbach diz que desde sua fundacdo o curso era bastante
comentado entre os cinéfilos, e que resolveu prestar vestibular por estimulo do amigo Joao
Callegaro, pois queria se tornar roteirista de cinema. Foi o pai de Callegaro - um aficionado
por fotografia que trabalhava da cadeia de cinema Serrador - quem passou a informacgao
sobre a Escola, que viu em um antincio, para o filho.

De acordo com Carlos Reinchenbach, além dele, estudavam na Escola, em sua

época - na mesma turma ou em turmas diferentes, nos primeiros anos de funcionamento:

138 Carlos Alberto Ebert, 07/08/2006.
159 Carlos Reicheinbach, 01/07/2006 e Gilberto Caron, 05/03/2007.
1 Jodo Callegaro, 15/09/2006.
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“Jodo Callegaro, Ana Carolina, Carlos Alberto Ebert, Paulo Rufino,
Claudio Pollopoli, o hoje politico Fabio Porchat, o dramaturgo e
jornalista Mauro Chaves, o catedrético de sociologia Miguel Chaia,
Hideo Nakayama, o goiano Jacirlandes Melquiades de Jesus, Juan
Bajon, o produtor publicitirio Enzo Barone, o fotégrafo e também
publicitario Sylvio Bastos...”.

Além desses, Joao Callegaro se recorda de que passaram pela Escola Fauze
Mansur, Irco, Antonio Mamede, Denis Mattar e “todos os expoentes em moda, artes
plésticas e que tal da época”.
Pelas turmas posteriores, das quais se tem menos informacdes, passaram
Gilberto Carén, José Carlos Gama, Juan Bajon, César Charlone, Anibal Massaini Neto,
William Reis Meirelles, entre outros.
De acordo com José Inécio de Melo e Souza'®':
“Carlos Reinchenbach, admitido em 1966, integraria a segunda
turma da escola se ndo tivesse abandonado no ano seguinte,
trocando-a pela aventura e a profissionalizacdo, ou se a propria ESC
ndo paralisasse suas atividades antes da diplomacdo da primeira

turma, que contava com alunos do porte de Ana Carolina, Paulo
Rufino, Jodo Callegaro e Carlos Alberto Ebert.”

A maior parte dos alunos, ao ingressar na Escola, aparentemente ndo se
importava com o fato de o curso ser vinculado a uma institui¢do catdlica. De acordo com
William Reis Meirelles, que ingressou em 1966, apesar do perfil heterogéneo dos alunos, a
maioria deles tinha em comum um grande interesse no cinema como profissao. Muitos dos
alunos ja haviam tido algum tipo de experiéncia com atividades relacionadas a cultura
cinematografica na cidade de Sao Paulo seja nas sessdes de cinema da Filmoteca do MAM,
no Semindrio de Cinema do MASP ou dos cursos e atividades promovidas pela Comissao

Estadual de Cinema. Alguns desses alunos inclusive ja conheciam alguns professores, pois

haviam compartilhado tais experiéncias no campo cultural cinematografico.

1 SOUZA, José Inécio. Paulo Emilio no Paraiso. Rio de Janeiro: Record, 2002, p.494-495.
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Reichenbach se recorda, por exemplo, de que antes mesmo de Hélio Furtado
passar a ser seu professor nesta escola - quando o aspirante a roteirista participava das
atividades promovidas pela Comissdo Estadual de Cinema -, ele permitia o acesso de
muitas pessoas as exibi¢cdes na cabine do Juizado de Menores, que a principio seriam
fechadas para o grupo de analistas. Reichenbach afirma que foi ali que assistiu a muitos
filmes da Chanchada.

O proprio Hélio Furtado do Amaral, num texto de cunho memorialista, da

década de 80:

“Ha alguns anos, acompanho a obra de Carlos Reichenbach. Dele,
de Paulo Rufino, de Juan Bajon, de Ana Carolina Teixeira Soares,
Carlos Alberto Ebert. Todos foram alunos da Escola Superior de
Cinema, uma estranha institui¢do de um jesuita espanhol, também
estranho. Uma escola criada para formar cineastas cristdos ou
catdlicos. Mas que, sem o querer, se transformou em uma pequena
célula ou embrido de futuros grandes cineastas.”'**

Nota-se, entdo, que mais uma vez a figura de Hélio Furtado do Amaral aparece
com grande importancia. Dando o ultimo né da trama de uma cultura cinematografica
vinculada ao catolicismo em Sao Paulo — que se inicia com as cotagdes morais da OME,
depois cursos e cine-foruns e o cineclubismo no Dom Vital, além do trabalho no Juizado e
enquanto parecerista do financiamento de filmes, onde utilizava suas concepgdes relativas a
questdo moral - Amaral vai ministrar aulas de Etica e Histéria do Cinema na Escola Sdo
Luis, em cuja formacdo esteve indiretamente ligado, visto que foi um dos mentores da

cultura cinematografica do padre Lopes.

12 AMARAL, Hélio Furtado do. A Miopia do Tempo... Perdido ou Redescoberto. In Cisco — Revista de
Cinema. Ano 1, n.4, 1986, p.08.
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4.2) A dinamica da escola: excelente corpo docente; censura e atividades

praticas proibidas — o desejo de realizar.

A grade curricular da Escola Superior de Cinema era modificada
constantemente - assim como parte do quadro de professores — no entanto, a estrutura do
curriculo era a mesma desde sua concep¢do: um curso de formacao, de dois anos, € um de
especializacdo, de um ou dois anos, totalizando trés ou quatro anos de curso completo.

Na primeira configuracdo, quando da criagdo da Escola, a grade era composta
de Cursos de Formacdo de professores — em uma alusdo ao trabalho de apostolado
cinematografico, para o qual era de grande importincia que se houvessem formadores
cat6licos em cinema -, argumentista, roteirista, cendgrafo, diretor (geral), diretor de
producdo, diretor de fotografia, diretor artistico, diretor sonoplastia, interpretacdo, desenho
animado, técnicos auxiliares e montador; e o Curso de Especializacio se referia a qualquer
uma das dreas escolhidas.

Para o Curso de Formagdo, no primeiro ano haveria matérias de arte,
humanidades, cinema e cultura geral, além de projecdes de filmes, que em geral ocorreriam
no sdbado a tarde.

Ao escrever em seu “Plano Geral do Cinema Brasileiro”!'® , publicado em 1972,
sobre a Escola Superior de Cinema, que a época funcionava com dois cursos, Geraldo

Santos Pereira mapeia a estrutura sua estrutura curricular:

“l — Curso de Formacdo de professores e criticos;

2 — Curso de Especializacdo, para Argumentistas, Roteiristas,
Cendgrafos, Diretores, Diretores de Produgdo, Diretores de
Fotografia, Diretores de Sonoplastia, Intérpretes, Montadores,
Técnicos auxiliares e de Desenho Animado.

O Curso de Formacgdo, de 2 anos de duragdo, inclui as seguintes
matérias: Introducdo a Arte; Histéria da Arte; Filosofia da Arte;
Arte Dramatica; Expressdo Cinematogréfica; Técnica
Cinematografica; Sonoplastia; Estética; Estilistica; Histéria do
Cinema; Andlise Filmica e Filmologia.

163 PEREIRA, Geraldo Santos. Plano Geral do Cinema Brasileiro — Historia, Cultura, Economia e Educacdo.
Rio de Janeiro: Borsoi, 1973, p.173.
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Na relacio de Conceitos Gerais incluem-se: Critica
Cinematogréfica, Psicologia do Cinema, Cinema e Educacio;
Cineclubismo, Didética, Desenho; Fotografia; Filmagem;
Humanidades; Psicologia; Sociologia; Legislacgio do Cinema;
Legislagdo Social; Histéria das Religides; Cultura Religiosa;
Literatura; Musicologia; Folclore; ‘Ballet’ e Moral Profissional.

O Curso de Especializa¢do, com duragdo de 4 anos, compreende as
mesmas matérias do Curso de Formagado do 1° e 2° anos, enquanto o
3° e 4° variam de acordo com a especializacao.

Sdo obrigatdrias, no concurso de habilitacdo, provas de Portugués
(Redacdo) e de Conhecimentos Gerais, além de testes psicotécnicos
e entrevista pessoal, exigindo-se, como condi¢do de inscri¢do, a
apresentacdo de certificado de conclusio do curso médio, ou
equivalente.”

Luciana Rodrigues Silva, em sua dissertacdo sobre a formacdo em cinema em
institui¢des de ensino superior brasileiras, refere-se ao curso da Sao Luis como sendo um
dos precursores. A autora utiliza como fonte o Programa de Estudos da Escola — sob o
titulo “Para Que Se Estuda Nesta Escola” — divulgado no 1° Encontro Nacional de Cursos
de Cinema, ocorrido em Brasilia - juntamente com o VI Festival de Cinema -, o qual teve

como representante o proprio padre Lopez. O tom do texto € bastante didatico:

“Antes de mais nada queremos fazer de vocé um Cineasta. Mas
como muita gente ndo quer fazer cinema, quer fazer critica, nés
também ensinamos a criticar. E hd ainda os que pretendem lecionar
nos cursos médios ou dedicar-se a pesquisa. Todos sao
contemplados nos cursos de especializagdo. Claro que vocé nao €
obrigado a dirigir cinema. O curso dar-lhe-a condi¢oes de se dedicar

a fotografia, ao roteirismo, a argumentacdo, enfim as diversas
ocupacdes que o cinema oferece.”'®*

O texto discorre sobre a estrutura do curso, bastante ampla, no capitulo “O Que
Se Estuda”. No Basico haveria estudos em critica literaria e filoséfica, de acordo com o

texto, “para conseguir situacdes’; psicologia geral e psicopatologia, teoria da personalidade

' ENCONTRO NACIONAL DE CURSOS DE CINEMA, 1°, Brasilia, DF. 1970. Apud SILVA, Luciana
Rodrigues. A Formagdo em Cinema em Instituicdes de Ensino Superior Brasileiras — Universidade Federal
Fluminense, Universidade de Sdo Paulo e Fundagdo Armando Alvares Penteado. 2004. 274 p. Dissertacdo
(Mestrado em Comunicagdo e Estética do Audiovisual) — Escola de Comunicacdo e Artes, Universidade de
Sao Paulo, Sao Paulo, p.53.
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e sociologia, “para definir seus personagens”; estilistica e estética, “para estruturar o filme
como um todo”; teoria da comunicacdo, para “comunicar suas idéias”; linguagem
audiovisual e simbologia, para fazer um argumento, e estudos de argumentos. A Escola
considerava que neste momento seria Util ao aluno ter no¢des de histéria, “a do cinema
(vamos ver o que ja foi feito), das religides (todas) e como vocé ja conhece histdria geral,
aprenderd a criticd-la (critica histdrica)”, além de considerar util uma retrospectiva do
pensamento humano.

Com o aluno tendo todas essas nog¢des, fundamentais para a escrita de um
argumento sélido, “uma verdadeira obra de arte em potencial. Mas ainda ndo € cinema”,
chegava a hora entdo de dar-lhe a forma de cinema, tarefa facilitada “porque vocé ja
estruturou de acordo com as leis da comunicac¢do audio-visual”. Nesta etapa o estudante
conheceria os principios da fotografia, desenho e roteiro, preparando-se para filmar,
aprendendo a dirigir “atores (expressdo corporal, laboratério de teatro), planejar suas
tomadas (decupagem) que estardo ja previstas (tratamento) e coloca-las nos diversos
ambientes (cenografia, decoracdo). E para filmar, o que é um bocado complicado (técnica
cinematografica, iluminag@o)”. Os estudos ainda abarcariam a finalizacdo e exercicios nas
bitolas de 8 e 16 mm, comecando por documentérios, seguindo com desenho animado e
cinema de animacdo — que ndo chegou a ocorrer. Os estudantes também realizariam
andlises de filmes através de projecdes. Uma vez findado o Bdsico, caberia ao estudante
escolher entre critica, ensino ou pesquisa, que seria a Especializa¢do: “Af garantimos que
vai ser duro alguém passar vocé pra tras depois disso. E, para completar sua formacao, uma
matéria importante: educagdo moral e civica”.'®

Percebe-se, desta forma, que a estrutura do curso, em sua teoria, era bem
elaborada, abarcando todas as fases do fazer cinematogréafico que culminaria em ao menos
duas realizacdes, um documentdrio e uma animacio. E curioso o fato de que ndo houve em
momento algum, nos depoimentos dos alunos ou professores, referéncia a preocupagdo da
Escola com esses tipos de filmes, e em geral as aulas se estruturavam a partir da

compreensdo do cinema ficcional.

165 [dem, ibidem.
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A Revista do Centro de Ciéncias Humanas reproduz um texto escrito pelo
padre Edeimar Massote, publicado em 1962 pelo jornal O Didrio acerca da Escola em Belo

Horizonte e seus objetivos.

“O objetivo da Escola é, prioritariamente, o de formar técnicos de
cinema. E preparar seus alunos para fazer cinema nos varios setores

N

concernentes a realizacdo de um filme. Ao mesmo tempo ela
fornece subsidios para aqueles que queiram se dedicar a critica, ao
ensino do cinema, pesquisadores, ou aos que pretendem, apenas,
uma cultura cinematogrifica organizada. A Escola estimula as
experiéncias praticas de seus alunos, inclusive um dos requisitos
para a obtencdo do certificado final é a confec¢do de, pelo menos,
um filme de curta-metragem.”'*

H4, nesta proposta da Escola mineira, uma proximidade ao que se pensava
realizar na Sdo Luis. No entanto, apesar de registrar a existéncia de laboratérios para a
producdo de exercicios, nos objetivos da ESC a énfase ¢ menor com relagdo a importancia
das atividades préticas, que ndo s@o requisitos para a aprovacao final no curso, como ocorre
com a escola de Pe. Massote em Belo Horizonte. Tanto que apesar de o texto apresentado
no encontro em Brasilia se iniciar com a afirma¢do de que a principal finalidade era a de
formar cineastas, os alunos, ao fim do curso, poderiam escolher entre a especializacdo em
critica, ensino ou pesquisa, atividades que n3o necessariamente agregam a pratica
cinematografica.

E bem marcante, tendo em vista este texto, que o trabalho seria realizado de
forma muito didética e seqiienciada, numa espécie de tentativa de cuidar para que o aluno
ndo pulasse etapas, num sentido que acabava por subestimé-lo e por frear seus impulsos
criativos.

José Carlos Gama, afirma que o fato de ser essencialmente tedrico, o curso
acabava por gerar muita reflexdo sobre o cinema e suas possibilidades, mas que essa

reflexdo clamava pela acdo, ou seja, colocar em prética tudo o que borbulhava na cabeca

1% CUADRADO. Revista do Centro de Ciéncias Humanas, ano V, n.6, p.237-371 apud RIBEIRO, José
Américo. O Cinema em Belo Horizonte: do Cineclubismo a Produgdo Cinematogrdfica na Década de 60.
Belo Horizonte: UFMG, 1997, p.163.
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daqueles jovens. Desta forma, a falta de atividades de realizagdo gerava uma grande
frustracao nos alunos e em professores das dreas mais vinculadas a técnica e criatividade.

De acordo com Luis Diaz, uma das propostas que permitiria que se houvesse
realizagdo, cinematografica ou fotografica, seria a realizacdo de trabalhos promocionais
para empresas. Em uma das ocasides, Dr. Aloisio de Oliveira Ribeiro informou que o
Jockey Clube poderia financiar um filme publicitdrio sobre suas atividades. Junto com um
aluno, Diaz desenvolveu o roteiro, baseado em fabulas infantis, onde um cavalinho de
madeira se transformava em um cavalo que vencia uma corrida no Jockey. Além do roteiro,
desenvolveu-se o storyboard. No entanto, a filmagem nunca veio a ser realizada.

Em outra ocasido, surgiu a oportunidade de os alunos realizarem fotos para a
campanha de uma marca de lingerie. Quem faria as fotos - “que seriam uma coisa pura” -,
de acordo com Diaz, seria uma aluna que fotografava lindamente. Ao ser consultado sobre
o assunto, padre Lopes ndo permitiu que se fizessem tais fotografias.

Como indicado no folheto, além das aulas propriamente ditas, aos sdbados
havia projecdo de filmes com posterior discussdo, em um esquema de cineclube. De acordo
com Gama:

“O antigo prédio do Colégio ainda nao havia sido demolido para a
constru¢do do prédio vertical, e as salas de aula ficavam na Rua
Haddock Lobo, préximas a Avenida Paulista, enquanto os pequenos
estidio e laboratério ficavam mais para o meio do quarteirdo, na
mesma rua. Era ali que as pessoas se reuniam para assistir a filmes
em 16 mm”.

José Carlos Gama, da turma de 1969, e que chegou a trabalhar como
projecionista das sessdes, se recorda do interesse pelo neo-realismo italiano, por filmes
poloneses e japoneses. Havia grande dificuldade em se conseguir copias para exibicao,
muitas vezes os alunos recorriam aos consulados, e faziam, em geral, programacio de
curtas-metragens. Essas sessOes eram abertas ao publico e, desta maneira, muitas pessoas
acabavam por freqiientar a escola, como Rogério Sgarzerla e Jairo Ferreira, que estava
entdo a frente do Cine-clube do Centro Dom Vital.

Uma das campanhas promovidas pelos alunos nesta época, encabegada por Juan

Bajon, um dos aficionados pelo cinema nipdnico de entdo, foi a de resgate de filmes
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japoneses trazidos para exibicdo no bairro da Liberdade e que seriam descartados, em
virtude do vencimento do certificado de censura. Os alunos ndo obtiveram sucesso.

Além destas atividades curriculares e extra-aulas, havia muitos palestrantes
convidados a falar sobre seu trabalho com cinema, em diversas dreas. Houve palestras de
Primo Carbonari, Fernando de Barros, Oswaldo Massaini — cujo filho, Anibal, foi aluno da
Escola - e José Mojica Marins, entre outros. Segundo Luis Diaz, grande parte dos alunos
tinha preconceito em relagdo a algumas dessas figuras — em especial os primeiramente
citados -, que tinham maior apelo comercial em seus trabalhos. Mesmo assim, Luis Diaz
achava importante colocar essas pessoas a disposi¢do para a troca de experiéncias, ja que
elas eram quem “mexiam com o dinheiro”.'®’

Diferentemente do que ocorria com relacdo aos palestrantes, os professores
vinculados a Escola em geral tinham prestigio intelectual. Eles eram provenientes da
Academia, como professores das cadeiras de humanidades e artes; da pratica
cinematografica; da critica de cinema e artes; do militantismo catdlico; além de religiosos
do préprio Colégio ou da Congregacao, o que se configurava uma interessante mistura — na
opinido de Carlos Reichenbach, “a ESC-SL era uma adordvel anarquia.” Essa tamanha
liberdade e diversidade de ideologias ndo agradavam a diretoria da Faculdade e
possivelmente nido agradava aos superiores da Ordem dos Jesuitas, na Espanha, ou aos
militares, mesmo estando sobre o aval de uma instituicdo tdo prezada. Pe. Lopes é quem
tentava contornar a situacdo. Cabe informar que a Ordem dos Jesuitas, que € fortemente
vinculada a hierarquia eclesidstica e que tem seus segmentos pelo mundo todo, até os dias
atuais respondem sempre a seus superiores da Espanha.

De acordo com Luis Diaz, passaram pela Escola, como professores, Roberto
Santos (Roteiro), Luis Sérgio Person (Filmagem), Anatol Rosenfeld (Filosofia), Décio
Pignatari (Comunicagdo), Jean-Claude Bernardet (Critica), Luis Diaz (Plastica;
Criatividade), Pithan e Silva (Psicologia) e padre Gialoisio (Etica — depois substituido por
Dom Luciano Mendes de Almeida, e este, por Hélio Furtado do Amaral).

Na opinido de Jodao Callegaro:

167 Luis Diaz , 06/10/2006.
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“Acho que até hoje nunca tantos génios deram aulas num mesmo
lugar. Opositores ferrenhos se encontravam na Escola. Os fildsofos
Vilém Flusser e Anatol Rosenfeld eram arquiinimigos e lecionavam
na escola.”'®®

Para Reichenbach, apesar de as disciplinas em geral ndo terem nenhuma
relacdo com a perspectiva catdlica, padre Gialoisio, a0 ministrar ética, fazia uma espécie de
catequese. Segundo Gama, Dom Luciano Mendes de Almeida era um professor espetacular,
que além de verificar propostas humanistas, dava aula de psicopatologia, onde estudava as
patologias de personagens do cinema através da projecdo de filmes.

Além deles, Vilém Flusser (docente em Comunicacdo entre 1967 e 1968),
Mirio Chamie, Hélio Furtado do Amaral e Paulo Emilio Salles Gomes. Segundo José
Inacio de Melo e Souza, Paulo Emilio deu aulas na Sdo Luis até 1969, tendo sido,
possivelmente, substituido por Maria Rita Galvao. De fato, a jovem professora Maria Rita
foi levada a Escola pelo Paulo Emilio, que a apresentou ao Padre Lopes. Ela lecionou ali
durante dois semestres, provavelmente o tltimo de 1969 e o primeiro de 1970, quando
comecgou a lecionar na ECA.

Paulo Emilio, em sua incessante batalha pela ampliagdio da cultura
cinematografica, se utilizard do espago concedido a ele para compartilhar sua experiéncia e
visao de cinema — desta forma, deixando de lado mais uma vez a preocupacio com relagao
a ideologia da institui¢do, como contribuira com as atividades das Equipes de Formacgao
Cinematogréfica da OME e com o Cine-clube do Centro Dom Vital. Nesta época, Paulo
Emilio realizava suas pesquisas sobre o cinema brasileiro e o filme mais comentado por ele
era Limite. Havia também interesse pelo trabalho de Humberto Mauro, que foi
homenageado tornando-se o nome do Centro Académico da Escola de Cinema. Segundo
Meirelles, Humberto Mauro chegou a realizar uma palestra para os alunos da Escola, fato
para o qual nao foi encontrado confirmacao.

José Indcio prossegue afirmando que

18 Jodo Callegaro, 15/09/2006.
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“Entre os professores chamados para a ESC estavam Paulo Emilio
(Histéria do Cinema Brasileiro), Anatol Rosenfeld (Dramaturgia),
Roberto Santos, Luis Sergio Person, Hermelino Fiaminghi e Décio
Pignatari (Teoria da Comunicacdo). O padre Lopes lecionava
Roteiro.” '®”

Com relacdo as diferentes disciplinas atribuidas para cada professor, como a
maior parte das informagdes provém de relatos de memdria, e pela propria mobilidade do
curriculo escolar, fica dificil precisar se os professores lecionavam diferentes disciplinas, se
misturavam diferentes enfoques sob a mesma disciplina ou se a memoria dos antigos
freqiientadores da Escola é que trabalha de diferentes formas. Anatol Rosenfeld, por
exemplo, é apontado, por diferentes fontes, como professor de filosofia, dramaturgia e
estética geral”o.

Gilberto Carén, que estudou na escola entre 69 e 71, afirma que em sua época a
maior parte dos professores eram egressos da Vera Cruz ou trabalhavam em empresas
ligadas ao cinema. Ele se recorda das seguintes disciplinas e professores: Técnica
Cinematogréfica, dada pelo professor Benedito Duarte; Linguagem Cinematografica, pelo
padre Lopes; Artes Gréficas no Cinema, por Luigi Zanuotto; Cenografia, por Pierino
Massenzi — cendgrafo de grande importancia na Vera Cruz, que trabalhou em muitas
produgdes paulistanas nas décadas de 50 e 60 - ; Iluminagao, por Ferenc Fekete — que foi
diretor de fotografia e operador de camera de alguns filmes da Cinematogréfica Maristela e
de diversas produgdes paulista e cariocas -; Montagem, por Prof. Lorentis; Fotografia
Estatica e Fotografia Cinematografica, por Prof. Alberto Allende; Producao
Cinematogréfica, por Alfio Mana — que trabalhou na equipe de producao de alguns filmes
da Vera Cruz; Critica Historica, por padre Passos; Expressdo Corporal, Prof. Pitain. Das
disciplinas Histéria da Arte, Teoria da Comunicagdo e Antropologia Filoséfica, ndo se
recorda os nomes dos professores.171

De acordo com José Carlos Gama,

1 SOUZA, José Inécio de Melo. Paulo Emilio no Paraiso. Rio de Janeiro: Record, 2002, p.494 e 495.
70 Biografia de Anatol Rosenfeld, autor publicado pela editora Perspectiva. Disponivel em:
<http://www.editoraperspectiva.com.br/livro.php?cod=252>, acesso em 28/03/2007.

"I Gilberto Caron, 05/03/2007.
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“Uma coisa que € interessante é que voc€ tem as pessoas que
participaram da escola, e dai o pe. Lopes foi um cara extremamente
habil, pois ele tinha que contar com a experiéncia cinematografica
que tinha aqui em Sdo Paulo (pela proximidade). Entdo ele tinha a
habilidade de se relacionar com cineastas, técnicos, roteiristas,
professores de estética e tudo mais. E eles estavam meio que
voltados pro mercado profissional, estavam trabalhando, mas
tinham uma necessidade de, generosamente, comunicar
didaticamente o conhecimento deles.”’?

Segundo Andrea Tonacci, ao rememorar a breve carreira enquanto professor da
Escola:

“Minha experiéncia 14 foi curta porque o padre ndo gostou muito da
minha inexperimentaco, isto €, eu era muito novo e inexperiente e
valorizava a experimentacio. (...) Enfim, ficou-me uma sensacio
fisica do lugar, mas do pouco que faziamos, porque éramos jovens,
valia tudo, a escola ndo dispunha de meios nem equipamento, s
S8; durou pouco tempo, e era mais nas conversas que sonhdvamos
fazer cinema. Imagindvamos roteiros e trabalhdvamos em
conjunto.”

Fora do ambiente escolar, apds as aulas grupos de alunos costumavam se dirigir
para alguns bares nos arredores da Avenida Paulista e Consolagdo, como o bar
Longchamps. Ali promovia-se discussdes muito proficuas entre os colegas de turma, com a
presenca ocasional de alguns professores, como Luis Sérgio Person e Andrea Tonacci, e
dos colegas de fora da Escola, os mesmos que participavam da movimentagao
cinematografica e que freqiientavam o cineclube e atividades da Escola.

Num perfil mais aos moldes do que se pretendia a Escola na visao de Lopes, de
formagdo cristd, havia também atividades estritamente voltadas para as ‘“audiéncias
religiosas”, como cursos e palestras sobre cinema para seminaristas, padres freiras e clero
no geral. Em 1967, por exemplo, houve o Curso de Cultura Cinematografica para padres,
religiosos e religiosas'”>. Este curso se aproximava muito ao contetido daqueles ministrados

entre meados e final da década de 50 por catélicos militantes - o proprio Lopes, como visto,

172 José Carlos Gama, 05/03/2007.
173 Ver folheto no anexo.
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havia participado de um deles, ministrado por Amaral em 1956, no Semindrio Cristo Rei -,
no entanto, atentava também para a questdo estética e para a producgdo, distribui¢do e

exibicao de cinema catdlico.

Hesfesieske

Ha diversas versdes que tentam explicar o fim de uma Escola que acabou por
nio se realizar plenamente em suas atividades, apesar da grande expectativa nela
depositada, j4 que congregava grandes professores e alunos sedentos pela atividade de
criacdo. O fato de ndo permitir nenhum tipo de filmagem nos dois primeiros anos foi um
dos que contribuiram para a evasao de alunos da Escola, ja nos dois primeiros anos de
atividades, pelo desejo de se partir para a realizacao de filmes.

Na versdo mais corrente para explicar o encerramento das atividades, afirma-se
que a Escola funcionou por apenas trés anos e que fechou por absoluta falta de recursos —
tendo em vista a mantutenc@o de um curso de cinema € muito dispendiosa — , somada a
diminui¢ao dréstica de alunos entre o primeiro e o segundo ano. Desta forma, ndo haveria
alunos graduados, pois a primeira turma formaria em 1968. Reichenbach, que estudou na
Escola durante dois semestres, na segunda turma e o pesquisador José Indcio de Melo e
Souza, por exemplo, concordam com essa visao.

Na opiniao de Caron o fim da escola se deu porque ela ndao obtinha
reconhecimento legal, desta forma os alunos pressionaram, através de reivindicacoes, e ela
sucumbiu.

O proprio Hélio Furtado do Amaral, que apoiava a iniciativa de Lopes em
fundar a Escola, mas que ndo concordava com os métodos, em uma fase em que tinha
deixado um pouco de lado o pensamento catdlico de cinema nos moldes a que Lopes o
concebia, acabou por se unir as reivindicacdes dos alunos por melhores condi¢des da
faculdade, o reconhecimento do curso e a compra de equipamentos de produgdo. Pe. Lopes
foi pressionado por todos, alunos, professores, diretores da Escola e a prépria congregacao

da Sociedade de Jesus, na Espanha.
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A data de 1967 ou 1968 ndo procede com relagdo ao final da Escola. Ha
informacdes sobre o funcionamento da Escola em 1970, por exemplo, quando ela é
representada no 1° Encontro Nacional de Cursos de Cinema, ocorrido em Brasilia. Além
disso hd professores que integraram o quadro da Escola apds essa data, e alunos que
ingressaram, no minimo até 1969 (Gama e Caron sdo desta turma). No entanto, se ndo
gozava de muitos recursos ja em seu inicio, provavelmente nesta época a Escola funcionava
de modo ainda mais precério.

De acordo com Maria Rita Galvdo, que lecionou ali entre 1969 e 1970:
“Quando sai de 14 a Escola existia ainda, mas ja estava periclitante, mal pagava os
professores e claramente ndo tinha condi¢des de se manter por muito mais tempo. E o
tempo todo em que estive 14 tudo me dava a impressdo de um desolado deserto”.!”* Nesses
ultimos anos, Luiz Diaz j4 havia saido da escola, apés uma derradeira briga com Pe. Lopes.

Um dos motivos que contribuiram para fechamento da Escola ou aceleraram
seu processo, foi a necessidade de demolicao do prédio, onde seria construido o Edificio
Sao Luis. De acordo com Luis Antonio Bersh, secretdrio que trabalha no Colégio Sao Luis
ha quase cinqiienta anos, e que nao se sentiu a vontade para comentar sobre a Escola, foi
nesta transferéncia de prédios que toda a documentacdo da Escola se perdeu. Neste
momento de mudanga, os poucos equipamentos que a Escola possuia desapareceram.
Bersch acha plausivel a hipdtese de a Ordem dos Jesuitas terem desaparecido com o
material ou terem encaminhado para a Espanha, talvez num intuito de ndo preservar a
memoria da Escola.

Foi o préprio Bersch quem emitiu o tnico certificado de conclusdo de curso
encontrado — provavelmente o tnico emitido. Esse certificado foi emitido em 1978, para
que Gama pudesse comprovar sua formacdo, em determinada situa¢do. Ha possibilidade
desse certificado ter sido forjado e ndo ter validade qualquer, ja que, de acordo com Bersch,
nesta época os arquivos da Escola ja ndo se encontravam mais sob propriedade deles e pelo
fato de o curso nunca ter sido reconhecido.

Ja no final das atividades, o professor Benedito Duarte, que era fotégrafo e

técnico dos laboratérios Lider, conseguiu uma doacdo de equipamentos da Arriflex, da

174 Maria Rita Galvdo, 21/06/2007.
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Alemanha. A escola passaria a ter uma unidade minima com cameras e acessorios. Ao final
desta historia, mais uma frustracdo, pois os equipamentos nunca chegaram a Escola —
ficaram parados na alfandega, provavelmente por falta de alguma documentacdo que os
jesuitas espanhdis teriam que emitir € ndo emitiram. Segundo Diaz, que tinha um
posicionamento totalmente contrdrio a estrutural eclesial, o superior dos Jesuitas ndo via
com bons olhos a atuacdo da Escola brasileira.

Através desse ocorrido, percebe-se que havia mais um componente que se
somava aos parcos recursos que a Escola tinha para a producio. Pe. Lopes provavelmente
sabia que ndo conseguiria fazer com que produgdo cinematografica que pudesse a vir a ser
realizada ali tivesse os tais objetivos que colocava ja no primeiro folheto de divulgacao.
Desta forma, evitava ao maximo a pratica de tais exercicios, que trariam problemas para ele
e para a escola - junto a Congregacao, por exemplo -, que ndo podia se arriscar a ter sob sua
égide filmes que trairiam suas concepgoes.

Um dos argumentos que Gama escreveu como atividade na ESC tratava-se da
histéria de uma pessoa que estava ajoelhada ao confessiondrio, relatando seus pecados,
enquanto do outro lado do mével confessional saia fichas de programagdo (dos antigos
computadores). De acordo com Gama, ele pretendia causar um embate com essa “maquina
de fazer servos”.'” Apo6s alguns dias, quando o texto chegou as maos de Pe. Lopes, o
Jesuita o chamou para prestar esclarecimentos.

Uma das maneiras de contornar a situagdo da impossibilidade de produgao foi
incentivando enormemente as outras atividades, relacionadas a teoria cinematografica e a
reflexdo. Mesmo que isso gerasse pensamentos os mais variados, os alunos nio
produziriam cultura, o que ainda assim, mantinha a situagdo sob controle.

Em depoimento por telefone, Pe. Lopes, que comega a relatar a experi€ncia
da Escola, desiste, afirmando que é “é muito triste falar sobre isso; mataram a escola.” A
questdo €: quem matou? Os préprios jesuitas, a ditadura ferrenha da época, os alunos, a
partir de suas reivindicacdes? A pergunta permanece sem resposta precisa. O mais provavel
€ que a resposta seja encontrada em toda um conjun¢do de fatores, de econdmicos a

politicos, passando pelos estruturais e ideoldgicos.

175 José Carlos Gama, 05/03/2007.
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Padre Lopes estd vivo e manteve-se até hd pouco tempo interno no proprio
colégio Sao Luis. Tanto Bersch quanto Lopes parecem querer esquecer ou abafar a histéria
do curso.

A palavra “frustracdo” € correntemente utilizada para explicar o sentimento que
a Escola deixou: frustraram-se os alunos, por ndo terem possibilidade de producao,
frustraram-se os professores, que viam um bom projeto educacional se esvair, frustrou-se
Luis Diaz e Pe. Lopes, cada um deles sem a possibilidade de vislumbrar os diferentes
cursos de cinema que planejaram e pretendiam realizar.

Ao final das atividades da Escola, ela ja havia caido no ostracismo na vida
académica e cultural de Sdo Paulo, que percebia a necessidade de se inserir nesse campo.
Segundo Mello e Souza, “Os exemplos de Brasilia, Belo Horizonte ou mesmo em ponto
menor do padre Lopes for¢aram a Universidade de Sao Paulo a se sintonizar com os novos
tempos. Criou-se, assim, a Escola de Comunica¢des Culturais - ECC, depois Escola de
Comunicacdes e Artes — ECA, com Paulo Emilio integrando o primeiro grupo de

professores contratados.”' "

, 0 que levou a sua saida da ESC.

No entanto, apesar da grande falta de recursos, da restri¢do das atividades, da
falta de exercicios praticos, ndo se pode negar o fato de que a Escola foi um pélo da elite
intelectual que congregava pessoas com os mais diversos tipo de pensamento
cinematografico e cultural. Se ndo veio a ser uma “escola cinematografica”, j4 que nem
sequer chegou a ter uma producio de filmes, possibilitou aos alunos uma grande formacao
cinematografica. Muitos dos alunos saidos da instituicdo e que vieram a trabalhar com
cinema, fizeram algo totalmente diferente do que pretendia o Pe. Lopes, envolvendo-se
com o cinema da Boca do Lixo e depois com as pornochanchadas.

De acordo com Geraldo Santos Pereira, “A Escola de formagio cinematografica

nao compete exclusivamente a formagao de quadros técnicos e especializados. Ela tem,

além disso, outra finalidade, de destinacdo talvez mais alta: a de tornar-se centro de

176 SOUZA, José Inacio de Melo. Paulo Emilio no Paraiso. Rio de Janeiro: Record, 2002, p.495.
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. . ~ 177 . . .,
irradiac@o cultural.”” "’ Se observarmos as atividades da Escola sobre esse viés, pode-se

dizer que ela cumpriu suas finalidades enquanto pdde manter-se.

177 PEREIRA, Geraldo Santos. Plano Geral do Cinema Brasileiro — Historia, Cultura, Economia e Educacdo.
Rio de Janeiro: Borsoi, 1973, p.163.
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5.) Conclusoes

O pensamento catdlico sobre cinema, que comegou a se formar j4 no inicio do
século 20, teve seu momento de maior solidez entre meados da década de 50 e inicio de 60,
quando, no Brasil, e em Sao Paulo particularmente, havia uma grande movimentagao de
consolidagdo da cultura cinematografica.

Desta forma, as atividades promovidas pelo Cine-clube do Centro Dom Vital e
da Escola Superior de Cinema Sdo Luis seriam mais uma oportunidade de se aprofundar
neste fendmeno, tanto para os criticos e tedricos que teriam mais um ponto de acdo — por
isso a grande recorréncia deles nas atividades promovidas pelos catdlicos, a exemplo de
Paulo Emilio Salles Gomes, que esteve envolvido com a atuagdo da OME, do referido
cineclube e da ESC -, quanto para os interessados em cinema, no geral, e em realizar
cinema, que teriam outras oportunidades de discuti-lo e aprender sua técnica.

Neste caso, se Hélio Furtado do Amaral tinha um pensamento sobre cinema
que era considerado conservador, mas que de certa forma procurava manter-se atualizado,
as concepcdes de Cinema da Escola Sdo Luis, dirigida pelo pe. Lopes, baseavam-se em
diretrizes catdlicas ja ultrapassadas, apesar de, na prética, contar com uma bela equipe
docente — a0 mesmo tempo em que incentivava uma discussio e aprofundamento, buscava
conté-los. Os alunos ali permaneceram enquanto percebiam que valeria a pena participar
das ricas discussOes sobre cinema e cultura, mesmo sem poder colocar suas idéias em
pratica - quando tornou-se insustentivel manter-se na tensdo entre o campo cultural
cinematografico e o campo religioso, muitos alunos romperam com a escola e partiram para
a realizacao criativa fora de seus portdes.

Apesar de criadas a partir das diretrizes cat6licas e utilizarem-se muitas
vezes de sua metodologia (o cine-féorum, no Cine-clube do Centro; os caminhos que
levariam a pratica do “bom cinema”, na ESC), nenhuma destas instituicdes alcancou o
controle ideoldgico, quer utilizando-se de uma metodologia mais livre, como o Dom Vital,
ou concepgdes, em teoria, mais fechadas, mas que nido impedia que se proporcionasse

grande formagdo, a partir de atividades também tedricas e de reflexdo.
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No caso destas duas institui¢des, o campo religioso buscava se aproximar do
campo cultural cinematogra’lﬁco178 para tentar implantar suas concepcdes, com fim de
domind-lo. As atividades promovidas pelos catdlicos no campo do cinema, que buscaram
apoio daqueles que pensavam a cultura cinematografica, a parte dessa concepg¢ao, e que
abarcou todos os interessados pelo aprofundamento do pensamento sobre cinema, acabaram
por enfraquecer o campo religioso e fortalecer o campo cultural cinematogréfico. Ou seja,
ao invés de influir, a partir de suas diretrizes, na compreensao do cinema, acabou por
incentivar propostas de pensamento cinematografico desligadas desta concepcao, e assim,

acabou por ser encapsulado por ele.

178 Para uma anélise dos campos, com especial referéncia a literatura, observar: BOURDIEU, Pierre. As
Regras da Arte — Génese e Estrutura do Campo Literdrio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005. 2*.Ed., em
especial os capitulos intitulados “A emergéncia de um estrutura dualista” e “O mercado dos bens simbdlicos”.
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Verbetes

Guido Logger

Padre Guido Logger era holandés e radicou-se no Brasil em 1936. Teve grande
atuacdo no cinema: foi assistente eclesidstico da SIC (Servico de Informacgdo
Cinematogréfica) - que tinha uma postura de protecdo aos fiéis, através das cotacdes
morais -, e presidente do Centro de Orientagdo Cinematografica, ligado a CNBB e
destinado a formagdo de espectadores, ambos sediados na capital fluminense. Além
disso, a partir de 1954, foi professor de cinema e teoria cinematografica em cursos
da Ac¢do Social Arquidiocesana, no Rio de Janeiro e posteriormente na Escola
Superior de Cinema da Universidade Catdlica de Minas Gerais, em Belo Horizonte.
Ministrou diversos cursos de cinema e palestras em vdrias cidades brasileiras,
muitas vezes ao lado de Hélio Furtado do Amaral.

Publicou os livros Elementos de Cinestética, de 1957 e Educar para o Cinema da

colecdao Educar para a Vida, da editora Vozes, em 1965.

Hélio Furtado do Amaral

Filho do advogado Alberto José do Amaral e da dona de casa Julia Furtado do
Amaral, primogénito de dez irmaos, Hélio Furtado do Amaral nasceu em Rio Casca,
na Zona da Mata Mineira, em 04 de maio de 1926. Fez os primeiros estudos na
cidade natal e os estudos secunddrios em Nova Friburgo, como seminarista da
Companhia de Jesus, no colégio Maximo Anchieta.

Ainda no semindrio comecou a se interessar pela sétima arte, mas o periodo dos
estudos superiores foi decisivo para a aproximacao ao cinema, ligacdo esta que vai
se prolongar por décadas. Hélio freqiientou por dois anos o curso de Filosofia na
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (1948-50), o qual interrompeu para

se dedicar ao estudo de cinema. Retomou os estudos em filosofia somente em 1967,
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diplomando-se na Faculdade de Filosofia Nossa Senhora Medianeira, dos Padres
Jesuitas.

Em 1950 comeca a cursar o recém-criado Centro de Estudos Cinematograficos, que
frequentou durante os trés anos seguintes e onde entrou em contato com a produgao
cinematografica, através da Cia. Cinematografica Vera Cruz. No mesmo ano passa
a fazer parte da OME, a Orientacio Moral dos Espetaculos, vinculada entdo a
Arquidiocese de Sdo Paulo. Mais adiante, foi sécio e membro do Conselho Diretor
da Unido Crista Brasileira de Comunicacao Social (UCBC).

Em 1952, Hélio Furtado do Amaral conhece Prof. André Ruszkowski, antigo
Secretdrio Geral do OCIC, professor de cinema em Lima que que anos mais tarde
foi diretor/fundador da Faculdade de Comunicacdes de Ottawa, e Prof. Fernand
Cadieux, socidlogo e grande animador de cineclubes no Canada. Os dois membros
do OCIC vieram ao Brasil para dar orientar animadores catdlicos de cinema.

A partir deste contato, Hélio Furtado do Amaral, ao lado do também integrante da
OME, Alvaro Malheiros, comeca a organizar Cursos de Iniciacdo Cinematogréfica
integrados ao curriculum do curso secundario de alguns colégios em Sao Paulo.

Em 1953 dé aulas de Introdug¢do a Cultura Cinematografica para universitarios
vinculados a Juventude Universitdria Catdlica de Sao Paulo. Apds estas
experiéncias, Hélio Furtado do Amaral passa a proferir palestras, lecionar
disciplinas e reger cursos relacionados ao cinema em diversos locais.

Em 1954 regeu um curso de cinema com duracdo de 30 dias em Sdo Luis do
Maranhdao. Em 1956, é convidado a reger um curso de Introdu¢do a Cultura
Cinematografica no Colégio Maximo Cristo Rei (Filosofia e Teologia dos Padres
Jesuitas) em Sdo Leopoldo, Rio Grande do Sul. O curso, primeiro do género no
pais, teve duragdo de duas semanas, com freqiiéncia de quase 300 seminaristas.
Além de nogdes de técnica e estética, de histéria do cinema e de critica
cinematografica, Hélio Furtado j4 se propunha a utilizar o método de Cine-férum,
onde os seminaristas realizaram andlises e debates de diversos filmes.

Em decorréncia deste curso, surgiram nomes que mais tarde assumiriam uma atitude

de lideranga na organizacdo de escolas de cinema: os jesuitas Pe. Edeimar Massote,
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diretor/fundador da Escola Superior de Cinema da Universidade Catélica de Minas
Gerais, em Belo Horizonte, e José Lopez Acedo, diretor/fundador da Escola
Superior de Cinema Sao Luis, em Sao Paulo. Hélio Furtado acompanhou a cria¢do
destas duas escolas e lecionou nas duas institui¢des: na primeira deu aulas de
Histoéria do Cinema e Andlise de Autores, na segunda lecionou Histéria do Cinema,
entre 1967 e 68.

Em 1957 , Hélio Furtado do Amaral volta a Porto Alegre, para um novo curso no
Semindrio Cristo Rei e agora também no Cineclube Pro Deo, que era coordenado
pelo militante catdlico Humberto Didonet.

Ainda em 1957, Hélio se aproxima do Padre Guido Logger, holandés radicado no
Brasil, militante catélico que se dedicard a critica cinematografica durante anos. A
associacdo entre Hélio Furtado e Pe. Guido Logger tornou possivel a realizagao de
Cursos de Introdug@o a Cultura Cinematografica em intimeras cidades, de estados
como S@o Paulo, Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Espirito Santo, Bahia, Santa
Catarina, Pernambuco, Rio de Janeiro e Parana.

Em 1962, Amaral ministrou um curso de Introducdo a Pesquisa Filmoldgica na
Universidade Cat6lica de Sao Paulo. Na mesma universidade, em 1970, dentro da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras Sedes Sapientiae deu aulas de Cultura
Cinematogréfica. Neste periodo também assessorou o Departamento de Psiaquiatria
e Psicologia Médica da Faculdade de Medicina da Unicamp na realizag¢do de filmes
cientificos.

Em 1957, sob a coordena¢do de Hélio, o Grupo de Cinema e Cultura promove um
Curso de Cultura Cinematografica no tradicional Centro Dom Vital. Este curso serd
o germe da criagdo do Cine-clube Centro Dom Vital, no qual o professor participou
ativamente.

Hélio Furtado do Amaral foi também membro e vice-presidente da Comissdo
Estadual de Cultura (Conselho Estadual de Cultura) — Secretaria de Cultura,
Esportes e Turismo de Sao Paulo. Entre 1956 e 1961, enquanto membro da
Comissao, foi parecerista do Financiamento de Filmes do Banco do Estado. Neste

periodo analisou mais de uma centena de roteiros e diversos copioes.
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Como delegado brasileiro, participou de trés congressos mundiais do OCIC, em
Havana, 1957, em Berlim, 1967 e em Luxemburgo, 1970. Foi também membro do
Juri do OCIC no Festival de Mar del Plata, em 1965, e do Grande Prémio OCIC, em
Roma, 1970.

Desde o inicio de sua vida profissional Hélio Furtado foi funcionario publico
estadual. De 1947 até meados da década de 50, quando j4 atuava com bastante
proximidade do cinema, ele trabalhou como Técnico de Laboratério da Secretaria de
Agricultura. Apds este periodo, o professor passou a fazer parte do quadro do
Juizado de Menores de S@o Paulo, onde foi Chefe do Servico de Comissoes
Técnicas (Cinema — Radio/Televisao, Teatro e Imprensa/Literatura). Nesta fase,
colaborou com a estruturacao especializada de outros Juizados em capitais.

Sob orientagdo dos especialistas Prof. André Ruszkowski, Prof. Fernand Cadieux e
Prof. Frei Félix Morlion - entdo reitor da Universidade Internacional “Pro Deo” em
Roma -, Hélio Furtado do Amaral formulou alguns projetos de pesquisa, entre eles,
um sobre suas experiéncias com menores infratores do Centro de Observacao
Feminino do Juizado de Menores de Sao Paulo, intitulado O cinema como
perspectiva de alfabetizacdo. Com esses trabalhos, participou do Semindrio
Continental de Meios de Comunicag¢do Social (Lima, 1966) e da X Semana de
Estudos do Problema de Menores (Sao Paulo, 1970).

Publicou os trabalhos O Juizado de Menores de Sdo Paulo em Face dos Meios de
Comunicagdo Social (1966) e Juizado de Menores de Sdo Paulo — Estrutura e
Dindmica, além dos vérios artigos nas revistas Academus, Justitia, Convivium
(1962 a 66), Vozes, entre outras. Em grande parte destes artigos defendeu a
necessidade do cinema como objeto de aten¢ao por parte da Universidade.

Entre marco e setembro de 1972 foi diretor do Departamento do Filme Educativo do
Instituto Nacional de Cinema, por indicagdo do Pe. Edeimar Massote. Apds a curta e
malograda experiéncia no INC, no Rio de Janeiro, Hélio resolveu se afastar do
Sudeste.

Em 1973, apés submeter-se a concurso, foi nomeado professor titular da

Universidade Federal de Goids. Ocupou os cargos de Chefe do Departamento de
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Comunicacdo e Presidente do colegiado de Cursos de Comunicacdo. Ndo obteve
titulo de mestre ou doutor, apesar da extensa carreira.

No final da década de 70 foi um dos responsaveis pela criagdo do Cineclube
Antdnio das Mortes, em Goiania.

Hélio conheceu e trabalhou com muitas pessoas do meio cinematografico em Sao
Paulo, entre eles Paulo Emilio Salles Gomes, Almeida Salles, entre outros, mas seu
trabalho sofreu grandes criticas, por seu viés catélico e de censura. Apesar de seus
conhecimentos cinematograficos e da vontade de ser cineasta, nunca realizou este
desejo. Manteve-se ligado ao cinema até a década de 90, quando se afastou

definitivamente. Hélio vive em Goiania com a mulher, com quem tem trés filhos.

Humberto Didonet

Nascido na cidade de Julio de Castilhos-RS, em 1921, foi cronista e critico
cinematografico, colaborador do “Jornal do Dia, de Porto Alegre. Fundou nesta
cidade o cineclube Pro-Deo em 1954 — um dos cineclubes catdlicos mais atuantes e
com maior tempo de atividade -, a Federacdo Gaticha de Cineclubes e a Associacdao
Rio-grandense de Estudos Audiovisuais. Sua bibliografia compde-se de artigos,
guias, apostilas e outros trabalhos sobre cinema, como os livros Promog¢do de Bons
Filmes, de 1959, e Curso de Cinema de 1960, ambos da editora Paulinas. Mantinha
grande contato com Hélio Furtado do Amaral, Pe. Guido Logger e outros militantes,
através das instituicdes catolicas que representavam — chegaram a preparar alguns
cursos em conjunto. Contribuiu enormemente para o pensamento catélico sobre o
cinema, dando grande importancia a formagdo, sem deixar de preocupar-se pelo
aspecto moral. Através de sua abnegada atuacdo, Porto Alegre, e outras cidades
gadchas, tiveram grande importancia neste cendrio, ao lado de Sao Paulo, Rio de

Janeiro e Minas Gerais.
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José Rafael de Menezes

Intelectual paraibano que militou no cinema. Escreveu criticas em jornais da capital
paraibana e dirigiu o Cineclube de Jodo Pessoa em seu inicio. Em 1958 escreveu o
livro Caminhos do Cinema, uma das poucas publicacdes brasileiras sobre cinema na
época, publicado pela editora Agir no “calor do momento”; ligado ao Centro Dom
Vital do Rio de Janeiro, fundou uma filial do Centro em Joao Pessoa. Foi também
professor em varios colégios no Recife e professor universitario, escreveu os livros

Jackson de Figueiredo e Cristianismo e Socializagdo, entre outros.

Luiz Carlos Dadlio

Encarregado de cinema do Cine-Clube Pio XI da Academia Sao Paulo, no
Semindrio Central do Ipiranga, em Sao Paulo, durante 1962 e 1963. Entdo
seminarista, era quem descobria as distribuidoras de filmes em 16mm e os
programava para os colegas de semindrio, além de ter registrado o cineclube. Ele e
os outros cineclubistas preparavam informagdes e realizavam palestras sobre
cinema para os colegas, além de montarem um jornalzinho. Apds a exibicao das
peliculas, havia os “cine-féruns”, a maneira que Dadlio descreveu em sua apostila
“Cine-clubismo e Cine-Férum”, fortemente inspirada nas diretrizes catdlicas, e que
segundo ele foi elaborada para suprir a falta de literatura sobre o assunto — o
cineclubista catdlico Humberto Didonet, do Rio Grande do Sul, chegou a lhe
encomendar 200 cdpias, que foram feitas uma a uma manualmente.

Alguns anos antes da experiéncia no Cine-Clube Pio XI, estudando filosofia no
Semindrio de Aparecida do Norte, coordenou o “Grupo de Cinema” — no semindrio,
os alunos formavam grupos de interesse por drea —, que ndo organizava sessoes,
pois eram os padres quem decidiam os filmes a serem vistos nas salas da cidade,
mas montavam um jornal-mural sobre cinema a cada quinze dias e debatiam os
filmes assistidos. Quem “herdou” o grupo foi Jodo Silvério Trevisan, que acabou

por criar ali um cineclube propriamente dito.
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Depois deste periodo estudantil nunca mais trabalhou com cinema, embora seu

interesse pela sétima arte permaneca.

Riolando Azzi

Paulistano, formado em Teologia e Histéria da Igreja, e Doutor em Filosofia,
escreveu diversos livros sobre o catolicismo no Brasil. Como cinéfilo, participou de
diversos cursos sobre cinema e de cineclubes. Freqiientou as discussdes de filmes
no convento dos dominicanos, onde também orientou a discussao na ocasiao do
lancamento de A Noite, de Antonioni. Orientou durante um ano as reunides mensais
do cineclube da Faculdade de Filosofia de Lorena. Participou, na década de 60, de
um curso de cultura cinematografica promovido pela Escola Superior de Cinema da

Universidade Catdlica de Minas Gerais, sob os cuidados de Padre Edeimar Massote.

OCIC

Office Catholique International du Cinéma. Organismo catdlico criado em 1928, em
Haia, Holanda, com o objetivo de agrupar as iniciativas catdlicas no dominio do
cinema e confrontar suas experiéncias, além de orientar, através de critérios morais,
os catdlicos que iam ao cinema. Ao longo dos anos, no entanto, desenvolveu seu
modo atuacdo e mudou sua postura com relacdo ao cinema, adotando diretrizes
diversas.

Na ocasiao do 2° Congresso Internacional do Cinema, em 1929, foi elaborado o
primeiro estatuto do OCIC. Em 1933, durante o 3° Congresso, realizado em
Bruxelas, os estatutos foram reformulados e criou-se uma secretaria permanente, ali
sediada.

Durante muitos anos o OCIC realizou congressos internacionais € mundiais, de

onde sairam algumas publicacdes que serviriam como diretrizes do posicionamento
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catélico frente ao cinema. Além disso, o organismo promovia premiacOes paralelas
em grandes festivais europeus de cinema, como o de Veneza.

Na década de 50, quando sua atuagdo gozou de maior visibilidade, organizou os
seguintes congressos mundiais e 0s respectivos temas:

1951 — 1°. Congresso em Lucerna, Suica — Problema da critica e responsabilidade
dos criticos;

1952 — 4°. Congresso em Madri, Espanha — Educacdo Cinematografica; ensino do
cinema nas escolas'”’;

1953 — 5°. Congresso em Malta — Problema do cinema para as terras das Missoes;
preocupacdes de espirito apostdlico;

1954 — 6°. Congresso em Coldnia, Alemanha — O problema da classificagdo moral;
1955 — 7°. Congresso em Dublin, Irlanda — O problema da classificacdo moral;

1957 — 8°. Congresso em Havana, Cuba — Valorizacdo de bons filmes;

1958 — 9°. Congresso em Paris, Franga — Promoc¢ao de bons filmes.

Esses dois ultimos congressos contaram com a presenca de delegados brasileiros:
em 1957, em Havana, Hélio Furtado do Amaral e 1958, em Paris, Humberto

Didonet.

O OCIC tinha uma publicacdo bimestral, a “Revue Internationale du Cinéma”,
criada pelo Prof. André Ruskowski e que chegava ao Brasil através de seu
correspondente nacional, o Servico de Informagdes Cinematogréficas, no Rio de
Janeiro. O organismo € oficialmente implantado no Brasil na década de 80, com o
titulo de OCIC-Brasil, nesta época, porém sua importancia jid era minima se

comparada as décadas anteriores.

17 Nio encontrei explicagdes para o fato de se passar do 1°. para o 4° Congresso, ja que, segundo
informagdes, os congressos tinham periodicidade anual.
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Imagens ‘
1. Exemplo de circular do Centro Dom Vital enderecada aos s6cios. Deste modo se

divulgavam as atividades promovidas pelo Centro, assim como balancos e novidades.

centro dom vital _
de sao paulo e bere 4

reconhecido de utilidade piblica pelo

conj. 712 - tel

dec. 36515 de 25/4/60

(Porte pago)

circular n.° 36 - Junho - Julho de 1961

APRESENTACAO

Ao apresenitarmos éste balango das atividades desenvolvidas no primeiro se-
mestre, jnntumente com o esbbgo geral do que sera nossa atividade na segunda
metade dc corrente ano, renovamos aos sécios e amigos em geral os agrade-
cimentos peio apdio dispensado ao nosso esférco de dinamizacdo do Centro.
Uma simples comparacdo entre a realidade do Centro hd um ano atrds e a
atual realicade, mostra a grande diferenca existente entre o panorama de
entdao e o atual, em que uma prcgramagio didria torna o Centro cada vez
mais conhecido, registrando-se étimos indices de frequéncia em todos os cursos,
de tal forma que nos dispomos agora a mais um passo, que, praticamente,
duplicard nossa programagido diaria, Nada disso teria sido possivel sem a
acolhida generosa (e nao estamos fazendo literatura) de nosso plblico, de
forma que, para encerrar, s6 nos resta concitar os “recalcitrantes”, que ainda
nio se dispuzerain a constatar “in loco” a “realidade atual” acima aludida, a
nos fazerem uma visita.

Ainda, aos sécios e amigos aos quais tal gesto for possivel, solicitamos que
envidem todos os esforcos para a ampliacdo do quadro de sécios, visto que a
contribuicao dos sécios, por pequenos que seja, sempre representa alguma coisa
para nés, empenhados ndo apenas em fazer o Centro continuar e sim, em
ampliar seu quadro de atividades, suas possibilidades de manifestacdo, Es-
tamos imprimindo os resumos de todos os debates do Cine-clube; futuramente,
poderemos talvez partir para uma publicacdo mais ambiciosa, objetivo, porém,
que sé seri logrado com uma cemunhio de esforgos, Neste sentido, apelamos
também para os amigos que puderem contribuir financeiramente, sendo de
se lembrar gue o Centro fornece recibcs, os quais tém valor para desconto
em impdsto de renda.
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2. Publicacdo do debate sobre A Doce Vida, de Federico Fellini, ocorrido no Cine-clube
do Centro Dom Vital em 07 fev. 1961, inaugurando os debates deste ano e sua impressao
em folhetos. Abaixo, a primeira pagina, com foto do momento da discussdo.

\

lube do centro dom vital

a doce vida”

O Cinhe C

11

:
i
4

€
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3. Ultima pagina do folheto publicado sobre A Doce Vida, ilustrada com fotografia que
retrata os dirigentes do Cine-clube e os freqiientadores, e desta forma, a dindmica do
debate. Dentre os dirigentes, ha a especial participa¢do do diretor Trigueirinho Neto, que
voltaria ao Cine-clube em breve apresentando seu filme Bahia de Todos os Santos.

s

Enfim, um dos melhores vﬁlmes'egibidoé,"ﬁffimaménte em Sao Paulo, i
‘podendo formar, ao lado de “Hiroshima mon amoi;r”, deAlain Resnais entre ‘
os filmes definitivamente -integrados “na histéria do cinema, entre ‘0 que ela
tem. de mais' grandioso e representativo. |

Salientames, ainda a participacao, em nosso. debaté,- do” diretor Triguei-
rinho Neto, realizador de “Bahia de todos os Saritos”, um dos préximos de-

bates do cine-clube, e do diretor de programacéo, Luiz Fernando Vianna Men- Y

; -des que, uninimes, exaltaram a importdncia de “A doce vida’. §

‘ Loy st " LUIZ ROBERTO S. S, MALTA .

| : ‘_JOSE' EDUARDO ' MARQUES DE OLIVEIRA é

; (Da Diretoria do Cine-Clube) s
{

z B S 3

l Legenda: Capa, — Gianni. Amico o)

| Acima: — Aspecto parcial do publico .

: ~

B

°

) >

s e 3

centro dom vital 2

' rua bardo de itapetininga, 255
de sao pau lo 7.0 -_jconj. 712 - tel.}36-5317

reconhecido de utilidade puiblica pelo
dec. 36,515 de 25/4/60
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4. Primeiro cartaz de divulgagdo da Escola Superior de Cinema Sdo Luis, que foi
colocado em diversos pontos da cidade de Sdo Paulo. Quem figura na foto é o préprio Luis
Diaz, um dos fundadores da Escola e criador do cartaz. Nao ha alusao ao ideario catdlico.

cinemana
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5. Primeiro folheto de divulgacdo da Escola Superior de Cinema Sdo Luis. Na parte interna do folheto dobravel encontra-se a proposta do
curso de cinema, sua estrutura e disciplinas além dos procedimentos para inscri¢do no vestibular.

¥
‘; 1 — CURSO DE FORMACAO
i 1 ANO
MATERIAS DE ARTE:
1 — Introducio & Arte
2 — Estética da Arte
8 — Histéria da Arte
HUMANIDADES:
1 — Filosofia (Légica)
FACULDADE DE ECONOMIA SAO LUIS g— ﬁmﬁgaza
4 — Psicologia 2 — CURSO DE ESPECIALIZAGCAO
¢ 6 — Etica — Moral |
v S t | CINEMA: Duragiio: 1 a 2 anos de acordo com a
: A 1 — Introducfio ao Cinema | especializacao.
I 2 — Argu.memo .
3 — Linguagem Cinematografica |
a 4 — Plastica
[ .5 — Fotografia
e Qla 6 — Histéria do Cinema (Primérdios)
e 7 — Histéria do Cinema Brasileiro
8 — Critica Cinematogréfica
O Concurso de habilitagio constard de:
superilor CULTURA GERAL: i
1 — Semindrios PROVA DE PORTUGUES (Redagéio)
2 — Entrevistas = PROVA DE CONHECIMENTOS GERAIS
de cinema 3 — Debates (Conhecimentos que deve ter um jovem de certa cultura)
PROJECOES — FOTOGRAFIA "TESTE PSICOTECNICO
A Tecola Superior de Cinema, fundada em 1965 pela Fa- AR ENTHEVATES
culdade de Economia Sfo Luis Séo Paulo (SP) possui | £RIAS DE ARTE: Condicies de inscrigio: Apresentacio de certificado de conclu-
atualmente dols cursos: mlT e e visiml sio do curso médio ou equivalente — 2 fotografias. |
| 2 — Histéria da Arte Local de inseri¢io: FACULDADE DE ECONOMIA SAO LUIS
aic g ultural — 2
. 1.9 — Curso de Formaglo de: : ﬂuim&;‘-;:;%o;‘?uia Cultura Av. Paulista, 2324 — Das 20,00 as 23,00 hs.
FESSORES { i — Historia ;ia, Fllosofia Data de inscricio: de 20 de dezembro a 13 de janeiro.
2 — Literatura Data das provas: 14, 16 e 17 de janeiro.
ARGUMENTISTA 3 — Psicologia de valores e das massas a sl :
ROTEIRISTA | 4 — Sociologia | 25 chamada (se houver): Inscri¢des até 13 de feversiro.
RAF 5 — Etica — Moral Profissional
lc)::gl"‘;)ll (ng) CINEMA: Provas: 14, 16 e 17 de fevereiro.
DIRETOR DE PRODUCAO ; i E;fnirc: L Inicio das aulas: 1.° de margo.
DIRETOE DE FOTOG e 8 — Estilistica Cinematografica
DIRETOR ARTISTICO 4 — Cenogratia Dias de aulas: Segundas & Sdbados.
DIRETOR SONOPLASTA 5 — Fotografia Horkrin: das: wilans
INTERPRETACAO 6 — Historia do Cinema
7 — Histéria do Cinema Noyo (Brasileiro) Diurno: A combinar
DESENHO ANIMADO 8'=/Sonaplastia
TECNICOS AUXILIARES | 9 — Filmologia Noturno: das 20 as 23 horas.
MONTADOR CULTURA GERAL: |
Duragdo: 4 anos & 1 — Semindrios
2 — Entrevistas
— Debates
2° — Curso de Especializacfio. 3
- PROJECSES— LABORATORIO FACULDADE DE ECONOMIA SAO LUIS — (Secret@'ll)
Cenografia AV. PAULISTA, 2324
Filmagem 8 m/m. TELS.: 31-5360 — 36-2158
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porque uma escola
superior de cinema?

Quem ignora que o CINEMA é uma das diversdes mais
populares de nossos dias no mundo inteiro e que, néo raro,
como arte, influe tremendamente sbre a massa, sobre a fa-
milia e sébre os individuos?

Infelizmente nfo é a diversio e muito menos a arte o
moével principal para lha de arg 1t tos, cenas,
etc. O que exerce pressio determinante sdbre os produtores,
exibidores e distribuidores, ao ponto de éstes escravisarem a
prépria arte ao dominio econdmico, é a gandncia pelos lucros
méximos!

Sendo um dos pafses que mais importa filmes, o Brasil estd,
com isso, nfio s6 prejudicando sua populagdo, ao impingir-lhe
téda a espécie de miasmas peliculares deletérios; mas, também
estd assistindo a uma profunds sangria em suas finangas.

Um cinema nacional bem orientado pode livrar-nos de téda
distorsdo importada, disseminar uma cultura nacional si e
tornar-se ainda uma fonte de divisas!

Além disso o bom cinema:

a) é um melo facil de comunicagio porque, falando uma
linguagem universal, influe na sociedade como tambsm
penetra no mais intimo do individuo; podendo até de-
terminar alteragdes psiquicas e destruir héabitos.

b) pode documentar os fatos histéricos; sem deturpé-los,
como faz o0 mAu cinema, contribuindo para a veraci-
dade e autenticidade.

¢) apresenta ao mundo os problemas sociais em suas di-
mensoes verdadeiras 1hados de so! huma-
nas e cristAs e nado incentivard o 6dio entre irmfos,
como faz o mau cinema criado com fins politicos e
ideol6gicos.

d) auxilia a diddtica na pedagogia e & ciéncia na pesqui-
sa, como orienta o psicologo e o psiquiatra no estudo
do individuo e na cura do paciente.

Em O bom ci faz atuante a r de
Jesus Cristo difundindo de forma suave e persuasiva os seus
sublimes ensinamentos, que conduzem & felicidade e & paz.
Como o mau cinema é uma escola que forma para o vicio e
para o crime, assim o bom cinema serd a escola que formaré
0 homem no cumprimento exato de seus deveres. Com efeito,
a missio essencial da arte e sua mesma razio de ser é servir
como el to aperf da tidade moral do homem;
para 0 que, & mesma arte deve ser moral.

Mas para haver bom cinema é necessrio haver boas pelf-
culas. E para fazermos boas peliculas construtivas, ‘educativas,
amenas e formativas, que o Departamento de Cultura da Fa-
culdade de Economia S&o Lufs resolveu iniciar uma Escola
Superior de Cinema,

CINEMA ao Servico
do HOMEM

Lema:

Apresentar a VERDADE

de forma BELA e BONDOSA
sbbre problemas HUMANOS
e principalmente SOCIAIS
com solugdes CONSTRUTIVAS
e OTIMISTAS

escola superior
de cinema

FACULDADE DE ECONOMIA SAO LUIS
AV. PAULISTA, 2324.-Tel. 31-5359, 36-2158
SAO PAULO-S.P,
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6. A parte externa do folheto de divulgagao ilustra a motivacdo da Escola baseada nos ideais catdlicos de preocupacdo com os meios de
comunicacao.

escola superior

de cinema

economia

faculdade de

“Eu criaria uma nova lin-
guagem, pois uma idéla é
mals importante gque um te-
ma. O verdadeiro espirito da
vida é um aspeto da ques-
tio; o outro aspeto é uma
nova compreensio da forma.
Ai, onde ambos ge cruzam,
reside o Cinema do Future”.

8. EINSENSTEIN, 1946

programa dos cursos




7.  Parte externa do folheto de divulgacdao do Curso de Cultura Cinematografica voltado

para o clero, promovido pela Escola em 1967.

CINEMA ‘ao Servigo
do HOMEM

Lema:

Apresentar a VERDADE

de forma BELA e BONDOSA
sobre problemas HUMANOS

e principalmente SOCIAIS
com (possiveis) solugoes
CONSTRUTIVAS e OTIMISTAS

escola superior

de cinema

Horério dos Cursos:
das 9 horas as 11,30 horas
das 14 horas as 17,30 horas
Local:
Avenida Paulista, 2324
Fones: 31-1515 - 31-5359
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curso de cultura
cinematografica

para padres, religiosos

e religiosas

da escola sup. de cinema

de 20 a 29 de janeiro de 1967



8. Na parte interna do folheto vé-se a apresentagc@o do curso, assim como seu programa e
institui¢cdes colaboradoras, entre elas, a Cinemateca Brasileira.

Curso de Cultura Cinematogrdfica

Pela presente temos a satisfagio de convidar V.
Revma. para participar do Curso de Cultura Cinematografi-
ca, a realizar-se em Sfo Paulo, de 20 & 29 de janeiro
de 1967.

O referido Curso, seguindo a orienta¢dio do Concflio
no Apostolado moderno com os meios audio-Visuais, tém
por finalidade capacitar aos Sacerdotes e Religiosos a um
trabalho apostolico e eficaz, através do Cinema,

Na certeza de sua adesfio e irrestrita colaboragfio,
agradecemos antecipadamente, enviando nossa béngéo.

+ AGNELO Cardeal ROSSI, Arcebispo Metropolitano

Colaboracgoes

Colégio Sao Luis

Colégio Santa Inés

Cinemateca Brasileira

Gréfica Nossa Senhora das Gracas ltda.
Sr. Durval Paraguassu de Lacerda
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Dia 20 as 14,00 hs,

Dia 21 #&s 9,00 hs.

Dia 28 4s 9,00 hs,

Dia 24 #&s 9,00 hs.

Dia 25 &s 14,00 hs.
Dia 26 28 9,00 hs.

Programa

- Aula Inaugural

Apresentagiio do curso
0 Cinema no mundo de hoje
Projeciio
Primérdios do Cinema
Processo criative do filme (i.a parte)
Secretariado
Debate
MESA REDONDA:

Evangelizagiio através do Cinema
Projecéio
Processo criativo do filme (2.8 parte)
Histéria do Cinema mudo
Histéria do Cinema Brasileiro
Debate
MESA REDONDA:

Educagdo para e pelo Cinema
Projegéio
Histéria do Cinema sonoro
Linguagem ecinematogrélica
Como se faz um Cine-Forum
Histéria do Cinems novo (Brasileiro)
Debate
MESA REDONDA:

Juventude e Cinema
Projegéo

- Projegfio (Colégio S. Inés)

Dia 27 4s 9,00 hs, -

Dia 28 as 9,00 hs.

Dia 29 &s 14,00 hs. -

Fotografia e Iluminagéo
Plastica
Géneros de tilmes
Aula pritica de conservagio de miquinas e de projecio
Debate
MESA REDONDA:
0O ensino do Cinema nos colégios e semindrios
maiores e menores
Projecio
Producio
Montagem e Mixagem
Psicologia e Sociologia do Cinema
Cine Clubes
Debate
MESA REDONDA:
O Cinema e a Censura (oficial e catélica)
Projegio
Critica de cinema
Direcéio
Fichério e Biblioteca
Debate
MESA REDONDA:
Cinema ico (pr e iciio)
Projecéo
MESA REDONDA:
Filmes nas Igrejas
Encerramento: Entrega de Diplomas
Projecéo
Breve Debate

N. B. — Este programa esta sujeito a modificagdes.



9. Cartaz de divulgacdo do curso de fotografia que seria instituido pela Escola, mas que
nunca ocorreu.
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10.  Cartaz de divulgacgdo do curso de artes plasticas que seria promovido pela Escola e
que nunca se realizou.
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11. Certificado de conclusao de curso de José Carlos Gama, referente ao curso superior

de Cinema.

FACULDADE DE ECONOMIA SAO LUIS
(Mantida pela Sociedade Brasileira de Educaio)
RECONHECIDA PELOS DECRETOS FEDERAIS:
N* 80.267 DE 11-12.51 - D.0.U. DE 22-12.51 : CIENCIAS ECONOMICAS
N* 79870 DE 27-06-77 - D.0.U. DE 28-06-77 : ADMINISTRACAO DE
EMPRESAS E CIENCIAS CONTABEIS
CEP 01414 - RUA HADDOCK LOBO, 400 - TEL. 257-3092
SAO PAULO - SP

CERTIFICADO

Certificamos, para os devidos fins e efeltos, que o
sr. JOSE CARLOS BISCONCINI GAMA, filho de José Rodrigues Gama e de Da.
Hilda Bisconcini Gama, nascido aos 09 de novembro de 1945,Em S3ao Paulo;
Capital, cursou com aproveitamento, conforme discriminagao,abaixo, as
disciplinas do curso superior de Cinema, da Escola Superior de Cinema,
extinta, cujos arquivos encontram-se na Faculdade de Economia Sao Luis,
mantlda pela mesma Entidade Mantenedora, a Sociedade Brasileira de Edu
cagao, tendo o mesmo aluno obtido aprovagao nas disciplinas a seguir /
relacionadas, em nivel superior de Estudos:

Disciplinas do curso: 19 Periodo/Situacdo/Hs.aula-29 Per./Situacdo/Hs.a

(1969) (1969)

EStudo de Problemas Brasileiros Aprov. - 30 Aprov. 30
Fotografia 1t 75 i 15
Teoria da Informagao e Comunicagao " 60 o 60
Estilistica v 60 " 60
Artes Graficas no Cinema/Desenho Y 60 i 60
Literdtura Brasiledra = = w il s e s e A 60

39 Periodo[l970 49 Periodo/1970
Histbria da Arte Y 60 Y 60
Psicologia " 60 . i 60
Filosofia L 45 " 45
Roteiro : " 60 n 60
Antropologia " 30 i 30
Estética e o " 60

59 Periodo/1971 69 Periodo/1971
Histboria do Cinema i 60 u 60
Sociologia v 60 " 60
Linguagem Cinematografica i 60 " 60
Estética 3 75 0 o Tl e
Psicopatologia 4 60 LR s e
Decuplagem o 60 =i TR e s
Historia das Religides " 30 e seac o
Cemauradna - 0 T s m e e S e Aprov. 60
TlumamEcao s - e el e s nd " 60
Sonoplastia (=t 0 e el B s e e " 60
Fotografia Cinematografica = —=—————-- : 60

79 Periodo/1972 82 Periodo/1972
Produgao Cinematografica " 60 i 60
Cinema Brasileiro r 60 : L 60
Técnica Cinematografica ! 30 I 30
Expressao Corporal i GOl e g
Montagem Cinematografica " 60 el s s e e
Cinema I ( Pratica ) " FEQ e e e D
Cinema Brasileiro (Pratica) = ————ee—v Ly 150
Critica Historica 9 60 iRl e e e s e a ot
Animagao Cinematografica 0 o———————- " 30

‘77 5%/%‘//:/7

' .i;/ Erofﬂéﬁéiz Antonio Berséh
L )L RGL 4.455.581 -

@ _-../Secretario Geral

_/,'.‘,'*- - ~»7~~( /'// /',/M

/
Dr.cF[aDC{SCO Coscia
N ¥otor Cammit+tirin
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Entrevista concedida por Hélio Furtado Amaral, 81 anos, entre fevereiro e julho de
2007.

Qual sua formacao e como se deu seu envolvimento com o cinema?
O senhor foi seminarista? Se sim, ligado a qual irmandade? Fez parte da

Acao Catélica?

(Preliminar: afastei-me do cinema por entender que o meu tempo ja passou.

Saturei as pessoas e me saturei. Chegou a fase dos génios da raca).

Interessei-me pelo estudo do cinema quando, em 1950, passei a participar da
entdo Orientacdo Moral dos Espetaculos, criada em 1937. A OME era, a época, vinculada a
Arquidiocese de Sdo Paulo. A entidade tinha a finalidade de se reunir semanalmente e de
discutir os filmes em lancamento na capital e publicar suas criticas, as sextas-feiras, no
jornal “A Gazeta” ou no semanério, “O Legiondrio”, entdo dirigido pelo professor Plinio
Correia de Oliveira, fundador da “TFP” (Sociedade Brasileira de Defesa da Tradigdo,
Familia e Propriedade). (O professor Plinio Correia de Oliveira, dotado de vasta cultura, era
um ser inatingivel, idolatrado. O grupo, de que ele era lider, rezava o ter¢o diariamente na
missa e esta deveria ser em Latim, era ultra-conservador. O professor Plinio queria o
restabelecimento do Regime Imperial (Patrionovista); ao tomar um tixi, exigia que o
motorista abrisse a porta e nao se sentava ao lado deste.

A minha timidez me impediu uma maior aproximac¢do com o grupo. Alids,
havia uma personagem, Ulho6a Cintra, o “sombra”, que era um verdadeiro seguranca.

Da OME participaram nomes de prestigio do laicato catélico como: Padre
Laércio Dias de Moura, S.J., ex-Reitor da PUC/RJ, Dom Candido, OSB (quando ainda
universitario de Direito e de Filosofia; foi meu professor de Estética na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias, e Letras de Sdo Bento da Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo), Clévis Garcia, cendgrafo, mais tarde professor da ECA, da USP, Luiz Toloza
Oliveira Costa Filho (advogado e assistente social), Aldo Hénio Francisco Simisgalli

(assessor juridico e assistente social - professor da Escola de Servico Social, incorporada a
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PUC/SP), Leonardo José de Carvalho (advogado e professor de Filosofia do Colégio Sao
Bento e da Escola de Servico Social de PUC/SP), filho do Desembargador Afonso José de
Carvalho, ex-Presidente do Tribunal de Justica de Sao Paulo, poeta), Danilo Marchese
(advogado e artista plastico), José Angelo Gaiarsa (psicanalista), Paulo Cotrim (Orientador
Educacional do Colégio Sao Bento), Luiz Alberto Ramos de Faria (funciondrio ptblico
estadual), Hélio de Quadros Arruda (Desembargador - professor de Direito).

Nos anos 50, ingressaram na OME, além de mim, Alvaro Malheiros, José Maria
Whitaker Neto, Paulo de Carvalho Borges, uma geracao de jovens, origindrios do Colégio
Sado Luis, que receberam sdlida formacao religiosa do Padre Walter Mariaux, jesuita e que
se projetou no mundo, como lideranca na Confederacao das Congregacdes Marianas, com
sede em Roma.

A OME, apesar de suas limitagcdes, tinha um aspecto particular: colocava em
discuss@o todos os filmes langados em S@o Paulo. Era uma discussdo que enfatizava o
aspecto moral, desconsiderando o valor estético da obra. Um sistema que empobrecia a
andlise do filme.

O fato da prevaléncia do aspecto moral sem considera¢ao do estético criou uma
polémica no grupo, obrigando Alvaro Malheiros e Hélio Furtado do Amaral a proporem
OME, através da Comissdo de Moral e Costumes da Confederacdo das Familias Cristas,
que fossem autorizado a cursar o Centro de Estudos Cinematograficos.

Cabe dizer que a Comissao de Moral Costumes incorporou a OME e estimulou
assim o exercicio de uma censura radical contra as empresas exibidoras, quando os filmes
recebiam a cotacdo Condenado. Nesse ponto, havia uma preocupacdo em seguir as
diretrizes da Legido da Decéncia dos Estados Unidos.

De 1950 a 1966, exerci a fungdes de Secretdrio da Comissdo de Moral e
Costumes - como, verdadeiro ateiro - além de atuar, como critico, da OME. Um tipo de
atividade que conflitava com meus estudos de Filosofia na PUC/SP e com a necessidade de
aprofundamento no campo do cinema, j4 que a presenga do cineasta Alberto de Almeida
Cavalcanti (em seu retorno ao pais, apds se ligar ao Documentério Inglés e a Vanguarda
Francesa), nos obrigou a ingressarmos no Centro de Estudos Cinematograficos. O Centro

era uma criagdo apoiada por Cavalcanti, j4 que este fora incumbido da fundagdo da
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Companhia Cinematogréafica Vera Cruz. A grande alma do Centro era Trigueirinho Neto,
que, ao depois, cursaria o “Centro Spirimentale di Cinematografia”, em Roma.

O funcionamento do Centro era precario, embora nele se destacassem, como
professores, Marcos Marguliés (de origem polonesa, que estudara no “Institut des Hautes
Etudes Cinématographiques”, IDHEC), Ruggero Jacobbi. Mas o Centro enfrentava muitos
problemas, inclusive crises acentuadas. (O préprio Fernando Henrique Cardoso aparecia
por 14 algumas vezes, ele que era estudante de Cié€ncias Sociais - talvez em visita a
namorada e apoiando as reivindica¢des dos alunos).

Esperava eu ser um aluno brilhante de Filosofia na PUC/SP. Encontrei, porém,
no professor Leonardo Van Acker a fonte de maiores criticas:

a) que enquanto nao fosse organizado, nao seria bem sucedido em especial na
Logica (O professor Van Acker era douto, doutissimo, na Logica Aristotélica, assumida por
Santo Tomds de Aquino);

b) que, por limitagdes intelectuais, ndo deveria freqiientar a Biblioteca de Sao
Bento (ora, eu era assiduo freqiientador, gracas a uma profunda amizade ao meu professor
de alemao Luiz Kubinski (Kubinski era aparentado do entdo Padre Nicolau Boer,
socidlogo, vindo da Hungria e que veio a ser colaborador de “O Estado de Sdo Paulo”.
Quando Boer preparava os seus sermoes, eu o ajudava na lingua. Kubinski era o
bibliotecario);

c) que eu deveria direcionar melhor meus estudos, evitando assim de me
dedicar ao cinema (dois colegas de Filosofia foram meus contatos constantes em estudos
fora de aula: o hoje advogado, Breno Mario Pileggi - que ndo vejo hd mais de 50 anos — e a
poetisa e dramaturga, Renata Pallottini, ex-professora da ECA. Pileggi e eu liamos e
discutiamos os textos de Joseph Maréchal , S.J., em especial “ Le point de départ de la
metaphysique”. Como eu dominava, regularmente, o grego, estuddvamos os textos de
Aristételes em “Organon”.)

Lamento que o professor Van Acker, um sdbio, ja falecido, me tenha
desestimulado no estudo do cinema, além de me reduzir a zero, quando afirmava, em aula,

que eu fora expulso de jesuitas, por incapacidade - como se explica que uma década depois,
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os jesuitas me tenham convidado para dar um Curso de Cinema para fildsofos e teélogos no
Colégio Maximo Cristo Rei, hoje Unisinos?

Os anos 50 me encontraram na condi¢do de funciondrio publico, como técnico
de laboratério, lotado no Departamento de Producdo Animal. Ai encontrei trés
oportunidades:

A primeira, o fato de o veterinario Jodo Barrison Villares (que seria mais tarde
professor em Botucatu - UNESP) me haver utilizado como pesquisador, em sua drea, para
levantamentos bibliograficos;

A segunda, ao me aliar ao veterindrio José Marques de Mello para elaborar um
trabalho sobre a “aplicacio de método diddtico na divulgacdo cientifica”, em 1950. O
trabalho foi elogiado mas muitos acabaram por desvalorizd-lo - sempre o problema de
inexisténcia de verba.

A época, estavam em evidéncia as teses do cinema educativo, gracas a Jonathas
Serrano, Humberto Mauro e Roquette Pinto. Infelizmente, a época, eu tinha preconceito
contra o cinema educativo; s6, em 1972, quando fui nomeado Diretor do Departamento de
Filme Educativo do Instituto Nacional do Cinema, mudei o meu ponto de vista,
principalmente ap6s ver cerca de 800 filmes de curta-metragem.

A terceira — por ligagdo ao trabalho, com Zoe Olindina Prestes Gomes, no
Parque da Agua Branca. Zoé, parente de docentes da Escola de Veterindria, era co-cunhada
do Paulo Emilio Salles Gomes. Por ela conheci, nos minimos detalhes, todo o universo
familiar de Paulo Emilio, na perspectiva de uma contra-parente que encarava o cinema
como algo acessorio, uma atividade descabida. Mesmo assim, iniciei através dela uma
correspondéncia com o Paulo Emilio, sem pensar no aspecto ideoldgico: eu, catdlico, o
Paulo Emilio, um agndstico, quase uma “Anima naturaliter Christiana”, no dizer de Santo
Agostinho.

Ha4 circunstancias, locais e pessoas que me aproximaram mais ainda do cinema:

a) Nasci em Rio Casca/MG, cidade da Zona da Mata, préxima de Cataguases,
ou de Volta Grande, de onde era o grande Humberto Mauro. (Presenca do Padre Antdnio

Ribeiro Pinto, famoso milagreiro, ja que meu pai, que era ateu, fora promotor publico em
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Rio Casca e aprovado em concurso para Juiz de Direito, ameagado de ser preso por agentes
policiais do Governo do Estado. Fugiu e acabou se mudando para o Rio de Janeiro).

b) Minha mae vivia contando que dois primos dela, engenheiros, moravam em
Los Angeles e se dedicavam ao cinema. Por ser de familia numerosa, nunca descobri 0s
nomes dos parentes, que, nos Estados Unidos, adotaram pseuddnimos;

¢) Meus pais eram viciados em cinema, numa época em que “E o vento levou ”
significou um extraordindrio acontecimento social (1940).

d) Meu pai fora magistrado em Nova Friburgo RJ, cidade de onde surgiram
nomes no Cinema Brasileiro: Anélio Latini Filho, autor do 1° longa metragem em desenho
animado, “Sinfonia Amazo6nica”, Mdrio Latini, Roberto Farias e seu irmdo Reginaldo. Um
dos maiores nomes da chanchada, Watson Macedo, tio de Eliane, residia no Hotel
Friburguense;

e) Apesar de o professor Van Acker me hostilizar, devo a ele a descoberta de
Henri Bergson, com sua “intui¢do criadora”. Daf a inteligéncia precisar estatizar as coisas
para entendé-las. Eis a base do cinema.

f) Além do Centro de Estudos Cinematograficos, aproximei-me do Semindrio
de Cinema do Museu de Arte de Sdo Paulo. Pude assim evoluir no aspecto técnico do
cinema. Tive contato com Ruy Santos que fora assistente de Edgard Brasil em “Limite”, de
Mirio Peixoto e Rodolfo Nanni, que fizera, se ndo me engano, com os irmaos Santos
Pereira, o “IDHEC”. Méaximo Barro esqueceu-se de que fui seu aluno, ele que sempre foi
montador, e hoje é professor da FAAP.

Eu era um elemento de conciliacdo entre o Servico Nacional de Informacdes
(Rio de Janeiro), que pretendia impdr uma unidade na cotacdo moral dos filmes, e a OME,
que era regional. Por causa disso, tornei-me simpatico ao 6rgao nacional e acabei sendo
beneficiado. Nessa época, o Servigco Nacional de Informacdes era ligado a Dom Helder
Camara, que logo seria, por muitos anos, Secretdrio-Geral da CNBB.

Em 1954, por interferéncia de Dom Helder Camara e a pedido de Jodo Mohana
(médico, depois sacerdote e escritor maranhense, que se notabilizou com obras como “O
Outro Caminho” e “Maria Tempestade”), regi um Curso de Cinema, em Sao Luis/Ma (na

oportunidade, o escritor e cineasta, Jodo Silvério Trevisan pediu-me para interferir junto
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Mohana para adaptar ao cinema “Maria Tempestade”, Mohana ndo aceitou a proposta). Foi
o curso uma experiéncia inédita para mim, obrigado a estabelecer regras para andlise de
filmes, ensinou a decupar, ao oferecer as bases da montagem, a decompor as obras
cinematograficas e a definir os filmes do ponto de vista moral.

Essa experiéncia fora precedida por um Curso de Cinema, dado por Alvaro
Malheiros (com grande capacidade didética e facilidade de expressdo) e por mim, para a
Juventude Universitaria Catélicos (JUC) em Sao Paulo, a pedido de Plinio de Arruda
Sampaio. Do Curso participaram Jorge de Cunha Lima, Luis Carlos Bresser Pereira, que
anos mais tarde seria critico de cinema do jornal “O Tempo” (atento a violenta reacdo de
Fernando de Barros a minha posi¢do em relacio a seu roteiro “Moral em Concordata”, com
base na pec¢a de Abilio Pereira de Almeida, cujo irmao, Félix, era jesuita).

Fui seminarista dos Jesuitas. Estudei no entdo Colégio Maximo Anchieta (o
celebrado Colégio Anchieta em discurso de Rui Barbosa), em Nova Friburgo/RJ: Seminério
Menor e Noviciado (O livro do Padre Fernando Bastos de Avila, S.J., “A alma de um padre
- testemunho de uma vida”, relata aspecto da vida dos seminaristas). Ja naquele tempo, os
estudantes ndo tinham qualquer contato com o cinema; quando havia algumas exibigdes,
em cenas um pouco mais sensuais, sempre se colocava em objeto escuro que vedava as
imagens. (De 1938 a 1945)

A preocupacdo com o cinema de um modo efetivo s6 apareceu anos mais tarde:
em 1956, quando o Padre Guido Logger regeu um Curso de Cinema para estudantes de
Filosofia, em Nova Friburgo/RJ, sob a influéncia do Padre Henrique Cldudio de Lima Vaz,
um dos grandes filésofos brasileiro; em 1956, regi um curso de cinema para estudantes de
Filosofia e de Teologia, em Sao Leopoldo/RS, no Colégio Midximo Cristo Rei, hoje
transformado na Unisinos.

No curso dado pelo padre Guido Logger surgiria José Tavares de Barros que
era estudante de Filosofia e se tornou um dos grandes estudiosos de cinema, no Brasil. Do
Curso dado por mim apareceriam os Padres Edeimar Massote, S.J. e José Acedo Lopez.
Tanto José Tavares de Barros — que deixou o Semindrio -, como o Padre Massote

representam, com o Padre Guido Logger (holandés, radicado no Brasil, desde 1936) — autor
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da obra cléssica, “Elementos de Cinestética” -, um dos grandes do grupo catdlico que se
dedicava ao cinema. Devem ser citados e respeitados.

Lamento que a Dra. Maria de Lourdes Baldi de Alcantara, ao elaborar sua tese,
ndo tenha se aprofundado na relacdo catdlicos — cinema. Nem sei se a minha colaboracao a
ela, como co-orientador, tenha sido eficiente. Acho que, apesar de te sido indicado pela
professora Liicia Maria Silvia Coelho (esposa, a época, do professor Ruy Galvao de
Andrada Coelho), fracassei e foi bom o fracasso. (Indicado para co-orientador da tese,
infelizmente ela ndo se dignou de me apresentar sua Dissertacdo de Mestrado, sobre a

orientacdo do professor Renato Ortiz).

Quais cargos relacionados a cinema ocupou entre as décadas de 50 e 60?

- Fui membro da Orientacido Moral dos Espetdculos: de 1950 a 1966.

- Desde 1956, fui colocado (como servidor publico estadual) a disposi¢ao da
entdo Juiz de Menores, Aldo de Assis Dias para exercer fungdes de assessoria e de Chefe
do Servico de Comissdes Técnicas do Juizado de Menores de Sao Paulo. Coube-me, nos
limites da capacidade individual, organizar um sistema de colaboracdo da comunidade em
relacdo aos Meios de Comunicacdo Social (Cinema - Radio e TV — Teatro — Imprensa e
Literatura). Esse sistema percorreu etapas no periodo de 1956 a 1970, sendo que a sua
maior amplitude se deu de 1956 a 1966, quando exercia o cargo o juiz Aldo de Assis Dias,
por “O Estado de Sao Paulo” considerado um dos maiores Juizes de Menores de Sdo Paulo
e por outros, como José Indcio de Melo Souza (In “Fontes para o Estudo do Financiamento
de Filmes: a Carteira de Crédito do Banco do Estado de Sdo Paulo”), um reacionario”.

- Coordenador do grupo Cultura e Cinema e Grupo de Formacio
Cinematografica da Confederacdo das Familias Cristas.

- Uma experiéncia que tentou introduzir o cinema, como disciplina, no
curriculo escolar, atingindo indmeros colégios catdlicos da Capital (Des Oiseaux, Sion, Sdo
Luis, Sdo Bento, Santa Inés, Santa Cruz, etc.). No periodo de 1956 a 1974, Guido Logger e
Hélio Furtado do Amaral realizaram Cursos de Cinema e de Introdu¢do a Cultura

Cinematogréfica em cerca de 150 cidades brasileiras.
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O Grupo de Formacao Cinematografica era constituido de Luis Anténio Souza
Lima de Macedo, de Gilberto de Souza Lima, de Paulo Victor de Souza Lima Jdnior, de
Alvaro Malheiros, além de Hélio Furtado do Amaral.

- Representante do Banco do Estado de Sdo Paulo na comissdo de julgamento
de filmes nacionais. Seu trabalho abarcou o exame critico de cem roteiros e copides, além
de acompanhamento de filmagens, de montagem, de entrevista com diretores ou
produtores. Essa representacdo se deu no periodo de 1956 a 1961.

- Colaborador técnico do Juizado de Menores do Rio de Janeiro (Juiz de
Menores: Alberto Augusto Cavalcanti de Gusmao) e Belo Horizonte (Juiz de Menores:
Moacyr Pimenta Brant, pai do letrista Fernando Brant).

- Assessoria do setor de Comunicagdes Social da CNBB (coordenado por Dom

Avelar Branddo Vilela).

Qual sua relacdo com o OCIC (Office Catholique International du
Cinéma)? Ha um texto escrito pelo senhor no boletim do Centro Dom Vital de Sao
Paulo sobre suas impressoes a respeito do oitavo Congresso do OCIC, em Havana, no
final da década de 50. O senhor esteve 1a com algum cargo especifico?

Sua concepcio sobre cinema na época se baseava no conteido dos
documentos da OCIC e nas enciclicas Vigilanti Cura e Miranda Prorsus, que tratavam

sobre o evento cinematografico?

Minha ligacdo com o “OCIC” veio através do Servigo Nacional de Informacdes
e do professor Andrés Ruszkowski, que era Secretario-Geral do “OCIC”. Dai a minha
participacdo no Congresso Nacional do “OCIC”, realizada em 1957, em Havana, com a
ressalva de que a Confederacdo das Familias Cristds financiou minha viagem. E claro que
os meus horizontes culturais e criticos foram ampliados, embora sentisse que o “OCIC”
ainda estava preso ao aspecto moral. Tanto a enciclica “Vigilanti Cura” como a ‘“Miranda
Prorsus” eram tomadas como diretrizes. Havia, no entanto uma abertura para a educagao

cinematografica, a formagao do espectador.
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Fui um simples representante do Brasil, que compareceu através de Hilda de
Azevedo Soares. Hilda é um nome que ndo pode ser deixado de lado, ela que era um
influente personagem junto a Dom Helder Camara e que tinha formag¢do em cinema, muito
ligada ao entdo professor de Historia do Cinema (da ASA, Acdo Social Arquidiocesana), o
hoje renomado socidlogo, Candido Mendes de Almeida, irmao do falecido Dom Luciano.

Devo ao “OCIC” inimeros beneficios e atencdes; praticamente reconhecia em

mim a tnica pessoa que merecia consideracao na OME.

Como se divulgavam as idéias cristas sobre cinema no Brasil? O senhor

sofreu preconceitos por ser declaradamente catélico?

A divulgacdo das idéias cristds no Brasil ndo era assim tdo nitida, os jornais
nem sempre levavam a sério os documentos da Igreja.

A hierarquia catdlica mantinha sob tacape leigos que se ocupavam do cinema.
Era fatal nas associa¢des, na OME e no Servico Nacional de Informacdes a presenca de
assistentes eclesiasticos. E verdade que, nos ultimos anos, o Cardeal Motta, criador da
Confederacdo das Familias Cristas, se opunha a presenca de um assistente eclesidstico na
OME, por ser ela vinculada a uma entidade civil.

Sofri, em inimeras ocasides, criticas por parte de intelectuais, que ndo eram
catdlicos. Quando o Juizado de Menores de Sao Paulo promoveu em 1957, um ciclo de
debates sobre Cinema e Adolescente, o critico Paulo Emilio Salles Gomes, embora fosse
participante, criticou, civilizadamente, a questdo da influéncia do cinema. J4 em 1960, seus
textos publicados no Suplemento Literdrio de “O Estado de Sdo Paulo”, sob o titulo “Os
Amantes Ultrajados” me atingiram em cheio. Os textos do Paulo Emilio, em cinco
capitulos, foram publicados em “O Estado de Sao Paulo”, em suas edicdes respectivas, de
20/02/1960, 05/03/1960, 12/05/1960, 19/03/1960 e 20/03/1960.

Mais do que Alvaro Malheiros fui o mais atacado.

Como se deu seu contato com Alvaro Malheiros? O senhor esteve

envolvido na vinda de André Ruskowski e Fernand Cadieux, do OCIC, para dar
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cursos no Brasil? Para o senhor, o que representou a vinda deles posteriormente para

a cultura cinematografica no Brasil?

Conheci Alvaro Malheiros na prépria OME, quando ele e companheiros
compareceram a uma das reunides. Alvaro tinha talvez 18 anos, mal comegara como
estudante de Direito da Sdo Francisco. Alvaro, a meu ver, ndo nasceu para ser editor, mas
para professor universitario, se no Brasil houvesse a Harvard.

Nossa ligagdo foi tdo profunda que resolvemos estudar cinema, por
entendermos que a OME estava a necessitar de uma reciclagem; seus membros, ao
analisarem o filme, deveriam encarar todos os aspectos das obras, pouco importando sem
“desvalor” moral.

Para isso tivemos apoio da prépria OME e pudemos freqiientar o Centro de
Estudos Cinematograficos. Ao contririo de mim, que era solteiro, o Alvaro casou-se logo,
em 1955, aos 24 anos — se n3o me engano.

Em 1954, tentamos em vao interferir para que a “OCIC” pudesse ter uma
participacao no Festival Internacional de Cinema do Brasil em Sdo Paulo. Nem a presenca
de um nome de importancia, como o professor Andrés Ruszkowski, Secretdrio-Geral de
Relacdes Externas do “OCIC” (s6 o Paulo Emilio o conhecia), serviu de fundamento. O
Paulo Emilio tinha uma acentuada consideracio para com o “OCIC”.

Andrés Ruszkowski e Fernand Cadieux me abriram novos horizontes, ao
falarem do cinema como fato cultural, basico para a formagao do espectador. Gracas a eles,
passamos a pensar na formacdo de espectadores em especial nas escolas catdlicas.
Predominava ainda o aspecto formal; poderia se iniciar pelo fato cultural, como histdria,
sem se descurar o fato moral, o estético subordinado ao moral. E lamentavel: durante
alguns anos, lutdvamos por uma andlise mais aprofundada da obra de grandes cineastas
como Ingmar Bergman ou Roberto Rossellini ou outros. O grande problema era conciliar o
estético com o moral.

Por causa deles, passei a viajar, pelo Brasil, numa preocupag¢do com a formacao
de espectadores (de 1957 a 1972). E o fiz em colabora¢do com o Padre Guido Logger, um

holandés que recebera influéncia de famosos clubes de cinemas da Holanda. Foi a base de

136



N

que se serviu Rudd de Andrade para levar a Itdlia o trabalho sobre a Cultura
Cinematogréfica; no Brasil (com a colaboragio de Alvaro Malheiros e apoio do Juiz Aldo
de Assis Dias, publiquei um opusculo, “O Juizado de Menores de Sao Paulo e os Meios de
Comunicagdo”. L4 se encontra um resumo do meus pensamento critico-cinematografico,

entre 1956 a 1960).

Conheceu os padres Guido Logger e Edeimar Massote? Se sim, como?
Conheceu Humberto Didonet, do cineclube Pro-Deo, no Rio Grande do Sul? Vocés

trabalharam juntos?

Fui colaborador assiduo do Padre Guido Logger: Logger era um profundo
entendedor de cinema, embora prejudicado, em suas andlises, por uma formacao filoséfica
nos estreitos limites do Semindrio. Trabalhamos juntos de 1956 a 1972, quando estivemos
em cerca de 150 cidades. Eu nunca discutia com ele, quer em publico quer em particular,
suas limitagdes como critico, derivadas elas do fato de ter problemas auditivos. Nos tltimos
tempos, sofria problemas de depressdo mas era muito espirituoso.

O Padre Massote, um dos grandes comunicadores entre os catdlicos, foi meu
colega de Semindrio dos jesuitas, em 1945. Tinha um apurado senso de cinema, limitado
por sua formacdo, e uma grande atividade apostélica. Seria um grande educador, se pudesse
aparar sua agressividade. Se fosse de esquerda, teria um espaco imenso no Brasil. Gragas
ao Padre Massote, S.J., regi o primeiro Curso de Cinema em Semindrio no Brasil, em 1956.
Gragas a ele fui indicado ao Ministro Jarbas Passarinho e ao Brigadeiro Armando Troéia
(entdo Presidente do Instituto Nacional de Cinema) para ser Diretor do Departamento do
Filme Educativo. Percebi logo que, como o Brigadeiro nada entendia de cinema, eu logo,
além de Diretor, seria assessor - que parece ter sido sempre minha vocagdo desde 1956.

O meu ato falho foi ndo s assumir o cargo, mas tentar modificar o
Departamento do Filme Educativo, dar-lhe um quadro de credibilidade. Infelizmente agia
muito nos bastidores, um dos grandes criticos brasileiros da época, o médico Antdnio
Moniz Vianna. Isso é que perturbava um pouco a minha administracdo. Esqueci-me, além

disso, de muitos detalhes; dei apoio a uma jovem, que poderia ter sido tudo, menos a mim

137



N

ligada. Perdi a batalha, pois foi facil aos administradores e a ideologia da seguranca
nacional dominada pela FAB, descobrirem falhas imperdodveis em mim como gestor.

Liguei-me mais ainda com o Padre Massote quando organizei um Curso de
Cinema em Bajé/RS. Muita discussiao, muitos encontros e desencontros.

Sobre o Padre Massote, ja falecido, um injusticado, hd um longo debate que se
encontra na Dissertacio do Mestrado de José Américo Ribeiro in “Cinema em Belo
Horizonte: do cineclubismo a producdo cinematografica, na década de 60”. Em especial,
quando se fala sobre a Escola Superior de Cinema da UCMG (pégina 158/194).

O Padre Massote, filho de fotégrafo, era um visiondrio, embora corajoso. Afinal
era nascido em Varginha/MG, terra dos ETs. Gragas a algumas idé€ias dele, que ndo tinham
apoio oficial, Rudd Poronominare de Andrade, filho de Oswald de Andrade, o escritor,
pdde com respaldo da esposa do professor Gama e Silva, o dito her6i da Revolucao, langar
as bases da atual Escola de Comunicacdo e Artes de USP.

Além do Padre Massote, ha a figura do professor José Tavares de Barros, que se
fixou em Minas Gerais, Tavares de Barros, nascido no Rio de Janeiro, foi seminarista
jesuita, muito ligado ao falecido Padre Henrique Cldudio de Lima Vaz, grande filosofo. E
dos dltimos representantes no Brasil do “OCIC”, que ndo sei mais se existe.

Participei do concurso para professor titular da Universidade Federal de Minas
Gerais, ao qual José Tavares de Barros se inscreveu. Na monografia, ele fala de sua
formacdo, do Padre Guido, de mim (nem sei mais onde se encontra essa monografia).
Nossos encontros passaram a ser sistematicos desde 1957 e se prolongaram até 1972.

Em 1957, o Padre Guido Logger (holandé€s radicado no Brasil desde 1936),
Padre Massote, S.J., Humberto Didonet e eu participamos de um Encontro de Cinema, em
Porto Alegre.

Em 1962, o Padre Guido Logger e eu organizamos um curso de Cinema para
Educadores (a pedido da Secretaria Estadual de Educacdo). Na ocasido, percorremos
diversas Colonias de Férias exibindo filmes para alunos do 1° grau (na Era Leonel Brizola).
No Rio Grande do Sul o Padre Guido e eu participamos de inimeros Cursos de Cinemas ou

de debates de filmes em evidéncia como “Baldo Vermelho” (documentario).
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Além disso, durante varios anos participamos do Juri da Central Catdlica de
Cinema  (antigo Servico Nacional de Informacdes), da Conferéncia Nacional dos Bispos
do Brasil - como representante do “OCIC” -, do Festival de Cinema do Brasilia. Participei
do Congresso Mundial do “OCIC” em Havana (1957), quando da ascensdo ao poder de
Fidel Castro. Participei do Congresso da “OCIC” em Berlim (1967), em Luxemburgo
(1970). Participei do Festival Internacional de Mar del Plata (1965), que veio a ser extinto.
Participei do Semindrio Continental dos Meios de Comunica¢do em Lima (1968), sobre os

auspicios do “OCIC” e da Conferéncia Episcopal Latino-Americana, Celam.

O senhor fez parte da OME (Orientacio Moral dos Espetaculos),
vinculada a Confederacio das Familias Cristas. De que maneira? Qual era a proposta

de trabalho?

Fiz parte da OME, de 1950 a 1966. No inicio, era mero colaborador,
principalmente quando a OME era independente. Com a incorpora¢do da OME a Comissao
de Moral e Costumes — vinculada a Confederagdo das Familias Cristds — assumi ainda as
funcOes de secretério.

A Comiss@o de Moral e Costumes era presidida pelo médico Vicente de Paula
Melillo, cujo pai, ja vidvo, veio a se ordenar sacerdote; um dos irmaos do Dr. Melillo foi
Bispo de Piracicaba, Dom Aniger Maria Melillo.

Dr. Melillo teve uma atuagdo destacada, a partir de uma visao moralista radical,
ao contrério de sua mulher, Gilda Lessa Melillo, uma liberal. Esta participava de um grupo
de auténticos catolicos ligados ao Tomismo, em curso regido pos Frei Miguel Pervis, O.P.,
nos primoérdios do Centro Dom Vital (ela era cunhada de Flavio de Oliveira Ribeiro da
Fonseca, professor de parasitologia da Escola Paulista de Medicina, antigo Diretor do
Instituto Butantd — irm@o de Olympio da Fonseca, por muitos anos, Diretor do Instituto
Manguinhos/RJ). (Antes de me dedicar ao cinema, era professor de latim).

Quando surgiam filmes que afetavam a moral e os bons costumes, o Dr. Melillo

agia como a “Legion of Decency” dos Estados Unidos: o sistema de boicote.
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Dentre os filmes a serem boicotados se citam “Os amantes”, de Louis Malle,
“Os cafajestes”, de Ruy Guerra e “Conflitos do amor” (La Ronde), de Max Olphus,
“Lucrecia Borgia”.

A acdo se iniciava por uma carta ao exibidor contendo uma adverténcia e uma
ameaca de boicote, inclusive alertando os espectadores no caso de comparecerem as salas
exibidoras (naquela época, Sdo Paulo dispunha de quase 200 salas). A atuagdo da Comissao
de Moral e Costumes veio a ser repudiada pela justica.

A medida que o Juizado de Menores de Sdo Paulo, com a ascensdao do Juiz
Aldo de Assis Dias (que viera de Santos, precedido de fama; inclusive expedira Carteira de
Trabalho para Edson Arantes do Nascimento, Pelé), houve uma nova orientagdo na Justica
de Menores, a se abrir para a comunidade, assumindo um papel, no inicio negativo, em
relacdo aos Meios de Comunicacdo Social, englobando cinema, teatro, radio e televisdo e
imprensa e literatura (2 época, o juiz de Menores tinha poderes para controle dos livros;
censura radical). Por ai a Comissdo de Moral e Costumes tornou-se menos radical, com
uma pequena ressalva: o Juizado de Menores foi mais radical, quando atendendo a uma
sugestdo da Arquidiocese, determinou a apreensdo de milhares de exemplares da revista
“Realidade”, apesar de meu parecer contrario. Na justica o Juizado perdeu a batalha.

Nos anos 70, a atuacdo da Confederagdo das Familias Cristas (cujo presidente
era tio da esposa do Dr. Aldo de Assis Dias) sofreu limitacoes; a prépria OME teve seus
textos semanais de critica moral de filmes somente publicados no semandrio “O Sao Paulo”
(em substitui¢do ao antigo “O Legiondrio”). “A Gazeta” ndo mais ofereceu seu espago.

No periodo de 1950 a 1966, quando o Juiz titular era Aldo de Assis Dias, o
Juizado de Menores exerceu uma atividade censéria bem critica, evoluiu de um sistema de
um sistema de colaboragdo de pequenos grupos para uma composi¢do mais ao nivel de
comunidade.

O opusculo “O Juizado de Menores de Sao Paulo e os meios de Comunicacao
Social” (1966) mostra o sistema de composi¢do, a partir do exame prévio, em cabine
especifica, dos filmes em lancamentos em Sao Paulo. O resultado dos exames, o
fundamento, era publicado no “Didrio de Justi¢a de Sao Paulo”, pela forma de “Sdmulas”

redigidas por mim.

140



Muitos dos filmes sofriam atenuagdo censoria ou de nivel etdrio; incluiram-se
ainda as faixas etdrias de 12 e 16 anos. Eliminou-se a faixa de 21 anos.

Ao lado disso, o Juizado passou a organizar sessdes semanais para menores
infratores, internados em suas obras. Apds a exibi¢do, eu fazia questdo de discutir com os
(as) menores diversos aspectos dos filmes. Uma das experiéncias se deu com “A Hora do
Lobo”, de Ingmar Bergman. Percebi que esses menores, de 16 ou 17 anos, poderiam nio ler
os letreiros ou as legendas, mas entendiam o conteido das imagens a partir do sistema
intuitivo e de experiéncia de vida. (Na época, “O Jornal do Brasil” publicou uma longa

reportagem sobre o assunto. Na Revista Cruzeiro).

Financiamento de Filmes Nacionais

O Banco do Estado de Sdo Paulo (no inicio, o maior credor, depois, quase
proprietario da Companhia Cinematografica Vera Cruz), por determinacdo do entdo
governador Janio Quadros, passou a financiar filmes nacionais, desde que houvesse um
certo conteudo moral, fora valores intelectuais ou estéticos.

O financiamento envolvia dois momentos: o primeiro, quando da apresentagdo
do roteiro, sob forma de adiantamento; o segundo, por ocasido do exame do copido (uma
forma de rascunho do filme, as vezes ocupando cerca de quatro a seis horas de exibicao),
quando entdo se conseguiria uma complementagao.

Na oportunidade, em 1956, o Banespa, presidido pelo Dr. Francisco de Paula
Vicente de Azevedo, catdlico, muito conservador, impds uma condicdo: que, além de
representantes da Comissdo Estadual de Cinema, houvesse alguém, de parte do Banco, que
se manifestasse sobre o aspecto moral do filme. Para isso a Confederagdao das Familias
Cristas foi convidada a indicar representante. E eu fui o indicado.

No periodo de 1956 a 1961, examinei mais ou menos cem roteiros € copides, a
maioria ndo veio a ser financiada. Tao logo a Diretoria do Banco examinou o meu parecer
sobre o primeiro filme a financiar, “O Sobrado”, entendeu que, além do aspecto moral,

minha manifestacao era mais profunda do que a da Comissao Estadual de Cinema.
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Meu trabalho foi se tornando completo, eis que me se exigia examinasse OS
roteiros (todos eles que constituiam a minha reserva de documentacdo foram cedidos ou
emprestados, mas ninguém se dignou de devolvé-los), o plano de producio, levantamento
do curriculum do diretor ou autor, a equipe técnica e de produgdo (o Banco se esqueceu de
me pagar o trabalho; e eu ndo soube me impor).

No inicio de meu trabalho, eu comparecia perante o Presidente e discutia com
ele os aspectos gerais do roteiro, a0 menos no plano moral, levando sempre em conta que o
roteiro ndo € uma defini¢do de obra cinematografica, ¢ uma predisposicao. Por af aprendi a
analisar o cinema, e entender a importancia do roteiro (j4 que uma das falhas grandes do
cinema brasileiro € o roteiro; em minha opinido, Lima Barreto, se ndo tivesse problemas,
seria 0 n0osSo maior roteirista).

Tive acesso a todo complexo de produgdo cinematografica, no Brasil, inclusive
acompanhei as filmagens, a montagem ou pré-montagem, a introdu¢do do som (o grande
problema na época — musica, didlogo, ruidos, etc.).

Ao final, surgiram-me dois problemas: os meus pareceres sobre “Bahia de
Todos os Santos”, de Trigueirinho Neto e “Moral em Concordata”, de Fernando de Barros.

O rompimento de Vicente de Azevedo com o Secretario da Fazenda, Carvalho
Pinto, me deixou a ver navios (ndo estava interessado em receber, agia por idealismo. Mas
promessa € promessa).

O Banco ndo me defendeu em nada, pois entendia que existia o sigilo bancério.
Anos mais tarde, soube que o Banco Santander remeteu para a Cinemateca Brasileira toda a
documentacgdo, sem que se dignasse de me informar. Nao critico o pesquisador José Inécio
de Melo e Souza, ao descobrir minhas atividades, meu pensamento e me atacar. Afinal o
que escrevi data de mais de 50 anos e meu pensamento mudou e muito (gracas a minha
filha, que se prepara para o doutorado em Fisica, na USP, vim a saber sobre as anota¢des do
pesquisador citado, in “Fontes para o estudo de financiamento de filmes: A Carteira de
Crédito do Banco do Estado de Sao Paulo™).

Aprendi cinema. Se nao me tornei um cineasta, era porque me sentia dominado

por um complexo.
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Pedi a um amigo, entdo advogado, hoje o Desembargador Antdnio Rulli Junior,
que estudasse uma maneira para eu cobrar do Banco do Estado de Sao Paulo meus
honorarios como se fosse um perito. Escrevi preliminarmente ao Secretario da Fazenda, Dr.
Arrobas Martins. O Banco me respondeu que eu, embora fosse representante dele, nao tinha
vinculo empregaticio (no tempo do Governador Abreu Sodré). Desisti de tudo, apesar de
haver o prazo de prescricao em 20 anos.

Nota final: como compensacdo pela prestacio de servicos sem qualquer
remuneracdo, o Governador Janio Quadros determinara que, tdo logo houvesse vaga no
cargo de chefia na Secretaria de Agricultura, eu fosse nomeado, j4 que exercia ha mais de
oito anos o cargo de Técnico de Laboratério, lotado no Departamento de Produ¢do Animal.
Acontece que o despacho de um Governador tao rigoroso nunca foi cumprido, viajando eu
para Cuba sem qualquer vantagem e inclusive com proibicio de permanéncia por mais
tempo (Fidel Castro era Vitorioso, em 1957, em Cuba, por anos explorada pelos Estados

Unidos).

Como se deu a elaboracido do curso de cinema para a Liga de Senhoras
Catolicas? Como foi o convite a Paulo Emilio para dar palestras neste curso? O curso
contribuiu para a criacdo do Cine-clube do Centro Dom Vital? Qual sua participacao
no referido cineclube? O senhor mantinha contato também com a Cinemateca

Brasileira?

Algumas senhoras catdlicas tiveram a coragem de convidar Paulo Emilio Salles
Gomes para dar um curso de Histdria e Critica do Cinema. De um lado, o grupo respeitava
muito sua competéncia na matéria — principalmente no campo do cinema francés (Paulo
Emilio escreveu um livro sobre Jean Vigo, famoso cineasta, precocemente falecido). E de
outro, o grupo tinha receio das incursdes no campo moral ou ideolégico.

Fui entdo encarregado de exercer um papel critico “sui generis”, por imposicao
do Cardeal Motta (gragas ao Cardeal, ganhei um emprego no servico publico estadual, em

1947 — como técnico de laboratdrio, lotado no entdo Departamento da Produ¢do Animal).
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Se aceitei a incumbéncia, a exerci com maior cuidado, ao perceber os lampejos
do Paulo Emilio e suas limitacdes, a0 mesmo tempo em que reconhecia os meus limites.

Sabia, além disso, que o Paulo Emilio sempre foi um grande ator — talvez mal
aproveitado — e que conseguiria seduzir o auditério com sua gesticulagdo, sem a perda de
sua competéncia (o pesquisador José Indcio de Melo Souza em sua obra, “Paulo Emilio no
Paraiso” desmistifica um pouco o ser do Paulo Emilio, j4 que o autor me langara no
cadafalso, projetando a minha imagem dos anos 56/61). Nao porque ele dedicara uma linha
para mim, como Professor de Filmologia, por ocasido do I Curso para Dirigentes para Cine-
Clubes em 1958.

Alids, o Paulo Emilio sabia que, no Brasil, os catdlicos exerceram um papel
significativo no campo do cinema, na divulgagao da cultura cinematografica, na formacao
do expectador. Infelizmente, vez por outra, se deixavam levar por uma énfase no aspecto
moral dos filmes sem considerar a sua estrutura como obra ou ndo de arte.

Aprendi muito com Paulo Emilio, quando ele decompde o cinema em seus
aspectos de espetdculo, de estrutura (de rompimento com o teatro), sua diversificacdo
cultural, seu modo massivo. Em conseqiiéncia, colocava em cheque a influéncia moral do
cinema, a nao ser no que dizia respeito ao processo de manipulagdo em relacdo a crianca e
ao adolescente (e a mimesis de Aristételes?).

Sempre achei que o Paulo Emilio era um esbo¢co de uma “anima naturaliter
christiana”, na expressao de Santo Agostinho. Seria um apostolo em busca de um rumo.

Paulo Emilio esteve ligado a Weimar Pena, que veio a ser Dom Irineu Pena,
OSB, professor de Histéria da Filosofia na Universidade Federal do Rio de Janeiro,
profundo conhecedor de Platdo (Paulo Emilio admirava muito Dom Irineu, desconhecendo
embora os lances de conservadorismo e de ligacdes com Gustavo Cor¢do, conforme
observa Antonio Carlos Villaga tanto em “O Livro dos Fragmentos”, como em “O Nariz do
Morto”. Villaga foi um extraordindrio analista de catdlicos brasileiros, desde o meu mestre,
Padre Leonel Franca, S.J., sdbio e santo, até Frei Damido Berge, OFM, cuja obra, “Logos
Heraclitico”, sei de cor).

O Cineclube do Centro Dom Vital surgiu de um Curso de Cinema, totalmente

pensado e organizado por mim (perdoe-me a vaidade), a colaboracdo de vdrias pessoas sO
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se deu por ocasido dos convites para palestras ou inser¢des. Dai a escolha que fiz para
Paulo Emilio e Almeida Salles. Apds o Curso, apareceram os interessados na organizacao
cineclube, que consistiria principalmente em encontro semanal para discussdo de filmes,
sempre sob a coordenacdo de um relator. Os filmes eram escolhidos de acordo com os
lancamentos na praga, considerando, como ponto de referéncia, “Indicagdes da Semana”,
de responsabilidade de Rubem G. Biafora.

Apesar de Paulo Emilio reconhecer que o Curso tinha uma certa 6tica catdlica,
por se preocupar com a formagdo de expectadores, a educacdo cinematogréfica, era o
primeiro a citar nomes como Henri Agel (critico e professor do “IDHEC”) ou Amédée
Ayfre ou Andrés Ruszkowski — este ligado ao “OCIC” - dignos de respeito. Sua
participacao nos debates nao era assidua, mas carismatica.

Mais participavam Jean-Claude Bernardet, Carlos Maximiliano Motta,
Fernando Seplinsky, Alfredo Davis Sternhein, Luis Roberto Schrage Seabra Malta — o
pessoal da OME nunca apareceu, dada a resisténcia a énfase na estética. (naturalmente o
Alvaro Malheiros comparecia, j4 que foi um dos expositores). Tive ai uma grande atuacio.

Até Walter Hugo Khouri, a época, cineasta em surgimento, aparecia (o
Cineclube do Centro Dom Vital surgiu apds o Festival Internacional de Cinema no Brasil,
que fora realizado 1954, quando Khouri comegou a se aprofundar em Bergman).

Minha relagcdo com a Cinemateca Brasileira sempre foi precaria, como precaria
era a situacdo da entidade (serd que os fundadores da Cinemateca, ao menos alguns, sempre
pensaram na vantagem de ser precdrio? Com isso sempre teriam acesso a recursos dos
poderes publicos).

A minha unica relacdo foi quando a Cinemateca me convidou para falar sobre
Filmologia, no I Curso para Dirigentes de Cineclube. A Filmologia, para muitos, era uma
preocupacdo de seu fundador, Gilbert Cohen-Séat, um fantasista, que pretendia criar uma
ciéncia dos fatos filmicos e dos cinematogréficos, do estético ao social.

Com base nas consideracdes de Cohen-Séat, apoiadas por Henri Wallon,
Fulchignoni, etc, passei a estudar, com as limitacdes de formagao, a questao do publico, por
exemplo, a atividade bioelétrica do cérebro diante do estimulo luminoso intermitente. Para

isso estudei autores como Wallon, Mauricio de Begofia. Recebi licdes de Frei Felix
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Morlion, OP, Reitor da Universidade Internacional “Pro Deo”, de Roma, sobre a dialética
do tema central (a tese de doutorado de minha filha tem seus ancestrais — atividade

bioelétrica do cérebro).

O senhor se recorda dos jovens freqiientadores do Cine-clube do Centro
Dom Vital - Luiz Roberto Seabra Malta, Fernando Seplinsky, Jean-Claude
Bernardet, Gustavo Dahl, Maurice Capovilla, José Jiulio Spiewak, entre outros? Se

sim, qual sua relacao com eles?

Conheci todos eles, com a ressalva de que Maurice Capovilla, José Julio
Spiewak (cujo guru era Rubem G. Bidfora, talvez o maior pesquisador do cinema
estrangeiro do Pais; pouco respeitado; o proprio Paulo Emilio ndo o aceitava bem: questao
do partiddo) eram pouco freqiientadores.

Luiz Roberto — que nao vejo ha mais de 40 anos — foi injusticado, injusticado
por quem mais admirava (Walter Hugo Khouri). Luiz Roberto era dotado de poder de
analise, merecia um melhor reconhecimento. Ele e mais Alfredo Davis Sternheim, outro
injusticado tiveram a oportunidade de publicar trabalhos no “Didrio” de Belo Horizonte,
por esforco meu junto 2 direcio daquele jornal. E verdade que Sternheim colaborou com o
“Estadao”.

A criacdo do Cineclube do Centro Dom Vital foi conseqiiéncia natural do Curso
de Cinema, por mim organizado e freqiientado por inimeros interessados. Tudo teve vida
efémera, ja que o Centro Dom Vital sempre enfrentou problemas financeiros.

Gustavo Dahl nao era tdo freqiientador assim, ele, argentino de nascimento,
surgia como vocacdo explosiva para o cinema. Jean—Claude Bernardet sempre foi um
grande pesquisador; ajudei-o quando cedi a sala de projecdo do Juizado de Menores para
ver dezenas de filmes brasileiros, vinculados a Chanchada.

Sua participacdo no Cineclube Dom Vital foi decisiva: tem uma visdo de
cinema que eu defino como roteirista (nem sempre admirado por Glauber Rocha. Mas

Glauber Rocha, quando esteve em Sao Paulo, para ver a Retrospectiva do Cinema Alemao,
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rejeitou a minha oferta para se hospedar no Convento dos Dominicanos, a pedido do Paulo
Emilio, a época encantado com as baianas).

Jean—Claude, desde o inicio, teve os olhares de um protetor: o Paulo Emilio.
Com isso pdde se realizar como critico e pesquisador. Se € um grande pesquisador, ndo é
um grande comunicador, porque nao favorece o didlogo.

N3ao o vejo hd muitos anos, desde que, a pedido do SESC demos um Curso de
Cinema para servidores do 6rgdo. S6 lamento que, por ocasidao do FICA, em Goiania, tenha
eu escrito uma carta a ele. Sei que seria entregue, se ndao o foi € porque houve
atravessadores, os gé€nios da raga. Se foi entregue e ele ndo respondeu, ¢ porque nada

represento para ele. (Preconceito de esquerda; intelectuais organicos).

O senhor conhecia outros cineclubes catélicos na cidade de Sao Paulo?

Como eram os convites para ministrar cursos e seminarios fora da cidade?

Ao contrario de Porto Alegre ou Belo Horizonte, nunca consegui levar adiante
um cineclube. O Cineclube Dom Vital foi um movimento efémero. Afinal, o Centro Dom
Vital, como ja o afirmei, morreu por causa das dividas. Faltou um gestor. Nunca consegui
criar um cineclube catdlico como fazia questio Humberto Didonet, um homem
extraordindrio (nunca encontrou sua vocagdo ao sacerddcio como tanto insistiu o escritor
Antdnio Carlos Villagca). Didonet tinha um irmao, Frederico, primeiro Bispo de Rio
Grande/RS, e um outro que era Desembargador. A sua grande amargura ou de sua mulher
era (€) o fato de ndo terem filhos.

Perdi o Didonet de vista; durante anos, recebi suas cartas, profundas mas tristes;
nunca quis respondé-las. Acho que ele foi injusticado pelos Jesuitas.

Dispus, por alguns anos, de caderninhos nos quais havia os nomes e enderegos
de alunos de Cursos de Cinema: Salvador, Cachoeiro do Itapemirim, S@o Paulo,
Guaratinguetd, Lorena, Ita (Sdo José dos Campos), Florian6polis, Campinas (Centro de
Ciéncias e Letras), Marilia, Sao José do Rio Preto, Votuporanga, Londrina, Curitiba, Sao
Luis, Recife, Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Ribeirdo Preto, Rio Claro, Sdo Carlos,

Araraquara, Santos, Santo André, Bebedouro, Botucatu, Semindrio Central do Ipiranga
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(Sao Paulo), Colégio Méximo Cristo Rei (Sao Leopoldo), Bagé, Pocos de Caldas,
Varginha, Alfenas, Teresina, Niter6i, Formiga, Venancio Aires, Flores da Cunha, Nova

Friburgo (a relagao € bem maior, mas € a memdria... de um quase gaga).

Conheceu o Sr. Carlos Vieira, diretor do Centro dos Cine-Clubes entre fins

de 50 e inicio da década de 60?

Carlos Vieira, Presidente do Centro de Cineclubes de Sao Paulo, de origem
americana, poderia ter exercido um papel significativo. A época influira no Cineclube de
Campinas, no de Marilia. Em Sdo Paulo, o seu papel foi muito limitado.

Tenho a impressdo de que a fase do cineclubismo, conforme vocé pode ler na

revista “Vozes”, remetida, se esgotou. A TV acabou por sepultd-lo.

Qual sua relacao com os criticos de cinema da época?

A minha relacdo € satisfatéria. Senti que a minha movimentacdo sofria
limitagdes, ndo por ser catélico mas por minha posicdo no Juizado de Menores, ji que
diziam que eu era eminéncia parda (cf. “Jornal da Tarde” em carta de leitores).

E chegado o momento de me langar no ar.

Paulo Emilio Salles Gomes e o senhor reconhecem o trabalho um do outro
em textos do final da década de 50, mas ressaltam que pensavam ideologicamente de
maneira diferente e divergiam em algumas opinioes. Como era o relacionamento entre

voceés?

Paulo Emilio, nos ultimos tempos, dizia a meus amigos (Ruy e Lucia) que eu
me tornara dispersivo. Ora, naquela época, nos anos 71/73, ele era como eu, membro da
Comissdo Estadual de Cinema, do Conselho Estadual de Cultura. (O Presidente da
Comissao era o falecido Roberto Santos, que fora meu colega no Centro de Estudos

Cinematogréficos. Eu era o Vice-Presidente da Comissao).
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A tentativa de Paulo Emilio analisar a minha personalidade, no seu dinamismo,
se refletia em seus artigos, “Amantes ultrajados”, publicados em vdérios ‘“Suplementos
Literarios” de “O Estado de Sdo Paulo”. Nao sei se o Paulo Emilio era bom psicélogo. S6
que ele se lembrou que era muito dificil, para mim, analisar uma fita como “Os Amantes”,
perante um Delegado de Policia. Afinal “Os Amantes” poderia ter sido considerado uma
obra-prima, de Louis Malle. O que eu disse em Delegacia nunca poderia ser reproduzido na
imprensa, sem que eu fosse ouvido, pois era eu o autor do depoimento.

Fui colocado no pelourinho... Dai ndo ter facilidade de expressdo, como me
definia o Paulo Emilio. E a timidez? O uso de expressdes latinas se tornou uma saida.

Fui for¢ado, aos 30 anos, a me tornar testemunha principal.

A andlise que eu fiz do filme ndo dizia a respeito a uma perspectiva de quem
vive o universo de um grande filme e nele se esgota; a minha referéncia dizia respeito a
correlagdo com o publico, o grande publico que devia ser respeitado para ndo ser

manipulado. Dai o imoral “per accidens” da época.

Como se dava e quanto tempo durou o trabalho no Juizado de Menores, na

Vera Cruz e no Banco do Estado de Sao Paulo?

J4 me referi sobre o assunto. O trabalho no Juizado de Menores durou de 1950
a 1966, quando Aldo de Assis Dias foi promovido para o Tribunal de Algada Civil, além da
interferéncia abrupta do Ministro Alfredo Buzaid, emérito jurista, mas condicionado pela
Ditadura. Tao logo o hoje Desembargador Arthur de Oliveira Costa assumiu a Vara de
Menores, o que houve foi uma grande omissdao. Senti, desde aquele momento, a

necessidade de mudancga (J4 que eu ndo poderia mudar o mundo, eu me mudaria).

O senhor deu aulas na Escola Superior de Cinema Sao Luis? Como foi a

experiéncia na escola? O senhor conheceu bem o Padre Lopez?
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Quando o padre Lopez fundou a Escola Superior de Cinema, senti que a minha
acdo estaria cerceada. Se dei aulas, meu papel se transformou em dialogador com os alunos,
cada vez mais insatisfeitos.

O padre Lopez tinha uma certa inveja do padre Massote (inveja ou ciime). Nao
nego que ele era ou € um jesuita auténtico que se articula com varios meios (dizem que
antes de ser jesuita, estudara Medicina na Espanha. Mistério).

Nos ultimos tempos, apoiei os alunos nas suas reivindicagdes, chegando a ser
testemunha em processo contra o padre Lopez: prometeu uma coisa e fez outra.

Cometi falhas, especialmente quando fui a Europa contando com a ajuda dele.

Prestei servicos a Escola Superior de Cinema sem contrato € sem qualquer
remuneracao.

Segundo o assessor do padre Lopez, o advogado Aloisio de Oliveira Ribeiro
(ligado ao escritor e jornalista J. Pereira, entdo Diretor da Divisdo de Diversdes Publicas da
Secretaria de Seguranca Publica do Estado de Sdo Paulo, tutelado do Governador Janio
Quadros), eu ndo fora correto com o padre Lopez, em matéria financeira. Nao sei como.

O que sei € que tive uma reunidao com o padre Paulo Pedreira de Freitas, S. J.,
que fora meu colega de Semindrio. E ai muita coisa veio a tona, quase roupa suja.

O padre Lopez tem um poder extraordindrio de argumentacdo mas cometeu
uma falha: escolheu docentes dos mais competentes, mas nunca soube coordend-los. Cada
um deles dava sua matéria e ndo se articulava entre si (o padre Lopez fora meu aluno em

Sao Leopoldo/RS).

Quais as principais diferencas e semelhancas, nao apenas metodologica,
mas de concepc¢ao sobre cinema, entre o trabalho do Cine-clube do Centro Dom Vital

e a Escola Superior de Cinema Sao Luis?

O padre Lopez se cercou de grandes nomes na Escola Superior de Cinema:

Décio Pignatéri, Paulo Emilio, Roberto Santo, Luiz Sérgio Person, Jean-Claude Bernardet,
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o critico teatral Anatol Rosenfeld. Preocupou-se em formar cineastas, mas ndo lhes deu
oportunidade para produc¢do. (Queria formar cineastas cristaos).

Havia muitos alunos em potencial, inclusive alguns génios da raga.

O padre Lopez foi meu aluno, em 1956, talvez em um dos primeiros Cursos de
Cinema realizados no Pais, com um bafejo catdlico. E verdade que nos anos 50, eu,
semanalmente, fazia debates de filmes no Semindrio Central do Ipiranga, com a
colaboracdo do Monsenhor Simas, ja falecido.

O Cineclube do Centro Dom Vital, ap6s o Curso de Cinema, s6 se preocupava
com a discussdo dos filmes, indicados semanalmente, cabendo a um relator a coordenagao.
Era um exercicio de didlogo.

O padre Lopez, com sua preocupacao de formagao (cristd) de cineastas, ndo se
centrava na discussao dos filmes. Daf a dificuldade em estabelecer uma correlagao.

O padre Lopez queria, no inicio, que eu regesse uma disciplina, Etica no
Cinema, fato que me causava relutancia. Eu queria dedicar-me aos estudos dos autores
estrangeiros, embora, gracas ao Banespa, estivesse a dominar o cinema brasileiro, a0 menos
o surgido em Sao Paulo. (Gracas ao Banespa, eu dominava a decupagem).

O padre Lopez preferia usar-me. (Naquela época, 1966, eu ficara noivo e minha
noiva me impusera uma atitude de independéncia, por entender que eu era facilmente
manipulado).

A minha grande especialidade era, a época, estimular o exercicio gramatical do
filme (Explicitacio da Linguagem), andlise quase imagem por imagem de filmes como
“Van Gogh” e “Toute la mémoire du monde” (Sobre a Biblioteca Nacional de Paris — o
livro sepultado para trazer a memoria do conhecimento), ambos de Alain Resnais (ou como
“Nuit et Brouilard”- sobre os campos de concentracio).

Mas o padre Lopez insistiu na Etica. Isso no ano de 1967. A Escola Superior de

Cinema era subordinada a Faculdade de Economia Sao Luis.

Quando deixou definitivamente Sao Paulo e por qué?
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Afastei-me de Sao Paulo (onde residi de 1947 a 1973), em decorréncia de duas
razdes: a primeira — quando assumi o Departamento do Filme Educativo do Instituto
Nacional de Cinema, em margo de 1972. Preferi assim atender ao padre Massote, a época,
muito ouvido pelo Ministro da Educagao, Jarbas Passarinho.

A segunda — divergéncia com a orientagdo do Tribunal de Justica de Sao Paulo.

Na primeira razao:

Me arrependi, pois enfrentei uma estrutura de Poder quase inexpugnavel. Havia
um personagem, por sinal um critico respeitdvel (o médico Antonio Moniz Vianna), que
agia nos bastidores, numa forma de administra¢do paralela. Fui obrigado a me exonerar, em
outubro de 1972, ja que a FAB, em especial um Brigadeiro, arrumara uma sindicancia
contra mim. Infelizmente, eu ndo soube reagir, embora tivesse a possibilidade de reagao,
pois meu irmao, Major Engenheiro do Exército, poderia auxiliar (ele e dois cunhados,
Coronéis, um deles Chefe de Comunicagdo Social do Ministério). Mas meu irmao residia
em Recife e ligado, sentimentalmente, ao Piaui (casara-se duas vezes, a primeira mulher,
Terezinha, morrera por ocasido do nascimento de um filho; a segunda, cunhada de meu
irmao vinte dois anos mais nova. Ambas nasceram em Amarante, Piaui, terra do grande
poeta, Da Costa e Silva, autor do célebre poema “Saudade”).

Em representacio ao Ministro Passarinho, que ndo me respondeu, apesar de ser
o assessor de imprensa dele, nascido no Piaui, amigo de familia. (a tnica coisa que o
Ministro Passarinho fez, foi ndo dificultar o meu ingresso na Universidade Federal de
Goids, passando por cima do Atestado de Ideologia). Foi uma decorréncia da interferéncia
do meu irmao, entdo Major e na ativa.

No Departamento do Filme Educativo, consegui uma série de coisas (por ser
oficialmente Diretor e, oficiosamente, assessor):

a) que o Instituto Nacional de Cinema, entdo presidido pelo Brigadeiro
Armando Tréia, financiasse uma cépia de “Encouracado de Potemkin”, de Eisenstein;

b) que custeasse uma viagem a Paris para o documentarista Benedito J. Duarte,
para participar de um Congresso Internacional, levando sua producdo no campo do Cinema

Cientifico;

152



¢) que concedesse auxilio funeral a familia do fisico Plinio Sussekind da Rocha,
muito amigo do Paulo Emilio e o maior especialista no mundo do filme brasileiro “Limite”,
de Mario Peixoto;

d) que o Instituto Nacional de Cinema estabelecesse convénios com as
Universidades Publicas, com Cursos de Cinemas, para a producao de curta-metragem.

Na segunda razao:

Eu sentia que, desde a saida do Dr. Aldo de Assis Dias (que marcou época
como Juiz de Direito de Capivari: amigo do jornalista Amadeu do Amaral), intui que o
clima no Juizado perdera sua vitalidade. E eu exercia uma certa lideranga entre mais de mil
servidores... Sentia que o Juiz Arthur de Oliveira Costa (hoje Desembargador) era omisso e
ndo era levado a sério pelo Tribunal.

Morria aos poucos o meu idealismo. A Liicia Coelho fora colocada a disposicao
na USP, apdés a sua prisdo e liberacdo pela Justica; a Leontina de Almeida Waack se
afastara, ja que se formara em Ciéncias Sociais, e seu entdo marido, era Diretor de Redacao
do Estaddo e o filho, William se tornara jornalista profissional; a filha, Ana Cristina residia
em Boston (nesse interim, uma senhora, assistente social, tia de alguns religiosos
dominicanos, se suicidara e me fez enfrentar sérios problemas. Familia Mesquita Sampaio,
de Campinas).

Eu na minha limitag@o de servidor, resolvi questionar o Tribunal de Justica, que
pretendia restringir a atuacdo da Vara de Menores.

Divergi do Corregedor-Geral, que era o Desembargador Alckmin (tio do ex-
governador Alckmim) ambos ligados profundamente a Opus Dei. (Ele, o Desembargador
foi, ao depois, nomeado para o Supremo Tribunal Federal).

Entendi que a intencdo ultima era desmoralizar o Juiz Aldo — muito respeitado
em todo pais — e que fora promovido para o Tribunal de Algada Civil (acho que se
promoveu para se remover: muito proprio de certas figuras da Igreja).

Além do mais, o Tribunal pretendia desfazer-se da questdo de menores
infratores, uma vez que o doutor Aldo enfrentara o problema construindo obras que o

Tribunal entendia ser de competéncia do Poder Executivo.
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Na questdo da atividade censéria para menores, o doutor Aldo entendia que se
tratava de uma competéncia do Juiz de Menores, mesmo que tivesse que ser regionalizada.

Quando muito, pode prevalecer a tese da censura unificada para o que respeita a
moralidade publica e seguranca. Isso antes da Constituicao Federal/88.

O opusculo, de que fui autor tedrico, em sua edi¢do de 1966, € uma reflexao.
Com o tempo, verificou-se que Sao Paulo ndo resolveu o problema do menor; agravou-o
simplesmente. Nao basta que Nnossos técnicos facam curso de
especializacdo/mestrado/doutorado/ na Franca. O que importa é o aspecto humano, a
relacdo de igualdade.

Sei que as minhas reflexdes extrapolam o universo da relacdo catdlicos —
cinema e ultrapassam do prazo até 68. Mas essa relacdo tem o seu aspecto humano, que
deve ser relevado.

Por divergir, entendi que deveria afastar-me de Sao Paulo, buscar novos ares: ja
que eu ndo poderia mudar o mundo, preferi me mudar.

Foi uma fuga? Seria um aspecto de minha judeidade, pois do lado de minha
mae, o sobrenome Carneiro.

E a 1° de agosto de 1973, ap6s me submeter a concurso, assumi as fungdes de
professor titular da Universidade Federal de Goids. Embora quisesse ser cineasta, vim a ser
Chefe do Departamento de Comunicagdo, de 1977 a 1979; e Presidente do Colegiado de
Cursos de Comunicagao de 1979 a 1981.

Candidatei-me ao mestrado em Ciéncias Sociais, com o apoio do professor Ruy
Coelho em 67. Mas a época, (como gosto da expressdo), o Departamento de Ciéncias
Sociais me rejeitou por ndo ser portador de diploma especifico. Anos mais tarde, o
Departamento mudou de opinido. Mas a Universidade Federal de Goids, alegando que eu
era Chefe de Departamento e titular e havendo professores no exterior e na Universidade de
Brasilia, em mestrado ou doutorado, a minha saida se tornava dificil.

Aposentadoria, professor visitante

Aposentei-me em janeiro de 1984, chegando a assumir uma assessoria na

Secretaria Estadual de Educagdo. Sem salério, € claro.
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Por imposicdo de alunos e acordancia do Reitor, professor Joel Pimentel de
Ulhoa, foi contratado como professor visitante € como assessor de Reitor no periodo de
1987 a 1991, e recontratado de 1991 a 1995, (a minha contratagdo, se destinava,
principalmente, a uma articulagio com o congresso nacional, numa forma de assessoria
junto a Deputados e Senadores por Goids, por ocasido da elaboragdo da Constitui¢ao

Federal/88).

Associacdo dos Docentes da Universidade Federal

Terminada a minha contratacdo, em 1995, passei a me ocupar da Associacdo
dos Docentes da Universidade Federal (ADUFG), da qual fui um dos fundadores e primeiro
Presidente (1978). Em 1991, retirei-me da ADUFG por divergéncias com a Presidente. S6
retornei em 1996, quando fui reeleito Diretor.

Dado o fato de meu pai ter sido Juiz e de ter eu exercido funcdes de assessoria
no Tribunal de Justica de Sao Paulo, tenho sido designado, para coordenador do Grupo
Juridico da ADUFG. Eu e o professor Fernando Luiz Kratz (geneticista; aposentado da
Universidade Federal de Goids e anistiado da Universidade de Brasilia), exercemos um
papel de observadores e de criticos de processos da ADUFG nos tribunais de Brasilia
(Supremo Tribunal Federal, Superior Tribunal de Justica e Tribunal Regional Federal da 1°
Regido); observadores e questionadores, apesar dos advogados, junto ao Conselho Nacional
de Justica.

Para mim o trabalho € f4cil, pois gragas a mamae, minha familia tem ancestrais
na drea do Judicidrio ou do Direito. Afinal o fundador da imprensa no Brasil, Hip6lito José
da Costa Pereira Furtado Mendonga, Lucio de Mendonga (co-fundador da Academia
Brasileira de Letras — Supremo Tribunal Federal) e Pedro Augusto Carneiro Lessa (ou
Pedro Lessa — membro do Supremo Tribunal Federal), todos aparentados mais do que
aparentados de mamae.

Fui, além disso, aluno do curso de Direito das Faculdades Metropolitanas

Unidas de Sao Paulo, embora, decepcionado, ndo tivesse sido diplomado.
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Além dos processos da ADUFG, que chegam a mais de uma centena, tenho, em
tramitacdo, mais de 25 processos, contra a Unido, a Universidade Federal de Goids. Um
deles se encontra no Supremo Tribunal Federal e tramita ha mais de 16 anos, sem solugdo.
E um caso polémico, porque determina o pagamento de 87 meses atrasados, afora
pagamento mensal de salédrios atualizados, na forma de complementacdo dos proventos da

Previdéncia Social.

O senhor tem documentos ou fotos da época? Saberia dizer onde encontrar

hoje os antigos documentos do OCIC?

O meu grande defeito é ser desorganizado; por ai o professor Van Acker tinha
razdo. Mas se eu fosse organizado, ao modo dos tedricos da organizacdo racional do
trabalho, seria quase perfeito (¢ o que nos leva a ser humilde — a condi¢do humana da
limitacao).

Um quartinho que se encontra em meu apartamento (que nao € meu), chamado
de cova das serpentes, ha muita coisa a ser redescoberta. A minha mulher da gragas a Deus,

porque vocé me obrigou a organizar o caos.

Qual sua motivacio para trabalhar com tanto afinco pelo cinema?

Aceito até a contradi¢do... Uma forma da condi¢do humana, do ser para o ndo
ser, na visao heliana, assumida pelos cléssicos.

E bom que voce tente, a partir do lhe escrevi, estabelecer uma sintese. Se nao
houver a “contradictio heliana” (non hegeliana).

No decorrer da vida, sofri muitos vexames. Nos dltimos anos, 0 maior vexame
tem sido a Universidade Federal de Goids. Nao pude concretizar, como professor, tudo que
desejava, ja que a minha presen¢a em Goids, tem muito de invasor.

O periodo de 1950 (ou de 1947) a 1966 nunca foi analisado plenamente por

mim: foi uma etapa, talvez, do inconsciente para o consciente.
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De 1973 a 1984 (quando me aposentei), exerci tarefas docentes, a que se
incluiram atividades de chefia, nem sempre podendo conciliar as duas. J4 no periodo de
1987 a 1995, quando a minha principal tarefa era a de exercer fungdes de assessoria —
deixei muito a desejar como docente (minhas atividades de escrever ndo mais diziam
respeito ao exercicio da critica de filmes, mas se relacionavam com “cartas de leitores”. Em
cerca de 50 anos, fui prolifico como escrevinhador de cartas sobre todos os assuntos,
inclusive contendo reclamagdes contra o governo. De 1984 a 1995 ou até recentemente,
minhas cartas falavam sobre aposentadoria na Previdéncia Social ou no Servigo Publico).

Entendo que o meu catolicismo teria mais autenticidade, se eu procurasse uma
forma de solidariedade aos colegas. Nos anos passados, exerci funcdes que ndo me
pareciam coerentes com o meu catolicismo: a necessidade de impor ao outro uma
orienta¢do, desconsiderando a liberdade do agir individual. As atividades da OME nao mais
se justificam, ndo por causa da Constituicdo Federal/88, at¢é em termos de respeito a
liberdade de pensamento; as do Juizado, mesmo em defesa do menor, representam um
confronto com o Patrio-Poder e tendem a uma busca da formacao do espectador.

Com a minha aposentadoria, em definitivo, assumi atividades em favor dos
aposentados e pensionistas: 0 outro mais proximo.

Apesar da minha dedicagdo ao cinema, desde 1950 até recentemente, exerci
atividades paralelas (serdo um ato de vaidade ou uma necessidade de me afirmar no plano
social?). Desde 1951, passei a escrever cartas e encaminhd-las aos jornais. E provével que,
em todo esse tempo, eu tenha escrito cerca de 3.000 (algumas repudiadas, outras
esquecidas, outras reconhecidas, outras jogadas no cesto). A primeira delas beneficiou meu
pai (ele e mamae ndo gostavam de Getuilio Vargas). Ele, que perdeu o emprego com a
extincdo do Departamento Nacional do Café, em 1946, mas gracas a minha carta ao
Presidente Getilio Vargas, em 1951, meu pai veio a ser admitido na Divisdo de Economia
Cafeeira (eu tinha 20 anos). Getilio Vargas, bem informado, sabia que meu pai participara
da Revolugdo Paulista contra ele. Devia saber que meu pai, aprovado em concurso para Juiz
de Direito em Minas Gerais, se vinculara anteriormente ao escritério de advocacia de
Antdnio Carlos Ribeiro de Andrada e este rompera com Getilio Vargas. Se meu pai se

afastou do Rio de Janeiro para, inicialmente, ser promotor publico em Minas Gerais,
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nomeado pelo Presidente Antonio Carlos, s6 o fizera porque estava ameacado pelos irmaos
por causa de heranca (era o mais velho e os irmdos, ao todo dez, eram violentos por
natureza). A familia se situara, na ocasido, na confluéncia de Minas Gerais com o Estado do
Rio de Janeiro (Juiz de Fora e Valenca).

O meu catolicismo tem a influéncia marcante de minha mae; de meu pai de
modo indireto, pois, embora ateu,- sofrera influéncia de uma extraordindria figura humana,
Mons. Nogueira, meu padrinho de batismo — sabia respeitar a marca de minha mae, um
“genio”, na expressao da palavra, dotada de uma vontade fora do comum.

De Mons. Nogueira tive noticias de suas virtudes, pois, a época, era crianga:
sabia que residira em Barbacena-MG, em que tinha uma escola em regido proxima de Juiz
de Fora. Dele se conta que uma de suas virtudes era o desprendimento.

Certo dia, um fazendeiro forte da regido, passou para ele um envelope cheio de
valores. Um pobre, daqueles pobres auténticos, viu a cena e, em seguida, pediu uma ajuda a
Mons. Nogueira. Este, sem relutar, entregou o envelope ao pobre. O fazendeiro, percebendo
o gesto se arrependeu e chamou a aten¢do do Mons. Nogueira. Este simplesmente disse:
“Sorte dele”.

Em Rio Casca, residia um padre, Antdnio Ribeiro Pinto, que tinha a fama de
cachaceiro e de fala livre. Antes de a made morrer, esta imp0s a ele uma mudanca radical na
vida. Com a mudanca, passou ele a fazer milagres € meu pai foi um dos influenciados,
embora ateu.

Em Santo Antdnio do Gama, a época, que era vinculada a Rio Casca, aos 7
anos, vi uma cena que nunca mais veria. Uma senhora pede ao padre Antdonio que cure o
filho surdo-mudo. O padre, em resposta, diz o seguinte: “se ele sarar, é Deus; se ndo, sou eu
o culpado”. Deu a béncao e o menino passou a falar.

Em S3o Paulo, quando morei, em 1947, ao retirar a carteira de identidade,
consegui faze-lo em um s6 dia, sem pagar qualquer despesa, simplesmente porque nascera
em Rio Casca, cidade que estava em evidéncia na época.

Meu pai tinha a mania de estudar até altas horas da noite. Dai o apelido de
“farol”. Naquele dia, ele dissera a mulher que necessitava de um certo dinheiro. Nao sabia

como fazer. — Quase as 23h, um menino bate a porta e informa que era portador de um
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envelope para meu pai. Meu pai pergunta de quem era. Ele ndo quis dizer ou nao pode fazé-
lo. Era o dinheiro de que necessitava meu pai.

Em familia, nunca se discutiu quem enviara o dinheiro, um bom dinheiro.
Desconfio hoje que o dinheiro foi enviado pelo fazendeiro Nico Lana, que anos depois,
acolhera minha mae e 7 filhos, em sua fazenda. Papai estava foragido. Nico Lana era avo
de Jodo Bosco, o cantor, que nascido em Ponte Nova, estudara Engenharia Civil em Ouro
Preto.

H4a uns mistérios na vida, imprevisiveis.

Como se explica aquela cena do viandante em “Caminho de Sao Thiago” ou
“Via Lactea”, filme famoso de Luiz Bufiuel? Personagem estranha.

Existem no mundo algumas figuras extraordindrias. Precisam ser contempladas,

nao adoradas, pois s@o seres humanos.
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