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RESUMO

O presente trabalho teve por finalidade investigar a situacdo atual em que se
encontra a disciplina Percepcdo Musical no ambito dos cursos superiores de
musica do Brasil. Através dos professores atuantes de todo pais, foi possivel
observar a estrutura e o perfil da disciplina no programa curricular como, por
exemplo, a quantidade de docentes, de horas de aula, de alunos nas classes,
além de opinides quanto a cuidados pedagdgicos, ouvido absoluto e qualidades
necessarias para um bom professor da matéria. Para a conquista desses dados
duas abordagens metodoldgicas foram utilizadas: a pesquisa quantitativa, por
meio de questionarios aplicados a sessenta docentes, representantes de 89,65%
das Instituicdes de Ensino Superior (IES) que oferecem cursos de musica no pais,
e a pesquisa qualitativa, pelas entrevistas realizadas com cinco professores. O
processo de organizacdo, tratamento e interpretacdo das informacdes foi
duradouro, porém, criterioso e fundamentado na anadlise de conteudo segundo
Bardin (2002). Entao, nesse estudo, percentuais e tabelas caminham lado a lado
com reflexbes sobre os resultados obtidos. Inicialmente, foi feita uma revisdo
bibliogréafica para contextualizar o meio em que se encaixa a disciplina bem como
apresentar o que autores da area ja relataram sobre o assunto. Ao aprofundar tais
buscas viu-se necessario conhecer a quantidade de trabalhos académicos e
materiais didaticos relacionados, portanto, ha um texto especifico no capitulo um.
Reunindo todas as vertentes de conteudos foi possivel verificar que embora
iniciativas isoladas tenham existido ha muito tempo, uma maior movimentacao
sobre o tema vem acontecendo nos ultimos anos. Os indices percentuais
confirmam queixas e afirmagdes cotidianas dos docentes, revelam fatos novos, e,
além disso, os depoimentos contribuiram ricamente nos aspectos didaticos da
disciplina. Com isso, um panorama minucioso da Percepg¢do Musical no Brasil é
apresentado nessa dissertacao.

Palavras-chave: Percepgdo Musical; Masica — ensino superior; Musica e educagao
(Brasil).



ABSTRACT

The main objective of the present work was to investigate the situation of the
discipline Musical Perception, within undergraduate courses in Brazil nowadays.
Amongst professors from all over the country, it became possible to observe both
structures and profile of the discipline in the curricular program as, for example, the
quantity of professors, class hours, students in classrooms, besides opinions about
pedagogical concerns, absolute ear and necessary qualities a good teacher should
have to teach the subject. Two methodological approaches were used in order to
reach these results: quantitative research, in which questionnaires were applied
among sixty professors, who represented 89.65% of the Colleges that offer music
courses in the country; and qualitative research, through interviews with five
professors. The process of organization and interpretation of their information took
long, but was criterious and based on the analyses of content according to Bardin
(2002). So, in this study, percentages and tables go along with reflections about
the obtained results. Initially, a bibliographical review was conducted to
contextualize about the discipline, and also show what authors of the field have
already told about this subject. When this search became more profound, getting to
know the amount of academic work and related didactic material turned into a
necessity, thus, there is an specific text about it in the first chapter. Gathering all
trends of contents made possible to verify that, although isolated initiatives have
been taken for a long time, the most effervescence about the subject has only
taken place in the last years. The percentage indexes confirm complaints, and
professor’s daily assertations reveal new facts, and moreover, their testimonies
have immensely contributed to didactical aspects of the discipline. This way, a
meticulous overview of the Musical Perception is presented in this dissertation.

Key words: Musical Perception; Music in colleges; Music and education (Brazil).
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INTRODUCAO

A idéia desse trabalho, logo no inicio, foi investigar a disciplina
Percepcao Musical nos cursos superiores de musica do Estado de Sao Paulo,
pelo fato desse Estado possuir o maior indice de Instituicoes de Ensino Superior —
IES que oferecem cursos de musica, segundo o Ministério da Educacdo — MEC
(apud HENTSCHKE, 2000). Assim, tinha abrangéncia menor, mas que poderia ser
representativa de um espectro maior, o Brasil. Naquele momento a técnica
metodoldgica mais adequada ao caso nos parecia ser o survey, ja que a intencao
era de utilizarmos questionarios para o publico de professores e de alunos da
disciplina.

Fomos entdo buscar nos textos de livros, artigos em periddicos e
mesmo em sites institucionais na Internet, informagcées em torno do assunto
percepgdo musical. E, @ medida que os avancos nessa revisdo bibliografica
tornavam-se mais consistentes, mais se configurava a idéia de apresentarmos um
panorama da Percepcdo Musical no Brasil.

Na literatura nacional — também em relatos presentes em livros didaticos
de musica e percep¢ao — observamos varias afirmagdes e insatisfagdes quanto ao
ensino da disciplina. Por exemplo, 0 desejo de mudangas no campo, como
Barbosa (2005), que propde nova perspectiva tedrica, baseada em Vigotski, para
a superacdo dos problemas em percepcao; também criticas, as vezes, mais
intensas, a respeito da conducdo metodolégica e a énfase no pensamento
fragmentado, como em Grossi e Montandon (2005); comentarios gerais sobre os
recursos materiais como Lacorte (2005) afirma restringirem-se ao piano, quadro-
negro, toca fitas ou CD e Bhering (2003) citando a falta de material para atuantes
da musica popular. Outros autores como Costa (2003), Campolina e Bernardes
(2001), Bernardes (2000), Guimaraes (2000), Gerling (1995, 1993), Marques
(2006), Otutumi (2006) também relatam sua experiéncia na éarea. Entretanto,
apesar de todas as consideracdes serem validas e bem construidas, muitas delas

exprimem uma Gtica particular, o que resulta um sentido pessoal. Portanto, vimos
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nitidamente a necessidade de um amplo estudo que pudesse expor as reais
condicbes da matéria, através de dados precisos, mas que, simultaneamente,
permitisse revelar caracteristicas gerais e diferencas locais, numa o6tica mais
factual.

Assim, para promover esse novo foco, ou seja, da disciplina no Brasil,
levantando aspectos que acreditamos importantes, definimos outro processo
metodoldgico, optando por duas linhas de pesquisa: a quantitativa e a qualitativa.
A partir de duas ferramentas principais realizamos a coleta e o tratamento dos
seus conteudos, com igual cuidado e rigor, respeitando detalhadamente as etapas
e os procedimentos exigidos na realizagdo de um trabalho académico.

Dessa forma, mantivemos o uso e a aplicagao dos questionarios — que
se fazem presentes na parte quantitativa dessa dissertacao — mas, com publico de
professores especificamente. Também convidamos alguns desses sujeitos para
dar sua contribuicdo no campo qualitativo, através de depoimentos em entrevistas.
Em nossa opiniao, priorizando o didlogo com professores, langamos olhar sobre
as instituicoes, e, nesse sentido, além de obter opinides sobre os fatos relativos ao
universo pesquisado, nos aproximamos ainda mais da estrutura dos cursos de
musica ja que os docentes sdo 0s responsaveis pelos programas de ensino e
ementas, por exemplo. S&o eles que fazem movimentar a disciplina, sdo os
agentes conectores entre universidade e aluno. Além disso, outros aspectos
também foram identificados, como particularidades do publico de estudantes. Com
essa escolha, acreditamos ter conseguido uma linha coerente entre instituicéo,
professor e aluno no ambiente musical atual.

No primeiro capitulo, ‘O contexto da Percepcdo Musical’, reunimos
informagcdes que resultam numa nog¢ao geral do meio em que a disciplina esta
inserida, destacando o nivel da graduacdo e trazendo citacbes de autores e
professores com experiéncia na area. Seria ingénuo de nossa parte se
resumissemos o tema a educacao superior, pois deixariamos de lado as raizes e
fundamentos desse estudo, cuja fase de iniciagdo musical ja contempla de forma

enfatica. Por isso, tecemos brevemente sobre a importancia e o desenvolvimento
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do sentido auditivo e, embora ndo seja nossa diregcdo, mencionamos autores
relevantes por sua atividade e trabalho na educacdo musical de base. Vimos
concepcgdes diferentes de atuacdo na disciplina, nomes, ementas e formas
diferenciadas de ser oferecida — e 0 que nos possibilitou um ponto de partida para
a elaboracao dos passos e capitulos seguintes. Para que fosse possivel ter idéia
do quanto ja houve de reflexdo na area, também fizemos uma pesquisa sobre a
percepcao, sua relagdo com os trabalhos académicos e o comércio de materiais
didaticos no Brasil. Apesar de serem os primeiros dados sobre o assunto,
pudemos verificar através dos quadros e percentuais que o campo tem se
movimentado mais nos ultimos tempos.

Ja no segundo capitulo, ‘Didlogo com professores da disciplina: relatos
e respostas’, com o objetivo de dar maior consisténcia as afirmacdes trazidas e
buscar argumentos pautados na realidade da disciplina, observamos que os
recursos da entrevista e do questionario teriam resultado bem proveitoso. Entéao,
por consequéncia das duas linhas metodolégicas — qualitativa e quantitativa — ha
dois subitens principais, no qual apresentamos os beneficios e as desvantagens
de cada técnica, com detalhes de todas as etapas e procedimentos cumpridos na
analise dos dados. De inicio, 0 que nos importou foi deixar clara a metodologia
utilizada, e a transparéncia na organizacao dos conteudos, para assim, oferecer
as informagdes sobre os assuntos e categorias encontradas; porém, sem deixar
de fazer colocacgdes reflexivas ou tedricas pertinentes.

Uma diretriz fundamental durante esse periodo de processamento dos
resultados foram as orientacdes de Bardin (2002), com a analise de conteudo.
Apesar de tecermos longas descricoes sobre esse tipo de analise no momento da
exposicao das entrevistas, seguimos 0s mesmos passos de observagdo e
classificacdo nas respostas obtidas pelos questionarios. Depois de verificar e
conscientizarmo-nos de todos os aspectos levantados por Bardin ndo ha como
nao aplica-los, mesmo na pesquisa quantitativa.

No terceiro e ultimo capitulo, ‘Analise e perspectiva para a Percepcao

Musical’, analisamos os depoimentos dos entrevistados, primeiro individualmente
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e depois de forma geral, trazendo a tona os conteidos mais significativos através
de comentérios e tabelas, facilitando a absorcao das informacdes. Uma reflexao
sobre as categorias encontradas traz conexao, e, por vezes, confirmacao entre o0s
relatos dos docentes. Note que ha subdivisbes entre sujeitos vinculados a IES e
aquele sem vinculo. Do mesmo modo, no texto seguinte apresentamos a andlise
de cada pergunta contida no questionario, expondo seus graficos correspondentes
com os indices percentuais de todas as opgdes de alternativas. Reflexdes sobre
esses indices foram realizadas, bem como a especificagdo da resposta ‘d) Outro’
ofereceu dados mais precisos, permitindo a construcdo de novos quadros-tabela
com bastante detalhe. Pontuamos algumas interligacées possiveis entre temas e
percentuais e encerramos esse topico com um quadro geral dos questionarios — o
gue também ocorre na parte das entrevistas. Finalizando o capitulo, entrelagamos
os dados quantitativos e qualitativos, reconhecendo seus pontos comuns, seus
diferenciais — muitas vezes, resultantes da técnica utilizada — e outras
observagdes gerais.

Pudemos, com isso, verificar a situagao atual da Percepcao Musical no
Brasil, suas condicdes estruturais, direcbes de atuagdo pedagdgica e diversas
opinides sobre 0 seu ensino.

Esse trabalho foi escrito com muito prazer e dedicagdo, os quais nos
proporcionaram muitos conhecimentos, e, por isso, esperamos contribuir para a
difusdo deles no campo da mdusica, construindo um circulo positivo, de trocas

enriguecedoras no meio académico.



1. O CONTEXTO DA PERCEPCAO MUSICAL

Tratar de Percepcdo Musical, inicialmente, nos leva a notar duas
principais faces sobre o assunto. As idéias da Psicologia, Psicofisica, Filosofia, e
demais ciéncias cognitivas, relacionadas principalmente ao estudo da percepc¢ao
de forma geral, e, a 6tica da Mdusica, que trabalha mais especificamente com
aspectos técnicos ligados a educacao e ao exercicio da profissdo de musico.

Apesar da amplitude do tema e, sendo nosso foco a musica, a finalidade
nesta pesquisa € buscar aspectos estruturais da Percepcdo Musical como
disciplina — tais como sua disposi¢ao curricular, horas de aula, nimero de alunos
nas turmas etc. — mas também metodologias, conteldos, dificuldades encontradas
pelos docentes e questdes de ordem conceitual que possam contribuir para a
reflexdo e aprimoramento das agdes no ambiente musical académico.

Verificamos que o desenvolvimento do sentido auditivo ou da Percepcéo
Musical é considerado pela grande maioria dos educadores como de fundamental
importancia, pois se bem encaminhada e aperfeicoada, oferece significativo
suporte para a carreira do musico em suas diversas modalidades, além de
anteceder sua formacao profissional, participando ativamente no processo de
educacao musical de base.

Portanto, cabe-nos trabalhar a partir do seguinte questionamento: o que
se entende por Percepcdao Musical? Qual o seu papel e potencial de articulacdo
com outras matérias? Ha um perfil para a disciplina? Como se encontra a
producdo académica na area? E assim delineamos fundamentos essenciais para
centralizar atengbes no contexto universitario bem como na realidade atual em

gue estamos inseridos.



1.1 ABRANGENCIA E RELEVANCIA

Com a finalidade de tornar precisas as nossas palavras, achamos
necessario esclarecer onde pensamos encaixar-se a Percepcao Musical no ambito
da Musica, sob quais acepcgdes ela pode ser encontrada nesse texto, € como
definimos e utilizamos o termo Educacdo Musical no presente trabalho. Esse
cuidado existe ja que lidamos com questdes que estdo nos limiares de areas
complexas, as quais, muitas vezes, se interconectam e/ou se influenciam. Por
iss0, essa iniciativa ndo tem a pretensdo de ser uma sugestdo ou proposta, mas
apenas cumprir 0 seu papel no escopo desta pesquisa.

A Percepcgao Musical apresenta-se ha muito tempo como item disciplinar
da chamada Teoria da Musica — TM ou Teoria Geral da Musica — TGM (como
também vemos em denominag¢des académicas), e isso nos parece comumente
bem aceito ja que na grande maioria dos cursos superiores, por exemplo, ela esta
estruturada entre as disciplinas de fundamentacdo tedrica’. Dessa forma,
esquematicamente, Percepcdo Musical emparelha-se com Harmonia, Anélise,
Linguagem e Estruturacdo Musical, Contraponto, etc., matérias que tém uma
relagdo muito préxima com o conteudo escrito, numa articulacdo enfatica de
partituras e procedimentos técnico-musicais.

Porém, em nossa opinido, o estudo de Percepcao ou o que a disciplina
se propde a desenvolver diferencia-se dessa natureza, sendo responsavel por
fazer a ligagdo dos conhecimentos tedricos com aqueles construidos a partir da
pratica. Nas aulas de Percepcédo sdo repassados pontos de teoria, unidos aos
exemplos audiveis e as atividades de leitura, numa articulagdo continua entre
escrita, audicao e execucao.

Nesse sentido, acreditamos que a Percepcdo seja uma subdrea da
Musica com caracteristicas proprias, propiciadora de ramificacoes de diferentes

ordens dentro do conhecimento humano, e por essa razao, talvez umas das mais

' Também em cursos técnicos ou cursos livres mais sistematizados.
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amplas, pois, encontra conexdo com quase todas as outras subéareas, seja de
forma objetiva ou subjetiva.

Desse modo, Percepcao Musical, neste texto, pode compreender trés
significacdes basicas: 1. a disciplina (em questdo) dos cursos superiores de
Musica; 2. o estudo de no¢des musicais que englobam vivéncia, conteudo musical
e sentido auditivo, nos diversos niveis de aprendizado; 3. subarea da musica, suas
tematicas e desenvolvimento (sem obviamente desconsiderar sua estreita ligacao
com a Teoria da Mdsica).

Como tratamos de pontos que permeiam e, muitas vezes, fazem parte
do ensino e pesquisa em musica, inevitavelmente a terminologia Educacgao
Musical torna-se presente. Aqui a consideramos em seu maior ambito, como
acolhedora de muitos outros aspectos, ou seja, sob o qual se encaixam itens
como a educacdao musical superior, a educagcao musical infantil, a educacao
musical informal, a educacao musical especial, etc. Assim, o termo esta vinculado
a expressao ‘ensino de musica’ e nao empregado de modo especial a infancia.
Contudo, fazemos especificacdes de publico ou demais diferenciagdes quando por
algum momento tecermos comentarios que fujam da esfera académica ou
universitaria, bem como em situacbes em que acharmos necessario, com vistas a
ajudar na transparéncia das idéias. Esse nosso transitar por distintas camadas do
aprendizado musical acontece devido a relevancia do tema, determinado
claramente a partir de seu destaque e participacdo nos conteldos de programas
que vao desde a iniciacao até o ensino profissionalizante.

Neste capitulo temos a intencdo de apresentar 0 meio no qual a
disciplina Percepcdao Musical esta inserida, ou seja, nos cursos superiores, e isto
significa expor as principais caracteristicas dentro dessa estrutura, o perfil das
turmas em sala de aula, além das correntes que dividem a opinido e o modo de

atuar dos professores. E 0 que acompanhamos a seguir.



1.1.1 Percepgéo Musical na graduagéo

A Percepcao Musical como disciplina sistematizada esteve atrelada ao
desenvolvimento da graduacdo em Musica no Brasil, provavelmente desde os
primeiros cursos reconhecidos, como da Faculdade de Musica Santa Marcelina —
FASM de Séao Paulo/SP, em 1938, segundo fonte do Ministério da Educacéao —
MEC?.

Os contetudos para um bom desempenho musical voltam-se, desde
entdo, para a leitura e escrita da notacdo, através do solfejo e ditado
respectivamente, como ‘carros-chefe’, além da pratica auditiva de reconhecimento
intervalar, acordes e encadeamentos harménicos. Nao nos parece novidade
alguma considerar tais elementos como pertencentes a Percepcdo Musical que
conhecemos hoje.

Podemos verificar que ao longo desses anos, o que modificou de fato,
foram suas nomenclaturas, a carga horaria e a atividade mais acentuada dos
aspectos sonoros. Relembremos o seguinte: o ensino de Teoria Musical, que,
grosso modo, enfatizava o aprendizado de simbolos e formulas, bastante
deficiente de exemplos audiveis, mostra-se agora mais interessado com a
condicao sonora. Ao passo que os cursos de Solfejo e Ditado — que na década de
30 e 40 nao se restringiam a técnicas metodolégicas, mas, treinavam essas
habilidades juntamente com a audi¢cdo — estdo hoje praticamente extintos. Uma
probabilidade, a qual achamos ser bem plausivel, é que a disciplina Percepcéao
tenha abrigado aspectos dessas duas vertentes tornando-se o que € para nos no
séc. XXI.

E também provavel que a Percepcdo Musical tenha se configurado no
campo da area tedrica por essa forte ligacdo com os contetudos de teoria. Tanto
que Guimaraes (2000, p.1) nos diz que “hoje, a Teoria Musical é também

2 Consulta feita no arquivo “Relagéo dos programas e/ou cursos de graduacao e sequenciais oferecidos pelas
instituicoes de Educagéo Superior — Brasil, Cursos de Musica”, realizado pelo Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira — INEP, do Ministério da Educagéo, nos disponibilizado em
02/03/2007, via e-mail.
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denominada de Percepg¢dao Musical, pois é através desta disciplina que o aluno
aprende a perceber o significado dos cddigos da linguagem dos sons”.

Dessa forma, embora haja um consenso razoavel acerca do nome
Percepcdo Musical®, é interessante notar que em algumas instituicdes ainda
encontramos, por exemplo, o titulo ‘Treinamento Auditivo’, como também ‘Teoria e
Percepcao Musical’, ‘Leitura e Escrita Musical — LEM’, ‘Teoria Musical e Solfejo’,
‘Ritmo e Som’, ‘Linguagem Musical’, segundo Bhering (2003). Vemos esse fato
como resquicio da forma inicial de destinagdo da disciplina e como uma
constatacao da sua gradual afirmacgao.

Outro aspecto importante de se observar na Percepcao Musical é a sua
estruturacao interna, ou seja, sua organizagdao geralmente em trés frentes —
melddica, ritmica e harmdnica, nas quais conteldos especificos de cada elemento
da musica sdo minuciosamente desenvolvidos e praticados. Porém, isso nao é
uma regra, pois algumas instituicbes destinam uma carga horaria centrada
especialmente na Ritmica, tendo-a no curriculo além da disciplina Percepcao
Musical ou Treinamento Auditivo. Observamos que, nesses casos, quando se fala
no estudo da percepcdo musical, subentende-se desenvolvimento melddico-
harménico e, portanto, torna-se necessario o auxilio de outra matéria que
contemple o ritmo, sdo os casos, por exemplo, da Universidade Estadual de
Campinas — UNICAMP e da Faculdade de Artes do Parana — FAP.

Ja sobre o perfil na grade curricular, trata-se de uma disciplina
obrigatéria em grande parte dos cursos superiores brasileiros (0 que também
vemos ocorrer nos cursos técnicos), portanto, coletiva, com uma intensa demanda
de turmas. Essa caracteristica faz absorver estudantes de diferentes modalidades,
com niveis bastante heterogéneos de conhecimento. Ingressantes de canto,
percussao, regéncia, composicao, e demais instrumentos, que exigem habilidades

e conhecimentos especificos, compdem, assim, 0 grupo e saberes de uma turma.

® No capitulo 3 apresentamos mais detalhes sobre as nomenclaturas existentes para a disciplina.
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Tal diversidade é um tanto l6gica, mas, em nossa opinido, estritamente
necessaria de ser frisada, pois é possivel constatar que boa parte desses
ingressantes ndo estudaram Percepg¢ao Musical anteriormente, ou melhor, néo
tiveram experiéncias com esse modelo de estudo; o que faz surgir uma dificuldade
pratica para o docente: mediar as orientacbes das ementas as condicdes de
conhecimento da classe, caminhando, entre o aperfeicoar e o desenvolver bases,
respectivamente.

Uma possibilidade para essa auséncia de estudo, talvez seja dos alunos
serem adeptos de um aprendizado tedrico tradicional (sem muita relagcdo com a
audicdo ou apreciacao), ou mesmo do estudo autodidata que, muitas vezes, os
tornam até bons instrumentistas. Em nossa opinido, o que se faz imprescindivel
para um curso ser realmente positivo nesses casos, é a metodologia utilizada pelo
professor que, no nosso entender, deve proporcionar a troca de experiéncias e
clareza no lidar com essa heterogeneidade.

Gerling (1995, p.23), entdao professora de Percepcao da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, diz que muitos estudantes estao
despreparados, pois entram no 3° grau com ‘falhas e lacunas’ no seu aprendizado,
cujo cerne, para ela, estd no ensino antecessor: “os alunos que entram no Curso
de Graduacado em Musica via de regra nao tém uma leitura musical fluente e isto é
um forte indicio de uma educacdo musical deficitaria em varios aspectos
perceptivos e conceituais”.

Sem duavida, esse tépico € muito pertinente, pois se a base ndo esta
bem fundada ndo ha como trabalhar sobre ela e obter um bom desempenho. Mas,
e quando nao se tem base instituida? Sabemos da crescente conscientizacao
sobre a educacao musical, das iniciativas particulares e do movimento para a volta
da musica nas escolas, mas resultados visiveis e efetivos sé poderdo mesmo ser
discutidos apds uma transformacao real dessa falta de tradicdo em musica.

Num outro olhar sobre as dificuldades trazidas pelos alunos, tendo como
norte nossa experiéncia como professora, verificamos que as mais extremas estao

no campo da melodia, principalmente com os famosos ditados (a uma ou mais
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vozes). Em contrapartida, o aspecto ritmico € o mais equilibrado e de mais facil
desenvolvimento, também se comparado ao campo da harmonia. Dessa forma,
estudantes, em sua maioria, sabem traduzir a escrita musical para seu
instrumento, mas bem pouco praticam o processo inverso, da sonoridade para a
escrita — muitas vezes, salvo aqueles que vém da musica popular e conquistam
agilidade e reflexo entre ouvir, ler e escrever.

Poderiamos detectar varias alternativas ou hip6teses para o porqué
dessas dificuldades — aprendizado voltado estritamente ao instrumento, falta de
conexao entre teoria e pratica, metodologias inadequadas, etc. — porém, é
essencial nos conscientizarmos do modelo de educacdo musical que recebemos
e, naturalmente, passamos adiante.

Quando a Percepgao Musical propde trabalhar aspectos suporte da
musica, proporciona o fixar das bases, estando diretamente relacionada com o
educar (concordamos neste ponto com GERLING, 1995 e BERNARDES, 2000).
E, a partir do momento em que recebemos uma educacao tradicional (que tem
como direcao a boa leitura, a perfeita técnica e o virtuosismo), é também natural
que concebamos assim o modelo ideal de percepgdo. Assim, pairam no ar:
‘Poucos sdo os bons alunos!, ‘Muitas sdo as dificuldades’, ‘Ouvido absoluto é
essencial’, etc. Idéias que costumamos pensar sobre a disciplina, e que traduzem
apenas uma postura, e ndo uma Unica e correta® interpretacdo existente.
Acreditamos que ha outras maneiras de se pensar e agir na disciplina (alias, é
nosso dever questiona-las e busca-las), e ainda muito se pode contribuir na area.

Outro tépico comum encontrado é a utilizacdo do piano como principal
recurso em sala de aula. Convencionou-se, talvez por tradicdo, por amplas
possibilidades (instrumento rico para melodia, harmonia € mesmo ritmo) ou
simples comodidade, que a referéncia sonora padrdo se daria através do som
desse instrumento, deixando de lado outros timbres também interessantes. E

evidente que exemplos de acordes, de mudancas de alturas e registros,

* Conceito relativo.
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acompanhamentos ao piano sao facilmente abordados, mas o que nos chama
atencdo é a aparente e quase restricio a demais fontes, que podem ser
trabalhadas também como conteuddo, ndo somente como ferramenta.

Certamente outros assuntos e problematicas estdo envolvidos no
ambiente de ensino da Percepcdo Musical, entretanto, nosso propdsito agora é
centrarmo-nos nos aspectos que determinam sua enfatica presenga no estudo da

musica.
1.1.2 O sentido auditivo e a importancia de seu desenvolvimento

Através de diferentes meios podemos manter contato com os sons, com
a musica. Todavia, o sentido auditivo vem a ser o veiculo central, do qual mais nos
utilizamos para interagir e entender o ambiente sonoro. Dai a Percepcao Musical
estar diretamente relacionada com o ouvido.

Segundo Oliveira, Ranvaund e Tiedemann (2005), ser musico é uma
questao de aprender a ouvir, de forma correta, ou ter uma audicao diferenciada, a
qual significa mais que somente ouvir. Essa frase embora bem intencionada,
sendo possivel compreendé-la na esséncia, ndo nos parece esclarecer as
expressbes utilizadas. E preciso, em nossa opinido, substituir o ‘ouvir
corretamente’, ja que ndao ha um Unico caminho e ainda ‘ideal ou correto’
percorrido pela audi¢do. Trata-se de conceitos relativos tornando-se inapropriado
fechar tal questdo de forma simplista. Acreditamos que, neste caso, isso se
traduza nada mais do que numa maneira técnica de atengdo durante a audicao,
pertencente ao metier do musico profissional. Essa audicdo tem uma acepgao
maior que apenas a captacado fisica dos sons, é uma compreensao sim,
diferenciada, porém, com uma funcao particularmente formadora. Assim, num
sentido geral, o que se mostra positivo nesta afirmacdo, € a evidéncia do
‘aprendizado do ouvir’ (que aqui consideramos o trabalho de refinamento auditivo)
e também por demonstrarem preocupacdao em explicar 0 que seja 0 processo

auditivo do musico.
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E interessante observar que ao falar de ouvir, ouvido musical ou escuta
musical, tdo logo estdo presentes opinides sobre seu desenvolvimento.
Atualmente podemos verificar uma crescente consideracdo de que é possivel
educar o ouvido, trabalha-lo, diferentemente de tempos anteriores em que a idéia
do talento prevalecia fortemente. Pode-se dizer entdo, que a existéncia do ensino
da musica é construida sob o pressuposto de que ela pode ser aprendida e
desenvolvida, deixando de lado a essencialidade do dom ou génio. Assim, o
mesmo vale para conteldos da Percepcao Musical, o que exclui algumas idéias
quanto a impossibilidades ou incapacidades, que erroneamente cultivamos no dia
a dia. Entretanto, precisamos ressaltar que esse aprendizado varia de um
individuo para o outro, pois depende de suas experiéncias prévias, bem como das
metodologias utilizadas, da estrutura sistematizada (como duracéo do curso, carga
horaria, infra-estrutura e recursos), o perfil do professor, entre outros aspectos
importantes.

Agora, no campo da definicdo ha uma outra discussdo existente, que
gira em torno do que seja ouvir ou escutar. A polémica é se ambas constituem-se
distintas ou semelhantes em sua significacao e, nesse sentido, alguns autores nos
alertam sobre a auséncia de um consenso em sua utilizagao.

Vamos aqui considerar, juntamente com referéncias importantes
(WILLEMS 1985, FONTERRADA 2005, GRANJA 2006), a concepcao do escutar
como algo mais elaborado que o ouvir. Conforme a opinido de Granja (2006,
p.65), ouvir esta relacionado com a ‘dimensao sensorial da percep¢ao’, a captacao
fisica do som. “Escutar, por outro lado, € dar significado ao que se ouve. Escutar
estaria mais préximo da dimenséo interpretativa da percepcéo [...]". Para o autor, a
escuta musical vai além da percepcao de vibragdes sonoras, pois € a forma de
estabelecer ‘multiplas relacdes’ entre as sonoridades que atingem nosso ouvido e
corpo. Assim, no nosso entender escutar estaria mais ligado aos conteudos por

nds assimilados, ou seja, na relacao que criamos entre som e conhecimento.

13



Dada a importancia da audicdo, colher idéias sobre a relevancia do
estudo da Percepcao Musical, seja entre docentes, estudantes ou musicos
amadores, é tarefa relativamente facil. Discursam questdes referentes ao ja
mencionado ouvir e escutar, mas também a formacao basica e/ou profissional, a
execucao pratica, e a competéncia nas demais modalidades do campo musical,
como por exemplo, na composicao e na regéncia.

Segundo Salgado e Varela (2006, p.3):

Uma das tarefas fundamentais de todo musico é escutar. Esta é uma habilidade
que convém desenvolver desde as etapas mais iniciais da formagéo
profissional, seja na que trata de um regente, de um compositor, um intérprete,
um etnomusicélogo ou um critico musical, e num amplo sentido, todo publico
informado deveria fazé-lo. Nao é possivel considerar-se competente em
qualquer destas areas a menos que se tenha aperfeicoado, na medida das
capacidades de cada um, a audicao discriminada e critica do produto da
atividade musical, qualquer que ele seja [tradugéo e grifos nossos].

A Percepcado Musical ocupa um lugar central seja na perspectiva do
ouvinte ou na do musico intérprete e/ou compositor, € ainda, o conhecimento
musical se define pelo refinamento de sua percepcédo, € a opinido de Granja
(2006, p. 47). Para ele, o conhecimento musical “é resultado de uma articulagéo
continua entre 0s processos perceptivos e 0s momentos de elaboracao
conceitual”, pois ultrapassa a dimensdo sensorial, aproximando-se dos processos
de cognicao.

De modo similar, Campolina e Bernardes (2001) consideram o
desenvolvimento da Percepgcdo essencial e indispensavel na formacdo de
qualquer musico. Porém, diferentemente dos autores anteriores, abordam-na
como disciplina, a qual acreditam que pode ser entendida como basica na
formacao dos musicos, ja que ocupa um numero importante de semestres na
maioria dos curriculos das escolas de musica, tornando-se um dos ‘eixos dessa

formacao”.

® Frisamos aqui que as escolas de musica as quais os autores se referem sdo aquelas vinculadas ao ensino
superior, ja que o trabalho deles é pautado em sua experiéncia nesse nivel e seus demais artigos e estudos
acompanham esse publico.



Sob outro enfoque, porém, continuando nessa perspectiva de
‘disciplina’, afirma Luz (apud BIAGIONI; LESSA, 2005, p.3):

A Percepgao, que deve desde o inicio fazer parte de qualquer processo de
formacé@o de um ‘eterno’ estudante de Musica, trata de uma disciplina que lida,
entre outras questdes, com a cognicao, as experiéncias e os significados
emocionais de cada um, e, portanto, também com questbes abstratas e
subjetivas do discente e de quem o orienta em seu método de estudo [aspas do
autor e grifo nosso].

Ja aqui podemos verificar que o autor, apesar de sua abordagem
educacional, ndo centraliza sua concepcdo em questdes didaticas, mas ao
contrario, lembra-nos daquelas pertencentes a niveis mais abstratos da
aprendizagem, as quais se relacionam com a qualidade de envolvimento dos
sujeitos, o processamento das experiéncias, e fatores emocionais na assimilagéo.
Comenta também sobre sua importancia no estudo musical desde o inicio da
formacao, além das diferentes facetas da matéria, que, Moreira e Pascoal (2005)
corroboram, e observam pertencer a um campo que se liga as pesquisas das
areas da Mdusica e Psicologia apresentando interesses tanto para estudos
técnicos, tedricos e interpretativos, quanto para os filoséficos e cientistas do
campo do desenvolvimento cognitivo.

Enriquecendo a afirmada importancia da Percepcao Musical, veremos a
seguir o que argumentam sobre esse assunto os professores ou estudiosos da

fase inicial do aprendizado em musica.

1.1.2.1 Na educacao musical de base

Além da relevancia da Percepcao Musical na formacdo de nivel
superior, essa abordagem auditiva participa enfaticamente da pratica de
educadores musicais do ensino basico, no qual a finalidade é musicalizar,
proporcionar vivéncias sonoras geralmente para publico infantil. Nesse contexto,

Fujiyoshi e Novaes Neto (2006) estdo de acordo com a essencialidade desse
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estudo, pois afirmam que o processo de musicalizagdo do individuo esta
subordinado aos aspectos perceptivos, necessarios a significacao musical.

Fonterrada (2005) comenta que no trabalho do belga Edgar Willems —
um dos mais expoentes educadores musicais do séc. XX — ha forte presenca do
fator auditivo em sua concepcgao de ensino. Segundo a autora, Willems acreditava
gue ainda ndo se compreendia a natureza profunda da musicalidade, além de que
toda crianca poderia ser preparada auditivamente. Conforme nossa argumentacao
no item anterior.

Mais que educar e interagir musica e a natureza humana, Willems
aspirava dar status cientifico ao seu trabalho, portanto, foi muito cuidadoso em
seus dois volume do Loreille Musicale no qual estudou a audicdo sob trés
aspectos: sensorial, afetivo e mental, no qual denomina sensorialidade auditiva,
sensibilidade afetiva auditiva e inteligéncia auditiva. O primeiro deles, ainda de
acordo com Fonterrada (2005), incentiva a escuta como entidade fisica,
apresentando exercicios para a distingdo dos parametros do som (altura, duragéo,
intensidade, timbre); o segundo, se manifesta quando passamos do ato obijetivo,
sensorial, de ‘ouir’ para o subjetivo écouter ®, que, grosso modo, seria uma escuta
sensivel, afetiva, a qual oferece abertura para expressao emotiva. Exemplo disso
€ sua forma de ensino para intervalos melddicos, cujo emprego de adjetivos como
paz, nervosismo e felicidade servem para explicitar o unissono, a 22 menor e o
intervalo de 32 maior, respectivamente. Enfim, o terceiro e ultimo aspecto,
comporta: comparacdo, julgamento, associacdo, andlise, sintese, memobria,
imaginacdo criativa e escuta interior, que, no nosso entender, voltam-se a
questdes cognitivas e ao desenvolvimento da Percepgéao.

Porém, o que Fonterrada (2005) adverte, com razdao, é que tais
instancias da audicdo muitas vezes ndo sao interpretadas corretamente, pois se

omite que Willems conceba esses fendmenos simultaneamente, e ndo de forma

® Fonterrada (2005, p.128-129) evidencia que os termos ‘ouir, écouter e entendre’, originais em francés, nao
tém a mesma conotagdo em portugués, perdendo sua forca quando traduzidos para ‘ouvir, escutar e
entender’.
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isolada. A autora explicita que esse caminho artificial € escolhido unicamente com
objetivo didatico, para que cada uma das caracteristicas mais importantes
pudesse ser analisada.

Outros educadores importantes como Kodaly, Orff, dos contemporaneos
Schafer, Gainza, Swanwick, e ainda os principios educacionais de Villa-Lobos’ —
pelo movimento do Canto Orfednico® no Brasil da década de 40 — ddo énfase para
0 aspecto auditivo, como uma das bases de suas metodologias. Isso pode ser
visto pelas ferramentas com as quais difundiram suas idéias, seja pelo canto,
apreciacao, composicao, improvisacao, entre outros (cuja conexao faz-se muito
estreita com a audicao), mas também pelos programas de ensino e conteudos a
serem trabalhados. Um fator de grande intensidade nessas propostas é a alta
valorizagdo humana, com focos na cidadania, na sensibilizacdo e afetividade — o
que indubitavelmente é muito louvavel, mas que merecem todo cuidado, ja que,
em excesso, podem adentrar fronteiras de outras areas trazendo confusdes
desnecessarias.

Assim, tracando um paralelo entre a educacdo musical basica e a
universitaria, Bernardes (2000) considera que o processo de musicalizacao influi
diretamente na qualidade e sequéncia do aprendizado posterior, mais
especificamente da Percepcao Musical. Segundo ela, € essa disciplina que tem o
papel de continuidade e aprofundamento dos conteldos vivenciados na primeira
fase do aprendizado musical, porém, questiona a roupagem formal que recebe ao
caracterizar-se no nivel superior, perdendo criatividade e interatividade, muito

presentes na iniciacao.

" Ver mais em GOLDEMBERG, Ricardo. Educacdo Musical: experiéncia do canto orfednico no Brasil.
Disponivel em: <http://www.samba-choro.com.br/debates/1033405862>. Acesso em fevereiro de 2007.

Na introducé@o de Solfejos — originais e sobre temas de cantigas populares para ensino de canto orfednico.
12 vol., é dito que no Curso Especializado de Musica e Canto Orfednico destinado a formagéo de professores,
“[...] a disciplina de ‘Solfejo e Ditado’ era a que mais se praticava no curriculo do S.E.M.A pela absoluta
necessidade de apuragédo dos fendmenos de percepcdo do ritmo, altura do som e meméria auditiva, fatores
indispensaveis a um professor de Canto Orfednico”. Isso confirma a importancia do estudo da Percepcao
(auditiva e ritmica através da leitura e da escrita) no processo de ensino-aprendizagem musical do nosso pais.

17




Primeiramente € imprescindivel considerar que o0s universos sao
bastante diferentes e requerem posturas adequadas para cada faixa etaria. O
carater formal existe, mas talvez ndo seja determinante ou mesmo prejudicial.
Pensando no aspecto da perda de ‘criatividade e interatividade’ acreditamos que
ha sim certa dificuldade em trazé-las com coeréncia para a educacao profissional.
No entanto, sabemos que esse terreno é muito vasto, e desenvolvé-lo agora seria
falta de zelo ja que o abordariamos de forma rapida.

Entdo, o que realmente interessa observar é a presenca de elementos
fundadores ou alicerces da Percepcao Musical na etapa inicial, co-relacionando
seu desenvolvimento. Atividades de reconhecimento de timbres com brincadeiras
sonoras para criancas, criacao de pequenas trilhas de historias, além de outras
experiéncias, podem ajudar muito na acuidade auditiva para um futuro estudo
aprofundado. A grande problematica, como ja dito, € que muitas vezes os alunos
nao foram sequer musicalizados e essa base acaba por acontecer no proprio
curso de graduacao, acarretando sérias conseqiiéncias no seu desempenho e
andamento no programa académico.

Essas e outras discussdes colaboram na argumentacdo e possivel
remodelacdo do perfil da disciplina, que tem como finalidade desenvolver o
sentido auditivo de maneira satisfatoria para o cotidiano profissional do musico.
Notando que como bases das condutas na disciplina estdo as correntes de
pensamentos que as concebem, acompanhamos a seguir 0s pontos mais

evidentes em Percepcao.

1.1.3 Treinamento e compreensao: dois aspectos de concepgao na disciplina

O fato de estarmos centrados no contexto musical, ndo nos exime de
conhecer as profundas reflexdes cientificas do estudo da percepcao em
Psicologia, ou seja, as incansaveis experiéncias de nogcdes de espaco,
intensidade, forma, cor, imagem, entre outros. Ha uma ampla literatura que aborda

essas relacbes com os diferentes sentidos: visdo, audicao, olfato, tato e paladar,
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além das discussdes vinculadas a cognicdo, nos processos mentais e
neurolégicos.

Todavia, foge do escopo desse trabalho tal aprofundamento, pois o que
nos mobiliza € o universo da graduagdo em que a Percepcao Musical como
disciplina esta inserida. Nossa finalidade ao trazer essas informagbes é de extrair
delas 0 que nos chama bastante atencdo dentro desse campo: as correntes de

pensamento que contribuiram nas agées que educaram essas percepgoes.

Neste caso, as metodologias utilizadas, os procedimentos avaliativos e
as razbes que os sustentam (num contexto de ensino-aprendizagem), sao
delineados por um fio condutor cujo determinante é sua concepcdo, a idéia
filos6fica, muitas vezes, subliminar. Na Percepcao Musical isso ndo é diferente.

Verificamos, na bibliografia sobre o assunto, que o ensino dessa
disciplina possui, pelo menos, duas® acepgdes ou linhas mais evidentes: 1) a visao

que a relaciona com Treinamento Auditivo, e de forma objetiva determina seus

critérios de avaliagdo, competéncia, habilidade e finalidade; e 2) a visdo que a

trata como ferramenta para compreensdo da musica, estabelecendo o

conhecimento global como prioridade, integrando a ele aspectos emocionais,
resultando numa conducao mais subjetiva.

Em geral, no primeiro grupo, a Percepgcao Musical é a préatica que tem o
objetivo de desenvolver as habilidades de elementos musicais como melodia,
ritmo e harmonia, relacionando sons e teoria. Esta mais ligada a atividade repetida
de exercicios que, na maioria das vezes, requer do estudante alto dominio da
escrita e da audicao discriminada — principalmente da altura do som — através de
ditados melddicos sofisticados e solfejos em diferentes claves.

Segundo Lacorte (2005, p. 138) “a concepcgao de percepgao musical nas
escolas e conservatérios de musica relaciona-se freqlentemente a capacidade do

10

aluno de representar a grafia sonora do discurso musical corretamente ™, no qual

°E importante frisar que essas duas maneiras de denominagao foram retiradas dos préprios comentarios de
professores da area, no qual, de um lado, o termo ‘treinamento’ é sempre evidenciado, e de outro, 0 uso
reiterado gira em torno de ‘compreensao’.

1% Conceito relativo. Ja nos detivemos ao uso desse adjetivo no inicio do presente texto.
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0s principais objetivos dessa sistematizagdo sdo o reconhecimento, discriminagao
e reproducao.

Realmente esses aspectos fazem sentido para um bom treinamento.
Mas, falar de treinamento em musica parece incomodar bastante. Nao é
coincidéncia que toda vez que esse assunto vem a tona ou € mencionado (pelo
menos por professores de nossa area), muitas vezes surgem acaloradas criticas
com opinides negativas a sua aplicacdo. Uma razdo um tanto clara para esse tipo
de postura, € o modo como o resumimos na pratica diaria, e o qual Gerling (1993,
p.34) nos apresenta como sendo: “[...] adquirir uma habilidade ou conjunto de
habilidades sem o uso de iniciativa ou criatividade, portanto, sem modificacdo ou
reflexdo sobre a habilidade propriamente dita”.

Mas sera isso mesmo?

Na linha de estudos da Psicologia do Treinamento, de acordo com
Stammers e Patrick (1978, p.17) este tipo de abordagem ocorre em muitos
contextos, apesar de ser muito utilizado no ambito ocupacional, cujos individuos
estdo aprendendo a executar servicos ou tarefas; porém, “é importante ndao se

adotar uma concepcdo demasiado estreita de ‘industria™ (aspas dos autores).

Assim, apresentam-nos como guia o0 que o Glossary of Training Terms (1971), da

Gra-Bretanha diz sobre o assunto:
Treinamento: O desenvolvimento sistematico do padrao de atitude/conhecimento
/habilidade/conduta requerido para que um individuo desempenhe de forma
adequada uma determinada tarefa ou servico. Isso esta freqlientemente
integrado ou associado com uma educacao adicional. E cada vez mais
comum o uso da experiéncia de aprendizagem para integrar o conceito de
treinamento e educagéo. (grifos nossos) (apud STAMMERS e PATRICK, 1978,
p.14-15).

Nesse sentido, Stammers e Patrick (1978, p.19) explicitam que em
psicologia “procura-se a aprendizagem em tarefas [ou situacdes] que sejam reais
ou que reflitam as caracteristicas essenciais da realidade” (grifo e colchetes
nossos). E certo que essencial ndo se traduz em isolado, por isso, “[...] também

sdo necessarios estudos de acompanhamento em conjunto com a aplicacdo de
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resultados no campo [..]”, mas lembram que, infelizmente, tal aparato nao
acontece em muitos dos casos.

Assim, perde sua forca o popular jargdo de fragmentacdo no
treinamento, associando-o agora a uma aplicagdo mais complexa e interativa.
Trabalhar com aprendizagem, mesmo com as de natureza mais simples implica
conhecer caminhos, meios, os quais o individuo trilha no percurso até seu
objetivo. E é nessa linha de pensamento que encontramos o estudo de Paul Fitts e
Michael Posner que, em 1967, desenvolveram um modelo de aprendizagem em
trés estagios, que se constituiu referéncia importante e base tebrica para o
treinamento motor, as reflexbes sobre a atencdo e demais vertentes da
cognicdo'".

Segundo Magill (1987) as trés fases concebidas por Fitts e Posner
quando da aprendizagem de uma habilidade sado: 1. estagio cognitivo — que se
caracteriza por uma alta quantidade de erros no desempenho, sendo esses erros
de natureza grosseira e, muitas vezes, de carater inconsciente. Embora o
executante saiba que esteja fazendo algo errado, geralmente nao sabe
exatamente o que deve mudar para melhorar seu desempenho, necessitando de
informacao especifica para corrigi-lo; 2. estdgio associativo — nessa etapa os erros
sdao menos freqlentes e primarios, o aprendiz estd agora concentrando e
refinando sua habilidade. Ja consegue reconhecer alguns de seus erros, e tem
alguma diretriz para continuar sua tarefa. Outro aspecto é que sua variagao no
desempenho comeca a decrescer, ou seja, torna-se pouco a pouco mais estavel,
3. estagio autbnomo — depois de ampla pratica, nesse ultimo estagio a habilidade
torna-se quase automatica'>. O aprendiz ndo precisa centrar-se em todo o
processo de constituicdo da habilidade, mas consegue realiza-la transpondo esses
pequenos procedimentos e, vertendo sua atencao para passagens mais dificeis ou

" Veja o pensamento desses autores aplicado a musica no artigo de: PERTZBORN, Florian. Developing the
ability to perform: a context of relevant research and psychological theories with exemples on practicing the
doublebass. Per Musi, Belo Horizonte, Vol 8, p. 137-151, jul-dez, 2003.
'2 No texto de LADEWIG (2000) A importancia da atengao na aprendizagem de habilidades motoras, o autor
diz que o tempo para o acontecimento desse automatismo depende da intensidade da pratica e da
complexidade da tarefa a ser realizada.
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as quais determina serem mais importantes'. Aqui, além de detectar seus erros, o
individuo sabe como realizar ajustes para corrigi-los, sendo que sua variacao no
desempenho é minima.

Verificamos entdo, que a aprendizagem de uma habilidade, na forma de
treinamento, se da no aprofundamento desses niveis ou platds, numa perspectiva
de intensa prética e de gradual consciéncia do processo de assimilacdo. Aspectos
pertinentes para a disciplina Percepcdao Musical. Portanto, talvez ndo seja mera
coincidéncia o fato de se ter, na grande maioria dos cursos superiores, uma alta
carga horaria para essa disciplina na graduacao. Agora, nos resta saber se ela é
suficiente para possibilitar a transicdo dentre esses estdgios considerando a
realidade brasileira.

O que nos vem a mente nesse instante é a sua necessidade e a
obrigatoriedade na formacdo do musico e, agregado a ela, o aprendizado de
competéncias bem especificas (e nada rasas). Desenvolver o ouvido musical é
algo tao particular e faz tanta referéncia ao histérico do estudante com o contexto
da musica, que nos perguntamos o porqué de ela nao ser também uma disciplina
individual como séo as aulas de instrumento. Embora essa idéia seja aqui mera
provocacao e pareca assustadora de inicio, € importante lembrar que um processo
de treinamento, como o que vimos, exige um programa de acompanhamento e um
periodo de tempo (até a automacao da habilidade) que varia de individuo para
individuo. Todavia, o que mais é possivel perguntar € se a maneira que
estruturamos tal disciplina é a mais viavel, se € a mais eficiente e se estamos
desejando coisas possiveis de serem realizadas, observando nossa realidade em
seus pontos positivos e negativos.

Mas, nao € apenas sob a concepcao de treinamento que a Percepcao

Musical é desenvolvida. Uma segunda idéia, a da sua utilizagdo como ferramenta

'3 Afirma ainda Ladewig (2000) que dentre as caracteristicas de cada estagio hd uma mudanca relevante,
resultante da pratica, que se estabelece nos processos de atencdo. Segundo ele, inicialmente a atencgéo é
sobrecarregada pelo fato do aprendiz tentar compreender os objetivos da tarefa, porém, no decorrer e avango
dos estagios e, a medida que o sujeito vai conquistando uma performance mais estavel, as exigéncias dos
mecanismos de atengao vao diminuindo, possibilitando-lhe direciona-la para outros aspectos.
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da compreensdo em musica, tem sido muito movimentada nos trabalhos
académicos e artigos dos ultimos anos. Porém, diferentemente do treino, nao é
tdo simples de se apresentar jA que possui uma gama maior, de diferentes
abordagens.

Em geral, esse segundo grupo tem a finalidade de ampliar e
conscientizar os alunos das informacdes pertencentes ao cotidiano da profissao.
Dessa maneira, visam uma acao que vem significar um “processo de discernir,
distinguir, comparar e entender” (BRITO, 2001, p. 47, grifos nossos) o universo
musical. Pelos autores que a defendem, transparecem mais engajados com
aspectos que consideram o desenvolvimento integral da percepcao (e da
aprendizagem musical), seja na preocupacdao com questbes didatico-
metodoldgicas ou até a outras de cunho conceitual, por meio de comparacdes e
metaforas.

Segundo Stammers e Patrick (1978) no contexto de educacdo' (no
nosso caso, de compreensao), 0s objetivos sdo mais genéricos e variados,
quando comparados ao treinamento. No mesmo glosséario, da Gra-Bretanha,
encontramos a seguinte definicdo de educacgéao:

Atividades que tém por objetivo desenvolver os conhecimentos, os valores
morais e a compreensao requeridos em todos os caminhos da vida, em lugar de
conhecimentos e habilidades relativos a tdo-somente um campo limitado de
atividade. A finalidade da educagao é proporcionar as condigcdoes essenciais
para que jovens e adultos desenvolvam a compreensdo das tradigbes e idéias
que influenciam a sociedade em que vivem, de sua propria cultura e de culturas
alheias, e das leis da natureza; e adquiram as habilidades linglisticas e outras
que sdo basicas para a aprendizagem, o desenvolvimento pessoal, a

criatividade e a comunicagdo (grifos nossos) (GLOSSARY OF TRAINNIG
TERMS 1971 apud STAMMERS e PATRICK 1978, p.16).

De fato, confirma-se entao o sentido global pertencente a essa visao.
Nesse universo, podemos encontrar focos em diferentes aspectos, musicais ou
mesmo extramusicais, nos quais os autores pautam seus pensamentos e agoes.
Aqui se transparece que compreender a muasica (ou em mausica) é bem mais do

que se pode conceber; tem em si um sentido amplo, aberto a inumeras

' Os autores utilizam o termo educacao como oponente ao treinamento.
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significagbes. Por isso, trazemos uma breve sintese do que observamos e
acreditamos serem as mais evidentes propostas que se unem pelo fio condutor da
compreensao e que permeiam sobre musica e linguagem, o conhecimento cultural
de um povo e a interacao de musica e corpo, por exemplo.

Com grande intensidade de ressonancia, as analogias entre musica e
linguagem (verbal ou escrita) oferecem exemplos praticos e cotidianos que
reforcam cada vez mais a imagem de ambas serem praticamente ‘irmas’. Essa
idéia, muito presente em trabalhos e reflexdes no meio musical, procura integrar
um sentido sistémico a analogia lingUistica para contrapor-se a especializagdao do
treinamento.

Campolina e Bernardes (2001) dizem conceber a Percepcao Musical
como a capacitacdo dos alunos para o aprendizado e compreensao da musica
como linguagem, seja nos aspectos gramaticais, sintaticos ou seméanticos. Essa é
a base pela qual conduzem a disciplina, e que segundo eles, possibilita o
afastamento das equivocadas metodologias ainda hoje facilmente encontradas — a
exemplo daquelas que tem como principio a fragmentacao do discurso musical, ou
seja, pertencentes a primeira concepgao.

Segue Bernardes (2000, p. 135 -136) expondo que:

Essa forma de percepgdo, que integra e inter-relaciona as partes e o todo,
evidenciando a estrutura da linguagem, permite ainda, que a musica seja
compreendida como um objeto vivo, portador de tantos sentidos quantos forem
os percebidos e articulados pelo ouvinte ou pelo intérprete. [...] Essa forma de

percepgao é muito diferente da que separa, discrimina e fragmenta e lineariza a
musica (grifos nossos).

Ainda para a autora, essa abordagem traz uma significacdo de que a
musica é acessivel a todos aqueles que querem desvenda-la ou compreendé-la, e
ndo somente destinada aos chamados ‘iluminados’ ou dotados de talento™.
Infelizmente acreditamos ser isso muito pertinente, ja que ainda sao sutis e

implicitos os ares de superioridade e o pensamento da musica como Arte Maior,

% Essa é uma preocupacao antiga que esteve presente no pensamento de educadores como Edgar Willems,
por exemplo.



entre musicos e ndo musicos — apesar das acdes importantes no ambito da
educacao musical que ajudam cada vez mais a abrandar a situacao.

Participante dessa mesma opinido, Breim (2001, p.26) destaca que se
apropriar da arte como linguagem, além de fazer oposi¢ao a idéia de ‘arte para
quem tem talento’, afiniza-se com as pedagogias ativas que consideram o aluno
como principal agente do seu processo de aprendizagem.

Dessa forma, acrescenta ele:

Ao improvisar, compor, interpretar, apreciar e refletir a respeito da linguagem
artistica desde o inicio do processo de aprendizagem, o aluno torna-se capaz de
estabelecer diferentes relagdes entre as simultaneidades percebidas, delimitar
uma idéia e escolher entre alternativas para expressa-la, identificar semelhancgas
entre segmentos, perceber diferengas como variagdes e relaciona-las aos efeitos
de sentido, reconhecer técnicas de desenvolvimento, qualificar os elementos

responsaveis por rupturas e as caracteristicas relacionadas aos papéis que
desempenham, etc. (BREIM, 2001, p.26).

Ja Goldemberg (2005) acredita que ha mecanismos cognitivos comuns
entre musica e linguagem — pela grande plasticidade da mente humana — mas isso
nao as torna similares. Para ele, cada uma dessas capacidades, sob analise,
envolve combinacbes de processos mentais que tem uma fungdo mais genérica e
vao se adaptando de acordo com as atividades as quais se propéem. O ponto
critico dessa comparacao € que a sua busca pode transformar-se num fim em si
mesma, sem reflexdo das especificidades de cada uma delas. Assim, as usuais
consideracdes de que musicos ‘tem algo a dizer’, com ‘vocabulario’ ou estrutura
‘gramatical’, devem ser tratadas com cautela, respeitando as particularidades da
musica e da linguagem verbal.

Outra vertente da compreensdao busca considerar como ponto
fundamental a sabedoria cultural de um povo. Assim, a percep¢ao sonora seria
calcada sob esse aspecto, ndo mais priorizando qualquer regiao ou tradicao.

Segundo Mello (2006), nos anos 60 os estudos sobre o tema tratavam

de aspectos fisicos do som e da audicao, tendo como referéncia o ouvido musical
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Ocidental (e seu repertério) para encontrar leis para Percepcdo Musical'®.

Entretanto, de acordo com a autora, foram nas ultimas décadas que se constatou

ser 0 ouvido musical ‘mais cultural que bioldgico’.

Assim, a autora argumenta que:

[...] a musicalidade ndo € unicamente uma questdo de talento musical, bem
como a Percepc¢do Musical ndo constitui apenas descricdes de como fazemos
representagées mentais de estruturas sonoras: musicalidade é o espago aberto
na cultura para a musica, e a Percepgdo Musical é uma capacidade que se

constitui através dos significados das formas simbdlicas de uma cultura (MELLO,
2006, p.225 e 226).

Nesta explanacao a autora distancia-se da atitude comum dos musicos
ja que nos propoe ampliar as concepgcdes de musicalidade e Percepgdao Musical
para a cultura, ndo sendo uma critica aludida exclusivamente ao treinamento,
como costumamos encontrar.

Lacorte (2005, p.143) também discipula dessa opiniao cultural, em sua
proposta de ensino questiona a prioridade dada ao ouvido na aprendizagem
musical. Para ela, “a percepcao musical, em seu aspecto mais global, é
naturalmente uma combinacdo dos diversos 6érgdos do sentido que atuam
simultaneamente durante a aprendizagem [...]”, que se pode traduzir numa
concepgao mutissensorial. Para nés, essa € uma outra 6tica da compreensao;
mesmo porque a autora deixa clara a necessidade de se repensar 0 ensino da
disciplina que no seu entender resume-se hoje em ‘ler e escrever musica’ na
maioria das escolas especializadas.

Voltando as referéncias trazidas anteriormente'’, lembrando que foram
expostas aqui afirmacdes importantes permitindo-nos concluir que as diferencas
entre treinamento e compreensao sao pequenas quando abordadas no ambito da
aprendizagem, precisamos reconhecer que no campo musical, principalmente na

literatura, ainda ha uma forte rivalidade entre ambas. Infelizmente, isso pode ser

“Eo que discute MARQUES (2006) em Batalhas culturais: concepgdes de cultura e o popular na perspectiva
das teorias criticas em educacéo.
"7 Referéncias essas que trouxemos da Psicologia (em educagao), por ser uma area mais préxima ja que nao
€ nossa intencgdo ir além dessas reflexdes. Porém, recordamos que os ideais propulsores desse campo tém
fundo na Filosofia.
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bastante prejudicial a propria area, ja que cada corrente vai cultivando uma atitude
de oposicao a outra, vedando, assim, as chances de comunicagao entre ambas.

Snelbecker (1974, p. 455) afirma a existéncia de controvérsias entre
treinamento e educagdo no séc. XX, sendo cada uma delas caracterizada de
maneiras diferentes. Para ele (e para STAMMERS E PATRICK, 1978) na primeira,
0s objetivos sdo prontamente identificados e, na segunda, com sentido mais
amplo, a finalidade diz respeito a formagao mais global do individuo, para ser um
bom cidaddo e uma pessoa produtiva na sociedade. Entretanto, o autor observa
qgue nos ultimos tempos, essas duas correntes, estdo reconhecendo cada vez
mais a importancia e as vantagens de uma na outra, ou seja, do aspecto global no
treinamento, bem como a de educadores delinearem “seus objetivos de forma
mensurada, onde possa ser possivel”, e tornarem-se “conscientes dos principios
de treinamento, as quais podem ser usados em situacoes de educacgao” (traducao
nossa).

Também nessa 6tica, Davidoff (2001, p.17) nos revela, por exemplo,
que apesar das diferentes escolas de Psicologia existentes — tais como
Behaviorista, Cognitiva, Humanista, Psicanalista — ha uma tendéncia atual para
uma postura mais eclética, pois “[...] embora alguns psicélogos mantenham-se
fiéis a uma unica perspectiva, muitos formam um composto préprio de idéias
variadas [...]”, provocada pela liberdade jamais vista anteriormente.

E certo que essa abertura deve ser tomada como um alerta para que a
utilizemos com cuidado. A finalidade nao é fugir de conceitos tradicionais, criando
formulas milagrosas de ensino. Estarmos abertos para uma reflexdo consistente
sobre questdes envolvidas no cotidiano da Educacdo Musical, através de
pesquisas, discussdes, e outros meios é tarefa de todo educador e, dessa forma,
colaboramos para acées futuras.

Interessante seria pensar o0 que aconteceria se ambas as linhas
buscassem a interconexao e dialogos entre assuntos de interesses mutuos. Ainda
seria necessario optar por essa ou aquela concepcao? Haveria maneiras de, no

cotidiano da Percepgdo Musical, abrangé-las de forma combinada? Quais as
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mudancas cabiveis para um aproveitamento melhor da fase de formacao
universitaria, no que se refere a essa disciplina?

Sao questdes norteadoras de nosso trabalho, cujas respostas tentamos
desvendar no decorrer de sua realizacdo. Por isso, apés a devida
contextualizacao da disciplina e, aprofundando ainda mais nossas informacdes
sobre a area, vamos nos deter agora ao movimento das reflexdes no ambito das

publicacbes de nosso pais.
1.2 A PRODUCAO BRASILEIRA EM PERCEPCAO MUSICAL

O presente texto visa apresentar um breve levantamento da producao
académica em Percepcao Musical desenvolvida em Programas de Pés-
Graduacao stricto senso brasileiros, realizada, principalmente, no campo da
Musica e da Educagédo. Entretanto, ndo deixa de observar os trabalhos publicados
em periddicos bem como a difusdo de materiais didaticos relacionados, oriundos
da propria academia, ou de autores que tomam como base uma vivéncia
pedagdgica.

Se o que pretendemos focar nesta dissertacao € o perfil da disciplina em
cursos superiores de musica, e, a pesquisa esta estritamente ligada ao universo
académico como um todo, analisar essa producao é de fundamental relevancia.
Sobretudo, se lembrarmos do principio de que a universidade é sustentada pelo
tripé ‘ensino-pesquisa-extensao’, o que implica na presenca intrinseca da didatica,
da investigacao e da propagacao dos saberes caminhando lado a lado.

E preciso lembrar também da importancia que a atualizagéo bibliografica
tem como alavanca de producdo e divulgacdo dos conhecimentos. Através das
reflexdes trazidas pelos pesquisadores, as quais propiciam gradativamente novas
acOes educacionais, a literatura musical renova-se continuamente tendo alcances

cada vez mais efetivos também no campo da Percepcgao.
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Dessa forma, em revisdo'® bibliografica a periédicos (impressos e
eletrénicos), sites associados a musica e educacdo musical, além de portais
digitais especificos de dissertacdes e teses, verificamos que tal produtividade é
relativamente recente e demonstra estar em fase de ascensdo, sendo ainda

precoce apontar diretrizes futuras ou caracterizar seu desenvolvimento.
1.2.1 Producao académica: dissertagdes e teses

Dentre as pesquisas realizadas, o registro mais antigo encontrado é de
1975, com a dissertacdo de Leda Osério Marsico intitulada ‘Treinamento
especifico da percepcao musical em estudantes de musica’, seguida, em 1976, de
‘Percepcao auditiva musical e alfabetizacdo’, de Vera Regina Pilla Cauduro,
ambas defendidas na Faculdade de Educag¢do da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul - UFRGS.

Na década de 80, Neiva Mutti Damas estudou a ‘Aplicacao da técnica
de tarefa dirigida em laboratério como atividade complementar de aprendizagem
de intervalos melddicos na disciplina Percepcao e Expressao vocal do curso de
Educacao Artistica’, também na area de Educacao, mas, da Universidade Federal
de Santa Maria — UFMS, em 1986.

Nesse periodo nota-se um crescente movimento impulsionado pela
implantacdo do primeiro Programa de Pés-Graduagdo em Mdasica no Brasil, em
1980, na Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ (SOARES, 1983;
PEREIRA, 1985). Esse fato contribuiu para que novas e mais questdes viessem a
tona, oportunizando aos musicos a participacao efetiva na reflexdo e construcao

de conhecimentos fundamentados na academia, além de possibilitar uma

'® Principais materiais consultados: Revistas Abem, Opus (ANPPOM), Em pauta (UFRGS), Per Musi (UFMG),
Hodie (UFG), Musica (USP), Debates (UNIRIO), Revista eletrdnica de musicologia (REM), Cadernos do
Coloquio (UNIRIO), Anais da ABEM, Anais da ANPPOM, Jornal da Mdusica, Biblioteca Digital de Teses e
Dissertagoes (BDTD) ultima atualizagdo em 13/09/2004 e Banco de teses da CAPES, com ultima atualizagéo
em 01/12/2004.
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discussao de aspectos da musica antes ndo abordados na Educacéao, como por
exemplo, a performance.

Outro fator importante foi o lancamento de peridédicos, a fundagao de
associagdes e a consolidacao de grandes eventos académico-musicais no final da
década de 80 e inicio de 90. Destaque para a fundacado da Associacao Nacional
de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica — ANPPOM em 1988'°, que trouxe, em
1989, a revista ‘Opus’; a publicacao da revista ‘Em Pauta’, do Programa de Pos-
Graduacao em Musica da UFRGS, em 1989; a fundacao da Associagao Brasileira
de Educacao Musical — ABEM, em 1991, a realizacdo do | Encontro Anual da
ABEM em 1992 (no Rio de Janeiro), e a primeira tiragem de sua revista no ano
seguinte. Essas foram alavancas essenciais para o progresso das discussdées no
contexto musical.

Entretanto, nesses atuais ultimos anos houve uma intensificagdo nessa
producdo, tanto na abertura e variedade de temas, como na quantidade de
estudos. Comparando dados iniciais, encontramos as ja citadas 03 dissertacdes
de 1975 a 1986, mais 03 trabalhos entre dissertacdes e teses de 1990 a 1999, e
05 outros de 2000 a 2004, apresentando, este ultimo, quase o dobro do periodo
anterior.

Para otimizar o levantamento desses dados no meio digital, iniciamos as
buscas prioritariamente com ‘percepcado musical’ e ‘musica-percepcao’, seguidos
de treinamento auditivo, leitura melddica, ritmica, solfejo e percepgao auditiva.
Posteriormente, foram criadas duas categorias para classificacdo das producgdes:
1. Obra direta: na qual o estudo tenha foco central em Percepcdo Musical, e 2.
Obra relacionada: aquela que permeia e contribui para o desenvolvimento da area.

“Consideramos essa a data de fundagao, divulgada no histérico do enderego eletrénico da associagao:
<www.anppom.com.br>, pois compartilha detalhes do processo vivido pela equipe fundadora. Dessa forma,
esclarece possiveis equivocos como o que observamos em Oliveira (1995) quando se refere a fundagéo da
ANPPOM como 1987.
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Durante a andlise, foram lidos resumos de dissertacdes e teses, além de
capitulos e artigos inteiros. As obras vinculadas a diferentes departamentos, mas
combinados a musica, também foram consideradas, porém, respeitando
hierarquicamente a ordem das categorias.

No quadro a seguir enumeramos as obras cronologicamente, com ano

de defesa, titulo, autor, nivel de titulacdo e instituigéo:

OBRAS DIRETAS

N2 | Ano Titulo Autor Nivel Instituicao
Treinamento especifico da
01 1975 percepg¢do musical em MARSIQQ’ Leda Dissertagao UFRGS Me§trado
A Osorio. Educagao
estudantes de musica
02 | 1976 Percepgao audlltlva~mu3|cal e CAUD.URO,' Vera Dissertagdo UFRGS Me§trado
alfabetizacdo Regina Pilla. Educacéo
Aplicagéo da técnica de
tarefa dirigida em laboratério
como atividade complementar
03 1986 ' de aprendlzaggm de DAMAS, 'Nelva Dissertagio UFSM Mes~trado
intervalos melédicos na Mutti. Educagéao
disciplina Percepcao e
Expresséo vocal do curso de
Educacéao Artistica
O processamento de
informagéo de alturas na .-
04 | 1992 leitura de exercicios CAR'\II-EIEnOé Licia Dissertagao UFRGMSOQIiIs:trado
melddicos n&o conhecidos: )
um estudo
A imagem aural e a memoria COSTA, Maria
05 | 1995 do discurso melodico: Cristina Lemes de Dissertagao UFRGN?, Mestrado
“ Usica
processos de construcdo Souza.
Musica e Linguagem verbal:
uma analise comparativa UNICAMP
06 | 1995 | entre leitura musical cantada GOLFE?E;\'{IC?OERG’ Tese Doutorado
e aspectos selecionados da ’ Educacao
leitura verbal
A musica nas escolas de BERNARDES, . ] UFMG Mestrado
07 | 2000 | musica: a linguagem musical Virginia Dissertacao Educacéo
sob a odtica da percepcao ginia. ¢
Avaliagao de softwares na .
o o CONSANI, Marciel . ~ UNESP Mestrado
08 | 2003 edugagao mu5|cal.~ Aparecido. Dissertagao Musica
modalidade percepcao
Analise tedrico-interpretativa .
SANTOS, Regina
09 | 2003 da proposta de . Antunes Teixeira Dissertagao UFRGS, Mestrado
desenvolvimento de leitura dos Musica
musical de Davidson e Scripp )
Repensando a percepgéo
musical: uma proposta .
y It BHERING, Maria . ~ UNIRIO Mestrado
10 | 2003 através dba;a:gillj:ilf: popular Cristina Vieira. Dissertagao Musica
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UFG Mestrado
Dissertagao Engenharia Elétrica
e Computagéo

Sistemas tutores inteligentes
11 | 2004 conexionistas aplicados a
Percepgao Musical

BORGES, Clévis
de Carvalho.

Fig. 1 — Dissertagoes e teses em Percepgao Musical no Brasil até 2004

Referindo-se a trabalhos de P6s-Graduacao, ao observarmos o quadro
acima, podemos verificar que ha uma quantidade equiparada de pesquisas
defendidas nas &areas da Educacdo® e da Musica, considerando-se o total de
obras. Porém, dividindo-se em periodos de tempo menores, € a Educacédo que
obtém os maiores indices de defesa nas décadas de 70 a 90, concentrados

especialmente na regido Sul do pais, através da UFRGS:

PRODUCAO DE DISSERTACOES E TESES — DECADA DE 70 e 80

Universidade Area Quantidade Nivel Total
UFRGS Educacao 2 Dissertagéo 2
UFSM Educacao 1 Dissertagéo 1

Fig. 2 — Produgéo académica nas décadas de 70 e 80

PRODUCAO DE DISSERTACOES E TESES — DECADA DE 90

Universidade Area Quantidade Nivel Total
Educacao 2 Dissertagéo
UFRGS Musica 2 Dissertagéo 4
UFSM Educacao 1 Dissertagao 1
UNICAMP Educagéao 1 Tese 1

Fig. 3 — Produgédo académica na década de 90

Inicialmente, um argumento forte, € a inexisténcia de Cursos de Pos-
Graduacao em Musica, enquanto os cursos da Educacdo, ja consolidados,
organizavam a fundacao da Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa
em Educacdo — ANPED?', em 1976; outros motivos aparentes seriam as poucas
vagas disponiveis para discentes nos cursos de musica, além da possivel
preferéncia dos pesquisadores por tematicas voltadas a metodologia, didatica e

aplicagéao de conteudos.

% Dentre a produgéo direta em Percepcdo Musical encontramos apenas uma uUnica tese, defendida na
Faculdade de Educacédo da Unicamp, a de Goldemberg (1995). Porém, todas as nossas tabelas apresentam
nos titulos ‘dissertagbes e teses’ para que fique claro que quando ndo houver especificagdo € que ndo ha
evento nessa categoria e que ndo deixamos de busca-lo.

! Dados obtidos no site da associacao: <www.anped.org.br>, em 06 de fevereiro de 2007.
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Segundo Fernandes (1999), dentre as dissertagcdes e teses sobre
musica defendidas na area da Educacdo, 43% delas encaixam-se na
especialidade ‘Processos Formais e Nao-Formais da Educacé&o Musical’, e afirma
que isso se deve a grande quantidade de pesquisadores envolvidos no campo de
ensino-aprendizagem, além de esta especialidade abrigar muitos aspectos nesse
contexto. Esta afirmacéao torna-se ainda mais importante, quando sabemos que ha
grande incidéncia de trabalhos sobre Percepcao Musical na Educacao, revelando
assim, uma provavel igualdade de situacado para nossa area, se guardadas as
devidas proporcoes.

Para se ter idéia, as demais especialidades existentes no relatério de
Nogueira (1997 apud FERNANDES 1999) ao CNPq sobre “Estrutura da area de
Musica”, subarea Educacdo Musical, sao as seguintes: (1) Filosofia e
Fundamentos da Educacdo Musical; (2) Processos Formais e Nao-Formais da
Educacado Musical (19, 2° e 3° graus); (3) Processos Cognitivos na Educacao
Musical; (4) Administracao, Curriculos e Programas em Educacdao Musical; (5)
Educacdo Musical Instrumental (Bandas e Orquestras); (6) Educagdo Musical
Coral; (7) Educacao Musical Especial.

Ainda em seu estudo, Fernandes (1999) apresenta uma listagem de 50
trabalhos em Educacdo Musical defendidos até 1997 nos Cursos de Pods-
Graduacao em Educacao, nos quais 03 deles reapresentamos aqui por tratarem
de tematica voltada a Percepcao Musical: o da pesquisadora Neiva Mutti Damas
(de 1986), o do pesquisador Ricardo Goldemberg (de 1995) — ambos classificados
como obra direta neste texto e o de Zeny Oliveira de Moraes (de 1989), que
trazemos como obra relacionada em quadro posterior. Porém, dentre as 50
listadas, ndo foram citadas 02 pesquisas em Percepcdo Musical defendidas da
década de 70: a de Leda Oso6rio Marsico (de 1975) e Vera Regina Pilla Cauduro
(de 1976), desenvolvidas na UFRGS e apresentadas por n6s anteriormente.

Ja em nosso trabalho, podemos dizer que na produgdo académica em
Percepcao Musical — ndo apenas nas décadas de 70 a 90 — ha uma certa

facilidade em correlacionar temas, o que viabiliza interfaces entre subareas ou
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linhas especificas. Assim, identificamos 3 topicos de assuntos mais evidentes: 1.
Percepcado e tecnologia; 2. Percepcédo, metodologia e didatica; 3. Percepcao e
cognicao.

Considerando tais aspectos, e, fazendo um paralelo a partir das
especialidades referidas, chegamos a esta distribuicao:

TEMATICAS DA PRODUCAO ACADEMICA EM PERCEPCAO MUSICAL
Percepcéo e
Percepgéo e tecnologia
cognigéo 18%
27%
Percepcéo,
metodologia e
didatica
55%

Fig.4 — Percentual de temas das dissertagoes e teses em Percepgao Musical

De certo modo, pelo destaque e alto percentual de pesquisas no item
‘Percepcdo, metodologia e didatica’ (55%), o campo da Percepcao Musical
acompanha o relato de Fernandes (1999), quando demonstra o elevado interesse
pelo contexto ensino-aprendizagem. Porém, boa parte volta-se também para os
processos cognitivos (27%), sua compreensdao e relacionamento com a
sensibilidade auditiva musical e, por ultimo, encontramos outra conexao, com a
ascendéncia das descobertas tecnoldgicas (18%).

Mas, tratando-se da andlise do publico??, a maioria das pesquisas ou
publicacbes focalizam adultos ou estudantes de ensino superior, sendo pequena
parcela destinada a infancia. Esse resultado ndo é surpreendente ja que a

realidade da disciplina, como é conhecida e caracterizada, esta nas universidades

2 Analise realizada sobre resumos e/ou leitura de obras. Sem publico especifico foram os trabalhos que nao
caracterizaram explicitamente sua destinagao de faixa etaria.
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ou em cursos técnico profissionalizantes, ou seja, em ambiente de ensino musical
formal.

Dessa forma, a relacédo percentual do publico fica disposta assim:

PUBLICO DA PRODUGAO ACADEMICA EM PERCEPCAO MUSICAL

Jovens
90/0

Sem publico
especfifico
27%
Criancas Ensino Superior
9% 55%

Fig. 5 — Percentual de publico das dissertacdes e teses em Percepcdo Musical

O ‘Ensino Superior’ retém mais da metade do conjunto de obras (55%),
e, se contarmos que no item ‘Sem publico especifico’ (27%) os trabalhos estdo
relacionados a reflexdo, andlise, e investigacdo tedrica da Percepcéo,
aumentamos para 82% o envolvimento com a academia, restando apenas 18%
para publico jovem (9%) e infantil (9%).

Tal indice pode ser interpretado como uma certa valorizagdo do ensino
universitario sobre outros niveis de aprendizado; ou ainda se pode confirmar a
oposicao que Fuks (1995, p.29) critica e diz acontecer habitualmente entre os
discursos académicos (de professores de 3° grau) e o de professores de 12 e 2°
graus, no qual subentende-se que a proposta do primeiro é refletir sobre as bases
filoséficas, politicas, metodolégicas, etc.,, “...] enquanto os professores,
principalmente os que trabalham nos primeiros niveis, somente executariam
praticas” 2. A autora argumenta que pratica e teoria ndo podem seguir separadas
e 0 que deve permitir a comunicacao entre ambas € o um novo discurso, 0 do

pesquisador.

2 | er mais em FUKS, Rosa. O discurso do siléncio. Rio de Janeiro: Enelivros, 1991.
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especialmente dos anos 2000, temos o seguinte:

Ao fazer novo recorte da producdo em Percepcao Musical,

PRODUCAO DE DISSERTACOES E TESES - 2000 a 2004

Universidade Area Quantidade Nivel Total

UFMG Educacao 1 Dissertagao 1

UNESP Musica 1 Dissertagao 1

UNIRIO Musica 1 Dissertagéo 1

UFRGS Musica 1 Dissertagao 1
Engenharia

UFG Elétrica e 1 Dissertagao 1
Computacdo

Fig. 6 — Produgdo académica de 2000 a 2004

A quantidade de dissertacbes em Musica demonstra agora um

predominio de atuacao sobre a Educacdo, podendo-se notar um certo equilibrio

de interesse, ndo mais havendo uma universidade apenas em destaque. Além

disso, outros Estados sdo representados: da regido Sudeste — MG, SP e RJ; e do
Centro-Oeste — GO.

Podemos salientar como possiveis fatores o aumento elevado de

Cursos de Graduacao por todo o pais, €, em menor propor¢cdo, os de Péds-

Graduacdao. Ha ainda a abertura de novas linhas de pesquisa como a da

Educacdo Musical e o langamento de novos periddicos, incentivados pela

facilidade da divulgacao eletrbnica.

Verifiguemos agora a segunda categoria, ‘Obra relacionada’, elaborada

para abranger aqueles textos que circundam o estudo da Percepg¢do Musical.

Estédo dispostos na mesma organizagéo:

OBRAS RELACIONADAS

N2 Ano Titulo Autor Nivel Instituicao
Psicogénese do som e do

01 1989 ritmo a luz da teoria do MORAES, Zeny Tese UFRGS Doutorado
desenvolvimento de Jean Oliveira de. Educacao
Piaget: um estudo de caso

Musica na escola de primeiro
grau: repertorio, aprendizagem | SOUZA, Céssia
02 1992 e interferéncias na execugao Virginia Coelho Dissertacao UFRGMS, Mestrado
Usica
cantada de.
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Processo de aquisigao da

LOPES, Cintia

UFRGS Mestrado

03 1993 leitura da notacédo do . Dissertagao .
parametro altura: um estudo Thais Morato. Musica
A hierarquia perceptiva de FERREIRA
04 1993 tons em musica tongl e atonal Anise Abreu G. Tese USP Doutorado
para ouvintes musicalmente D’ Psicologia
! ) . orange.
experientes e inexperientes
. s CORTES, Telmo
05 1993 Pregmsposlgao fisica e Geraldo de Abreu Dissertagao UFRJ I}/Igstrado
dimensao sonora Teixei Musica
eixeira.
- N PUC/SP
De musica: contribui¢bes para .
~ TOMAS, Lia Doutorado
06 1998 a elab?éi?i?ao rr?t?srcn;ﬁl nova Vera. Tese Comunicacdo e
Semidtica
O gesto pensante: a proposta
07 2001 ritmica polimétrica de José | dE)OnERgilrJni?rb Dissertagao UsP p"\/rl t(ztrado
Eduardo Gramani y )
Para uma aprendizagem . . ~ USP Mestrado
08 2001 musical integrada BREIM, Ricardo. Dissertagao Lingilistica
Musica: entre o audivel e 0 CAZNOK, Yara USP Doutorado
09 2001 visivel Borges. Tese Psicologia
Assimetria funcional dos
hemisférios cerebrais na .
- ) OLIVEIRA, José USP Doutorado
10 2002 _ percepgéo de timbre, Zula de. Tese Psicologia
intensidade ou altura em
contexto musical
Efeito da pratica musical no
) SONCINI, . = UFSM Mestrado
11 2004 reconhecimento da fala no Fabiana. Dissertagao Fonoaudiologia

siléncio e no ruido

Fig. 7 — Produgéo académica das obras relacionadas a Percepgao

Graduacao, é possivel verificar:

Em breve analise do quadro acima, dentre os trabalhos de Pods-

muitas areas contribuindo no contexto da Percepcdo. Além da Mdusica, (que

tem destaque de 1989 a 1998) ressaltamos a Educacdo, a Psicologia, a

Comunicacdo e Semibtica, as Artes, a Linglistica, e a Fonoaudiologia, que

ganham maior espaco nos anos 2000;

0 numero de teses de doutorado esta muito mais proxima ao das dissertacoes,

diferentemente do panorama anterior (Fig.1, p.31). Talvez isso se deva pela

diversidade das areas de origem, gerando maiores probabilidades de estudos,

além de que, estes cursos tém maior quantidade de pés-graduandos bem

como maior producéo;

das regibes brasileiras, a producdo esta concentrada no Sudeste e Sul

respectivamente, nos Estados de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Rio Grande do
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Sul, sendo a Pontificia Universidade Catolica — PUC, de Sao Paulo, a primeira
universidade particular que se apresenta na producao;

« as tematicas sdao mais diversificadas, incluindo agora um novo tépico, o da
Percepcdo e Psicologia. E interessante observar que nestes trabalhos a
Percepcao Musical entra como um elemento participativo das discussdes
levantadas e, por esse motivo, séo listadas aqui.

Concluindo esse pequeno panorama da producdo académica,
lembramos que, diante do volume de publicacdes de outras linhas de pesquisa em
musica — como performance, composicao, musicologia, entre outros — esse
quadro é inegavelmente pouco expressivo. Entretanto, o seu aumento é promissor
e fundamental para sua atualizacdo. Muito ainda se pode fazer para que mais
amplitude e qualidade de propostas sejam levadas a reflexao, e a publico. Talvez
a opcao por pesquisas voltadas ao tema esteja acontecendo mais recentemente
(j& que a carreira musical por muito tempo esteve atrelada a pratica instrumental
quase que exclusivamente), e desse movimento vira a modificagao e progresso da
sua condicao atual.

Sem adiar mais, vamos agora concentrar-nos no perfil dos artigos e

demais contribuicdes publicadas no pais.

1.2.2 Artigos

Referindo-se especificamente aos periédicos consultados e artigos®
encontrados, a Revista da ABEM e os anais dos encontros dessa associacao vém
sendo o principal meio pelo qual divulgaram-se os trabalhos da area de Percepcao
Musical nesta ultima década, seguida da Revista Opus e os anais da ANPPOM,
da Revista Em Pauta e da Hodie, sendo essa a nossa base de pesquisa. Desse

universo, apresentamos abaixo os artigos que consideramos de maior relevancia

% Trazemos apenas os artigos publicados no contexto musical, entretanto, sabemos que cada uma dessas
pesquisas pode ser divulgada também em suas respectivas areas ou subareas, o que se distanciaria demais
do foco dessa dissertagao.



para area, organizados por ordem numeérica, ano de publicacao, titulo, autor e

periddico:
ARTIGOS RELEVANTES
Ne | Ano Titulo Autor Periodico
O conceitual e o aural na construgéo e na MARTINS, Revista Opus

01 | 1991 o oL . ) S

transmissao do significado em musica Raimundo. N2 3
Treinamento auditivo e teoria musical no - .

02 | 1993 | departamento de musica da UFRGS: | CERLING, Cristina Revista Em Pauta
. = . Capparelli. N¢ 8, ano V
implantacdo de um programa integrado

03 | 1995 perfe?:)sgeésop;[;ilcj:g]laerzg[?uiﬂ:'%%god:o 3° GERLING, Gristina Revista da ABEM

grau Capparelli. N2 2, ano I

04 | 1997 A imagem aural e a memoria do discurso COSTA, Maria Revista Opus

melddico: processos de construcao. Cristina Souza. N24

05 | 1998 O passo —um passo sgbrg as bases da CIAVATTA, Lucas. Anais daOANPPOM

percepcao ritmica N° 8
06 | 2000 A escuta como objeto de pesquisa CAESAR, Rodolfo. Rews’{lt?;) pus
07 | 2000 Métodos de leitura cantada: doé fixo versus GOLDEMBERG, Revista da ABEM
dé movel Ricardo. N2 5 ano V
8 | 2001 | e e ebesga | GROSS)Crtna | Revia ds AGEM
Lo . de Souza. Ne¢ 6, ano VI
experiéncia musical
A percepgao musical sob a 6tica da BERNARDES, Revista da ABEM
09 | 2001 . il N
linguagem Virginia. N2 6, ano VI
Ler/escrever ritmos: a analise .
10 | 2001 psicolinglistica de uma experiéncia com MATTE’ Ana Revnosta da ABEM
. Cristina Fricke. N° 6, ano VI
criangas

1| 2002 | Oty s et ® | ILARL Beaz | vt da AGEM

percepgao € a cognigao r Senoi. Ne 7, ano VI

primeiro ano de vida
Reconstruindo o saber: 0 aprendizado do . Anais da ABEM
12 | 2002 |  sistema de solfejo movel no contexto FREIRE, Ricardo N° 11 CD-ROM
. e Dourado.
universitario
COSTA, Maria
13 | 2002 Re-significando as aulas de teoria da Cristina Souza; Anais da ABEM
musica e percepgao musical PAIVA, Simone N¢ 11 CD-ROM
Helena.
SANTOS, Regina
A pratica de solfejo com base na estrutura Antunes T. dos; Revista da ABEM
14 | 2003 pedagdgica proposta por Davidson & HENTSCHKE, N° 9. ano IX
Scripp Liane; GERLING, ’
Cristina C.
Efei ializacdo hemisféri . .
15| 2003 |  cerebrai na percepody dos eventos. | OLIVEIRA Jose Anais da ABEM
e Zula de. N? 12 CD-ROM
musicais
Reflexdo sobre as concepgoes e agdes coS . .

- TA, Maria Anais da ABEM

16 | 2003 de um(a} pr9fessor(a) de percepgao Cristina Souza. N 12 CD-ROM

musical: um estudo de caso
A metodologia do solfejo ritmico pela FREIRE. Ri .
. Lo N . , Ricardo Anais da ABEM

17 | 2003 funcéo metrlcirzc;ﬁgit;da a realidade Dourado. Ne 12 CD-ROM
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18 | 2003 Avaliagao do ditado musical como FREIRE, Ricardo Anais da ANPPOM
ferramenta didatica na percepcédo musical Dourado. N2 13 CD-ROM
A improvisagdo na pratica de solfejo: um SANTOS, Regln.a Anais da ABEM
19 | 2004 relato de experiéncia Antunes T. dos; N° 13 CD-ROM
DEL BEN, Luciana.
20 | 2004 Agobes de uma professora de percepgao COSTA, Maria Anais da ABEM
musical: uma cena de aula Cristina Souza. N? 13 CD-ROM
o1 | 2005 Percepgao musical sob novo enfoque: a BARBOSA, Maria Revista Hodie
escola de Vigotski Flavia Silveira. vl. 5, N2 2
SANTOS, Regina
Antunes T. dos;
25 | 2005 Critérios de avaliagao qualitativa em DEL BEN, Luciana; Anais da ABEM
praticas de solfejo GERLING, Cristina N¢ 14 CD-ROM
C. e HENTSCHKE,
Liane.
23 | 2005 A fenomenologia da percepgao e MARTINS, Denise Anais da ABEM
Merleau-Ponty Andrade de Freitas. N¢ 14 CD-ROM
SANTOS, Regina
A dicotomia entre a viséo objetivista e Antunes T. dos; .
24 | 2005 construcionista na proposta de Davidson | GERLING, Cristina QE?Z %%Ag’gm
e Scripp C. e HENTSCHKE,
Liane.
o5 | 2005 A percepgao musical através da musica FOLONI, Tais Anais da ABEM
contemporanea Helena Palhares. N¢ 14 CD-ROM
SANTOS, Regina
A aula de solfejo e as estratégias de Antunes T. dos; .
26 | 2005 resolugédo de problemas na proposta de GERLING, Cristina AT\ITS; g%ADN;’OPﬁM
Davidson e Scripp C.; HENTSCHKE,
Liane.
27 | 2005 Caracteristicas e focos de aprendizagem FREIRE, Ricardo Anais da ANPPOM
de diversos sistemas de solfejo Dourado. N¢ 15 CD-ROM
o8 | 2006 Encontros de percepgao: ferramenta de c .O.TUTUMI’ Anais da ABEM
. - A . ristiane Hatsue o
interacdo e praxis pedagdgica Vital N¢ 15 CD-ROM
OTUTUMI,
Percepgao musical: situagéo atual da Cristiane Hatsue .
29 | 2006 disciplina nos cursos superiores de Vital; Qgi'g %TDAF?(EM
musica GOLDEMBERG,
Ricardo.

Fig. 8 — Artigos relevantes em Percepgao Musical

sao pertinentes a Educagédo Musical, portanto, essa aproximac¢ao ou mesmo fusao
em alguns trabalhos é esperada. Os temas, em grande parte, acompanham a
producdo das pesquisas, pois estdo, muitas vezes, vinculados a elas, precedendo
e anunciando reflexdes ou posteriormente expandindo questdes ja elaboradas.
Outro aspecto é a publicacdo sequiencial a partir dos anos 2000 e a reincidéncia

Em geral, vimos que a Percepcao Musical esta imersa nos assuntos que

de alguns autores na area, certificando seu interesse nesses estudos.
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Numa 6tica mais apurada, observamos o acréscimo de tematicas, as
quais aqui enumeramos: 1) Percepcdo, histéria e filosofia, 2) Percepcao
metodologia e didatica, 3) Percepcdo, avaliacdo e curriculum, 4) Percepgao e
cognicao, diferentemente do que apresentou a Fig.4 (p.34). Vejamos abaixo a sua
relacao percentual:

TEMATICAS DOS ARTIGOS EM PERCEPGAO MUSICAL

Percepgao,
histéria e
filosofia

24%

Percepcao,
metodologia e
z didatica
Percepgéo e 48%
cognicao

14%

Percepgao,

avaliagéo e

curriculum
14%

Fig. 9 — Percentual de temas nos artigos em Percepg¢ao Musical

O item ‘Percepcao Metodologia e didatica’ (48%) continua com alto
indice de interesse, mas ja demonstrando que ha uma crescente abertura de
tematicas, comparando-se as ja encontradas anteriormente. Reflexdes teodricas
(24%) e referentes ao desenvolvimento cognitivo da percepcao (14%) também
revelam aqui seu potencial, juntamente com as indagacdes acerca da avaliacao
(14%), deixando gradativamente de ser os processos metodolégicos 0s meios
exclusivos de participacdo na area.

Ja em relacao ao publico vemos que:
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PUBLICO DOS ARTIGOS EM PERCEPGCAO MUSICAL

Jovens e
adultos
7%

Sem publico
especifico
38%
Ensino Superior
48%

Criangas
7%

Fig. 10 — Percentual de publico nos artigos em Percepgcao Musical

Ha uma relagcdo um tanto distanciada entre o percentual do ‘Ensino
Superior’ (48%) e do grupo ‘Sem publico especifico’ (38%), confirmando a
crescente producao no campo tedrico ou voltado ao estudo académico. Porém,
acreditamos que a leitura ndo seja que o Ensino Superior esteja perdendo forca,
mas que discussdes importantes vinculadas aos aspectos tedricos e conceituais —
que possivelmente podem ser aproveitados para outros niveis de ensino —
comecam a ser abordados e refletidos pelos pesquisadores (alunos e
professores).

Os jovens, adultos (7%) e criangas (7%), tém um percentual também
equilibrado entre si, mas bem inferior as outras categorias de grupos (apesar de
também ser crescente). E, aqui reiteramos o fato da disciplina ser muito
caracterizada e destinada a estudantes de cursos profissionalizantes (superior ou
técnico).

Entretanto, ndo podemos deixar de citar o surgimento do 12 Simpdésio
Internacional de Cognicao e Artes Musicais — SIMCAM, em 2005, promovido pela
Universidade Federal do Parana, em Curitiba / PR — que neste ano de 2007
realiza sua terceira edicdo no Estado da Bahia. Com ele os trabalhos relativos ao
estudo da Percepcao, principalmente com énfase a cognicao, tiveram expressivo

aumento e destaque, através da publicacdo dos anais do evento. Assim, notamos
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que, dentro desse viés, um outro montante de interconexao tematica foi revelado.
Em geral novos autores se apresentam, e o evento que passa agora a ser uma
grande conquista no cenario nacional (e internacional), propiciador de acdes cada
vez mais consistentes.

Outro ponto que gostariamos de destacar (e também ndo pertence
exatamente a nossa base de pesquisa em artigos) sdo textos um pouco mais
extensos, capitulos de livros que achamos ser muito importantes e um dos poucos
encontrados sobre Percepcéao Musical:

GROSSI, Cristina. Questdes emergentes na avaliacdo da percepcao musical no
contexto universitario. In: HENTSCHKE, Liane; SOUZA, Jusamara. Avaliacao em
musica: reflexdes e praticas. Sdo Paulo: Moderna, 2003.

GRANJA, Carlos E. Percepcao Cognicao e Musica (Cap.2) e Musica e escuta
(Cap.3). In: GRANJA, Carlos Eduardo de Souza Campos. Musicalizando a
escola: musica, conhecimento e educacao. Sao Paulo: Escrituras, 2006.

Concluindo, de forma geral vimos que apesar da forte ligagdo dos
artigos com as pesquisas académicas, eles tém um perfil mais aberto e
diferenciado do que a producédo que apresentamos no item anterior, sendo bem

representativos da movimentacao de idéias e reflexdes atuais.

1.2.3 Materiais didaticos

Também pertencente ao hall das produgdes, os métodos e demais
materiais em &udio, CD-ROM, etc. contribuem no cotidiano da disciplina,
possibilitando exemplos musicais e conteludo variado, por vezes, progressivo.
Essas referéncias sdao de fundamental importancia, pois colaboram também, no
nosso entender, para o transitar entre as frentes trabalhadas (ritmica, meléddica e
harménica) e o contexto teoria e pratica.

No ambito internacional as opcgbes sado vastas, diferentemente da

realidade brasileira. A quantidade de publicacdes e a variedade de abordagem dos
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conteudos sao veementemente intensas. Na producdao norte-americana, por
exemplo, os métodos usualmente empregados para a disciplina® podem
apresentar tematicas voltadas a realizacdo de ditados e & leitura cantada® (ou
solfejo) que, por sua vez, envolvem melodias e exercicios organizados em
sequéncias progressivas, subdivididas a partir de intervalos, tonalidades
especificas, idéias ritmicas regulares em diferentes tons, ritmos diversos,
encadeamentos harménicos ordenados por ritmo e/ou tons, exercicios com esses
elementos mesclados — alguns preocupados com a tessitura vocal dos leitores —
sendo, na grande maioria das vezes, unidas a atividades gravadas em audio; sem
contar os inumeros softwares especificos para ear training.

No Brasil é preciso reconhecer que a quantidade e diversidade no
campo da Percepcao ainda sdo minimas. Segundo Bhering (2003, p.2), sob o
aspecto do musico popular, “[...] as necessidades de tal profissional ndo vem
sendo contempladas de forma satisfatéria nos livros didaticos existentes no
mercado [...], o que a levou ao desenvolvimento de um estudo mais
contextualizado para a disciplina, numa aproximacdo com géneros da musica
popular brasileira como o choro, 0 samba e a bossa nova em seu trabalho de
mestrado?’.

Concordamos com a autora, e acreditamos que o problema é ainda
anterior. Ha4 pequena movimentacdo em Percepcao Musical de forma geral, nao
somente no tépico da musica popular, e isso cria indices insatisfatorios em
diferentes segmentos. Poderemos averiguar um pouco disso na breve listagem de
materiais que disponibilizamos adiante.

Devido a essa falta ou o que Bhering chama de lacuna, é que ela diz
acontecer na maioria das escolas de musica: “[...] o material didatico relativo a

Percepcao Musical ndo existe de maneira organizada. O professor acaba

% Denominada Ear Training.

% Em inglés sight singing.

% BHERING, Cristina. Repensando a Percepcdo Musical: uma proposta através da musica popular
brasileira. 2003. 105p. Dissertagao (Mestrado em Musica) — Centro de letras e artes, Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2003.
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utilizando folhas de exercicios fragmentados, ficando a cargo de cada um produzir
0 seu proprio material” (BHERING, 2003, p.2, em nota de rodapé). De fato, ja
vimos essa realidade em diferentes instituicobes bem como também acreditamos
que essa ‘solucao’ unida a pouca oferta de materiais tem uma ligacao direta.

Além disso, podemos acrescentar que essa lacuna néo é de agora. Das
investidas particulares e ainda pioneiras, destacamos a acdao de Samuel Arcanjo
(1882-1957), que além de professor, foi diretor do Conservatério Draméatico e
Musical de Sao Paulo — CDMSP. Sua preocupacdo com o aperfeicoamento
didatico e seu contentamento em publicar o proprio material, ‘Curso de Leitura
Ritmica Musical’ (propulsor de outros livros na area), contribuem muito para nossa
explanacao:

[...] o cargo de professor de Leitura Ritmica e Teoria Elementar da Musica no
Conservatério, me imp6s a obrigagcao de compilar para meus alunos o trabalho
que ora apresento e que fiz com maior prazer, pois necessitava, no meu
magistério, de livros que, de conformidade com o programa em vigor,

orientassem os alunos na leitura, oferecendo a um tempo e paulatinamente
matéria apropriada as analises (ARCANJO, 1921, prefacio. Grifos nossos).

Entdo, o que se evidencia nesse depoimento é a necessidade de
material especifico que disponibilizasse uma melhor adequacao dos conteidos ao
perfil da turma e ao programa da instituicdo, certamente unida a pouquissima
(quase rara) literatura musical existente na época. Dessa forma, ha convergéncia
entre os pensamentos de ambos os autores citados.

Mas outro item importante para refletir € o porqué dessa ‘falta de
organizacao’ dos materiais em Percepcao (lembrando Bhering 2003). Talvez uma
das possibilidades seja a estreita ligacdo da percepcédo ao ambiente tedrico, ja que
a usual combinacdo e unido dos termos pode ter dificultado o manejo e o
tratamento deles em separado (inclusive no ambito dos materiais). Como visto no

inicio desse capitulo, mesmo as nomenclaturas para a disciplina Percepcao
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Musical remetiam insistentemente (e ainda hoje em menor quantidade remetem)
ao ensino de teoria®.

Nao acreditamos que seja apropriado dizer que Teoria e Percepcéo
foram ou sdo a mesma coisa; talvez até podem mesmo ter uma Unica significacao,
com roupagem e épocas diferentes. Mas para afirmar isso seria preciso uma
investigagdo que desse conta de relacionar as habilidades necessarias para se
tornar musico, com o cotidiano de aprendizagem da teoria, e um desenvolvimento
histérico do ensino musical brasileiro, no minimo, o que ndo € o nosso objetivo
agora. Podemos apenas arriscar que ambas tém a mesma origem.

Porém, nesse trabalho?® optamos por diferenciar o que desenvolvemos
em Percepgao Musical, daqueles cursos e livros tradicionalmente oferecidos como
Teoria, apesar de estarmos cientes de sua conexdo intrinseca®®. Nossos
argumentos estdo pautados na crescente ramificagdo e co-relagcdo da area com
demais campos do conhecimento humano, na condugcdo de propostas mais
voltadas a pratica sonora e/ou performatica (execugcdo), as necessidades
cognitivas e sua relacdo com aprendizado — como, por exemplo, o tempo de
maturacdo das habilidades em Percepcdo que se diferencia do tempo de
assimilacao de aspectos da teoria.

Agora, sobre 0 emprego desses materiais, uma hipétese que nos parece
bem vinda é a de que os livros de teoria eram utilizados juntamente com outros
volumes de cunho mais pratico, ambos servindo para que o professor organizasse
a seqUéncia de exercicios para suas aulas — como vimos acontecer até nos dias
de hoje, e o que Bhering (2003) observa ser as ‘folhas de exercicios’ — salvo

excecgoes.

% QOutro exemplo é a prépria disciplina que Samuel Arcanjo (1921) apresenta: Leitura Ritmica e Teoria
Elementar da Musica.
% E necessario lembrar que n&o temos a pretenséo de organizar a area, e talvez isso nem tenha condigGes
ou necessidade de se tornar concreto. E evidente que a nossa opinido néo finaliza a discussédo, ao contrario
disso, sabemos que o didlogo teve inicio ainda ha pouco, contando com as reflexdes anteriores de outros
autores e professores da disciplina.

E sempre perigoso ter que separar assuntos para esclarecer partes, mas ha aqui uma necessidade real que
€ a delimitagédo da propria pesquisa.
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E interessante observar que em tempos passados (até um pouco mais
da primeira metade do séc. XX), as casas editoras langavam e relangavam muitos
livros de canto orfednico, métodos de solfejo, cadernos de estudos de teoria e
ritmo, entretanto, quase nado havendo algo especifico destinado e intitulado
Percepcao Musical como vemos hoje.

Porém, através de uma breve analise desses materiais mais antigos e
das orientacbes neles contidas (além de alguns artigos relacionados),
identificamos aspectos ou ferramentas da Percepcéao, tais como: ditados ritmicos
(ARCANJO 1921, POZZOLI 1978), leituras ritmicas e melddicas (BONA 1978,
BARBOSA 1987), solfejos (LOZANO 1930, VILLA-LOBOS 1940, WILLEMS 1967),
exercicios praticos de reconhecimento de tonalidades, intervalos, acordes, etc.
(HINDEMITH 1983%", CARDOSO e MASCARENHAS, 1973), cuja finalidade era o
‘cultivo do ouvido musical’ (REAL, 1940-1941), a ‘sensibilidade auditiva’ (SA
PEREIRA, 1943), ou em certos momentos “[...] consolidar e aperfeicoar o
sentimento ritmico e tonal do aluno [...]” (ARCANJO, 1921, prefacio, grifos
nossos). Dessa forma, embora n&o utilizemos mais termos como os grifados
acima, a idéia da percepcgao estava presente, participante dos objetivos a serem
alcancados e demonstrada nos livros para o ensino musical.

Alguns desses e outras referéncias de grande aceitacao, apresentamos
a seguir como publicacdes destaques®, muitas vezes, utilizadas nos cursos
técnicos e/ou universitarios de nosso pais, organizadas por ordem cronoldgica (12
ed. e edigdes mais atuais), com titulo, autor(es), tradutor(es) / organizador(es),
volume (impresso) / CD-ROM ou de audio, cidade e editora:

MATERIAIS DIDATICOS

. = Volume / Cidade /

Ano Titulo Autor Traducao cD Editora
(rgifi;éo Curso de leitura ritmica ARCANJO, | 3 volumes SaF?iCF;ar‘gi'O:
1980) musical Samuel. Brasileira

%" Pode-se verificar informagbes preciosas no prefacio desse livro, cuja 12 edigcdo é de 1946, sob o titulo
‘Elementary Training for musicians’, nos EUA.
% Apesar da forte ligagdo com o campo da Teoria da Musica, ndo incluimos aqui os livros-compéndio de
teoria, firmando nosso foco naqueles que contribuem diretamente em aspectos perceptivos, na linha de
atividades praticas ou na de questdes reflexivas.
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Solfejos — originais e

Sao Paulo/

(r;;?oéo sobre temas de cantigas VILLALOBOS, | 5 volumes Rio de
1973) populares para o ensino Heitor. Janeiro:
de canto orfednico Irm&os Vitale
0| Estudosderitmocsom | BARBOSA, Caciida | 4 volumes JanF:i(l?hoe g
1994) (12 ao 4° ano) Borges. autora]
1975 . Sao Paulo:
> Treinamento elementar Camargo . .
(5% ed para musicos HINDEMITH, Paul. Guarnieri 1 volume RICQFdI
2004) Brasileira
1978 4 = Sao Paulo:
L= Método completo de Nao . .
(rﬁ%%'gfo dvisdo musical®™ BONA, Pasquale. identificado 1 volume ngﬁ;?r'a
1978 Guia teorico-pratico para o Nao Séao Paulo:
(reedicdo | ensino de ditado musical POZZOLI identificado 2 volumes Ricordi
1983) (I a IV parte) Brasileira
(re]e%?géo Solfejo34 — Curso WILLEMS, Edgar Raquel M. 1 volume Séo Paulo:
1999) elementar ’ ’ Simdes Fermata
1980 o
(3 ed. Solfejo MED, Bohumil. | -ceeceem- 1 volume ,ﬁra?"'a'
1986) usimed
1980 o
(4 ed. Ritmo MED, Bohumil. | -ceeceem- 1 volume ,ﬁra?"'a'
1986) usimed
[s.d] . A i Rio de
(3 ed Metogﬁ)g””;f_ r'ifr'rt]‘ga © | PRINCE, Adamo. | ElianaAvila | 3volumes | Janeiro:
1993) percepe Lumiar
Percepgao musical — .
1996 método de solfejo DUARTE, Aderbal. |  -eereeeer 1 volume %ﬂ;’ﬁg\‘/’;
baseado na MPB
Ritmica viva: a . Campinas:
1996 consciéncia musical do GRA&?&’I\:L’OJOSG --------- 1 volume Ed.
ritmo ) UNICAMP
1999 . GRAMANI, José S#o Paulo:
(32 ed. Ritmica e 1 volume .
2002) uardo. Perspectiva
. P 2 volumes Rio de
2001 A arte de ouvir — PRINCE, Adamo. | Claudia Costa | "' opy Janeiro:
percepgao ritmica Guimaraes I .
de audio Lumiar
CAMPOLINA, 1 volme. Belo
2001 Ouvir para escrever ou Eduardo;, | artituras e Horizonte:
compreender para criar? BERNARDES, p1 cDd Auténti )
Virginia. oo de utentica
audio
Treinamento de SANTIAGO, S0 Carlos:
2004 percepgao musical - Glauber Lacio | ---------- 1 CD-ROM EdUFSCar.
Méd.1 Alves.
2005 Percepco audiiva— | BIAGIONI, Maria | Lyoume e | sao Paulo:
ouvir, escutar e aprender | Zei; LESSA, Jaime. audio [ed. autores]

Fig. 11 — Materiais didaticos em Percepcéao Musical

% Atualmente também publicado pela editora Irmaos Vitale — edigdo ampliada e comentada por Vicente Arico
Jr., Sdo Paulo, 1999.
3 Esse livro ¢ atualmente publicado em parceria: pelas editoras Fermata e Irmaos Vitale, Sdo Paulo, [s.d].
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Da pouca quantidade listada (17 titulos) € possivel verificar que a
producéo foi esporadica, sendo relativamente periddica apés a década de 70. A
maior parte desse material tem origem na regidao Sudeste, na capital de Sao Paulo
— onde se localizavam as principais editoras do pais: Ricordi e Irmaos Vitale (ainda
atuantes no mercado). Entretanto, a partir de 1980 amplia-se a diversidade de
editoras, e surgem outras regides brasileiras como as capitais do Distrito Federal,
do Estado da Bahia, e de Minas Gerais, além do Rio de Janeiro e municipios do
interior do Estado de Sao Paulo.

Apesar de alguns deles serem muito antigos, suas reedi¢coes foram
numerosas, e, por isso, é possivel encontra-los até hoje em lojas especializadas
de instrumentos e materiais musicais, com excecado de Villa-Lobos (1976),
Barbosa (1994) e publicacbes esgotadas como, por exemplo, Duarte (1996) e
Campolina e Bernardes (2001).

Em geral os livros somente sdo acompanhados de gravacdes nos
ultimos lancamentos — com CD de audio contendo exemplos musicais — depois
dos anos 2000; infelizmente, mesmo com a possibilidade anterior de registros em
fita cassete esse recurso é praticamente esquecido.

De acordo com as frentes trabalhadas em Percepcao Musical (melddica,
ritmica e harmoénica), fazemos as seguintes observacoes:

» 7 sao destinados especialmente ao estudo do ritmo: ‘Curso de Leitura Ritmica
Musical’, ‘Método Completo de Divisdo Musical’, ‘Ritmo’, ‘Ritmica Viva’,
‘Ritmica’, ‘Método Prince’, ‘A arte de ouvir’, sendo esses trés ultimos adotados
por varias universidades como material base para a disciplina;

» 4 dao énfase ao desenvolvimento melddico, ‘Solfejos’ de Villa-Lobos, ‘Solfejo’
de Willems, ‘Solfejo’ de B. Med e ‘Percepcado Auditiva — ouvir, escutar e
aprender’ (esse ultimo com orientacdo também para ouvido harménico), sendo
os Willems (1985) e Med (1986) mais conhecidos e utilizados;

= 2 aliam ritmo e melodia, ‘Estudos de ritmo e som’ e ‘Guia tedrico-pratico para o
ensino de ditado musical’;
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» 4 oferecem variedade de conteudo nas diferentes frentes: ritmo, melodia e
harmonia, ‘Treinamento elementar para muasicos’ e ‘Percepcdo Musical —
método de solfejo baseado na MPB’ (impressos), ‘Ouvir para escrever ou
compreender para criar?’ (livro, partitura e CD) e ‘Treinamento de Percepcao
Musical’ (CD-ROM). O primeiro com grande quantidade de exercicios e
dificuldades, o segundo com exemplos tirados diretamente de géneros da
musica popular brasileira, o terceiro com pecas instrumentais gravadas
permitindo a conexao de conhecimentos e o ultimo englobando aspectos mais
abrangentes como dindmica, fraseado e articulacdo, sendo todos de rica
utilidade.

Sabendo que essa quantidade é realmente minima num periodo de
oitenta e quatro anos, além de que alguns titulos ja sdo ultrapassados e outros
esgotados — diminuindo ainda mais o numero de livros realmente acessiveis —
faremos a seguir uma rapida comparagao quanto a outro publico.

Além da editora Ricordi®®, certamente a Irmaos Vitale® (desde 1923), é
uma das mais tradicionais no ramo a dedicar-se ao campo musical divulgando
obras relevantes, com numero significativo de produgcdo. Dessa forma,
acompanhou e registrou os avancos metodolégicos e os pensamentos acerca da
musica, nessas Ultimas oito décadas (mesmo periodo da producdo que
apresentamos no quadro anterior).

Vejamos entdo, uma propaganda da Irmaos Vitale®” que encontramos
no Jornal da Musica (1982, ano 6, n® 34, p. 6 e 7). Nota-se que nela podemos
observar uma variedade de langcamentos e reedi¢cdes de titulos dedicados ao

estudo inicial da musica, com énfase as criancas, € nos quais itens da percepgao

estao presentes:

% No Brasil desde 1927, em Sao Paulo. Dados no site da editora www.ricordi.com.br, acesso em 10/09/07.
% Dados no site www.vitale.com.br, acesso em 10/09/07.
% Propaganda de pagina dupla, recomposta, reduzida, e também disponibilizada em anexo.
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Fig. 12 — Propaganda da editora Irmé&os Vitale no Jornal da Musica de 1982

Verifica-se que apenas nessa divulgacdo ha trinta e quatro livros
exibidos (no ano de 1982), exatamente o dobro da quantidade que listamos
quando o publico escolhido foi nivel técnico e superior. Dessa forma, ha sem
duvida uma evidente énfase e diversidade de opcdes quando o universo infantil (e
juvenil) é observado. Encontramos aqui livros destinados a banda ritmica e
percussao para criangas, teoria, cangbes escolares e canones, hinario, livros de
solfejos e canto orfebnico, entre outros, que podem ser aproveitados num estudo
de percepcao.

Num distanciamento de vinte e cinco anos, algumas razdées nos levam a
crer que essa propaganda marca um periodo de transicdo entre antigos
procedimentos e uma nova remessa de producdo. Uma delas é a remanescente
influéncia do folclore, hinario e canto orfednico, preceitos difundidos por Villa-

Lobos no seu programa de Educacdo Musical (e também presentes no
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Nacionalismo brasileiro), além de métodos da década de 40 a venda, mostrando-
nos que ainda em 1982 estavamos, em parte, imersos neste universo musical. Por
outro lado, ha uma consideravel quantidade de langamentos para publico infantil e
a utilizacao da flauta doce como instrumento pedagdgico na fase de iniciacao. No
nosso entender isso € uma demonstracdo de iniciativa que deseja otimizar o
ensino musical, € 0 que provavelmente promoveu uma abertura para novas
concepcoes, dando vazao até mesmo para o surgimento posterior de outros
materiais.

Sobre os rumos da bibliografia em mdusica, Martins (1992) diz ainda
haver um ‘estado de inércia que imobiliza a area’ a qual provoca uma escassez de
referéncias e de reflexdes sistematicas que contribuem para a construgdo do
conhecimento. O autor argumenta que a raiz esta principalmente na complexidade
de niveis que envolvem a experiéncia musical e na natureza nao verbal da
musica, além de reconhecer como obstaculo a persisténcia de professores e
educadores musicais em ignorar 0S processos cognitivos.

Em geral, segundo o autor, essa situacado tem origem no Brasil do séc.
XIX, cuja énfase no virtuosismo incide construindo uma imagem privilegiada do
musico, com genialidade e perfil excéntrico, e que caminham para o surgimento
dos métodos de instrumento. Simultaneamente a esses surgem também os livros
de carater biografico, nos quais fatos, dados e curiosidades sobre os compositores
sao apresentados numa ética roméntica, o que, para ele, desconsidera o0 método
histérico-cientifico. Outro tipo de literatura que Martins expde sdo os tratados de
harmonia, que inicialmente vinham de outros paises, passam a ser traduzidos e s6
entao sdo concebidos por brasileiros, mas mantendo carater linear de normas.

Esse artigo, embora permeado de severas criticas, nos oferece uma
pequena sintese do desenvolvimento bibliografico em musica, dos seus descuidos
€ percursos, mas Cujo progresso, na nossa opinido, ja se faz mais acentuado a
partir da evidente contribuicdo da po6s-graduagao e de iniciativas no campo da
educacao musical. Isso nao significa que a producao é satisfatoria, muito se ha

para fazer e melhorar.
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Ainda estamos longe de conquistar uma posicdo de destaque, mas
dados como este texto aponta podem colaborar para chamar atencdo dessa
necessidade. Reafirmamos aqui a opinidao de que a area e a propria disciplina
conquistam espaco gradativamente, firmando-se melhor nos ultimos tempos, ja
que pudemos verificar que foi a partir da década de 90, quando houve um
crescimento no niumero de pesquisas, artigos em perioddicos e livros em geral.

Embora a area tenha sido reservado lugar importante na formagcao do
musico desde as primeiras elaboragdes curriculares, parece-nos que por muito
tempo outros foram os focos de atencdo — como as questées praticas da
performance ou outras estritamente tedricas, por exemplo — e, se € possivel dizer
assim, ela acabou tornando-se um campo intocavel, com rétulo ou ar de
autoridade em ensino, suscitando, provavelmente, um certo isolamento.

Nossa intencdo € que esses dados se traduzam numa acao
incentivadora que, além de dispor algumas delineagbes gerais sobre o tema,
facilite a compreensdo do contexto da disciplina e permita a fluéncia de novas
idéias e dialogos.
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2. DIALOGO COM PROFESSORES DA DISCIPLINA: RELATOS E RESPOSTAS

Nesse capitulo centramo-nos na figura do professor de Percepcao das
Instituicbes de Ensino Superior — IES de nosso pais, agente importante na
construgao e disseminacao do conhecimento na area.

O objetivo dessa atencao €& saber sobre as condicdes em que a
disciplina se apresenta, seu perfil na universidade e as maiores dificuldades
encontradas pelos docentes, além de outros tépicos secundarios. Para tanto,
optamos por duas formas distintas de enfoque:

1. a qualitativa, através da realizacao de entrevistas com 5 professores, sendo:
4 deles vinculados a universidades de destaque do Brasil e 1 professor de
curso preparatorio para vestibular;

2. aquantitativa, por meio de questionarios no qual participaram 60 docentes de
52 instituicbes publicas e particulares distribuidas pelas cinco regides
geograficas brasileiras.

A opcao pela variedade na natureza dos dados foi determinada com
intuito de oferecermos um panorama mais diversificado sobre a situacao presente
da disciplina, j& que o tema comporta ambas abordagens, permitindo, dessa
forma, que utilizemos os pontos fortes de cada uma em questéo.

Concordamos com o pensamento de Laville e Dionne (1999, p. 43) ao
observarem claramente que:

A partir do momento em que a pesquisa centra-se em um problema especifico, é
em virtude desse problema especifico que o pesquisador escolherd o
procedimento mais apto, segundo ele, para chegar a compreensdo visada.
Podera ser um procedimento quantitativo, qualitativo, ou uma mistura de ambos.
O essencial permanecera: que a escolha da abordagem esteja a servigo do

objeto de pesquisa, e ndo o contrario, com o objetivo de dai tirar, o melhor
possivel, os saberes desejados.

A tendéncia ainda hoje é a determinacado por um ou outro método, mas

apesar das diferencas existentes entre qualitativo e quantitativo, de acordo com
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Neves (1996, p. 2), eles ndo se excluem. Embora haja contrastes no que diz
respeito as visdes da realidade, “[...] ndo podemos afirmar que se oponham ou
que se excluam mutuamente como instrumentos de analise [...], na verdade,
complementam-se e podem contribuir, em um mesmo estudo, para um melhor
entendimento do fendmeno estudado”.

Partilhar dos beneficios dessas duas formas de pesquisa também é a
idéia geral de Ginther (2006). Para ele, o pesquisador ndo deveria escolher entre
um método ou outro, mas sim utilizar varias abordagens, qualitativas ou
quantitativas, que se apropriem a sua questdo de pesquisa. Alerta que muitas
vezes essa restricdo a uma determinada abordagem acontece por falta de
conhecimento. Mas também considera os lados praticos dessa escolha, ou seja,
0S recursos materiais, temporais e pessoais disponiveis. Assim, afirma que
pesquisador e equipe tém a tarefa de encontrar e empregar uma abordagem que
chegue a um resultado (num minimo de tempo), que melhor contribua para a
compreensao do fendmeno.

De uma forma mais objetiva, pontos positivos no emprego dessas duas
metodologias unidas sdo os que Duffy (1987, p.131 apud NEVES 1996, p.2)
apresenta nesses cinco principais itens (grifos nossos):

1. Possibilidade de congregar controle dos vieses (pelos métodos
quantitativos) com compreensao da perspectiva dos agentes envolvidos no
fendmeno (pelos métodos qualitativos);

2. Possibilidade de congregar identificacdo de variaveis especificas (pelos
métodos quantitativos) com uma visao global do fendmeno (pelos métodos
qualitativos);

3. Possibilidade de completar um conjunto de fatos e causas associados ao
emprego de metodologia quantitativa com uma visédo da natureza dindmica
da realidade;

4. Possibilidade de enriquecer constatagdes obtidas sob condigdes controladas
com dados obtidos dentro do contexto natural de sua ocorréncia;

5. Possibilidade de reafirmar validade e confiabilidade das descobertas pelo
emprego de técnicas diferenciadas.

Agora, dentro desse universo, ha dois termos importantes propostos por
Morse (1991 apud NEVES, 1996) referentes aos procedimentos no ambito
qualitativo-quantitativo, que séo: a triangulacdo simultanea, na qual os métodos
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sdo utilizados a0 mesmo tempo, e a triangulacdo seqlienciada, cujos resultados
de um dos métodos serve de base para a elaboragcdo do seguinte, que acontece
complementando-o.

Sob esse ponto de vista, em nosso trabalho, apds definir e iniciar a
pesquisa de campo, ou seja, a coleta de dados por meio de entrevista, foi que
optamos por também realizar uma busca mais abrangente através de
questionarios. Portanto, nosso caso adapta-se melhor ao da triangulagcdo
sequenciada, cujas perguntas e alternativas presentes nos questionarios, por
exemplo, foram fundamentadas nos aspectos surgidos no decorrer das
entrevistas, com a finalidade principal de complementacéo.

Assim, apresentamos primeiramente as etapas e depoimentos obtidos
nas entrevistas para em seguida voltarmos atencdées aos dados resultantes dos

questionarios.

2.1 ENTREVISTAS

Uma das técnicas de coleta de dados mais utilizadas em pesquisas de
campo, segundo Padua (2000), as entrevistas possuem aspectos vantajosos, pois
possibilitam que as informacdes sejam tratadas quantitativa e qualitativamente,
realizadas com qualquer segmento de populacdo (mesmo analfabetos) e ainda
sédo instrumentos eficazes na obtencdo de dados relativos ao comportamento
humano. Nesse sentido, Laville e Dionne (1999) lembram que o recurso ao
testemunho permite a exploracdo dos conhecimentos das pessoas, além da
transmissao de suas representacoes, crencas, valores, sentimentos e opinides.

Entretanto, ha também limitacbes e ndo se deve subestimar a
complexidade de uma entrevista. Muitos autores salientam que durante esse
processo investigatério podem surgir situagdes dificeis entre pesquisador e
entrevistado, seja pelo fato da técnica escolhida, pela natureza da pergunta, pela
conducgao rigida ou aberta em excesso que se da ao roteiro predeterminado, entre

outros. Uma boa entrevista, segundo Steffan (1999), resume-se em saber
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combinar perguntas previamente estruturadas as reacdes flexiveis diante da
dindmica ocorrida durante a entrevista e que, na maioria das vezes, € determinada
pelo entrevistado.

Encontramos varias terminologias e definicbes quanto a especificidade
de uma entrevista, e a partir delas, primeiramente, vimos que € possivel identifica-
las pelo seu carater: 1. Estruturado; 2. Semi-estruturado e 3. N&o-estruturado. O
limite existente esta, basicamente, na flexibilidade de espaco de intervencao do
pesquisador diante das respostas do entrevistado e execucdo de seu roteiro
inicial. Na Estruturada, as questbes sado elaboradas com antecedéncia e ndo ha
liberdade de inclusdo ou alteracdo nos tdpicos durante sua realizacdo. Na Semi-
estruturada, segundo Laville e Dionne (1999), os entrevistadores permitem-se
explicitar algumas questdes necessarias, reformula-las e, muitas vezes, mudam a
ordem das perguntas ou chegam a acrescentar outras com objetivo de adquirir
mais coeréncia. Ja as Nao-estruturadas, o pesquisador pode apoiar-se em
questdes iniciais e ficar livre para improvisagdes. Mas os autores advertem que
ndao ha modelos, ja que algumas vezes deixa-se 0 entrevistado livre, ocorrendo

apenas incentivos para que ele melhor se expresse.

2.1.1 Delineamento metodolbgico das entrevistas

As 5 entrevistas foram realizadas no periodo de trés meses, entre
agosto a outubro de 2007, de duas maneiras diferentes: 1. em seus locais de
trabalho, ou seja, suas respectivas universidades ou escola de mdusica; 2. por
ligacOes telefonicas, devido a longa distancia.

A primeira entrevista foi realizada com docente vinculado a uma
instituicao publica da regido Sudeste, de maneira presencial; pelo fato de termos
apenas alguns tdpicos em mente a classificamos como N&o-estruturada, ja que a
finalidade era que a partir dela pontos relevantes pudessem ser encaminhados
para as demais. O resultado foi muito positivo, pois segmentos importantes de

temas foram adicionados a nossa idéia inicial e outros foram enxugados
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oferecendo destaque para os que realmente eram necessarios, de acordo com a
nossa questao de pesquisa.

Tendo os seguintes docentes o mesmo perfil, o carater de 3 outras
entrevistas foi o Semi-estruturado, ou seja, tépicos e/ou perguntas com mesmo
conteudo foram expostos para os individuos, sendo que estivemos livre para
eventuais interferéncias com vistas a algum tipo de esclarecimento. Dessa forma,
a sua duracgao foi determinada pelo entrevistado e suas caracteristicas pessoais
de comunicacéao, podendo variar entre 50 minutos a quase 1h30min.

A quinta (e ultima) entrevista teve carater Nao-estruturado, pois nosso
objetivo com a entrevistada, sem vinculo institucional, foi conhecer sua forma de
trabalho, as condicdes e opinides acerca do ensino e de aspectos que englobam a
percepg¢ao musical.

Antes da realizacdo de qualquer entrevista foram coletados dados
basicos sobre os entrevistados. No caso daqueles com vinculo, pesquisamos
sobre sua formacéo, titulacdo, cursos ou modalidades oferecidas pelas IES,
nomenclatura da disciplina na graduacéao e, outros pontos variaveis como ementas
das disciplinas, planos de curso, etc. nos foram disponibilizados gentilmente pelos
docentes antes ou depois das entrevistas para uma melhor compreensao de seus
universos. Para esses entrevistados as questdes ou pontos em que se

fundamentaram as entrevistas foram:

1. Faga uma auto andlise de sua linha de trabalho e metodologia
adotada (com breve apresentacao de referéncias).

2. Discorra sobre as dificuldades por vocé encontradas (e
algumas acgdes para soluciona-las).

3. Relate sobre o perfil e o rendimento dos alunos na disciplina.
4. Ha unidade/uniformidade no ensino da disciplina em sua

instituicdo? Ha objetivos claros para serem alcangados no
decorrer do curso?
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5. Para vocé ha contradicdo entre o que se diz sobre a
importadncia do estudo da Percepcao Musical e a pratica
cotidiana na universidade? Ha diferenca entre o que se diz e o
que se faz?

6. O que vocé acha do ouvido absoluto? Comente sobre o perfil
do professor de Percepgdo (as qualidades ou habilidades
necessarias).

7. Quais as tendéncias pedagdgicas que vocé vé hoje, em
Percepcao, no contexto universitario?

Todas as entrevistas foram registradas através de gravacdo em audio
analdgico e digital, por prudéncia e para facilitar a escuta durante o tratamento e
analise dos dados; bem como todas essas gravacdes foram autorizadas pelos

participantes, cumprindo as exigéncias de uma pesquisa académica.

2.1.2 Apresentacao dos sujeitos

Os 5 entrevistados foram: 4 professores vinculados a instituicdes de
destaque no Brasil, USP, UNICAMP, UFRGS e UFBA, cuja escolha foi
principalmente determinada pela grande influéncia que essas universidades tém
na formacado de musicos de nosso pais, seja pelo seu tempo de existéncia ou
grande demanda de turmas e, consequientemente, responsaveis pela formacao de
muitos professores que atuam hoje na area de Percepcdo Musical®®; e 1 docente
sem vinculo com IES, idealizadora e atuante de um curso preparatorio para
vestibular da cidade de Curitiba — ja que durante a realizacdo das entrevistas
anteriores verificamos a recorréncia de comentarios sobre o perfil dos alunos
ingressantes na graduacgdo, sendo, desse modo, interessante saber quais as
idéias e acdes que permeiam essa outra realidade, que é externa, mas apoiadora

do contexto universitario. Por se tratar de uma entrevista com foco diferenciado ela

% Veja detalhe do perfil dos docentes na pagina 101.
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sera analisada separadamente, logo em seguida das demais, em topico
especifico.

Com objetivo de confirmar alguns dados e conhecer melhor os 4
docentes vinculados, antes das questdes principais foi solicitado para cada um
deles:

o Exponha, em linhas gerais, sua formacao e experiéncia musical;

o Comente sobre seu tempo de trabalho nesta universidade.

Todos os entrevistados estdo aqui identificados por letras do alfabeto,
apresentados por ordem de realizacdo das entrevistas:

Sujeito A, 38 anos, pianista, mestre e doutoranda em Anélise Musical.
Esta a frente da disciplina Percepg¢ao Musical numa universidade publica da regiao
Sudeste desde 2004. Na estrutura da universidade a disciplina esta disposta em 8
niveis, sendo 6 obrigatdrios para todos os cursos e os dois ultimos apenas para 0s
regentes. As trés frentes de percepcao ritmica, melédica e harmoénica sao
abordadas pela professora, que tem uma carga horaria intensa com as atividades
da disciplina, na qual € a unica responsavel. Com um plantdo de duavidas
extraclasse (aula de reforco que oferece aos alunos com dificuldade), trabalhos
para estudantes fazerem em casa, uma avaliagao variada (prova escrita, prova de
leitura, seminarios tematicos, apreciacdes, entre outros), além da cuidadosa
escolha dos livros e materiais de apoio (quando fez uma pesquisa detalhada da
literatura existente, principalmente norte-americana), a professora diz estar
satisfeita com seu trabalho hoje, planeja outras conquistas para a area e investe
na conscientizacao de seus alunos.

Sujeito B, aprox. 39 anos, compositor, com formacao em piano, é doutor
em Composicdo (1999). E professor de Percepgdo Musical em uma instituicao
publica da regiao Sul, com experiéncia desde 2000. Na estrutura da universidade
a disciplina esta disposta em 4 niveis obrigatérios para todos os cursos, em aulas
oferecidas duas vezes por semana. E o Unico responsavel pela disciplina na

instituicao e trabalha as trés frentes de percepcao ritmica, melddica e harménica
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de forma integrada, numa metodologia que inclui solfejo cantado, solfejo rezado,
desenvolvimento do ritmo, improvisacdo, criacdo e audicbes com discussdes
semanais de diferentes pecas. Trabalhos para casa e uma avaliagdo variada
também sado algumas de suas agdes para ajudar no desenvolvimento auditivo e
oportunizar todas as habilidades presentes numa sala de aula. O professor diz
gostar do seu trabalho atual, ja que, além de outros aspectos, vé a nitida
participacao e interesse dos alunos em sala de aula. Os concluintes do curso, do
ano de 2007, ele acompanhou por toda a formacao.

Sujeito C, aprox. 45 anos, oboista e ethomusicéloga, doutora em
Etnomusicologia (2001), trabalhou com Percepg¢do Musical em curso técnico por
10 anos e, logo em seguida, assumiu as turmas de Percepcdo na graduacgao
numa instituicdo publica do Nordeste, onde esta vinculada desde 1996. Na
estrutura curricular da instituicdo a disciplina (anual) é oferecida por 3 niveis
obrigatérios para todos os cursos, sendo os niveis 4 e 5 obrigatérios apenas para
Composicao e Regéncia. A professora tem mais 3 colegas de trabalho (2 deles
temporarios) e abordam as trés frentes (ritmica, melédica e harmdnica). Um
programa elaborado com os itens de solfejo, ditados, timbres além de conteudos
norteiam as acbes dos docentes. A professora, por sua experiéncia com
Etnomusicologia, utiliza rico material de musica como exemplos em sala de aula,
contrapondo-se a exclusividade de géneros e estilos no ambito do ensino. E
responsavel pela Etnomusicologia na pds-graduacdo e Percepcao Musical na
graduacao, e em suas pesquisas ambos assuntos se encontram.

Sujeito D, aprox. 50 anos, flautista, instrumentista de orquestra,
graduado, professor de Percepcao Musical em uma instituicado publica da regiao
Sudeste ha mais de 10 anos. Na estrutura curricular da instituicdo a disciplina
abriga as frentes de percepgdo melddica e harménica disposta em 6 niveis
obrigatérios para todos os cursos. A Ritmica € uma disciplina a parte, ministrada
por professores percussionistas, também obrigatoria por 6 niveis. O professor tem
mais 1 colega de trabalho, além de 1 monitor temporario vinculado a pés-

graduacao, responsaveis por outras turmas; a adocao de um método comum e a
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elaboracdo de material progressivo (em folhas de exercicios) norteia a atuacao
dos docentes. Supervisiona o trabalho de monitoria (acompanhamento extraclasse
para alunos com dificuldade) e é responsavel pelas disciplinas coletivas
Percepcao Musical, Instrumentagédo e Orquestracdo ja ha alguns anos. Tem como
referéncia principal sua experiéncia como musico de orquestra, de onde extrai
idéias e traz reflexdes para sua atuacao como professor.

Sujeito E, aprox. 40 anos, pianista, bacharel em piano, é professora e
idealizadora de um curso preparatério para vestibular de um municipio da regiao
Sul ha 8 anos, com experiéncia de 25 anos no ensino de muasica. Tem seu espacgo
préprio de trabalho, onde atua com total liberdade e autonomia. Inicialmente seu
curso tinha duragcao de 2 meses e meio resultando num trabalho de 36 horas/més.
Com o passar do tempo, realizando adaptacdes para suprir a necessidade dos
conhecimentos que acreditava serem basicos, o curso preparatorio passou a ser
realizado durante todo o semestre letivo, com mais de 100 horas/més distribuidas
em varios encontros semanais. Seus alunos hoje tém perfil variado, ndo somente
objetivam passar no vestibular, alguns fazem o curso mais de uma vez para se
aprimorarem e entdo ingressar na universidade em melhores condigdes. A
professora diz estar satisfeita com seu trabalho, pelo progresso e esforco pessoal
gue observa em seus alunos, e estd sempre buscando novas idéias e ferramentas

para desenvolver seus potenciais.

2.1.3 Anélise de conteudo

Sabendo que o processo de analise, seja de todo material ou natureza,
€ uma das fases mais importantes de uma pesquisa, trazemos juntamente com os
assuntos encontrados nas entrevistas, os procedimentos metodolégicos e técnicas
que os determinaram.

Uma analise de conteddo, de acordo com Bardin (2002, p.38), é, em
sintese, “[...] um conjunto de técnicas de andlise das comunicacdes que utiliza

procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteddo das
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mensagens”. Nesse contexto, é possivel entender por comunicacédo todo meio de
significagbes entre emissor e receptor, seja escrito, falado ou mesmo nao
lingUisticos, e dentre os possiveis dominios de sua aplicacdo estao as entrevistas
com objetivo de estudo, nosso caso. Conclui ainda a autora que a analise de
contetdo visa obter indicadores quantitativos ou qualitativos que propiciem a
inferéncia de conhecimentos relacionados as condicdes de producao ou recepcao
dessas mensagens.

Dessa forma, para o tratamento dessas entrevistas utilizamos a técnica
da analise tematica ou categorial e aspectos da anélise documental para facilidade
de manuseio das informagdes. De acordo com Bardin (2002) a andlise categorial
ou tematica é a mais antiga dessas técnicas e também a mais utilizada; baseia-se
em operacdes de desmembramento do texto em unidades, ou seja, descobrir 0s
diferentes nucleos de sentido que constituem a comunicagcédo, e posteriormente
realizar o seu reagrupamento em classes ou categorias.

Ja a analise documental constitui-se de uma técnica que visa
representar o conteudo de um documento diferente de seu formato original,
agilizando suas consultas, segundo Bardin (2002, p. 45) podem ser:

[...] por exemplo, os resumos ou abstracts (condensagbes do documento
segundo certas regras); ou a indexagdo, que permite, por classificacdo em
palavras-chave, descritores ou indices, classificar os elementos de informacao
dos documentos, de maneira muito restrita.

Todavia, além das técnicas aplicadas, obedecemos a procedimentos

metodoldgicos minuciosos, nos quais os pilares sao:

descricdo ——> inferéncia ——> interpreta¢do

Enumeracgao Significagao
das dada as
caracteristicas Deducéo l6gica caracteristicas
do texto, apds anteriores
tratamento
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Assim, as fases da andlise de conteudo, segundo Bardin (2002),

distribuem-se em:

1.

Pré-analise — etapa de organizacao que tem por finalidade tornar operacionais
e sistematizar as idéias iniciais conduzindo a um esquema preciso das
operacdes sucessivas; é composta por atividades nao estruturadas (abertas)

tais como:

a) leitura flutuante — primeiros contatos com os documentos; essas leituras
iniciais do texto permitem que impressdes ou orientacdes suscitadas venham
colaborar, por exemplo, na formulagédo das hipoteses;

b) escolha dos documentos — determinacao do corpus do material com que
se vai trabalhar. Ha diferentes regras para essa definicdo, no caso das
entrevistas, a regra da homogeneidade nos parece mais pertinente, ja que
implica que as técnicas utilizadas e os individuos devem ser semelhantes;

c) a formulacdo das hipdteses e dos objetivos — é a fase da elaboracédo de
questdes, ou melhor, afirmacdes provisorias que se propde verificar bem
como a finalidade geral no qual os resultados obtidos serdo utilizados. A
autora lembra que ndo é uma etapa obrigatoria e que algumas pesquisas
acontecem sem o levantamento de hip6teses pré-concebidas;

d) a referenciacdo dos indices e a elaboracdo de indicadores — se forem
considerados os textos como manifestacées de indices, o trabalho agora
sera a escolha desses; por exemplo, se se observa que um tema é
importante para o individuo tanto quanto ele é repetido, a freqiéncia pode ser
o indice;

e) a preparacdo do material — sao procedimentos que vao desde as
gravagdes das entrevistas, suas transcricbes na integra, pequenas corregoes

lingUisticas, se necessario, edi¢cdo dos textos, entre outros.

2. Exploracdao do material — a etapa mais longa e cansativa ja que consiste

essencialmente em operacdes de codificacdo, desconto ou enumeracdo, em

funcao das regras previamente formuladas, numa administracao sistematica.
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a) codificacdo — transformacdo do material bruto do texto, por recorte
(escolha das unidades), enumeracéao (regras de contagem) ou agregacao
(escolha das categorias) permitindo que se consiga uma representacao de
seu conteudo. O menor ou maior nucleo de informacbes em elementos
completos sdo chamados de:

i. Unidade de Registro — pode ter dimensao muito variavel, mas o
critério de recorte na andlise de conteludo é sempre de ordem semantica,
podendo ser palavras-chave, um tema (unidade de significacdo que se liberta
naturalmente do texto analisado), objetos, personagens, acontecimentos, etc;

ii. Unidade de Contexto — tem a utilidade de fazer compreender a
unidade de registro, cuja dimensdao (maior que a unidade de registro)
compara-se, por exemplo, tal qual a frase para a palavra.

b) categorizacdo — é uma operacado de classificacdo por diferenciacao,
seguida de reagrupamento em género. Boas categorias implicam em seguir
alguns fatores como:

i. exclusdo mutua — cada elemento ndo pode existir em mais de uma
divisdo, evitando ambiglidades;

ii. homogeneidade — a exclusdo depende da homogeneidade, ou
seja, a organizacao deve obedecer um unico principio;

iii. pertinéncia — se as categorias estdo adaptadas ao material de
analise (o sistema de categorias devem refletir as intencdes da investigacao);

iv. objetividade e fidelidade — as variaveis e indices devem estar
claros o suficiente para que em diferentes analises os elementos sejam
postos numa mesma categoria;

v. produtividade — se o conjunto de categorias fornece dados férteis.

3. Tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacdo — nessa etapa os

dados sdo tratados para que passem a ser significativos e validos. Desde
operacdes estatisticas simples em percentual (que propiciam a realizacao de
quadros de resultados, diagramas, figuras e modelos) a analises mais

subjetivas do conteudo, por meio de deducdes e diferentes associacdes (que
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permitem uma observacdao mais particular). Assim, € bom verificarmos alguns
conceitos:

A andlise quantitativa fundamenta-se basicamente na freqiiéncia de aparicao

de certos elementos na mensagem, obtém dados descritivos, geralmente
através de método estatistico.

A andlise qualitativa corresponde a um procedimento mais intuitivo,

apresentando caracteristicas particulares no qual a inferéncia é realizada a
partir do indice (tema, palavra, personagem, etc.) e ndo sobre a freqiiéncia da
sua aparicao; porém, esse tipo de andlise nao rejeita toda e qualquer forma de
quantificagéo.
A inferéncia, segundo Bardin (2002, p.39) é “operacao légica pela qual se
admite uma proposicao em virtude da sua ligacdo com outras proposicoes ja
aceitas como verdadeiras”.
Enfim, é preciso observar que uma andlise de conteludo tem como pdlos de
acao ou de inferéncia: o emissor, o canal (suporte) da mensagem, o receptor e
a prépria mensagem. A mensagem é o ponto de partida, o material base da
analise, que tem duas dimensdes de observacao, o cddigo e a significacdo. O
cédigo € capaz de revelar realidades subjacentes, por exemplo, figuras de
retérica, comprimento de frases, vocabulario, etc. Ja a significagdo revela os
temas e assuntos abordados nos discursos, seus conteldos presentes. A
autora lembra que a analise dos codigos da mensagem nao € indispensavel,
embora, muitas vezes, na observacdo da significacdo os codigos tenham
relagdo muito préxima dessa, surgindo como fatores secundarios. Em nosso
trabalho, a respeito desse tépico, decidimos pela opcado da andlise da
significacdo ao codigo, pois o objetivo é trazer a tona as questdes principais
que envolvem a Percepcao Musical como disciplina na atualidade.
Observemos, entdao, o resultado pratico dos procedimentos que

acabamos de descrever.
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2.1.3.1 Professores vinculados a IES

As seis categorias encontradas nas entrevistas sdo aqui apresentadas
pelos numeros arabicos, seguidos de suas respectivas unidades de contexto (UC)
indicadas pelos numeros romanos, que, por conseguinte, ligam-se as suas
unidades de registro (UR), indicadas pelas letras minusculas do alfabeto. Para
consolidar transparéncia ao processo de analise, incluimos trechos dos discursos
de onde os temas se originaram, destacando em negrito 0 seu nucleo principal.

Os entrevistados estao identificados por duas letras: S (sujeito) e uma
segunda (que vai de A — D), representando cada individuo, ou seja, quatro
participantes®, resultando: SA, SB, SC e SD.

2.1.3.1.1 Categorias

1) Dificuldades encontradas pelos docentes

|. Grande desnivel de conhecimento numa classe

a) heterogeneidade / desnivel

SC — “O maior problema que tenho encontrado é justamente a heterogeneidade (se
€ que eu posso chamar assim) das turmas”.

SA — “Bom, o que eu acho, a primeira coisa (todo professor reclama disso) é a
diferenca de nivel dos alunos numa sala de aula. [...] O desnivel muito grande... é
muito dificil lidar com isso”.

SB — “Agora, as dificuldades sao talvez a questao do desnivel dos alunos. [...] Essa
heterogeneidade”.

SD - “[...] € um outro problema que a gente enfrenta que é de desnivel dos alunos de
uma turma’.

%9 Lembramos que a quinta entrevista sera apresentada separadamente, no préximo item.
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[l. Motivar os alunos ao estudo

a) conseguir que alunos estudem

SD - “Olha, a maior dificuldade dessa matéria é vocé conseguir que os alunos
estudem. [...] O problema fica sendo a gente estabelecer um ritmo de estudo que
eles sigam”.

[1l. Nao se influenciar pela tendéncia mecanicista

a) mecanicidade

SB - “[...] essa disciplina tem essa tendéncia de ficar uma coisa mecanicista: ‘Faca
ditado, bata o ritmo! E ndo sai disso, solfejo e etc. [...] Acho que a principal
dificuldade da disciplina é essa, de vocé realmente ndo se deixar levar pela
mecanicidade da disciplina. [...] e conseguir ligar essa disciplina 0 maximo possivel
com a realidade musical. Contextualizar o maximo possivel”.

IV. Avaliacdo
a) critérios de avaliacao

SB - “[...] e também a dificuldade em avaliacdo, critérios de avaliacdo. Eu procuro
relativizar a avaliagédo, no sentido assim, eu vejo o que o aluno progrediu”.

2) Acoes para superacao das dificuldades

|. Aulas extraclasse

a) monitoria

SD — “Agora, o melhor (como eu disse antes) para oferecer € um acompanhamento
pessoal. Esse curso deve ter monitoria antes de mais nada. E uma monitora ou
monitor que tenha idéias préprias, criatividade e originalidade, que também saiba
desmembrar as dificuldades que acontecem na aula”.

b) plantao

SA — “...] e 1 hora de plantdao para os alunos que tem divida [...] Eu estou
aproveitando o plantdo para fazer outras coisas também; antes eu usava o plantdo
para reforgar aquilo que havia feito em aula, agora as vezes, dou exercicios novos”.
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Il. Cuidados com material

a) grau de dificuldade progressiva

SD — “[...] acho que vocé tem que ter um controle muito rigoroso de qual grau de
dificuldade e com o que vocé trabalha”.

SA —“[...] essa 72 edicdo esta realmente boa. O que ele tem? E progressivo”.

b) exemplos musicais

SA — “Acho que se deve ter um bom material [....] Escolher um material que tenha
pecas do repertorio e nao pecas compostas pelo autor do livro”.

c) livros com audio

SA - “Escolhi esse do Bruce Benward pelas seguintes qualidades: com o livro ha a
possibilidade de vocé comprar 5 CD’s separadamente e esses CD’s trazem metade
dos exercicios que sao apresentados no livro. [...] Acho bom que os livros de
Percepg¢édo venham com CD”.

d) adaptacao

SD - “[...] mas a gente deve, na verdade, tomar esse material e simplificar um pouco.
Se for fazer como estd no livro para o nosso nivel aqui fica impossivel, quase
impossivel [...] Entao esse material precisa ser adaptado”.

SA — “A parte ritmica & bem fraca, entdo duas coisas que eu fago nesse Benward:
substituo os exercicios ritmicos por uns que eu compus com uma ritmica mais
complicada”.

e) adocéo de livro

SA — “Eu sou a professora que quero livro didatico, sou a favor do livro didatico
no Brasil. Porém, alguns exercicios sdo muito enfadonhos, entdo eu substituo por
outros [...] [a 72 edicdo] ndo vem com tantas leituras como outros livros, como o
Ottman, entao ele é feito para vocé chegar ao final. Eu queria um material que o
aluno chegasse ao final, eu queria que ele fizesse um por um [exercicios e
capitulos], para forcar o aluno a fazer, estudar”.

[11. Nao restringir musica

a) diferentes géneros

SC — “[...] eu penso nhum material que me ajude a resolver o problema que eu
estou pretendendo trabalhar e ndo me importo assim: ‘Que musica é essa? Posso
usar Beethoven como Tom Jobim, contanto que eu acabe resolvendo”.
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b) repertério variado

SD - “[...] para completar, que as pessoas tenham um minimo de audicdo com
repertorio variado, de musica mais moderna, que saiam, de novo, daquele
esquema do convencional, do tradicional”.

V. Trabalhos para casa

a) ditados / exercicios

SB - “Eu disponibilizo [os daudios] para eles fazerem os ditados em casa [...] porque
assim eles ndo tém pressdo do tempo. Cada um pode trabalhar no seu ritmo,
desenvolver a percepgao”.

SA — “Eu comprei 0os CD’s e disponibilizo para os alunos ou o aluno pode acessar
a Internet. Pela Internet a editora fornece esses exercicios e o aluno faz isso em
casa’.

SD - “[...] o material (como eu uso) que sao folhas de trabalho, que depois vocé
faz o gabarito e as pessoas podem disponibilizar isso e levar pra casa; e estar
usando entre si (os alunos), o formato que vocé usa em aula [...] em audio também.
Eu tenho tido monitores ou alunos de matérias de Topicos Especiais que tem feito CD
pra mim, tem que ser feito CD”.

V. Realizacdo de testes de proficiéncia

a) prova / teste

SD - “Entdo aqui, até por causa do problema da discrepancia dos niveis, esse
alunos que conseguem fazer tudo eu dispenso, inclusive, dou a opcao deles
sairem depois da primeira prova [...] muitas vezes eles preferem ficar, dizem: ‘Nao,
vou ficar e fazer as aulas, eu gosto, acho bom!™.
SA — “...] eu gostaria de fazer teste de proficiéncia para que o aluno mais
preparado pudesse entrar no 32, 4°, 5° semestre, onde ele se encaixar [...| Mas
ndo sei se a legislagdo da universidade permite isso. E uma idéia”.

VI. Avaliacao com diferentes focos

a) avaliacao variada

SB - “Entdo, eu procuro fazer uma avaliacdao assim bem variada, justamente para
dar oportunidade para o individuo, dar o mesmo peso para varias atividades ali da
ficha [...]. Eu fago trés avaliagdes na verdade. Tem nota de participacdo em aulas e
alguns exercicios que eles fazem em casa. Mas a avaliacao frente a frente com o
professor, duas”.

SA — “Eles tém uma prova tedrica [...] os trés ultimos topicos da prova... leitura
(ritmica) do Gramani, leitura ritmica e leitura melédica [...]. Os alunos que entraram
no primeiro ano entregaram uma resenha e trés capitulos do Benward [capitulos com
exercicios em audio] A resenha era o prefacio dos livros que eles estavam usando [...]
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Tinham 4 trabalhos para me entregar nesse semestre [...] Eles teriam seminario,
mas nos tivemos greve nesse semestre passado”.

b) individuais e/ou coletivas

SA - “No primeiro semestre eles fazem essa parte da prova em grupo [...] grupos
de 5 alunos entram e fazem s6 um exercicio do Gramani, uma leitura ritmica, uma
leitura melddica e ja d& para saber se eles conseguem fazer. Eu fazia tudo em grupo,
mas desde o inicio desse ano montei o calendario assim: eles vao fazer
avaliacao dos 3 ultimos tépicos durante o més de novembro inteiro, em uma
avaliacéo individual [...]".

SB - “Eu fago as avaliagdes individuais e 8 alunos eu consigo ouvir em 2h, cerca de
15 min. para cada um. [...] Eu sempre divido em 3 levas de 8, assim, até 24 a disciplina
funciona”.

VIl. Conteudo

a) iniciar do zero

SA — “A classe é muito desnivelada, entdo entendo que se eu nao comecar do zero
e puxar esses alunos que estiao embaixo a classe vai continuar desnivelada até o
nivel 8”.

SD — “Entéo, a gente acaba tendo alunos (sempre tem no primeiro ano) que nao

tem nocao de nada de Percepcao, que nunca fez esse tipo de coisa. Tem que
pegar do zero”.

VIII. Incentivo a experiéncias musicais

a) expor-se a diferentes praticas

SD - “[...] acho que o desenvolvimento melhor nesse campo tem a ver com a
pratica, com a experiéncia dos alunos, nao so6 de tocar um instrumento, mas de
tocar em grupo, e mais ainda, de ouvir coisas ao vivo [...] conhecer repertorio de
varias formacgoes, varios instrumentos [...] Eu insisto nisso com os alunos, que
eles precisam ir atras!”.

b) percepcéo a todo momento

SA - “[...] a cada som que vocés ouvirem estardao estudando percepc¢ao, 24 horas
por dia [...] Se vocés estiverem ouvindo uma orquestra, nada de escuta passiva,
vocés sao musicos, vao pensar: ‘Bom, hoje eu vou escutar as progressoes
harmdnicas (tonal, um Mozart) mas, eu quero escutar as progressoes™.
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3) Observacoes sobre os alunos

|. Perfis muito diferentes

a) varios tipos

SC — “Vocé tem ingressantes de varios tipos: tem aquela pessoa que estudou
musica nao sei quantos anos da forma académica, conservatério, que estudou solfejo,
teoria; do lado uma pessoa que leu Maria Luiza Priolli pra fazer selecao e foi
aprovado (porque toca bem o instrumento, tem alguma qualidade) e tem aqueles que
ficam ali no meio termo”.

b) diferentes objetivos e interesses

SC - “Depende muito do que é o objetivo do aluno [...] as pessoas estdo la com
interesses diferentes [...] Por exemplo, tem pessoas que entram na graduagao e
pensam: ‘Ah ndo! Eu quero tocar oboé!" Entendeu? Entao vao passando pelas outras
matérias da forma que da e dedicam o tempo todo para tocar o instrumento que elas
escolheram”.

[l. Incomodam-se com a heterogeneidade

a) sofrem / sentem o desnivel

SA - “Muitos falam que sofreram muito com o desnivel no comeco. Mas isso eu
nao sei, sinceramente, como fazer melhor. Nesse primeiro seminario, até eles falaram:
‘Vocé tem que estar aqui e também ouvindo toda a sala de aula e a sala tem desnivel,
nao?”.

SC - “Entao eu acho que eles sentem que a maior dificuldade também é que eles

consigam acompanhar aquele programa que a gente tem na escola e que as
turmas sao heterogéneas demais”.

I1l. Falta disciplina

a) falta disciplina em geral

SA - “Os alunos da graduacao de hoje nao tém disciplina. [...] Entdo, no primeiro
semestre eu sou a chata, e nos outros eles me adoram porque o curso vai que é uma
maravilha. No primeiro semestre sou rigorosa nisso, dou falta, e nos outros sou mais
flexivel”. Nao sei se a minha era assim (a gente sempre acha que a nossa [geracao]
era mais responsavel), mas, o que eu acho é que falta muita disciplina [...]".

IV. Rendimento

a) trés faixas

SD - “O rendimento cairia basicamente em trés faixas: a pior, daqueles que vao
mal porque nunca fizeram esse tipo de trabalho antes e geralmente vao ser resistentes
porque tem que andar logo, eles estdo vendo que o déficit ali € muito grande, entao
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isso € um problemal! [...] Num extremo vocé tem a faixa dos alunos que ja fizeram
isso (ai tem um problema de desigualdade que é grande...) [...] Depois vocé tem uma
faixa intermediaria”.

SB - “[...] alguns sao 6timos, outros nem tanto e outros tém muita dificuldade”.

b) em geral o nivel é bom

SB — “Em geral o nivel do alunado é bom e eles vao bem na disciplina, a maioria
tem um progresso bastante satisfatorio. Alguns ndo estudam muito e uma minoria
parece que entra semestre, sai semestre e a situagdo ndo muda muito.[...] E tem
alguns alunos que realmente vao bem em tudo”.

SA —“Os alunos s@o muito bons [...]".

c) ha poucas reprovacoes

SA —“O que eu sinto é que no terceiro semestre, ai o curso fica dificil. Tanto € que no
final do terceiro semestre que comecam a haver umas poucas reprovacoes [..] a
média é cinco. [...] No terceiro semestre, olha, tem quatro reprovacdées. Eram
aqueles alunos que ja comecaram com nota 7,0, 6,0 e nao estudaram direito”.

SB - “[...] O indice de reprovacao é muito baixo”.

d) experiéncia e rendimento

SD - “E eu tenho percebido que aqueles que tem essa experiéncia [variada] vao
melhor e os que sao so restritos ao seu instrumento vao pior”.

SB - “Tem um ou outro que é mais fraco, com pouca experiéncia musical,
especialmente da Composicao”.

V. Estudo e dificuldades
a) falta de estudo

SA — “Porque se vocé nao cobrar o aluno nao estuda, o seu melhor aluno nao
estuda”.

b) com estudo se desenvolvem

SC — “[...] cada pessoa com o seu tempo. [...] a pessoa com um minimo de
esforco, de condicdes para estudar, ela consegue desenvolver”.

SA — “Tem aluno que comeca em 6,0, mas vai com 6,0 até o final porque estuda,
tem uma dificuldade horrivel, mas estuda, faz todos os trabalhos, passa até o final
com uma notinha, desenvolve, consegue ouvir uma progressdo harménica direitinho,
um ditado tonal direitinho, no atonal... da uma balan¢ada mas consegue”.
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SD - “Tenho tido freqlientes casos de gente que comeca muito mal e acaba
muito bem. Fazem um grande esforco”.

c) disciplina nao é facil
SD - “[...] A matéria é ingrata para muitos, ndo é para todo mundo, tem uns que
gostam, fazem com gosto esse tipo de trabalho. Mas uma boa parte nao!”.

SC — “Nao é um trabalho muito simples, nao. E ai come¢cam todos aqueles nomes
que voceé sabe, apelido da disciplina de ‘Decepc¢ao’, de... (ndo estou conseguindo
me lembrar agora), mas de muitos outros dentro desse tipo. [...] Porque nao é uma
disciplina facil, também, ndo? E uma disciplina que vocé precisa de pratica, de
vivéncia, ndo é uma coisa que vocé vai pegar um livro e vai pra casa ler o livro,
decorar e voltar e fazer sua prova”.

d) desisténcia ou perseveranca

SD - “[...] a pessoa que sai de uma aula, ndo s6 de uma prova, tendo respondido
mal, indo mal naquilo, ela fica incomodada (nesse bom sentido), ela fica
mobilizada para fazer algum esfor¢co para ver se da préxima vez ela se sai melhor.
[...] se a dificuldade for muita eles se desligam, simplesmente a frustracdao é
muito grande ai eles vao dizer: ‘Desisto! Nao consigo fazer isso aqui, ndo adianta!”.

e) alunos nao dispostos

SD - “[...] os alunos que nao estdo dispostos a fazer esse trabalho eles vao
querer colar nessa matéria [..] E eles ai arrumam expedientes para ir
contornando as coisas, as vezes, da cola, até outros. Tem gente que, vocé faz
ditado de triade, mas eles convertem aquilo num ditado melédico |[...]".

VI. O que pensam sobre ouvido

a) pré-conceitos

SA — “O que eu percebo nos cursos de Percepcdao sido alguns dogmas, pré-
conceitos, pré-concepcoes de que o ouvido dele ndo € bom: em toda classe se
tem ouvido bom ou ouvido ruim, ndao?”.

b) facilidade inata

SD — “[...] ao encontrar dificuldade as pessoas se frustram e desistem e algumas
acham que isso esta ligado a alguma facilidade inata, que uns tem e outros nao
tem. Entdo: ‘Eu ndo tenho e estou condenado a sofrer a vida inteira por causa disso!’
Eu penso que ndo é assim. Apesar de que eu reconhe¢o que algumas pessoas tém
mais facilidade”.
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4) Comentarios sobre o ouvido absoluto

[. Conceitos

a) diferentes niveis

SA — “Primeiramente eu nao acredito na existéncia do ouvido absoluto. Acho que
existem varios niveis de memorizac¢ao de alturas’.

SB - “[...] ndo acredito no ouvido absoluto, uma coisa assim 100%. [...] E eu acho
também que esse conceito de ouvido absoluto é um pouco relativo. Eu acho que
realmente ha pessoas que tem ouvido absoluto, que conseguem identificar menos
de meio tom para cima ou para baixo [...] E eu também penso assim, pessoas que
tem ouvido quase absoluto, por exemplo, eu me considero assim. Eu ndo acho que
seja absoluto porque, as vezes, eu erro alturas por meio tom. Eu acho que existe
muita gradacao nisso”.

Il. LimitacOes e inconvenientes

a) variacao de afinagao

SB — “[...] isso [absoluto] até atrapalha as pessoas, porque qualquer coisinha, cai a
afinacao e elas ja entram em parandia, ja@ se perturbam com aquilo. E todo
mundo sabe que existe variacao de afinacao”.

SD - “[...] se vocé tiver problemas de afinacdo nem tanto do instrumento, mas
também da prépria pessoa, na hora de cantar e tudo, para quem tem ouvido
absoluto aquilo fica insuportavel, é um sofrimento”.

SC — “Eu tenho ouvido absoluto entao, como é dificil, porque eu toco oboé e toco
corn inglés, que é uma 52J abaixo. Entao, até eu conseguir me acostumar... toda vez
gue eu mudo, por exemplo, no mesmo concerto, de oboé para corn inglés, até eu
conseguir me acostumar com o som que eu estou tocando é uma dificuldade.
Porque eu estou ouvindo uma nota, eu estou tocando uma posic¢éo, ouvindo uma
nota e esta soando outra. E um desespero, sabe?”.

b) enarmonizacao

SD - “E outra coisa que isso pode, por incrivel que parega interferir, € na hora de
enarmonizar certas notas, que quem tiver ouvido absoluto, as vezes, tem
dificuldade na hora de escrever ou de tocar”.

C) ndo ouvem o contexto

SD - ‘[...] eles ndao ouvem o contexto e comecam com os problemas desde a
questao do intervalo, como falei. Eu ja tive uma aluna que escrevia tudo e eu
perguntava: ‘Qual intervalo é esse? ‘Ah ndo seil’ Ndo sabia... nem uma terca ela sabia
dizer, se era terga maior ou menor, mas cantava a nota certa, dizia nome de nota”.
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SA - “[...] Eles erram todas as pausas, principalmente porque eles nao ouvem
prolongamento de som, o ritmo, a harmonia... eles arpejam os acordes [...]".

[ll. Vantagens
a) ouvir alturas exatas

SA - “Bom, para que serve isso? [ouvido absoluto] Para resolver o problema de
altura”.

SC - “[...] que bom que ele tem ouvido absoluto e consegue ouvir tudo, consegue
saber exatamente qual € o nome das notas, exatamente o que eu estou
tocando...”.

b) ditado melddico

SB - “E séo alunos que realmente tem muita facilidade assim, principalmente na
parte melddica, ditados e tal”.

SA — “No comego, quando eu fago os ditados harménicos eles acertam tudo e eu
sempre digo: [...] ‘Ougam as trés coisas, ndo arpejem esse acorde! Ja que vocé tem
facilidade para melodias, entao, fique zen durante o ditado melédico, mas na

hora que chegar o harménico ouca o acorde, ouca a qualidade daquele acorde™.

V. Alunos com ouvido absoluto

a) reconheco alguns

SC — “Eu reconheco que tenho alguns alunos com ouvido absoluto, mas eu nunca
priorizo essa questao”.

SB - “[...] Mas a gente percebe que alguns alunos tém com ouvido absoluto”.

b) orgulham-se de sua habilidade

SD - “...] esses alunos que tem ouvido absoluto, acham que sabem tudo porque
eles ouvem as notas e as escrevem’.

SA - “[...] tem aqueles alunos que chegam aqui e se sentem uns reis [...]".

c) sdo bons e vao bem

SB - “Geralmente sao alunos que foram musicalizados pequenos, que tiveram
musicalizacao em idade tenra. E sdo alunos muito bons, isso eu posso perceber”.

SD - “[...] Mas eu vejo que algumas pessoas tém facilidade, e esses vdao bem em
tudo”.
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d) n&o sdo enfatizados

SC - “Olha, eu nunca priorizo assim a questdao do ouvido absoluto. [...] ndo
priorizo como: ‘Ah vocé tem ouvido absoluto, entdo vocé é o melhor do mundo!” Néo,
entendeu?”.

SD — “Ouvido absoluto sé cria problema, pela minha experiéncia. E verdade. [...]
Quem tem ouvido absoluto, a verdade é essa, nao deve ser muito festejado em
aulal”.

V. Desenvolvimento do ouvido absoluto

a) como isso acontece?

SC - “A gente ainda nao tem muitas respostas também [...] Como é que vocé
desenvolve esse absoluto? E se é alguma coisa para algumas pessoas eleitas ou
vocé consegue realmente desenvolver esse absoluto?”.

SD —“[...] até hoje eu nao tenho tanta certeza se isso é uma coisa, é da cabeca da
pessoa, de onde vem, de onde traz, além da questao do treino [...]".

b) pode ser desenvolvido

SB - “Por exemplo, quem toca jazz tem uma percepgao de acordes muito melhor do
gue a maioria das pessoas porque estdo acostumados a ouvir aquela sonoridade. Se
entrar um ou outro acorde eles ja sabem o que esta acontecendo. Entdo, tudo isso
tem a ver com a pratica musical. O ouvido também. Eu ndo acho que é uma coisa
assim: ‘Ah nasceu com ouvido absoluto’, ndo! Eu ndao acho que seja assim, acho
que isso é desenvolvido, pode ser desenvolvido”.

SA - “[...] ‘Eu acho que vocés podem desenvolver tudo que vocés quiserem em
musica’ [...] Assim: desenvolver uma aptidao”.

C) autores e exercicios

SD - “Inclusive, se bem me lembro, esse proprio método do Lars Edlund, tem uma
modalidade de exercicio destinado as pessoas que tem ouvido absoluto. E as
pega no que o ouvido absoluto ndo oferece. Ele tem um tipo de exercicio que eu
nao me lembro qual é agora, mas que quem tem ouvido absoluto ndao consegue
fazer e ai vai ter que trabalhar! Ele sabe onde é que esta a falha [...]".

SA — “A primeira coisa que eu falo sobre ouvido absoluto, o meu primeiro texto da
primeira aula traz uma traducao do Lars Edlund, o autor do Modus Novus,
falando sobre ouvido absoluto. [...] Tem um [outro] livro que eu comprei [...]
jamais quero trabalhar com esse livro. Ele fica repetindo uma nota, ele da D6 de
varias maneiras, ai muda pra Ré ... Eu falei na sala de aula: [...] ‘Esse na minha
aula nao precisa, mas se vocés quiserem, facam! [..] Existem livros que
trabalham isso. Eu acho desnecessario”.
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SB - ‘[...] naquele livro do Pratt, ele sugere fazer alguns exercicios para avaliar
isso nos alunos ou para pegar algumas referéncias para os alunos, para
desenvolvé-los, tentar desenvolver isso neles. Mas eu nunca tentei, diretamente”.

V1. Quvido relativo

a) bem aceito

SC — “Eu nao dou importancia nenhuma para ouvido absoluto; eu até prefiro ouvido
relativo. Eu acho que qualquer pessoa se vira muito legal com ouvido relativo.
Eu acho que o ouvido absoluto limita a beca [...]".

SD — “Acho que ouvido absoluto é para se ficar de lado. [...] Eu acho que a gente
deve estar sempre voltado para a questao do ouvido relativo, porque isso é o
que interessa”.

SA — “[...] eu acho que memorizando uma nota, seja o La ou o D9, as outras vao
pela relacao com ela”.

SB - “Ha pessoas que tem um ouvido relativo excelente, e, as vezes, pode até ser
melhor que uma pessoa que tem ouvido absoluto”.

5) Qualidades para um bom professor da disciplina

|. Habilidades técnicas

a) tocar piano

SA — “Acho que o professor tem que tocar bem piano, porque a gente tem que
tocar o tempo inteiro [...]".

SC - “Olha, eu sou oboista [...] por exemplo, eu toco piano suficiente, que me
permite trabalhar as aulas de Percepc¢éao”.

b) boa de técnica vocal

SA —“[...] e ele tem que ter uma boa técnica vocal. E uma coisa que eu estudo, faco
aulas de canto semanalmente [...] porque vocé tem que aquecer bem seu aluno,
saber perceber se ele esta colocando bem a voz”.

c) nocoes de regéncia

SB - “[...] entra a parte de regéncia também. Porque muitos professores ministram
essa disciplina e ndo atentam para questdes da regéncia. [...] regéncia porque eles
sempre podem precisar reger na vida, um grupo escolar ou um coral ou qualquer
outra formacao; os compositores provavelmente vao reger suas obras”.
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d) harmonia, ndo necessariamente um especialista

SD - “Nao é necessario, eu penso, ja continuando essa questdo do perfil, que um
professor tenha profundas nog¢des de harmonia, que faga analise harménica [...] que
ele seja um especialista em harmonia [...]. Essa matéria ndao passa por isso, ela
envolve conhecimentos basicos de harmonia para que vocé possa situar coisas”.

e) bom ouvido, ndo necessariamente absoluto

SB — “O professor tem que ter um bom ouvido, claro! Tem que saber o que esta
acontecendo, conseguir escutar. Mas eu nao acho que ouvido absoluto seja
coisa imprescindivel, eu ndo acho nao”.

SD — “Para o professor nao é absolutamente necessario” [sobre o ouvido absoluto].

Il. Dominio do contelido

a) conseguir realizar o que ensina aos alunos

SB — “[...] primeiro lugar: o professor tem que ter o dominio do conteudo. Ele tem
que conseguir realizar tudo que ele esta ensinando para os alunos. [...] a pessoa
que esta ali tem que ter dominio, um dominio pratico do conteudo”.

SC - “Nao pode ser uma pessoa que nao consiga fazer as coisas que vocé exige
para trabalhar. Do tipo ndao consegue solfejar nada, ndao consegue afinar nota,
nao consegue ter uma boa leitura a primeira vista (leitura ritmica ou meldédica),
eu imagino que isso ia atrapalhar muito o trabalho dele dentro de sala de aula”.

I1l. Vivéncia musical

a) musico pratico

SB - “Tem que ser uma pessoa que inspire a parte musical dos alunos. Tem que
ser musico. Geralmente essa disciplina nao da certo se a pessoa nao tem um

preparo musical [...] acho que para essa disciplina precisa ser um musico
pratico”.
SD - “...] tem que ser um musico ou em atividade ou que tenha tido muita

atividade, muito variada”.

IV. Visao pedagdbgica

a) ser aberto a toda musica

SC — “Eu acho que primeiro ele tem que estar aberto para qualquer tipo de
musica. Acho que a pior coisa para um professor é que ele comece a limitar
repertério: ‘Eu estou aqui para ensinar esse tipo de musica!”.
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b) saber transmitir contetdo

SB - “[...] tem que saber realizar tudo que ela estd passando para os alunos. Bem
realizado, claro! E saber transmitir também, a maneira de se fazer aquilo tudo”.

C) NOCA0 macro-micro

SD - “[...] E, que tenha, por Ultimo, algum tipo de entendimento, que eu penso que é
global em contraste ao entendimento pontual das coisas, como um regente; que
tenha a compreensdao de blocos e de estruturas maiores para situar os
elementos em lugar de um simples entendimento de elementos, do pequeno para
o grande. [...] que se fala a compreensao macro das coisas, e entende o conjunto e
no conjunto é capaz de situar elementos menores”.

d) cuidado com as farsas

SD - “...] se vocé nao tiver muito o sentido de realidade, vocé é capaz de se
enganar, é capaz de criar uma situacao toda em torno desse trabalho que vai ser
uma espécie de farsa, onde vocé pensa que esta fazendo alguma coisa, mas
vocé nao esta fazendo muito nada. [...] Quem tem ouvido absoluto acha todas as
notas. E escreve tudo certinho e vocé pergunta: ‘Que intervalo é esse?’ E a
pessoa diz: ‘Nao sei’ Mas as notas estdo certas que ela escreveu. Entdo, se vocé
deixar assim, vocé esta se enganando também. Porque a parte de intervalos
essa pessoa hao sabe. [...] vocé [também] pode se envolver em exercicios que
ficam como malabarismo, acrobacia. Vocé comeca a trabalhar dificuldades que
raramente vao ocorrer na vida pratica”.

V. Aspectos pessoais

a) sensibilidade

SA - “Uma qualidade? Acho que o professor de Percepcao tem que ter muita
sensibilidade; é muito dificil quando vocé nao consegue ouvir alguma coisa,
porque isso influi diretamente no seu tocar: ‘Serd que eu estou ouvindo direito
essas coisas que eu sei tocar, para compor?’ Acho preciso muita sensibilidade na
hora de corrigir alguma coisa, estar sempre corrigindo com delicadeza, mas
corrigir. E assim que a gente aprende, nao?”.

b) interesse

SD — “[...] Deve ser um musico que tenha essa pratica, mas que tenha um interesse e
uma certa capacidade desenvolvida [...] Ndo é todo musico que ao tocar la dentro
da orquestra presta atencdao nessas coisas que eu mencionei. [...] ser capaz de
ouvir uma linha de baixo e identificar inversoes, é ser capaz de ouvir uma linha
interna, que nao é de harmonia, mas é um contraponto [...]".
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c) dedicado e exemplar

SA - [...] se eu for uma professora exemplar posso exigir dos alunos [...] Elaborar
uma prova direito, ndo mandar arrancar uma folha de caderno e fazer qualquer
coisa. Fazer com que o aluno sinta que vocé investiu na formacao dele”.

6) Opinioes sobre o ensino da Percepcao Musical

I. Acredito que...

a) diferentes aprendizagens em percepgao

SC —“[....] por exemplo, vocé pega musicos de orquestra que tocam muito bem seu
instrumento, que sado capazes de se engajar em qualquer grupo, que eles toquem,
sabem qual é o seu papel e tudo, e ndao sao capazes de fazer as coisas que a gente
esta trabalhando e exigindo dentro de uma aula de Percepc¢ao. [...] Tem uma
historia diferente, um aprendizado diferente, eu acredito que a gente desenvolve
varios tipos de percepcao”.

b) ndo é sé estudo, mas também bagagem musical

SB - “Porque a Percepcdo nao é uma coisa que depende simplesmente do
estudo. Ela depende também de uma bagagem musical”.

c) treino e compreensao: sem desvincular

SA - “Eu acho que tem que treinar. E como técnica pianistica: [...] se vocé ndo
tiver técnica, vocé néo vai conseguir interpretar nada, tem que ter a técnica, ndo tem
jeito. Voceé vai ter que estudar técnica pura e aplicada, as duas. As vezes, eu ougo:
‘Mas é s6 aplicada’ ou ‘E sé pura porque na Russia se fazia assim’ Nao vai dar porque
vocé vai virar um datilégrafo, fica horrivel! E s6 aplicada também ndo da porque vao
faltar mUsculos! Mas, tem uma atividade intelectual envolvida e sensivel, musical e
lirica, filosofica, porque tudo esta envolvido. Tudo isso nao pode estar
desvinculado do treino. O tempo todo vocé vai ter que estar fazendo sempre
musical. [...] Porque o aluno é musico e ele tem que estar entendendo aquilo. De
qual repertorio saiu isso que vocé esta ouvindo? E do periodo Classico?”.

d) nome da disciplina

SC - “Agora, Percepgdo mesmo pra mim é sempre muito complicado. Porque eu ja
comeco a questionar o proprio nome da disciplina, sabe? Acho que o nome nao
deveria ser Percepcao. Acho que o que a gente faz € um treinamento para
musicos, de coisas que a gente considera importantes. E quem ndo tem esse
treinamento ou ndo consegue acompanhar, eu ndo posso dizer que nao tenha
percepgao”.
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e) resolver problemas na graduacéao

SA — “Hoje, parte dos alunos vem zerada, eles nunca fizeram Percepcao de uma
maneira ortodoxa. Depois eles até percebem que sabiam, porque tinham um bom
professor de instrumento e o professor desenvolveu isso neles, mas eles néo fizeram
de maneira ortodoxa. Portanto, se nao desenvolverem isso na graduagao e forem
para um mestrado no exterior eles vao ter problemas. Entao, vai ser na graduacao
que nés vamos resolver os problemas”.

Il. Antes da graduacao

a) falta de cursos preparatorios

SC - “aqui em Salvador vocé nao tem um curso preparatério, vocé nao tem um
curso de nivel técnico ou que eu possa chamar assim de segundo grau. Entao,
vocé tem uma clientela super heterogénea que entra no curso de graduacao”.

SA — “Nao da pra dizer assim: ‘Ah, mas na graduacao o nivel tem que ser tal’. O
nivel teria que ser, s6 que estamos no Brasil, sem escola[...]".

b) problemas na selecao do vestibular

SA - “O vestibular ndao consegue dar conta disso” [heterogeneidade]. [...] Bom, a
nossa nota vai ser uma somatoria de tudo que ele fez e ai que moram os
problemas da aula de Percepc¢ao”.

SD - “[...] a gente esbarra em uns problemas, que vocé sabe: as vezes, mesmo se
a pessoa foi muito mal na parte de Percepcao no vestibular, ela acaba entrando
porque pode ter ido bem nas outras”.

SC - “[...] tem uma selecao para entrar na graduacao. E agora ela esta sendo feita
de uma forma muito cuidadosa. Sabe, até pela procura. Porque hd um tempo atras
sobrava muita vaga nos cursos de musica e agora nao estd acontecendo mais isso.
Entdo, da para vocé fazer uma selecdo bem mais cuidadosa. Mas tem gente que
pega os livros basicos de teoria, por exemplo, Maria Luiza Priolli, alguma coisa
assim, lé e faz a prova, é aprovado e ingressa num curso de musica. E entra no
curso de Percepcao também”.

[1l. A disciplina na universidade

a) disciplina pratica

SC - “Eu penso que a Percepcao é uma disciplina pratica, entao eu nao posso
dizer para ninguém: ‘Daqui a um més vocé vai estar ouvindo tudo que eu estou
querendo!™”.

b) exige muito do professor

SB — “Eu ja ministrei Contraponto, Harmonia, Analise... e eu acho essa disciplina
mais dificil de ministrar. Sempre achei a mais dificil [...]. [...] & uma disciplina que
exige muito do professor. Porque o professor tem que estar ali 100% do tempo
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com o aluno. Nao é como Harmonia, que: ‘Ah, agora vocés facam esse trabalho
aqui’ E o professor da uns 10 minutos, e da uma respirada. Essa disciplina ndo
tem isso, € uma disciplina que exige muito do professor”.

c) professores nao sao exclusivos

SC - ‘[...] Percepcao nao é a disciplina mais importante de cada professor.
Assim, eu trabalho na pés-graduacao com Etnomusicologia, mas também dou
aula de Percepcao; a outra professora, é pianista, ela € concertista, mas também
da aula de Percepcao; os dois professores, que sao substitutos, também: uma é
educadora musical, tem o interesse dela muito mais voltado a area de Educacao
Musical, Musica e Cultura, mas também da aula de Percepcao. O outro professor,
da area de Composicdo, é também mais ou menos assim. Entdo, eu estava
achando que realmente a gente estava precisando parar um pouco, sabe? E tentar
organizar essa disciplina [...]".

SB - [...] essa disciplina nunca teve um professor assim, responsavel por ela, s6
por ela. Porque era um professor titular que dava metade da disciplina e um
substituto que dava a outra metade. E agora esta s6 um professor”.

d) tom de segundo plano

SC — “Sabe, eu sinto que a gente esta sempre pensando em Percepcao com um
tom de segundo plano. Todo mundo reconhece a importancia, acha que é
importante, mas nao dedica o tempo necessario, o esforco necessario, pensando
em professores para tentar resolver as questoes inerentes a disciplina”.

e) presenca decisiva do professor

SB — “Eu sei que nao existe uniformidade quando ha mais de um professor,
porque cada um tem conceitos diferentes. E isso complica mais o trabalho porque,
por exemplo, se o aluno faz um semestre com um professor, e no segundo semestre
resolve fazer com outro, existe uma quebra no trabalho. [...] nessa disciplina acho
que a presenca do professor é muito decisiva, sabe?”.

f) unidade entre professores: programa / método

SC - “Eu acho que tem uma unidade, porque assim, a exigéncia é que tem um
programa, que vocé siga aquele programa. Agora, como cada professor
desenvolve aqueles conteudos da disciplina, ai isso ndo tem um controle. [...]
Vocé tem total liberdade para trabalhar como vocé achar que deve”.

SD — “A gente vem tentando fazer isso [unidade no curso]. [...] ndo tinha uma linha
clara. Agora, como sao dois professores que, basicamente cuidam disso, a gente
conseguiu unificar o conteudo [...] ele também esta seguindo basicamente a linha
desse método sueco, que por sinal, foi ele que me mostrou. Eu tomei
conhecimento por ele. Entao, ele nao tem nenhum problema com esse método,
nds concordamos nisso, porque tem que haver acordo em relacdo a método”.
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g) mais que no segundo grau?

SC — “[...] eu fazia esse trabalho em Percepgdo com o segundo grau la [no Pard],
entdo: ‘O que eu vou fazer aqui na graduacido é muito mais do que isso que eu
estava fazendo, ndao?’ Ai eu tive uma surpresa que para mim foi horrivel, porque
logo no inicio eu ndao conseguia fazer nem o que eu estava fazendo 1a”.

V. Aspectos pedagdgicos importantes

a) diversidade de timbres

SC — “[...] vocé esta ali nao s6 para perceber melodias e ritmos, mas também
timbres, todos esses elementos de musica dentro de um contexto. [...] a aula de
Percepcao ideal é que vocé tenha um contato com esses timbres todos e isso é
um dos topicos do programa da gente”.

SD - “Acho que, como minha pratica € mais essa, € interessante (e uma coisa que
eu nao fiz muito) vocé usar instrumentos variados, nao s6 o piano e, se possivel,
variar os timbres [...]".

SB — “[...] eu sempre procuro na aula levar CD’s, em vez de tocar ao piano os
ditados. Procuro dar o maximo de vivéncia musical’.

b) musica na aula

SB - “[...] na verdade, tudo é percepcao. Eles estdo tocando musica de camara,
estao desenvolvendo a percepgéo. Estda compondo, esta desenvolvendo a percepgao.
[...] E essa visdo que eu acho, essa ligacao que tem que se dar nas aulas. Por isso
que as aulas sao... enfim, procuro fazer o maximo de musica. Sempre canto com
eles obras de Palestrina, Bach, a gente faz corais. Eu sempre procuro fazer musica de
verdade com eles. Sempre procuro fazer alguma atividade que va congregar, que
eles vao se dar conta que aquilo é uma pratica musical, mesmo que ela esteja
fragmentada dentro da aula”.

SC - “[...] eu gosto muito de trabalhar com material de musica, pegando melodias
que, ou estdo transcritas, ou que eu transcrevo, € que eu acho interessante para
resolver os problemas que eu tento trabalhar”.

SD — “[...] me valho muito de obras de Stravinsky, extraio de la algumas linhas
para fazer ditados, porque sao interessantes”.

SA - “E, durante cada seminario, do 2° semestre em diante, eles vao ter que
apresentar pelo menos trés pecas e comentar. [...] Dai para frente os seminarios
vao ser sobre o Renascimento, no outro semestre o Barroco, depois o Classico e isso
segue até o 6% Semestre [...] Com isso eles tém a oportunidade chegar até o final
do século XX e terem feito varias apreciacoes”.

c) material preparado

SD — “Se vocé tiver um material preparado [...] isso também cria um tipo de
comprometimento com os alunos em lugar de simplesmente de responder sem
nada, ou em lugar de escrever em qualquer folha de caderno. Por incrivel que parega
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isso tem um efeito enorme! Isso também é outra coisa que exirai da minha
experiéncia como musico de orquestra”.

d) materiais brasileiros

SD - “[...] os solfejos sao muito convencionais, muito previsiveis. E também ja vi
outros cujo grau de dificuldade nao é muito controlado. [...] Eu acho que essas
restricoes nao sao muito bem feitas nos métodos que eu vi”.

e) dispersao e falta de comprometimento durante estudo no computador

SD - “...] [o computador] tem uma tendéncia a levar as pessoas a dispersdo [...] A
pessoa fica olhando como, e 0 que mais o programa faz, e se distrai com outras
coisas, nao se concentra. [...] A outra coisa, que é interessante do computador, que ele
nao oferece, € um tipo de comprometimento que acho que é essencial nesse
estudo: que é do aluno em relagcédo a alguma outra pessoa que esta diante dele
propondo os exercicios [...]. Esse trabalho feito a dois, com mais alguém, é
insubstituivel”.

f) feedback dos alunos

SD - “Inclusive, vocé tem que ter um permanente feedback deles; a gente deve
ficar perguntando: ‘Da pra fazer? [os exercicios] Esta ao alcance?’ Eles sabem se
esta ou se nao esta. [...] A maioria vai responder se aquilo é possivel ou nao e ai
a concentracao aumenta’.

V. Autoreflexao

a) aula mais equilibrada e interessante

SA - “E dificuldade minha? Eu acho que foi essa coisa de ir percebendo quando ficar
num exercicio, quando o exercicio é chato, sabe? [...] Tinha aula que os alunos
aplaudiam, perfeita, eu era aplaudida, a aula foi redondinha. E na proxima aula,
aquela coisa morosa [...] Fui ajustando, sabe? Agora eu nao sou aplaudida, nem a
aula esta morosa, a aula ficou mais equilibrada. [...] Cheguei num ponto que eu
estou gostando”.

SB — “Depois de alguns anos agora acho que estou chegando num ponto
realmente que a disciplina esta se tornando bem interessante para os alunos, e
que a resposta... Isso a gente vé pela presenca deles em sala e pelo interesse que
eles tém com a disciplina”.

b) reproduzi esse papel no comeco

SB — “Porque essa disciplina quando eu era aluno, era das que eu menos gostava.
[...] Era uma disciplina que ndo me interessava, que realmente eu ndo gostava porque
a forma como era ministrada era uma forma extremamente limitada. Igual quando
eu comecei a ministrar essa disciplina. Eu, de uma certa forma, reproduzi esse
papel logo que eu comecei. Mas, agora depois de mais experiéncia, acho que
estou tendo bastante sucesso”.
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C) progressista, mas aliando materiais tradicionais

SB — “Me considero um professor progressista, mas eu uso certas coisas,
digamos, mais tradicionais, que eu acho que sao de base, no meu entendimento
sao importantes!”.

d) musica como ferramenta aliada a materiais tradicionais

SC - “[...] eu sou uma pessoa que dentro da Escola de Musica o0 meu pensamento
é que a gente nao esta ali para ensinar musica popular ou musica erudita ou
musica essa ou musica aquela [...] Eu acho que estou ali para ensinar, para dar a
ferramenta para os alunos, para que eles possam ir para qualquer outro caminho
[...] Eu trabalho muito em Percepcao pegando exemplos musicais mesmo [...] eu
pego outros exemplos [também], pego assim uns livros tradicionais, do ensino de
musica, de Percepcao”.

e) abordagem para o menos previsivel

SD - “Meu método é inspirado no trabalho desse autor [Lars Edlund]. [...] eu
procuro dar uma abordagem que va para o menos previsivel, quer dizer, para a
gente se apoiar menos nesse ouvido tradicional [tonal]”.

f) experiéncia como musico de orquestra

SD — “Essas experiéncias de musico de orquestra valem muito para esse tipo de
trabalho [com a disciplina] porque vocé meio que imita isso em aula”.

g) professor é muito sozinho

SA-E que eu nunca falo sobre isso. Vocé monta uma coisa assim e... [...] [pausa]
Mas o professor é muito sozinho...”.

VI. Ensino hoje
a) nao conhego muito

SD - “Nao conheco muito [...] Ndo tenho contato com quem trabalha em outro lugar.
[...] eu ouco, as vezes, falar daqui, dali... os alunos... mas, saber como € mesmo
eu nao sei”.

SB - “Mas, realmente eu nao tenho muita nocdo do que esta acontecendo no
Brasil com essa disciplina e como que as coisas andam. [...] Sei, por exemplo, que
em algumas escolas é tudo separado, um professor da s6 o curso de Ritmica, outro
professor da sé o Melddico, outro professor da s6 o Ditado. Eu sei que tem isso em
alguns lugares do Brasil”.
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b) melhorou muito

SC — “Olha, eu sinto que a gente esta melhorando muito [...] o horizonte esta se
abrindo muito, principalmente entre os professores. Porque ha uns 10 anos atras
era quase inconcebivel vocé ter um professor de Percepcao ou de instrumento
utilizando outro repertorio que nao fosse aquele repertorio tradicional [...] hoje
vocé ja permite que um flautista possa resolver os problemas técnicos que ele tenha,
utilizando musica brasileira [...] E acho que isso deu uma abertura também nas
aulas de Percepciao [...] As pessoas estdo abrindo a cabeca’.

c) em direcao a experiéncia musical completa

SB - “A tendéncia que eu vejo, pela literatura que se faz dessa disciplina é em
direcdo ao maximo possivel da experiéncia musical completa.[...] eu acho que é o
gue esta no livro do Pratt [...] [mas] ele prega um ensino totalmente revolucionario.
Nada de tradicional. Ai eu acho que é um pouquinho demais. Acho que a gente
tem que ter certas coisas de sedimentacao [...] E por ali que essa disciplina vai”.

2.1.3.2 Professora de curso preparatorio para vestibular

Nesta ultima entrevista, encontramos trés categorias que sao aqui
apresentadas na mesma organizacao que as anteriores, ou seja, por numeros
arabicos, com as unidades de contexto (UC) indicadas pelos nimeros romanos e
unidades de registro (UR) indicadas pelas letras minusculas do alfabeto. Incluimos
também trechos do discurso de onde os temas se originaram, destacando em
negrito o seu nucleo principal. A entrevistada estéa identificada por duas letras, SE,
S (sujeito) e a seguinte, E, que completa a sequiéncia do alfabeto e 0 numero de
entrevistados dessa dissertacéo.

E interessante lembrar que a andlise desse discurso foi realizada em
tépico especifico pelo perfil diferenciado da docente, além do didlogo versar sobre
outras questbes, também importantes, mas com foco de olhar externo a
universidade.

Apesar de ter passado por todas as etapas de andlise e tratamento de
dados como informamos anteriormente, o conteldo e a presenca dessa entrevista
tem carater complementar, ja que nao é nosso foco principal de trabalho; no

entanto, ela também participa dos tdpicos posteriores que tratam da analise
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individual bem como da anélise geral das entrevistas, quando fazemos analogias,

associacgdes, observando evidéncias e diferencas nos discursos dos professores.

2.1.3.2.1 Categorias

1) Formacao musical de hoje

|. Problemas no ensino formal

a) fragmentacao no ensino: a grande falha

SE — “A cada ano que passa ou a cada tempo, vamos dizer assim, a gente percebe
gue o ensino da musica vem sendo muito fragmentado, e eu acho que essa é a
grande falha. Eu digo essa é a grande falha da Percepc¢ao Auditiva, do Solfejo, da
Leitura, de tudo aquilo que envolve um musico, como sendo, vamos dizer assim,

principios fundamentais na formacao [...] Entdo, o que eu tenho sentido é que o
ensino tem falhado nisso, especialmente, claro, esse ensino convencional,
academia’.

b) aprovacao

SE — “Vocé sabe, o aluno se vira e ele passa! E isso nao é pra ser assim. Nao so
em musica como em qualquer outra area e a gente tem uma lista interminavel de
Cursos nos quais isso vem acontecendo”.

c) falta de trabalho paralelo nas aulas de instrumento

SE - “[...] o ensino do instrumento é horroroso. Existem os métodos, e os
professores se fixam neles e, ndo vou dizer que s&o ruins, sdo bons, mas certamente
precisa mais. E o0 que acontece é que os professores se limitam a usar os
métodos e nao se preocupam em desenvolver um trabalho paralelo e que possa
suprir as faltas que o método acaba nao fechando”.

d) falta cuidado para a area

SE — “Na verdade, ela [pessoa / aluno] ndo tem nogdo de que falta mais e isso é
resultado de uma falta daquele outro, daquilo outro [...] E isso que eu tenho percebido
no ensino da musica e que resulta numa grande falta, que é a Percepg¢ao. [..] E é
ai que a gente nao percebe o cuidado pra area”.
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[l. Resultados

a) aluno sai parcelado

SE - “[...] esse sistema é um sistema ainda muito... ele vem repartido demais. Os
professores, acho que ndao conseguem criar uma unidade entre si e o aluno sai
como a instituicdo de ensino propde; ele sai assim, parcelado, ele sai
desconecto”.

b) fazem as mesmas coisas, repeticdes

SE — “Como eu me afastei desse meio académico, o que eu tenho recebido sao
sO os resultados. E isso ndao tem me agradado [...] essas pessoas que vem desses
lugares fazendo as mesmas coisas que eu fazia! S6 que eu ja estava preocupada
olhando fora, eu sempre tive essa preocupacgdo, olhar fora, tentar enxergar o que
precisa ser feito, pra mudar essa situagdo, esse musico, essa musica, esse grupo,
essa historia. Entdo, eu sinto, as vezes, quando eu vejo ainda uma precariedade
muito grande nesse percorrer... E um trabalho de repeticao, é. E uma pena, eu
sinto isso, sabe?”.

C) nao vivem a musica como um todo

SE — “O que eu diria para esse periodo que eu vejo hoje no ensino, € que as pessoas
nao vivem mais isso. A gente participava da musica como um todo. E hoje nao.
[...] tem pessoas que chegam pra ter aula comigo e que séo profissionais, que estao
entrando no estudio pra gravar CD e tudo mais ou vao fazer um show: ‘Olha vocé
podia dar uma olhada aqui nesse problema que eu tenho nesse repertério? O ritmo eu
ndo tenho problema, o problema mesmo é.... Ai vocé vai ver existe uma falha, e
guando vocé tem que resolver essa situagao o ritmo € sim problema. A estética é sim
problema, ou seja, ndao existe uma vivéncia”.

2) O curso preparatoério

|. Publico

a) de diversos instrumentos

SE — “Tenho trabalhado com musicos que nao sao pianistas, por exemplo, ja

trabalhei com violao, muito [...] ja dei aulas pra flautista, pra cantores, muitos, pra
acordeon, pra contrabaixo. Agora eu estou trabalhando com um amigo que toca
clarinete”.

b) objetivos

SE — “Alunos também procuram, sabendo do curso, apenas para estudar musica,
colocar o conhecimento em dia, sem preocupacao com vestibular. Sdao poucos,
mas fazem parte desses numeros...”.
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[I. Estrutura

b) inicio
SE — “[...] o trabalho de Percepcao que eu tenho desenvolvido é um trabalho que
eu comecei mais efetivamente ou com esse foco, no Preparatério para vestibular
[...] concebendo ele com mais clareza, ordem, método, pra trabalhar com esses
alunos que precisam se preparar para o vestibular [...] comegou com um periodo
inicial de algumas horas, que gerava mais ou menos 2 meses e meio de aula, 3

vezes por semana, 3 horas de aula. Entéo, o aluno fazia comigo 36 horas no més, de
aula”.

Cc) o curso hoje

SE - “[...] O meu curso tem hoje 144 horas, acontece por um periodo de um
quadrimestre, que seria o chamado semestre letivo, no qual a gente desenvolve
essa carga horaria: 3 vezes por semana, 3 horas de aula por dia”.

d) numero de alunos

SE — “As turmas variam muito. Ja trabalhei com turma de 3 alunos uma vez, 18 em
outra ocasiao. Podemos considerar uma média de 10 alunos por turma. Isso tem
sido mais real”.

1. Os alunos

a) saem preparados

SE — “Esse aluno que nao viu nada, e ele tem comegado comigo e tem tido um
resultado tdao maravilhoso, claro, porque ele estuda, entdo, isso tem me deixado
muito satisfeita. [...] Entdo, s6 pra vocé ter uma idéia [...] ele passa no vestibular, e
quando ele entra na faculdade ele vai rever tudo aquilo que ele fez comigo em
diferentes matérias [...] Entdo, o meu aluno sai daqui realmente muito preparado”.

b) sofrem certa desilusao

SE — “Entao, existe uma certa desilusao, porque dai eles entram na faculdade
exigindo capacitacao”.

c) entenderam que precisam estudar mais

SE - “Eu ja tive alunos que vieram pra fazer o cursinho pré-vestibular, pra passar
no vestibular e desistiram de fazer o vestibular depois de fazer aula comigo. [...]
ele entendeu que ele precisa estudar mais. Ai esse aluno fez o cursinho até o fim e
falou: ‘Nao, eu nao vou fazer vestibular esse ano, eu entendi!” Ele fez vestibular
no outro ano e passou. E isso é muito bom”.
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d) medos e barreiras

SE - “Eu entendo que os artistas precisam conhecer mais. Vocé gosta de alguma
coisa no momento em que vocé comega a conhecer. [...] Entéo, falta conhecimento.
E o que a musica popular faz? Vai de ouvido [...] Entdo, eu também tenho que
quebrar essa barreira. De musicos que chegam pra mim, com medo, de que se
aprenderem, vao perder a criatividade, vao perder alguma coisa. E horrivel. Ele
nao entende que ele tem uma coisa infinita na frente dele, interminavel”.

IV. Desenvolvimento das aulas

a) um pacote

SE - “[...] a experiéncia boa que eu tenho tido é que eles saem daqui preparados pra
essa prova, mas eu ensino pra eles Teoria Musical, Solfejo, Leitura a Primeira
vista, Percepcao Auditiva, a gente trabalha algumas coisas com relacao a
performance, faco alguma coisa com corpo e a necessidade de apresentacao, € é
isso, esse € um pacote. E ele € um pacote um pouco diferenciado do que eu tenho
visto, pelo menos pelo que as pessoas me falam das propostas”.

b) cada vez mais dificil

SE - “[...] o meu curso sempre vai ficando mais dificil que o outro, e ai eu invento
um exercicio novo, eu falo agora eu descobri uma coisa bem legal de fazer [...]
‘Mas os alunos sdo os mesmos, eles chegam nas mesmas condi¢cdes’ 'Mas eu ndo sou
amesma!’ Eu ndo posso dar a mesma aula que eu dei no 12 semestre, no 2° semestre.
[...] eu também tenho que ter um pouco de prazer na aula! E um desafio pra mim
também, obter resultado da aula, pra mim”.

3) A docéncia

|. Sobre sua atuacédo

a) trabalho empirico

SE - “[...] o meu trabalho foi sempre muito empirico [...] Eu fui uma pessoa que nao
pesquisou em livros, mas em sala de aula. O meu trabalho é voltado pela minha
experiéncia e assim eu desenvolvi método de ensino, pra desenvolver esses
potenciais”.

b) com aluno aprende-se mais

SE - “Entéo, eu experimento coisas o tempo todo. E é claro que com cada aluno
na sua frente vocé aprende muito mais, porque ele vem com coisas novas,
dificuldades novas [...] E por isso que eu me apaixono pela coisa da diversidade
do trabalho. Eu lido com pessoas diferentes e aquilo vai me gerar, vai me instigar
a correr atras de possibilidades”.
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c) alunos que queriam fazer o meu trabalho

SE — “Entao, eu realmente ndo tenho esse interesse em dar aulas pra [todos] alunos.
Eu tenho interesse em dar aulas para o aluno que queira fazer o meu trabalho. E
eu pego pesado”.

d) cursinho: pacote pop

SE - “Entdo, o que o cursinho fez? Ele me jogou num pop. Eu tive que criar um
pacote pop. E é um pacote que tem funcionado. Nao desmerecendo em hipétese
alguma os alunos, mas a minha proposta, que nao era essa, entao tem sido uma
grande escola pra mim, lidar com essa galerinha que vem de tudo quanto é lado”.

Il. Conceitos

a) conscientizacdo: passar nao é o mais importante

SE — “Eu acho que o cursinho tem mexido com coisas mais. Eu sei que no primeiro dia
de aula eu falo pra eles: ‘Eu quero que vocés saibam que passar no vestibular pra
mim nao é o mais importante!” Realmente nao é. Eles vao passar no vestibular.
Pra mim isso ndo é o mais importante. Eu sei que eles vao passar porque eles vao
ficar aqui comigo e eu vou fazer tudo isso, eles vao fazer, e eles vao passar. Mas
eles precisam amar a musica. Entdo, se eles comecarem a gostar, ai eu ja ganhei”.

b) percepcéo, fruto do solfejo

SE —“[...] eu li uma vez num prefacio, um livro sobre violino [...] ‘O problema é que hoje
as pessoas ndo cantam mais’. Entdo, vocé veja, a gente esta vivendo um século do
que essa criatura falou. Hoje, as pessoas ndo cantam mais [...] € a Percepcao
Auditiva no meu ponto de vista é fruto do solfejo. Eu ndo consigo fazer uma
pessoa perceber se ela nao tem essa percepcao dentro dela. E o canto € uma
coisa que nao esta fora de nds, mas faz parte de tudo aquilo que acontece dentro de
nds, nosso corpo favorece e conseqglentemente a percepcdo existe, ela se faz
suficiente”.

C) ouvir internamente

SE - “Se eu consigo fazer com que os alunos comecem a ouvir dentro, ai comeca
a ser Percepcao Auditiva. Descobrir som é basico. Isso é basico, todo musico tem
que ouvir e tem que saber o que esta ouvindo, na minha opinido. Nao esta
conseguindo isso, entdo vocé tem problema. Tem que resolver. Na hora que deixou
isso, passou por essa etapa, ai vocé comeca a ouvir coisas interiormente. Ai
realmente eu acho que vocé concebe uma formacao e dali deslancha”.
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[ll. Metodologia
a) adaptacdes de exercicios

SE — “Eu tenho trabalhado também em adaptac6es de exercicios que eram pra
ensino de piano, para Percep¢ao Auditiva, para solfejo, para muitas outras coisas
mais”.

b) trabalhos paralelos

SE — “Desenvolvi alguns trabalhos, alguns exercicios que sdo muito simples, mas que
sdo instigantes e sao desafios para os alunos. Mas, eu poderia dizer pra vocé que
esse paralelo tem sido um paralelo muito importante, Percepcao resultado do
solfejo, que é resultado de leitura e assim a coisa vai”.

c) claves, leitura, trabalho junto

SE - [...] de cara, eles ja Iéem clave de sol e clave de f4, paralelamente. Nao tem esse
negocio, vamos ler, é junto. [...] Mas: “Nao consigo cantar essa nota mais em baixo!”
“Nao tem problema vocé transporta ja oitava acima e vocé canta!” E assim, eu
consigo que desde cedo o aluno comece a cantar o home da nota com a sua
altura e depois ele vai ouvir e ele vai fazer a relagdo. Entdo, vocé veja, € um
trabalho que nao pode ser separado, uma coisa da outra”.

d) cante afinado e guarde na memoria

SE — “[...] Existem as situacdes em que vocé tem musiquinhas que vao favorecer a
percepcao de alguns intervalos, especificamente intervalos; existe, e eu trabalho isso,
mas nao com essa preocupacao: ‘Perceba que aqui vocé tem uma terga maior...” Nao
€ a minha preocupacao s6 isso. Mas a minha preocupacao é que ele cante aquela
musica, que ele entoe aquilo afinadamente, que ele tenha isso guardado na sua
memoria e isso ndo esta escrito. Eu vou ensinando pra eles as musicas e eles vao
aprendendo de memoria e eles precisam decorar isso. No final do curso eles tém um
repertério interessante entre tonalidades maiores, menores, sem grandes
preocupagdes também, mas eles cantam decor musiquinhas falando os nomes
das notas. E ai esta feito o casamento perfeito. E ai eu alcancei um bom nivel. E
eu tenho aluno que ouve e ‘Ah essa aqui é essa nota?”.
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2.2 QUESTIONARIOS

Outra técnica muito utilizada na coleta de dados, os questionarios,
segundo Padua (2003), sdo mais adequados ao levantamento de informagdes que
permitem quantificagdo, por serem faceis de codificar propiciando comparacdes
com demais dados relativos ao tema da pesquisa. A autora ainda lembra que seu
preenchimento acontece sem a presenca do pesquisador, portanto, requer alguns
cuidados especificos.

Em geral, a organizagdo e o0s procedimentos exigidos desde a
elaboragdo ao momento de envio dos questiondrios sédo: reduzir a0 maximo as
diferencas de interpretacdo das perguntas, buscando clareza, foco e objetivo nas
questdes; atrair e estimular os participantes através da sua formatacdo visual,
ordem e coeréncia de raciocinio; brevidade no tempo de preenchimento, entre
outras.

Uma das vantagens desse recurso € a qual Barros e Lehfeld (1990)
também enfatizam, é a possibilidade de abrangéncia de um grande numero de
pessoas, especialmente para aquelas pesquisas que englobam um publico muito
disperso geograficamente. Além disso, € mais econbémico em relacdo a uma
entrevista, ja que sua aplicacdo tem alcance rapido e simultdneo sem a
necessidade de um entrevistador. Certamente beneficios que se encaixam bem
em nosso trabalho com publico de professores de Percepcao Musical de todo
pais.

Muitos autores consideram ainda o anonimato habitual desse
instrumento uma vantagem para a pesquisa, pois os informantes tém a liberdade
de apresentar suas queixas sem serem questionados posteriormente, revelando
assim, suas opinides de maneira mais franca. Mas, segundo Laville e Dionne
(1999), isso ndo pode garantir a sinceridade das respostas porque ha temas que
podem causar incobmodos ocasionando respostas diferentes da realidade — talvez
por autoprotecdo, por ndo se querer confessar falta de conhecimento ou pela

inexisténcia de uma opcado de resposta que mais lhe sirva. Nesse ponto,
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acreditamos que o tema abordado por ndés ndo se enquadra num assunto
propriamente polémico (como os exemplificados pelos autores: politicos,
ideolégicos, religiosos, etc.) a ponto de causar constrangimento ou algum fator
que comprometa os dados encontrados; o publico escolhido foi de sujeitos
especialistas, aptos a responder perguntas que envolvem seus universos diarios;
e, as alternativas puderam dar vazdo e atender a algumas particularidades
especificas por ndo serem todas fechadas.

Embora esses e outros cuidados necessitem a atencao do pesquisador
durante todo o processo de coleta e analise dos dados, o fator limitante mais
comentado no uso dos questionarios € o pouco retorno de suas respostas. De
acordo com Barros e Lehfeld (1990, p.74) “a boa vontade, a disposicdo do
pesquisado para preencher o questionario é outra dificuldade a ser superada. E
comum deparamos com vinte e cinco por cento de pessoas que ‘ndo podem’
responder aos questionarios”. Por esse motivo o0s autores advertem sobre a
necessidade de uma carta de apresentacdo, da exposi¢cdo de sua importancia
para o trabalho e outros procedimentos tentando facilitar ao maximo seu retorno.

Como, atualmente, o meio digital oferece veiculos de comunicacao
quase que instantanea — através de enderecos eletrénicos, celulares, etc. — tais
respostas puderam ser enviadas por computador, evitando transtornos com envio
ou idas a postos de correio, como alguns anos atras. Dessa forma, seguindo todos
os procedimentos e cuidados alertados, em nossa pesquisa reduzimos o
percentual de rejeicdo esperado de 25% para 10% (sem aqui contar as casas
decimais), obtendo um alto indice de participacao.

Quanto a especificidade do questionario, ou melhor, pelo aspecto da
liberdade nas respostas, é possivel classifica-los em: 1. Aberto: ndao ha
alternativas, o individuo pode responder como preferir e da forma que interpretar a
pergunta. Nesse tipo de técnica a vantagem é a qualidade aprofundada das
respostas e a desvantagem a diversidade em sua interpretacdo; 2. Fechado:
somente a presenca de alternativas. Comentam Lavile e Dionne (1999), que as

alternativas uniformizam as respostas permitindo que o individuo compreenda
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melhor a possibilidade das perguntas, ajudando também a esclarecé-las. Por outro
lado, lembram que isso pode trazer incbmodo pelo fato de nédo existir ali a
resposta exata do participante.

A partir desse panorama, definimos que a solucdo mais adequada para
esse publico de docentes seria um questionario de multipla escolha, no qual a
ultima alternativa de cada questao pudesse abrigar respostas nao esperadas por
nds, ou seja, comentarios extras, diferenciais, que, nesse contexto situacional de
ensino também sao importantes. Assim, a alternativa, d) Outro ( ) Citar:
foi organizada, principalmente, para reduzir tais incobmodos pela falta de espaco e
liberdade de expressao. E possivel adiantar que, dentro desse item, muitos dados
tornaram-se ainda mais precisos colaborando muito com nosso objetivo de

apresentar o quadro atual da Percepc¢ao Musical no Brasil.
2.2.1 Delineamento metodoldgico dos questionarios

Até a chegada aos docentes, com o intuito de delimitar o universo da
pesquisa, fizemos varias visitas ao endereco eletronico do Ministério da Educacéao
— MEC (portal do MEC), ja que é a entidade que autoriza e certifica as atividades
dos cursos de graduacdo em nosso pais. De 14, extraimos listas com instituicdes
que oferecem cursos de musica nas cinco regides brasileiras*.

A Unica restricao quanto ao publico foi determinar que nossa pesquisa
abrangesse somente as instituicbes que hoje oferecem cursos de Licenciatura
e/ou Bacharelado em Mdusica, excluindo aquelas que ainda desenvolvem trabalho
com o curso de Educacado Artistica — habilitacdo em musica, pelo fato de ja
estarem praticamente extintos.

Infelizmente, notamos que nessas listas haviam dados ultrapassados

como enderecos eletrbnicos, telefones e até mesmo a divulgacao de cursos que

0 As buscas foram feitas por regides e unidas em uma Unica listagem depois de atualizadas. Pela pouca
quantidade encontrada na regido Norte (apenas 1 instituicdo) reunimos em regido Norte-Nordeste.



nao faziam mais parte da grade da instituicdo, e, por isso, iniciamos buscas pela
Internet visando essa atualizacao.

S6 entdao chegamos a uma listagem de 58 instituicbes de ensino
superior (entre publicas e particulares), que tinham registros no MEC, com cursos
em andamento, e que se encaixavam no nosso perfil. Partimos depois para uma
organizacdo por regido, nas quais incluimos tabelas e fichas para cada
universidade, detalhando todos os contatos realizados, como num diario. Porém,
outro quadro geral foi organizado para ndo perdermos a no¢ao do todo.

As buscas iniciaram pelos enderecos eletrénicos institucionais,
primeiramente, e, na maioria das vezes, foi através dos coordenadores dos cursos
de musica que tivemos acesso aos e-mails ou telefones dos docentes
responsaveis pela disciplina. Nossos contatos foram em grande parte por e-mail,
mas fizemos também ligacdes telefénicas para varios Estados.

Terminada essa primeira etapa, da procura de contatos, iniciamos o
envio de ‘cartas-convite’ e, em seguida, dos questionarios. Isso ocorreu no inicio
do més de setembro prosseguindo até o final do més de outubro de 2007, quando
demos por encerrado o periodo de coleta das respostas. A regiao Sul foi a
primeira contatada seguidas da Sudeste, Centro-Oeste e Norte-Nordeste do pais.

Até o final de outubro trocamos mensagens com cerca de 130 pessoas
entre secretarias, coordenadores e professores, sem contar as ligacées por
telefone. Recebemos entdo, 60 questionarios de docentes vinculados a 52 IES
que oferecem cursos de Licenciatura e/ou Bacharelado em Musica, de
administragdo publica e particular, representando 89,65% do total, com indice de

10,34% de recusas.

2.2.2 Instituicées de Ensino Superior participantes da pesquisa

Como dito a pouco listamos 58 IES a partir de dados do MEC, sendo
que tivemos a participacao de 52 IES, ou seja, 89,65% do total. Porém, dentro

desse numero, a presenca das instituicoes (se separadas por regides) é expressa
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bem diferentemente. Isso esta relacionado com o numero existente de cursos de
musica em cada regido brasileira. Assim, expomos abaixo o quadro geral das IES
cadastradas bem como as que participaram de nossa pesquisa, em nimeros reais

e percentuais por regio:

IES PARTICIPANTES DA PESQUISA

Regiao Regiao Regiao Regiao
Sul Sudeste Norte-Nordeste | Centro-Oeste Total
IES Cadastradas
no MEC 16 29 10 3 58
IES Participantes
questionarios 14 25 10 8 52
Percentual 87,50% 86,20% 100% 100% 89,65%
Percentual
representativo 27% 48% 19% 6% 100%
no total das IES

Fig. 13 — Quadro de IES participantes da pesquisa em nimeros reais e percentuais por regiao

Dessa forma, lembramos que as regides e seus percentuais de
participagdo em ordem decrescente ficam assim dispostas:
1. Regido Sudeste: com maior indice — 48% das IES brasileiras com curso de

Licenciatura e/ou Bacharelado em Mdusica, sendo 13 particulares e 12
publicas;

2. Regido Sul: com 27% do total das IES brasileiras participantes, sendo 4
particulares e 10 publicas;

3. Regido Norte-Nordeste*': com 19% do total das IES brasileiras

participantes, sendo 2 particulares e 7 publicas;
4. Regido Centro-Oeste: com 6% do total das IES brasileiras participantes,

sendo as 3 instituicdes publicas.
Sobre o indice geral de rejeicao 10,34%, ou seja, 7 IES (4 particulares e
2 publicas), a maioria foi da ‘ndo resposta’ e a qual, muitas vezes, nos deixava
duvidas se o enderegco eletrbnico estava correto e se chegou realmente ao
professor. A maior dificuldade foi nas universidades particulares. Tentamos
contatar primeiramente através dos e-mails dos sites institucionais e depois por

*! Novamente mencionamos que a unificacdo Norte-Nordeste aconteceu pelo fato da regido Norte ter apenas
uma instituicdo cadastrada no MEC com curso de Licenciatura e Bacharelado em Mdsica.
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ligacdes, mas nao nos foi disponibilizado o contato dos professores e em alguns
casos também néo revelaram seus nomes, ficando de repassar o nosso. Apenas
duas instituicbes publicas disseram educadamente que nao poderiam participar
por falta de tempo ou por ajustes internos em relagéao a disciplina.

Sobre a recepcao positiva, foram muitas. Praticamente todas as
respostas que obtivemos dos coordenadores e professores da disciplina nos
traziam contentamento em poder participar do trabalho, disponibilizando-se para
troca de idéias ou mais materiais casos necessitdssemos. Assim, recebemos
ementas, planos de curso, bibliografias utilizadas, textos, referéncias de
publicacbes, links de trabalhos publicados eletronicamente, de alguns sites
pessoais, de grupos musicais, etc. Alguns professores, quando da troca de
‘cartas-convite’ e questionarios também comentavam sobre seu trabalho com mais
detalhe ou expressavam opinides que vinham certificar as nossas hipoteses
iniciais como:

[...] Em geral os professores da disciplina argumentam sem dados para embasar

suas afirmacdes e vocé esta buscando isso. Enfim, conte comigo para o que for
necessario (RB)*.

[...] Nem s6 é um prazer participar de sua pesquisa, como saber que ela esta
acontecendo, visto que esta é uma &rea de fundamental importancia na formagao de
qualquer musicista profissional, e parece, as vezes, nao receber tanta atencao
quanto deveria. Assim, coloco-me a disposi¢do para o que for necessario. Através
deste e-mail é possivel me contatar sempre. Caso seja necessario o envio de algum
material ‘ndo-virtual’ posso oferecer o endereco de minha unidade. Saudagées (JG).

[...] Terei o maior prazer em participar da tua pesquisa. E sempre interessante saber de
pesquisas e pessoas interessadas nesta disciplina que é tdo importante, as vezes,
tdo arida e muitas outras deixada de lado nas grades curriculares (FL).

[..] o seu tema é muito interessante. Encontramos muitos problemas com os
alunos, devido a deficiéncia dos mesmos com relacdo a referida disciplina.
Aceitaria trabalhar com o seu questionério e se vocé me permitir vou passé-lo aos
professores da area (AT).

Enfim, todas as participacbes foram importantes e puderam contribuir

significativamente para os dados dessa pesquisa.

“2 Iniciais dos nomes do docente.
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2.2.3 Perfil geral dos docentes consultados

O item inicial do questionario®, logo apés o cabecalho de identificagao
da pesquisa, requeria aos docentes alguns dados basicos sobre sua formagao, ou
seja, graduacao, titulacao (nivel e identificacdo da instituicdo) e a universidade /
faculdade no qual estava vinculado no momento do preenchimento. A finalidade
era que pudéssemos conhecer melhor o perfil do professor** de Percepcido
Musical no Brasil, seu aprofundamento académico e os locais onde realizou seus
estudos. Apesar do nome também ter sido solicitado — e, dessa forma, facilitar o
processo de organizacao e tratamento dos dados — foi previamente avisado que
nao os identificariamos, por se tratar de uma pesquisa quantitativa.

Reiterando o que dissemos no item anterior é importante observar que o
perfil de titulacdo esta vinculado aos percentuais de professores participantes por
regiao bem como a quantidade de instituicbes existentes nelas, que, por vezes,
tem indices que variam consideravelmente.

Assim, sob o viés da titulacao é possivel verificar que:

PERFIL DOS DOCENTES DE PERCEPGAO MUSICAL
BRASIL

Pés-doutores
30, Graduados

Doutores 17%

17%

Especialistas
12%

Mestres
51%

Fig. 14 — Perfil académico dos docentes de Percepgao Musical — Brasil

“3 Encontra-se anexo no final desse trabalho.
“ Participam dessa pesquisa professores efetivos (86,7%) e substitutos (13,3%). Dos substitutos 3 séo
graduados, 2 especialistas e 3 mestres, sendo que 4 deles estdo com mestrado e doutorado em andamento.
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A grande maioria dos professores buscou aprimorar sua formacgao
através de cursos de pds-graduacao (/atu ou stricto senso) representando 83% do
total, sendo apenas 17% os graduados. Embora isso seja interessante, a
conquista por maior titulagdo numa ética a partir dos cursos stricto senso mudam
esses indices, revelando que mestres, doutores e pds-doutores somam 71% para
29% restantes entre especialistas e graduados. Pelo que nos mostraram o0s
questionarios esses numeros ndo tendem a mudar muito num curto espaco de
tempo, ja que poucos estdo em processo de titulacao.

Numa rapida leitura do que acontece nas regides brasileiras, podemos
verificar que a regiao Sudeste é a que mais se aproxima do quadro geral, sendo
que o percentual oscila expressivamente se atentarmos para cada um dos niveis

em sua respectiva regiao:

PERCENTUAL DE TITULACAO DOS DOCENTES - POR REGIAO

Regiao Regiao Regiao Regiao

Sudeste Sul Norte-Nordeste Centro-Oeste
(representa 48% (representa 27% (representa 19% (representa 6%

das IES) das IES) das IES) das IES)

Graduados e
especialistas

29%

14%

45%

33%

Mestres

55%

59%

46%

0%

Doutores

13%

20%

9%

67%

Pos-doutores

3%

7%

0%

0%

Fig. 15 — Quadro percentual de titulagao dos docentes por regidao geografica — Brasil

Portanto, os picos de menor e maior indice respectivamente:

« graduados e especialistas — regido Sul de 14% e Norte-Nordeste de 45%;

« mestres — regiao Centro-Oeste ndo possui professor de Percepcdo com

titulacdo maxima de mestrado e na regido Sul 59% dos docentes tem essa

titulacao;

« doutores —regidao Norte-Nordeste 9% e Centro-Oeste 67%;

« pbs-doutores — unicos registros na regidao Sudeste com 3% dos docentes e

regiao Sul com 7%.
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Em numeros reais a distribuicdo é a seguinte:

TITULACAO DOS DOCENTES POR REGIAO EM NUMEROS REAIS

Regiao Regiao Regiao Regiao
Sul Sudeste Norte-Nordeste Centro-Oeste
Graduados e
Especialistas 2 9 5 1
Mestres 9 17 5 0
Doutores 3 4 1 2
Pos-doutores 1 1 0 0

Total

60 professores | 15professores | 31 professores |

11 professores |
Fig. 16 — Quadro de titulagdo dos docentes por regido em nimeros reais

3 professores

Outro aspecto que achamos interessante é sobre onde se realizaram os
estudos dos professores, assim, primeiramente, fizemos um apanhado geral
localizando Brasil e exterior:

MESTRADOS, DOUTORADOS E POS-DOUTORADOS

Mestrados

Doutorados

Pés-doutorados

Brasil

62%

19%

0%

Exterior

9%

5%

5%

Fig. 17 — Percentual de mestrados, doutorados e p6s-doutorados no Brasil e exterior

Entéo, identificamos as instituicdes no Brasil:

MESTRADOS E DOUTORADOS — BRASIL
Mestrados Doutorados

UNICAMP 14% 11%
UFRJ 14% 0%
UFRGS 11% 22%
UNIRIO 11% 0%
UFBA 9% 11%
USP 9% 11%
UNESP 9% 0%
PUC-SP 6% 34%
UFSCar 3% 11%
Outras 14% 0%

Fig. 18 — Percentual de mestrados e doutorados realizados no Brasil

* |dentificamos um dnico registro de pés-doutorado no Brasil entre professores de Percepgdo Musical, mas
em fase de formacédo no ano de 2007.
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Verifica-se que os indices de estudo no Brasil sdo bem mais altos em
relacdo aos realizados no exterior, principalmente no nivel de mestrado,
entretanto, gradativamente os cursos no exterior aumentam e tornam-se mais
importantes na fase de doutorado até serem os Unicos a acontecerem no nivel de
pds-doutorado — cujos registros encontram-se na Europa: Inglaterra (Londres) e
Franga (Paris).

Ja das titulagbes ocorridas no Brasil, no nivel de mestrado, podemos
destacar: UNICAMP e UFRJ com 14% das formacodes, seguidas da UFRGS e
UNIRIO com 11% e logo depois por UFBA, USP, UNESP, PUC-SP com 9% cada
e UFSCar com 3%. As outras instituicdes que somam 14% s&o em sua maioria
publicas federais, mas ha registro também em instituicao particular. Nas titulacoes
de doutorado é evidente o indice da PUC-SP com 34% do total, seguida da
UFRGS com 22% e ainda UNICAMP, UFBA, USP e UFSCar com 11%.

Se lembrarmos da pesquisa de trabalhos académicos realizados no
primeiro capitulo dessa dissertacao vamos certificar que os principais centros de
formacao estdo na regidao Sudeste e Sul, porém também com uma ampla
diversidade de instituicdes espalhadas por todo Brasil pelo crescente surgimento

de novos cursos de pos-graduacao.

2.2.4 Apresentacao das perguntas do questionario

O questionario foi composto por 16 perguntas que abordaram
basicamente dois pontos: a estrutura da disciplina na instituicdo e a relacédo
professor-disciplina, incluindo, por exemplo, aspectos ligados a utilizacdo de
materiais, dificuldades, etc. Tivemos o cuidado de, num primeiro momento, expor
as questdes relativas as caracteristicas da Percepcao Musical na universidade e
aos poucos chegar as outras de cunho mais reflexivo.

A partir da natureza de cada questdo, no momento do tratamento dos
dados, tivemos que tomar duas providéncias, pois recebemos 60 questionarios

representativos de 52 IES, ou seja, mais de 1 professor em algumas universidades
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se propuseram a respondé-lo. Dessa forma, inicialmente identificamos as
perguntas que seriam de carater institucional (no qual escolhemos um Unico
docente para representa-la), aqui representada pela letra | apdés o numero da
pergunta, e as de carater pessoal (nos quais todos os 60 estdo incluidos),
representada pela letra P.

Portanto, apresentamos a seguir as perguntas na ordem em que
aparecem no questionario, com os dados iniciais encontrados. Uma organizacao
tematica com gréaficos e comentarios aprofundados estdo reunidos no préximo
capitulo. E importante citar que as alternativas de cada questio foram pensadas e
escolhidas de acordo com um estudo inicial sobre a disciplina e a formulacao de

nossas proprias hipéteses sobre a sua situacao atual.

Perqunta 1(1) — Qual o nome da disciplina que ministra?

a) Percepcéao Musical ( )

b) Teoria e Percepcao Musical ( )

c¢) Treinamento Auditivo ( )

d) Outro ( ) Citar:

Respostas: 65,4% alternativa a

19,2% alternativa b
5,8% alternativa c
9,6% alternativa d

105



Perqunta 2(P) — Quanto tempo atua na area?

a)la2anos( )
b)3a4 anos ()
c)5a8anos( )
d) Outro ( ) Citar:
Respostas: 20,0% alternativa a
16,7% alternativa b
23,3% alternativa c
40,0% alternativa d

Pergunta 3(1) — Na sua instituicdo ha outros professores atuando nessa mesma
disciplina?
a) Nao. ()
b)
c) Sim, mais2 ( )
d) Outro ( ) Citar:
Respostas: 25,0% alternativa a
40,4% alternativa b
19,2% alternativa c

15,4% alternativa d

Sim, mais 1 ( )

Pergunta 4(1) — A disciplina é obrigatéria na estrutura curricular da graduacio?

a) Nao, é opcional ()
b)
¢) Sim, mas ha variacao. No bacharelado a carga horaria total € maior ()
d) Outro ( ) Citar:
Respostas: 0% alternativa a
86,5% alternativa b
7,7% alternativa c
5,8% alternativa d

Sim, para todo curso e / ou modalidades ( )
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Perqunta 5(1) — O trabalho nessa disciplina inclui:

a) As frentes de percepcao melddica, ritmica e harmdnica ()

b) Apenas as frentes de percepcdo melédica e harmbnica, sendo a ritmica

oferecida separadamente em outra disciplina ()

c) Apenas percepcao melédica ()

d) Outro ( ) Citar:

Respostas: 88,5% alternativa a

5,8% alternativa b
0% alternativa c
5,8% alternativa d

Pergunta 6(P) — Quantas classes estdo hoje sob sua responsabilidade?

2()

3()

4()

d) Outro ( ) Citar:
Respostas: 45,0% alternativa a

30,0% alternativa b

6,7% alternativa c

18,3% alternativa d

a

)
b)
)
)

(¢)

Pergunta 7(1) — Qual é o nimero aproximado de alunos numa turma”?

a)10ai15( )
b) Em torno de 20 ( )
c)25a30( )
d) Outro ( ) Citar:
Respostas: 25,0% alternativa a;

40,4% alternativa b;
13,5% alternativa c;

21,2% alternativa d
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Pergunta 8(I) — Ha quantas horas semanais de aula?
a)1h( )
b) 1h30min. ( )
c)2h( )
d) Outro ( ) Citar:
Respostas: 1,9% alternativa a
23,1% alternativa b
26,9% alternativa c
48,1% alternativa d

Perqunta 9(P) — Qual é o instrumento referencial mais utilizado por vocé?

a) Piano ( )
b) Teclado ( )
c) Violao ()
d) Outro ( ) Citar:
Respostas: 68,3% alternativa a
15,0% alternativa b
0% alternativa c

16,7% alternativa d

Pergunta 10(P) — Quanto ao perfil dos alunos, de forma geral:

a) Nao tém grandes dificuldades ( )
b)
c) Tém grandes dificuldades, com rendimentos geralmente insatisfatorios ( )
d) Outro ( ) Citar:
Respostas: 3,3% alternativa a
60,0% alternativa b
5,0% alternativa c
31,7% alternativa d

Tém dificuldades, ja que ndo tiveram uma boa formacgéo de base anterior ( )
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Pergunta 11(P) — Qual sua maior dificuldade encontrada?

a) Nivel de conhecimento muito heterogéneo dos estudantes ( )
b) Grande numero de alunos na turma ( )
c) Falta de material didatico especifico ( )
d) Outro ( ) Citar:

Respostas: 71,7% alternativa a

1,7% alternativa b
1,7% alternativa ¢
25,0% alternativa d

Perqunta 12(P) — Sobre a bibliografia utilizada:

a) Adoto um livro especifico como referéncia principal ( )
b
c

)
) Mesclo exercicios e leituras de variados autores, nacionais e estrangeiros ( )
) Dou énfase as publicag¢des brasileiras ou ja traduzidas para o portugués ( )
d) Outro ( ) Citar:
Respostas: 6,7% alternativa a

76,7% alternativa b

3,3% alternativa c

13,3% alternativa d

Pergunta 13(P) — Qual desses materiais de apoio € o mais freqliente em suas

aulas?
a) Softwares especializados ( )
b) Cd Rom ( )
c) Cd de audio especialmente elaborado ou gravacodes diversas ( )
d) Outro ( ) Citar:
Respostas: 5,0% alternativa a
3,3% alternativa b
61,7% alternativa c

30,0% alternativa d
109




Perqunta 14(P) — Qual o maior obstaculo no rendimento dos alunos durante o

periodo letivo?

a) Pouco estudo ( )

c) Auséncias nas aulas ( )
d) Outro ( ) Citar:
Respostas: 75,0% alternativa a

)

b) Falta de infra-estrutura, recursos ou materiais ( )
)
)

3,3 alternativa b
0% alternativa ¢
21,7% alternativa d

Pergunta 15(P) — Sobre sua linha de trabalho e metodoloqgia:

a) Sigo a linha mais tradicional através da pratica de intervalos, solfejo, ditados e

treinamento da percepcao em geral ( )

b) Atuo unindo atividades tradicionais (a exemplo das citadas acima) aos

conhecimentos de composicao, apreciacao, analise ou canto coral ( )

c) Tenho uma concepcao muito diferente da tradicional, portanto, desenvolvi

material préprio, que investe no potencial criativo dos alunos ( )

d) Outro ( ) Citar:

Respostas: 16,7% alternativa a

55,0% alternativa b
10,0% alternativa c
18,3% alternativa d

Pergunta 16(P) — Quanto aos seus esforcos extraclasse:

a) Dedico-me intensamente a preparacgao das aulas ( )

)
b) Realizo pesquisa em Percepcao Musical ( )
c) Ofereco aulas de reforco para estudantes com dificuldades ( )
)

d) Outro ( ) Citar:
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Respostas:

40,0% alternativa a
21,7 alternativa b

13,3% alternativa c
25,0% alternativa d
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3. ANALISE E PERSPECTIVAS PARA A PERCEPCAO MUSICAL

Neste ultimo capitulo tecemos a interpretacdo dos dados levantados,
seja daqueles coletados nas entrevistas que realizamos, bem como daqueles
colhidos dos 60 questionarios de docentes de IES de todo pais. Prosseguindo na
ordem e raciocinio do capitulo anterior, iniciamos com a apresentacdo das
analises das entrevistas para, em seguida, expormos as informacdes e leituras
dos graficos dos questionarios.

Para a finalizacao das reflexdes e com a finalidade de integrar os itens
descobertos pela pesquisa — tanto qualitativa quanto quantitativa — o dltimo texto
traz associagdes e comparagdes entre temas surgidos nas entrevistas com
perguntas e percentuais encontrados nos questionarios. E possivel verificar a
conquista de uma ampla visdo da disciplina no Brasil com a diversidade de dados
que obtivemos.

Embora tenhamos escolhido duas maneiras distintas de pesquisa que
muito se evidenciam pela escolha de suas técnicas e ferramentas — qualitativa
através das entrevistas e quantitativa com o0s questionarios — e, ainda,
subdividirmos a exposicdo dos dados em dois grandes itens visando uma melhor
compreensao por parte do leitor, € relevante dizer que o olhar quantitativo e
qualitativo estiveram unidos e presentes em todos os momentos da andlise,
tratamento e interpretacao.

Isso pode ser visto claramente nesses préximos tdpicos pelas insercoes
de quadros-sintese, pequenas tabelas e percentuais sobre o conteudo das
entrevistas, além dos freqlientes comentarios numa pesquisa dessa natureza, e,
por outro lado, o acréscimo de dados qualitativos e explanagdes mais profundas
gue somente a leitura de graficos, nimeros e tabelas realizadas numa pesquisa

quantitativa.
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3.1 ENTREVISTAS: INTERPRETACAO
3.1.1 Sintese interpretativa
3.1.1.1 Professores vinculados a IES
Neste item focaremos as entrevistas realizadas com professores

vinculados a IES (SA, SB, SC, SD). Assim, revisando as categorias e unidades de

contexto encontradas no capitulo 2, elaboramos o seguinte quadro:

PROFESSORES VINCULADOS A IES

Categorias (CAT.) e suas Unidades de Contexto (UC)

CAT.1 CAT.2 CAT.3 CAT.4 CAT.5 CAT.6
Dificuldades | Agbes para Comentarios Qu::giz?r?s Oszlg:gis
encontradas | superagdao | Observacées sobre ouvido P bom ensino da
d opcﬂgtse s difi cg?dsa des sobre alunos absoluto professor da | Percepcao
disciplina Musical
Grande .
" . . - Acredito que...
desnivel de Aulas Perfis muito . Habilidades ~
ucli conhecimento extraclasse diferentes Conceitos técnicas (cgirzlcéfsgg)e s
numa classe
uc leztr']\éir:g Cuidados com Incor;oorgzm-se Limitagdes e Dominio do Antes da
estudo material heterogeneidade inconvenientes contetdo graduagao
Nao se
influenciar pela | N&o restringir s Vivéncia A disciplina na
ucm tendéncia musica Falta disciplina Vantagens musical universidade
mecanicista
o Aspectos
i Trabalhos para . Alunos com Viséo f
uciv Avaliagdo casa Rendimento ouvido absoluto pedagbgica pedagogicos
importantes
Realizagdo de .
Estudo e Desenvolvimento Aspectos =
uev. | tes_te_§ de_ dificuldades do ouvido pessoais Autoreflexdo
proficiéncia
Avaliagcdo com
ucvlk | e diferentes Osc?gree%i%?;én Ouvido relativo |  -------- Ensino hoje
focos
ucvikh | - Contetdo | - | e | e s
Incentivo a
ucvm | - experiéncias | @ ---e- | s | e e
musicais

Fig. 19 — Sintese interpretativa dos professores de IES por categorias e unidades de contexto

De acordo com o quadro, identificamos as seis categorias (CAT.) nas
colunas verticais (em negrito): 1. Dificuldades encontradas pelos docentes; 2.

Acdes para superacdo das dificuldades; 3. Observacbes sobre alunos; 4.
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Comentarios sobre ouvido absoluto; 5. Qualidades para um bom professor da
disciplina; 6. Opinides sobre o ensino da Percepcdo Musical. Tais categorias tém
relacdo préxima com os tépicos lancados para os professores no momento da
entrevista, porém, fizemos longas observacdes para que trouxéssemos a tona os
fatores e temas mais enfatizados pelos entrevistados.

Ja na linha horizontal temos as unidades de contexto (UC), listadas de |
a VIl seguindo a quantidade de tematicas vinculadas as categorias. Ha categorias
com maior ou menor numero de unidades de contexto, no entanto, apesar de ser
um dos nossos aspectos de observacgao, isso ndo é revelador de hierarquia.

Vejamos agora as categorias uma a uma (em numeros arabicos),
apresentando suas unidades de contexto (em numeros romanos) e de registro
(letras do alfabeto), sendo depois delas expostas numa tabela a relagdo dos
sujeitos participantes e a freqliéncia de aparecimento® de seus depoimentos nas
respectivas unidades de contexto e categorias citadas. Isso nos permite uma visao

mais estrutural dos conteldos e as primeiras associagdes com entrevistados:

1) Dificuldades encontradas pelos docentes

|. Grande desnivel de conhecimento numa classe
a) heterogeneidade / desnivel

[I. Motivar os alunos ao estudo
a) conseguir que alunos estudem

[Il. N&do se influenciar pela tendéncia mecanicista
a) mecanicidade

IV. Avaliacdo
a) critérios de avaliacao

CATEGORIA 1

ucl

ucli

uciv

SA

1

0

SB

1

0

SC

1

0

o|lo|=|Oo

SD

1

1

Fig. 20 — Freqiiéncia de aparecimento dos depoimentos por unidades de contexto na categoria 1

* | Lembramos que a freqliéncia de aparecimento dos relatos em cada UC nos indica o grau de importancia do

tema para cada sujeito.
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Claramente essa é a categoria com menor numero de UC e trata das
principais problematicas da disciplina. Podemos compreender com isso que 0s
problemas sao pontuais ou bem evidentes, mas observando melhor verificamos
que apenas a UC | tem consenso geral, pois possui depoimentos de todos os
quatro sujeitos — e faz referéncia ao elemento da heterogeneidade nas turmas. Na
UC Il apenas SD lembra-se dela, a dificuldade aqui & motivar os alunos ao estudo.
Nas UC lll e IV quem as cita é SB que considera uma dificuldade nao se
influenciar pela tendéncia mecanicista da disciplina bem como o quesito da

avaliacao, por conseguinte.

2) Acoes para superacao das dificuldades

I. Aulas extraclasse
a) monitoria
b) plantao

II. Cuidados com material

a) grau de dificuldade progressiva
b) exemplos musicais
c)
d

livros com audio
) adaptagao
e) adocéao de livro

[ll. N&o restringir musica
a) diferentes géneros
b) repertério variado

IV. Trabalhos para casa
a) ditados / exercicios

V. Realizacao de testes de proficiéncia
a) prova / teste

VI. Avaliacdo com diferentes focos
a) avaliagdo variada
b) individuais e/ou coletivas

VII. Conteudo
a) iniciar do zero
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VIII. Incentivo a experiéncias musicais

a) expor-se a diferentes praticas

b) percepcao a todo momento

CATEGORIA 2
ucl ucl ucli uciv ucv uc vl uc il uc vl
SA 1 5 0 1 1 2 1 1
SB 0 0 0 1 0 2 0 0
SC 0 0 1 0 0 0 0 0
SD 1 2 1 1 1 0 1 1

Fig. 21 — Frequéncia de aparecimento dos depoimentos por unidades de contexto na categoria 2

Pela quantidade de UC presentes nessa categoria é facil notar que é a

gue mais possui diversidade de subtemas os quais agrupamos como ‘A¢bes para

superacdo das dificuldades’; e isso demonstra o0 grande leque de opcdes e

atitudes dos docentes no sentido da melhoria das condicdes da disciplina e do

aprendizado dos alunos. Observamos que SA é o sujeito que mais se destaca,

principalmente nas UC Il e VI que tratam respectivamente de cuidados com

material e avaliagdo com diferentes focos. Ja SC é o que tem menor participacao

nessa categoria. Vemos que a UC |V, trabalhos para casa, € a que possui maior

namero de relatos, sendo essa atividade quase consensual entre os docentes

como importante item no desenvolvimento da percepcdo. Com participacao mais

regular de presenca e frequéncia esta SD.

3) Observacoes sobre os alunos

|. Perfis muito diferentes

a) varios tipos

b) diferentes objetivos e interesses

Il. Incomodam-se com a heterogeneidade

a) sofrem / sentem o desnivel

I1l. Falta disciplina

a) falta disciplina em geral

IV. Rendimento

a) trés faixas

em geral o nivel é bom
ha poucas reprovacdes
experiéncia e rendimento

b)
c)
d)
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V. Estudo e dificuldades

) falta de estudo

) com estudo se desenvolvem
) disciplina nao é facil
)
)

a
b
c
d) desisténcia ou perseveranga

e) alunos nao dispostos

VI. O que pensam sobre ouvido
a) pré-conceitos
b) facilidade inata

CATEGORIA 3
ucl ucl ucli uciv ucv uc vi
SA 0 1 1 2 2 1
SB 0 0 0 4 0 0
SC 2 1 0 0 2 0
SD 0 0 0 2 4 1

Fig. 22— Frequéncia de aparecimento dos depoimentos por unidades de contexto na categoria 3

Na categoria trés ‘Observacdes sobre os alunos’ (que tem juntamente
com as categorias quatro e seis a mesma quantidade de UC pag. 114), os
depoimentos com maior freqiiéncia sdo os de SB na UC IV sobre o rendimento
dos alunos na disciplina e de SD na UC V sobre estudos e dificuldades dos
alunos; verificamos que ambas UC também foram as mais comentadas entre os
docentes. SA foi 0 sujeito com mais regularidade nesse tema. Em menor
freqUéncia de relato esta UC Il (falta disciplina) cuja lembranca é apenas de SA,
seguida da UC VI e Il que dividem os depoimentos entre dois sujeitos e UC | que
tem dois relatos de SC.

4) Comentarios sobre o ouvido absoluto

I. Conceitos
a) diferentes niveis

II. LimitacGes e inconvenientes
a) variacao de afinacao

b) enarmonizagéao

c) ndo ouvem o contexto
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lll. Vantagens
a) ouvir alturas exatas

b) ditado melddico

IV. Alunos com ouvido absoluto
a) reconheco alguns

b) orgulham-se de sua habilidade
) séo bons e vao bem

d) ndo sao enfatizados

V. Desenvolvimento do ouvido
a) como isso acontece?

b) pode ser desenvolvido

C) autores e exercicios

VI. Quvido relativo
a) bem aceito

CATEGORIA 4
ucl ucli ucli uciv ucyv uc Vi
SA 1 1 2 1 2 1
SB 1 1 1 2 2 1
SC 0 1 1 2 1 1
SD 0 3 0 3 2 1

Fig. 23 — Freqliéncia de aparecimento dos depoimentos por unidades de contexto na categoria 4

E interessante notar que nessa categoria ha uma boa participacdo de
todos os sujeitos entrevistados. Falar de ouvido absoluto instiga a lembranca de
situacdes e/ou questées bem particulares de nossa experiéncia musical. SD é o
que se destaca em freqiéncia nas UC Il e IV, que tratam das limitacbes e
inconvenientes do ouvido absoluto e do perfil dos alunos com esse tipo de
audicao; notamos que a UC mais comentada € a IV, sobre os alunos. Com menor
participacdo esta UC | de onde vém as duas concepcdes diferenciadas sobre o
absoluto. Outro ponto revelador é a uniformidade de depoimentos entre 0s sujeitos
na UC VI quando a discussao envolve o ouvido relativo; vamos verificar depois

esse é um aspecto consensual.
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5) Qualidades para um bom professor da disciplina

Habilidades técnicas
) tocar piano

) boa de técnica vocal
) nogdes de regéncia
)

)

l.
a
b
c
d) harmonia, ndo necessariamente um especialista

e) bom ouvido, ndo necessariamente absoluto

II. Dominio do conteudo
a) conseguir realizar o que ensina aos alunos

[l. Vivéncia musical
a) musico pratico

IV. Visdo pedagogica

a) ser aberto a toda musica
b) saber transmitir conteudo
C) NOGA0 macro-micro

d) cuidado com as farsas

V. Aspectos pessoais
a) sensibilidade

b) interesse

c) dedicado e exemplar

CATEGORIA 5
ucl ucli ucli uciv ucv
SA 2 0 0 0 2
SB 2 1 1 1 0
SC 1 1 0 1 0
SD 2 0 1 2 1

Fig. 24 — Freqiiéncia de aparecimento dos depoimentos por unidades de contexto na categoria 5

SB e SD foram os sujeitos que mais contribuiram nessa categoria sobre

as ‘qualidades para um bom professor da disciplina’. O destaque em depoimentos

esta na UC |, habilidades técnicas, com sete relatos. Ja as UC Il, Ill mantiveram o

menor numero (dois) divididos entre dois docentes, no qual os temas abordaram o

dominio de conteldo e vivéncia musical.
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6) Opinides sobre o ensino da Percepcao Musical

I. Acredito que... (concepcgdes diversas)

) diferentes aprendizagens em percepgao

) ndo é sé estudo, mas também bagagem musical
) treino e compreens&o: sem desvincular
)
)

a
b
c
d) nome da disciplina

e) resolver problemas na graduacao

[l. Antes da graduacéo
a) falta de cursos preparatorios
b) problemas na selecao do vestibular

[ll. A disciplina na universidade

a) disciplina pratica

b) exige muito do professor

professores ndo sdo exclusivos

tom de segundo plano

presenca decisiva do professor

f) unidade entre professores: programa / método
g) mais que no segundo grau?

c
d
e

~— — — ~—

IV. Aspectos pedagdgicos importantes

a) diversidade de timbres

b) musica na aula

c) material preparado

d) materiais brasileiros

e) disperséo e falta de comprometimento durante estudo no computador
f) feedback dos alunos

V. Autoreflex&do

a) aula mais equilibrada e interessante

b) reproduzi esse papel no comeco

c) progressista, mas aliando materiais tradicionais

d) musica como ferramenta aliada a materiais tradicionais
e) abordagem para 0 menos previsivel

f) experiéncia como musico de orquestra

g) professor € muito sozinho

VI. Ensino hoje
a) ndo conheco muito

b) melhorou muito
c) em direcao a experiéncia musical completa
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CATEGORIA 6

ucl ucl ucli uciv ucv uc Vi
SA 2 2 0 1 2 0
SB 1 0 3 2 3 2
SC 2 2 5 2 1 1
SD 0 1 1 6 2 1

Fig. 25 — Frequéncia de aparecimento dos depoimentos por unidades de contexto na categoria 6

Nessa ultima categoria verificamos a maior quantidade de UR (trinta e
um) bem como a intensa participacdo de SC, com o maior nimero de relatos
(treze). E SC que mais se volta a UC Ill sobre a disciplina na universidade e, para
SD, o foco vai para UC IV aspectos pedagdgicos importantes. E nessa UC (IV) em
que se concentra a discussdao, sobre cuidados, dicas e topicos relevantes
considerados pelos docentes.

A partir dessa breve analise individual, vejamos a freqiéncia de UR, por

sujeito, em todas as categorias:

SA CAT.1 CAT.2 CAT.3 CAT.4 CAT.5 CAT.6 Subtotal %
1 12 7 8 4 7 39 26,9%
SB CAT 1 CAT.2 CAT.3 CAT.4 CAT.5 CAT.6 Subtotal %
3 3 4 8 5 11 34 23,4%
SC CAT 1 CAT.2 CAT.3 CAT.4 CAT.5 CAT.6 Subtotal %
1 1 5 6 3 13 29 20,0%
SD CAT A1 CAT.2 CAT.3 CAT.4 CAT.5 CAT.6 Subtotal %
2 8 7 9 6 11 43 29,7%
TOTAL CAT.1 CAT.2 CAT.3 CAT.4 CAT.5 CAT.6 Total %
depoimentos 7 24 23 31 18 42 145 100%

Fig. 26 — Quadro geral de UR em cada categoria e sua relagao com os entrevistados

A primeira leitura que fazemos do percentual geral é que a participacao
dos entrevistados estd bem equilibrada, pois todos colaboraram nos temas em
proporcoes proximas e bem pouco variaveis; porém, se optarmos por detalhar os
indices, os subdividimos em duas grandes faixas, dos sujeitos com numeros em
torno ou pouco mais de 20% (SC e SB) e os sujeitos proximos de 30% (SD e SA)
do total.
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3.1.1.2 Professora de curso preparatério para vestibular

Nesse item o foco estd em SE, Unica docente entrevistada sem vinculo

com IES. A seguir reunimos as tematicas presentes em seu discurso, num quadro-

sintese:

PROFESSORA DE CURSO PREPARATORIO PARA VESTIBULAR

Categorias (CAT.) e suas Unidades de Contexto (UC)

aulas

CAT. 1 CAT. 2 CAT.3
A formagz%jr:usmal de O curso preparatorio A docéncia
ucl Problemas no ensino Publico Sobre sua atuacédo
formal
ucli Resultados Estrutura Conceitos
Ucilt | e Os alunos Metodologia
eV | Desenvolvimentodas |

Fig. 27 — Sintese interpretativa de SE, professora de curso preparatério para vestibular

Identificamos aqui trés categorias (CAT.) nas colunas verticais (em

negrito): 1. A formagao musical de hoje; 2. O curso preparatério; 3. A docéncia; e,

logo abaixo, as suas unidades de contexto (UC), que variam de | a IV.

Com a finalidade de obter uma nocao geral do relato vejamos agora as

categorias (em numeros arabicos), com as unidades de contexto (em numeros

romanos) e de registro (letras do alfabeto) e, por dltimo, uma tabela com

freqUéncia de aparecimento das UR nas categorias citadas.

1) A formacao musical de hoje

I. Problemas no ensino formal

fragmentacao no ensino: a grande falha

falta de trabalho paralelo nas aulas de instrumento
) falta cuidado para a area

a)
b) aprovacao
c)
d

[l. Resultados

a) aluno sai parcelado
b) fazem as mesmas coisas, repeticdes

C) nao vivem a musica como um todo
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2) O curso preparatorio

|. Publico
a) de diversos instrumentos
b) objetivos

[l. Estrutura

a) inicio

b) o curso hoje

C) numero de alunos

[ll. Os alunos

a) saem preparados

b) sofrem certa desilusao

c) entenderam que precisam estudar mais
d) medos e barreiras

IV. Desenvolvimentos das aulas
a) um pacote
b) cada vez mais dificil

3) A docéncia

|. Sobre sua atuacéao

a) trabalho empirico

b) com aluno aprende-se mais
c)

d

alunos que queiram fazer o meu trabalho
) cursinho: pacote pop

[l. Conceitos

a) conscientizagdo: passar nao é o mais importante
b) percepcéo, fruto do solfejo

C) ouvir internamente

[ll. Metodologia
a) adaptagdes de exercicios

b) trabalhos paralelos
c) claves, leituras, trabalho junto
d) cante afinado e guarde na memoria

SE CAT A CAT.2 CAT3 Total
7 11 11 29
Fig. 28 — Relagao geral de UR em cada categoria, Sujeito E
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Dentre os trés grandes assuntos agrupados nesse depoimento, vemos
que SE faz referéncias equilibradas sobre cada um deles, segundo os dados
numeéricos (que variam de sete a onze em cada categoria). Porém, num olhar mais
atento, notamos que foram nas UC lll da CAT. 2 (sobre os alunos do curso
preparatério), UC | e Ill da CAT. 3 (sobre sua atuagdo e metodologia, na 6tica da
docéncia) em que houve maior presenca de UR, ou seja, quatro em cada uma
delas, apontando pequena intensidade de aumento.

Verifiguemos abaixo mais detalhes de cada entrevista.

3.1.2 Andlise individual do discurso

Um aspecto primeiro nesse item é dizer que todos os entrevistados
participantes foram muito receptivos, disponibilizando-nos seu tempo com
atencao, gentileza e profissionalismo. Dessa forma, o conteludo das entrevistas foi
altamente rico, como se pode verificar nas citagdes agrupadas e analisadas no
capitulo anterior. Além de muito pertinente para nosso trabalho, os relatos
puderam revelar com profundidade as diretrizes de cada professor e essa € a linha
de reflexdo que vamos focar nesse texto.

Portanto, com o intuito de expor os detalhes, apresentamos inicialmente
um quadro-sintese com todas as categorias, unidades de contexto e de registro
presentes nos discursos e, logo em seguida, um comentario geral dos temas que
mais se evidenciaram nos depoimentos com as UR sublinhadas.

Comecamos, por ordem alfabética, com o discurso de SA organizado

conforme os itens acima citados:
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Sujeito A (SA)

CAT. 1 — DIFICULDADES ENCONTRADAS PELOS DOCENTES

UC — GRANDE DESNIVEL DE CONHECIMENTO NUMA CLASSE
UR: heterogeneidade / desnivel

CAT. 2 - ACOES PARA SUPERACAO DAS DIFICULDADES

UC — AULAS EXTRACLASSE
UR: plantao

UC — CUIDADOS COM MATERIAL
UR: grau de dificuldade progressiva
UR: exemplos musicais

UR: livros com audio

UR: adaptagéao

UR: adogéo de livro

UC - TRABALHOS PARA CASA
UR: ditados / exercicios

UC — REALIZACAO DE TESTES DE PROFICIENCIA
UR: prova / teste

UC — AVALIAGCAO COM DIFERENTES FOCOS
UR: avaliagado variada
UR: individuais e/ou coletivas

UC — CONTEUDO
UR: iniciar do zero

UC — INCENTIVO A EXPERIENCIAS MUSICAIS
UR: percepcao a todo momento

CAT. 3 - OBSERVACOES SOBRE OS ALUNOS

UC — INCOMODAM-SE COM A HETEROGENEIDADE
UR: sofrem / sentem o desnivel

UC — FALTA DISCIPLINA
UR: falta disciplina em geral

UC — RENDIMENTO
UR: em geral o nivel € bom
UR: h& poucas reprovacdes

UC — ESTUDO E DIFICULDADES
UR: falta de estudo
UR: com estudo se desenvolvem

UC — O QUE PENSAM SOBRE OUVIDO
UR: pré-conceitos

CAT. 4 - COMENTARIOS SOBRE OUVIDO ABSOLUTO

UC — CONCEITOS
UR: diferentes niveis

UC — LIMITACOES E INCONVENIENTES
UR: ndo ouvem o contexto

UC — VANTAGENS
UR: ouvir alturas exatas
UR: ditado melédico

UC — ALUNOS COM OUVIDO ABSOLUTO
UR: orgulham-se de sua habilidade

UC — DESENVOLVIMENTO DO OUVIDO
UR: pode ser desenvolvido
UR: autores e exercicios

UC - OUVIDO RELATIVO
UR: bem aceito

CAT. 5 - QUALIDADES PARA UM BOM PROFESSOR DA DISCIPLINA

UC - HABILIDADES TECNICAS
UR: tocar piano
UR: boa técnica vocal

UC — ASPECTOS PESSOAIS
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UR: sensibilidade
UR: dedicado e exemplar
CAT. 6 — OPINIOES SOBRE O ENSINO DA PERCEPCAO MUSICAL

UC — ACREDITO QUE...

UR: treino e compreensao: sem desvincular

UR: resolver problemas na graduacéo

UC — ANTES DA GRADUACAO

UR: falta de cursos preparatérios
UR: problemas na selec¢éo do vestibular
UC — ASPECTOS PEDAGOGICOS IMPORTANTES
UR: mdsica na aula
UC — AUTOREFLEXAO
UR: aula mais equilibrada e interessante
UR: professor € muito sozinho

Fig. 29 — Quadro-sintese do discurso de SA com categorias, unidades de contexto e registro

Em geral notamos que SA teve uma regular e intensa participacdo em
quase todos os temas e subtemas apresentados, mas certamente destacou-se na
categoria dois, ‘Acbdes para superacao das dificuldades’ (total de doze relatos),
principalmente na UR ‘cuidados com material’ (com cinco deles) e na categoria
quatro, ‘Comentarios sobre ouvido absoluto’, com oito participagbes bem
distribuidas nas seis UR presentes®.

Observando-as mais de perto, notamos que as acdes praticas da
professora para a melhoria da disciplina em sua instituicdo podem ser sintetizadas

nas diferentes UR como oferecimento de plantdo — aulas extraclasse com cerca

de uma hora de duragédo para alunos com duvida e maior dificuldade. J& quanto
aos cuidados praticos com material, SA foi precisa e fez referéncia completa e
detalhada sobre os livros que utiliza (desde a busca inicial por autores até as
diferencas das edicbes entre os livros que escolheu), os quais precisam ter nivel
de dificuldade progressiva, exemplos musicais de repertorio aqueles compostos

por autores e livros com audio. Mas também lembra da importancia da adaptacéao,

jA que observa que o livro norte-americano que utiliza, por exemplo, nao

aprofunda o nivel dos exercicios de ritmica. Sobre a adogéo de livro didatico SA

diz ser a favor desse procedimento no Brasil, pois € mais um estimulo para o
aluno poder estudar, pelo fato de se ter um objetivo claro que é finalizar o livro e
passar por todas as suas etapas e atividades. Outra acdo da docente para que os

45 Reveja a Fig.26 - Quadro geral de UR em cada categoria e sua relagdo com os entrevistados, pagina 122.
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alunos se dediquem ao estudo da Percepcao € a tarefa para casa através de
ditados e exercicios, que a professora corrige aproximadamente a cada quinze

dias. Mas, pensando na questao da heterogeneidade, ela diz ter idéia de realizar

testes de proficiéncia e permitir que alunos mais adiantados iniciem mais proximos

de seu estagio de conhecimento, apesar de ainda nao ter visto detalhes de como
isso funcionaria burocraticamente em sua instituicdo. SA demonstra o cuidado na

avaliacao variada, com diferentes focos, das leituras (melddica e ritmica) a escrita,

e as formas de sua realizacao, sendo parte individual ou coletiva.

Além dessas agdes, mais outras duas estdo presentes nessa categoria
(‘Acoes para superacao das dificuldades’), as quais acreditamos serem especiais,
pois nelas vemos claramente os principios que norteiam a organiza¢ao, o modo de

atuar e ensinar da professora como, por exemplo, iniciar o conteudo do zero na

graduacdo. Embora essa seja uma postura um pouco criticada entre docentes (ela
mesma afirma isso), SA acredita que no periodo da graduacao, que geralmente é
de quatro anos, é possivel desenvolver-se em Percepcdo de uma maneira
bastante satisfatéria — mesmo aqueles alunos que iniciam bem imaturos
musicalmente. Certamente a docente diz que isso depende muito também da
dedicacao dos estudantes, bem como da estrutura da instituicdo e da forma com
que trabalha o professor. Aqui frisamos que SA contribuiu muito em seu
depoimento no que chamamos de dicas ou lembretes durante a explanacao de
suas idéias, sendo que tais observacdées sao, em nossa opinidao, muito Uteis e
didaticas. A ultima acao de SA nessa categoria € incentivar o pensamento da

percepcdo a todo momento, dessa forma, mostrando aos alunos sua utilizacdo

pratica, conscientizando-os no sentido de uma escuta ativa, atenta, ja que,
segundo a docente, os alunos sdo musicos e precisam integrar todos os aspectos,
da técnica a compreensao, aliando escuta e realizagdo, sempre musical.

Em ‘Comentéarios sobre ouvido absoluto’, outra categoria em que suas
idéias se fazem mais presentes, podemos evidenciar o conceito que SA tem: de

haver diferentes niveis de memorizacao de alturas, ndo acreditando na existéncia

do ouvido absoluto. Com isso, acha que o ouvido pode ser desenvolvido, ou seja,
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toda aptidao pode ser aprimorada, e assim, trabalha essa conscientizacdo em sala
de aula através da leitura e discussao de textos sobre o tema, como o do autor de
Modus Novus, Lars Edlund. SA vé a existéncia de muitos dogmas, pré-conceitos
em Percepc¢do, no qual se tem ouvido bom ou ruim, casos extremos. Os varios
dialogos que realiza com as turmas fazem alunos refletirem sobre esse tipo de
postura e olharem de forma diferente para seu aprendizado. Segundo a professora
estudantes caracterizados com esse tipo de audicdo (ouvido absoluto) ndo ouvem
contexto, erram pausas e costumam arpejar os acordes nao utilizando todo seu
potencial, principalmente de ateng¢édo. Outros aspectos observados por SA sado as
facilidades desses alunos na identificacdo de alturas exatas, nos ditados

melddicos, o que, muitas vezes, € motivo para que se sintam ‘como reis’ diante de

alunos menos experientes, as vezes, até orgulhando-se de suas habilidades

especificas. Dentre os pontos mais importantes que verificamos nesse tema foi
que embora a docente nao acredite ou enfatize o ouvido absoluto — mas aceite e

estimule o ouvido relativo — ela traz ferramentas concretas para as classes,

munindo estudantes de textos, propiciando-os a pensar sobre a questao; tanto que
ela diz possuir (e emprestar) livros que treinam e focam o absoluto, entretanto,
frisando que tais métodos nao participam de suas aulas.

Um ponto comum das falas nessas duas categorias mais destacadas
por nds é o aspecto forte da educacao, da atitude de conscientizagao da docente,
desde os cuidados com materiais, das acbes praticas que incentivam o
pensamento da Percepcdo ndo somente como disciplina (mas como observacao
cotidiana do musico) a abertura de propiciar a reflexdo sobre cada um dos
potenciais dos alunos. Em resumo, vemos que é esse o topico mais intenso e
norteador desse discurso.

Agora verifiquemos o discurso de SB que, da mesma forma, vem
organizado por categorias, unidade de contexto e respectiva unidade de registro:
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Sujeito B (SB)

CAT. 1 — DIFICULDADES ENCONTRADAS PELOS DOCENTES

UC — GRANDE DESNIVEL DE CONHECIMENTO NUMA CLASSE
UR: heterogeneidade / desnivel

UC — NAO SE INFLUENCIAR PELA TENDENCIA MECANICISTA
UR: mecanicidade

UC — AVALIAGAO
UR: critérios de avaliacdo

CAT. 2 — ACOES PARA SUPERACAO DAS DIFICULDADES

UC - TRABALHOS PARA CASA
UR: ditados / exercicios

UC — AVALIAGCAO COM DIFERENTES FOCOS
UR: avaliagéo variada
UR: individuais e/ou coletivas

CAT. 3 — OBSERVACOES SOBRE OS ALUNOS

UC — RENDIMENTO

UR: trés faixas

UR: em geral o nivel € bom
UR: h& poucas reprovacoes
UR: experiéncia e rendimento

CAT. 4 - COMENTARIOS SOBRE OUVIDO ABSOLUTO

UC — CONCEITOS
UR: diferentes niveis

UC — LIMITAGOES E INCONVENIENTES
UR: variagao de afinagao

UC — VANTAGENS
UR: ditado melédico

UC — ALUNOS COM OUVIDO ABSOLUTO
UR: reconhego alguns
UR: sdo bons e vao bem

UC — DESENVOLVIMENTO DO OQUVIDO
UR: pode ser desenvolvido
UR: autores e exercicios

UC — OUVIDO RELATIVO
UR: bem aceito

CAT. 5 - QUALIDADES PARA UM BOM PROFESSOR DA DISCIPLINA

UC — HABILIDADES TECNICAS
UR: nogdes de regéncia
UR: bom ouvido, ndo necessariamente absoluto

UC — DOMINIO DO CONTEUDO
UR: conseguir realizar o que ensina aos alunos

UC - VIVENCIA MUSICAL
UR: musico pratico

UC - VISAO PEDAGOGICA
UR: saber transmitir contelido

CAT. 6 — OPINIOES SOBRE O ENSINO DA PERCEPCAO MUSICAL

UC — ACREDITO QUE...
UR: nao s6 estudo, mas também bagagem musical

UC — A DISCIPLINA NA UNIVERSIDADE
UR: exige muito do professor

UR: professores ndo sé@o exclusivos

UR: presenca decisiva do professor

UC — ASPECTOS PEDAGOGICOS IMPORTANTES
UR: diversidade de timbres
UR: musica na aula

UC — AUTOREFLEXAO
UR: aula mais equilibrada e interessante
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UR: reproduzi esse papel no comego

UR: progressista, mas aliando materiais tradicionais

UC — ENSINO HOJE

UR: ndo conheg¢o muito

UR: em diregdo a experiéncia musical completa

Fig. 30 — Quadro-sintese do discurso de SB com categorias, unidades de contexto e registro

Observamos que SB em geral tem boa participagdo em todas as
categorias, no entanto, notamos uma intensificacdo no nimero de depoimentos
nas trés ultimas. Embora isso aconteca gostariamos de frisar que outras
consideracdes também muito contribuem, por exemplo, na primeira categoria
(sobre as ‘Dificuldades encontradas na disciplina’), SB é o GUnico que menciona a
dificuldade em nao se influenciar pela tendéncia mecanicista, mostrando um
cuidadoso olhar de reflexdo sobre a docéncia, bem como na questao da avaliagao
dos alunos.

Todavia, voltando as categorias de destaque, verifiguemos a freqliiéncia:
‘Opinides sobre o ensino da Percepgao’ (categoria seis), com onze relatos e a
categoria quatro, ‘Comentarios sobre ouvido absoluto’, com oito depoimentos.
Nessa ultima, podemos ver que SB acha o conceito de ouvido absoluto um tanto

relativo jA& que acredita haver muita gradacdo na escuta, tomando-se como

exemplo de ouvido quase® absoluto porque algumas vezes erra alturas por meio
tom. Uma das limitagdes de pessoas com esse tipo de audigdo (ouvido absoluto) é

a variacdo na afinacdo que causa desconfortos e mesmo prejudicam a

performance; ja a vantagem, segundo ele, estd na realizacdo dos ditados
melddicos. SB reconhece que ha alguns alunos com ouvido absoluto nas classes

e diz que sdo geralmente muito bons e percebe que sdo o que foram
musicalizados ainda criancas. Ouvido tem uma relacédo direta com a pratica, por

isso SB acredita que ele possa ser desenvolvido, que nao é simplesmente uma

coisa inata; inclusive cita o livro Aural Awareness, de George Pratt, que objetiva

desenvolver isso nos alunos, mas ele diz ndo ter aplicado isso diretamente. SB

* Termo usado pelo docente.
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conta que nao tem dialogado sobre essa questdo com alunos e o que tem

priorizado sua conducgéo é o desenvolvimento do ouvido relativo.

Detalhando as falas de ‘Opinides sobre o ensino da disciplina’ (categoria
seis), SB acredita que o conhecimento em Percepcdao Musical ndo depende
somente do estudo pessoal, mas também da bagagem musical do aluno e suas

experiéncias no universo da musica. J4 nas UC ‘a disciplina na universidade’ (com
trés UR, mesmo numero que em ‘autoreflexao’) SB aponta aspectos importantes,
enfatizando inicialmente que a Percepcao Musical — dentre sua atuagcdo como
docente também de Harmonia, Contraponto e Andlise — é a disciplina que mais

exige do professor, de sua presenca em sala de aula, numa constante atencao

com o desenvolvimento dos estudantes. Para ele as demais disciplinas
anteriormente citadas possibilitam mais trabalho teérico-reflexivo por parte do
aluno (lembramos entdo dos inumeros exercicios de harmonia necessarios para o
aprendizado), nao requisitando tanto, nesses momentos, do mesmo nivel de
cuidado do docente ao aluno no desenvolvimento de uma habilidade em
percepcao. Outro ponto relevante observado por SB é o fato dos professores néo

serem exclusivos para a disciplina. Segundo o professor, as condicdes em sua

instituicdo ha alguns anos atrds era de dois docentes (um temporario e outro
efetivo) dividindo as turmas de Percepgdo, considerando que eles também
ministravam outras disciplinas. O que nos pareceu esse relato é que SB acha isso,
de certa forma, um obstaculo na melhoria da situacao e estrutura da disciplina ja
gue ela nao acaba recebendo os devidos cuidados. Contudo, h& poucos anos, SB
€ 0 unico professor responsavel pelas classes de Percepc¢do Musical, mudando o
antigo panorama da matéria em sua universidade. Um topico que se liga muito
com essas afirmacgdes citadas € que SB acredita que a presenca do professor é

decisiva no ensino da Percepcdo Musical, porque a concepg¢ao que ele traz de
musica, de realizagdo e estudo musical sdo inerentemente revelados em sua
forma de atuar; e, ainda SB afirma que em sua experiéncia, quando ha mais de
um professor a frente da matéria ndo existe unidade de ensino, e o que acontece

€ uma quebra no trabalho construido com os alunos.
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Ja sobre os ‘aspectos pedagdgicos importantes’, a diversidade de

timbres é um dos tdpicos que SB propicia aos alunos através das variadas
gravacgOes e audicdes comentadas que realiza em aula, evitando a exclusividade
do uso do piano na realizacdo de ditados e exercicios, e oferecendo através de
exemplos musicais 0 maximo de musica aos estudantes. Alias, a utilizagdo de

musica em sala de aula é um quesito muito enfatizado pelo professor. Além das

audicdes semanais de pecas, SB diz executar, por exemplo, pecas corais de Bach
e Palestrina, e de realizar atividades que vao congregar os conhecimentos e
possibilitar aos alunos uma vivéncia musical mais completa.

Na UC ‘autoreflexdo’, mais que verificar a quantidade de relatos, a
qualidade das declaracées nos pareceu muito rica, pela complementaridade das
frases e aprofundamento da reflexdo. Depois de alguns anos como professor de
Percepcao Musical SB vé a participacado dos alunos na aula e diz estar chegando

num ponto de uma aula realmente interessante, mostrando-se satisfeito com sua

performance atual. Diferentemente disso, quando iniciou, o docente diz ter

reproduzido o papel mecanicista herdado dos moldes limitados de seus antigos

professores. Porém, hoje SB acredita ser um professor progressista, mas que alia

materiais tradicionais em sua metodologia, pois em sua opinido, desenvolvem a

base que possibilitam outras exploracbes musicais.

Sobre o ‘ensino da Percepcao hoje’, o professor afirma ndao conhecer

muito o que tem sido realizado no Brasil, mas citou o conhecimento de que em
algumas instituicdes cada frente € ministrada separadamente. Embora n&o tenha
arriscado dizer mais detalhes, SB acredita que as perspectivas para a Percepcao
Musical, pelo que encontrou principalmente nas leituras estrangeiras (em especial
de George Pratt) vao em direcéo a experiéncia musical completa, mas que em sua

opinido, ndo se deve esquivar-se dos aspectos positivos da linha tradicional.
Muitas sdo as Oticas para interpretacdo das entrevistas e, mais
diferentes ainda podem ser os destaques trazidos a tona, porém, o que nos

pareceu intenso e evidente nesse discurso foi a reflexao particular sobre situacoes
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da profissdo, as formas de atuar e o apontamento de diferentes aspectos no
ensino da disciplina.

A seguir vemos o discurso de SC organizado por categorias, unidade de
contexto e respectiva unidade de registro:

Sujeito C (SC)
CAT. 1 — DIFICULDADES ENCONTRADAS PELOS DOCENTES
UC — GRANDE DESNIVEL DE CONHECIMENTO NUMA CLASSE
UR: heterogeneidade / desnivel
CAT.2 - ACOES PARA SUPERACAO DAS DIFICULDADES
UC — NAO RESTRINGIR MUSICA
UR: diferentes géneros
CAT. 3 - OBSERVACOES SOBRE OS ALUNOS
UC — PERFIS MUITO DIFERENTES
UR: varios tipos
UR: diferentes objetivos e interesses
UC - INCOMODAM-SE COM A HETEROGENEIDADE
UR: sofrem / sentem o desnivel
UC - ESTUDO E DIFICULDADES
UR: com estudo se desenvolvem
UR: disciplina néo é facil
CAT. 4 - COMENTARIOS SOBRE OUVIDO ABSOLUTO
UC — LIMITACOES E INCONVENIENTES
UR: variagcéo de afinacdo
UC — VANTAGENS
UR: ouvir alturas exatas
UC — ALUNOS COM OUVIDO ABSOLUTO
UR: reconheco alguns
UR: ndo sdo enfatizados
UC — DESENVOLVIMENTO DO OUVIDO
UR: como isso acontece?
UC - OUVIDO RELATIVO
UR: bem aceito
CAT.5- QUALIDADES PARA UM BOM PROFESSOR DA DISCIPLINA
UC — HABILIDADES TECNICAS
UR: tocar piano
UC — DOMINIO DO CONTEUDO
UR: conseguir realizar o que ensina aos alunos
UC - VISAO PEDAGOGICA
UR: ser aberto a toda musica
CAT. 6 — OPINIOES SOBRE O ENSINO DA PERCEPCAO MUSICAL
UC — ACREDITO QUE...
UR: diferentes aprendizagens em percepgao
UR: nome da disciplina
UC — ANTES DA GRADUAGCAO
UR: falta de cursos preparatérios
UR: problemas na selec¢éo do vestibular
UC — A DISCIPLINA NA UNIVERSIDADE
UR: disciplina pratica
UR: professores nao sao exclusivos
UR: tom de segundo plano
UR: unidade entre professores: programa / método
UR: mais que no segundo grau?
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UC — ASPECTOS PEDAGOGICOS IMPORTANTES
UR: diversidade de timbres
UR: musica na aula
UC — AUTOREFLEXAO
UR: musica como ferramenta aliada a materiais tradicionais
UC — ENSINO HOJE
UR: melhorou muito
Fig. 31 — Quadro-sintese do discurso de SC com categorias, unidades de contexto e registro

No discurso de SC notamos uma pontual participacdo nas primeiras
categorias ao citar a heterogeneidade como maior dificuldade encontrada

(categoria um) e a opcgao por diferentes géneros musicais como agao principal,

uma ferramenta que colabore para um melhor desenvolvimento dos estudantes
(categoria dois). Entretanto, ha um visivel crescimento na quantidade de relatos
em ‘Observacdes sobre os alunos’, categoria trés (com cinco falas); ‘Comentarios
sobre ouvido absoluto’, categoria quatro (com seis relatos), e ‘Opinides sobre o
ensino da Percepcéao Musical’, categoria seis (com treze depoimentos).

Sobre as questdes levantadas em torno do ouvido absoluto, SC frisa

que a variacado de afinacdo é o maior limite, j& que admite ter ouvido absoluto; e

cita como exemplo sua prépria experiéncia de instrumentista de orquestra ao
trocar de oboé para corn inglés (uma 52 J abaixo de diferenga) no meio de uma
peca, sendo muito desconfortavel para o ouvido essa mudanca de afinagao. Por
outro lado, a vantagem dessa escuta, segundo ela, é saber as alturas exatas que

estdo sendo tocadas. A docente reconhece que tem alunos com ouvido absoluto,

mas diz ndo priorizar essa questdo, ndo enfatizando tais estudantes em suas

aulas. Alias, SC afirma com veeméncia nao dar importancia ao absoluto, pois traz

muitos limites ao individuo, até preferindo, por esse motivo, o ouvido relativo.

Embora tenha principios bem firmes em relacdo a essa questdo (devido sua
proximidade com o tema), SC diz existirem poucas respostas, deixando as
perguntas: como o ouvido absoluto se desenvolve? E algo para algumas pessoas

eleitas ou realmente é possivel desenvolvé-lo?

Em ‘Opinides sobre o ensino da Percepcdo Musical’ SC acredita na

existéncia de varios tipos de percepcao, que ha diferentes tipos de aprendizagens
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e cita o exemplo de musicos de orquestra que possuem habilidades muito
refinadas, mas que podem nao conseguir realizar as tarefas solicitadas numa aula
dessa matéria. A partir disso, a docente langca um questionamento em relacao ao
nome da disciplina. SC acha que o titulo ndo deveria ser Percepcao Musical, pois

o0 que se faz, na realidade, € um treinamento para musicos, e, se alguém nao
consegue executar os pontos trabalhados ou ndo tem esse tipo de treinamento
nao se pode dizer que nao tenha percepcao.

Continuando o raciocinio sobre ensino, no nivel anterior a graduacao, a

professora vé faltar cursos preparatérios (técnicos) em sua regido, o que, de

acordo com ela, é uma das causas da grande heterogeneidade de conhecimento
presente nos cursos superiores de musica, especialmente nas turmas de

Percepcao. Outro aspecto levantado pertence a fase de selecao do vestibular, que

embora atualmente venha sendo feito com bastante cuidado em sua instituicéo,
(devido a diversos fatores, mas também pela demanda de candidatos que tem
sido maior nos ultimos anos, ndo existindo mais sobra de vagas), SC cita que
alguns candidatos que estudam apenas pequenos compéndios de teoria também
sdo aprovados nessa selecdo. Isso talvez aconteca por razdes de melhor
desenvoltura e qualidade em sua performance no instrumento. E, por esse estudo
ser certamente muito raso, entendemos que SC vé isso como outro fator
agravante da heterogeneidade nas turmas de Percepcao.

Sobre a UC Il ‘a disciplina na universidade’, a docente acredita que a
Percepcao € uma disciplina prética, pois ndo se pode dizer quando o aluno vai ter

desenvolvido suas habilidades auditivas, ja que isso depende muito do seu
esforco e treino particular. Uma observacao reflexiva da docente foi a da ndo
exclusividade de professores para a matéria. A leitura que SC faz da situagao

atual em sua instituicdo é que todos os professores, sem excecao (entre efetivos e
temporarios), tém seu interesse mais voltado a outras areas, e, também ministram
aulas de Percepcao Musical. Entdo, a disciplina, de certa forma, ‘compete’ com a
carreira de concertista e com areas como a da Educagao Musical, da Composicéo,

por exemplo. Por isso, SC sente um tom de segundo plano para a disciplina, e,
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embora se saiba de sua importancia ndo ha uma dedicacdo em tempo e esforco
necessarios, bem como pensando em professores, para tentar resolver as
questdes inerentes a disciplina. Apesar desses elementos, SC diz haver unidade
de ensino entre os docentes de sua instituicdo, pelo fato da existéncia de um

programa especifico que norteia a conducao da matéria; porém, ela frisa que nao
h& um controle da metodologia utilizada pelos professores, que tém total liberdade
em suas acbes de trabalho. Uma surpresa negativa ao iniciar com as turmas de
Percepcao na universidade (isso ha aproximadamente dez anos), SC nos conta
que foi a do baixo nivel do conteudo. Infelizmente a docente teve que seguir mais

ou menos os moldes do ensino de nivel técnico, (nivel em que atuava antes da

graduacédo) frustrando suas expectativas de que poderia avancar mais degraus
por estar num curso superior.

Dentre os ‘aspectos pedagdgicos importantes’, SC elege a diversidade
de timbres como item fundamental, contrapondo-se ao trabalho restrito a melodias

e ritmos; e, a utilizacdo de musica na aula, de materiais ja existentes ou transcritos

por ela. SC diz ser uma docente que nao esta na universidade para ensinar

musica erudita ou popular, mas que sua funcdo é oferecer ferramenta para os

alunos escolherem o caminho com os quais mais se identificam. A Percepcao
entdo, estaria para esse fim e dentre seus materiais, além da musica de toda
origem, estdo métodos e livros mais tradicionais do ensino de musica e
percepcdo. Sua Uultima consideracdo nessa categoria € sobre o ensino da
disciplina hoje: SC acredita que tudo melhorou muito porque os professores,

principalmente, estdo abrindo seus horizontes, por exemplo, em termos de
repertorio, permitindo a entrada de musica brasileira até para estudo de técnica de
instrumento, diferente de tempos atras, o que trouxe beneficios também para aula
de Percepcao Musical.

Encontramos nas falas de SC a nitida abertura de concepgcdo em
utilizacdo de materiais musicais, exemplos que podem partir do popular, do
erudito, pensamento que norteia toda sua acao docente. Preocupacodes, perguntas

e reflexdes no ambito do ensino da disciplina também foram persistentes em seus
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relatos demonstrando cuidados importantes durante a formagdo de novos
profissionais para a area.

Concluindo os depoimentos dos professores vinculados a IES, observe
o discurso de SD organizado por categorias, unidade de contexto e respectiva
unidade de registro:

Sujeito D (SD)
CAT. 1 — DIFICULDADES ENCONTRADAS PELOS DOCENTES
UC — GRANDE DESNIVEL DE CONHECIMENTO NUMA CLASSE
UR: heterogeneidade / desnivel
UC — MOTIVAR OS ALUNOS AO ESTUDO
UR: conseguir que os alunos estudem
CAT.2 - ACOES PARA SUPERACAO DAS DIFICULDADES
UC — AULAS EXTRACLASSE
UR: monitoria
UC — CUIDADOS COM MATERIAL
UR: grau de dificuldade progressiva
UR: adaptacéo
UC — NAO RESTRINGIR MUSICA
UR: repert6rio variado
UC - TRABALHOS PARA CASA
UR: ditados / exercicios
UC — REALIZACAO DE TESTES DE PROFICIENCIA
UR: prova / teste
UC — CONTEUDO
UR: iniciar do zero
UC — INCENTIVO A EXPERIENCIAS MUSICAIS
UR: expor-se a diferentes praticas
CAT. 3—- OBSERVACOES SOBRE OS ALUNOS
UC — RENDIMENTO
UR: trés faixas
UR: experiéncia e rendimento
UC - ESTUDO E DIFICULDADES
UR: com estudo se desenvolvem
UR: disciplina néo é facil
UR: desisténcia ou perseveranga
UR: alunos néo dispostos
UC — O QUE PENSAM SOBRE OUVIDO
UR: facilidade inata
CAT. 4 — COMENTARIOS SOBRE OUVIDO ABSOLUTO
UC - LIMITAGCOES E INCONVENIENTES
UR: variagéo de afinagao
UR: enarmonizagéo
UR: ndo ouvem o contexto
UC — ALUNOS COM OUVIDO ABSOLUTO
UR: orgulham-se de sua habilidade
UR: sdo bons e vao bem
UR: ndo séo enfatizados
UC — DESENVOLVIMENTO DO OUVIDO
UR: como isso acontece?
UR: autores e exercicios
UC — OUVIDO RELATIVO
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UR: bem aceito

CAT. 5 - QUALIDADES PARA UM BOM PROFESSOR DA DISCIPLINA
UC — HABILIDADES TECNICAS
UR: harmonia, ndo necessariamente um especialista
UR: bom ouvido, ndo necessariamente absoluto
UC — VIVENCIA MUSICAL
UR: musico pratico
UC — VISAO PEDAGOGICA
UR: nog@o macro-micro
UR: cuidado com as farsas
UC — ASPECTOS PESSOAIS
UR: interesse

CAT. 6 — OPINIOES SOBRE O ENSINO DA PERCEPCAO MUSICAL

UC — ANTES DA GRADUACAO
UR: problemas na selec¢éo do vestibular
UC — A DISCIPLINA NA UNIVERSIDADE
UR: unidade entre professores: programa / método
UC — ASPECTOS PEDAGOGICOS IMPORTANTES
UR: diversidade de timbres
UR: mdsica na aula
UR: material preparado
UR: materiais brasileiros
UR: disperséo e falta de comprometimento durante estudo no computador
UR: feedback dos alunos
UC — AUTOREFLEXAO
UR: abordagem para o menos previsivel
UR: experiéncia como musico de orquestra
UC — ENSINO HOJE
UR: ndo conhego muito
Fig. 32 — Quadro-sintese do discurso de SD com categorias, unidades de contexto e registro

Pelo que mostra o quadro observamos no discurso de SD uma intensa
participacdo em todas as categorias, mas com nitida diferenca de freqiiéncia na
de numero dois (com oito relatos), na categoria quatro ‘Comentarios sobre ouvido
absoluto’, com nove depoimentos e na ultima categoria ‘Opinides sobre o ensino
da Percepcao Musical’, com onze deles. Mas, ndo menos importante é seu relato
na categoria um, no qual SD diz com firmeza que a maior dificuldade encontrada é
consequir gue os alunos estudem, criar motivagdes e ritmo para esse trabalho fora

de aula.
Em ‘Comentarios sobre ouvido absoluto’, SD aponta trés principais
limitacdes ou inconvenientes para quem tem esse tipo de audicdo, que sdo a

variacdo de afinacdo, seja vocal ou instrumental e mesmo se pequena traz

incOmodos; a dificuldade em enarmonizar notas, dar ‘novos’ nomes ao escrever ou

tocar, as vezes, € um elemento complicador; e, o fato de ndo ouvirem o contexto,
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por exemplo, das relagdes intervalares. O docente cita 0 caso de uma aluna que
nao reconhecia intervalos apesar de identificar as alturas exatas e canta-las com
boa afinacdo. Embora isso aconteca, SD vé que esses alunos vao bem na
disciplina e algumas vezes, por essas facilidades destacadas, principalmente na
questao das alturas, eles orgulham-se de suas habilidades. Entretanto, o professor

frisa que o ouvido absoluto cria muitos problemas e ndo deve ser enfatizado.

Algumas perguntas sobre o tema ficam no ar: SD diz ndo ter certeza de onde esse
tipo de audicdo se origina, além do aspecto do treino. Cita uma parte do método

Modus Novus, de Lars Edlund, que trabalha com exercicios especificos para quem

tem ouvido absoluto e os forca a desenvolver outras habilidades e focos de
atencao, ja que possui obstaculos especialmente pensados para tais casos. Sua

preferéncia € nitida e veemente pelo aprimoramento do ouvido relativo ao

absoluto, pelas facilidades de associacdao de um e pelas problematicas trazidas
pelo outro.

Uma das questdes que SD observa existir com a disciplina na
graduacao (categoria seis), € a heterogeneidade, citada inicialmente como uma

das dificuldades encontradas (categoria um), que, segundo ele, é nutrida por
deficiéncias no momento do teste de vestibular, quando estudantes sao

selecionados para ingressar no curso de musica. O professor diz que, as vezes, o0
candidato vai mal na parte de percepg¢ao, mas é aprovado porque foi bem nas
demais provas; e entdo, o desnivel de conhecimento nas turmas do primeiro ano
acaba sendo grande, sempre tendo alguns casos de alunos que nunca estudaram
percepgdo de maneira formal. Quanto a unidade entre docentes na condugéo da

disciplina, SD acredita estar conquistando essa linha base, ja que ele e o outro
professor da disciplina em sua instituicdo fundamentam-se no mesmo método e
organizaram bem os conteudos para serem trabalhados na matéria — apesar de
um dar énfase a leitura e o outro mais a escrita. Em sua opinido, um acordo em
relacdo a método é fator essencial para que essa unidade venha a existir. Sobre
0s aspectos pedagdgicos que considera mais importantes, (ver UC V), estao a

diversidade de timbres, deixando de lado a exclusividade do uso do piano e
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utilizando instrumentos musicais mais diversificados, (embora SD admita que isso

nao tem sido muito feito); o uso de musica na aula, citando Stravinsky como um

dos compositores base para seus ditados; ter um material preparado previamente,

como suas folhas de exercicios, que, segundo SD, traz grande comprometimento
dos alunos com a aula e o estudo da percepcgéo, ja que ha ali um sentido de
organizacao e preocupacao do professor com sua formacao musical. Refletindo

ainda sobre materiais, em especial os brasileiros, SD afirma nao gostar dos

métodos que viu, pela falta de progressdo no nivel de dificuldade, pela
previsibilidade dos solfejos ou do fator convencional; o resultado é que ele ndo usa
métodos ou programas de computador nacionais, pois atestou esses elementos
nao favoraveis. Em relagdo a softwares especificos e o uso do computador para o

estudo de percepcao, o docente adverte a problematica da dispersdo e da falta de

comprometimento bem possiveis nesse ambiente. Durante o manuseio dos

programas no computador ha a tendéncia de distrair a concentracdo do estudo
para buscas de diferentes naturezas como outras fungdes no programa, janelas,
teclas, e etc. e, se 0 aluno nao tiver um grau de disciplina pessoal muito firme ha
um facil desperdicio de tempo. Outro ponto € que esse tipo de estudo nao traz o
comprometimento que se tém quando ha alguém envolvido com seu aprendizado;
dessa forma, SD acredita que esse trabalho feito a dois € insubstituivel. Até
porque na relacdo professor e aluno ha (e deve haver) um permanente feedback,
por exemplo, sempre da parte do docente perguntar a turma se 0s exercicios
propostos estdo no nivel de sua realizagdo, no sentido de disponibilizar-se para
ajustes.

Ja numa ‘autoreflexao’ sobre sua atuacdo como docente, segundo SD,
seu trabalho é fundamentado no método de Lars Edlund e, portanto, traga um
caminho um pouco contrario desse ouvido tonal e convencional que se costuma
cultivar. Um ouvido mais atonal é o que ele pretende alcancar numa abordagem

para o menos previsivel. O professor diz ndo conhecer muito 0 que esta sendo

feito no Brasil em relacdo a essa disciplina e toma como referéncia para seu

trabalho como docente a sua experiéncia como musico de orquestra, fazendo
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analogias das situacoes praticas com as a¢des em sala de aula e as condutas do
professor.

O que podemos verificar nesse discurso além da grande quantidade de
informacgdes e observagdes didaticas, sao certamente essas transposicoes da vida
pratica (do universo da orquestra) com o estudo da disciplina (no ambiente em
sala de aula), numa demonstracdo de olhar atento as atitudes dos alunos e das
préprias acoes.

E interessante notar que em todos esses depoimentos, que enfatizamos
serem espontadneos, houve essa relagcao proxima da experiéncia musical pratica
com os principios norteadores da atuacdo docente, revelando importantes
questdes pedagdgicas e dando-as forte sentido educacional.

Agora, verificamos abaixo o discurso de SE, organizado por categorias,
unidade de contexto e respectiva unidade de registro:

Sujeito E (SE)
CAT. 1 - FORMACAO MUSICAL DE HOJE
UC — PROBLEMAS NO ENSINO FORMAL
UR: fragmentagéo no ensino: a grande falha
UR: aprovacao
UR: falta de trabalho paralelo nas aulas de instrumento
UR: falta cuidado para a area
UC — RESULTADOS
UR: aluno sai parcelado
UR: fazem as mesmas coisas, repetigcdes
UR: ndo vivem a musica como um todo
CAT.2 - O CURSO PREPARATORIO

UC - PUBLICO

UR: de diversos instrumentos

UR: objetivos

UC — ESTRUTURA

UR: inicio

UR: o curso hoje

UR: nimero de alunos

UC - OS ALUNOS

UR: saem preparados

UR: sofrem certa desilusao

UR: entenderam que precisam estudar mais
UR: medos e barreiras

UC — DESENVOLVIMENTO DAS AULAS
UR: um pacote

UR: cada vez mais dificil

CAT. 3 - ADOCENCIA

UC — SOBRE SUA ATUAGAO
UR: trabalho empirico
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UR: com aluno aprende-se mais
UR: alunos que queiram fazer o meu trabalho
UR: cursinho: pacote pop
UC — CONCEITOS
UR: conscientizagdo: passar ndo € o mais importante
UR: percepcao, fruto do solfejo
UR: ouvir internamente
UC — METODOLOGIA
UR: adaptagdes de exercicios
UR: trabalhos paralelos
UR: claves, leituras, trabalho junto
UR: cante afinado e guarde na meméria
Fig. 33 — Quadro-sintese do discurso de SE com categorias, unidades de contexto e registro

Como apontamos anteriormente, o discurso de SE mostra-se bastante
equilibrado quanto a distribuicao de relatos nas tematicas agrupadas. No entanto,
um diferencial de destaque esta na categoria dois, ‘O curso preparatorio’, cujo
namero de UC é maior (quatro em vez de trés nas demais), revelando maior leque
de aspectos levantados pela docente. Ja na categoria trés, ‘A docéncia’, vemos
que a freqiéncia de UR em relacdo as UC é mais intensa que nas outras
categorias. Podemos confirmar com isso que os temas mais cotidianos, préximos
de sua realidade como docente foram os mais abordados.

Observando as afirmacdes expostas pela professora, destacamos
algumas da categoria um, quando SE diz que a grande falha no ensino formal de

hoje, & a fragmentacdo no ensino, em todos os conteudos fundamentais para o

musico, 0 que resulta num aluno ‘parcelado’ que ndo sabe construir uma conexao

entre os aprendizados recebidos durante a formagédo. Outro ponto problematico

visto por SE, é a falta de vivéncia musical como um todo, nesse ponto, ela revela

que até alunos formados, atuantes profissionalmente, a procuram para aprimorar-
se, mas, muitas vezes, ndo tem nog¢ao do que realmente precisam para melhorar

sua performance. Portanto, a docente vé a falta de cuidado na area de musica e

consequentemente da Percepgao.
Na categoria dois, SE conta que iniciou o trabalho com Percepcao

Musical quando desenvolveu o curso preparatério para vestibular, que no comeco

tinha dois meses e meio de duracdo. Hoje o curso dura um semestre letivo, com

aproximadamente dez alunos em sala que vem com objetivo da aprovacédo no
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vestibular, mas alguns também para estudar musica (sem compromisso com a

selecdo). Sao alunos de diversos instrumentos, que a professora diz sairem

preparados, ja que sao aprovados e revéem os conteudos aprendidos com ela em
diferentes matérias quando ingressam na graduacao; por esse motivo seus alunos
sofrem certa desilusdo no inicio do curso, porque, segundo SE, entram exigindo

capacitacao. Porém, ha alguns alunos seus que fazem mais de uma vez o0 curso
preparatério para entrarem com maior conhecimento e firmeza no curso superior,

esses ela diz que entenderam que precisam estudar mais. Suas aulas mesclam

percepcao auditiva, teoria musical, solfejo, leituras, performance, num ‘pacote’,
gue nos parece ser especialmente pensado para aquela turma, pois a cada nova
classe a professora diz criar outros exercicios e atividades, renovando as
estratégias de ensino.

Sobre sua atuacdo como docente (categoria trés), SE reflete e frisa
algumas vezes que seu trabalho é empirico, fundamentado em suas experiéncias
praticas em sala de aula. Com um olhar atento e pesquisador, SE diz que se

aprende mais com os alunos, buscando desenvolver seus potenciais, procurando

ferramentas para isso. Da sua metodologia podemos destacar adaptacdes de

exercicios que originalmente ndo eram para percepgao (e sim, muitas vezes, para

o estudo do instrumento) e realizar os trabalhos paralelamente, evitando aquela

fragmentacao citada no inicio. SE acredita que a percepcéo é fruto do solfejo, do

canto, que, segundo ela, tem sido deixado de lado nos ultimos tempos; do solfejo
€ que entao se promove o ouvido interno e é a partir dai que SE diz considerar ser

realmente uma percepcdo auditiva. SE se diz exigente em seu trabalho, mas

conscientiza seus alunos de que o mais importante ndo é passar no vestibular, o

resultado de seu esforco como professora aliado a dedicacao deles ja trara isso
como consequéncia, entdo, o que resta de mais relevante para ela é que os

alunos gostem do que estédo fazendo, que apreciem o estudo da musica.
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3.1.3 Analise geral das entrevistas

Antes de entrar efetivamente na analise geral das entrevistas vamos
acompanhar os comentarios que observam associacdes entre as unidades de
contexto levantadas nos discursos de SA, SB, SC e SD.

3.1.3.1 Reflexao associativa entre as unidades de contexto (professores de IES)

Depois de analisadas as entrevistas de forma individual e notando que
algumas tematicas tinham relacdo muito proxima umas com as outras, decidimos
lancar uma reflexdo associativa entre as unidades de contexto, que, inicialmente,
pareciam ser completamente independentes. Observamos que alguns elementos
presentes aqui nos revelam um universo bastante interligado, que, por vezes, dao
consisténcia aos depoimentos dos entrevistados.

O quadro (ja disponibilizado na pag. 114) agora vem com as indicacoes

coloridas das referidas associagdes: (veja na pagina seguinte)
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PROFESSORES VINCULADOS A IES

Categorias (CAT.) e suas Unidades de Contexto (UC)

CATA1 CAT.2 CAT.3 CAT.4 CAT.5 CAT.6
Qualidades -
- ~ Opinides
Dificuldades | Acdes para - paraum
encontradas | superacao Observacoes g:t;?:';t:\:zgz bom ei(;?nrg ga
pelos das sobre alunos absoluto professor Percebcio
docentes dificuldades da Musrcil
disciplina
Grande Acredito
desnivel de Aulas Perfis muito . Habilidades que...
ucl conhecimento | extraclasse diferentes Conceitos técnicas (concepgoes
numa classe diversas)
uci Zﬁf:@r:s Cuidados Inco?Oorgaam-se Limitagbes e Dominio do Antes da
com material heterogeneidade inconvenientes conteldo graduagéo
Nao se
influenciar x o A disciplina
ucii pela Na%fssig:g'r Falta disciplina Vantagens na
tendéncia universidade
mecanicista
Trabalhos Alunos com
uciv Avaliacao ara casa Rendimento ouvido
P absoluto
Realizagao .
uev | e detestesde | ool P i | pesecas | Autoreflexdo
proficiéncia P
Avaliacao
________ com O que pensam . . . .
uc vi diferentes sobre ouvido QOuvido relativo Ensino hoje
focos
ucvih | - Conteido | = - | e | e | e
ucvill | - |experiéncias| s | eemeeeem | e e

Fig. 34 — Sintese das categorias e unidades de contexto (dos professores de IES) com temas associados em destaque

« CAT.1/UC 1+ CAT.3/UC I e ll [destacadas em vermelho]

A heterogeneidade atestada como uma das maiores dificuldades
encontradas pelos docentes (categoria 1, UC 1), reincide nas falas dos professores
sobre os perfis dos alunos (categoria 3, UC I), além de ser sentida pelos préprios
alunos e notadas por alguns dos entrevistados (categoria 3, UC Il). Isso mostra a
existéncia de uma relacao ciclica com esse tema, ja que nao é elemento restrito
ao campo da queixa, mas observado por ambos personagens no ambiente
isso também demonstre a intensidade do fator

educacional. Talvez

heterogeneidade.
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CAT.1/UC Il + CAT.3/UC V [destacadas em verde claro]

Outra dificuldade encontrada é motivar alunos para o estudo (categoria
1, UC Il). Apesar desse aspecto ser lembrado apenas por um dos entrevistados, o
tema retorna na observacdo que fazem dos alunos, seus rendimentos e suas
dificuldades (categoria 3, UC V). Com outros entrevistados compartilhando sobre a
falta de estudo dos alunos e a necessidade de dedicacdo e pratica para
desenvolver-se na disciplina, percebe-se, nesse item, que os depoimentos formam
um conjunto de reflexbes, pois versam desde a persisténcia, desisténcia a
disponibilidade do estudante para o treino. Verifica-se entdo que motivar o estudo
€ tarefa importante e um tanto problematica também para outros docentes, ndo

apenas para um deles.

CAT.1/UC Il + CAT. 2/ UC lll [destacadas em azul royal]

O que observamos ser um ponto em comum entre essas duas unidades
de contexto ‘ndo se influenciar pela tendéncia mecanicista’ (categoria 1, UC Ill) e
‘nao restringir musica’ (categoria 2, UC lll), é justamente a negacao logo no inicio
da frase. Primeiramente, entendemos que esse ‘Nao’ implica uma grande
intensidade de lembranca, do tipo ‘ndo faca’, ‘evite’, além de ambas tratarem de
tépicos pedagdgicos importantes a serem cuidados pelos docentes. E, a
intensidade se confirma se atentarmos para as categorias em que elas estao
imersas: uma nas dificuldades encontradas e outra nas acées necessarias para

supera-las.

CAT.1/UC IV + CAT.2/UC V e VI [destacadas em rosa]

A dificuldade nas questdes relativas a avaliagao (categoria 1, UC V)
exposta por um dos docentes entrevistados, tem novamente ocorréncia ao
discutirem sobre a realizacdo de testes de proficiéncia bem como proporcionar
diferentes focos no momento da avaliagdo cotidiana (categoria 2, UC V e VI). A
preocupacao em fazer uma boa avaliacdo dos alunos, com critérios validos e

consistentes e ainda possibilita-los um real crescimento na matéria é o que cria a
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movimentagdo desse tema. Vemos a reafirmacdo da dificuldade através dessas
(duas) acles, e ainda ampliar a incidéncia da questao para mais professores, do

que apenas um como inicialmente citamos.

« CAT.2/UC VIl + CAT. 5/UC Il [destacadas em marrom]

Uma das acdes para superacao das dificuldades na disciplina €, para
dois dos entrevistados, o0 ajuste no conteudo (categoria 2, UC VII). Aqui a situacao
€ que pelo grande desnivel nas turmas ha a necessidade de comegar do ‘zero’,
pois alguns alunos nunca estudaram Percepcdo de maneira formal. J& o que
menciona o ‘dominio de conteudo para um bom professor da disciplina’ (categoria
5, UC Il), é o sentido de conseguir realizar as tarefas que solicita, oferecendo um
exemplo positivo aos alunos (isso é lembrado por dois entrevistados, sendo um ja
citado anteriormente). Nos chamou a atencdo a contraposicao iniciar do zero
versus dominio de conteddo. Vimos que ha problematicas quanto ao
desenvolvimento da disciplina a ponto de se iniciar do zero e, se 0 que se exige
para o professor € o dominio das habilidades, certamente para tornar-se docente
h& varios degraus (ou muitos) para serem alcancados pelo recém graduado.
Sabemos que em diversas areas as formacdes tém suas deficiéncias, mas
frisamos aqui que os requisitos em propor¢cdes extremas nos chamaram a

atencao. Nosso papel aqui é propiciar reflexao.

« CAT.2/UC VIl + CAT. 5/UC Ill [destacadas em laranja]

O ‘incentivo a experiéncias musicais’ (categoria 2, UC VIII) feita aos
alunos como uma das acOes para superar as dificuldades na disciplina é
complementar e tem ligacao direta com as exigéncias requeridas para um bom
professor da matéria, de ser um musico pratico, com grande vivéncia musical
(categoria 5, UC Ill). Isso confirma a relevancia da atividade musical e também

das outras habilidades técnicas vistas nessa ultima categoria.
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CAT.3/UC VI + CAT. 4/ UC IV [destacadas em verde musgo]

Em ‘o que pensam sobre ouvido’ (categoria 3, UC VI) vemos os
docentes comentarem sobre 0s pré-conceitos existentes entre os alunos em
relacdo ao ouvido (bom ou ruim) bem como a idéia de que as facilidades sao
inatas. J& em ‘alunos com ouvido absoluto’ (categoria 4, UC IV) os entrevistados
atestam que esses alunos vao bem em tudo e, algumas vezes, sentem-se
superiores por essas habilidades, apesar de ndo serem enfatizados. Vemos
nesses comentarios a confirmacao de tais pré-conceitos, e, de forma simultanea,
os esforcos dos professores num trabalho de conscientizacdo de seus alunos

sobre o tema.

CAT.4/UC | + CAT. 6/ UC | [destacadas em azul escuro]

Aqui as unidades de contexto iniciais de cada categoria (4 e 6) tratam do
mesmo aspecto, 0s pensamentos conceituais dos entrevistados; entretanto, um
sobre o que acreditam ser ouvido absoluto e o outro sobre as afirmagdes no
ambito do ensino da disciplina. Isso demonstra que principios norteadores de sua
atuacao estiveram presentes, permitindo conhecer melhor o publico de
professores.

CAT.5/UC IV + CAT. 6/ UC IV [destacadas em azul claro]

Durante seus discursos 0s docentes entrevistados disseram ser
importante a visdo pedagdgica para um bom professor de Percepcéao (categoria 5,
UC V), destacando varios aspectos como saber transmitir conteddo, ser aberto a
toda mdusica, etc. Notamos que em ‘Opinides sobre o ensino da disciplina’
(categoria 6) aspectos pedagogicos também foram lembrados pelos professores,
algumas vezes, num sentido de ‘dicas’, pautadas em suas experiéncias nesses
anos de docéncia. Vemos confirmar-se aqui a preocupacao didatica trazida nas

falas de todos os sujeitos entrevistados.
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3.1.3.2 As opinides de SA, SB, SC, SD e SE

Vamos através de seis tematicas apresentar o que afirmam os docentes
entrevistados: 1. Dificuldades e problemas encontrados pelos docentes; 2. Acdes
e cuidados para a melhoria da disciplina e/ou desenvolvimento da aprendizagem;
3. Perfil dos alunos; 4. Perfil para o professor de Percepcao Musical; 5. Estudo e
aprendizagem em percepc¢ao; 6. O ensino da disciplina hoje.

1) Dificuldades e problemas encontrados pelos docentes

O aspecto mais reincidente nesse tema foi a heterogeneidade de
conhecimento dos alunos numa turma, revelado pelos professores com maior
énfase ou menor intensidade, mas com propor¢cdo de queixa. Todos os quatro
docentes de IES a citam como problematica em sala de aula. Outras dificuldades
lembradas sdo motivar alunos para o estudo, ndo se influenciar pela tendéncia
mecanicista da disciplina e a definicao dos critérios de avaliacdo. Conforme nossa
reflexdo sobre as unidades de contexto, esses temas retornam direta ou
indiretamente em outras ocasides, revelando seu grau de importancia.

Ja a professora de curso preparatério ndo menciona a heterogeneidade,
pois embora tenha alunos de nivel um pouco diferenciado, eles estdo, de certa
forma, no mesmo grau de iniciagdo. Porém, ela faz referéncia a uma série de
obstaculos no ensino da musica (ndo s6 presente em Percepgéo), tais como a
fragmentacao no ensino formal, na qual afirma ser a grande falha; a aprovacao
quase certa dos alunos independentemente da solidez de seu aprendizado, que
vé acontecer de maneira generalizada na educacao brasileira; a falta de trabalho
paralelo nas aulas de instrumento, no qual os docentes se restringem ao uso de
métodos para o instrumento; falta de cuidados para a area de musica, que resulta
em falhas na percepgao.
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2) AcoOes e cuidados para melhoria da disciplina e/ou desenvolvimento da

aprendizagem

Muitos foram os fatores citados nesse ponto, por isso, 0S organizamos
em quatro grupos:

a) Apoio extraclasse — entre os docentes de IES o oferecimento de trabalhos
para casa através de ditados e exercicios tem ocorrido como apoio
importante para que alunos estudem em momentos fora da sala de aula. Vé-
se que trés dos quatro docentes entrevistados frisam essa agdo como
contribuidora. Por outro lado, dois dos sujeitos participantes dizem também
realizar um acompanhamento extraclasse através de monitoria (coordenando
monitores) e dando aulas (plantdo) para aqueles com maior dificuldade;
b) Ajuste estrutural — a realizacao de testes de proficiéncia para dispensar ou
melhor colocar alunos adiantados na disciplina, é fato para um dos
professores e uma possibilidade para outro. Um terceiro docente diz em sua
entrevista ser contra esse tipo de recurso, ja que nao acredita que o aluno
nao tenha mais conteldos a aprender. Vemos que essa € uma acao que
requer muita discussao, sendo muitas vezes, polémica; do mesmo modo que
iniciar o conteudo do zero, como dois dos professores dizem fazer no sentido
de solucionar o problema da heterogeneidade. No entanto, uma avaliagéo
com diferentes focos, de forma bem variada, € uma acao consolidada entre
dois professores de IES, oportunizando a demonstracdo e verificacao das
diferentes habilidades dos alunos;
c)Cuidados com material — um dos docentes de IES muito enfatizou esse
tema, como a escolha de livros com exemplos musicais de repertério (e nao
compostos pelo autor do livro), a opgcado de livros com audio e a adocao de
um livro especifico como apoio para a disciplina, a fim de estimular os alunos
ao estudo; porém, mais outro docente participou da observagdo do grau de
dificuldade progressiva nos materiais utilizados. Outro ponto levantado foi da
importancia de se ter um material previamente preparado, como folhas de
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exercicios impressas, que propiciam um maior comprometimento dos alunos
com seu estudo. Dois dos docentes dizem que a adaptacdo de exercicios
também é relevante, ajustando esses materiais ao perfil da classe. Ja a
professora de curso preparatério investe num outro viés da adaptacao,
buscando exercicios de origens diferenciadas para sua utilizacado em sala de
aula e desenvolvimento da percepcao;

d) Cuidados de direcdo pedagogica — todos os docentes (inclusive professora
de curso preparatério) citam a utilizacdo de musica em sala de aula como
essencial para o aprendizado, seja como execugao (cantando, tocando pecas
de compositores diversos), como apreciacao (ouvindo e discutindo sobre o
periodo e caracteristicas particulares da obra), ou numa audicao visando a
transcricdo de trechos. Proporcionar o contato com diversidade de timbres e
ndo restringir repertdrio ou género musical também é a opinido da maioria
dos docentes. Em numero, dois deles afirmam veementemente nao enfatizar
o ouvido absoluto entre os estudantes (em menor intensidade todos os
professores concordam com esse pensamento); bem como dizem aliar
materiais tradicionais a sua metodologia. Um dos sujeitos cita mais dois
cuidados necessarios: atencdo a dispersdo da concentragdo no uso do
computador como meio de estudo, pois segundo ele, hd uma tendéncia a
buscar as fungdes dos programas, além de que nada substitui o trabalho feito
a dois (com um professor ou monitor acompanhando o desenvolvimento do
aluno); e, € preciso manter sempre um didlogo com os alunos, colocando-se
disponivel para ajustes. O incentivo a experiéncias musicais e o pensamento
de ‘percepcao a todo momento’ é compartilhada pelos docentes. Alias, sao
essas vivéncias praticas que a professora de curso preparatério vé faltar nos
alunos hoje, e, um dos cuidados que ela diz ser necessario € um trabalho
feito com conteudos paralelos, deixando de lado a idéia da fragmentagéao e
renovando sempre as ferramentas para potencializar as habilidades dos
estudantes.
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3) Perfil dos alunos

Em geral todos os docentes dizem que em termos de conhecimento o
perfil dos alunos é muito diferenciado, ou melhor, heterogéneo, indo desde alunos
com anos de estudo em conservatério aqueles aprovados na selecao por saberem
itens basicos conquistados em compéndios de teoria. Dessa realidade podemos
acrescentar que eles tém objetivos diversos, como afirma uma das docentes, pois
alguns desejam aprimorar-se no instrumento, dedicando-se a ele, e cursando as
outras disciplinas como podem.

Tal qual as diferencas de conhecimento, os docentes verificam
claramente trés faixas de rendimento na disciplina: alunos 6timos que vao muito
bem e geralmente ja estudaram Percepcao de maneira ortodoxa; aqueles ndo tao
bons, mas que tem notas para aprovacao e ficam numa faixa intermediaria, e
outros com muita dificuldade e rendimentos insatisfatorios. Entretanto, dois
professores afirmam que o indice de reprovacdo é pequeno, ja que 0S nao
aprovados sado aqueles alunos que realmente ndo se dedicam no curso.

O que uma das docentes vé faltar nos alunos de maneira geral é a
questao da disciplina pessoal e organizacao das tarefas (ela lembra que cabe ao
professor ajudar nisso, sendo exemplar e exigindo esse compromisso deles), e o
gue agrava ainda mais € a também falta de estudo e dedicagdo a disciplina. A
maioria dos entrevistados acredita que com estudo até mesmo os alunos com
grande dificuldade conseguem se desenvolver, embora reconhecam que a
disciplina ndo seja facil. Um fator importante observado nesse contexto sdo os
pré-conceitos e dogmas sobre o0 ouvido e a audi¢do entre os estudantes, no qual o
pensamento resume-se em ouvido bom ou ruim. Além disso, nota um dos
professores, que alguns alunos acreditam numa facilidade inata, que uns tém e
outros ndo, e por essa razao, algumas vezes, desistem do estudo. Portanto,
apesar dos professores admitirem ter alunos com ouvido absoluto em suas

turmas, eles nao sao enfatizados.
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Num olhar externo a universidade, a professora de curso preparatorio
diz ver sairem da academia alunos ‘parcelados’, sem saber conectar seus
aprendizados, devido a problematica ja citada da fragmentacdo no ensino. Ela
revela que alunos ja formados, atuantes como musicos profissionais, a procuram
para um trabalho de aprimoramento, e, em resumo, ela percebe que falta vivéncia
musical como um todo. Sobre seus alunos do curso preparatorio, a docente se diz
satisfeita com os resultados que tem conseguido, e observa que alguns entendem
que precisam estudar mais (além de fazer o curso). Esses, algumas vezes,
refazem o curso, aguardam mais um ano para firmar os conhecimentos e
ingressar na graduacao mais bem preparados. Porém, em contraposicdo a essa
conscientizacao, ela ainda vé entre os musicos (especialmente populares) medos
e barreiras para com o estudo, pois alguns acham que o conhecimento pode

abafar seu potencial criativo.

4) Perfil para o professor de Percepcao Musical

Para comentar as caracteristicas expostas pelos entrevistados,
agrupamos as tematicas em:

a) Habilidades técnicas — tocar piano mostrou-se importante para dois
docentes, embora com intensidades diferentes (muito devido a sua formacéo,
um em piano, outro em sopros). E interessante notar que de todos os cinco
entrevistados apenas um nao teve formacao em piano (seja de nivel técnico
ou graduacao). Uma boa técnica vocal também é um requisito lembrado, ja
que o professor precisa exemplificar solfejos, por exemplo. Nocbes de
regéncia e harmonia (ndo necessariamente um especialista) sdo outros
pontos recomendados para um bom professor da disciplina. Sobre a questao
da audi¢do, ou mais especificamente do ouvido absoluto*’, dois dos docentes

" QOutro ponto que achamos relevante apresentar € que dentre 0s cinco sujeitos entrevistados de nossa
dissertagado dois afirmam ter ouvido absoluto, dois outros por ndo acreditarem nesse tipo de conceito dizem
apenas ouvir as alturas com facilidade, ouvindo as notas exatas, e um Ultimo ndo se identifica quanto a sua
audigéo.
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dizem ndo ser esse um aspecto absolutamente necessario, somente
bastando um bom ouvido treinado;

b) Vivéncia — uma experiéncia pratica dos conteudos e dominio deles é outra
observacéo feita pela maioria dos docentes;

c) Visdo pedagdgica — nesse tépico, sdo importantes: saber transmitir os
conhecimentos de maneira didatica; ter uma nocdo ‘macro-micro’ da
estrutura, objetivos e conteldos da disciplina (num entendimento global-
pontual como de um regente); e, muito frisado por um dos docentes, é o
cuidado com as farsas existentes em torno dessa disciplina. Tais farsas ele
define como os enganos, por exemplo, de criar exercicios que raramente vao
ocorrer na vida pratica, malabarismos que ndo desenvolvem muito, e, numa
outra situacao, deixar os alunos de ouvido absoluto apenas mantendo seus
acertos quanto as alturas, ndo aprimorando o ouvido harmdnico e relativo, ou
seja, deixar que ele continue ndo sabendo muito as relagbes intervalares
(mas acertando notas) e os acordes harmdnicos (mas acertando quando sao
arpejados). Sao essas as ‘farsas’ mais comuns, que exigem do professor
muita atencao;

d) Aspectos pessoais — dois dos entrevistados lembraram de caracteristicas
como sensibilidade (principalmente no momento de corrigir os alunos),
interesse, dedicacdo e, em geral, que o professor seja exemplar em suas
acdes na disciplina;

e) Observacbes — outros comentarios relativos a atuagao nessa disciplina:
um dos docentes enfatiza que a Percepcao Musical € uma matéria que exige
muito do professor, de sua presenca em sala de aula, em constante cuidado
e atencdo com o desenvolvimento dos estudantes, de suas habilidades,
diferentemente de outras como Harmonia, Contraponto e Anélise, no qual se
tem mais trabalhos tedrico-reflexivos. Além disso, é uma disciplina cuja
presenca do professor é decisiva, pois seus conceitos influem diretamente
em sua forma de atuar. Um outro docente lembra que o trabalho de

concepgao e organizacao €, muitas vezes, sozinho.
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5) Estudo e aprendizagem em percepcao

Algumas afirmacdes particulares sobre o estudo da percepcado musical e
sua relacdo com o aprendizado, as quais podem contribuir para reflexdo: uma
entrevistada acredita que existam diferentes aprendizagens em percepcao, de
variados tipos e cita a possibilidade de musicos de orquestra, embora 6timos
instrumentistas, muitas vezes, ndo conseguirem realizar uma tarefa pedida em
sala de aula. Dessa forma, ela reafirma sua idéia que existam contextos diferentes
de aprendizagem ja que nao se pode dizer que esses musicos ndao tenham
percepgao por ndo terem o mesmo tipo de treinamento. Outro pensamento é que
nessa matéria ndo basta apenas o estudo, mas é importante também a bagagem
musical trazida pelos alunos, pois a intensidade de sua vivéncia certamente
influenciara o desempenho na disciplina. Ja a idéia de aliar treino e compreensao
€ fator essencial para um dos docentes, pelo fato de técnica, entendimento e
musicalidade estarem ligadas umas as outras na realizacdo musical, e ainda
compara o estudo da percepcao com a pratica pianistica, na qual sdo necessarios
treino e compreensao da obra para uma boa performance.

Para professora de curso preparatério a percepc¢ao auditiva é fruto do
trabalho de solfejo, pelo fato de promover uma referéncia sonora interior; e, assim,
certamente o que dificulta o seu desenvolvimento € o fato das pessoas nao
cantarem mais hoje em dia. Por isso, uma de suas estratégias de trabalho é a
utilizacdo de musicas, da construgdo de repertério com os alunos (também para o
estudo dos intervalos), mas preocupando-se em cantar afinadamente e memorizar
as melodias, ndo apenas frisando os intervalos em questédo. A idéia é que através
dessas praticas bem cantadas, os alunos pouco a pouco cheguem a relagédo do

som com a escrita.
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6) O ensino da disciplina hoje

De acordo com todas as declaracdes reunidas € possivel notar dois
grandes olhares nesse topico: um que tem relacdes de causa e efeito com a
problematica mais citada, ou seja, a heterogeneidade, e a outra que discursa
sobre a situacao e condi¢cdes da disciplina na universidade:
a) O fator heterogeneidade — dois dos docentes de IES apontam a falta de
cursos preparatorios como agravantes da heterogeneidade nas classes de
Percepcao Musical. Notando que eles falam sobre regides geograficas
diferentes isso talvez ndo seja uma questdo local isolada. Trés dos
entrevistados acreditam que a selecao de vestibular ndo consegue absorver
apenas candidatos bem preparados para ingressar no Curso Superior.
Afirmam que a prova de percepcdo entra como uma das notas do candidato
e o resultado final é a somatéria de todas as partes (incluindo o teste de
instrumento), assim, o aluno consegue aprovagcdo mesmo se nao tiver ido
muito bem em percepgao. Dessa forma, os docentes acreditam que o fator da
heterogeneidade se intensifica com esses problemas anteriores a graduacao.
Um dos docentes vé, nesse panorama, que o lugar de resolucdo dessas
questdes acaba sendo o nivel superior.
b) Na universidade — a nao exclusividade de professores para a disciplina é
um elemento citado por dois docentes, sendo em um dos depoimentos
mencionado um exemplo pratico e situacional de uma instituicdo; nesse,
todos o0s professores sem excegdo tém prioridades em outras areas,
diferentes da percepcao musical. Isso gera uma sensacao e tom de segundo
plano para a disciplina, cuja marca fica sendo a falta de cuidado, embora haja
consenso em sua importancia durante a formagao dos musicos. Entre os
professores, vé-se pelos relatos, que ha movimentagdo para uma unidade de
trabalho dentro da instituicdo, no sentido de organizar programa, conteudos e
método e manter uma linha comum que todos possam seguir. Todavia, um

dos docentes frisa que a presenca do professor é decisiva e essa unificacao
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ndo acontece, pela sua experiéncia. Ja para outro entrevistado a disciplina e
seu ensino melhoraram muito nesses dez ultimos anos, pois houve maior
abertura de pensamento principalmente entre os professores e, ainda,
especialmente quanto ao repertério utilizado nas aulas. Sobre a situacdo da
matéria hoje, dois dos docentes dizem nao saber muito em quais condi¢cdes
ela esta ou o perfil dela no pais. Mas, um deles acredita que a tendéncia e a
direcdo da Percepgcao Musical vai caminhando para a experiéncia musical
completa, na integracdo de seus elementos, como viu nas palavras de um

autor estrangeiro.

3.1.4 Quadro geral das entrevistas (pag. seguinte)
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DADOS QUALITATIVOS DA PERCEPCAO MUSICAL NO BRASIL

ENTREVISTAS
TEMATICA ITEM DETALHAMENTO
Grande desnivel de conhecimento numa classe Heterogeneidade

Dificuldades e problemas
encontrados pelos docentes na
disciplina
(e na musica em geral)

(em maior intensidade que as demais dificuldades)

Motivar alunos para estudo

Criar meios e condigbes de estudo

Nao se influenciar pela tendéncia mecanicista

Mecanicidade e isolamento dos elementos musicais

Avaliacdo

Definir critérios de avaliacdo

Problemas atuais no ensino da musica

Fragmentagao dos conteudos, principalmente no
ensino formal

Falta de trabalho paralelo nas aulas de instrumento

Falta de cuidados na area

Na educacao em geral, aprovagéo dos alunos
independentemente da solidez do seu aprendizado

Acoes e cuidados para a melhoria
da disciplina e/ou desenvolvimento
da aprendizagem

Apoio extraclasse

Através de monitores

Com plantdo de aulas reforco

Trabalhos e exercicios para casa

Ajuste estrutural

Realizagdo de testes de proficiéncia

Avaliacdo com diferentes focos

Iniciar contetido do zero

Cuidados com material

Livros com exemplo musical

Livros com audio

Ter grau de dificuldade progressiva

Material ser previamente preparado

Fazer adaptacéo de exercicios

Cuidados de direcéo pedagdgica

Musica nas aulas: audigdo e/ou execugédo

Proporcionar diversidade de timbres

Na&o restringir géneros ou repertério

Nao enfatizar ouvido absoluto

Aliar materiais tradicionais

Atencéo a dispersdo no uso do computador

Feedback dos alunos

Incentivar experiéncias musicais e
‘percepgdo a todo momento’

Desenvolver trabalhos e contelidos paralelos

Renovar constantemente estratégias e ferramentas

Perfil dos alunos

Heterogéneo

Ja estudaram percepg¢éo e nunca estudaram
entre outros perfis
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Objetivos muito diferentes

Focos no instrumento (principalmente), na regéncia,
composicao, etc.

Falta disciplina

Em geral, na organizacdo e cumprimento das tarefas

Falta estudo

Em geral ndo estudam; apenas se forem cobrados

Trés niveis de rendimento

Aprovados com étimas notas, aqueles intermediarios
e 0s com notas insatisfatérias

Poucas reprovacées

Alunos que nao se dedicam para o curso

Pré-conceitos sobre ouvido

Tém ouvido ‘bom ou ruim’

Quvido absoluto

Ha alguns casos nas turmas

Perfil para o professor de
Percepcao Musical

Habilidades técnicas

Tocar piano (bem ou suficiente para as aulas)

Ter boa técnica vocal

Nocobes de regéncia

Nocdes de harmonia

Bom ouvido (ndo necessariamente absoluto)

Vivéncia musical e dominio de contetdo

Pratica em diferentes atividades

Visao pedagogica

Ser didatico

Nocédo macro-micro

Cuidado com enganos no ensino da disciplina:
exercicios ‘de malabarismos’ e falso
desenvolvimento de alunos com ouvido absoluto

Aspectos pessoais

Sensibilidade

Interesse

Dedicacao e exemplar

Estudo e aprendizagem em
percepcao

Diferentes aprendizagens e contextos

Aprende-se e treina-se a percepgao de diversas
maneiras

Estudo e bagagem musical

Experiéncias musicais influenciam desenvolvimento
do estudo

Treino e compreensao

Técnica e entendimento além da musicalidade na
realizacdo musical

Percepgéo como resultado do solfejo

Canto e solfejo, base para percepcéo

O ensino da disciplina hoje

O fator heterogeneidade é agravado por

Falta de cursos preparatorios

Problemas nos testes de vestibular

Na universidade

Professores ndo sao exclusivos

Tom de segundo plano

Tentativa de unidade entre professores

Melhorou muito

N&o se conhece muito

Em direcdo a experiéncia musical completa

Fig. 35 — Quadro geral detalhado de dados colhidos por meio das entrevistas
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3.2 QUESTIONARIOS: APRESENTAGAO DOS DADOS

Depois de apresentadas as perguntas na ordem e organizacdo como
vieram expostas nos questionarios (item 2.2.4), vamos analisa-las, mas agora
reunidas de acordo com trés topicos tematicos: ‘Estrutura da disciplina nas IES’
(perguntas 1, 4, 5, 8, 3, 7 e 6); ‘Aspectos técnicos e pedagdgicos da atuacédo dos
professores’ (perguntas 2, 15, 9, 13, 12, e 16); ‘Opinides sobre o0 ensino’
(perguntas 10, 11, 14).

A seguir comentamos as questdes com base nos graficos elaborados
com as informagdes colhidas, sendo que as colunas (da esquerda para a direita)
demonstram o percentual de cada alternativa (de a) — d)). Com o intuito de
detalhar os dados encontrados vamos expor também os indices ocorridos em
Ouitro, refletindo e, por vezes, reorganizando a apresentacao dos mesmos.

3.2.1 Graficos e analise das questdes

Pertencentes ao primeiro topico ‘Estrutura da disciplina nas IES’, temos:

a) nome da disciplina no Brasil

(pergunta n°. 1: ‘Qual o nome da disciplina que ministra?’)

Nomes da disciplina nas IES brasileiras

65,4%

70,0% 1
60,0% 1
50,0% 1
40,0% 1
30,0% 1
20,0% 1
10,0%

0,0%-

O Percepcéao Musical

B Teoria e Percepgao
Musical

O Treinamento Auditivo

OOQutro

Fig. 36 — Grafico dos nomes da disciplina nas IES brasileiras
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Conforme o grafico acima ha um relativo consenso em relacdo ao nome
da disciplina em nosso pais ja que 65,4% das IES intitulam-na Percepcédo Musical;
porém, encontramos 19,2% para Teoria e Percepcao Musical, um indice também
expressivo. J& Treinamento Auditivo com 5,8% tem percentual bem menor, mas
mais significativo que os encontrados no item Outro, que soma 9,6% do total. Em
Outro identificamos cinco diferentes nomes para a disciplina (com igual
intensidade de aproximadamente 1,9% cada um): 1. Teoria e Percepg¢ao Auditiva,
2. Percepcao e Notacao Musical, 3. Percepcao e Ritmica, 4. Linguagem Musical e
5. Instrumentalizacdo do Fazer Musical. Durante a troca de e-mails com
professores soubemos que em algumas universidades a mudanca do nome da
disciplina ocorreu nos ultimos anos; por exemplo, de Teoria e Percepgdo Musical
para Percepcao Musical, mas infelizmente nao é possivel precisar indices. Dessa
forma, nomes como os que Bernardes (2000) e Bhering (2003) citam podem ja ter

sido modificados (ver pag. 9).

b) obrigatoriedade da disciplina
(pergunta n°. 4: ‘A disciplina é obrigatdria na estrutura curricular da graduagao?’)

Obrigatoriedade da disciplina

86,5%

O Nao obrigatéria
(opcional)

90,0%
80,0% -
70,0%
60,0%
50,0%
40,0%
30,0%
20,0%
10,0% -

0,0%-

B Obrig. para Licenciatura
e/ou Bacharelado

0O Obrig. com carga horaria
maior para Bacharelado

0O Outro

Fig. 37 — Grafico da obrigatoriedade da disciplina
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Para a grande maioria das instituicdes brasileiras, ou seja, 86,5% a
disciplina é obrigatéria para os cursos de Licenciatura e/ou Bacharelado em
musica, sendo que ndo ha cursos em que ela seja exclusivamente opcional. Em
7,7% a disciplina possui carga horaria mais extensa para o curso de Bacharelado.
Em Outro (5,8%) encontramos disposi¢des curriculares diferenciadas como, por
exemplo, 1,4% os primeiros niveis obrigatérios e posteriormente modificando-se
para eletivos; 1,4% obrigatéria com carga horaria maior para Licenciatura; ou 3,0%
nao obrigatéria para todos os cursos ou modalidades oferecidas. Observamos que
nesse ultimo caso, as universidades em questao ofereciam também o curso de
Musicoterapia, dessa forma, nossa hipétese é que esteja fazendo mencgéo a essa
modalidade.

c) as frentes trabalhadas
(pergunta n°. 5: ‘O trabalho nessa disciplina inclui’)

As frentes trabalhadas na disciplina

I ¥ & Melodica, Ritmica e

90,0% Harmoénica
80,0% 1 I
70,0% I m Melddica e Harmoénica,
60,0% | I sendo a Ritmica em uma
50,0% n disciplina a parte
40,0% 1 0O Apenas Melddica
30,0% 1 I
20,0% 1 | 5,8% 0,0% 5,8% 0 Outro
10,0%-

0,0%-

Fig. 38 — Grafico das frentes trabalhadas na disciplina

Cerca de 88,5% das IES tém sistematizado que a disciplina trabalha
com as trés frentes: melddica, ritmica e harmodnica. Assim, os demais indices sao

muito baixos, a contar da abordagem restrita a percepgcao melddica, que € nula. O
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trabalho com as frentes de melddica e harménica unidas numa unica disciplina
requerendo outra para estudo do ritmo demonstra ser 5,8% do total. Em OQutro,
também com 5,8%, podemos verificar que em percentuais iguais de
aproximadamente 1,9% cada, as instituicdes a organizam em: melédica e ritmica;
inicialmente as trés frentes, depois ritmica a parte; melddica e ritmica sendo a
harménica em uma disciplina a parte; portanto, bem diferente da maioria das

universidades.

d) horas semanais de aula
(pergunta n°. 8: ‘Ha quantas horas semanais de aula?’)

Quantidade de horas semanais de aula

48,1%

50,0% -
45,0%
40,0%-
35,0%
30,0%
25,0%
20,0%-
15,0%
10,0%+

5,0%

0,0%-

Oih

m 1h30a 1h40
O2h

O Outro

Fig. 39 — Grafico da quantidade de horas semanais de aula

O menor percentual com 1,9% foi das IES com 1h de aula semanais.
Mais ou menos na mesma faixa estdo as que tém 1h30 a 1h40 com 23,1% e as
que possuem 2h com 26,9%. Essa questao foi uma das que mais se destacou na
alternativa ‘d) Outro’. Isso implica dizer que nossa hipétese de que aulas semanais
de até 2h seria a opcao da grande maioria, ndo estava de acordo com a realidade
da disciplina.
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Quase metade das escolhas ocorreu em Qutro, ou seja, 48,1% do total
e, com isso, foram especificados seus respectivos perfis. Assim, nove diferentes

duracdes* de aulas foram reveladas nesse item:

OUTRAS DURACOES DE AULAS
Duracao / Frentes ou Cursos Numeros reais Numeros percentuais
1h Melddica e Harmoénica + 1h Ritmica 1 1,9%
2h30 1 1,9%
2h30 e 1h40 de acordo com o nivel 2 3,9%
2h e 4h de acordo com o nivel 2 3,9%
4h Bacharelado e 2h Licenciatura 1 1,9%
3h a 3h40 7 13,5%
4h 9 17,3%
4h Melddica e Ritmica + 1Th Harmonica 1 1,9%
6h Iniciantes e 4h demais 1 1,9%
Total 25 | 481%

Fig. 40 — Outras duragdes de aulas por semana em numeros reais e percentuais

Observa-se que a quantidade de 4 horas semanais tem indice de 17,3%
e de 3 horas a 3 horas e 40 minutos corresponde a 13,5% do total. Portanto, os

destaques estdao em duas faixas de duracgdes:

DURACOES DE DESTAQUE
Duracoes Operacao Percentual
1h30 a 2h o o o
(encontrado no gréfico de colunas) (23,1% + 26,9%) 50%
3h a4h o o o
(encontrado no item Outro) (13,5% + 17,3%). 30,8%

Fig. 41 — Destaques de duas faixas de duragdes de aulas semanais

8 As duragdes que ndo expressam as frentes trabalhadas sdo compreendidas aqui como o desenvolvimento
das trés em conjunto.



e) quantidade de professores na IES
(pergunta n°. 3: ‘Na sua instituicdo ha outros professores atuando nessa mesma
disciplina?’)

Quantidade de docentes na area por instituicao

40,4%
45,0%-
40,0%-
35,0%-
30,0%
25,0%-
20,0% -
15,0%
10,0%

5,0%

0,0%-

oUm
| Dois
O Trés
O Outro

Fig. 42 — Grafico da quantidade de docentes na area por instituicao

Pelo que mostra o grafico é possivel notar que nas IES o que mais
comumente encontramos sdo dois professores atuando na area de Percepcgao
Musical como demonstra o indice de 40,4%. Em segundo lugar, numa ordem
percentual, temos 25,0% com um unico docente responsavel pela disciplina e,
uma equipe de trés professores pode ser vista em 19,2% das IES. No item Outro
que soma 15,4% do total estdo universidades que possuem mais professores
atuantes na area: quatro e cinco com 5,8% cada e seis e sete com 1,9% cada.
Numa visdo geral da situacdo observamos que "4 das IES tem apenas um
professor enquanto as demais j& destinam a disciplina a dois ou mais docentes. E
provavel que a Percepcdo, nesses casos, seja uma das disciplinas ministradas e
nao a exclusiva, diluindo a responsabilidade e a carga horaria entre varios
professores; porém, nao podemos esquecer de que isso pode mostrar também a
possibilidade de investimento na area, num movimento positivo na formacao de

equipes para melhor atender suas demandas.
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f) quantidade de alunos numa turma

(pergunta n°. 7: ‘Qual é o nimero aproximado de alunos numa turma?’)

Numero de alunos numa turma

40,4%

45,0% -
40,0%-
35,0%
30,0%
25,0% 1
20,0%
15,0%+
10,0%+

5,0% -

0,0%-

O 10a 15 alunos
B Em torno de 20
025 a 30 alunos
O Outro

Fig. 43 — Grafico do numero de alunos numa turma

A maioria das salas de aula brasileiras possui em torno de vinte alunos,
de acordo com o maior percentual encontrado 40,4%. Numa segunda faixa
verificam-se quantidades de 10 a 15 estudantes com 25,0% e de 25 a 30 alunos o
percentual vai para 13,5%.

Em Outro com 21,2% do total o perfil se estende desde salas com
menos de dez alunos (7,7%), com 30 a 35 (3,9%), em torno de 40 alunos (3,9%),
entre indices menores como de 20 a 25 alunos, em torno de 50 alunos ou grandes
variagOes, todos esses com valor aproximado de 1,9% cada. Se considerarmos
que o numero limite de alunos por turma para um bom desenvolvimento da
matéria é de aproximadamente vinte (n® do maior percentual do grafico), em

ordem decrescente de percentuais, podemos observar que:
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CONDICOES DAS TURMAS DE PERCEPCAO MUSICAL
Percentual Situacao Operagao
40,4% Classes com sua capacidade maxima Indice do grafico de colunas
32 79, Tém ndmero satisfatério de alunos por turma, com 7 7% + 95 0%
’ menos de dez a quinze estudantes ’ ’
Passam um pouco da quantidade pré-definida, pois
15.4% tém de vFi)nte e umg trinta alun%s na classep 1,9% +13,5%
Estdo com numero exorbitante de alunos, ja que
9,7% nesse percentual agrupam-se classes com trinta e um 3,9% + 3,9% + 1,9%
a cinqlienta estudantes
1 9940 Tem grandes variagdes sem precisar o nimero exato 19%
’ de alunos ’

Fig. 44 — Condicdes das turmas de Percepcao Musical

g) quantidade de classes por professor

(pergunta n°. 6: ‘Quantas classes estéo hoje sob sua responsabilidade?’)

45,0%

45,0%
40,0%
35,0%
30,0%
25,0%+
20,0%
15,0%
10,0% -

5,0%

0,0%-

Docente e o nimero de classes pelo qual é responsavel

O 2classes
B 3 classes
O4 classes
O Outro

Fig. 45 — Grafico do numero de classes pelo qual o docente é responsavel

A grande maioria dos professores, ou seja, 45,0% do total possuem

duas classes de Percepcao Musical, 30% possuem trés classes e 6,7% tém quatro

classes sob sua responsabilidade. Em Outro (18,3%) encontramos docentes com

1 classe (9,9%), 5 classes (5,0%), e com indices menores estao os professores

com 8 classes (1,7%) e 10 classes (1,7%). Encontramos entdo 8,4% de

professores com alta carga horaria, quantidade de turmas (cinco a dez classes), e

9 Lembramos que os indices 1,9% sao percentuais aproximados.

168




consequentemente, de alunos, ja que a matéria é coletiva (além de lembrarmos
que o seu tempo € praticamente tomado pela disciplina). Por outro lado, 9,9%
estdo apenas com uma turma de Percepcao Musical e, talvez isso represente que
esses docentes ministrem também outras matérias ou as IES distribuem a
demanda de turmas a equipe de professores da casa, dentre outras raz6es menos

evidentes.

Pertencentes ao segundo tépico ‘Aspectos técnicos e pedagdgicos da

atuacdo dos professores’, temos:

a) tempo de atuagao
(pergunta n°. 2: ‘Quanto tempo atua na area?’)

Tempo de experiéncia dos docentes

AA-A0
40,0%

40,0%-
35,0%-
30,0%- 20.0% 23,3%
25,0%-
20,0%
15,0%
10,0%
5,0%
0,0%

O até 2 anos

W3 a4anos
O5a9anos
O Outro

Fig. 46 — Grafico do tempo de experiéncia dos docentes

Segundo o grafico a experiéncia dos docentes revela que 23,3% possui
de 5 a 9 anos de atuacdo a frente da disciplina, 20,0% tem até dois anos de
experiéncia e 16,7% tem de trés a quatro anos. No item Outro (40,0%), verifica-se
a atuacao com periodo de dez a mais de vinte anos, na seguinte disposicdo em
ordem decrescente de percentual: 18,3% com experiéncia de onze a quinze anos,
11,7% com vinte e um a vinte € nove anos, com 6,7% dez anos e com 3,3%

dezesseis a vinte anos de atuacao.
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DETALHES SOBRE A EXPERIENCIA DOS DOCENTES
Tempo de experiéncia Percentual

Até 2 anos 20,0%

3 a4 anos 16,7%

5a9 anos 23,3%

10 anos 6,7%

11 a 15 anos 18,3%

16 a 20 anos 3,3%

21 a 29 anos 11,7%

Fig. 47 — Indices detalhados sobre a experiéncia dos docentes

O que se pode observar é que ha um crescente numero de professores
a frente da disciplina nos ultimos 4 anos, ja que os novatos na academia (de até
dois anos) somados aos que ja atuam a trés ou quatro anos alcancam indice de
36,7%. Porém, lembramos que o0s mais experientes ainda representam um
namero expressivo (40,0%) juntamente com os da faixa intermediaria (23,3%) num
total de 63,3%.

b) linha de trabalho
(pergunta n®. 15: ‘Sobre sua linha de trabalho e metodologia’)

Linha de trabalho
O Tradicional
55,0%
60,0%
50.0%. B Tradicional aliada a outros
e contetidos e disciplinas
40,0%
30,0% O Concepgéo diferente da
tradicional com utilizagéo de
20,0% material préprio e énfase no
potencial criativo dos alunos
10,0%
OOutro
0,0%-

Fig. 48 — Grafico da linha de trabalho utilizada

Grande parte dos docentes consultados 55,0% diz unir uma linha de

trabalho tradicional a outros conteudos e disciplinas, numa maior integracao entre
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conhecimentos. Ja 16,7% se mantém na concepcao tradicional®® e 10,0% dos
professores tém uma concepcao muito diferente da tradicional, com utilizagdo de
material préprio e énfase no potencial criativo dos alunos. Em Qutro (18,3%) ha
diferentes posicoes: 6,6% dizem mesclar as trés linhas; ja 3,3% aliam as opcodes
das alternativas b) e c); com mesmo indice de 3,3% estao professores que unem a
linha tradicional contextualizada, opcao b), a exercicios de improvisagao; 1,7% usa
solfejo relativo (d6 movel), atividade de criacdo, apreciacao e ritmica corporal;
também 1,7% segue a linha tradicional com materiais europeus e 1,7%
desenvolvem seu trabalho sob a linha tradicional aliada a materiais proprios.
Numa breve reflexao sobre o item Qutro, verificamos primeiramente que 1,7% nao
diz exatamente sua linha de trabalho ao explicitar o uso do solfejo relativo entre
outras atividades; mas acreditamos que estejam ligados a opcao c) (concepgao
diferente da tradicional com énfase no potencial criativo dos alunos) e Outro tenha
sido a escolha ja que nao utilizam material préprio e a alternativa ¢) implica isso. E
possivel verificar que 3,4% dos professores vinculam-se a linha tradicional, mas
subdivididos em dois grupos, os quais especificam o uso de seus materiais
(préprios e europeus). Um indice de 3,3% dos consultados segue a linha
tradicional contextualizada, porém, fazendo questdo de citar o acréscimo de
exercicios de improvisacdo. E 9,9% dos docentes mesclam duas ou trés linhas de
trabalho, ndo definindo claramente sua énfase. A partir disso, propomos a
seguinte reorganizacao dos dados:

LINHA DE TRABALHO EM NOVOS INDICES

Opcao dos docentes Operacéao Novo Total
Linha tradicional 16,7% + 3,4% 20,1%
Linha tradicional contextualizada 55,0% + 3,3% 58,3%
Linha diferente da tradicional com material préprio e énfase o o o
no potencial criativo dos alunos 10,0% + 1,7% 1,7%
Mescla de duas ou trés linhas 9,9% 9,9%

Fig. 49 — Tabela da linha de trabalho dos docentes em novos indices

% E interessante notar que se observarmos o item ‘d) materiais de apoio mais freqientes’ (p.178) 16,8% dos
professores ndo utilizam materiais tecnoldégicos em sala de aula; isso € praticamente 0 mesmo numero que
encontramos de docentes ligados a linha e visdo tradicional de ensino que aqui atingem 16,7% do total.
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c) instrumento referencial mais utilizado

(pergunta n°. 9: ‘Qual é o instrumento referencial mais utilizado por vocé?’)

Instrumento referencial mais utilizado

68,3%

70,0% -
60,0%-

O Piano
M Teclado
O Violao
0O Outro

50,0%

40,0%

30,0%-
20,0%

15,0%

10,0%

0,0%-

Fig. 50 — Grafico do instrumento referencial mais utilizado

Aponta o grafico que o instrumento referencial mais utilizado pelos
docentes € o piano com 68,3% do total, sendo que 15,0% usam o teclado e
nenhum dos professores participantes diz fazer uso do violao como instrumento
principal nas aulas. Talvez o percentual daqueles que utilizam teclado tenha
ligagdo com a facilidade de transporte e custo do instrumento deixando-o mais
acessivel em relacdo ao piano. Ja em Qutro (16,7%) é possivel perceber que
grande parte desse numero optou por detalhar o uso dos instrumentos de apoio,
apesar da énfase ainda estar com o piano®': 1,7% piano, sax, flauta e clarineta;
1,7% piano, violdo e voz; 1,7% piano e percussao; 1,7% piano e voz; 1,7% piano,
voz e percussao corporal e 1,7% para teclado, flautas e voz. Ja 3,1% dos
professores dizem usar grande variedade de timbres, 1,7% apenas instrumentos
de percussao e 1,7% utilizam percussao corporal e canto. Notamos que o item
Outro em geral tem variagcdes de piano / teclado com demais instrumentos

(10,2%), um pequeno percentual daqueles que fazem uso de instrumentos de

" Observamos que o piano é sempre citado nos questionarios como primeiro item nas respostas dos
professores.



percussdao sem utilizacdo do piano (3,4%) e outros que usam instrumentos
diversos (3,1%). Se considerarmos que os professores que dizem usar o teclado
prefiram também o piano obtemos um percentual de 83,3%, assim numa

reorganizacao geral temos:

NOVOS PERCENTUAIS DOS INSTRUMENTOS UTILIZADOS

Instrumento (os) Percentual
Piano / Teclado 83,3%
Violdo 0%
Piano / Teclado com demais instrumentos 10,2%
Instrumentos de percussao variados o
X 3,4%
(sem uso do piano)
Instrumentos diversos 3,1%

Fig. 51 — Novo percentual dos instrumentos referenciais utilizados

d) materiais de apoio mais freqlentes
(pergunta n°. 13: ‘Qual desses materiais de apoio é o mais freqliente em suas

aulas?’)
Materiais de apoio mais utilizados
0,
70,0%+ 0%
60,0%
50,0% O Softwares especializados
40,0% B CD ROM
30,0% 0O CD de 4udio
O Outro
20,0%
5,0% 3,39
10,0%-
0,0%-

Fig. 52 — Grafico dos materiais de apoio mais utilizados

O CD de audio foi o material de apoio mais apontado pelos docentes

como mostra o percentual elevado de 61,7% contra indices muito menores de
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5,0% que utilizam softwares especializados em Percepcao Musical / Treinamento
Auditivo e 3,3% daqueles que usam CD-ROM em suas aulas.

Em Outro encontramos 30,0% de combinagdes de diferentes materiais:
8,4% usam material impresso como livros, apostilas e folhas de exercicios; 8,4%
utiizam apenas o piano e instrumentos diversos; 5,0% mesclam softwares e
gravacées em audio; 3,3% usam CD &udio, CD-ROM e audiovisual; 3,3%
combinam partituras e gravacoes e apenas 1,6% diz usar sites da Internet.

Em relacdo ao questionario observamos que mesmo havendo uma
pergunta especifica sobre instrumento referencial (pergunta n°. 9), aqui nessa
questdo o piano (principalmente) surge como recurso importante nas aulas,
reafirmando sua presenca.

Numa visao geral sobre o tema verificamos que 16,8% dos professores
nao utilizam materiais tecnoldgicos (ou de informatica) em aula, pois citam apenas
0 uso de impressos e instrumento; talvez seja possivel dizer que guardam um
pouco dos moldes tradicionais do ensino de musica de décadas anteriores quando
tais possibilidades eram inexistentes. Por outro lado, se somarmos a utilizagéo de
softwares, CD-ROM, Internet, ambos combinados a partituras e gravacées vamos
obter um percentual de 21,5% de professores que estdo acompanhando e levando
atuais materiais tecnoldgicos as aulas. No entanto, é a gravacdo em audio —
escolhemos a midia mais difundida hoje, o CD player — que se destaca com 61,7%

do total.
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e) bibliografia utilizada
(pergunta n®. 12: ‘Sobre a bibliografia utilizada’)

Sobre a bibliografia utilizada

76,7%

80,0%
70,0%
60,0% -
50,0% -
40,0%
30,0%
20,0%
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0,0%-

O Adoto um livro especifico

B Mesclo autores nacionais
e estrangeiros

O Dou énfase a publicagbes
brasileiras

O Outro

13,3%

Fig. 53 — Grafico da bibliografia utilizada

Um percentual de 76,7% dos professores diz utilizar diferentes autores
(nacionais e estrangeiros) como referéncias bibliograficas para as aulas. Apenas
6,7% adotam um livro especifico e 3,3% dao énfase a publicagcdes nacionais. Ja
em OQutro, 13,3% do total, temos diferentes posicoes: 6,5% usam autores
nacionais, estrangeiros e material proprio; ja 1,7% utiliza autores estrangeiros e
materiais brasileiros de outras especialidades como métodos de instrumento e
arranjo; com mesmo indice de 1,7% ha docentes que utilizam livros de Harmonia,
Contraponto e Andlise; 1,7% se orienta basicamente por literatura estrangeira pela
justificativa de que os livros brasileiros de qualidade sdo escassos e 1,7% usam
apenas material europeu. Dessa forma, podemos notar que 3,4% dos docentes
usam exclusivamente literatura estrangeira, em contraposicdo a 8,2% que
mesclam nacionais e estrangeiros em geral e 1,7% que nao declararam sua

posicao em relacao a origem dos materiais.
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f) esforgos extraclasse
(pergunta n°. 16: ‘Quanto aos seus esforgos extraclasse’)

Docentes e seus esforcos extraclasse

O Dedicagao exclusiva a
40,09

preparagao das aulas

40,0% I
35.0% ¥ B Realizam pesquisa em

. | 25,0% Percepgdo Musical + prep.
30,0%1 21,7% aulas
25,0%1 O Ministram aulas de reforgo
20,0%- | 3.4% para alunos com
15,0% g dificuldades + prep. aulas
10,0% 1 OOutro

5,0%

0,0%-

Fig. 54 — Grafico dos docentes e seus esforgos extraclasse

Sobre os esforcos dos docentes, o maior percentual encontrado é de
40,0% com professores que dedicam seu tempo extra (fora de sala de aula)
especialmente a preparacgao das aulas. Ja 21,7% dos docentes consultados dizem
realizar pesquisa na area de Percepcado Musical e 13,3% ministram aulas de
reforco para estudantes com dificuldades também como atividade acrescida a
organizacdo das aulas®. E importante mencionar que a alternativa b) permitiu que
fossem consideradas pesquisas as buscas de diferentes naturezas, apesar de
nosso foco principal estar sobre as pesquisas académicas. Dessa forma,
solicitamos mais detalhes sobre a rotina de pesquisa desses docentes e o

resultado foi o seguinte:

%2 Subentendemos que a atividade de preparagdo das aulas acontece conjuntamente a todas as outras
atividades aqui relacionadas, seja pesquisa, reforgo, curso preparatério, e as demais tarefas que os docentes
citam no item Outro.



DETALHES SOBRE A REALIZACAO DAS PESQUISAS
Atividade Percentual
Pesquisa académica 6,7%
Pesquisa e buscas pessoais e/ou coletivas sem vinculo académico 8,3%
N&o especificaram sua rotina de trabalho™ 6,7%
Total 21,7%

Fig. 55 — Detalhamento da realizagéo de pesquisas

Dando continuidade a leitura do gréafico, em Outro com 25,0% do total,
observa-se em geral a mescla de atividades como no percentual de 10,0% que
realizam pesquisa pessoal (ndo académica) e ministram aulas de reforco; 6,7%
que oferecem reforgo através de monitores ou laboratério de Percepgao Musical;
3,3% realizam pesquisa académica e tém um projeto de monitoria; 3,3%
desenvolvem material didatico sem vinculo com pesquisa académica; 1,7% estao
a frente de curso preparatério para vestibular e aulas de reforgo. Assim, todas as

atividades e percentuais verificamos abaixo:

DETALHAMENTO DAS ATIVIDADES EXTRACLASSE
Atividades Percentual
Dedicacéo especial a preparacéo das aulas 40,0%
Pesquisa académica 6,7%
Pesquisa e buscas pessoais e/ou coletivas sem vinculo académico 8,3%
Pesquisas ndo especificadas 6,7%
Aulas de reforco para alunos com dificuldades 13,3
Pesquisa ndo académica + aulas de reforco 10,0%
Coordenagéo e reforgo através de monitores ou laboratérios de Percepgao 6.7%%
Musical e
Pesquisa académica + projeto de monitoria 3,3%
Desenvolvimento de material didatico sem vinculo académico 3,3%
Curso preparat6rio para vestibular + aulas de reforco 1,7%
100%

Fig. 56 — Detalhamento das atividades extraclasse dos docentes

Observando a tabela, de forma geral, podemos dizer que ainda muitos
professores de Percepcdo Musical ndo estdo envolvidos em acdes que colaborem
para a melhoria da disciplina como um todo, ja que seu tempo esta voltado aos

cuidados mantenedores das aulas. Numa outra leitura desse percentual é que

%8 Consultamos curriculos no endereco eletrdnico do Cnpq e verificamos que metade desse percentual ndo
possui registro / cadastro nesse 6rgado (ndo possuem Lattes). Nossa conclusdo é que grande parte desse
ndmero considera pesquisa o seu estudo pessoal, sem vinculo académico.
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talvez isso esteja acontecendo, pois sabemos que ha cerca de um ou dois
professores na grande maioria das IES, dessa maneira, resta pouco tempo para
outras atividades extras além da preparacéao das aulas. Porém, & possivel afirmar
que apenas 6,7% dos professores realizam pesquisa académica, lancando
reflexdes e difundindo idéias. As demais buscas em pesquisa, certamente Uteis e
louvaveis, sdo de cunho mais particular e acabam nao sendo trocadas com outros
professores. Uma atividade de destaque é a presenca de acdes complementares
fora da sala como os acompanhamentos (refor¢co) de monitoria e laboratérios de
Percepcdo Musical, que muito ajudam no desenvolvimento dos alunos. Com
indices menores mais ndo menos importantes encontramos professores se
mobilizando na elaboracdo de materiais didaticos bem como em cursos
preparatérios para vestibular com a finalidade de elevar a condicdo de
conhecimento musical dos ingressantes.

Embora faca parte de uma leitura mais qualitativa, a partir dos dialogos
com os professores e suas informacdes sobre pesquisa, pudemos listar alguns
trabalhos e projetos concluidos ou em andamento, que achamos importante citar

aqui®*:

Pesquisas académicas concluidas e/ou artigos ja publicados

CHUEKE, Zélia. Stages of Listening Durinta Preparation and Execution of a
Piano Performance. 2000. Doctoral Dissertation, University of Miami, Miami,
EUA, 2000. UMI 9974800.

MAIA, Zoya Alves. A percep¢ao musical e a musica contemporanea: um caso
de divorcio nos cursos de graduacdo em musica. 2006. 145 p. Dissertacao
(Mestrado em Musica) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2006.

MORAES, Marcos Ribeiro de. Por uma Teoria do Ritmo: o caso da metafora
musical em linguistica. 1991. 175p. Dissertacao (Mestrado em Linguistica) —
Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 1991.

% Referéncias e dados repassados a nés pelos proprios autores.
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MORAES, M. R. Computers in Music Teaching: in the intersection of music Theory
and music pedagogy. In: SIMPOSIO BRASILEIRO DE COMPUTAGCAO E
MUSICA, lll, 1996, Recife. Anais do Ill Simpésio Brasileiro de Computacao e
Musica. Recife: UFPE, 1996. v. 01. p. 56-61.

MORAES, Marcos Ribeiro de. Musicalidade Métrico Tonal: condicées primeiras
para a comunicacdo verbal sobre musica. 2003. 190p. Tese (Doutorado em
Comunicagao e Semibtica) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, S&o
Paulo, 2003.

MORAES, Marcos Ribeiro de. Criar, ler e escrever musica. Trabalho em
andamento, cerca de 250 paginas, (P6s-Doutorado em Educacéo), Faculdade de
Educacao, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2007.

SILVA, José Alessandro. Estudo dirigido para percepcao musical: uma analise da
pratica numa classe de alunos da Licenciatura em Mdusica da UFSCar. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL,
XVI, 2007, Campo Grande. Anais do XVI Encontro Anual da ABEM. Campo
Grande: UFMS, 2007. [s. p]. 1 CD-ROM.

Pesquisas académicas ja desenvolvidas e ndo publicadas

LANNA, Flavia Duarte. Elaboracao e execucao de material didatico musical
para a disciplina percepcao musical: uma pesquisa interdisciplinar. UFOP. Pro-
reitoria de graduacéao (projeto pré-ativa), 2000. Pesquisa desenvolvida com alunos
da graduagao.

Pesquisas académicas em andamento:

CHUEKE, Zélia; FREIRE, Ricardo; COHEN, Sara et soli. Estratégias para o
ensino de Treinamento Auditivo. Grupos de pesquisa "Estudos e Pratica da
Musica do Século XX e XXI. Pesquisa desenvolvida com alunos da pés-
graduacao.

LANNA, Flavia Duarte. As varias formas de percepcao. UFOP. Pré-reitoria de
graduacao (projeto pro-ativa), 2007. Pesquisa desenvolvida com alunos da
graduacao.

Ja alguns dos temas expostos pelos professores em seus estudos
pessoais podem ser vistos nesses depoimentos:
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Minhas pesquisas normalmente estdo atreladas a ementa que estou trabalhando no
momento. Neste, estou envolvida com a pesquisa dos processos de formagdo da
percepcao harmoénica. Minha pesquisa esta sempre intimamente relacionada a um
processo pessoal de estudo da percepcgéo e da criagcdo de novas referéncias didaticas
para o ensino de determinado assunto (CB).

Constituicdo de material alternativo para o aprimoramento da acuidade ritmica e
desenvolvimento de habilidades ritmicas necessérias a pratica da musica popular
brasileira e afro-norte-americana (LG).

Estou sempre buscando novas bibliografias e recursos metodolégicos que possam
ajudar a melhorar o processo de aprendizagem (MC).

Voltando a analise das questdes e a leitura dos graficos, pertencentes

ao terceiro tépico ‘Opinides sobre o0 ensino’, temos:

a) perfil dos alunos

(pergunta n°. 10: ‘Quanto ao perfil dos alunos, de forma geral’)

60,0% -
50,0% -
40,0%-
30,0% -
20,0% -

10,0%-

0,0%-

Perfil dos alunos

60,0%

O N&o tém grandes
dificuldades

W Tém dificuldades pois
néo tiveram boa formacgéo
anterior

O Tém dificuldades com
rendimentos
insatisfatérios

O Outro

Fig. 57 — Grafico do perfil dos alunos

O indice de grande destaque nessa questao foi o de 60,0% de docentes

que acreditam que seus alunos tém dificuldades pelo fato de ndao possuirem boa

formacao anterior, ou seja, boa formacao de base. Percentuais minimos de 5,0%

afirmam que seus alunos tém dificuldades com rendimentos insatisfatérios e

180



somente 3,3% dizem que os alunos ndo tém grandes dificuldades. Em Outro com
31,7% do total, 21,6% dos professores comentam que ha grande heterogeneidade

nas classes aliada a todos os perfis citados; 5,0% acham que falta boa formacéo e
os alunos tém rendimentos insatisfatérios. Em pequenos percentuais observamos

1,7% afirmando que h& heterogeneidade de perfis além de rendimentos

insatisfatorios; 1,7% expde que existem alunos com boa preparacdo e outros sem

alguma; 1,7% afirma que enquanto alunos nunca tiveram contato com a disciplina,

outros vém de “uma formacao tradicional em que Percepcao Musical remete-se a

teoria ‘ginastica auditiva’ e automatizacdo de contetidos®”. De forma geral, o item
Outro possui um grande ponto comum que € a opiniao da heterogeneidade no
perfil dos alunos (veja palavras sublinhadas), porém, optamos por nao reagrupar
as |justificativas, pois acreditamos que entre elas ha diferengas sutis, mas
importantes de serem expostas. Nota-se também que um indice pequeno de
docentes tém uma visao positiva em relacao ao perfil geral de seus alunos, ja que

apenas 3,3% acreditam que nao ha grandes dificuldades em seu aprendizado.

b) maior dificuldade encontrada pelos docentes
(pergunta n°. 11: ‘Qual sua maior dificuldade encontrada?’)

Maior dificuldade encontrada pelos docentes

71,7%

80,0% 1
70,0% 1
60,0% 1
50,0% 1
40,0%
30,0% 1
20,0%
10,0%

0,0%-

@ Conhecimento muito
heterogéneo dos alunos

B Grande nimero de
alunos na turma

O Falta de material didatico

0O Outro

Fig. 58 — Grafico da maior dificuldade encontrada pelos docentes

% Segundo um dos docentes participantes dos questionarios.
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Um percentual muito significativo dos participantes 71,7% diz que a
maior dificuldade encontrada é o conhecimento muito heterogéneo dos alunos,
sendo que as demais alternativas b) e ¢) tém indices muito inferiores, de 1,7%
cada, na qual os obstaculos estdo no grande niumero de alunos na turma e na falta
de material didatico na area. Em Outro, com 25,0%, as opinides sobre o tema sao:
6,6% véem a heterogeneidade e quantidade de alunos em sala como 0s maiores

obstaculos; 5,0% dos professores dizem ser a heterogeneidade, quantidade de

alunos e falta de material unidas; 5,0% acham que é a falta de disposi¢cdo dos
alunos para o estudo, empenho e consciéncia da importancia da disciplina; 3,3%
acreditam ser a conjuncao da heterogeneidade a falta de material; para 1,7% os

alunos que nao se dedicam ou estudam em casa; para outros 1,7% a dificuldade
estd na criagdo de motivacoes para que os alunos estudem ou tenham uma
audicao ativa; e 1,7% diz néo ter grandes dificuldades, pois os alunos tém boa
formacao anterior devido a procedimentos cautelosos no momento da selegcéao do
vestibular. Verificamos que em Outro novamente o tépico comum é a
heterogeneidade, mas aqui reunida a fatores agravantes que somam juntos 14,9%
(6,6% + 5,0% + 3,3%) do total. Um percentual que tem em comum a dificuldade da
falta de estudo dos alunos soma 6,7% (5,0% + 1,7%) contra demais indices

menores (com valores aproximados). Vemos a seguir:

MAIORES DIFICULDADES ENCONTRADAS PELOS DOCENTES
Dificuldade Percentual
Conhecimento muito heterogéneo dos alunos 71,7%
Heterogeneidade aliada a outros fatores 14,9%
Falta de estudo, dedicacéo por parte dos alunos 6,7%
Criar motivacdes para alunos estudarem e terem audicio ativa 1,7%
Grande nimero de alunos na turma 1,7%
Falta de material didatico 1,7%
Nao possuem grandes dificuldades 1,7%

Fig. 59 — Detalhamento das maiores dificuldades encontradas pelos docentes
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c) obstaculo no rendimento dos alunos
(pergunta n°. 14: ‘Qual o maior obstaculo no rendimento dos alunos durante o

periodo letivo?’)

Maior obstaculo no rendimento dos alunos

75,0%
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10,0%-

0,0%-
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W Falta de infra-estrutura

0O Auséncias
0O Outro

21,7%

Fig. 60 — Grafico do maior obstaculo no rendimento dos alunos

Sobre o0 maior obstaculo no rendimento dos alunos, 75,0% dos docentes
acreditam que seja o pouco estudo; com percentual bem menos expressivo ha
3,3% opinando pela falta de infra-estrutura na instituicdo e nenhum professor viu a
auséncia nas aulas como fator principal e exclusivo nessa problematica. Em QOutro
com 21,7% do total, um percentual de 5,0% dizem que o obstaculo é a unidao do
pouco estudo a falta de infra-estrutura e as auséncias nas aulas; 5,0% acham que
€ 0 pouco estudo e as auséncias nas aulas; ja 3,2% acham dificil especificar, ndo
observando a predominancia de apenas um obstaculo; num olhar estrutural para
1,7% o obstaculo é a pouca carga horaria, a grande heterogeneidade e falta de
prova de habilidades especificas para ingressantes; para 1,7% é a ma distribuicao
da carga horaria (concentrada em um encontro por semana) e a descontinuidade
pedagdgica entre o0s niveis e professores responsaveis; para 1,7% é falta de
formagéo anterior; para 1,7% é o gerenciamento do tempo de estudo dos alunos
com outras disciplinas; 1,7% € o pouco estudo aliado a falta de infra-estrutura na
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instituicdo. Acreditamos que todas elas sdo razdes importantes de serem
consideradas e a partir delas é possivel também complementar dados de outros

temas.

3.2.2 Complementaridade das informagdes

Dessa forma, finalizando essa etapa de anélise das questdes vejamos
agora quais informacdes podem ser levadas com coeréncia de um tépico para

outro, ja que muitas das questdes estao relacionadas:

. Horas semanais de aula e frente trabalhadas

[item d) de ‘Estrutura da disciplina nas IES’, pergunta n°. 8 do questionario +
pergunta n°. 5]:

Ha duas faixas de destaque de 1h30 a 2h somando 50% e 3h a 4h com
30,8% do total, com pouquissimo indice para aulas de 1h por semana. Isso
pode ser reafirmado ja que 88,5% das IES tém sistematizado que a disciplina
trabalha com as trés frentes: melddica, ritmica e harménica, ndo sendo

possivel o desenvolvimento de todas as frentes em curto periodo de tempo.

. Quantidade de professores na IES e obrigatoriedade da disciplina

[item e) de ‘Estrutura da disciplina nas IES’, pergunta n°. 3 do questionario +
pergunta n°. 4]:

A maioria das |IES brasileiras possui dois docentes responsaveis pela matéria
(40,0%) e com segundo maior percentual encontramos apenas um docente
(25,0%). Isso significa dizer que 65,0% das IES tém um ou dois docentes
responsaveis por uma disciplina de grande demanda ja que se pode dizer
que na quase totalidade dos cursos ela é obrigatéria®®. Isso demonstra um

% Da pergunta 4 do questionario, o maior indice é de 86,5% de obrigatoriedade para Bacharelado e
Licenciatura, seguido de outros posicionamentos no programa curricular, porém, lembramos que ndo houve
casos em que a disciplina fosse considerada opcional, portanto, em quase sua totalidade ela é obrigatéria.
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movimento contrario no quadro da quantidade de docentes e na exigéncia
estrutural da disciplina que as préprias IES sistematizam para seus cursos.

. Quantidade de professor, obrigatoriedade da disciplina e quantidade de

alunos na turma

[item e) de ‘Aspectos técnicos e pedagdgicos da atuacdao dos professores’,
pergunta n2. 3 do questionério + perguntas n°. 4 e 7]:

Ja vimos que ha movimento contrario da quantidade de professores com a
demanda resultante da obrigatoriedade da disciplina. Acrescentamos agora
que 40,4% das turmas tém cerca de vinte alunos e 25,1% € a somatoria das
classes com vinte e um a cinglienta alunos. Se considerarmos 20 alunos por
turma um numero limite aceitavel, a maioria das classes esta com sua
capacidade maxima e muitas ultrapassam acentuadamente essa quantidade.
Vemos aqui a possibilidade das IES estarem compensando a contrariedade
inicialmente exposta com turmas relativamente grandes, além desses indices
associados confirmarem a obrigatoriedade da disciplina pelo fato da grande

quantidade de alunos nas turmas.

. Materiais de apoio mais freqglientes, tempo de atuacido dos professores e

sua linha de trabalho

[item d) de ‘Aspectos técnicos e pedagdgicos da atuacdo dos professores’,
pergunta n2. 13 do questionario + perguntas n°. 2 e 15]:

Vimos que 61,0% dos professores dizem usar o CD de audio como o
principal material de apoio nas aulas e, com indices muito inferiores (de até
5,0% cada), encontramos CD-ROM, Softwares, sites da Internet, entre outros
recursos. Se lembrarmos da experiéncia dos professores, apesar do
percentual de 36,7% deles terem até quatro anos de atuacéo (e, de certo
modo, estarem mais familiarizados a alguns recursos tecnoldgicos),
observamos que tais materiais nao estdo chegando as salas de aula.

Certamente ha diversas razdes para que esse fato ocorra, por exemplo, falta
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de infra-estrutura na IES, adaptacédo do professor ao cotidiano da instituicao,
OU mesmo a opgao ou prosseguimento do modelo mais tradicional de ensino
com utilizacdo somente do instrumento, e etc. E interessante notar que
16,8% dos professores ndo utilizam materiais tecnolégicos em sala de aula;
isso é praticamente o0 mesmo numero que encontramos de docentes ligados
a linha e visao tradicional de ensino que atingem 16,7% do total. Lembramos
também que os docentes mais experientes representam um numero
expressivo (40,0%) que, juntamente com os da faixa intermediaria (23,3%)
somam 63,3%. Apesar dos fatos terem convergéncia ndao é possivel fazer

uma afirmacgao precisa, porém, acreditamos ser relevante cita-los.

. Perfil dos alunos e maior obstaculo encontrado pelos docentes

[item a) de ‘Opinides sobre o ensino’, pergunta n®. 10 do questionario +
pergunta n°®.14]:

Grande parte dos professores, ou seja, 60,0% do total, disse que seus alunos
tém dificuldades, ja nao tiveram boa formacao anterior; outro aspecto
bastante citado foi da existéncia e grande heterogeneidade de conhecimento
entre os alunos, com percentual de 21,6%. Mas, verificando dados do
principal obstaculo que os docentes véem no rendimento dos alunos
acrescentamos que 75,0% dos professores afirmam que o pouco estudo é o
grande vildo. Dessa forma, somamos mais um aspecto, infelizmente negativo
e agravante, para desenvolvimento e desempenho dos estudantes, pois com

esse indice facilmente se conclui que em geral alunos nao estudam;

. Maior dificuldade encontrada pelos professores e tempo de docéncia

[item b) de ‘Opinides sobre o ensino’, pergunta n®. 11 do questionario +
pergunta n°. 2]:

A grande heterogeneidade de conhecimento dos alunos é o que 71,7% dos
professores acreditam ser a maior dificuldade encontrada na disciplina;

14,9% acham que além dela outros fatores unidos agravam o trabalho na
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matéria e a falta de estudo e dedicacao dos alunos reaparece como elemento
inoportuno com 6,7%. Pontuamos aqui que essa é a opinidao de todos os
docentes participantes, que vém de diferentes ‘geracdes’ académicas, ao
observamos o item sobre o tempo de experiéncia de nosso publico alvo.
Apesar das 36,7% terem até quatro anos de atuacdo e num outro extremo
40,0% serem muito experientes podemos afirmar que ha um grande
consenso de que a heterogeneidade é um dos fatores mais problematicos.
Seguindo 0 mesmo raciocinio verificamos os percentuais sobre o perfil dos
alunos, suas dificuldades e a falta de boa formacao de base (no qual o indice
€ de 60,0%) bem como sobre o0 maior obstaculo no rendimento dos alunos, o
pouco estudo, com percentual de 75,0%. Acreditamos que um consenso
dessa proporcdo mostra que esses problemas ndo sado de agora, pelo

contrario, sdo de muito tempo.

. Esforcos extraclasse dos docentes, quantidade de professores nas IES,

de classes por professor, de alunos nas turmas, as frentes trabalhadas e falta

de formacao de base dos alunos

[item f) de ‘Aspectos técnicos e pedagdgicos da atuacdo dos professores’,
pergunta n°. 16 do questionario + perguntas n°. 3, 6, 7, 5, 10]:

Se 40,0% dos professores dedicam seu tempo extra especialmente a
preparacao das aulas, tendo um percentual bem menor de 13,3% que
ministram aulas de reforco e apenas 6,7% podemos afirmar que participam
de pesquisas académicas, € possivel fazer algumas reflexdes. Vimos que os
problemas da disciplina sdo evidentes para a grande maioria dos professores
e concluimos que ndo sao de hoje. Assim, a pergunta é: porque ha ainda
40,0% de docentes restritos a ministrar a disciplina? As razées certamente
ndo se resumem a um fator, mas nosso papel aqui, de analista dos dados, é
o de lancar hipéteses. De acordo com outras questdoes, descobrimos que
65,0% das IES possuem de um a dois professores, com cerca de 20 alunos

nas turmas (40,4%) ou mais, sendo que 75,0% deles possuem até trés
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classes sob sua responsabilidade (de uma disciplina obrigatéria para todos
0s ingressantes na grande maioria dos cursos). Logicamente, é preciso um
levantamento mais minucioso para se pensar em indices de sobrecarga de
trabalho, mas para esse perfil, vamos dizer que nao resta grande tempo para
que o professor invista em agdes a favor da melhoria da matéria além dos
cuidados com sua propria carreira musical, como instrumentista, regente,
compositor, etc. E, talvez esse mesmo aspecto da carreira musical possa
estar ocupando as lacunas do tempo extraclasse — é uma outra possibilidade.
Um outro ponto é que em 88,6% das IES a disciplina abriga as trés frentes e
isso pode ser um fator que exija maior cuidado na organizacao das aulas, ja
que o professor precisa dar conta de aspectos que, muitas vezes, ndo sao
exatamente de sua maior habilidade musical. Lembrando da problematica da
ma formacao de base, muito comentada e aclamada (60,0%), € interessante
notar que docentes estdo se dedicando a aulas de ‘reforcos’ (13,3%),
monitoria (6,7%) e mesmo cursos preparatérios para vestibular (1,7%),
embora 0os niumeros sejam muito inferiores (21,7%) perto da consciéncia da
dificuldade.

3.2.3 Quadro geral dos questionarios
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DADOS QUANTITATIVOS DETALHADOS

QUESTIONARIOS
TEMATICA QUESTOES RESPOSTAS PERCENTUAIS
Percepcao Musical 65,4%
Nome Teoria e Percepcao Musical 19,2%
Treinamento Auditivo 5,8%
Outro 9,6%
Nao obrigatéria 0%
Em todo curso / modalidade 86,5%
Obrigatoriedade Obrigatéria com carga horaria maior para 7,7%
Bacharelado
QOutro 5,8%
Melédica, Ritmica e Harmonica 88,5%
Melédica e Harmoénica, sendo Ritmica 5,8%
As frentes trabalhadas separada
Apenas Melédica 0%
Outro 5,8%
Estrutura da disciplina nas - Uma'hora 1.9%
IES . Uma hora e trinta mlnu'tos auma hora e 23,1%
Horas semanais de aula quarenta minutos
Duas horas 26,9%
Outro 48,1%
Um professor 25,0%
. Dois professores 40,0%
Quantidade de docentes por IES Trés professores 19.2%
Outro 15,4%
Dez a quinze alunos 25,0%
. Em torno de vinte alunos 40,4%
Quantidade de alunos na turma Vinte e cinco a trinta alunos 13,5%
Qutro 21,2%
Duas classes 45,0%
. Trés classes 30,0%
Quantidade de classes por professor Quatro classes 6.7%
Qutro 18,3%
Aspectos técnicos e Mestres 53%
pedagogicos da atuacao Doutores 17%
dos docentes Titulagao Graduados 15%
Especialistas 12%
Pés-doutores 3%
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Até dois anos

20,0%

Tempo de atuagéo docente rés a quatro anos 16,7%
Cinco a nove anos 23,3%
Qutro (de dez a mais de vinte anos) 40,0%
Tradicional 16,7%
Tradicional contextualizada 55,0%
Linha de trabalho Diferente da Tradicional, com material préprio 10,0%
e énfase no criativo
Qutro 18,3%
Piano 68,3%
Instrumento referencial mais utilizado Te.CI%dO 15,0%
Violao 0%
QOutro 16,7%
Softwares especializados 5,0%
. . CD ROM 3,3%
Materiais de apoio CD de audio ou gravacdes diversas 61,7%
Outro 30,0%
Adotam livro especifico 6,7%
. ' Aliam autores nacionais e estrangeiros 76,7%
Bibliografia Dao énfase as publicagdes brasileiras 3,3%
Outro 13,3%
Preparagdo das aulas 40,0%
Pesquisa em Percepgéo 21,7%
Esforgos extraclasse Aulas de reforco 13.3%
Qutro 25,0%
Nao tem grandes dificuldades 3,3%
Tem dificuldades ja que nao tiveram boa 60,0%
Perfil dos alunos formagdo anterior
Tem dificuldades com rendimentos 5,0%
insatisfatérios
Outro 31,7%
- . Nivel heterogéneo dos estudantes 71,7%
Opinides sobre o ensino G ~ S
Maior dificuldade encontrada rande numeros de.alun.os’, T‘a turma 1,7%
Falta de material didatico 1,7%
Qutro 25,0%
Pouco estudo 75,0%
. , . Falta de infra-estrutura 3,3%
Maior obstaculo no rendimento dos alunos —
Auséncias 0%
Qutro 21,7%

Fig. 61 — Quadro geral detalhado de dados colhidos por meio dos questionarios
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3.3 ENTREVISTAS VERSUS QUESTIONARIOS

Nesse Ultimo texto expomos as informacdes colhidas nas entrevistas
bem como nos questionarios, comentando pontos comuns, diferentes e formando
um unico corpo de dados sobre o perfil e as condicdes da Percepcdo Musical no
Brasil, sendo que ao final, para facil compreensao, organizamos dois quadros-
sintese com tais conteudos.

Evidentemente, a abordagem escolhida e seu instrumento de pesquisa
moldaram os resultados em dados quantitativos, estruturais e objetivos quanto a
realidade da disciplina, relatados por elevado numero de professores e instituicdes
participantes, e, em uma visao qualitativa, que ofereceu mais detalhes do trabalho
realizado pelos docentes, a partir do nosso dialogo com entrevistados. Dessa
forma, os pontos fortes de cada uma foram utilizados, complementando e
contribuindo para um melhor entendimento do fenémeno estudado (NEVES,
1996).

Por isso, confirmamos os beneficios que Duffy (1987, p.131 apud
NEVES 1996, p.2) enfatizou, (detalhados no inicio do capitulo dois), mas,

destacando:

Possibilidade de completar um conjunto de fatos e causas associados ao
emprego de metodologia quantitativa com uma visdo da natureza dinamica da
realidade; Possibilidade de enriquecer constatagdes obtidas sob condi¢des
controladas com dados obtidos dentro do contexto natural de sua ocorréncia;
Possibilidade de reafirmar validade e confiabilidade das descobertas pelo
emprego de técnicas diferenciadas. [grifos nossos]

3.3.1 Aspectos significativos e complementares

Com o intuito de deixar claros nossos passos até esse novo perfil dos
dados, primeiramente reunimos os diferentes indices, ou seja, os temas gerais das
entrevistas, as reflexdes entre suas categorias, os percentuais dos graficos e
tabelas auxiliares, além das reflexdes associativas entre as perguntas dos

questionarios. Ap6s observacao e confronto das andlises parciais, organizamos 0s
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dados em: 1. Pontos comuns entre questionario e entrevistas, 2. Particularidades
da abordagem (quantitativa ou qualitativa) e 3. Observagdes gerais.

Os pontos comuns entre questionarios e entrevistas foram muitos. Essa
afinidade nas respostas demonstra que todo o publico analisado usou de sua
coeréncia e espontaneidade ao dar sua opinido. Vimos também que pelo menos
um dos sujeitos entrevistados remeteu-se aos assuntos abordados nas perguntas
— mesmo nao sendo seu foco principal de atencao e raciocinio — ndo deixando
descoberta a possibilidade de analogia entre as duas técnicas e ainda, muitas
vezes, suas respostas direcionavam-se aos mesmos sentidos indicados pelos
resultados dos questionarios.

Por isso, a seguir dispomos os tépicos comuns entre questionarios e
entrevistas, partindo da sistematizacdo e ordem do item 3.2.1 (pagina 161 desse
capitulo), ou seja, as tematicas e maiores indices de respostas dos questionarios:

[Estrutura da disciplina nas IES]

Nome da disciplina. Percep¢cdo Musical. 65,4% das respostas.
As disciplinas ministradas por todos os docentes entrevistados chamam-se
Percepcéao Musical.

Obrigatoriedade da disciplina. Em todo curso e/ou modalidade. 86,5% das
respostas.

A obrigatoriedade € nucleo comum de todas IES, porém, ha pequena
variagdo: em duas das IES que os entrevistados representavam, a disciplina
foi estruturada com todos os niveis obrigatérios para quaisquer dos cursos e
modalidades oferecidos; em outras duas IES grande parte dos periodos é
obrigatoria para todos os alunos, mas os ultimos niveis obrigatérios apenas

para os cursos de Composicao e Regéncia.
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As frentes trabalhadas. Melddica, Ritmica e Harménica. 88,5% das
respostas.

Trés docentes trabalham com as trés frentes conjuntas, conforme as
orientacdes gerais de suas ementas. Apenas um professor diferencia-se
dessa estrutura ja que em sua instituicdo a Percepcao Musical abrange as
frentes de percepgdo melddica e harmdnica, ficando a ritmica em outra

disciplina a parte, com outro professor responsavel.

Horas semanais de aula. Duas horas. 26,9% das respostas.

Apenas dois dos professores de IES entrevistados nos contam sobre a
duracdo semanal de suas disciplinas: em uma instituicdo sdo duas horas e
na outra quatro horas semanais. Verificando detalhes dos percentuais dessa
questado, os sujeitos pertencem aos dois maiores indices encontrados nas

respostas dos questionarios.

[Aspectos técnicos e pedagdgicos da atuacao dos docentes]

Linha de trabalho. Tradicional contextualizada. 55,0% das respostas.

Pelo que disseram os professores, sobre suas concepg¢oes, metodologia de
ensino e agdes em sala de aula, compreendemos que trabalham, em sua
maioria, na linha tradicional contextualizada conforme o maior percentual

encontrado nos questionarios.

Instrumento referencial mais utilizado. Piano. 68,3% das respostas.

Todos os entrevistados afirmam usar o piano em sala de aula, porém a
maioria deles preocupa-se e enfatiza a importancia da diversidade de timbres
e a nao exclusividade do piano para o estudo da percep¢édo. Entretanto,
proporcionam essa diversidade através de gravagbées em CD de audio,

assim, concluimos que o instrumento presencial mais utilizado é o piano.
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Material de apoio mais utilizado. CD de audio ou gravacées diversas. 61,7%
das respostas.

Afirmam todos os docentes entrevistados que o CD de audio € um meio
importante de exemplificacdo de trechos e obras musicais no momento das
aulas e um recurso para possibilitar a diversidade de timbres.

Bibliografia utilizada. Autores nacionais e estrangeiros. 76,7% das respostas.
Trés dos sujeitos participantes utilizam materiais nacionais e estrangeiros
como referéncias em seu programa de ensino e apenas um dos docentes se

utiliza de autores exclusivamente internacionais.

[Opinides sobre o ensino]

Perfil dos alunos. Tém dificuldades ja que ndo tiveram boa formacao anterior.
60,0% das respostas.

Os relatos dos entrevistados aprofundam melhor o perfil dos alunos, nao
apenas envolvendo as questdes de base. Porém, todos véem problemas na

formag&o anterior, mas em intensidades variadas.

Maior dificuldade encontrada. Nivel heterogéneo de conhecimento entre os
estudantes. 71,7% das respostas.

A pergunta aos docentes entrevistados ndo envolvia o termo ‘maior
dificuldade’, porém, todos os participantes revelaram através da sua
explanacao que a heterogeneidade de conhecimento numa turma trata-se de

uma dificuldade expoente na realidade da disciplina.

Maior obstaculo no rendimento dos alunos. Pouco estudo. 75,0% das
respostas.
A dificuldade de ‘motivar alunos para o estudo’ aliada a recorréncia do tema

falta de estudo quando se trata do perfil do estudante de musica, fica
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evidente para nos a intensidade desse aspecto no cotidiano do professor.
Novamente fazemos mencao que, a esse publico entrevistado, a questao nao
foi colocada dessa forma (‘maior obstaculo’), mas devido sua importancia o
assunto veio a tona.

Pontos comuns entre os indices dos questionarios e relatos das entrevistas
Nome da disciplina Percepcéo Musical
. . Lo Em todo curso e/ou
Estrutura da disciplina nas IES Obrigatoriedade da disciplina modalidade
As frentes trabalhadas Melddica, Ritmica e Harmonica
Horas semanais de aula Duas horas
Linha de trabalho Tradicional contextualizada
Instrumento referencial mais Piano
Aspectos técnicos e utilizado
pedagdgicos da atuacao dos . . - CD de audio ou gravagdes
docentes Material de apoio mais utilizado diversas
- - Autores nacionais e
Bibliografia utilizada estrangeiros
Tém dificuldades ja que ndo
Perfil dos alunos tiveram boa formacao de base
anterior
A : Nivel heterogéneo de
Opinides sobre o ensino Maior dificuldade encontrada conhecimento entre os
estudantes
Maior obstaculo no rendimento Pouco estudo
dos alunos

Fig. 62 — Pontos comuns entre questionarios e entrevistas

Quanto as diferencas e as particularidades de cada abordagem, vamos
inicialmente apontar as tematicas e indices que nao se aproximaram entre

questionarios e entrevistas, dispostas conforme o tépico anterior:
[Quanto a estrutura da disciplina nas IES]
Quantidade®” de docentes por IES. Dois professores. 40,4% das respostas.

Dentre as quatro IES representadas pelos entrevistados: duas IES possuem

dois professores titulares e mais um (ou dois) professores temporarios, ou

%" Na pergunta n® 3 do questionario ndo houve especificagdo quanto ao vinculo dos docentes, se efetivo ou
temporario. Entretanto, os préprios professores fizeram observagdes quanto a presenca de substitutos ou
estagiarios em sua instituicdo. Em nossa pesquisa substitutos e efetivos estdo presentes. Oito substitutos e
estagiarios responderam questionarios e isso representa 13,33% do publico total. Caso seja necessario, veja
mais detalhes do perfil dos docentes participantes na pagina 101.
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seja, cerca de quatro atuantes nessa area; duas outras IES possuem apenas
um professor responsavel pela disciplina. Essas realidades sdo dispares,
revelando extremos se lembrarmos que dois professores € a quantidade de

referéncia.

Quantidade de alunos numa turma. Em torno de vinte alunos. 40,4% das
respostas.

Dois dos entrevistados falam a respeito de alunos na turma e contam que
tém cerca de vinte e cinco e trinta e cinco matriculados. Esse numero mostra-
se maior que o indice dos questionarios. Notamos que esses dois docentes

sao aqueles Unicos responsaveis pela disciplina em sua instituicao.

Quantidade de classes por professor. Duas classes. 45,0% das respostas.

Apenas um docente menciona a quantidade de classes, ou seja, afirma ter
quatro classes sob sua responsabilidade, ou seja, bem maior que o indice
destaque dos questionarios. Entretanto, ndo podemos afirmar que esse seja

o perfil geral dos entrevistados.

[Aspectos técnicos e pedagdgicos da atuacao dos docentes]

Tempo de atuacido. Cinco a nove anos. 23,3% das respostas.

Verificamos que os docentes se subdividem em dois grupos, que nao
coincidem com os maiores indices apresentados pelos questionarios: dois
docentes tém de trés a quatro anos de experiéncia, ou seja, bem recentes no
ambiente académico, e dois outros, mais experientes, tem pouco mais de dez

anos de atuacao no ensino superior.

Esforcos extraclasse. Preparacao das aulas. 40,0% das respostas.
Apenas dois dos professores tém colocacdes nesse assunto e seus esforcos

extraclasse estdo voltados ao trabalho de monitoria (supervisionando e
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orientando alunos monitores) ou oferecendo aulas de reforco (plantdo) para
alunos com dificuldades. Apesar disso, todos os entrevistados mostraram-se
muito empenhados e organizados quanto aos materiais para a disciplina, por
exemplo, certamente despendendo muito de seu tempo a preparacao das

aulas, além de seus demais esforgos.

Dentre os temas e dezesseis perguntas abrangidos nos questionarios,
apenas cinco deles nao se afinizam exatamente com os indices encontrados, e,
por essa razao foram expostos nesse item. Porém, é importante mencionar que
somente duas questdes a n? 3 e n? 2, sobre a quantidade de docentes nas IES e o
seu tempo de atuacao, respectivamente, pode-se certificar que foram diferentes.
Nos outros itens apenas um ou dois entrevistados deram sua opinido e, por isso
ndo representam maioria. E claro que estamos discutindo mintcias, mas que
achamos necessario notar.

Agora, baseando-se nas entrevistas podemos encontrar especificacoes
sobre os grandes temas debatidos, ou seja, temos uma visdo mais agugada, cujos

conteudos expomos nos topicos a sequir:

[Quanto aos problemas e dificuldades]

No ensino da disciplina: grande desnivel de conhecimento numa classe /
heterogeneidade; motivar alunos para estudo / criar meios e condi¢des; nao
se influenciar pela tendéncia mecanicista da disciplina; definir critérios de

avaliacéo.
No ensino da musica: fragmentacdo do ensino; falta de trabalho paralelo

entre as praticas musicais; falta de cuidados para area; aprovacao quase

certa dos alunos nas disciplinas do curso.

197



[Quanto as acgdes e cuidados necesséarios para melhoria da disciplina ou
desenvolvimento da aprendizagem]

Apoio extraclasse: monitoria, plantao e trabalhos para casa;

Ajustes na disciplina: testes proficiéncia, avaliagdo com diferentes focos e
iniciar conteudo do zero;

Cuidados com material: livros com exemplo musical, audio e dificuldade
progressiva; adaptacao de exercicios e material preparado;

Cuidados de direcao pedagdgica: musica nas aulas, diversidade de timbres,
ndo restringir género, ndo enfatizar ouvido absoluto, aliar materiais
tradicionais, cuidado no estudo ao computador, manter feedback, incentivar
experiéncias musicais, desenvolver trabalho paralelo e renovar estratégias de

ensino.

[Quanto ao perfil dos alunos]

Heterogéneo; tém objetivos muito diferentes; falta disciplina; falta estudo; ha
trés niveis de rendimento: étimos, intermediarios e insatisfatérios; ha poucas
reprovacdes; ha pré-conceitos sobre ouvido (bom ou ruim); os alunos com

ouvido absoluto sao alguns casos nas turmas.

[Quanto ao perfil para um bom professor de Percepcao Musical]

Habilidades técnicas: tocar piano, ter boa técnica vocal, no¢des de regéncia e
harmonia, ter bom ouvido;

Vivéncia musical e dominio de conteudo;

Visdo pedagdgica;

Aspectos pessoais: sensibilidade, interesse, dedicagéo e exemplar.
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[Quanto ao estudo e aprendizagem em percepgao]

As experiéncias musicais influenciam no desenvolvimento do estudo;
Treino e compreensdo: técnica e entendimento além da musicalidade na
realizagdo musical;

Percepg¢éao como resultado do solfejo.
[Quanto ao ensino da disciplina hoje]

Heterogeneidade agrava-se pela falta de cursos preparatérios e problemas
no vestibular; professores ndo sao exclusivos; ha tom de segundo plano para
area; ha tentativa de unidade de trabalho entre professores; o ensino
melhorou muito nos ultimos tempos; os professores ndo conhecem muito a
situacao da disciplina no pais; a disciplina caminha em direcao a experiéncia

musical completa.

Esses seis pontos fecham as particularidades trazidas pela abordagem
qualitativa. E interessante colocar que essa diversidade é riquissima e que os
contrastes entre entrevistas e questionarios aqui expostos s6 fazem destacar a
especificidade de cada técnica.

Quanto ao terceiro item, observagbes gerais, o primeiro fato a
considerar é a grande proximidade dos resultados obtidos. Embora o total do
publico participante desse trabalho seja numeroso (acima de sessenta), € possivel
verificar que existe uma idéia bem formada a respeito da disciplina. Entrevistas e
questionarios evidenciaram esses pensamentos, confirmando dados importantes e
possibilitando o surgimento de novas informacdes.

Por essa afinidade de opinides, e relacionando o tempo de atuacao de
todos os docentes, podemos afirmar que suas falas tém a validade da experiéncia,
de anos de trabalho com a disciplina, além do novo olhar frente a matéria,

daqueles professores recém chegados no ambiente académico.
199



Apesar dos nossos objetivos terem sido alcancados, lembramos agora
de algumas proposicoes levantadas no capitulo um sobre a disciplina Percepcao
Musical (quando ainda nao tinhamos dados concretos de suas condi¢des), e que
gostariamos de pontuar:

[Capitulo 1 versus resultados obtidos]

Nome da disciplina. Consenso em ‘Percepgcdo Musical’. OK
Apenas dois nomes citados por Bhering (2003), na pagina 9, ‘Leitura e
Escrita Musical — LEM’ e ‘Ritmo e Som’ ndo constam na variedade de nomes

que obtivemos dos questionarios.

As frentes trabalhadas. Melddica, ritmica e harménica. OK

Ver pagina 9.

Obrigatoriedade. Grande parte dos cursos. OK

Ver pagina 9 e na 14 o comentario de Campolina e Bernardes (2001).

Perfil dos alunos. Heterogéneo. OK

Ver pagina 9.

Alunos: falta de bom preparo antes da graduagédo. OK

Ver na pagina 10 o comentario de Gerling (1995) e pagina 18.

Pré-conceitos sobre ouvido. OK

Ver pagina 11.

Utilizag&o do piano como referéncia nas aulas. OK

Ver pagina 11.
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Linha de trabalho. Na literatura dois pdlos: treino e compreensao.

Ver pagina 19.

Pelo que foi encontrado nas falas dos autores ha duas linhas bem distintas: a
do treino e da compreensdo. A que se identifica com treinamento faz
referéncia aos moldes tradicionais de ensino, j& a compreensdo faz mencao
a concepcao diferenciada que da vazao ao potencial criativo e, muitas vezes,
utiliza material préprio. Conforme os questionarios vimos que a linha de
atuacdo da maior parte dos professores & a tradicional contextualizada
(55,0%), sendo que um menor percentual diz seguir a linha tradicional
(16,7%) e poucos trabalham com concepc¢ao diferenciada e material proprio
(10,0%). O unico aspecto que achamos necessario citar € que nas
discussoes da area ha freqlientes criticas ao tradicionalismo em oposi¢ao a
compreensdo, muitas vezes, deixando de lado a existéncia de nuances. O
que os indices disseram foi que os professores estdo buscando novas
ferramentas e interligando melhor suas aulas com outros conteudos e, talvez

isso até tenha sido movimentado por essa literatura no qual nos referimos.

Depois de revisar pontos ja comentados no capitulo 1, finalizamos
nosso texto com a formulacdo de dois quadros-sintese contendo os dados
resultantes das duas abordagens metodolégicas dessa dissertacao, possibilitando
um panorama geral da Percepcdo Musical nos cursos superiores de musica

brasileiros.

3.3.2 Quadros-sintese da disciplina no Brasil
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DADOS QUALITATIVOS DA PERCEPCAO MUSICAL NO BRASIL

ENTREVISTAS

TEMATICA

ITEM

Dificuldades e problemas encontrados pelos
docentes na disciplina
(e na musica em geral)

Grande desnivel de conhecimento numa classe: heterogeneidade

Motivar alunos para estudo: criar meios e condi¢des

Nao se influenciar pela tendéncia mecanicista da disciplina

Definir critérios de avaliacdo

Problemas no ensino da musica: fragmentacao, falta de trabalho paralelo, falta de
cuidados para area e aprovagao quase certa dos alunos

Acoées e cuidados para a melhoria da
disciplina e/ou desenvolvimento da
aprendizagem

Apoio extraclasse: monitoria, plantdo e trabalhos para casa

Ajustes: testes proficiéncia, avaliacdo com diferentes focos e iniciar contedido do zero

Cuidados com material: livros com exemplo musical, audio e dificuldade progressiva;
adaptacgao de exercicios e material preparado

Cuidados de direcdo pedagdgica: musica nas aulas, diversidade de timbres, ndo
restringir género, ndo enfatizar ouvido absoluto, aliar materiais tradicionais, cuidado no estudo ao
computador, feedback, incentivar experiéncias musicais, desenvolver trabalho paralelo e renovar

estratégias de ensino

Perfil dos alunos

Heterogéneo

Objetivos muito diferentes

Falta disciplina

Falta estudo

Trés niveis de rendimento: 6timos, intermediarios e insatisfatérios

Poucas reprovacdes

Pré-conceitos sobre ouvido

Alunos com ouvido absoluto: alguns casos nas turmas

Perfil para o professor de Percepcao Musical

Habilidades técnicas: tocar piano, ter boa técnica vocal, noges de regéncia e
harmonia, ter bom ouvido

Vivéncia musical e dominio de contelido

Visdo pedagégica

Aspectos pessoais: sensibilidade, interesse, dedicacdo e exemplar

Estudo e aprendizagem em percepgao

Diferentes aprendizagens e contextos

Experiéncias musicais influenciam desenvolvimento do estudo

Treino e compreenséo: Técnica e entendimento além da musicalidade na realizacdo musical

Percepgéo como resultado do solfejo

O ensino da disciplina hoje

Heterogeneidade agrava-se pela falta de cursos preparatérios e problemas no vestibular

Professores ndo sdo exclusivos; ha tom de segundo plano; ha tentativa de unidade de trabalho entre
professores; O ensino melhorou muito; Professores ndo conhecem muito a situagéo da disciplina no
pais; Disciplina caminha em diregédo a experiéncia musical completa

Fig. 63 — Quadro sintese de dados colhidos por meio das entrevistas
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DADOS QUANTITATIVOS DA PERCEPCAO MUSICAL NO BRASIL

diversas

QUESTIONARIOS®®
TEMATICA QUESTOES RESPOSTAS DE MAIOR INDICE | PERCENTUAL DEMAIS %
19,2% Teoria e Percepg¢édo Musical;
Nome Percepgéo Musical 65,4% 5,8% Treinamento Auditivo e 9,6%
Qutro
0% Nao obrigatéria; 7,7% obrig.
Obrigatoriedade Em todo curso / modalidade 86,5% com carga horaria maior para
Bacharelado; 5,8% Outro
5,8% Meloddica e Harmonica, sendo
As frentes trabalhadas Melddica, Ritmica e Harménica 88,5% Ritmica separada; 0% apenas
Estrutura da Melddica; 5,8% Outro
disciplina nas 1,9% 1h; 23,1% 1h30min. a
IES Horas semanais de aula Duas horas 26,9% 1h40min.; 48,1% Outro (17,3% 4h;
13,5% 3h a 3h40; 17,3% restantes)
o, . 0, A
Quantidade de docentes por IES Dois professores 40,4% zs’géf:?sg:g;?isscﬁo/l 90,2m/c;()tres
25,0% dez a quinze alunos; 13,5%
Quantidade de alunos na turma Em torno de vinte alunos 40,4% vinte e cinco a trinta alunos; 21,2%
Qutro
Quantidade de classes por Duas classes 45.0% 30,0% Trés cl.asseso; 6,7% Quatro
professor classes; 18,3% Outro
Aspectos ) ~ 17% Doutores; 15% Grad.; 12%
técnicos e Titulago Mestres 53% Esp. e 3% Pos-doc.
pedagdgicos 20,0% até dois anos; 16,7% trés a
da atuacao dos quatro anos; 40,0% Outro (18,3%
docentes Tempo de atuagéo docente Cinco a nove anos 23,3% onze a quinze anos, 11,7% vinte e
um a vinte a nove anos, 6,7% dez
anos, 3,3% dezesseis a vinte anos)
16,7% Tradicional; 10,0% Diferente
Linha de trabalho Tradicional contextualizada 55,0% ,d% Traghmonal, com mat?”al
proprio e énfase no criativo; 18,3%
Qutro
Instrumento referencial mais Piano 68.3% 15,0% Teclado; 0% Violao; 16,7%
utilizado o7 Outro
Materiais de apoio CD de audio ou gravagdes 61.7% 5,0% Softwares especializados;

3,3% CD-ROM; 30,0% Outro

%8 Ver todos os percentuais comentados e especificados a partir da pagina 161; aqui detalhamos apenas o item Outro que ultrapassar 35%.
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Bibliografia

Aliam autores nacionais e
estrangeiros

76,7%

6,7% Adota um livro especifico;
3,3% da énfase as publicagbes
nacionais; 13,3% Outro

Esforgos extraclasse

Preparagéo das aulas

40,0%

21,7% Pesquisa em Percep¢ao;
13,3% Aulas de reforgo; 25,0 %
Qutro

Opinides sobre
0 ensino

Perfil dos alunos

Tem dificuldades ja que nao
tiveram boa formagao anterior

60,0%

3,3% Nao tem grandes
dificuldades; 5,0% Tem
dificuldades com rendimento
insatisfatério; 31,7% Outro

Maior dificuldade encontrada

Nivel heterogéneo dos estudantes

71,7%

1,7% Grande numero de alunos na
turma; 1,7% Falta de material
didatico; 25,0% Outro

Maior obstaculo no rendimento
dos alunos

Pouco estudo

75,0%

3,3% Falta de infra-estrutura; 0%
Auséncias; 21,7% Outro

Fig. 64 — Quadro sintese de dados colhidos por meio dos questionarios destacando as respostas de maior indice

204




CONSIDERAGCOES FINAIS

O principal objetivo da nossa pesquisa foi encontrar dados significativos
que pudessem evidenciar as condigdes da disciplina Percepcao Musical nos
cursos superiores de musica brasileiros, por isso, todas as buscas bibliograficas,
0s inumeros contatos com professores e o longo processo de analise dos dados
foram movidos para esse fim. Procuramos, criteriosamente, seguir os parametros
académicos de conducao de uma pesquisa qualitativa bem como da quantitativa,
sem perder a oportunidade de expor nossos comentarios e reflexdes sobre as
descobertas em cada uma das etapas.

Vimos que é dos ultimos anos a maior movimentagao sobre o tema,
embora iniciativas quase isoladas tenham ocorrido ha muito tempo. Infelizmente,
isso € pouco pelo que a area esta imersa dentro do ensino da masica, no qual ela
faz ponte entre teoria e pratica. Entretanto, as perspectivas sao positivas a
respeito dos avangos e cuidados nesse campo, bem como na quantidade de
assuntos possiveis para serem ainda abordados por outros pesquisadores.

Embora nossos textos e estudos iniciais versem sobre o contexto da
disciplina, priorizamos os depoimentos dos professores, tanto na forma de
entrevistas como na de questionarios, apresentando os dados desse intercambio.
Os conteudos tiveram um tratamento minucioso no qual observamos os pontos
comuns e diferenciais dos resultados entre as ferramentas de pesquisa e
pudemos mostrar detalhes da estrutura da disciplina, opinides e dificuldades
enfrentadas pelos professores.

E importante dizer que a ética do pesquisador ndo é a Unica, nem
tampouco a que define a verdade sobre o objeto ou caso, mas sim, é aquela
verificada de acordo com as circunstancias reflexivas que mais se ressaltaram no
periodo de envolvimento com o trabalho; portanto, outros aspectos poderiam
também ser levantados. Todavia, diante dos dados até entdo conhecidos sobre a
Percepcao Musical em nosso pais, acreditamos que muito pudemos colaborar.
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Nesse raciocinio, lembramos que ndo ha término, mas exposicao de
alguns fatos que trouxeram consisténcia para as queixas comuns do cotidiano
docente (aquelas que sempre ouvimos dizer) além de subsidios concretos para
possiveis reformas em alguns tépicos. Dessa maneira, no minimo, extraimos que:

» [Quanto a estrutura basica]

A disciplina é chamada Percepcdo Musical, sendo obrigatéria,
sistematizada em trés frentes (melédica, ritmica e harmdnica), com
duracédo de duas horas por semana na grande maioria dos Cursos;
Nas IES a quantidade destaque é de dois professores na area, com
duas classes com cerca de vinte alunos;

« [Quanto a atuacao pedagodgica dos docentes]

Sua linha de trabalho é a tradicional contextualizada, utilizando o
piano como instrumento principal nas aulas, o CD e gravacbes como
recurso material e unindo literatura estrangeira a nacional;

« [Quanto a opinido sobre os alunos]

Tém dificuldades ja que nao tiveram boa formacao anterior, além
disso, falta estudo e dedicacdo a disciplina, e, tém perfis e objetivos
diferentes durante o curso;

» [Quanto ao perfil dos docentes consultados]

Sao em sua maioria mestres, ndo havendo muitas perspectivas de
novas titulacoes, ja que apenas alguns (do percentual total) estao
com curso de pds-graduacao em andamento; tém tempo de atuacéo
no universo académico relativamente bem distribuido entre novatos
e mais experientes; e, seus esforgos extraclasse estdo voltados mais
a preparacao das aulas que a outras atividades;

- [Quanto as opinides sobre o0 ensino]

Os professores tém como dificuldade principal a heterogeneidade de
conhecimento dos alunos e, em segundo plano, por exemplo, criar

motivacdes para estudo, além outras preocupacdes pontuais.
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Em geral, tivemos resultados esperados e outros mais surpreendentes.
A obrigatoriedade, o nome da disciplina, as frentes trabalhadas, até mesmo
opinides sobre a heterogeneidade estdo entre os principais pontos esperados e,
por essa pesquisa, puderam ser confirmados. J4 0 que mais expressivamente se
revelou foi a riqueza de informacées e conexdo das falas dos sujeitos
entrevistados. E, certamente, isso foi uma das utilidades da escolha de duas
linhas de pesquisa. O beneficio de cada uma delas foi amplamente evidenciado.

Na qualitativa vislumbramos riqueza nos depoimentos dos professores,
de se ensinar como ensinar Percepcdo; foi meio que descobrir neles grandes
mestres, por suas comunicagdes sinceras e coerentes, por seus lembretes
didaticos de como trabalhar com Percepcao Musical nas condicdes que se tem
hoje, de consciéncia, infra-estrutura, estrutura no plano curricular, etc. Isso foi
intensamente explorado, algo que ndo seria possivel com numero tdo maior de
publico como no dos questionarios.

Ja os indices percentuais da pesquisa quantitativa puderam confirmar,
além de outros aspectos, também o que os entrevistados disseram, em muitos
pontos. Em apenas alguns deles houve diferenciacdo e isso ndo compromete a
confiabilidade e validade dos dados obtidos pelas duas técnicas. Os questionarios
nos trouxeram resultados como elementos de caracterizacdo da disciplina, de
como ela se estrutura e esta disposta, como é realizada, etc., muitos aspectos que
o olhar especifico dos entrevistados nao poderia dizer. Alias, alguns desses
sujeitos afirmaram ndo saber como esta a disciplina no Brasil. E, talvez essa fosse
até uma boa pergunta para se fazer no questionario. Mas, ndo foi necessaria
porgque o proprio retorno dos e-mails dos docentes, no momento do convite a sua
participacao, expressou a intencdo de saber mais sobre a realidade da disciplina.
Foi nitida a vontade de trocar idéias, de saber dos resultados alcancados.

Fazendo um paréntese reflexivo em relacdo a heterogeneidade ou
desnivelamento dos alunos (um dos pontos mais comentados), acreditamos que o
que mais incomoda os professores com relacdo a esse tema sao as expectativas

dos alunos. Por exemplo, um aluno espera desenvolver acordes em tétrades e
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progressdes nessa natureza, ja outro aluno tem a expectativa e espera aprender
como se formam os acordes. Lidar com essas expectativas diferenciadas acaba
sendo um incdmodo, pois ha a insatisfacdo daqueles que sabem mais e querem
avancar nos conteudos, e a frustragcao daqueles que sabem pouco, percebem que
nao é suficiente e desejam ter tempo para aprender o que ndo sabem.
Certamente, por outro lado, a diversidade pode ser um fator positivo, mas quando
as lacunas sao grandes resta uma pergunta (revelada por varios docentes): ‘vou
dar voz e vez a quem?’ Assim, surgem diversas acoées — cada um define como as
suas melhores acbes — para resolver o problema. Problema que, aos nossos
olhos, pertence em grande parte a fase anterior a graduacao.

Se pensarmos em possiveis ajustes para a disciplina, citariamos um.
Um ajuste, talvez, mais facil de se realizar, podendo melhorar as condicées de
aprendizado: a reducdo de alunos nas turmas. Salas relativamente numerosas
com mais de vinte e cinco alunos, com o desnivel que revelam os docentes,
sabendo que ha poucas horas de aula semanais, e os professores tém outras
turmas e disciplinas, € investir na continuidade desse perfil. Logicamente, o
trabalho de acompanhamento dos alunos seria mais eficiente se isso ocorresse; o
tempo na universidade também, melhor aproveitado. Mas com isso, um fato
decorrente seria de mais professores a frente da disciplina, que viessem somar
mais uma atividade a sua carga horaria ja usual. Além da ndo exclusividade de
professor na disciplina haveria necessidade de um trabalho com diretrizes claras
para conducdo da matéria e conteudos de maneira satisfatéria e equilibrada
dentro dessa equipe.

Entretanto, de certa forma, ndao achamos a falta de exclusividade do
professor um fato negativo de todo; ele s6 é agravante (negativamente) por causa
das condi¢des gerais ruins que temos no ensino de musica hoje. Professores
conscientes da importancia do desenvolvimento nos diferentes setores musicais,
tedrico e pratico, podem muito bem, serem bons professores de Percepcao e de
seu instrumento, por exemplo. Isso acontece em muitas escolas norte-americanas.

Entao, se os alunos entram na graduacao bem preparados e os recém graduados
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(e possiveis docentes) tém melhor nivel de formacdo em mdsica, a néo
exclusividade ndo tem a mesma expressao, é até mesmo, insignificante.

Hoje acreditamos que seja preciso certificarmo-nos que o aprendizado
do aluno foi o melhor nas condicdes e situacao que temos. Os ajustes necessarios
na disciplina hoje dependem diretamente da formagdo que se tem antes da
graduacdo. Claro, entramos nos problemas da educag¢ao musical de base, ou seja,
da falta de musica e sistematizacdo do seu ensino em grande escala. Isso talvez
seja repeticdo dos discursos de educadores, talvez algo cansativo, mas,
infelizmente, real.

Dessa forma, ndo se pode olhar a disciplina de maneira isolada, nem
dentro da universidade, nem exclusivamente no nivel universitario separado dos
demais. Nao podemos achar que a disciplina esta isolada no corpo das disciplinas,
no programa curricular das universidades, mesmo se consideramos um foco
especial ao nivel da graduagédo. Entdo, se colocarmos uma caixinha dentro da
outra chegaremos a educacao de base. Na educacdo musical de base que nao é
exatamente a educacao musical infantil, como costumeiramente compreendida.
Nessa educacdo basica encaixamos o publico de criangas, jovens e adultos que
desejam iniciar seus estudos em musica, ou seja, iniciar € o termo principal. E as
escolas sdo agentes essenciais nesse universo. E, embora a musica nas escolas
tenha sido recentemente requerida pelo professores de musica, hoje, na pratica,
ha somente uma intencao de realizacdo. Em resumo, ficam para reflexao trés
pontos: a graduagéo em si, a educagdo musical de base, além da reflexdo sobre a
disciplina. Ou seja, a reflexao sobre a disciplina vai, assim, além dela prépria.

Essa é a razdo da presenca de uma professora de curso preparatorio,
que nao esta vinculada a IES, numa pesquisa sobre Percepcao Musical no curso
superior. Seu papel no ensino é receber candidatos e prepara-los para o teste de
vestibular. O que percebemos, logo de inicio, € que seu perfil ndo é comum, pois
em seu trabalho ha concepcao e curso diferenciado, no qual oferece condicdes
favoraveis de aprendizado; e, ela mesma diz estar satisfeita com os resultados.

Além de toda estrutura de suas atividades, sua relevancia aqui € colaborar num
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olhar ampliado, no sentido de perceber quais sao as falhas e fatores positivos na
educacgao superior, especialmente nos cursos de musica. Um docente externo
consegue observar: os alunos que prepara, os estudantes que saem dos cursos
de graduacdo e os que ja estdo no mercado de trabalho e ainda buscam se
aprimorar de alguma forma. E uma pessoa que estd em contato com o que a
universidade nao esta, que € o antes e o depois da graduacdo. Essa visao é
essencial para que saibamos como agir, como melhorar, como fazer com que
esse tempo seja mais Util e tenha mais formagdes intensas e sélidas. Assim, ela
pode contribuir para o engrandecimento da pesquisa e enriquecimento do quadro
atual da disciplina, mesmo num contexto musical diferente.

Portanto, através desse estudo esperamos dar nossa contribuicao para
que condicdes cada vez mais apropriadas de trabalho, ajustes e renovacdes
metodoldgicas possam também pertencer ao campo tedrico-pratico da Percepcao
Musical, além de observar com melhor embasamento os passos que ja foram
dados nesse sentido — como a posicao ja destacada da disciplina nos curriculos.

Agregar é habito nosso. Queremos colaborar numa visdo conjunta das
acGes em musica, nas quais olhemos para a disciplina como um fato que mesmo
podendo estar isolado, possa também servir de contraste e reflexdo sobre os
outros niveis de atuacdo e aprendizado em musica. Esperamos realizar outros
estudos nessa area, sempre fazendo ponte do particular para o geral, da caixinha
pequena para a grande, para que ao olharmos seus compartimentos notemos

muitas interligagdes, numa visdo mais diversa e coerente dos acontecimentos.
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MEC. Linha do tempo de Criagao de Universidades Federais
<http://portal.mec.gov.br/sesu/arquivos/pdf/linhatempo-ifes.pdf>
http://portal.mec.gov.br/sesu/index.php?option=content&task=view&id=731&ltemid
=300

MEC. Universidades Federais Cadastradas
http://portal.mec.gov.br/sesu/index.php?option=content&task=view&id=556&Iltemid
=300

MEC. Cursos de Musica

<http://portal.mec.gov.br/>
<http://www.educacaosuperior.inep.gov.br/funcional/busca curso.stm>
<http://www.educacaosuperior.inep.gov.br/funcional/lista cursos.asp>

MELLO, Maria Ignez Cruz. Aspectos interculturais da transcricdo musical: analise
de um canto indigena.
<http://www.anppom.com.br/opus/opus11/K MariaMello.pdf>

MILETTO, E.; COSTALONGA, L.; FLORES, L.; FRITSCH, E.; PIMENTA, M.;
VICARI, R. Educacao Musical auxiliada por computador: algumas consideracoes e
experiéncias.

<http://www.cinted.ufrgs.br/renote/mar2004/artigos/09-educacao musical.pdf>

OLIVEIRA, Glacy Antunes. O ensino de musica no Brasil: fatos e desafios.
Revista da UFG, vol. 7, n°2, dezembro de 2005.
<http://www.proec.ufg.br/revista ufg/45anos/Y-ensinomusica.html>

Revista ABEM (Associacao Brasileira de Educacao Musical)
<http://www.abem.clic3.net/>

Revista Digital ARTE
<http://www.revista.art.br>

Revista Artcultura (Universidade Federal de Uberlandia — UFU)
<http://www.artcultura.inhis.ufu.br/>

Revista Cientifica da Faculdade de Artes do Parana — FAP
<http://www.fapr.br/Revista/index.htm>
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Revista Eletrénica de Musicologia — REM
<http://www.rem.ufpr.br/numeros.htmi>

Revista Musica — ECA (Universidade de Sao Paulo — USP)
<http://www.eca.usp.br/lam/revista/index.htm>

Revista OPUS
<www.anppom.com.br/opus>
<http://www.anppom.com.br/opus/opus11/S normasOPUS11.pdf>

TOURINHO, Cristina. Ensino coletivo de violdo: proposta para disposicao fisica
dos estudantes em classe e atividades correlatas. Revista Arte na Escola.
<http://www.artenaescola.org.br/pesquise artigos texto.php?id m=55>
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INSTITUICOES DE ENSINO SUPERIOR - BRASIL
(participantes dessa pesquisa)

Cursos de bacharelado e/ou licenciatura em musica — ensino publico e particular

REGIAO SUL

REGIAO NORTE

. UFRGS - Univ. Fed. Rio Grande do Sul

1. UEPA - Univ. do Estado do Para

. FAP — Faculdade de Artes do Parana

. UFPR — Univ. Fed. do Parana

REGIAO NORDESTE

. UERGS — Univ. Est. do Rio Grande do Sul

IPA — Centro Univ. Metodista

. UFPB — Univ. Fed. da Paraiba

. UNIVALI — Univ. do Vale do ltajai

. FACESA — Fac. Evang. de Salvador

. UEM — Univ. Est. de Maringa

. UFAL — Univ. Fed. de Alagoas

. UFSM — Univ. Fed. de Sta. Maria

UFBA - Univ. Fed. da Bahia

. UPF — Univ. de Passo Fundo

. UFPE - Univ. Fed. de Pernambuco

10

. UEL — Univ. Est. de Londrina

. UNICSAL - Univ. Catélica de Salvador

11

. UFPel — Univ. Fed. Pelotas

. UFRN - Univ. Fed do Rio Grande do Norte

12

. UEPG — Univ. Est. Ponta Grossa

. UECE — Univ. Est. do Ceara

13

. EMBAP - Esc. de Mus. Belas Artes Parana

L RN LS A ES TSI =

. UERN — Univ. Est. do Rio Grande do Norte

14

. FURB — Univ. Regional de Blumenau

REGIAO SUDESTE

REGIAO CENTRO-OESTE

1. USC — Univ. do Sagrado Coragéo

2. UNESP - Univ. Estadual Paulista 1. UFMS — Univ. Fed. do Mato Grosso do Sul
3. UFOP — Univ. Fed. de Ouro Preto 2. UFG — Univ. Fed. de Goias

4. UEMG - Univ. do Est. de Minas Gerais 3. UNB — Univ. de Brasilia

5. UNICAMP — Univ. Est. de Campinas

6. FAC FITO — Fac Cién Fund Inst Téc Osasco

7. UFRJ — Univ. Fed. do Rio de Janeiro Por regiéo:

8. FAFIDIA FEVALE - Fac. Fil. Let. Diamantina | SUL (14)

9. FASC — Fac. Sta. Cecilia SUDESTE (25)

10. FMCG — Fac. Mus. Carlos Gomes NORTE (1)

. CMN - Cons. Mus. de Niteroi

NORDESTE (9)

. UFMG - Univ. Fed. de Minas Gerais

CENTRO-OESTE (3)

. CBM - Cons. Bras. de Musica

. UNINCOR - Univ. do Vale do Rio Verde

Total: 52 instituicoes

. UFU — Univ. Fed. de Uberlandia

. UFES — Univ. Fed. do Espirito Santo

. UNIRIO - Univ. Fed. do Est. Rio de Janeiro

. FIAMFAAM — Centro Univ. UNIFIAM FAAM

. FASM - Fac. Sta. Marcelina

. UNICSUL - Univ. Cruzeiro do Sul

. FAMES - Fac. Mus. do Espirito Santo

. USP — Univ. de Sao Paulo

. FIC — Fac. Integral Cantareira

. UCAM - Univ. Candido Mendes

. UFSCar — Univ. Fed. Sao Carlos
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS — UNICAMP
INSTITUTO DE ARTES - 1A
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

Titulo: Percepcao Musical — situacao atual da disciplina nos cursos superiores de
musica

Mestranda: Cristiane Otutumi

Orientador: Prof? Dr® Ricardo Goldemberg

Questionario — professores™

Nome:
Formacao: (graduagéo e universidade)
Titulacdo: (titulo e universidade)
Instituicdo: (em que atua)

Escolha a alternativa e assinale com X em apenas uma resposta. Caso o item ‘d’
seja 0 mais apropriado, teca um breve comentario.

1. Qual o nome da disciplina que ministra?
) Percepcao Musical ( )

) Teoria e Percepcao Musical ( )
) Treinamento Auditivo ( )
)

a
b
c
d) Outro ( ) Citar:

2. Quanto tempo atua na area?
)1a2anos( )
)3a4anos ()
)5a8anos( )
)

a
b
c
d) Outro ( ) Citar:

3. Na sua instituicdo ha outros professores atuando nessa mesma disciplina?
) Nao. ()

) Sim, mais 1 ( )
) Sim, mais2 ()
)

a
b
c
d) Outro ( ) Citar:

4. A disciplina é obrigatéria na estrutura curricular da graduacao?

) Nao, € opcional ( )

) Sim, para todo curso e / ou modalidades ()

) Sim, mas ha variacdo. No bacharelado a carga horaria total € maior ()
)

a
b
c
d) Outro ( ) Citar:

* Este questionario é parte integrante da pesquisa e serd utilizado exclusivamente para fins académico-cientificos sem a
identificagao dos participantes.
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5. O trabalho nessa disciplina inclui:

a) As frentes de percepcao melddica, ritmica e harmdnica ()

b) Apenas as frentes de percepcao melddica e harmdnica, sendo a ritmica
oferecida separadamente em outra disciplina ()

c) Apenas percepcao melédica ()

d) Outro ( ) Citar:

6. Quantas classes estao hoje sob sua responsabilidade?

2( )

4()
Outro () Citar:

7. Qual é o numero aproximado de alunos numa turma?
)10a15( )
) Emtorno de 20 ( )
)25a30( )
)

a
b
c
d) QOutro ( ) Citar:

8. Ha quantas horas semanais de aula?
)1h ()

) Th30min. ( )
)2h ()

) Outro () Citar:

9. Qual é o instrumento referencial mais utilizado por vocé?
a) Piano ()

b) Teclado ( )
c) Violao ()
d)

Outro () Citar:

10. Quanto ao perfil dos alunos, de forma geral:

a) Nao tém grandes dificuldades ( )

b) Tém dificuldades, ja que nao tiveram uma boa formacao de base anterior ( )
c) Tém grandes dificuldades, com rendimentos geralmente insatisfatérios ( )
d) Outro ( ) Citar:

11. Qual sua maior dificuldade encontrada?

a) Nivel de conhecimento muito heterogéneo dos estudantes ( )
b) Grande numero de alunos na turma ( )

c) Falta de material didatico especifico ( )

d) Outro ( ) Citar:
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12. Sobre a bibliografia utilizada:

a) Adoto um livro especifico como referéncia principal ( )

b) Mesclo exercicios e leituras de variados autores, nacionais e estrangeiros ( )
c) Dou énfase as publicacdes brasileiras ou ja traduzidas para o portugués ( )
d) Outro ( ) Citar:

13. Qual desses materiais de apoio € o mais freqlente em suas aulas?
a) Softwares especializados ( )

b) CD ROM ( )

c) CD de audio especialmente elaborado ou gravacdes diversas ( )

d) Outro ( ) Citar:

14. Qual o maior obstaculo no rendimento dos alunos durante o periodo letivo?
a) Pouco estudo ( )

b) Falta de infra-estrutura, recursos ou materiais ( )

c) Auséncias nas aulas ( )

d) Outro ( ) Citar:

15. Sobre sua linha de trabalho e metodologia:

a) Sigo a linha mais tradicional através da pratica de intervalos, solfejo, ditados e
treinamento da percepg¢ao em geral ( )

b) Atuo unindo atividades tradicionais (a exemplo das citadas acima) aos
conhecimentos de composicao, apreciacao, analise ou canto coral ( )

c) Tenho uma concepcao muito diferente da tradicional, portanto, desenvolvi
material préprio, que investe no potencial criativo dos alunos ( )

d) Outro ( ) Citar:

16. Quanto aos seus esforcos extraclasse:

a) Dedico-me intensamente a preparacgao das aulas ( )
b) Realizo pesquisa em Percepcao Musical ( )

c) Ofereco aulas de reforco para estudantes com dificuldades ( )
d) Outro ( ) Citar:

Cidade e data do preenchimento:
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EMENTAS DE DISCIPLINAS

algumas das IES que unem Teoria e Percepcao Musical

Instituicao

Ementas

Universidade Federal de
Pelotas UFPel

- Teoria Musical e Percep¢ao Auditiva |

A disciplina caracteriza-se pelo desenvolvimento da percepcao, da leitura e da
notacdo musical, através de conteudos teodricos, vivéncia pratica, da andlise e
da criagdo. Escalas maiores / menores e linhas melddicas tonais.

- Teoria Musical e Percepcao Auditiva Il

A disciplina caracteriza-se pelo desenvolvimento da percepg¢éo, da leitura e da
notagdo musical, através de conteldos tedricos, vivéncia pratica, da analise e
da criagdo. Escalas maiores / menores e linhas mel6dicas tonais e formagéo de
triades.

- Teoria Musical e Percep¢ao Auditiva lll

A disciplina caracteriza-se pelo desenvolvimento da percepcao, da leitura e da
notacdo musical, através de contelidos teodricos, vivéncia pratica, da andlise e
da criagdo. Outras formas de escalas, linhas melddicas tonais e atonais,
acordes de sétima e fungdes harmdnicas principais.

- Teoria Musical e Percepcao Auditiva IV

A disciplina caracteriza-se pelo desenvolvimento da percepcao, da leitura e da
notacdo musical, através de contetdos teodricos, vivéncia pratica, da andlise e
da criagdo. Linhas melddicas tonais e atonais e acordes de diversos tipos.

Universidade do Estado
do Rio Grande do Norte
UERN

- Teoria e Percepcao Musical |

Aproveitamento dos conhecimentos gerais e especificos dos problemas tedricos
praticos inerentes ao som e ao ritmo. Percepgao, emissao, grafia, interpretagcdo
e criagao por meio dos elementos musicais.

- Teoria e Percepcao Musical (Il)

Aprofundamento dos conhecimentos gerais e especificos dos problemas
tedricos praticos inerentes ao som e ao ritmo. Percepcdo, emisséo, grafia,
interpretagdo e criagdo por meio dos elementos musicais.

- Teoria e Percepcao Musical Il

Aprimoramento dos conhecimentos gerais e especificos dos problemas tedricos
praticos inerentes ao som e ao ritmo.

- Teoria e Percepcéao Musical (IV)

Dominio dos conhecimentos tedricos musicais aplicados a prética instrumental
e/ou vocal no que concerne ao som e ao ritmo. Percepg¢ao, emissdo, grafia,
interpretagédo e criagao através dos elementos musicais.

Universidade Estadual do
Rio Grande do Sul
UERGS

- Teoria e Percepcao Musical |

Ritmos béasicos e estudos de intervalos e triades. Estudos melddicos em
tonalidades maiores e menores. Desenvolvimento e treinamento auditivo
através de solfejos e ditados.

- Teoria e Percepcao Musical Il

Ritmos bésicos e estudos de intervalos e acordes de quatro sons. Estudos
meloritmicos em tonalidades maiores e menores. Graus pilares das tonalidades
maiores e menores. Desenvolvimento e treinamento auditivo através de solfejos
e ditados. Musica Modal.

- Teoria e Percepcéao Musical (lll)

Ritmos basicos e estudos de intervalos e acordes de cinco sons. Estudos
melodicos em idiomas musicais variados. Arranjos vocais e instrumentais.
Escalas exdticas. Desenvolvimento e treinamento auditivo através de solfejos e
ditados.
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Universidade Regional de
Blumenau FURB

- Teoria e Percepgéo |

Estudo dirigido dos elementos especificos da teoria musica aplicando os
contelidos tedricos no processo da percepgdo auditiva mediante solfejos e
ditados ritmicos, solfejo métrico e solfejos e ditados melédicos. Praticas
metodolégicas voltadas ao ensino. Obs. Conteudo a ser desenvolvido nas
disciplinas de Teoria e percepcao I, Il, Il e IV em niveis crescentes de
aprofundamento e abordagem.

- Teoria e Percepcao Musical Il

Estudo dirigido dos elementos especificos da teoria musica aplicando os
contelidos tedricos no processo da percepgdo auditiva mediante solfejos e
ditados ritmicos, solfejo métrico e solfejos e ditados melédicos. Praticas
metodolégicas voltadas ao ensino. Obs. Contetdo a ser desenvolvido nas
disciplinas de Teoria e percepcao I, Il, lll e IV em niveis crescentes de
aprofundamento e abordagem.

- Teoria e Percepcao Musical lll

Estudo dirigido dos elementos especificos da teoria musical: acordes de trés e
quatro sons; tons vizinhos; graus modais e tonais. Aplicagdo dos conteldos
tedricos no processo da percepgdo auditiva mediante solfejos e ditados
ritmicos, solfejo métrico, solfejos e ditados em nivel crescente de
aprofundamento e abordagem. Inser¢do no cotidiano escolar da Educagéo
Baésica.

- Teoria e Percepgao Musical IV

Estudo dirigido dos elementos especificos da teoria musical: compassos
irregulares e alternados; escala geral; série harmoénica; transposigdo; modos
gregorianos; escalas exéticas. Aplicacdo dos contelidos tedricos no processo
da percepcdo auditiva mediante solfejos e ditados ritmicos, solfejo métrico,
solfejos e ditados em nivel crescente de aprofundamento e abordagem.
Insergao no cotidiano escolar da Educagéo Basica.

Rede Metodista de
Educacéao do Sul — Centro
Universitario Metodista -
IPA

- Teoria e Percepcao: notacao e solfejo

Desenvolve as habilidades perceptivas, apreciativas, de leitura, de interpretagéo
e de composigdo musicais em diferentes estilos e grafias, relacionando-as com
acoOes docentes concretas de ensino e de aprendizagem na area musical.

- Teoria e Percepgao: ritmo

Desenvolve as habilidades perceptivas, apreciativas, de leitura, de interpretagéo
e de composigao ritmicas em diferentes estilos e grafias, relacionando-as com
acoOes docentes concretas de ensino e aprendizagem na area musical.

- Teoria e Percepgao: harmonia

Aprofunda o entendimento do sistema harmdnico tonal a partir de uma visao
integradora dos processos estruturais da harmonia; desenvolve a percepcao
auditiva das estruturas harménicas tonais.

- Teoria e Percepgao: composicao

Familiariza o licenciando com procedimentos técnicos e estéticos da
composigdo musical; desenvolve habilidades de composicdo e arranjo
envolvendo diferentes contextos e materiais musicais, articulando diferentes
praticas e saberes musicais.

- Teoria e Percepgao: arranjo e improvisacao

Aprimora os conhecimentos tedrico-perceptivos, harmdnicos e de composi¢ao,
capacitando o aluno a utilizar as técnicas de arranjo e improvisagdo como
ferramentas para a educagao musical.
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CITACOES EM LINGUA ESTRANGEIRA

Salgado e Varela (2006, p.3), presente na pagina 14 da dissertacao.

Una de las tareas fundamentales de todo musico es escuchar. Esta, es una
habilidad que conviene desarollar desde las etapas mas tempranas en la
formacion profesional, ya sea que se trate de un maestro, un compositor, un
intérprete, un etnomusico6logo o un critico musical, en el amplio sentido en que
todo publico informado deberia serlo. No es posible considerarse competente en
cualquiera de estas areas a menos que se tenga lograda, a la medida de las
capacidades de cada uno, la audicién discriminada y critica del producto de la
actividad musical, cualquiera que ésta sea.

Snelbecker (1974, p.455 - 456), presente na pagina 27 da dissertacao.

Training and Education

Throughout this century there has been some controversy as to relationships
between ‘training’ and ‘education’ (for example, see Dewey, 1916). The term
training is typically used in military and industrial situations where rather specific
objectives can be readily identified. In contrast, education has usually been
characterized as having broader, somewhat more global objectives of preparing a
person to be a good citizen generally and to be a happy and productive person in
society. Lavisky (1967, p.443) depicts training as fitting ‘a person for a particular
job in a particular system’ while education is more concerned with ‘the growth
and development of the individual’ as a person. But during the past few decades
training personal have recognized the importance of considering their workers as
individuals rather than merely as parts of the system, and they have become
concerned with education as well as training. On the other hand, educators have
recognized the advantages of delineating their objectives in measurable form,
wherever possible, and they have become aware of training principles (p.455)
which may be useful in educational situations. Thought communication between
training personnel and educators has not been good in the past, in recent years
there have been a number of attempts to exchange ideas on topics of mutual
interest. These topics have included audiovisual devices and other educational
media, programmed instruction, computer-assisted instruction, and the task
analysis approach to instructional theory. With-out further comment about this
‘training versus education’ issue, we will describe how certain ideas about
instruction were initially formulated in training situations and subsequently were
adapted for educational practice more generally (p.456).
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