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RESUMO

Esta dissertacdo é o resultado da reflexao sobre o significado da mandala,
através da abordagem associativa de temas correlatos.

A palavra mandala vem do sanscrito, e significa circulo. Qualquer que seja o
juizo que lhe fagamos, fato € que esta associada "a agao artistica de nossa espécie,
desde o tempo em que habitavamos cavernas.

Pela natureza de sua esséncia, diz-se que sao arquétipos, e ilustram tudo o
que se refere "as nogdes de ordem, centro e totalidade no Universo.

Desta possivel relagéo entre manifestagdes materiais advindas de movimentos
de causas nao materiais, surge a nogcado de que determinadas formas ou arranjos,
podem possuir significagao independentemente de seu contexto espago-temporal,
estabelecendo nexos e coeréncias entre as diversas areas do conhecimento e pla-
nos da existéncia.

A geometria é abordada em seus sentidos matematico e simbdlico como o
principio que afere critérios, modelos, leis e coesdo "as qualidades dinamicas do
principio da transformagéao, também relacionado ao conceito de mandala.

Ha aqui um interesse em reconhecer que vivemos, nestes tempos, a faléncia
de um modo de ver o mundo e a vida. A dicotomizagao da realidade em areas de
conhecimento, representa um paradigma a ser transposto por uma visao sistémica
que ofereca sintese no lugar da analise, associagdes e irmanamentos de principios
e idéias, em lugar de cisdo e fragmentagéo.

Encontramos mandalas entalhadas nas cavernas de nossos ancestrais, na
arte religiosa, na arquitetura, no tragado das cidades, na arte moderna e contem-
poranea, nos desenhos das criangas e dos esquizofrénicos, no design, na estru-
turacdo de diversos sistemas de conhecimento filoséfico, na nossa relagdo com o
sagrado e nas formas criadas pela razao e pela natureza.

Sao evidéncias da presenca da dimensao do mistério.

A dissertagao ¢ ilustrada de modo a se reforgar estas idéias.
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ABSTRACT

This essay resulted from the contemplation of the meaning of Mandala, by as-
sociative considerations about other reciprocally related subject-matters.

The word “Mandala” originates from the Sanskrit and means circle. In spite of
the thoughts we might have about Mandala, it is certain that it is linked to the artistic
events of our kind ever since the times we lived in caves.

Due to the nature of its essence, it is said that Mandala are archetypes that
symbolize the totality of existence in the universe, inner or outer.

From this eventual relationship between material manifestations deriving from
non-material causes, arises the conception that some determined forms and dispo-
sitions may have a meaning, independently from its temporal-spatial context, that
established connections and coherences between the several knowledge areas and
life plans.

The mathematic and symbolic senses of Geometry are approached as the
theory that brings to balance criteria, models, laws and harmony within the quali-
ties of the maxims of transformation dynamics, which is also related to the Mandala
concept.

In here there is the interest of recognizing that nowadays we experience the
collapse of the way of perceiving the world and life. Dichotomizing reality in knowl-
edge areas represents a paradigm to be trespassed by a systemic vision which of-
fers synthesis instead of analysis, associations and union of principles and ideas in
the place of scission and fragmentation.

Mandalas are found engraved in our ancestral’s caves, in the religious art, in ar-
chitecture, in cities’ delineations, in modern and contemporaneous arts, in children’s
and schizophrenic persons’ drawings, in design, in the structure of many philosophic
knowledge systems, in our relationship with sacred things and in the forms created
by reasoning power and by nature.

Mandalas are the evidences of the existence of mystery magnitude.

This essay is illustrated so as to reinforce these ideas.
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INTRODUCAO

O tema central desta dissertacdo ¢ a MANDALA. Trata-se da construgao de
um eixo de ordenacgao referencial: como um ensaio com reflexdes, proposigdes,
hipoteses, analogias, associagdes e dedugdes analiticas, procurando seus signifi-
cados e conceitos decorrentes.

Mandalas s&do imagens universais e atemporais, e por isso, arrisca-se dizer
que a maior parte das pessoas tem condi¢cdes de reconhecé-la e defini-la, ainda que
de forma difusa e imprecisa. De fato, a sintese de sua significagdo cabe na etmolo-
gia da palavra mandala, que vem do sanscrito, e significa circulo.

O conforto da sintese, porém, ndo se sustenta quando arranhamos sua su-
perficie e experimentamos a vertigem de estarmos frente a algo realmente grande
e estrutural, e por isso, irresistivel. Assim, justifica-se a razao de sua eleigéo a foco

tematico; amparado por um sentimento que combina afeto e curiosidade cientifica.

Lanca-se desde o inicio, as perguntas fundamentais deste ensaio:
O que é uma mandala?

De onde é que vem?

Para que existem?

figura 1
mandala barroca




Também desde o inicio, antes que se proceda qualquer movimento em dire-
¢ao "a investigacao, e tendo em vista sua natureza, é necessario aceitar que nao
existem respostas conclusivas a estas perguntas, mas que estas se constituem
em indagagdes criticas fundamentais para a construgdo de um possivel campo de

conhecimento.

E viavel e desejavel como método investigativo acercarmo-nos de suas defi-
nicdes através de uma dissecacio setorizada, contudo, € importante ter em vista
que estabelecer conceitos significa focalizar aspectos selecionados da realidade
que nos interessam mais diretamente, e é prudente nunca nos sentirmos seguros
quanto a suficiencia da abrangéncia e cabalidade da perspectiva que assumimos.

Encontraremos tantas visées e definicbes acerca da mandala, quanto formos
capazes de segmentar a realidade em areas de conhecimento.

Areligido tem a sua, bem como a psicologia, a matematica, a histéria e a arte
— apenas para citar algumas — e cada uma delas se desenvolve em novas ramifica-

¢bes, numa progressao dendritica e intrincada.

Tomemos, a titulo de exemplo, a mandala sob a perpectiva da religido, ou ain-
da, como manifestagao da agdo humana em dire¢cao ao sagrado.

Verifica-se a proliferagao de exemplos em todas as culturas, nos mais diferen-
tes momentos da nossa historia.

indios navajos as utilizam como instrumentos em seus rituais de cura. Nos-
sos avos neoliticos as esculpiam na entrada de seus mausoléus e aborigenes e
polinésios as tatuam no corpo até hoje. As grandes religides do Ocidente e Oriente
sao verdadeiros depositarios de mandalas. Rosaceas, auréolas, relicarios, cupulas
estdo para a iconografia da igreja catolica como as tramas de mosaico estdo para
os islamicos e as mandalas de areia para os induistas e budistas tibetanos.

O essencial aqui é a percepcao de que se tratam coisas semelhantes, pois
surgem, como imanéncia, com a manifestagao do impulso humano de dar visibilida-

de "a conexao ancestral de sua nogcdo de Cosmos.



Avalia-se que no espaco desta dissertagdo o mais conveniente néo € uma bus-
ca de nitidez sobre a mandala numa circunstancia em especial, mas a constru¢ao

da nogao de sua universalidade, através de exemplos, associagdes e imagens.

Ha aqui, o espago necessario para uma busca em seu sentido fenomenolégi-
co, ao sugeri-las como reflexos concretos e formais na organizagdo da matéria, de
principios regentes ndo necessariamente materiais.

Podem assim, serem definidas como arquétipos, de acordo com a Psicologia
Analitica de C. G. Jung(1), e também segundo muitos que antes e depois dele, usa-
ram esta palavra a fim de ilustrar a idéia de coes&o e continuidade entre eventos e
entidades na dinamica do Cosmos.

Buscar explicacdes € vocacao da razdo humana, e uma forma de atribuir uma
possivel significacdo "a mandala é vé-la como diagrama capaz de explicitar as pos-
siveis relagcdes entre o visivel e o invisivel.

Como meio de conhecimento, portanto.

S&o jogos, rituais, bussolas, graficos, sistemas, coreografias que trazem se-
melhancgas que fazem da mandala um ponto de convergéncia entre elas.

Outra forma apropriada de aborda-la € através do reconhecimento de que
essa universalidade aparece como repeticdo de padrbes formais, passiveis de ana-
lise através da matematica e da geometria em sua dimens&o simbdlica, e de como
a arte tem se servido delas através dos tempos, quando buscou ilustrar valores de
ordem, hierarquia e transformacdo. Valores estes, indissociaveis do conceito de

mandala.

No que se refere "a dissertagdo em seu aspecto organizacional, explica-se
que abriu-se mao de uma narrativa exclusivamente linear, por visualizar-se a pos-

sibilidade de eficiéncia também através de outras modalidades descritivas. O que



se deseja €, muito antes de oferecer conclusdes légicas, apresentar ao leitor um
meio de aproxima-lo da significagdo da mandala por meio da ilustragdo de sua di-

versidade, constancia e atemporalidade.

Aqui apresenta-se um painel capaz de nos fazer pensar entre as possiveis

correlacdes entre forma e arquétipo valendo-se da mandala enquanto suporte.

A linguagem poética talvez seja muito mais eficiente no empenho de aproxi-
macao de seu sentido mais intimo, do que o esforco de determinar relagdes, num
corpo de proposigdes logicamente relacionadas (que é em sintese, a meta da ci-
éncia mecanicista, que disseca e analisa as partes). A logica, ainda que absolu-
tamente fundamental na fungdo de compor a metodologia e e estabelecer nexos,
pode recolher-se em certos momentos, em favor da percepcao de que construgdes
descritivas e especulativas, surgidas de processos intuitivos e metaforicos, podem
e devem ter seu lugar assegurado numa argumentagao qualquer, ainda que no am-

bito da academia.



A
palavra
“MANDALA"”
vem do sanscrito e
significa eirculo. A
palavra tibetana para
mandala é kyilkhor
(tib. dkyil khor),

centro-
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CAPITULO 1

DEFININDO UM CAMPO DE CONHECIMENTO:
A MANDALA

1.1 - A Mandala segundo o Novo Dicionario da Lingua Por-
tuguesa @

“‘MANDALA (do séanscrito) S.m. Filos. No tantrismo, diagrama

composto de circulos e quadrados concéntricos, imagem do

mundo e instrumento que serve ‘a meditagdo.”
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figura 2
Yantra

1.2 - A MANDALA - SEGUNDO O DICIONARIO DE SiMBO-
LOS

“Este termo hindu significa circulo. E uma forma de Yan-
tra (instrumento, meio, emblema), diagramas geométricos ritu-
ais, alguns dos quais se acham em concreta correspondéncia
com um atributo divino determinado ou forma de encantamen-
to (mantra) da qual vem a ser a cristalizagao visual. Segundo
Sch. Cammann, foram introduzidas no Tibete vindas da india
pelo grande guru Padma Sambhava (séc VIII a.C.). Encon-
tram-se em todo Oriente, sempre com a finalidade de servir
como instrumentos de contemplagao e concentragdo (como
ajuda para precipitar certos estados mentais e para ajudar
0 espirito a obter certos avangos em sua evolugéo, desde o

biolégico ao geométrico, desde o reino das formas corpore-
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as ao espiritual). Segundo Heinrich Zimmer, ndo s6 sao pinta-
das ou desenhadas, mas também construidas tridimensional-
mente em certas festividades. Lingdam Gonchen, do conven-
to lamaista de Bhutia Busty, explicou a C.G.Jung a mandala
como uma “imagem mental que pode ser construida, por meio
da imaginacgdo, s6 por um lama instruido”. Afirmou que “ne-
nhuma mandala € igual a outra”, todas sao diferentes, pois
expdem — projetada — a situagdo psiquica de seu autor ou
a modificagao trazida por tal conteudo "a idéia tradicional de
mandala. Quer dizer, integra estrutura tradicional e interpre-
tacao livre. Seus elementos basicos sao figuras geométricas
contrapostas e concéntricas. Por isso se diz que “a mandala é
sempre uma quadratura do circulo”.

Ha textos como o Shri-Chakra-Sambhara-Tantra, que
oferecem regras para a melhor criagdo dessa imagem mental.
Cincidem com a mandala, em sua esséncia, o esquema da
“Roda do Universo”, a “Grande Pedra do Calendario” mexica-
na, a flor de I6tus, a flor de ouro mitica, a rosa, etc. Num sen-
tido meramente psicoldgico, cabe assimilar "a mandala todas
as figuras que tem elementos encerrados hum quadrado ou
num circulo, como o hordscopo, o labirinto, o circulo zodiacal,
a representacdo do “Ano” e inclusive o reldgio. As plantas de
edificios circulares, quadradas ou octogonais sao mandalas.
No aspecto tridimensional, alguns templos obedecem a este
esquema de contraposi¢cbes essenciais, simbolizadas pela
forma geométrica e numero, sendo a stupa da India a mais
caracteristica de tais construgoes.

A mandala, em resumo, é antes de tudo uma imagem
sintética do dualismo entre diferenciagcéo e unificagcao, varie-

dade e unidade, exterioridade e interioridade, diversidade e

13



concentracdo. Exclui, por considera-la superada, a idéia de
desordem e sua simbolizagdo. E, pois, a exposicdo plastica,
visual, da luta suprema entre a ordem, mesmo a que existe na
variedade, e o desejo final de unidade e retorno "a conden-
sacao original do inespacial e intemporal (ao “centro” puro de
todas as tradi¢gdes). Porém, como a preocupagao ornamental
(quer dizer, simbdlica inconsciente), € também a de ordenar
um espaco (caos) dado, cabe o conflito entre duas possibilida-
des: a de que algumas mandalas surjam da simples vontade
(estética ou utilitaria) de ordem; ou de que, em verdade, pro-
cedam do anseio mistico de integragao suprema.

Para Jung as mandalas e as imagens concomitantes
(precedentes, paralelas ou consequentes) acima menciona-
das, hdo de provir de sonhos e visdes correspondentes aos
mais primarios simbolos religiosos da humanidade, ja encon-
trados no paleolitico (rochas gravadas na Rodésia). Muitas
criagbes culturais e artisticas ou alegoricas, muitas imagens
da propria numismatica, hdo de ter relacdo com este interes-
se primordial da organizagao psiquica ou interior (correlato da
organizagao exterior, da qual tantas provas temos nos ritos
de fundacéao de cidades, templos, divisao do céu, orientacao,
relagédo do espago com o tempo, etc.).

A contraposicdo do circulo, do triangulo e do quadra-
do (numericamente, do um e do dez, do trés do quatro e do
sete), desempenham um papel fundamental nas melhores e
ainda mais “classicas” mandalas orientais. Mesmo quando a
mandala alude sempre "a idéia de centro (e ndo o representa
visivel, mas sim sugere-o pela concentricidade das figuras),
apresenta também os obstaculos para alcancga-la e para sua

assimilagao.
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A mandala cumpre deste modo a funcédo de aglutinar o
disperso em torno de um eixo (o “SELF”, na terminologia Jun-
guiana). Note-se que € o mesmo problema da alquimia, s6 que
numa modalidade muito diferente a ser enfrentada. Jung diz
que a mandala representa um fato psiquico auténomo, “uma
espécie de atomo nuclear cuja estrutura mais intima e ultimo
significado nada sabemos”. Mircea Eliade, de sua posicao de
historiador das religides e ndo de psicologo, procura principal-
mente na mandala sua objetividade e conceitua-a como uma
imago mundi antes que como projegcao da mente, sem discor-
dar, porém, do fato.

A construgao dos templos — como o de Borobudur — em
forma de mandala, tem por objetivo monumentalizar a vivén-
cia e “deformar” o mundo até fazé-lo apto para expressar a
idéia de ordem suprema na qual possa 0 homem, o nedfito ou
iniciado, penetrar como entraria em seu préprio espirito. Nas
mandalas de grande tamanho, desenhadas no ch&o por meio
de fios coloridos ou de pds de diversas cores, da-se 0 mes-
mo. Menos que "a contemplagao, servem “a fungao ritual de
penetrar em seu interior gradualmente, identificando-se com
a pessoa em suas etapas e areas. Este rito é analogo ao da
penetracdo do labirinto (a procura do “centro”), e seu carater
psicologico e espiritual € evidente. "As vezes, as mandalas em
vez de contrapor figuras fechadas, contrapbéem os numeros em
sua expressao geomeétrica descontinua (quatro pontos, cinco,
trés), que séo assimilados entdo "as posi¢des cardinais, aos
elementos, ‘as cores, etc., enriquecendo-se prodigiosamen-
te pelo simbolismo adicional. Os espelhos da dinastia apre-
sentam, em torno do centro, a contraposi¢ao do quatro e do

oito, em cinco areas correspondentes aos cinco elementos (os
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quatro materiais e o espirito, ou quintesséncia). No Ocidente,
a alquimia apresenta com relativa frequéncia figuras de inega-
vel carater mandalico, nas quais se contrapbem o circulo, o tri-
angulo e o quadrado. Segundo Heinrich Khunrath, do triangulo
no quadrado nasce o circulo. 'As vezes ha mandalas pertur-
badas — assinala Jung — com formas diferentes das citadas e
com numeros relativos ao seis, oito e doze, pouco frequentes.

Em toda mandala em que predomine o elemento numéri-
co, 0 simbolismo do numero € o que melhor pode explorar seu
sentido. Deve-se ler considerando superior (principal) o mais
proximo do centro. Assim, o circulo dentro do quadrado € uma
composi¢cdo mais evoluida que o inverso. O mesmo aconte-
ce com o triangulo. A luta do trés e do quatro parece ser a
dos elementos centrais (trés) do espirito contra os periféricos
(quatro pontos cardeais, imagem da exterioridade ordenada).
O circulo exterior, contudo, tem sempre fungao unificadora por
resumir com a idéia de movimento as contradigdes e diversi-
dades dos angulos e lados. Benoist explica as caracteristicas
do Shri-Yantra, um dos elementos mandalicos superiores. E
constituido em torno de um ponto central, ponto metafisico e
irradiante da energia primordial ndo manifestada e que, por
esta razéo, nado figura no desenho. Esse centro virtual esta
rodeado por uma composi¢cao de nove triangulos, imagem dos
mundos trancendentes. Quatro figuram com o vértice para
cima, e cinco em posicao inversa. O mundo intermediario, ou
sutil, esta configurado numa tripla auréola que circunda os tri-
angulos. Depois, um |6tus de oito pétalas (regeneracgao), ou-
tros de dezesseis e um circulo triplo completam a representa-
¢ao do mundo espiritual. Sua inclusdo no mundo material esta

figurada por um triplo quadrado com redentes que expressam
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a orientagao no espaco.

Mesmo sendo o simbolo geométrico da terra o quadra-
do (e o cubo) e o do céu o circulo, “as vezes utilizam-se dois
circulos para simbolizar o mundo superior e o inferior, quer
dizer, o céu e a terra. Sua uniao, a zona de interseccao e in-
terpretacédo (aparecimento) € a mandorla, figura amendoada
obtida pelos dois circulos que se cortam. Para dispor vertical-
mente esta mandorla, por necessidades iconograficas, os dois
circulos passam a ser o da esquerda (matéria) e o da direita
(espirito). Esta regido, como a montanha dupla de Marte, com-
preende os antipodas de todo dualismo. Por isso simboliza
também o sacrificio perpétuo que renova a forga criadora pela
dupla corrente de ascengao e descida (aparecimento, vida e
morte, evolugdo e involugdo). Identifica-se morfologicamente

com o fuso da Magna Mater e das fiandeiras magicas.
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1.3 - DIANTE DO MISTERIO )

“Qual o sentido da vida? Que realidade é esta que me
envolve?

Por que existo? Qual € o meu destino? Qual o destino
do mundo?

Para onde caminha o destino dos homens? Qual a utili-
dade do meu existir?

Estas sdo perguntas que emergem no cotidiano do ho-
mem comum e remetem continuamente a novas perguntas so-
bre o sentido de tudo. Perguntas que esperam uma resposta
totalizante, pedem contato com algo fundante da experiéncia
de si, das coisas e do mundo.

Buscando compreender a experiéncia humana, estas
perguntas solicitam uma urgéncia de sentido ao serem apre-
sentadas a razao.

Paradoxalmente, tanto as perguntas como as possiveis
respostas caem no ambito do mistério. E no mistério vao se
renovando e novas perguntas vao surgindo. As esperangas se
recriam, as utopias se colocam. Mas o mistério permanece.

Sentimentos como o de felicidade extrema ou o de va-
zio profundo mergulham o homem em si mesmo, também no
ambito do mistério. Ha sentimentos e sensag¢des tao intensos
e complexos que ndo encontramos linguagem suficiente para
explica-los. Nao estdo no campo da légica. Se néo ha lingua-
gem para expressa-los, € preciso inventar novas linguagens.
Criam-se assim as expressoes artisticas ( musica, teatro, poe-
sia, pintura...), as metaforas, a liturgia religiosa, que buscam
construir novos significados. Amplia-se a aquisicao de sentido.

Mas nao se decifra o mistério. Caminha-se sempre em dire-
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¢cao a ele como uma imensa e confortante possibilidade, mas
ele permanece indecifravel.

Decifrar o mistério significaria domina-lo? Tornar-nos-ia-
mos mais forte do que ele? Tornando-o conhecido e domina-
do, o mistério deixaria de ser mistério.

Que vibragao mobilizadora é esta do mistério?

Onde ela se encontra?

E s6 abrir os olhos e 14 esta ela, no cotidiano, nos even-
tos mais corriqueiros; nas pequenas situagdes que nos trazem
alegria e na miséria de todo dia, na pobreza e tudo o que ela
potencializa: abandono, desamor, doencga, morte, decepgoes,
frustragdes. O mistério estd na sutileza deste cotidiano, ao
nosso redor.

Aproximar-se do mistério é transcender o cotidiano e, ao
ouvi-lo, recria-lo e recriar-se nele , num paciente processo de
reconstrucdo humanizante.

O encontro com o mistério € um movimento de despo-
jamento. E despojar-se das proprias ideologias, das préprias
opinides, do préprio ego, e colocar-se numa atitude de abertu-
ra e de disponibilidade para a escuta. E a escuta que permite
a conexdo com o mistério. E parar para escutar porque o mis-

tério fala.”
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1.4 - CONSIDERAGOES INICIAIS

Na histéria de nossa cultura, a distingdo em categorias entre areas do conhe-
cimento como a matematica, ciéncia, filosofia, sociologia, arte, e religido (compre-
endendo insergdes em praticas como a alquimia, magia e psicologia), nem sempre
foi tdo nitida.

“(...) os gregos antigos nao faziam qualquer distingao de
principio entre a arte e a técnica e esse pressuposto atraves-
sou boa parte da historia da cultura ocidental até pelo menos o
Renascimento. Para homens como Leonardo da Vinci, Albre-
cht Durer ou Piero della Francesca, pintar uma tela, estudar a
anatomia humana ou a geometria euclidiana, ou ainda projetar
0 esquema técnico de uma maquina constituiam uma so e
mesma atividade intelectual.” ®)

Vale ainda lembrar, que a expressao “tecnologia” deriva da palavra grega “te-

chné”, que era comumente utilizada para designar fenomenos artisticos.

kW PR A

RAPUAA WALV

figura 3 figura 4

Desenhos de Leonardo da Vinci (fuguras 3, 4 e 5) - interesses que tangen-
ciavam grande diversidade de areas do conhecimento: passando pela anatomia,

mecanica e geometria.
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Essa dicotomizagao da construgcao da realidade em “aspectos do conhecimen-
to”, assertivamente assumida no século XVI, vem sendo posta em xeque desde as
ultimas décadas do século XX, quando comecgaram a despontar conceitos e cons-
trugdes de cosmovisdes que buscam demolir o arbitrio das velhas dicotomias.

Em todas as areas daciéncia, novas descobertas témorientado a (re)construgao
de novas bases orientadoras de percepgdes e concepgdes, usando para tanto os
recursos e argumentos da propria ciéncia utilitaria, segmentaria e pragmatica, her-
deira do pensamento positivista, excitando imagens renovadas de um universo em
que formas, ciclos e relagdes, estdo muitissimo mais intrincadamente coesos do

que poderia se supor.

'A medida que isso ocorre, vao se abandonando caminhos que se aproxima-
vam dos “exotismos metafisico-esotérico-religiosos” de outras abordagens, por ve-
zes envoltas, pela natureza das experiéncias, em simbolismos, vacuidades e véus

de mistérios.

A Dra. Marie Louise Von Franz (6), discipula do Dr. Carl Gustav Jung, em seu
livro “Adivinhagao e Sincronicidade” defende a idéia de que, quando determinado
arquétipo esta constelado no inconsciente coletivo, certos eventos, perpectivas do
mundo ou até descobertas cientificas, tendem a acontecer juntos. Isto acontece
pela maturidade dos tempos, como a concluséao de um capitulo exaustivamente

escrito na realidade da historia.

Isto talvez explique o atual momento, em que novos pensadores de varias are-
as surgem acenando com vigor novos modelos que, ainda que se expressem com

repertérios distintos, irmanam-se no rumo cujas conclusdes desejam ilustrar.
O fisico austriaco Fritjop Capra — um dos maiores expoentes da fisica quantica

— considera fundamental que, para se entender os sistemas vivos, especialmente

seu padrao de organizacgao, € necessario entender o conceito de “rede”.
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Capra define rede como um padrdo comum a todos 0s organismos vivos e

movimentos dinamicos de transformacao.

“Onde quer que encontremos sistemas vivos — organismos,
partes de organismos ou comunidades de organismos — pode-
mMos observar que seus componentes estao arranjados ‘a ma-
neira de rede. Sempre que olhamos para a vida, olhamos para
redes. (...) O padréo da vida, poderiamos dizer, € um padréo

de rede capaz de auto-organizagao”. (Capra, 1996, p.25)

Na mesma linha diretiva, os bidlogos chilenos Humberto Maturana e Francisco
Varela propuseram a seguinte questao: Até que ponto a fenomenologia social pode
ser considerada uma fenomenologia biolégica?

O desenvolvimento de suas pesquisas culminou no modelo da “Autopoiese”.
Poiesis (grego) significa produgao. Autopoiese significa autoprodugao, e ilustra a vi-
sdo de que os seres Vivos sdo sistemas que produzem continuamente a si mesmos.
Sistemas autopoiéticos recompdem continuamente os seus componentes desgas-

tados. Portanto, um sistema autopoiético € ao mesmo tempo produtor e produto.

A nogéo de autopoiese ja ultrapassou em muito o dominio da biologia. Hoje,
ela é utilizada em campos tao diversos como a sociologia, a psicoterapia, a adminis-
tragcdo, a antropologia, a cultura organizacional e muitos outros. Essa circunstancia

transformou-a num importante instrumento de investigagao da realidade.

Para Luc Montagnier, bidlogo francés que identificou o virus causador da Aids,
cada individuo ndo é uma criagdo, mas o resultado de estruturas biologicas que
comecgaram a tomar forma ha 3,5 bilhdes de anos atras, quando as primeiras molé-
culas foram formadas. Ele explica que como organismos biolégicos somos uma “su-

perorganizagao”, baseada em células e cada célula € em si uma superorganizagao
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de moléculas.

“Temos essa continuidade da mudanca tanto quantita-
tiva como qualitativa, ja que cada nivel da organizagao tem
propriedades completamente novas e diferentes dos niveis
anteriores. Esse conhecimento deveria dar forma ao nosso
comportamento e nos encorajar a sermos conscientes das im-
plicagdes éticas de nossas acgodes... SO existimos realmente

como parte do tecido social.” 7

Pietro Ubaldi, italiano, pensador das questées que fundamentam a existéncia

e a mecanica do cosmos, afirma na sua “Grande Sintese” que ha um irmanamento

original entre tudo.

“(...) que como sao parentes pela comunidade de origem
e pela afinidade de caracteres, as formas quimicas e depois
as formas dindmicas, assim, de igual modo, sao parentes en-
tre si, as formas de vida, pela génese e pelos caracteres, to-
das fundidas com todos os seres existentes, organicos e inor-
ganicos, numa fraternidade universal. Irmandade substancial,
constituida de igual matéria, idéntico modo de ser, do mesmo
objetivo a atingir; fraternidade a que se deve a possibilidade
de convivéncia, que € simbiose universal, e de todas as trocas

da vida, que sdo sua condigao”. (Ubaldi, 1955, p.67)

Com o foco direcionado "a questédo da forma, Gydérgy Doczi, um arquiteto hun-

garo, analisa e demonstra matematicamente — em seu livro “O poder dos limites”

- a existéncia de padrdes organizacionais semelhantes na natureza, na arte e arqui-

tetura. Identifica como principio comum em todos seus objetos de analise a se¢ao

aurea, equacao que retrata a relagao reciproca entre duas partes desiguais de um

todo, onde a parte menor esta para a maior assim como a parte maior esta para

o todo. A secao aurea trata das relacdes de opostos complementares por meio de
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proporgcdes harmoniosas.

Segundo Doczi, o padrao das propor¢des harmoniosas € fruto da arte basica
do compartilhar. Padrées atemporais do dar e receber se manifestam nos sistemas
vivos e culturais. Nos sistemas vivos, partilhar ndo é apenas uma arte ou processo
basico, € uma condigao de vida. O compartilhar é condicdo basica na formacgao de
padrdes que unem diferentes e diferengas. As proporgdes sao limitagdes comparti-

Ihadas. Como relagdes, elas nos ensinam a magica do dar e receber.
Em muitas vezes, tais expressdes se dao através da proliferacao e inter-rela-

¢ao de padrbes geométricos e relagbes de proporcao, que vem chamando a aten-

cao de artistas/matematicos desde o século V a.C.
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1.5 - BUSCANDO NEXOS

Minhas aspiragdes incursivas em teorias que buscam os “porqués” do univer-
so sdo absolutamente especulativas e circunstanciais; nem poderia ser diferente,
ja que nao sou cientista nem esta é a ocasiao mais apropriada. Permito-me apenas
algumas livres associagdes, suficientes apenas afim de me posicionar com certo
conforto, frente ao aspecto que de fato interessa a este trabalho: um entendimento
da mandala como forma e esséncia; ou ainda, a mandala como consequéncia for-
mal de um conjunto de relagdes fisicas, psiquicas e dinamicas.

Nés costumamos aceitar o fato de que a natureza se organiza segundo leis
expressas por padroes. Tem sido assim desde sempre. Nosso encantamento pe-
las regularidades nos ciclos da vida e do mundo deve ter se iniciado com nossos
primeiros ancestrais antropdides. Encantamento este sempre associado 'a nossa
curiosidade compulsiva e intrinseca. Desde muito cedo nos perguntamos por que,
quando e de que forma, frente “aquilo que nos parece misterioso.

Essa busca tem nos guiado através dos séculos, e nos legou aquilo o que co-
nhecemos por ciéncia. De fato, o ramo que trata da formagao dos padrdes tem sido
encarado como um dos mais importantes da fisica moderna.

A semelhanca entre formas de reinos e contextos diferentes, nos leva a crer na
existéncia de certas ordens que submetem e dirigem a economia dos fenbmenos.
Contudo, de onde emanam tais ordens? Se elas existem, como de fato parecem
existir, quais sdo as condicdes que as determinam? Nunca é demais lembrar que
nao se deve esperar respostas cabais a tais perguntas. Aqui sdo mais importantes
que existam como pontos de transic¢ao, a facilitar a fluicdo dos nexos.

A fim de que tais nexos possam ser estabelecidos, atreve-se, numa viagem
de revés evolutivo, a evocar a imagem do meio ambiente onde todas as relagdes
se dao, como uma “tabula rasa”; um momento histérico onde nada havia, a ndo ser
como estado de poténcia pura; um distanciamento angular focando a busca de rela-
¢des e evocando a consciéncia quem somos, nossa origem e escala, num universo

dindmico.

25



E ' E
- L

ﬁgura 6 - “Big Bng”

Nos anos 30, Edwin Hubble percebeu através de suas observagdes, que todas
as galaxias estdo se afastando da Via Lactea. Na realidade, todas estédo se afas-
tando entre si. Vivemos num Universo em expansao. Simplificadamente, uma das
derivagdes dedutivas desta constatacdo, € que o Universo deve ter tido um marco
inicial; uma criagao; Um ponto no passado quando o raio do Universo era zero. Toda
a matéria do Universo deveria estar condensada numa regiédo infima, bem como
toda a sua energia. Este momento da criacao é conhecido como “Big Bang”. Esta te-
oria tem sido sustentada por muitas outras observagdes complementares, contudo
nao € impossivel que seja refutada em algum momento, mas antes disso, tem sido
matriz para muito do que se pode apreender de nossa propria origem césmica, e de

como se dao as relagdes fisicas no contexto do nosso planeta.

“(...) a evolugao formal do universo é produto das tre-
mendas leis da natureza. A rica diversidade das estruturas
moleculares é possivel pelo profundo movimento combinaté-
rio na origem césmica, entre as forgas nucleares, gravidade e

eletromagnetismo (...)". (King, 1978, p.02)
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As estruturas inorgéanicas, bem como os organismos, sdo estruturas césmicas
tanto quanto as s&o as estrelas e as galaxias. Algumas das teorias mais discutidas
atualmente, sustentam que a evolugao do universo se da por um modelo de quebra
de simetrias; uma espécie de bifurcagao inercial e ritmada, nao linear, aos modos
da geometria fractal (havera mais espaco para descrever a natureza da geometria

fractal mais adiante).

Segundo tal modelo sistémico, um atomo € uma estrutura tdo vasta e comple-
xa quanto uma galaxia, uma vez que sdo MOMENTOS distintos de UM mesmo mo-
vimento, (lembremo-nos que tamanhos e quantidades sao referenciais humanos).

As maiores ordenagdes macro-cosmicas sao derivadas de agrupamentos se-
guenciais iniciados a partir da menor particula; coletividades atdmicas formam mo-
léculas, que agrupadas definem células. Das células aos organismos individuais,
aos planetas, sistemas planetarios, "as galaxias, e por ai vai.

A impresséo que se tem ao langar-se no exercicio de viajar na trajetéria de
um segmento do espago, € que se esta inscrito num todo que ndo tem inicio nem
fim. Esta mesma idéia esta inscrita nas duas sequéncias de imagens que virdo a
seqguir:

A primeira, mais clara porque nos situa concretamente segundo nossa prépria
escala, nos leva da imensidao do espago "as portas do nucleo atdmico (ultimo limi-

te?). A segunda, descreve uma viagem sobre segmentos de um grafico fractal.

A beleza delas reside nao apenas nas formas, mas no principio que elas en-
gendram; esta na semelhanga que guardam entre si, e na surpresa quase inespe-
rada que nos provocam.

Sao ilustragdes de um todo intrincado e coeso.

Evocam os principios fundamentais de todas as tradi¢des religiosas e ordens
esotéricas quando falam em comunh&o e irmanamento.

Trazem ‘a nossa presenga as grandes questdes filosoficas subjacen-

tes "as questdes das relacdes entre a parte e o todo. Do visivel com o invisivel.
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Sequencia de imagens (figuras 7, 8 e 9): “Secret Worlds: The Universe Within” -
http://micro.magnet.fsu.edu/primer/java/scienceopticsu/powersof10/index.html
10 milhdes de anos luz da Via Lactea um pouco mais proximo Nosda galaxia; a Via Lactea

*

.

10 +23 metros  10milhdes de anos luz 10 +22 metros 1 milhéc;‘de anos luz

- 2

T . : i el 5 :
+20 metros & 101'0()9 anos luz 19 me 1.000 anos'.:__l_""IO +18 metros. = 100 anos luz

| E'mais estrelas a 1000 anos luz . . Enxerga-se palidamente o Sol, a 1 O Sol ficando maior
da Terra ano luz da Terra

10 +17 metros 10 anos luz 10 +16 metros 1 ano luz 10 +15 metros 1 trilhao de Km
w

O Sistema” Solar a' 100 bilhoes de Nosso Sistema Solar Parte da orbita da Terra
km
,..-—r'—'—'--.._,_-‘-“"‘"\-.
L P,

(®))
il "/’

10 +14 metros 100 bilhdes 10 +13 metros 1[afe 10 +12 metros 10 milhdes de Km

figura 7
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A Terra a 100.000 Km

k

10 +8 metros 100.000 Km 10 +7 metros 10 +6 metgos 1,000 Km i

Lago,” arvores e cobertura .do
laboratério

10 +2 metros 10 41, metros

folha amgliada dez vezes

29
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eletrosféra de um atomo de carbono eletrosféra 'no .inicio de. seus espaco vazio entre o inicio da
limites eletrosféra e o nuicleo atomico

10 -10 metros 100 picometros 10 -11 metros 10 picometros 10 -12 metros 1 picometros

nlcleo visto da eletrosféra nicleo de um atomo de
carbono

10 -13 metros 100 Femtometros 10 -14 metros

figura 9
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Sequéncia abaixo (figuras 10 a 15): ““as above, so below” -
http://www.FractalWisdom.com/FractalWisdom/index.html

figura 10




figura 11
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figura 12
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figura 14
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figura 16
Evolugéo do
Homo-Sapiens

Trazendo o foco "a nossa realidade mais préxima, observa-se que ha milhares
de geragdes, nossos ancestrais vém se desenvolvendo a partir de um notavel poder
de adaptagao e capacidade de reconhecimento e interpretagao dos padrdes, ciclos,
tendéncias e leis, numa ininterrupta inter-relacéo evolutiva entre psiquismo e meio-
ambiente. N6s somos hoje, bem como tudo o que ha, resultado (em curso) deste
imenso, intenso processo.

Nosso corpo e psique vém se formando e transformando, acomodando novas
conquistas e habilidades, num acordo intimo com o préprio ritmo do universo; afi-
nal, ndo percamos de vista, somos a grosso modo, apenas mais uma manifestagcao
fenoménica no todo.

Também este processo, se descrito graficamente, oferece uma visdo geomé-
trica fractal na forma de uma arvore (figura 17) — com tronco (origem comum), € um
sistema de ramificagbes hierarquizadas, nao linear, num movimento tendente ao

infinito.

figura 17
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figura 18 A arvore da vida evolutiva

“Tudo o que ha teve uma origem em comum” - Charles Darwin

Obedecemos a padroes expressos, submetidos as mesmas leis, onde os te-
mas se repetem e se combinam. A evolugéo biolégica, € um processo estocastico
que combina a bifurcagao inercial da estrutura fractal com as vantagens da adapta-

¢ao seletiva ao um meio ambiente particular.
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CAPITULO 2
FORMA E ARQUETIPO

2.1 - O SENTIDO DE ARQUETIPO

A incrivel “coincidéncia” formal entre as duas imagens abaixo poderia sugerir
que fossem resultado da acdo de um mesmo autor, ou ao menos, de um mesmo
povo, numa mesma €época; nao sao; de fato, a imagem a esquerda € um padréo
desenhado por uma tribo contemporanea norte americana chamada Hopi, e desig-
na a presenga da Mae-Terra, ou ainda o ciclo nascimento e morte. Aimagem a sua
direita, € uma moeda grega de 3.000 anos, e simboliza o labirinto que segundo a
lenda, abrigava o minotauro. Havera um olhar mais cuidadoso sobre estas imagens

no capitulo “labirintos”.

figura 19

A esquerda:
Labirinto dese-
nhado pela tribo
Hopi.

A direita: Labi-
rinto  impresso
em moeda gre-

ga.

C. G. Jung usou a expressao “imagens primordiais” para explicar a recorréncia
de padrdes expressos em imagens, idéias e comportamentos na historia de nossa
cultura, distribuidos de forma ampla, historica e geograficamente.

Tal conclusao é resultado da pesquisa que envolveu o exame de cerca de
70.000 sonhos, suplementado por um estudo meticuloso sobre mitos, lendas, con-
tos de fada e alquimia. Percebeu que apesar da existéncia das diferengas no ambito
do particular de cada caso e circunstancia, havia a existéncia de estruturas tema-
ticas comuns as impressdes individuais (das pessoas analisadas), e do material

coletivo. Isso o levou a deduzir a existéncia de um aspecto da psique humana a que
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chamou “inconsciente coletivo”, e dos fatores dindmicos que o organizam, de “ar-

quétipos”.

“(...) arquétipos podem ser considerados elementos fun-
damentais da mente, escondidos nas profundezas da psique
... Sa0 sistemas de prontidao para a agao, e ao mesmo tem-
po imagens e emogdes. Sao inerentes a estrutura do cérebro
— sem duvida sao seu aspecto psiquico”.

(Jung - collected works 10, para.53)

Ainda citando Jung:

“(...) temos que manter sempre em mente, que o que
chamamos de arquétipo € em si irrepresentavel, mas produz
efeitos que os tornam visualizaveis, isto é, imagens e idéias.”
- (Jung - Collected Works 9, para.155)

Paul Schidtt trouxe a seguinte etmologia para a palavra grega archetypos:

“O primeiro elemento arche significa inicio, origem, cau-
sa, fonte primal e principio, mas também significa posi¢cao de
lideranga, dominio supremo, e governo (em outras palavras,
um tipo de “dominante”); o segundo elemento typo significa
imagem, copia, protétipo, modelo, ordem e norma, “... num
sentido figurativo e moderno, padrao, forma subjacente, forma

primordial”. (Schimidt, 1945, p.98)

Ainda que a expresséo “arquétipo” seja modernamente associada a Jung e
suas teorias a respeito do funcionamento da psique, nao foi ele quem a cunhou.
Presume-se que Jung a tenha encontrado a expressao arquétipo em seus estudos
na faculdade de medicina. O termo tem sido usado ao longo da histéria por filésofos,

misticos e cientistas, que o tém adaptado segundo suas proprias conveniéncias.

40



No século XVI, Johannes Kepler por exemplo, usou o termo archetypus (do
latim) para se referir a idéias ou formas pré-existentes na mente de Deus, que s&o
expressas geometricamente na natureza. De acordo com Kepler, devido a alma
humana ser a imagem e semelhancga de Deus, o ser humano é capaz de discernir
as arquetipicas formas geomeétricas, com as quais o mundo e o universo sao estru-

turados.

O “direito” de conceber o universo como sendo reflexos de aspectos visiveis e
nao visiveis que se imbricam, relacionam e influenciam reciprocamente, foi rapida-
mente perdido a partir do primeiro quarto do século XVII, como reflexo da reativida-

de ao dogmatismo que imperou por toda a idade média.
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“Unus mundus”

...mundo unido, mundo unitario...

figura 20 - Flor

A imagem acima ndo € uma criagdo humana. Trata-se de uma fotografia de
uma flor.

A semelhanga que este organismo, estruturado segundo rigida simetria radial,
mantém com diversas composi¢des de natureza psiquica (como na pintura abaixo),
é flagrante. Pode-se objetar com uma palavra a insinuagéo de uma relagao: Coinci-

déncia! Mas isso também nao explica nada...

figura 21 - Pintura do
artista Fernando Diniz
(portador de esquizo-
frenia)
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Unus mundus é uma expressao cunhada da gramatica dos alquimistas da
idade média, e representava um senso de totalidade. Uma cosmovisdo construida
no sentido da existéncia de uma unidade subjacente em toda a natureza material e
imaterial.

E da natureza da alquimia buscar relacdes entre o macro e o micro. A natureza
da pratica alquimica néo distingue com precisao sentidos como externo e interno
ou sujeito e objeto; além do mais, usa quase sempre a linguagem simbdlica e ima-
gética como agentes fomentadores de nexos e conexdes. Dai o interesse de Jung
pela alquimia.

Arte da transformacao. Falar de alquimia é falar da possibilidade de trans-

formagdes; passagens de um estado a outro: a transmutacdo de metais vis em

nobres.

“Justamente pela visao alqui-
mica do mundo n&o estabelecer
separacgdes entre sujeito e objeto,
torna-se evidente que ao falar da
transmutacdo da matéria ele tam-
bém falava do processo de trans-
formagdo que nele ocorria, isso
era fato. Por n&o ter conhecimento
exato da matéria, esta tornava-se
espelho para o que ocorria em sua
alma. O alquimista descreve, de
forma imagética, seu proprio pro-
cesso de transformacdo.” (Franz

figura 22 1993, p.45)
A sabedoria de Deus como alma do mundo
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Jung adota a expressao “unus mundus” como parte de sua construgao teodrica
a respeito do fendmeno que chamou “sincronicidade’; tratava-se de um esforco de
entendimento da conexao (observada empiricamente) entre imagens de natureza
psiquica, como sonhos ou fantasias, que antecedem / premonizam fatos e ocorrén-
cias no mundo material, como por exemplo, alguém que sonha com a visita de um
amigo que vive num lugar distante, e recebe, de fato, na sequéncia, esta visita. Os
primeiros insights surgiram a partir de seu relacionamento com cientistas-fisicos
como Albert Einstein, na época em que este desenvolvia sua primeira teoria da re-
latividade, e Wolfgang Pauli.

Tais encontros trouxeram determinadas consideragdes a respeito de aspec-
tos da natureza, que propiciaram uma natural expansao do conceito de arquétipo;
especialmente a partir da percepg¢ao das relagdes entre a psicologia profunda e a
fisica quantica com seus postulados acerca da existéncia de uma ordenagao nao
causal de deteminados fenébmenos.

“Seria extremamente satisfatério se a fisica e a psique pudessem ser vistas

como aspectos complementares da mesma realidade”. (Jung e Pauli, 1952, p.210)

A nogéo de “mesma realidade” é exatamente o que Jung quis ilustrar com a
expressao unus mundus.

“(...) os reinos da mente e da matéria — psique e fisica

— sao aspectos complementares da mesma realidade trans-

cendental, o “unus mundus”. Arquétipos sdo os padroes di-

namicos fundamentais cujas varias representacdes caracteri-

zam todos os processos, sejam mentais ou fisicos. No campo

da psique, arquétipos organizam idéias e imagens; no plano

fisico, eles organizam a estrutura e transformagdes da matéria

e energia. Arquétipos agindo simultaneamente em ambos os

campos: o da psique e o do fisico, explica por exemplo, o feno-

meno da sincronicidade. Considerado desta forma, a hipotese

da sincronicidade representa uma nova formulacéo, trazida a
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luz da moderna consciéncia, da concepgao medieval da ani-

macao da matéria” (Jung - Collected Works, vol. 8, para 995)

Esta aproximagao conceitual da natureza do arquétipo é potencialmente rica
em possibilidades, e pode dar tragao a inumeros insights acerca da natureza nao
causal em eventos na esfera fisica da realidade.

Estabelece uma visdo de como energia e matéria se relacionam em todos os
niveis de organizagao hierarquica na natureza. Pode ter implicagbes diretas nas for-
mulagdes conceituais em campos como a biologia, sociologia e ciéncias naturais.

Jung nao recebeu do céu a teoria do arquétipos e do inconsciente coletivo.
Nao foi arrebatado por uma visao reveladora, profética e auto-explicativa. Suas con-
clusbes foram, claro, temperadas por grande senso intuitivo e previlegiada inteli-
géncia, mas o que o conduziu de fato, antes de mais nada, foi seu desejo real de
investigar os temas que lhe ocorriam, em todos os seus aspectos. Era um cientista,

e usou métodos de pesquisa cientificos:

“Minha metodologia cientifica ndo vai além do que é usu-
al, e os procedimentos sdo 0os mesmos que 0s usados em
anatomia comparada; a diferenca é que descreve e compara
imagens psiquicas”. (Jung, 1973, p. 360)

‘Fendmenos psiquicos sao eventos passiveis de obser-
vacao, e podem ser tratados com métodos cientificos ... Eu
observo, classifico, estabeleco relagcbes e sequéncias entre os
dados observados, e sempre dou a possibilidade de prognés-
tico”. (Jung 1973, 365)

Com isso em mente, voltemos a mandala.
Sendo ela uma evidente expressao arquétipica, é forcoso nao dissociar a “fi-
gura” do “sentido”. A psique gera mandalas; sdo formagcdes que carregam em si

idéias associativas de ordem e hierarquia; sao esquemas formais recorrentes, e
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recorréncia € um arbitrio que denota um padréo. Assim sendo, como fenbmeno que
possui representagao formal, esta sujeita e apta a ser examinada através de sua
constituicdo morfoldgica.

No que se refere "a sua representagao concreta, a mandala pode ser uma

estratificacdo dindmica de elementos geométricamente organizados.

Trata-se de uma relacédo de partes coordenadas — numa coesao dinamica de

forgas interagentes — como uma unidade espago-temporal.

Nao é possivel separar o conceito de mandala de conceitos como ordem, rit-
mo, complexidade organizada, sistema, totalidade, simetria, modulagao, equilibrio,
dinamismo. Tais principios sdo sua carga genética e constroem sua estrutura, bem

como a estrutura das formas concretas e processos dinamicos do universo.

Possuem um centro que pode ser estabelecido esclarecidamente, ou virtual-
mente sugerido. Centro € equidistancia e referéncia; a visao daquele que vé, ema-
na, articula e organiza.

Possuem limite, que traz em si a no¢ao de individualidade, de um, de unidade,
de todo.

Possuem aquilo que esta entre o centro e o limite, e aqui, mora o Universo.

Nota do autor:

“‘Minhas obsessdes, empatias e tendéncias encontram
conforto quando penso nestes termos. Admitir a existéncia de
arquétipos e a possibilidade de acomodar determinadas for-
mas e padroes geométricos como expressdes deste conceito,
facilitam o entendimento de determinados fenémenos visuais
a que ja me vi sujeito, entrevistos quando a consciécia flutua
e se concentra. Nestes casos, a mandala € uma das formas

mais frequentes”.
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A Dra Marie-Louise Von Franz, explicou que formas circulares e esféricas séo
simbolos do Self: ele expressa a totalidade da psique em todos os seus aspectos,

incluindo o relacionamento do homem e a natureza.

“‘Expressas sob essa forma, as imagens arquetipicas do
homem sdo tao instintivas quanto a habilidade dos gansos de
voar em formacao, ou das formigas e abelhas de se organiza-

rem em sociedade.” (Jung, 2001, p.240)

Para Jung a mandala era a representagdo do processo psiquico de individu-
acao, regido pelo Self, um principio ordenador central, o arquétipo que engloba,
organiza e regula todos os outros. Para ele a individuagéo € a busca do ser total,
do desenvolvimento de nossas possibilidades inerentes, ou seja, a possibilidade de
reencontrar-se com os aspectos que ndo conhecemos da nossa personalidade.

Para ele a mandala é o centro. E o ponto para onde convergem todos os tra-

jetos. E o trajeto ao centro, & individuacéo.

‘Ao encontrar a mandala como uma expressao do Self,
eu soube que tinha alcancado o que era para mim o final”
(Jung, 1959, p.75). E também o ponto de emanacao de toda

a energia psiquica.

Jung pintava e esculpia para se aproximar e compreender o inconsciente por

meio das imagens.

“Sei tdo pouco acerca do que o inconsciente pede que
simplesmente o deixo entregue as minhas maos, de maneira
que, depois, eu possa pensar acerca daquilo a que dei forma.”
(Jung, 1959, p.85)
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Seguem algumas frases, colhidas de obras e textos de Jung, que ilustram

suas meditacdes e compreensdes acerca da mandala:

“(...) somente gradualmente descobri o que a mandala
realmente é: “Formacao e transformacéao, eterna criagdo da

mente eterna” (Jung, 1959, prefacio)

- ¥ -

Sem duvida, a descoberta de Jung acerca da mandala, traz a chave para seu
sistema como um todo.

“Eu tive que abandonar a idéia de super-valorizar a po-
sicdo do ego... Eu percebi que tudo, todos os caminhos que
trilhei, todos os passos que dei, me trouxeram de volta a um
unico ponto — um ponto central. Tornou-se muito claro para
mim que a mandala & o centro. E o expoente de todos os ca-

minhos. E o caminho para o centro, para a individuagao.
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“(...) Soube que ao descobrir a mandala como expressao
do Self, atingi o que era para mim o ponto definitivo.” (Jung,
1959 - prefacio)

(A quadratura do circulo) “é um dos muitos motivos ar-
quetipicos que formam os padrdes basicos dos nossos sonhos
e fantasias. Mas se destaca pelo fato de ser um dos mais im-
portantes pelo ponto de vista funcional. Sem duvida, poderia

ser chamado de arquétipo da totalidade.” (Jung, 1959. p.04)

figura 24 - Mandala pintada por C.G. Jung

“(...) enquanto as pintava (mandalas), o desenho parecia
desenvolver-se por si proprio, sempre em oposig¢ao as inten-
¢bes conscientes.” (Jung, 1950, p.68)

“(...) a integragao acontece dentro de mim.” (Jung, 1950,
p.69)
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figura 25 - Mandala ;;intada por C.G. Jung figura 26 - Mandala pintada por C.G. Jung

“O objetivo em contemplar o processo representado pela
mandala, & permitir ao Yogui tornar-se consciente internamen-
te da divindade. Através da contemplagao ele reconhece a si
préprio como Deus novamente, e assim, pode retornar da ilu-
sdo da existencia individual dentro da totalidade universal do
estado divino.” (Jung, 1959, p.73)

‘(mandalas) ... sdo todas baseadas na quadratura do cir-
culo. Seu motivo basico é a premoni¢cao de um centro da per-
sonalidade, uma espécie de ponto central dentro da psique,
para onde tudo converge, de onde tudo € organizado, e que &
em si proprio um emanador de energia. A energia deste centro
de emanacao é manifestada numa compulsao quase irresitivel
e desejo de tornar-se o que se é; algo como o que faz todo
organismo assumir a forma que é caracteristica de sua natu-
reza, independentemente das circunstancias. Este centro ndo
é sentido ou pensado como uma expressao do ego, mas sim
do SELF. Embora este centro seja representado por um ponto
interno, este é cercado por uma periferia onde esta contido
tudo o que pertence ao SELF — a dupla de opostos que forma
a personalidade. Esta totalidade abrange, antes de mais nada,

a consciéncia, o inconsciénte pessoal, e finalmente o grande
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e indefinido segmento do inconsciente coletivo, onde os ar-
quétipos sdo comuns a toda a humanidade.” (Jung, 1959,
p.73)

“(...) os motivos sao repetidos de tal forma que marcam
similaridades recorrentes em desenhos de muitos e mais di-

versos pacientes.” (Jung, 1959, p.76)

“‘Muitas mandalas tem uma caracteristica intuitiva e ir-
racional, e através de seu conteudo simbdlico, exercem uma
influéncia retroativa no inconsciente. Por isso elas possuem
um significado magico como icones, cuja eficiencia nunca é

sentida conscientemente pelo paciente.” (Jung, 1959, p.77)

“(...) deve haver uma tendéncia transconciente em cada
individuo que possibilita a produgdo dos mesmos semelhantes
simbolos em todos os tempos e lugares. Como esta tendéncia
nao € normalmente um processo consciente do individuo, eu
o tenho chamado de inconsciente coletivo, e como base des-
tes produtos simbdlicos, eu postulei a existéncia de imagens
primordiais, os arquétipos.

A identidade dos conteudos da consciéncia individual,
com seus paralelos étnicos, é expressa nao somente na for-

ma, mas no significado.” (Jung, 1959, p.100)

No livro “Civilizagdo em transigdo”, Jung descreve a ocorréncia das mandalas,
em sonhos ou na forma de impressodes visuais concretas, sempre como uma com-
pensacao Obvia das contradigdes e conflitos do consciente.

Jung teve a chance de perceber os movimentos psiquicos que precederam a

| guerra mundial, numa espécie de “tubo de ensaio”, dos individuos que péde anali-
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sar como pacientes neste periodo. Péde enxergar como as for¢cas da obscuridade,
violéncia, primitivismo e crueldade se instalaram, como uma constelacao de tendén-
cias e movidas por uma espécie de forga magnética que se anunciava através de
sonhos individuais, na forma de coletividade e simbolos mitologicos. Péde observar
estas forgas como se pudessem irromper o auto-controle moral e intelectual do in-

dividuo, e inundassem seu mundo consciente.

Havia sempre muito sofrimento e destruicdo. Mas quando o individuo era ca-
paz de se agarrar a um fragmento de equilibrio, ou a preservar os vinculos das rela-
¢des humanas, uma nova compensacao era trazida do inconsciente para a cadtica

mente consciente, e essa compensacgao poderia ser integrada a consciéncia.

Descreve o surgimento de novos simbolos a partir desta situagédo, de uma na-

tureza coletiva, mas desta vez refletindo as forgas da ordem e do equilibrio.

“(...) havia mensurabilidade, proporgéo, e arranjos simeé-
tricos nestes simbolos, expressos em sua peculiar estrutura
matematica e geométrica. Representam um sistema axial que
ndés conhecemos como mandalas. Sinto n&do ter meios para
aprofundamento maior nestas questdes técnicas, mas embo-
ra incompreensiveis, devem ser mencionadas por represen-
tarem um brilho de esperanca, e ndés sempre precisamos de
esperanga nestes tristes tempos de dissolugdo e desordem
cadtica.” (Jung, 1993, p.55)
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2.2 - AMANDALA COMO BUSCA PELA ORDEM

Reforgando: Segundo C.G.Jung, mandalas sdo expressdes formais de uma
constelacao arquetipica; fendmeno que ocorre na esfera do inconsciente coletivo.

Quando ocorre enquanto fendmeno psiquico a um individuo, significa uma
reacao, ndo a um estado harmonioso ou sem conflitos (talvez, em tais estados, o
arquétipo que se constela seja outro), mas sim um recurso e reflexo da psique que
busca ordenar-se, quando o ser se encontra imerso em turbuléncia. Surge, desta
forma, como um mecanismo instintivo de auto-preservacdo. Uma invencao da or-
dem quando se esta em meio ao caos.

Pode-se observar que esse processo de auto-cura encontra paralelos, se sou-
bermos proporcionar devidamente as escalas, com outros processos do nosso de-
senvolvimento como espécie.

Um destes processos acontece nos nossos primeiros anos de vida, quando
nossa psique comeca a se estruturar, e comegamos a nos reconhecer como indi-
viduos autbnomos. Tais processos sao comuns a todas as criangas de desenvolvi-
mento saudavel, por exemplo, e podem ser visualizados e investigados através de

seus desenhos.

As préximas paginas descrevem sucintamente, o momento em que o arquéti-
po representado pela mandala, se constela e surge como floragdes espontaneas na
esfera do inconsciente. Para tanto, faz-se a descricao de duas circunstancias:

A primeira, descrevendo o caso de um artista portador de esquizofrenia, onde
a mandala surge a cada ciclo em que retoma sua busca em dire¢ao ao equilibrio,
apo6s quedas no caos emocional.

A segunda, procedendo uma analise dos primeiros desenhos de criangas.
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figura 27 - Mandala pintada por Fernando Diniz

“Tudo no mundo é redondo, ou se nao, quadrado. Na na-
tureza as frutas sao redondas. O homem fazendo é quadrado
- caixas, etc. A natureza é assim. A bola do mundo é redonda
também.

Para mim uma mandala € uma porgao de coisas, tem
tantas coisas em volta da mandala... Alguém perguntou: Um
ovo estrelado é uma mandala? Cada pessoa diz uma coisa,
cada mandala é diferente da outra.

Eu tava pensando que uma mandala € uma roda grande
com uma porgéao de figurinhas de ouro em volta. Tava pensan-
do que era alguma coisa da religido. “

(Fernando Diniz) ®)
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A arte das pessoas portadoras de esquizofrenia (esquizo significa cisédo e fre-
nes, pensamento) sdo muito ricas em imagens e simbolos que expressam de uma
forma muito direta, conteldos arcaicos de raizes universais, comuns a humanidade
como um todo.

A pessoa cujo espago consciente tenha sido submergido pelos niveis mais
profundos da psique, experimenta um tornado de sensacdes intensas, oscilantes e
desconexas, que vao do excitado fascinio ao terror paralisante. Neste caso, a pala-
vra perde seu poder de estabelecer nexos, contudo, a psique, mantém desperta a
necessidade do individuo de expressar-se de alguma forma.

Fernando Diniz € um destes casos.

Sensivel, inteligente, negro e pobre, viu-se apossado pela esquizofrenia como
resultado de um processo em que a realidade massacrou sua infancia e determinou
a fragilidade de seu ego.

Durante os quase 50 anos que Diniz frequentou os ateliés da sessao de tera-
péutica ocupacional do Hospital Psiquiatrico do Engenho de Dentro (RJ), produziu
um acervo de cerca de 30 mil obras, entre pinturas e esculturas. O conjunto de sua
obra representa uma perfeita radiografia dos processos psiquicos vividos por ele;
servem como modelo a métodos de diagndstico e comprovagao as qualidades
terapéuticas, a medida que possibilita ao doente dar forma aos seus tumultos in-
ternos.

Bem como Jung se valia da analise sistematica de uma série de sonhos afim
de codificar uma continuidade de nexos no fluxo das imagens inconscientes, o te-
rapeuta se vé habilitado a fazer o mesmo, analisando os movimentos auto-curativos
da psique dissociada do paciente, a partir de sua produgéao artistica.

Em seu longo e doloroso processo, Fernando avangou e regrediu muitas ve-
zes na busca do fortalecimento e ordenagao de seu fragil ego. Péde-se verificar a
ocorréncia e recorréncia de ciclos sequenciais mais ou menos definidos, que par-
tiam de rabiscos desordenados, garatujas que evoluiam gradualmente a formas

geométricas imbricadas, mandalas, ao naturalismo auto-reconhecivel.
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Assim como nos primeiros desenhos de uma crianga, as formas mandalicas
surgem para ele no abandono das caodticas garatujas, repletas de carga emocional,
como um esfor¢o de superagao, exprimindo suas tentativas, esbogos e projetos de
renovacgao.

Estas mandalas correspondem perfeitamente as descricbes mais conhecidas
que as identificam como tais; ndo obstante suas variadas configuragdes, surgiam
como formas circulares, ovais ou espiraladas, organizadas a partir de um centro
ordenador, em cujo redor se suprepunham circulos, quadrados, estrelas, etc.

‘o geométrico ajuda a juntar as coisas™® — explica Fernando. De fato, reco-
nhece-se como padrdo em casos como o dele, que o geometrismo significa a busca
de refugios, conforto e tranquilidade em constru¢des estaveis, em meio aos tumul-
tos emocionais.

“(...) se o artista de compraz em explorar novas dimensodes es-
paciais, traz sempre consigo, gragas ao ego intacto, a passagem e
volta ao mundo prosaico do homem comum. O mesmo n&o aconte-
ce quando a intensa atividade do inconsciente desloca a orientagao
no espago e no tempo, criando a possibilidade de multiplas visdes
da realidade. Em tais casos, o que o individuo tomado por vertigens

mais deseja, € recuperar os parametros de orientagdo na vida coti-
» (10)

diana

figura 28 -
. E Fernando Diniz
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observe-se os exemplos: (figuras 29 a 35)
rabiscos desordenados, garatujas que evoluiam gradualmente a formas geométri-

cas imbricadas, mandalas, ao naturalismo auto-reconhecivel.

AT e T
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.. mandalas pintadas por Diniz (figuras 36 a 43)
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A analise dos primeiros desenhos das criangas, leva a crer que podem ser
considerados reflexos de sua relagdo com o mundo, seus esforgos para compreen-
de-lo, e de sua realidade psicolégica. A descrigao a seguir, foi feita por Henry Scha-
efer-Simmern (Schaefer, 1976, p.85-88).

Os efeitos dos primeiros ges-
tos “desordenados”, rabiscados so-
bre uma folha de papel, sdo o de
tornar a crianga, progressivamente
consciente do poder que tem, atra-
vés de suas acodes e idéias pictd-
ricas, de alterar o mundo externo.
Nao ha a principio, distingdo na re-

lagao figura-fundo, e ela parece vi-

ver absorvida por uma “imaginativa

fi 44
totalidade visual’. gura

Gradualmente, a medida que
torna-se necessaria internamente
uma compreensao mais clara do
resultado e significacdo dos seus
desenhos, o0s rabiscos passam
a dar lugar a combinagbes muito
simples, porém mais estruturadas
e definidas, de linhas horizontais,

verticais e curvas. Ha aqui o nas-

cimento das formas primarias e da

relagao figura-fundo. figura 45
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A crescente conscientizagao
de que é um ser individual e au-
tbnomo em relagdo ao mundo ex-
terno, Ihe da a sensacéo de ser o
centro de determinado espaco que
o envolve. Vive uma seguranca fi-
sica e mental, expressas por movi-
mentos rotacionais; sente-se como
eixo central de um processo a par-
tir do qual busca desdobrar-se em
expansao ao sentido externo, e de
retorno ao centro. A figura resultan-

te é a espiral.

Esta forma é repetida um sem
numero de vezes pela crianga, den-
tro de seu natural processo de cla-
rificacao a respeito dos limites de si
prépria e do mundo em que existe,
contudo, ndo pode preencher in-
definidamente suas necessidades
criativas. Gradualmente, a espiral
transforma-se numa mais equili-
brada composicéo, que convincen-
te e clara relacao figura-fundo. — O
circulo. Neste momento a crianga
sabe onde existe. Esta estrutura re-
presenta para ela, o mundo que co-
nhece; através dela, traz o mundo

para dentro de sua compreensao.
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2.3 - MANDALA E NATUREZA
“O LIMITADO DA FORMA AO ILIMITADO” — Pitagoras

Mandalas de diversas naturezas sdo reconheciveis como tais, por guardarem
entre si, certas coeréncias formais, estruturais e compositivas.

Somos obrigados a aceitar sua vinculagdo "a nossa histéria como um fato.
Ainda que sejam polémicas ou complexas as especulagdes acerca dos processos
e mecanismos que definem o fendbmeno da mandala, sejam quais forem os graus
de refinamento plastico e simbdlico que se imprima, nao se pode duvidar que sejam
floragcdes espontéaneas.

Assistimos a uma profusdo de exemplos em que a psique é capaz de formatar
e reformatar esquemas, sob uma aparente obediéncia a um conjunto de conceitos
abstratos, como por exemplo, a presenca de um centro ordenador, a simetria e a
regularidade geométrica.

Mais do que isso, basta um olhar (que nem precisa ser tdo atento assim) para
observar que esta arbitrariedade parece extrapolar os limites do funcionamento da
psique. Tais esquemas se repetem na natureza, e sao infinitas as formas organicas
e inorganicas que poderiamos, sem constrangimento de qualquer espécie, chamar
de mandalicas.

Ha& sempre um risco de nexo ao saltar da psicologia "a biologia, ou "a fisica.
Contudo, aqui, € mais produtivo agora experimentar espanto, do que compreender
com argumentos.

Por vezes, estas regularidades sao ébvias. Em outras, nem tanto.

Também a forma circular (mas nao sé ela) € de ocorrécia bastante comum.
Ainda que sejamos tentados pela inércia, ou mesmo induzidos pela desatencéao, a
considerar tais caracteristicas como 6bvias, somos forgados pela menor investiga-
¢ao a declinar destas facilidades. Nao ha nada de ébvio nestas formas.

Em diversos exemplos, como os mostrados nas figuras 48 a 77, a simetria
é evidente. E nela que a forma deposita seu encanto. A precisao e a regularidade
criam poténcia e estabilidade; usam como recurso, a estrutura baseada na repeti-

¢ao modular periodica.

61



figura 48
Olho humano

A clareza e a simplicidade da organizag&o criam neste modelo uma variedade
infinita de ocorréncias.

Em outros casos, a regularidade e a ordem se expressam segundo as regras
com que determinado organismo se desenvolve ou estabelece relagbes entre suas
partes.

O que ha em comum entre os padrbes como se estruturam os flésculos de um
girassol, o nautilus (molusco marinho), um furacdo e uma galaxia?

De fato ha, apesar das diferengas e contrastes das situacdes onde tais en-
tidades existem. Também aqui podem ser descritos padrées modulares e clareza
formal, mas nao se pode omitir o aparecimento do fator “tempo”, que deixa tragcos
de “aceleragao” nas proporgdes e periodicidade de todo organismo que cresce ou

evento dinamico.

figura 50 - Nebulosa Helix figura 51 - Nebulosa do esqui-
NGC 7293 mo

figura 49 - Sol visto por lente
ultravioleta
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figura 52 - Céu fotografado do Polo Sul

figura 54 - Actinophrys Sol

figura 56 - Dente de Ledo figura 57 - Radiolaria
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figura 58
Furacio Katrina -

figura 59
| Flosculos de um
girassol

figura 60
Pinha
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figura 64

figura 65

figuras 61 a 66 - fotografias de flores - Francis Toussaint

65



figura 69
g2 Teia de Aranha

figura 70

.| Detalhe do centro de
uma diatomacea, au-
mentado 2.000 vezes
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figura 71 - Padrao Hexagonal

figura 75

figuras 72 a 75 - Flocos de Neve
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Figuras 76 ¢ 77 - O 6vulo no momento
da fecundag@o e um feto aos 3 meses

de gestacao. Nossa primeira forma.

Nosso primeiro meio ambiente.
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2.4 - CHIPS E CIRCUITOS: AS FORMAS DA RAZAO

figura 76 - Circuito de um chip de computador

“Se a natureza é estritamente econémica (e temos boas
razdes para acreditar nisso), podemos esperar que ela esco-
Iha criar até mesmo formas muito complexas, ndo através de
uma laboriosa construgao pega por peg¢a, mas utilizando-se
de alguns padrdes organizacionais de formacao, que perce-
bemos no mundo “nao vivo”. Se é assim, é de se esperar que
vejamos semelhancgas nas formas e padrdes entre os siste-
mas Vvivos e 0s inorganicos ou puramente fisicos, e podemos
também esperar que alguns principios possam ser comparti-
Ihados por eles.” (Ball, 1999, p.15)
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As imagens que se seguem sao circuitos impressos e chips de computadores,
ampliados pela lente de um microscopio eletronico.

A funcdo de um computador é processar dados. Portanto, tudo que um com-
putador faz pode ser classificado como uma destas acbes elementares: armazenar

e mover dados ou controlar estas atividades.

Processar dados consiste basicamente em tomar decisdes légicas do tipo
“faca isso em fungao daquilo”. Todo e qualquer processamento de dados, por mais
complexo que seja, nada mais € que uma combinagao de agdes elementares base-

adas neste tipo de tomada de decisdes simples.

Sao sistemas elaborados com objetivos estritamente pragmaticos. Nao se
pode dizer que um engenheiro de hardware considere, primordialmente critérios
estéticos ao organizar os elementos de uma placa ou um chip. A harmonia visual &

de fato, o0 que menos interessa nesse caso.
O objetivo, € que as partes se organizem organicamente afim de possibilitar o

fluxo de informacgdes da maneira mais eficiente possivel: com rapidez e consumin-

do a menor parcela de energia possivel.
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figuras 77 a 85 - Circuitos ampliados pela lente de um microscopio eletronico
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figura 86 - Circuito ampliado pela lente de um microscopio
eletronico
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2.5 - GEOMETRIA

Nao é facil sintetizar a importancia da matematica no desenvolvimento daquilo
a que chamamos “método cientifico”.

Um grupo de hominideos aprendendo a simbolizar em desenhos aspectos de
suas vidas € uma expressao deste conceito; hoje ainda, mesmo com tudo o que
sabemos (ou pensamos que sabemos), talvez estejamos apenas na infancia da
nossa trajetoria.

A mandala grafica € uma representacao; afinal € da natureza dos graficos
representar, simbolizar, ilustrar de forma ordenada, uma relagao entre valores e
conceitos.

Enquanto metodologia cientifica e meio de investigagdo, a geometria — como
disciplina que estuda as relagdes entre as representacgdes fisicas bi e tridimensio-
nalmente — € uma das mais artisticas.

A palavra “geometria” deriva do grego, com base no radical Geé de GE que
significa TERRA; METRON significa MEDIDA. Assim sendo, geometria significa
“‘medida da terra”. Sua etimologia € derivada da necessidade concreta dos antigos
em fracionar as terras em zonas de cultivo.

Foi na Grécia que assumiu carater de ciéncia — a ciéncia do estudo das ordens

espaciais e das relagdes entre as formas.

“A geometria (e a aritimética), com a astronomia, a mu-
sica e a ciéncia da “ordem temporal” através da observagao
dos movimentos ciclicos, compunham o Quadrivium — as prin-
cipais disciplinas intelectuais da educacéo classica.” (Lawlor,
1996, p.06)

Todo o conhecimento concebido nesta area, no periodo classico, por mate-
maticos/pensadores como pitagoras, Hipdcrates e Platdo, foi sistematizado por
Euclides de Alexandria (330 — 277 a.C. aproximadamente) na obra intitulada “Os

Elementos”.
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De fato, os 13 volumes (ou capitulos), com seus “postulados e axiomas”(1")
reunem praticamente tudo o que a humanidade sabe até hoje sobre pontos, retas,
planos e figuras geométricas elementares. A obra sintetiza a aritmética até entao
conhecida, estabelece as primeiras relagdes algébricas e a primeira teoria dos nu-
meros.

Esta € chamada “Geometria Euclidiana”. O ramo da geometria abarcado pelos
conceitos descritos por Euclides.

As geometrias Analitica e Descritiva, sdo exemplos dos desdobramentos apli-
cativos destes conhecimentos, na medida em que foram desenvolvidos por génios
como Kant e Descartes, ainda que fundamentalmente sejam — frise-se — geometria
euclidiana.

Carl B. Boyer em sua obra “Histéria da Matematica”, sugere que Os Elementos
€ considerada a obra de maior influéncia na histéria do pensamento matematico em

todos os tempos. Escreve ainda:

“Em torno dela gravitara o saber matematico até a idade
moderna. Apo6s dois mil anos, “Os Elementos” de Euclides, se-
réo o proprio paradigma da ciéncia para Newton, e nele, ele se

inspirara para escrever seus “Principia”.(Boyer, 1989, p.35)

figura 87
Solidos platonicos

e poligonos
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Em meados do século XIX, tais paradigmas comegaram a ser superados a
partir das pesquisas de matematicos como Nicolai Lobachewsky e Bernard Rie-
mann, inaugurando uma fase de descobertas daquelas que passaram a ser chama-
das “Geometrias Nao-Euclidianas”.

A Geometria Hiperbdlica e a Geometria Esférica sdo aquelas que descrevem
distor¢des (curvaturas) na malha do plano. Tais inovagdes conceituais abriram espa-

¢o para descobertas como o espacgo curvo e a Teoria da Relatividade de Einstein.

Considerando-se que a Geometria ndo-euclidiana de Lobachewsky gera uma
superficie com curvatura negativa constante e que a Geometria de Riemann apre-
senta uma superficie com curvatura positiva constante, pode-se concluir, ja que o
plano euclidiano é uma superficie com curvatura constante nula que: “a Geometria
Euclidiana pode ser considerada como um intermediario entre dois tipos de Geome-

tria ndo-euclidiana.” (Boyer, 1989, p.165).

malha plana

malha esfénca

figura 88 - Malhas Esférica, Plana e Hiperbolica

Ao final do século XIX e inicio do século XX, o espaco fisico tridimensional,
baseado na concepgao euclidiana, comegou a perder o seu privilegiado poder ab-
soluto, que desfrutou por milénios, nas interpretacdes fisicas das teorias geomé-
tricas. Seguiram-se descobertas e teorias, numa torrente daquilo que os cientistas

chamam de “descobertas simultdneas” - quando varios pesquisadores trabalham
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simultanea e independentemente sobre um tema, e chegam a resultados semelhan-

tes.(*) Vieram Punker, Cayley, Klein, Poincaré, Max Planck, Einstein...

“[...] Desde entao, o real entrou em crise. Asubstancia que
Ihe é propria desagregou-se nas equagdes da fisica quantica.
A particula deixou de ser o tijolo elementar do universo para
tornar-se uma nogao na fronteira do concebivel (onda, corpus-
culo, quark) e do inconcebivel, estando o préprio concebivel
sujeito a uma inevitavel contradigdo entre os termos, doravan-
te complementares, onda e corpusculo, unidade elementar
e inseparabilidade. Simultaneamente a ordem impecavel do
universo cedeu lugar a uma combinacgao incerta e enigmatica
de ordem, desordem e organizag&do. O cosmos apareceu-nos,
enfim, nos anos 60, como o fruto de uma inconcebivel defla-
gragao, e o seu devir, submetido a dispersao, pode ser irrever-
sivel. Todos os avangos do conhecimento aproximam-nos de
um desconhecido que desafia 0os nossos conceitos, a nossa

l6gica, a nossa inteligéncia.” (Morin, 1999, p.65)

(*) - Lembram-se da teoria da sincronicidade de Jung?
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2.5.1 - A Geometria Fractal

figura 89
Couve-Flor

“‘Em dado momento, a vida parece perder totalmente o
sentido. Mas vista apds um periodo, parece revelar a si pré-
pria como um organismo existente no tempo, com propdésito
e com sentido.”

Aldous Huxley (1894-1963)

No ultimo quarto do século XX, a possibilidade do uso do computador como
novo e eficiente instrumento de calculo de equagdes complexas de forma rapida e
precisa, abriu as portas para a concepg¢ao para uma nova forma de geometria: A
Geometria Fractal.

Desde a descoberta de seus principios pelo matematico Benoit Mandelbrot,
tem sido saudada como um importante elo cientifico "as concep¢des das diversas
areas do conhecimento.

A palavra fractal é baseada no adjetivo latino fractus. Mandelbrot escolheu esta
palavra porque o verbo latino correspondente frangere, significa “quebrar” — “criar
fragmentos irregulares”.

Ele demonstrou matematica e graficamente como a natureza usa as dimen-
sdes fractais e o que ele chama “casualidade auto-determinada” para criar as com-

plexas e irregulares formas do mundo real da quarta dimensao. (12)
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De forma meramente descritiva:

“A série de Mandelbrot é um calculo baseado na iteragéo(13) (calculo baseado
na constante retroalimentagao) de nimeros complexos(M), tendo o zero como pon-
to de inicio. A ordem da produgéo cadtica € gerada pela formula z -> z3/4 + ¢, onde

“->” significa iteragao e “c”, qualquer numero complexo” (http://www.fractalwisdom.
com).

Cada resultado € por assim dizer, um fragmento de um processo em desen-
volvimento, ativo e vivo.

“(...) nestes espacgos, um ponto tem a propriedade de descricdo de todo o
sistema relacional” (Capra, 1996, p.95).” Sendo assim, tal fenbmeno geométrico
s6 pode ser apreendido em sua totalidade como resultado grafico de milhdes de
operagoes desta natureza, e que por sua vez, s6 pode ser viabilizado pelo uso do
computador.

Mandelbrot em entrevista (1%)

foi perguntado:

Ha algum objeto que seja um claro exemplo de Fractal,
que possamos olhar e dizer: - “E disso que Mandelbrot estava
falando™? Ou temos que estudar o grande tratado de matema-
tica para, através da interpretagao das equacgdes, finalmente
estarmos aptos a entender?

Respondeu:

A superficie de uma couve-flor é fractal. Ela se subdivide
em pequenos pedacgos chamados “flésculos”. Cada um deles
€ uma pequena versao do objeto couve-flor e, também ele,
se subdivide em pedacos cada vez menores. Esta importan-
tissima qualidade € chamada “Auto-Similaridade”, e todos os
fractais satisfazem de alguma forma, estrita ou generalizada-
mente, a auto-similaridade.

O principio central da auto-similaridade multiplicados em

sistemas estruturados hierarquicamente carrega em si a van-
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tagem da coérencia com a lei universal do minimo esforgo, na
medida que simplifica associa¢des na transmissao e compar-

tilhamento da energia e informacéao.

E = ARQUETIPO =M C2?

Além do aspecto material, o universo pode conter a denominada “energia do
vacuo”; uma energia que esta presente mesmo no espago aparentemente vazio.

A equacao de Albert Einstein que descreve a energia como sendo o resultado
da interacdo entre massa e o quadrado da velocidade (E=MCZ), sugere que essa
energia do vacuo possui massa, e sendo assim, provoca um efeito gravitacional
sobre a expansao do universo.

A descricao de inconsciente coletivo feita pela psicologia analitica, como “cam-
po energético” — onde os arquétipos sao seus pontos excitados — pode ser compa-
rada "a hipotese de Einstein.

Pode-se especular, sobre uma possivel natureza material do inconsciente co-
letivo, como sendo um plano/dimenséo do universo, que responde e estabelece,
entre outras coisas, as dinamicas psiquicas da humanidade, naquilo que ela tem
em comum.

A Teoria Geral da Relatividade de Einstein, abre frente ao desenvolvimento de
novos modelos ao estudo da geometria do cosmos.

E o marco da superacéo de um paradigma.

Considerando uma outra abordagem da matematica, os marcos regulatorios
do estudo da chamada “geometria simbdlica” ou “geometria sagrada” tendem a mu-
dar, ou de outra forma, serem enriquecidos e alimentados por novos dados e evi-

déncias vindos do estudo das novas geometrias.

As novas formas oferecem novas perspectivas com o desaparecimento do

ponto de fuga ortogonal; novos ritmos e relagdes; novas simetrias e orientagdes.
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2.6 - AGEOMETRIA SAGRADA

Estudar geometria Sagrada, ou geometria simbdlica, € um mergulho no tema
da Metodologia da Composigdo em Artes. Um prazer para os artistas despertos "a
questao das conexdes entre psique e expressdes artisticas.

Dentro do campo da ciéncia, € uma disciplina adjunta "a psicologia, arquitetu-
ra, antropologia, arqueologia, religidao comparada, histéria da arte, e muitas outras.

Sua significacdo segundo uma perspectiva dita “espiritual” contudo, ndo deve
ser desprezada; sua existéncia, bem como as questdes que levanta, sem duvida
sao uma expressao concreta do instinto de superacao e desenvolvimento — ou evo-
lugdo; um dos mais centrais de nossa espécie.

Reconhece-se contudo, uma armadilha:

A internet foi sistematicamente utilizada como importante recurso na busca de
referéncias para esta dissertagdo. Ao digitar as palavras sacred geometry num po-
pular sitio de buscas, foram apresentados (em Fevereiro de 2006) 1.770.000 cone-
xdes diretas. Este numero salta para 5.000.000 quando se digita a palavra mandala.
E claro que dentro de um universo de escolhas tdo amplo, pode aparecer de tudo.

De fato, tanto a geometria sagrada como a mandala, aparecem num sem fim
de sitios, associadas a idéias no minimo curiosas, como seitas que as combinam
com algo como “culto da nova Deusa-Mae eletrénica” ou “Angeologia” e “Ufologia
Esotérica”.

As “tribos” dos hippies dos 60’s e os new ages do 80’s - movimentos culturais
formados por individuos rebelados quanto aos modelos de ordem sociais, fagoci-
taram as imagens e expressdes mais gerais de suas significagdes, e as usaram (e
ainda continuam usando), “a exaustao.

Assiste-se o0 surgimento de uma nova categoria de pesquisador-detetive: — o
“buscador de geometrias e proporgdes sagradas”. Aquele que as busca em seres,
eventos e formas da natureza. Ja se argumentou antes que esta € uma espécie
de procedimento inato ao homem, e ha muito tempo se faz isso; a diferenga que

vale aqui ilustrar, € que como nem sempre os argumentos e metodologias utilizadas
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afim de ilustrar tais suposicées, sao suficientemente claros, fica uma amarga sensa-
¢ao de ver exemplos classicos e brilhantes destas relagdes, lado a lado com meta-
foras forgadas, talvez motivadas por uma falta do rigor necessario na avaliacdo de

critérios inclusivos.

De qualquer forma, o estudo da mandala e da geometria sagrada segundo
uma abordagem das culturas contemporaneas ditas alternativas € um caso "a parte,
e pode ser objeto de uma pesquisa futura bastante interessante. Pode-se argumen-
tar fartamente, considerando os pesos de varios aspectos. As simples inavalidagcbes
(como sendo assunto de “maluco”) e a aceitagao irrefletida, um “vale tudo” (como
sinal de sublimagao da analise), podem aproximar o tema da neblina do preconcei-

to, e é sem duvida algo que se deve evitar.

figura 90 - O Geodometra do Universo

“Que nao entre aquele que nao souber geometria”

Frase escrita "a porta de entrada da academia de Platao.
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E importante sublinhar, que para os gedmetras gregos — cujos conceitos pro-
moveram os desdobramentos de todos os métodos artisticos classicos com influ-
éncias até a modernidade — a geometria nao era ciéncia meramente aplicativa.
Significava a chave de acesso a toda compreensao do universo.

Estudava-se geometria com espirito imbuido de um respeito religioso. Signi-
ficava um exemplo sublime de conhecimento de verdades eternas e necessarias,
independentemente da experiéncia dos sentidos. Significava a presenca do imuta-
vel.

Platdo descreve a matematica como algo que purifica e estimula a alma; um
saber que faz voar o pensamento para os objetos mais sublimes, que arrasta a alma

para o ser.

Nao é dificil perceber as razdes — dentro desta atmosfera conceitual — do es-
forgo em vincular as expressoes artisticas "as no¢gdes da geometria.

Contruir um templo, por exemplo, cujas propor¢des seguiam um encadea-
mento de métodos e critérios geométricos, significava por principio, revesti-lo da
aura da perfei¢ao divina.

Para entender esses principios, € necessario poder abstrair-se do condiciona-
mento estrutural em qualificar a matematica e sua correspondente formal, a geo-
metria, das suas caracteristicas literais, meramente quantitativas, métricas, e ana-
liticas.

Os gedbmetras da antiguidade tinham uma visdo mais poética e mitica da rea-
lidade. Era natural pensar nos numeros, bem como nas formas de suas equivalén-
cias, como tendo qualidades e significagcdes intrinsecas; como se tivessem perso-
nalidades.

“Para Platdo os seres matematicos sao entidades reais,
objectivas, totalmente independentes do nosso conhecimen-
to, tém propriedades bem determinadas, algumas conhecidas
e muitas desconhecidas. Estes seres ndo sdo, naturalmen-

te, objectos fisicos ou materiais. Existem fora do espago e

82



tempo. Sao imutaveis e eternos - nao foram criados, nédo mu-

darédo, nem desaparecerao.” (16)

Tais idéias parecem agredir 0 senso comum contemporaneo, que trata logo
de situa-las dentro da vala comum de tudo o que se considera mistico e fantasio-
SO.

Contudo, os gregos nao foram os unicos. Na verdade, praticamente todas as
civilizagdes antigas aferem aos numeros - e a suas irmas siamesas, as formas ge-

ométricas — qualidades simbdlicas.

2.6.1 - O ARQUETIPO DOS NUMEROS

Jung também viu caracteristicas de universalidade nessas ocorréncias; indi-
cios para considerar a significacdo dos numeros como arquetipicas; uma significa-
¢ao profunda com um aspecto numinoso e desconhecido. Ao fim de suas pesqui-
sas acerca da sincronicidade, percebeu que poderia como um refinamento destas
idéias, demonstrar as intimas conexdes entre psique e matéria, através dos nume-
ros naturais. Isso aconteceu no periodo final de sua vida; fez anotagdes a respeito,
e delegou a M.L.V. Franz a tarefa de levar a cabo estas investigagdes.

Jung sugeriu que dentre o universo de arquétipos possiveis, existe um que
assume o papel central. E o arquétipo do “SI-MESMO” Self. Ele articula e engloba
todos os outros. Por isso mesmo estabelece uma relagao direta com cada um dos
demais arquétipos individualmente, ao tempo que cada um destes arquétipos se
relaciona com os demais.

Visualiza um campo matematicamente organizado. O S| MESMO como um
PONTO irradiador; o CENTRO. O primeiro na hierarquia. O UM.

Isso acontece de forma dindmica. Ha um processo continuo de auto- renova-

¢ao, mediada por certos ritmos.
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Esta danca, fica bem expressa pela MANDALA, ja que que graficamente re-
presenta a unicidade de todos os vértices (arquétipos) entre si, orquestrados pelo

centro.

“AMANDALA, através do seu centro, ilustra tanto a unici-
dade fundamental, quanto a multiplicidade do mundo da apa-

réncia” (Franz, 1993)

Neste quadro, cabe ao “arquétipo numero”, a funcao de elo de ligagao entre o
plano da matéria e o da psique/energia; um conceito fundamental para a contrugéo
da visdo do UNUS MUNDUS.

Revestidos de seus aspectos qualitativos, para a psique, os numeros natu-
rais se equivalem. 1,2,3,4..., ndo sao quantidades diferentes, mas se correspondem
como sequéncias no tempo, da mesma coisa.

Invocam os conceitos de ORDEM e HIERARQUIA.

“...a divindade joga com a realidade e o0 homem tenta
descobrir esse jogo por métodos numéricos” (Franz, 1993,
p.70)

Ao concluir seus estudos a respeito da sincronicidade, Jung percebeu que
uma investigacdo mais cuidadosa acerca dos “numeros naturais”, poderia contribuir
para o entendimento das relagdes entre a psique e a matéria.

Ele comecou a fazer anotagdes das caracteristicas matematicas dos cinco
primeiros numeros, mas estava velho, e dois anos antes de sua morte, enviou seus

manuscritos "a Dra Marie L. V. Franz. Disse ela:

“dung percebeu que numeros ndao eram meros artefa-
tos da mente consciente, mas tem uma significagdo profunda,
um aspecto numinoso misterioso. Isto explica aparecerem tao

frequentemente em métodos adivinatérios como o | Ching,
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que segundo Jung, devem ter sido baseados em idéias se-
melhantes "as da sincronicidade; nimeros estao conectados
‘a sincronicidade; trazem ordem e tém uma fundamentacéao

arquetipica.” (Franz, 1993, p 110)

“‘Jung os definem como um arquétipo da ordem. Aparecem na mandala, pois

parecem ser apropriados pelo inconsciente para criar ordem”. (Franz, 1993, p.117)

Segundo Franz, na dimensao arquetipica, o numero fornece informacao so-
bre um conjunto de eventos ligados pelo tempo. A cada momento, existe um outro
conjunto, e o numero informa sobre a estrutura qualitativa dos feixes de eventos

temporalmente reunidos.
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Apos este breve esclarecimento acerca da significagdo dos numeros "a luz da
Psicologia Analitica, volta-se a atengédo para como os gedbmetras da antiguidade os

traduziram e deduziram seus equivalentes formais:

Toda a geometria euclidiana foi desenvolvida com o auxilio de dois instrumen-
tos basicamente: a régua, de onde surgem linhas retas e o compasso que fabricam
circulos.

Numa descricdo simbdlica, circulos sao formados por um compasso, hum pro-
cesso onde uma de suas hastes estabelece um centro — um ponto — imaterial por
natureza, que serve de atrator ao gesto material de sua outra haste, que o forma-
ta.

Sao o esclarecimento de um principio filoséfico que postula ser o mundo visi-
vel e material, uma consequéncia, de um centro emanador e ordenador, invisivel e
de natureza ndo material.

Circulos sao sistemas fechados, e ao contrario dos demais poligonos, nao
podem ser derivados através de nenhuma associagéo formal.

O circulo representa o primordial, a totalidade, a sintese - 0 “UM”.

Onde circulos se encontram, sdo criados pontos, que unidos por retas, atra-
vés da régua, estabelecem tendéncias e diregdes, ou ainda, energia e movimento;
tensado e impulso.

O espirito se desdobra e se fecunda — A VESICA PISCIS

Vesica Piscis é uma expressao do latim e significa literalmente “bexiga de pei-
xe”. Para a geometria sagrada, é de singular importancia, e significa o elo entre céu
e terra. O momento em que o principio espiritual (o circulo) se desdobra em dois, e
de seu ventre (da relagcao de resultante da interpolagao), criam-se as possibilidades
para a manifestagcéo dos filhos (as demais formas geométricas).

Trata-se da unido de dois circulos, onde o centro de um, tangencia o outro. Os
geometras da antiguidade foram capazes de derivar todos os poligonos regulares
através desta relagao primeira. Significa a demonstragao de que tudo o que ha vem

da mesma fonte, e que em tudo ha conexao por irmanamento.
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A Vesica Piscis e os demais poligonos:

Eis a demonstragdo de como os antigos foram capazes de construir os poli-
gonos regulares. Eram reverenciados - como descreve Robert Lowlor “(...) como
momentos de imobilidade que revelam uma continua e intemporal agdo universal’”.

(Lowlor, 1996, p.32)
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figura 91 - Derivacdo dos poligonos regulares a partir da “Vesica Piscis”

Tais diagramas serviram como anteparo para a observagao de principios mais
refinados desta investigacdo. As propor¢des - derivadas do desenvolvimento da
trigonometria, e do relacionamento entre os diagramas e suas partes - criam cons-
tantes com as quais os estudiosos avaliam os fendmenos dinamicos e as formas do
mundo. Sentiam-se inebriados pela precisao e profusdo destas relagdes, das quais

vale sublinhar “as raizes” e a “sec¢ao aurea”.

87



Raizes:

Robert Lowlor explica que nédo era possivel se conceber na antiguidade, a
existéncia da expressao métrica para um numero irracional.

Araiz quadrada de 2 (1,4142135...), por exemplo, estabelecia uma nova quali-
dade ao numero inteiro 2; “nimeros inteiros correspondiam “a manifestacéo e eram
os termos que se deviam utilizar no calculo. (...) As raizes irracionais simbolizavam
0 processo constante e criativo de ativar e reativar a energia.” (Lowlor, 1996, p.25)

A raiz significava uma espécie de gerundio. O estado de “vir de um lugar e ir

para outro”. Uma qualidade dindmica inerente da forma geométrica.

Seccdo Aurea:
Através da historia, a secg¢ao aurea recebeu muitas denominagdes: (Schnei-
der, 1994)
* Platdo: A secgao
* Euclides: A grande razao
* Romanos: Seccao aurea
* Luca Pacioli: Divina proporgao
* Christopher Clavius: Proporgéo sagrada
» Johannes Kepler: Secc¢ao divina
» Johann F. Lorentz: Divisdo continua.
* J. Leslie: Secgao media
* Adolf Zeising: O corte dourado
* Mark Barr: @- Phi

O estudo dos numeros e das geometrias € de fato tdo sedutor, quanto é ex-
tenso. Meditar sobre a totalidade € um convite "a expansio. Sente-se que néo ha
limites de inserg¢ao e aprofundamento. Contudo, no contexto desta dissertacao, é
um meio, um esclarecimento e uma mediacido; um exercicio de contextualizacao
do foco numa visao histérica ampliada. Além do que, reconhece-se sem duvida, os

riscos de adentrar demasiadamente em territdrios onde os dominios sdo ténues.
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Sejam quais forem as percepgdes e aproximagdes possiveis a respeito da
significacdo da mandala, qualquer que seja o entendimento que se tenha das leis
e codigos, segredos e mistérios que organizam a dindmica da vida e da forma, nao
se pode negar que o fenbmeno gerador se expressa, entre outras maneiras, em
forma. Forma no sentido constitutivo e construtivo; visivel e estrutural.

Sendo assim esta sujeita "a analise metodoldgica da ciéncia, e a ser interpre-
tada segundo "aquilo que se conhece como “fundamentos artisticos” — um conjunto
de valores sem limite estabelecido ou ordem rigida, segundo os quais se organizam
meios e argumentos necessarios "a edificagdo e ao entendimento da composi¢cao
artistica. Uma GRAMATICA artistica.
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2.7 - QUADRATURA DO CIRCULO?

Nao é raro encontrar explicagbes da mandala, como sendo decorréncia de
uma “quadratura do circulo”. Aqui mesmo isto ja foi escrito. Juan Cirlot, em seu di-
cionario dos simbolos, traz: “(...)Seus elementos basicos sao figuras geométricas
contrapostas e concéntricas. Por isso se diz que a mandala € sempre uma quadra-
tura do circulo.” (Cirlot, 1984, p.450)

Tais associagbes sao comuns, mas nao necessariamente corretas.

A quadratura do circulo, nestes termos, € uma questao de geometria que in-
trigou matematicos por séculos, desde a Grécia antiga. Trata-se de se conseguir
construir, apenas com uma régua e um compasso, um quadrado com a mesma area
de um circulo dado. Tal questao veio ser cabalmente solucionada em meados do
século XIX, com a conclusado de que é impossivel fazé-lo; ndo que este quadrado
nao exista, mas nao se pode alcancga-lo através destes métodos.

Na realidade, a nogdo que se deseja transmitir com esta expressao, é que
mandalas sdo (ou podem ser) construgdes geomeétricas advindas das relagdes in-
trinsecas de um quadrado e um circulo concéntricos; de um circulo inscrito em um
quadrado, ou o contrario.

Uma das mais emblematicas imagens da historia da arte, o “Homem Vitruvia-
no” (1492), € um exercicio de Leonardo da Vinci visando relacionar as proporgdes

do corpo humano “as propriedades do quadrado e do circulo:

figura 92
O Homem Vitruviano
Leonardo da Vinci
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Outros pesquisadores ao longo do tempo, dedicaram-se "a mesma questao:

Figura 93 Figura 94 Figura 95
Hildegard von Bingen Fra Giovanni Bartolommeo Caporali
1098-1179 Giocondo 1435-1515 1442-1509

Figura 96 Figura 97 Figura 98
Cisare Cisariano Cisariano's Edition von Francesco di Giorgio
1483-1543 Vitruvius 1482-89
' = ity - R

.......

......

Figura 99 Figura 101
Agrippa von Eliphas Levi 1810
Nettesheim 1486 - -1875
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Talvez a expressao “Tragado Regulador” fomente uma imagem mais precisa

do que “quadratura do circulo”.

Tragado regulador &, segundo sua definigdo mais simples e corrente, uma
defesa contra o gratuito e o arbitrario, € ndo é possivel dissociar seu conceito das
nocdes de belo, proporg¢ao, escala e modulagao.

Quando se define a relagéo entre circulo e quadrado como condi¢des prima-
rias 'a dedugao de um tragado regulador, tem-se em mente que significam uma es-
pécie de grade imaginaria, dentro da qual de estabelecem relagdes de proporg¢éao e
ordem entre os multiplos elementos entre si, e em relagdo ao todo. Nao significa um
engessamento dentro de regras rigorosas de composi¢gao, mas um gabarito onde o
compositor transita e encontra trilhas.

Quadrados e circulos concéntricos ndo formam a unica possibibilidade de tra-
¢ado regulador. Na verdade, elas s&o inumeras. Vale citar, (sem maiores aprofun-
damentos) o retadngulo aureo (baseado em phi = 1.6180339...), e os retangulos de
raiz. A opgao por uma ou outra matriz se da em fungéo da significagdo simbdlica que

cada uma traz em si.

il E B F

\ figura 102
Retangulo Aureo

D C G

AF _(AE+EF)_1+45 -
FG FG 2

o retangulo aureo
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Observe-se as duas imagens abaixo. A primeira é uma foto aérea de um

daqueles intrigantes diagramas gravados no solo em Nazca, Peru. A razdo de sua

origem permanece incerta, e muitas séo as teorias sobre quem as fez e como. Uma

destas versdes atribui a este diagrama qualidades de observatorio astronémico, e

como pode-se ver através do desenho de Gilbert de Jong (figura 104), trata-se de

uma mandala cuja construgdo considera a inter-relacdo de quadrados e circulos.
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| figura 103
A Diagrama mandalico

em Nazca/Peru

figura 104
Transcricao do dia-
grama mandalico de
Nazca/Peru



figura 105
Mandala Tibetana

As mandalas tibetanas sdo compostas a partir de um rigoroso sistema de pro-
porgdes.
Um quadrado central de 8 x 8 unidades é centralizado no cruzamento de dois

eixos perpendiculares de 24 unidades. Circulos sdo tragados de acordo com as co-

ordenadas referentes ao seu sistema sibolico.

figura 106 - Tragado regulador de mandala tibetana
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Outro bom exemplo sao as rosaceas das catedrais goticas.

Aqui esta apresentado o tragado regulador da rosacea norte da catedral de
Chartres. Trata-se de uma mandala composta sob a simbologia do numero 12.

O diagrama n° 1 ilustra o ponto de partida das dedugdes: Um circulo inscrito
num quadrado. Os pontos de tangéncia do circulo em relagdo ao quadrado servem
de centro de quatro semi-circulos. Os ponto de instersecgao destes com o circulo
central, estabelecem os 12 pontos e o circulo central da mandala (diagramas 2 e
3). A partir dai as relagdes entre as entidades geométricas evoluem e se tornam
complexas, culminando no gabarito final (diagrama 9). O resultado artistico pode

ser visto na pagina seguinte.

O,

figura 107 - Evolug@o do tracado regulador da Rosacea da Catedral de Chartres
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Johannes Kepler foi um fascina-

Ridd g gy o Pl

O A T ' s A R do pela geometria e suas possibilida-
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des inerentes. Acreditava que os se-

gredos do universo, sendo expressao

da perfeicdo do “Grande Gebmetra”
podiam ser desvendados a partir da
associagdo dos 5 solidos platénicos
‘as orbitas dos planetas em torno do
sol. Chamou este estudo de “Mistério
Cbésmico”, e o publicou em 1596. Seus
conceitos puderam ser expressos por

um diagrama, um modelo representa-

tivo em que as formas se continham,

como ilustra o desenho ao lado.

Figura 111 - Quadrado e
circulo em padrio atdmico
- Molécula de  Tungsténio,

ampliada 750 000 vezes
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2.8 - AMANDALA DE CHARTRES (17)

Um tracado, como o que permitiu o artista deduzir a rosacea da Catedral de
Chartres, é um campo de infinitas possibilidades relacionais. E nele, e através dele,
que as qualidades de cada numero se expressam e conjugam, resultando em equi-
lilibrio e proporcgao.

O que vem a seguir € o resultado pratico de uma reflexao (do autor) que teve
como origem, a indagacao de como seria explorar-se alternativas e trilhas deste tra-
cado, que nao foram utilizadas na rosacea original. E ainda, traduzir estas relagoes

tridimensionalmente.
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figura 112 - Tracado Regu-
lador da nova mandala

Uma vez deduzido o tracado regulador da roséacea
norte da Catedral de Chartres, tirou-se partido
da trama Dbésica, afim de explorar-se trilhas,
possibilidades relacionais entre grandezas,
proporc¢cdes e formas, que ndo foram explorados na
versdo original da mandala gdética.

Com o mesmo gabarito basico, estruturou-se uma
composic¢cdo tridimensional, modular, contrutiva,

ordenada através de um software de vetorizacdo -

VectorWorks.
1° estagio da montagem 2° estagio da montagem montagem final

figura 113 - Estagio de montagem dos modulos
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figura 115 - Maquete eletronica em
“Wire Frame”
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figura 116 - Maquete eletrOnica
“Renderizada”



figura 117 - Mandala Tridimensional Renderizada

figura 118 - Mandala Tridimensional Renderizada

101



2.9 - ESPIRAL

figura 119
Espiral

A palavra espiral € de origem indo-européia, tendo chegado a nés através do

grego Spéiros e do latim Spira, as mesmas raizes da qual derivaram as palavras

respirar, inspirar, expirar — sopro, respiro, respiragao (spiratione) e a palavra espi-

rito [spiritu(m)]. (18)

Encontramos a seguinte definigdo de espiral no Dicionario de Simbolos (Cirlot,

1984, p.241):

‘Forma esquematica da evolugdo do universo. Forma
classica com a qual se simboliza a 6rbita da lua. Forma de
crescimento, relacionada ao numero de ouro, devida, segundo
Housay, ao movimento de rotagdo da Terra. No sistema hiero-
glifico egipcio, este signo, que corresponde ao “vau” hebraico,
designa as formas césmicas em movimento; a relagao entre a
unidade e a multiplicidade.

Relacionam-se particularmente com os lagos e as serpen-
tes. E um simbolo especialmente macrocésmico. Em forma
mitica, estas idéias se expressaram pelas seguintes palavras:
“Do seio do abismo insondavel surgiu um circulo formado por
espirais... Enroscada em seuinterior, seguindo aformadas espi-
rais, jaz uma serpente, emblema da sabedoria e da eternidade”.

Pois bem, podemos encontrar a espiral em trés formas
principais: crescente (como na nebulosa), decrescente (rede-
moinho) ou petrificada (concha do caracol). No primeiro as-

pecto é simbolo ativo e solar; nos outros dois, negativo e lunar.
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Contudo, a maioria dos tratadistas, entre eles Eliade,
concorda que o simbolismo da espiral é bastante complexo
e de origem incerta. Provisoriamente, adimite-se sua relagao
com animais lunares e com as aguas. As antigas tradi¢oes ja
distinguiam entre a espiral criadora (que representava dextro-
gira, atributo de Palas Atena), e a destruidora - ou torvelinho
- (para a esquerda, atributo de Poseidon).

Como se vé, a espiral pode ser um simbolo do centro po-
tencial (serpente e forgca kundalini do tantrismo), como na teia
de aranha. Seja como for, a espiral € um dos temas essenciais
da arte simbdlica (ornamental) universal, quer em sua forma
simples de curva crescendo em torno de um ponto, quer em
forma de enrolamentos, sigmas, etc. Parkin diz em “Prehisto-
ric Art” que “nenhum motivo ornamental parece ter tido mais
atrativos que a espiral”. Ortiz considera-a semanticamente
como emblema dos fendmenos atmosféricos, particularmente
do furacao, mas ocorre que o furacao, por sua vez, simboliza
o desatar das fungdes criadoras (e destruidoras) do universo,
a suspensao da ordem provisoria e pacifica. Este autor tam-
bém assinala a conexao do vento com o halito vital e o poder
criador.

A voluta, forma espiral que segundo ele, simbolizou nas
cultura antigas, o alento e o espirito. Por isso o deus egipcio
Tote aparece representado com uma grande espiral sobre a
cabecga. Também por seu sentido de criagdo, movimento e de-
senvolvimento progressivo, a espiral é atributo de poder que
se encontra no cetro do farad egipcio, no lituus doa augures e
no baculo atual.

A espiral esta associada "a idéia de danga, sendo muitos
bailados primitivos de carater magico que evoluem seguindo

uma linha espiral.”
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“O progresso nao segue uma linha reta de acensao; é
uma espiral com ritmos de progresso e retrocesso, de evolu-

cao e dissolugao”. - (Johann Wolfgang Von Goethe)

Espirais sao formas arquetipicas.

Estao nos eventos dinamicos como redemoinhos e furacdes, na formacgao das
galaxias, nos chifres de alguns animais, nas conchas, no movimento de certas co-
bras e moscas, nas impressoes digitais, na cadeia de DNA e sobretudo no reino

vegetal, onde os exemplos se dao em larga profusao.
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de cima para baixo e da esquerda para a direita: figura 120 - Impressdo digital; Figura 121
- planta; figura 122 - Chifres de um carneiro; figura 123 - Cristal de grafite; figura 124 - Axo-
nema; figura 125 - galaxia NGC 1232 ; figura 126 - Planta suculenta; figura 127 - Concha
Fossilizada; figura 128 - Furacdo Katrina
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De tanto convivermos com elas, nds absorvemos seus padrdes e sua “légica”.
As trouxemos para dentro de nossas almas, e com elas nos fundimos. Tornaram-se
metaforas de nossa condigéo, e tem nos explicado as razdées do universo e do pen-
samento do sagrado, mesmo antes de balbuciarmos as primeiras palavras. Mais
do que isso, nos referenciam em meio "a turbuléncia e imensidao dos fenbmenos.
Parece haver um sentido de identidade nisso; um sentido de participacao, pertenci-
mento e coesao.

Devido sua natureza, as espirais estdo na mesma categoria das mandalas;
ambas, nos falam da origem, e da possibilidade de um retorno; de uma continuidade
ciclica, do progresso, da emanacao, da extensdo e de uma rotagao criativa.

Como na mandala, esta la o centro, em imanéncia, como um foco furtivo que
inspira 0 movimento a partir de si ou da periferia.

Movimento e deslocamento parecem ser as palavras-chave. Um movimento
circular, que desloca aquele que vé, através de uma trilha de partidas e retornos,
onde o fim de um ciclo é o inicio de um novo, mais proximo da meta.

Tome-se os entalhes (figuras 129 a 134) em forma de espiral em rochas pré-
historicas na Irlanda.

Newgrange é um dos melhores exemplos da Europa, de um tipo de sitio conhe-
cido pelos arquedlogos como sepulturas de passagem ou tumulos de passagem.

Foi construida cerca de 3.200 a.C. Isto o faz mais de 600 anos mais antigo que

as piramide de Giza, no Egito, e 1000 anos do que Stonehenge.

Essas espirais foram interpretadas como simbolos de morte e renascimento,
pois quando se segue a curva na diregdo ao centro, encontra-se outra que vai para
a direcao oposta. Isso pode sugerir tanto o enterro na tumba como a saida do recém
nascido do ventre: O ciclo de vida e morte. Ou a morte iniciatica e o renacimento em
um ser transformado.

Conduz a alma apds sua morte (ilustra o momento em que ja pudemos ter o
sentido de que ha algo além), por caminhos desconhecidos até o centro da fonte

que atrai.
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imagens 129 a 134 - 1
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magens de espirais entalhados no granito em Newgrange, Irlanda

Contudo, ainda que se assemelhem, espirais ndo sdo mandalas. A mandala é
“‘uma afirmagao”; um verbo conjugado no presente do infinitivo, a espiral € um ge-
rundio, um “indo” em dire¢do ao infinito.

A espiral esta contida na mandala.

Falta-lhe o sentido da totalidade

Falta-lhe a hierarquia.

Falta-lhe também a metafora que apenas uma ordenacdo comodulada pode
permitir, pois "a medida que considera uma grande colegao de possiveis estruturas
modulares, expressa o principio universal de economia da natureza. Assim expres-
sa, a partir da possibilidade e variabilidade das estruturas, a mandala retrata um
pensamento universal da ordem cosmica que combina e recombina infinitamente os
mesmos basicos elementos.

O principio da rotacao, que ¢é identidade da espiral, € também um importante

elo com um antigo simbolo mandalico da humanidade: O Labirinto.
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2.10 - LABIRINTOS

figura 135 -Brasdo exis-
tente na catedral de
Compton, Inglaterra

Em certa medida, falar de Labirintos € como falar de Mandalas. Vém-se "a
mente termos como inconsciente, simbolo e arquétipo. Também eles sdo constru-
¢des geométricas que trazem "a baila as questdes do centro do percurso e do des-
locamento. Jung o chamava de “arquétipo da transformacéao”.

Conta a lenda que Teseu mata o Minotauro dentro de um labirinto, livrando
Atenas do subjugo de Creta; € uma versao para o mito do herdi, de uma saga em
gue necessariamente afasta-se de seu mundo, adentrando um territério desconhe-
cido, enfrentando um poder destruidor e hostil, e que, matando-o, retorna trazendo
consigo a conquista e a liberdade.

Teseu personifica a todos nds, e sua jornada € a nossa jornada através de
nossas vidas comuns. As dificuldades de seu percurso - provas, enigmas, conflitos,
encontros perigosos, interrogagdes - revivem os obstaculos da nossa vida iniciatica,
de nossa integragao, de nosso mergulho em diregcao ao Self, enfim, da construgao
de nossa mandala pessoal. Falar em Labirintos é falar em introspecgéo e expan-
sao, pois 0 caminho que leva ao centro € o caminho do retorno; € como inspirar e

expirar.
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2.10.1 - O LABIRINTO CLASSICO

-
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figura 136 - Deducdo do tragado de um “Labirinto Classico”

108



Talvez seja justo colocar que a primeira coisa que vale a pena mencionar a
respeito do diagrama conhecido por “Labirinto Classico”, é que suscita um misto de
espanto e deslumbramento; algo semelhante "aquilo que se sente quando se esta
em presencga do mistério expresso.

As primeiras representacdes desta forma datam de cerca do ano 5.000 a.C., e
desde entdo foram marcadas nas rochas, na ceramica, nos tecidos e na terra, com

tinta ou cinzel, por europeus, asiaticos, americanos e africanos.

No que pensavam os agricultores que os esculpiram em rochas ha 3.000 -
4.000 anos atras? O que motivou aqueles que os gravaram nas planicies de Nazca,
numa escala que parece mais para ser vista pelos passaros, astronautas ou pelos
espiritos do lugar? Como se justifica a obsessao dos gregos, que os cunharam
em suas moedas e gravaram em sua arte? Sera pela mesma razéo pelas quais 0s
hindus os pintaram e esculpiram em seus templos, ou ainda, que os incas as lem-
braram em Machu Pichu?

Talvez seja mais respeitoso aceitar do que especular. Se razdes houveram, &
possivel que permanegam para sempre como estao hoje: veladas. Estas mandalas
sdo um retrato de nossa coesdo com o cosmos, de nossa ligagéo invisivel, e ndo
obstante concreta, com nossos antepassados, sem limites no tempo nem espaco.
Isto por si s0, ja bastaria para qualifica-las: a corporificagao e exposigao assertiva,

explicita e crua da realidade do arquétipo.

No que diz respeito "a forma, verifica-se que organiza-se em torno de uma
cruz, uma “semente”, como costuma-se referir a este principio. Uma cruz, duas
linhas cruzadas, que marcam o centro e que orientam, organizam e estabelecem
o desenvolvimento de seu tragado, que pode ser descrito como rotagdes que se
alternam no sentido.

Nos encontramos também aqui com o principio da estrutura central, fixa e
imutavel, criadora da coreografia do caminho que o liga ao externo, territério das

infinitas possibilidades, contudo ordenado, simétrico e hierarquizado.
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figura 137 - entalhe em pedra figura 138 - "Domus de Jana” figura 139 - Fragmento de
- Mogor (Marin, Pontevedra), (Italia); & datado 6000 anos ceramica - Tell Rifa, Syria,
Espanha 1300 a.C

figura 140 -Moeda de Cnos- figura 141 -Moeda de Cnos- figura 142 - Incrigdo em
sos, Grécia, 100 a.C sos, Grécia, 280 a.C Luzzana, Sardenha

e g
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figura 144 - Casa Grande, Arizona, EUA  figura 145 - Igreja em Roerslev, Dinamarca
—séc XIV

figura 146 - inscricao rupete em Rocky Valley, figura 147 - inscri¢io rupestre em
Iglaterra Rocky Valley, Iglaterra

| figura 149

figura 148 Arroyo
decoracdo Hondo,

em vaso Novo Méxi-
etrusco co, USA
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¢ao rupes-
plo Potash em Tikla, Madhya fragmento de rocha em Orai- tre - Cauldside Burn, Kirkcu-
Pradesh bi, Arizona dbright, Escocia

e} :.— "i =
figura 154 - Diagrama em Nazca, Peru

chu Pichu — Peru
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figura 156 - Desenho em Pompéia, l1é-se a figura 157 - Sibbo, Finlan-
inscricdo: “Hic habitat Minotaurus” — Aqui dia
habita o minotauro.

figura 158 - Simbolo presente no Ma- ﬁ gura 159 - Mmlatura de uma biblia
nas Chakra (Rajastan, India) armena (1634) — representacdo da
cidade de Jericod

*,:'- -.lll'u ! .~
figura 160 - “The holliwood Stone”  figura 161 - Placa de argila encontra-
— Rocha entalhada na Inglaterra da no palacio Nestor a Pylos (Pelo-
ponneso, Grecia), datada de 1200 a.C

ﬁgura 162 descrlgao da batalha de Kurukshetra e o 1ab1r1nto Chakra—vyuha
, templo de Hoysaleshvara, Halebid, Mysore. India
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figura 163 - Pintura - Tem-
plo de Kali, em Kurukshetra,
India

figura 164 -Pintura no tem-
plo Madavala — Sri Lanka

figura 165 -Inscri¢cao encon-
trada em Pirla, Goa, India
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2.11 - AMANDALA NO AMBIENTE CONSTRUIDO

Figura 166 - A Torre de Babel; Gustav Doré
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NOs crescemos, desde as cavernas. Fomos capazes de entender muito sobre
o comportamento da matéria, e assim, conquistar a habilidade de construir o am-
biente em que vivemos.

Cavernas eram abrigos, e nos serviram enquanto ndo houve necessidade de
nos deslocarmos pela terra. A arquitetura nasce como consequéncia de nossa evo-
lugdo como espécie; tornamo-nos nébmades; fomos cada vez mais longe de nossa
origens, e espalhamo-nos pelo planeta.

Desde entéo, nunca paramos.

Inventamos novos usos para a natureza. No inicio, troncos, pedras e terra
tornaram-se paredes; folhas e galhos, cobertura. Hoje, com nosso dominio técnico,
somos capazes de alterar cursos de rios e erguer edificios imensos e cheios de
conforto.

A arquitetura mora exatamente na dimensédo simbdlica de nossos espacgos
construidos. E aqui também pode-se falar em arquétipo. Também aqui encontramos

a mandala.

Figura 167 - STONEHENGE (2500/2000 a.C.) INGLATERRA.
As verdadeiras razdes para a construgao de Stonehenge sédo ainda pura es-
peculacdo. Especula-se que pode ter sido um observatério astronémico, ou centro

ritualistico dos Celtas; talvez os dois... € muito mais...
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Juan Bautista Villalpando, um
arquiteto jesuita desenhou a cida-
de de Jerusalém da antiguidade,
amparado por relatos biblicos, em
1604

Figura 168 - Ao lado, o detalhe
mostra a “Cidade de Davi”, “a seme-
lhanca das cidades fortificadas do re-
nascimento.

Vé-se os acampamentos roma-

nos assentados em torno da muralha

externa.

figura 169

“Uma aldeia dos indios Bororos, na Amazénia. A cabana
central é o espaco de todos. E onde se partilha a caca e onde
encenam seus rituais e festas. A aldeia € uma manifestacao
da ordem cosmica, com a casa de encontros (onde as rela-
¢bes sociais se dao), ao centro de um anel de habitagdes.”
(Humphrey, 2002, p.43)
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“O desenho e a construcao de edificios sagrados ¢é a for-
ma de arte em maior escala e também, a mais ambiciosa, por-
quanto o homem procura recriar o reino dos deuses na Terra,
num espacgo de trés dimensdes, onde os crentes tanto podem
entrar fisica como espiritualmente.

A arquitetura simbdlica, em diversas tradicbes e teolo-
gias, ao longo de todo o mundo, tenta reproduzir continua-
mente os modelos, estruturas e alinhamentos do universo.

Em alugumas culturas, o sagrado esta isolado do profa-
no nas mais simples cabanas, dentro de um recinto cercado.
Noutras tradicbes, torres, espirais e estupas magneficentes
(relicarios budistas abobadados) erguem-se em direcédo aos
céus, dando forma material “as jornadas espirituais dos misti-
cos, xamas e santos. Muitos dos edificios sagrados conjugam
0 espaco e o tempo ao prover uma arena para a reencenagao

dos mitos e rituais que ligam o principio do tempo ao presente

atual dos devotos.” (Humphrey, 2002, p.10)

Figura 170 - TEMPLO DO CEU - Na cidade proibida - Beijing/China.
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Figura 171 - No templo de Borobudur (Java), o visitante desloca-se da periferia ao
centro e da terra para o alto.

“A planta de um edificio mostra os seus pontos de con-
tato com o solo, e € a partir daqui que as paredes se devem
langar para cima, em oposi¢ao "as forgas da gravidade. Na ar-
quitetura sagrada, o plano é a visdo dos deuses, e, na verda-
de, estes sao muitas vezes chamados de arquitetos, tal como
se o mundo fosse um grande edificio. Algumas plantas, como
as em forma de mandala, sdo concebidos como se reprodu-

zissem a forma do universo.” (Humphrey, 2002, p.24)

Figura 172 - Templo induista de Angkhor século XII - Camboja
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Para o mugulmano, o mundo esta espalhado ‘a forma de uma grande roda,
com linhas imaginarias que ligam toda mesquita e todo fiel ao seu centro que é a
cidade de Meca, lugar de nascimento do profeta Maomé. E Meca também tem seu
centro, que é a Ka’ba.

A Ka’'ba é uma construgao cubica (pré islamica) que guarda a “rocha negra”
(provavelmente um fragmento de um meteorito de aproximadamente 50 cm de dia-
metro), mas que se cré, entre os mugulmanos, que tenha sido dada a Abrado pelo

préoprio anjo Gabriel.

E para ela, e tendo ela em mente, que o fiel se orienta em suas oragées dia-
rias. Uma das obriga¢des de todo mugulmano € peregrinar ao “centro do mundo” e
circunda-lo por sete vezes, no sentido anti-horario. A mandala da grande mesquita
sagrada guarda a multidado que cumpre seu papel na ordem césmica, num gigantes-

co redemoinho fisico e de energia psiquica.

Flgura 173 _AK’ aba em Meca
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“a cidade deve ser o prazer austero da geometria” - (Ledn Bautista Alberti)

O renascimento, para o europeu, significa a saida da longa noite medieval.
Vivia-se o inicio das grandes navegacoes, e os postulados cosmoldgicos da igreja
ruiam, indefesos, diante de uma ciéncia que recobrava a importancia do conheci-
mento fundamentado na experiéncia.

Na esfera das artes, o gotico, com seus volumes interrompidos e assimétricos,
abre espaco para o redescobrimento dos tratados classicos, e a simetria e os crité-
rios rigorosos de proporgao afim de organizar espagos retornam ao vocabulario dos
planejadores.

E um tempo de poder monarquico - e do comércio, que o amparava. As ci-
dades utdpicas sdo um reflexo desta nova ordem. A idéia de uma cidade ideal,
auto-suficiente, hermética, ordenada, segura, simétrica e hierarquizada, davam ao
monarca,ou ao nobre que o repesentava, a posi¢cao equivalente - no reino dos ho-
mens - "aquela que pertencia a Deus, no reino dos céus.

Diversos tratados foram escritos, projetos desenhados e cidades construi-

das.

Figura 174 - A cidade ideal de
Sforzinda, arquiteto Antonio

Averlino (Filarete), - 1465
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figura 175 - A cidade de
Palmanova -

Vicenti Scamozi - 1593

figura 176 - A cidade de

Palmanova - Foto aérea

figura 177 - A cidade ideal de Chaux, arquiteto Claude Nicolas Ledoux, fins do séc. X VIII
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Figuras 178 e 179 - No inicio do século XX - As “cidades jardim’ de To-Morrow - Ebenezer

Heward (1902)
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figura 179
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Planos para as cidades brasileiras

figura 180 - Plano para a
cidade de Belo Horizonte

(1894)
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figura 181 - Plano para a
cidade de Goiania (1934)
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Tragados mandalicos em pragas, pateos, bulevares, memoriais...

figura 182

figura 183

figura 184
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figura 185

......

figura 186

figura 187 figura 188
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2.12 - AVISAO DO ALTO - CUPULAS

4 figura 189 - Cuipula estrelada da
¢ capela de “Los Velez”, Espanha

\ figura 190 - Capula da catedral
- de Brasilia
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figura 191 - Caipula da Catedral
de Sdo Pedro

figura 192 - Capula de Catedral
da Igreja Ortodoxa Grega

figura 193 - Capula da catedral
de Santa Maria del Flore, Flo-
renga
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figura 194 - Capula da Igreja de St. Nicholas, Amsterdam

figura 195 - Capula da Igreja “Il Redentore”, Veneza, Andréa Paladio

129



figura 197 - Ctpula da mesquita de Jamea,Yazd, Iran
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figura 198 - Capula da mesquita de Madrasa, Marquq, Egito
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figura 199 - Capula da mesquita de Ghausia, Aylesbury

figura 200 - Capula de mesquita no Uzbesquistao
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CAPITULO 3
A MANDALA E O AUTO-CONHECIMENTO

3.1 - AMANDALA NA ICONOGRAFIA CRISTA

figura 201 - Estatua de Maria com o menino Jesus aos
bracos, na igreja da Virgem de Pillar, Zaragoza, Espanha
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O Genesis, do Antigo Testamento, faz uma descricdo do que era o paraiso
onde habitavam Adao e Eva, num idilico e inocente inicio dos tempos:

“No centro do Jardim do Eden havia uma fonte. Além da fonte, Deus plantou
duas arvores: a arvore da vida e a arvore do conhecimento do bem e do mal. Desta
fonte, escoavam quatro rios, que fertilizavam toda a Terra.”

A saga da humanidade tem inicio, segundo a tradigdo, num jardim que era a
imagem da totalidade. Uma totalidade com um centro emanador do dinamismo, e
com elementos simbdlicos estruturados hierarquica-simétrica-dinamica e numerica-
mente.

No Genesis, o Jardim do Eden é descrito como uma mandala.

Nao poderia haver imagem mais apropriada para ilustrar nossa arquetipica
condigdo. Fala do trauma que significa a “expulséo” que é o nascimento, e da nossa
longa peregrinagao rumo "a (re)unido de nossa consciéncia “a consciéncia de Deus.

Do centro "a periferia e da periferia ao centro.

figura 202 - Detalhe de
“O Jardim das Delicias” (J.
Bosh)

Na verdade, a iconografia cristd (e ndo so a crista), esta repleta de imagens
mandalicas. Estdo na arquitetura, nas pinturas, vitrais, esculturas, objetos, rituais,

movimentos e metaforas.
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figura 203 - Gruta da Igreja da Natividade, em Belém, Israel.
A mandala marca o lugar onde Jesus nasceu.

figura 204 - Relicario
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figura 205

O sangue consagrado na
eucaristia, € para os catélicos,
simbolo do amor-sacrificio de
Cristo em favor da redengao da

humanidade.

Na imagem ‘a direita, a
mandala celeste, formada pe-
las nuvens iluminadas circun-
dantes da chama viva do amor
cristdo, se transmuta na man-
dala terrena, que tem como

centro, o calice da aliancga.

figura 206
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figura 207

figura 208

A celebracao da Missa, o ritual catdlico de comunhao. As idéias de unidade, grandeza e trans-
cendéncia sdo expressas em gestos, imagens e por objetos representados por circulos.
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figura 209

O pecado original.

Adao e Eva s&o expulsos do paraiso como consequéncia de sua desobedién-
cia. Perdem assim o direito de viver na plena harmonia da criagao.

“Pariras com dor e ganharas o pao com o suor de teu rosto”. - Sdo condena-
dos "a existéncia terrena, plena de esforgos, agruras, e sofrimentos, como meio de

expiacéo.
Na pintura de Paolo Giovani acima, a mandala vem trazida por Deus, € ilustra

em seu centro, o plano terrestre. E um portal dimensional. Um meio de transmuta-

¢ao de uma condigao a outra.
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figura 210 - Transfigura-
¢ao.

Jesus postado frente a um
portal aberto

figura 211 - A acenssao.
Novamente através de um

portal mandalico
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figura 212 - Na idade média, a
resurrei¢do de Cristo era associada “a
estoria de Jonas, engolido e regurgita-
do por uma baleia. Neste desenho cuja
data estimada esta entre 1150 - 60, Jesus
aparece viajando através das mandalas.
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ra 213 - A imagem mostra um labirinto mandalico com o rosto de

centro. (pintura alema do século XIII)
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“O cordeiro de Deus”
A imagem glorificada do animal manso, obediente; isento de agressividades e

instintos de dominagao. Nestas duas mandalas, baseadas na interpolagdo do cir-

culo e do quadrado, o animal é central. Indica o objetivo, o foco que o bom cristdo

deve perseguir.

ol figura 214

4 "1 Mosaico  da
capela-mor da
ligreja de San
| Vitale, séc. VI
| Ravena, Italia.

figura 215
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figuras 216 a 224 - Auréolas sdo atributos dos homens e mulheres santos que, por

serem modelos morais e éticos, estao mais proximos da divindade.
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figura 225 - Rosacea da
Catedral de Notre Dame,
Franca - Vista interna

figura 226 - Rosacea da
Catedral de Notre Dame,
Franca - Vista externa
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de cima para baixo e da esquerda para a direita:

figura 227 - Catedral de S@o Joao o divino, Nova York; figura 228 - Cate-
dral de Newark, Nova Jersey; figura 229 - Capela do campus da Univer-
sidade de Oklahoma; figura 230 - Igreja Episcopal do Calvario, Nova Jer-
sey; figura 231 - Igreja de St. Andrew, Londres; figura 232 - Yorkminster,
Londres
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Cardeais participam da missa presidida por Ratzinger, na basilica Sao Pedro, para

abertura do conclave (2005)
fotos: Tony Gentile/AP - Trecho de artigo publicado no jornal “O Estado de Sao Paulo

”

figura 3

“(...)Amissa solene de abertura do concla-
ve, na basilica de Sdo Pedro, em Roma. O Vati-
cano convidou bispos, padres, diaconos e fiéis a
participarem da ceriménia presidida pelo (ent&o)
cardeal alemao Joseph Ratzinger (ao centro).

A cerimbnia leva o nome de “pro eligendo
romano pontifice” [para eleger o romano pontifice]

e nela se encomenda a Deus todos os cardeais

que participaréo na elei¢gdo do novo papa. (...)"

O ritual tradicional da escolha do papa,
acolhe na sua estrutura, a forma mandalica. Os
cardeais, dispostos de forma circular, sobre o sa-
l&0 circular da Basilica de Sao Pedro, voltam-se
para o sacerdote que ordena os trabalhos, Sobre

eles paira uma cupula cujo centro coincide com o

centro do saldo. ﬁgura 234
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3.2 - AMANDALA TIBETANA DE AREIA
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bhya e Prajnaparamita, Vajrasattva e-Vajraghatvist shvar')-;—crrcundados oito shaktis

Mandala da sabedoria iluminada

Mandala da mente iluminada == -

Mandala da fala iluminada

Mandala do corpo iluminado

Animais que representam os meses do ano

Meio-vajras com meias-luas, cada uma delas adornada com uma joia vermelha

Formas geométricas que representam os seis elementos, ou seja, os cinco elementos fisicos (fogo,
terra, ar, espago) e o elemento da sabedoria (consciéncia)

Trinta e seis deusas de oferendas, representadas por silabas-semente em sanscrito

Vajras duplos que correspondem aos quatro pontos cardeais

Guirlandas e meias-guirlandas de pérolas brancas, circundadas pelos oito simbolos auspiciosos
Goteiras que liberam a dgua da chuva que cai sobre o teto do palacio

Meio-I6tus que simboliza a protecdo contra as emogdes aflitivas

Sete animais puxando uma carroga, levando duas divindades protetoras

Portdo da mandala do corpo iluminado

Jardim de oferendas

Circulo do elemento terra com cruzes entrelagadas, representando a firmeza

Circulo do elemento dgua com ondas

Senge Kanga Gyepa, um ledo de oito patas, puxando uma carroga com duas divindades protetoras

Circulo do elemento fogo

Circulo do elemento ar

Roda do Dharma, com um par de divindades protetoras no centro
Silabas-semente em sanscrito

O circulo do elemento espago com uma cerca de vajras dourados cruzados
Circulo do elemento da sabedoria (o grande circulo da protecdo)
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“ Na tradicdo oriental, a mandala € em esséncia um ve-
iculo para concentrar a mente, de modo que ela va além de

seus limites costumeiros” — (Tucci, 1993, contracapa)

Nada € mais desejado pelo religioso praticante do budismo do que “A ILUMI-
NACAOQO”. Representa o fim da jornada. E o momento em que esgotaram-se todas
as purgagdes do karma; quando o ser, tendo atravessado a grande noite da exis-
téncia, através de incontaveis encarnagoes, finalmente pode ver a realidade em sua

inteireza, acima das ilusdes préprias de Maya.

Como todas as grandes religides, o budismo tem seus sistemas de imagens,
rituais e codigos, que explicam as coisas da vida e do universo a seus adeptos.

A construcdo de mandalas, para o budismo tibetano, € um destes sistemas.

O discipulo deve passar por um treinamento de trés anos, em média, antes
de estar apto a participar deste ritual. Neste periodo, passa por um treinamento em
técnicas artisticas e é orientado a estudar como desenhar os diversos simbolos, e
meditar sobre seus conceitos filosoficos.

A construcdo de uma mandala de areia pode levar até um més; isto depende
da quantidade de discipulos que se escala para o trabalho, e até mesmo do tipo de

mandala que se fara.

Giuseppe Tucci faz, em seu livro “Teoria e pratica da mandala”, uma descrigdo
detalhada da chamada “liturgia da mandala”, com todas as suas complexas relagoes
entre imagens simbdlicas, formas geometricamente ordenadas e valores éticos.

O ritual em si é impregnado de simbolismo; os discipulos sdo condicionados a
obedecer uma série de condutas regradas para com o trabalho, com os demais dis-
cipulos e consigo mesmo. A titulo de exemplo: observam um determinado sentido
quando movimentam-se em torno da mandala; tém cuidado a nunca orientarem-se

para nada, a ndo ser o centro da mandala enquanto pintam, etc.
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Mas afinal, para que as pintam? Que efeito concreto se obtém apds tanto con-
tato da consciéncia com a dimenséao simbdlica?
O caminho que leva o discipulo de sua posicdo na dimensao do relativo, "a
completude da iluminagao, € gradual e continuo.
“Faz me passar das trevas "a luz” — diz o poeta dos Upanishadas.
Tucci explica qual € o principal dilema do estudante:
“(...) tedéricamente, podemos reconstruir este processo
(iluminagéo), iminentemente psiquico e espiritual. Mas como
ele se produz? Como pode o discipulo dominar o subcons-
ciente de Maya (ilusdo) e supera-lo, retornando "a unidade da
consciéncia? Como pode ele atravessar o ondeante e irriquie-
to oceano de Maya no qual naufragou? Como reconduzir a
pluralidade, na qual esta fragmentada a nossa psique, para o
bodhicitta, ou para Xiva, a fonte una, luminosa, indiferencia-
da?”. (Tucci, 1993, p.27)

Tucci explica que o que se busca, € uma identificagdo com a mandala. Um re-
conhecimento de si e do processo, no simbolo. Uma perspectiva que o estabelece
nao como espectador passivo de sua histéria, mas como parte do mesmo pensa-
mento:

“(...) Do espirito do adepto absorto na contemplacéo que
o transporta para o plano da consciéncia essencial fulguram,
irradiando-se em todas as dire¢des, as divinas matrizes das
coisas: ele as vé sairem de si e para si retornarem sob aquele
simbolo que a experiéncia religiosa havia fixado em formas
precisas, pois é sO assim que ele se pode imaginar como ator
do drama césmico e, partindo da experiéncia da vida, retornar
‘a origem. As imagens que o adepto vé emanarem do centro
do seu coragao e invadirem o espaco e reabsorverem-se nele,

deificando-o e como que queimando-o com seu brilho, ndo
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sdo imagens inertes e insignificantes: elas aplacam o tumul-
tuoso oceanos das profundezas e iluminam sua noite. O de-
sacordo da alma desaparece e sobre sua agitagao plana uma
luz serena e imével.

Por conseguinte, a leitura da mandala, a revivescéncia
no intimo da prépria consciéncia dos momentos que ela proé-
pria representa, percorrendo espiritualmente e ordenadamen-
te as varias etapas que s&o projetadas simbolicamente so-
bre sua superficie, produz uma reabsor¢gado. Pouco a pouco,
o discipulo, passando gradualmente de um setor ao outro de
seu diagrama, isto €, de um estado interior a outro sucessivo
e mais completo que ndo anula o precedente, mas o supera
contendo-0 em si mesmo, atinge o ponto central. Isto pode-se
produzir materialmente, como ocorre nas grandes mandalas
adotadas nas experiéncias iniciaticas, no curso das quais, o
discipulo, percorrendo as diferentes partes, termina por achar-
se no centro de sua propria pessoa fisica que entao experi-
menta a catarse mandalica, ou mentalmente, quando, concen-
trando-se nos desenhos da mandala, ele realiza em si mesmo,

a verdade contida na mandala”. (Tucci, 1993, p.85)

As proximas paginas ilustram, com uma sequéncia de fotos (19) (figuras 236 a
269), o ritual da mandala de areia, no budismo tibetano. Esta em especial, tratou-se
de uma demonstracao feita nos EUA, e durou uma semana.

Estas mandala sdo pintadas com um material impermanente, e deliberada-
mente varrida ao final do ritual.

A areia é recolhida e jogada sobre um rio de agua corrente. O ritual em si
ampara a memoria € ndo deixa perder de vista as verdades da impermanéncia e

fluidez.
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da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 236 a 243

151



da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 244 a 251
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da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 252 a 259
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da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 260 a 264
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da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 265 a 269
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Da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 270 a 278 - Mandalas tibetanas pinta-
das: exposicao “Early Tibetan Mandalas: The Rossi Collection”

Mandala Hevajra

Mandala Bhutadamara b ) Mandala Vajrahumkara
Tibet, Século XIV T ‘j’ Szgu o XIV Tibet, Século XIV
63.5% 54 cm 34 x43.5cm 54.8 x 44.8 cm

Mandala Cakrasamvara

. X Mandala Vajrapani Mandala Nairatma
Tibet, Século XV Tibet, Século XV Tibet, Século XVI
643 x 553 cm

69.5x53.5¢cm 51.5x44.6 cm

. R Mandala Buddhakapala Mandala Sastradhara
Mandala Abhlsaplbodhl Vairocana Tibet, Século XIV Tibet, Sécnlo XIV
Tibet, Século XIV
64.5 x 53 cm. 63.5x 54.4 cm 62.4x 53.5 cm
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3.3 - AMANDALA DE AREIA DOS NAVAJOS

figura 279 - Indio navajo desenha manda- figura 280 - Mae leva filho doente ao cen-

la no ch@o

tro da mandala

“Tudo que o poder do mundo faz é feito em cir-
culo. O ceu é redondo, e tenho ouvido que a terra é
redonda como uma bola, e assim também o s&o as
estrelas. O vento, em sua forga maxima, rodopia. Os
passaros fazem seus ninhos em circulos, pois a re-
ligido deles € a mesma que a nossa. O sol nasce e
desaparece em circulo em sua sucessao, e sempre
retornam outra vez ao ponto de partida. A vida do ho-
mem € um circulo, que vai da infancia até a infancia,
e assim acontece com tudo que é movido pela forga.
Nossas tendas eram redondas como os ninhos das
aves, e sempre eram dispostas em circulo, o aro da
nagao, o ninho de muitos ninhos, onde o Grande Es-
pirito quis que noés chocassemos nossos filhos.”

Alce Negro, Xama da tribo indigena dos Navajos - América do
Norte (20)
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figura 281 - Indios
desenham a manda-
_|1la, em grupo.

w figura 282 - O ritual
» inclui praticas como
rezas, canticos e
dancas
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figura 283-
mandala de
areia navaja

A expressao que os indios navajos usam quando se referem "as suas manda-
las de areia é “iikaah”, que significa “lugar onde os deuses vém e vao”.

Para esta cultura, o universo existe em uma harmonia delicada. A acédo do
homem pode colaborar com esta ordem, mas pode também - e frequentemente é

assim — abala-la.

Estados de desequilibrio emocional ou doencas fisicas, sdo consequéncias
naturais das desordens causadas "a inteireza césmica, que pode, desde que obe-

decidas as condicbes propostas pela xama, ser reestabelecida.

A construgdo destas mandalas de areia, a exemplo da mandalas tibetanas,
€ parte fundamental de um ritual que envolve dancas, canticos, rezas, desenhos,

e pode levar semanas. E convocada sempre que um membro da tribo demonstre

precisar.
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Também aqui os desenhos usam uma imensa variedade de simbolos. Por
vezes 0 xaméa evoca imagens miticas; sagas dos herois de sua cultura ou cagadas.
Outras imagens dao forma a valores necessarios ao reestabelecimento do doente;
bufalos e lobos exprimem frequentemente forga e adaptabilidade respectivamente.

O xama conhece a ordem das coisas. Ordena as imagens de forma que todas
possam se relacionar, contidas sempre num campo, aberto, e sob seu dominio.
Compde a geografia em harmonia com os ritmos do tempo, e com os estagios da
vida humana, por exemplo.

Vé a ordem que ha nos eventos da vida, e a traduz em mandala.

O paciente é colocado em seu centro.

Ha uma clara intengao de identificar a psique ou o corpo desequilibrados com
a ordem expressa no desenho, ou ainda, vincular a realidade fisica expressa a um
campo energético, evocado a partir de imagens miticas.

A mandala é a ordem, trazida da fonte através do conhecimento e poder do
xama. Representar e ser, perdem aqui suas fronteiras semanticas. Ao entregar-se
as chaves simbodlicas ao doente, permite-se a ele torna-se tais chaves. Entregar-lhe
o poder é fazé-lo um com o poder.

Ao final do ritual, a mandala feita de areia, vinda da mée terra e construida
sobre ela, é desfeita pelo xaméa (se uma porta com o poder € aberta, deve ao final,

ser fechada), que a langa ao vento, para que retorne ao lugar de onde veio.
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figuras 284 a 287 - mandalas de areia navajas
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3.4 - PIETRO UBALDI E A MANDALA DA EVOLUGAO

eyoliinhn

figura 288 - Esquema Grafico do Desenvolvimento da
trajetoria dos movimentos fenoménicos na evolucdao do
Cosmos

Os limites das tematicas
abordadas pelo pensador ita-
liano Pietro Ubaldi séo vas-
tos. O conjunto de sua obra
de 24 volumes trata desde as
questdes da cosmogénese e
estrutura atbmica da matéria,
até as dindmicas energéticas
que definem os processos de
progressdes dos fendmenos
fisicos, psiquicos e éticos no
universo.

Ainda que nao tenha se
situado dentro de nenhuma
corrente do pensamento, tal-
vez seja correto defini-lo como

um pensador sistémico.

Segundo ele proprio comenta de si, sua meta é estruturar uma viséo do univer-

S0, voltada para um homem contaminado com os excessos do racionalismo, a partir

de um conhecimento obtido por meios nao légicos; intuitivamente, portanto.

Postula que determinados conhecimentos s6 podem ser alcangados por meios

sintéticos e diretos (contemplagao/visado/revelagéo), em oposigao aos labirinticos

caminhos caracteristicos do intelecto analitico e relativisor.

Define ainda a intuigdo, (como recurso cognitivo), como uma caracteristica

eminentemente humana. Ha de fato um esfor¢co em afirmar que ndo ha nada de so-

brenatural ou inacessivel nisso. Ao contrario, significa a condigao futura e inevitavel

da humanidade num estagio de desenvolvimento seguinte ao que ocupamos por

hora.
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Nas fundacgdes de sua construcao tedrica esta o conceito de monismo.

Resumidamente, trata-se da concepcédo de UMA LEI, que é condicéo para a
coesao e inter-relacdo de todos os fendmenos, de qualquer natureza, no universo.
Concebe a existéncia de um poder central ordenador, unico e simples. UMA LEI que
rege a diversidade.

A diversidade também assume a forma numérica, na medida que se associa
a pricipios (arquétipos?) da dinamica dos fenémenos. E importante a nogao de uni-
dade representada pelo individuo, e unidades coletivas formatadas por qualidades
numericas.

“O universo se individua por unidades trinas. Na série
das unidades coletivas, no processo de recomposigao unitaria
com que o todo compensa e equilibra o processo separatista
de diferenciacao evolutiva, o primeiro multiplo verdadeiro de
um & trés; ao passo que, como veremos, o submultiplo de um
esta no dois, no sentido de que o uno é trino e constitui ao
mesmo tempo uma dupla metade”. (Ubaldi, 1955, p.92).

Os numeros residem na intimidade do dinamismo; falam de ordem e equilibrio,
e orquestram tudo o que é naturalmente ritmado, ciclico e progressivo.

Nada é estatico, e tudo o que se move o faz na medida em que se transforma
e adquire novas caracteristicas, e assume novas identidades.

O movimento de transformacao dos fenbmenos (evolugéo) segue a légica de
uma trajetoria bem definida. Vai da matéria (periférica no sistema, pela densidade),
ao centro, que € puro conceito.

Pietro Ubaldi sintetizou o todo deste processo num grafico.

Criou uma mandala onde “(...) a espiral é a expressao
mais natural que a reta, porque, sendo uma derivagao da cir-
cunferéncia, exprime com maior evidéncia a marcha ciclica
do fendbmeno e a trajetdria tipica do seu progresso, dado por

desenvolvimentos e retornos perioddicos.” (Ubaldi, 1955, p.85)
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3.5 - AMANDALA DO “NO KOONJA” (OU ENEAGRAMA)

“Conhecer é conhecer
tudo; ndo conhecer tudo é
nao conhecer.

2 Para conhecer tudo é
preciso conhecer muito pou-
co, mas, para conhecer esse
pouco, € preciso primeiro co-

nhecer muito.” Gurdjieff (21)

5 4
figura 289 - A mandala do No Koonja

O simbolo acima é conhecido como No Koonja, ou (no ocidente) como Enea-
grama.

“O eneagrama parece ter sido apresentado no Ocidente,
em sua forma atual, por Gurdjieff. O conhecimento do funcio-
namento do eneagrama era um dos mais importantes e cons-
tantemente referido no sistema gurdjeffiano. Parece porém
haver evidéncias de que tal simbolo ja fazia parte do conjunto
de conhecimentos que antigas ordens sufis utilizavam, ordens
estas com as quais Gurdjieff entrou em contato durante seu
aprendizado”. - (Godo, 1995, p.27).

Em seu livro autobiografico, “Encontro com homens notaveis”, Gurdjieff se re-
fere "a ordem que o recebeu como discipulo: Sdo os “Sarmouni”; praticantes do
Cristianismo esotérico, perpetuado nos ultimos séculos principalmente no Afeganis-

tao.
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Benett — no livro “mestres da sabedoria” — detalha um pouco mais sobre os
sarmouni: “floreceram na época de Yusuf Hamadani, em inicios do séc Xl, como
produto de uma sintese de budismo e islam, no contexto de uma linhagem espiritual
de origem babilénica e influéncias zoroastricas.”

Gurddjief ensinou que o eneagrama € um simbolo cosmico, como simbolo
geométrico de leis universais, e também como mapa do caminho: indicagéo de sua
natureza ciclica trinaria e septenaria, e a necessidade de certos choques e estimu-
los adicionais para sustentar nosso processo evolutivo, e assim contrabalancear o
poder da inércia, que desvia os processos mecanicos de seu fim.

Alude a certas regularidades nas leis da natureza, e que portanto, pode servir
como mapa aplicavel a coisas ou processos bem diversos.

Trechos do texto que segue, foram transcritos da internet (22).

O eneagrama € um simbolo cuja representacao grafica é de uma esfera divi-
dida em nove partes. Essa figura encerra relacbes matematicas simples e surpre-
endentes.

Quando dividimos a unidade por 3, obtemos a sucessao infinita de 3, em uma
dizima periddica, assim:

1/3 =0.3333...

Se a isso somarmos mais uma terca parte obteremos:
1/3 + 1/3 = 0.6666...

Se repetirmos:

1/3+1/3+1/3=1

que também poderia ser expresso por 0.9999...

Esses 3 numeros - 3, 6 e 9 - ddo origem ao triangulo do eneagrama que re-
presentaria a “Lei de Trés”, uma das Leis basicas que fazem partem do sistema de
Gurdijieff.
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A Lei de Trés relaciona-se diretamente com a criagdo. Determina que todos
os fendbmenos podem ser compreendidos em termos de triades geradoras que se
expressaram em muitas tradicbes como o Pai-Filho-Espirito Santo, Brama-Shiva-

Vishnu na india, Keter-Chokma-Binah na Cabala, Isis-Osiris-Horus no Egito, etc...

Essa Lei diz que a geragao de todos os fendmenos pode ser explicada pela
interacao de 3 forgas: uma de maior intensidade chamada de ativa que atua sobre a
forga de menor intensidade do conjunto que recebe o nome de passiva, através da
modulagao e controle de uma forga neutralizadora. A forga passiva nao € estatica,
ao contrario ela é atuante, mas possui uma intensidade menor que as outras duas.
Gurdjieff refere-se a essas trés forgas usando os nomes de Santa Afirmacao, Santa

Negacéao e Santa Conciliagdo. Citando sua proépria definigdo:

“Todo novo surgimento provém de surgimentos anterio-
res através do ‘jarnel-miatznel’, quer dizer, através de uma fu-
s&0, cujo processo se realiza assim: 0 que esta acima se une
com o que esta abaixo, com a finalidade de realizar por esta
unido, o que € mediano, o qual se converte, por sua vez em
superior para o inferior seguinte, e no inferior para o superior
precedente.” (Gurdjieff, 2002, p.236 ).

Nada pode acontecer a ndo ser que essas trés forgas estejam presentes. Sem
a neutralizadora, a ativa e a passiva ficam em inutil oposicédo e nada de novo pode
surgir. Em nosso estado atual de consciéncia somos praticamente cegos a forga
neutralizadora, pois estamos sempre presos a dualidades. Para que sejamos capa-
zes de perceber mais do que essa dualidade é necessario um nivel de percepg¢ao
diferente da realidade.

Costuma-se afirmar que as forgas representadas pelos pontos 3, 6 € 9 sdo de-
rivadas diretamente do Mundo de Uma Lei, ou seja, a propria emanagao do Criador.

Elas contém a mesma substancia que dara origem ao Mundo de Trés Leis. Assim,
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podemos afirmar que o tridngulo dentro do eneagrama simboliza a agao do proéprio
Absoluto na realidade. O ponto 9 conteria a Forga Ativa e representaria a ordem
“Sejal”, a ordem primeira que da origem aos seres; o ponto 3 representaria a har-
monizacdo do novo padrdo estabelecido e atuaria como a Forga Neutralizadora,
enquanto que o ponto 6 (Forga Passiva) “abriria um espacgo” na realidade para que
0 novo evento pudesse vir a existéncia. Por isso, se diz que a Lei de Trés esta di-
retamente relacionada com a criagao e € parte da natureza intrinseca do Raio de
Criagao em si. Porém, quando saimos da analise dos fenbmenos que envolvem a
criacao e passamos a fazer um estudo mais psicolégico ou de atividades cotidianas,
podemos observar que as qualidades das Forgas Passiva, Ativa e Neutralizadora
nem sempre se mantém nos mesmos pontos. O ponto 9 por exemplo, pode conter
a Forca Passiva, e assim por diante.

Continuando, se agora dividirmos a unidade por 7 e somarmos outros sétimos su-

cessivamente, obteremos:

1/7 = 142857142857 ...
2/7 = 285714285714...
3/7 = 428571428571...
4/7 = 571428571428...
5/7 = 714285714285...
6/7 = 857142857142...

Os numeros 3, 6 e 9 ndo aparecem nessas dizimas e a sequéncia dos numeros
sempre é a mesma: 142857. Essa sequéncia da origem a figura que acompanha o
tridangulo e representa a “Lei das Oitavas”.
“Poderemos nos perguntar porque usar o numero sete? Ao que
parece, este numero estaria associado a prépria capacidade
cerebral de discriminar e classificar os fenbmenos. Vemos a
escala de sete notas musicais, as sete cores do arco-iris, 0s

sete dias da semana, etc...” (Godo, 1995, p.30).
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A Lei das Oitavas mostra que todo o fendbmeno evolui ao longo do tempo
numa serie de passos sequenciais e que isso determina uma hierarquizacio. Essa
sequéncia no entanto, nao € uniforme; existem periodos de aceleragéo e desacele-
ragao, ou ainda, a energia que impulsiona o surgimento do fendbmeno torna-se alter-
nadamente mais forte e mais fraca. Existe portanto, pontos cruciais nessa seqiéncia
onde energias adicionais devem ser colocadas para que ndo ocorram desvios que
podem acarretar a ndo concretizagado do fenébmeno. A esses pontos da-se o nome
de “choques”. Quando uma energia adicional ndo é colocada no ponto de choque

ocorre um desvio na evolugao do fendbmeno que o distancia da sua concretizagao.

As Leis que determinam a sequéncia dos eventos que compdem um fenéme-
no qualquer, ja eram conhecidas em civilizagdes antigas e parece ter sido a origem

da escala de sete tons da musica.

Contudo, ndo convém aqui uma extensao maior da discussado neste sentido,
por razao da musica pertencer a uma natureza fenoménica diversa da que interessa
no contexto desta dissertagcao, que é o estudo da mandala. Fica a nogéao da impor-
tancia que este sistema atribui ao numero, , suas relagbes com a geometria, e sua

capacidade de sintese num diagrama mandalico.
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3.6 - NUMERO, ASTROLOGIA E MANDALA

figura 290 - Mapa Astroldgico

A astrologia tem como objeto de investigagdo de sua gramatica o Mapa As-
tral.

Trata-se de um sistema de informagdes esquematicamente organizadas.

Tais informacdes dizem respeito "a posigao relativa dos corpos celestes entre
si, no momento do nascimento de determinada pessoa.

Trata-se do congelamento de um momento césmico, como numa fotografia.

Ha o estabelecimento de um ponto de partida. Uma posicéo inicial a partir da
qual inicia-se uma dancga de relagdes dinamicas, que so6 terdao fim com a morte do

individuo.
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Tais relagdes sao essencialmente numéricas.

A titulo de exemplo: Diz-se que cinco aspectos basicos sdo avaliados: Trigo-

nos, Sextilhas, Conjungdes, Oposi¢coes e Quadraturas.

“(...) Os aspectos implicam relagbes favoraveis, desfa-
voraveis e ambivalentes entre os planetas. Apesar de a inter-
pretagao depender em grande parte da natureza dos planetas
envolvidos, essa visdo deriva largamente do tradicional sim-
bolismo dos numeros 1,2,3 e 4. Quando o circulo é dividido
pelo nimero 1, o resultado da 360° ou 0°, a distancia que
define uma conjuncéao. A divisdo por 2 resulta-nos em 180°
(oposigao); a divisdo por 3 gera-nos o trigono (120°). Quan-
do o circulo é dividido por 4, obtemos uma quadratura (90°)”.
(Addey, 1976, p.45)

“(...) O numero 1 simboliza a unicidade de todo ser e
em consequéncia dois planetas em conjungdo convertem-se
numa totalidade unificada. O numero dois € a separacao des-
ta unicidade em duas polaridades, por exemplo masculino e
feminino, superior e inferior, yin e yang etc., provocando uma
certa tensao entre opostos. O numero 3 simboliza um esforgo
criativo - da tese e da antitese nasce uma sintese. Geralmen-
te, os planetas em trigono estdo no mesmo elemento. Con-
sequentemente, se apdiam e complementam-se entre si. O
numero 4 € a matéria, a lei cumprida, aquilo que ja foi realiza-
do. Sua correspondente, a quadratura, é geralmente dificil, um
lado obstruindo ao outro, a incapacidade de ceder.” (Addey,
1976, p.50)
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Tais caracteristicas tornam-se mais complexas ‘a medida que outros fatores,
também expressos por relagdes numericas, aderem "a cena.

A nocao entre ordem e hierarquia entre entes, € também aqui, a idéia central.

Jung se interessou também por astrologia, por entender que € uma legitima
expressao humana de sua nogao da existéncia dos arquétipos e do inconsciente
coletivo.

Planetas que se posicionam relativamente uns com outros significam, para
a astrologia, na esfera do particular de um individuo, 0 mesmo que um roteiro de

constelagdes de seus arquétipos ao longo de sua vida, para a psicologia analitica.

A forma que suporta tais relagdes também é um desenvolvimento da quadra-
tura do circulo.
Uma mandala, cujo centro gerador € um diagrama que significa 0 marco do

inicio de um processo que se desenvolve harménica e ritmadamente.
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Algumas representacoes
mandalicas do Zodiaco

figura 291 - A mandala zodiacal de Denderah

A primeira representacao do Zodiaco que se tem noticias vem do Egito. O
Mapa de Denderah € uma mandala escavada em pedra, e foi encontrada no templo
de Hathor, e é datado do primeiro século a.C.

Ela ilustra as doze constelacdes do Zodiaco as quais somos familiares, bem
como o sistema egipcio de “decanos” - 36 constelagdes representando dez dias do
ano cada.

O sistema ainda carece de uma interpretacéo apropriada, ja que muita infor-
macéao se perdeu durante a pilhagem de Napoledo. A mandala esta hoje no museu

do Louvre, em Paris.
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HARMONIA MACROCOSMICA

figura 292
Harmonia Macrocésmica , de Andrea Cellarius, € parte da Colegéo de Livros

Raros da Biblioteca Marriot, na Universidade de Utah - USA. (23)

Impresso em 1661, € um atlas dos céus como vistos pelos astrénomos anti-
gos: Copérnico, Ptolomy, Brahe e Aratus.

Perfazem um total de 30 desenhos, dos quais onze sdo apresentados aqui.

Todos os modelos referenciam os doze signos do zodiaco.

gura 293 - Descri¢ao de Brahe
da estrutura do mundo

gura palnistera de Copérnico, ou hipotese
; | de Copérnico para a totalidade do Universo

figura 294 - Descri¢ao do siste-
ma de Copérnico
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296 - Imagens dos aspectos,
oposic¢oes, conjungdes, etc, en-
tre os planetas.

298 - Movimentos dos trés pla-
netas superiores (Marte, Japter
e Saturno

E E T
o e {LJ

300 - Orbitas dos planetas em
torno da Terra

302 - Visao do Universo de Pto-
lomeu
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297 - As antigas constelacoes
do Norte

299 - A planisfera de Aratus, ou
a hipotese de Aratus para a Or-
bita dos planetas.

301 - A plasfera dea, ou
a hipdtese de Brahe em vista
plana.

planistera de Ptolomeu,
ou a hipdtese de Ptolomeu em
vista plana



figura 304 - Hor6scopo, mostrando as casas, zodiaco e planetas, asso-
ciados com imagens dos arcanos do Tarot Alquimico.

Xilogravura de Erthard Schoen para o aniversario de Leonhard Rey-
mann (1515)
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3.7-0 “LO-P’AN”
A MANDALA DO
“FENG SHUI”

A bussola mandalica é o
meio utilizado pelos estudio-
sos do Feng Shui. Conhece-
se como Lo-P’an. Lo significa
“tudo”, e p’an “vaso/recipien-
te”. Lo-P’an é, assim, o con-
tenedor de todos os mistérios

do universo.

figura 305

Oriundo da China, ha estimados 5.000 anos, o Feng Shui, cuja tradugao literal
é VVento-Agua, ressurgiu com forga no ocidente na segunda metade da década de
90, tornando-se logo um icone do “esoterismo pop”.

Sua utilidade esta em esclarecer sim-
bolicamente a qualidade das potencialida-
des energéticas de determinado ambiente,
seja ele construido ou natural.

A mandala tem como centro uma agu-
Iha imantada, alinhando o estudioso com
0s eixos magnéticos do planeta. A partir
dai, uma sequéncia de circulos concéntri-

cos, divididos em quadrantes especificos,

determinam a “constelagao” das condi¢des

mais favoraveis ao estabelecimento de -
figura 306
cada uma das atividades que se desenvol-

verao no local.
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A divis&o de tais circulos obedece ao codigo simbalico do “I Ching”.

Os anéis mais importantes da mandala séo o “Pré-Celestial” e o das “24 dire-
¢cdes”.

O Pré-Celestial, ou “mais novo céu”, € um dos anéis mais proximos do centro.
Os trigramas impressos neste anel descrevem o reino da realidade subjacente e as
leis imutaveis da existéncia.

O anel da vinte e quatro diregdes (o terceiro anel a partir do centro) é usado
para determinar a orientagdo de um lugar. As marcagdes sobre esse anel corres-
pondem "as oito diregdes padrdo, subdivididas em trés segmentos cada.

Suas teorias sdo baseadas no pensamento maximo chinés, o | Ching, junta-
mente com as leis do yin yang e cinco elementos - vitais em toda a cultura chinesa.
Portanto, para se estudar mais profundamente o Feng Shui, deve-se ter em mente,
que um estudo aprimorado e profundo dos 64 hexagramas do | Ching se faz ne-
cessario, e também as leis do yin yang, os opostos complementares, e os cinco
elementos e seus relacionamentos. Toda esse estudo visa o entendimento do modo
chinés de ver e entender o mundo e o universo, com seus relacionamentos e eter-
nos ciclos de mudanca.), também aqui expressa pelos numeros.
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dualidade, representa-
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3.8 - 0 JOGO DE BUzIOS

figura 308 - Tabuleiro de buzios figura 309 - A disposicao dos
biizios no tabuleiro & interpre-
tada por um sacerdote

“Na realidade, visto isoladamente, o jogo de buzios em
pouco se difere de outros processos divinatorios. Trazido ao
Brasil por sacerdotes yorubas no século XVIII, & constituido
de uma base onde se langam pequenas conchas. Pela dis-
posicao destas conchas ou buzios, o olhador ou ledor, retira
a resposta a pergunta formulada por ele mesmo ou por um
consulente.

Uma forma bastante comum do jogo de buzios é a que
utiliza uma peneira como base. Esta peneira estara coberta
por um pano branco, em redor da peneira deverao ser colo-
cadas as guias, que sao colares de contas com as cores dos
orixas, formando um circulo, em seu interior podera conter ou-
tros objetos, que complementam a magia, moedas, pedras e
outros amuletos que representam os orixas.

O Orixa, mais que um deus ou semi-deus, € a represen-
tacdo simbolica ou arquetipica de forgas da natureza. Pos-

suem representacdo humana o que € natural para a maioria
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dos povos (veja o caso dos deuses gregos), seus erros e Vir-
tudes. O equivalente na astrologia seriam os planetas revesti-
dos de seus signos naturais.

Nesta peneira ou base equivalente, lancam-se 16 buzios,
e ocasionalmente um extra chamado oxetua (buzio de energia
ou axe). Nos 16 buzios faz-se um furo nas “costas” de modo-

que ao ser langado tenha igual chance de cair.

Como em qualquer oraculo pode-se fazer qualquer per-
gunta. O ingrediente que aciona a sincronicidade € a crenca,
fé ou que nome se queira dar. A qualidade da resposta € muito
mais uma fungédo de quem joga do que do jogo propriamente
dito.

Alguém disse que o erro nao esta na astrologia mas nos
astrologos. O mesmo se pode dizer do jogo de buzios. As me-
Ihores respostas séo aquelas em que razao e intuicdo andam
lado a lado. Os melhores adivinhos podem chegar a tal estado
de perfeicao que dispensam qualquer meio sejam eles cartas,

moedas, mapas astrais ou mesmo buzios.” (24)
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3.9 - EBO (Despacho)

Ebds sdo oferendas que os seguidores de determinadas religides de origem

africana fazem, afim de conseguir favores e beneficios dos Orixas.

E comum encontrar Ebds que usem animais (vivos e mortos), comidas, velas,

migangas, e perfumes. Sdo arranjados segundo as exigéncias do “santo” a quem

se oferece.

Alguns sao perfeitas mandalas.

figura 309 - Velas, bebidas, alimentos e perfumes.

Oferendas caracteristicas de um Ebd

figura 310 - EbO

180

BANHO PARA ARRUMAR EMPREGO

“MODO DE FAZER: PEGUE FOLHAS
DE ABRE CAMINHO VERDE, DINHEI-
RO EM PENCA, FOLHAS DA FORTUNA,
21 FOLHAS DE AKOKO, QUINE E TOME
ESTE BANHO DURANTE TRES DIAS SE-
GUIDOS, DA CABECA AOS PES, E EM
UMA SEGUNDA-FEIRA A NOITE, PEGUE
7 FOLHAS DE MAMONAS, E DENTRO DE
CADA FOLHA COLOQUE UM POUCO DE
FAROFA DE DENDE, 1 MOEDA, 1 BUZIO,
1 DOCE PRETO, 1 OVO, PASSE AS 7 FO-
LHAS DE MAMONA NO SEU CORPO, E
COLOQUE EM 7 ENCRUZILHADAS DI-
FERENTES, OFERECA A ESU, ACENDA
EM CADA ENCRUZILHADA UMA VELA,
E PECA A ESU QUE ABRA SEUS CAMI-
NHOS PARA EMPREGO, MOVIMENTAR
SUA VIDA PARA DINHEIRO".(?)



3.10 - SEMA: A MANDALA DANCADA DOS DERVIXES

figura 311 - Na Sema, os dervixes rodam em seu proprio eixo e em torno de um eixo comum

A danca é uma das formas mais instintivas de expressao de nossa espécie.
Diversas seitas e religides ao longo da histéria a tem utilizado afim de buscar rela-
¢des com o sagrado. Muitas destas dancgas ritualisticas criam imagens; “desenham”
coreograficamente conexdes com suas concepgdes do mundo invisivel. A “Sema”

dos Dervixes sufis € uma destas manifestacoes.

‘A palavra persa dervi-
xe (literalmente: a soleira da
porta) descreve os sufis como
aqueles 'a porta da ilumina- .
¢ao. Ha quem diga que a pa-
lavra Sufi vem do arabe (Suf
significa extraordinario); outra
hipétese é que a palavra vem
do grego (Sophos significa sa-

(26)

bedoria)” . ﬁgura 312
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A Sema é um ritual complexo em seu simbolismo, e € uma das expressdes
concretas do sistema filoséfico sufi, que traz em si o principio de que o conhecimen-
to € a melhor forma de ligagao com o divino. Esta ligacao, direta e sem intermedia-
rios, é feita através da meditacdo e da invocagao do nome de Deus.

Neste caso, a meditacdo assume a forma de giros.

“Jalaluddin Rumi (1207-1273) criou o Sema dentro de
um modelo analogo a um sistema solar em miniatura: como
planetas que giram ao redor do sol, os dervixes giram ao redor
do seu préprio centro, simbolizado pelo coracao, e ao redor de

um centro projetado no ambiente, que representa o sol” (27)

“A danca é uma referéncia "a circularidade do espirito
por tras dos ciclos das coisas existentes, afim de receber os
efeitos dos desvelamentos e das revelagdes; esse é o estado
do mistico. O rodopio € uma referéncia ao estar do espirito
com Deus, em segredo ... "a circularidade de Seu olhar e pen-
samento, e Sua imanéncia 'a natureza das coisas existentes.
Quando os dervixes saltam, fazem uma referéncia ao tracado
do estado de consciéncia comum, ao estado de unido.

Entdo, quando seus espiritos recebem uma apreensao
mistica dos mistérios ndo visiveis, e seus coragdes sao sua-
vizados pela luz da divina esséncia e estdo estabilizados na
pureza na luz espiritual, eles sentam, aquele que canta, canta

um canto de luz para trazé-los, em etapas, de volta”. (28)

Reproduz-se assim o diagrama fundamental sufi, de que o conhecimento da
verdade compde-se de trés aspectos e descrevem uma circunferéncia. A verda-
de concebida através do fenbmeno manifesto (a razao e analise), corresponderia

‘a parte externa do circulo. Aquilo que esta entre a circunferéncia e o centro é a
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verdade sujacente, escondida: o caminho que liga o corpo (o principio material),
através da alma, ao centro. O centro € a consciéncia; o ponto de contato entre o ser

e o divino.

Assim o discipulo se desloca do exterior "as camadas mais profundas percor-

rendo um circuito mandalico, pela pratica extasica da iniciagao.
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3.11 - ASTROLABIO

O astrolabio é um instumento astrondmico que serve para calcular a posigcao
dos astros. Trata-se de um circulo dividido em graus, com uma haste movel monta-
do no centro. Quando o ponto zero do circulo se orienta com o horizonte, pode-se
medir a altura de qualquer corpo celeste observando a haste.

Sabe-se que Hiparco de Nicea foi o primeiro astronédmo que o utilizou, na Gré-
cia antiga. Até ser substiuido por instrumentos mais precisos, os astrolabios foram

fundamentais "a navegacao, inclusive na época das grandes descobertas.

figura 313

A imagem ‘a esquerda mostra um astrolabio astronémico classico do século
XVI. Alimagem "a direita, um espanhol de 1563, como os inventados no século Xl
pelo toledano Azarquiel. Estes artefatos eram utilizados para se obter a altura do

sol, ou das estrelas, afim de se deduzir a latitude do ponto em que se estava.
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3.12 - O “DISCO DE PHAISTOS”

O “disco de Phaistos” é a mais im-
portante peca de inscrigdo hieroglifica
descoberta em Creta. Estima-se que te-
nha sido feita entre o periodo de 1700 -
1600 a.C.

Apesar de varias incrigbes com
codigos semelhantes terem sido encon-
tradas, ainda ndo ha consenso entre os
arquedlogos a respeito de sua tradugao
ou fungéao.

As duas superficies foram gravadas
com simbolos dispostos de forma espira-
lada enquanto o barro ainda estava umi-
do. Ha 45 diferentes simbolos que apa-
recem 241 vezes. Sao partes dos corpo
humano, animais, armas, plantas.

Algumas sequéncias parecem ser
refrées, sugerindo ser um hino religioso,
ou um texto ritualistico. Outra leitura ain-
da, sugere que seja a transcrigdo do dis-
curso do rei pela ocasido do erguimento
do palacio de Phaistos.

Formalmente, ambas as faces pos-
suem um anel externo, cuja integridade
€ rompida por um acesso, uma “entrada”

a 315° da circunferéncia que parece ser

o elo entre o exterior e o centro da peca,
figura 314 - Transcri¢do “frente e verso” do

> . cuja ligacao é um percurso espiralado.
Disco de Phaistos jaligac P P
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3.13 - “A VISAO” DE DANTE ALIGHIERI
“O PARAISO, O PURGATORIO E O INFERNO”

figura 315 - Mapa do Inferno de Dante. llustracdo de Sandro Botticelli
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figura 316 - Vista geral do Inferno de Dante. llustracédo de Helder da
Rocha
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figura 317 - Gustav Doré - Visoes do Paraiso, ilustracdes para a “Divina Comé-
dia” de Dante Alighieri
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A Divina Comédia, escrita entre 1307 e 1321, é a obra prima de Dante Ali-
ghieri, e trata-se de um poema épico, que sintetiza o sistema filos6fico e moral da

Europa cristda medieval. .

Dante a chama de “Visédo”, e nela descreve suas incursdes pelos planos exis-
tenciais possiveis "a alma apds sua morte. E guiado pelo inferno e purgatério pelo

poeta romano Virgilio, € no céu por Beatriz, sua musa de infancia.

‘o poema possui uma impressionante simetria matema-
tica baseada no numero trés. E escrito utilizando uma técni-
ca original conhecida como terza rima, onde as estrofes de
dez silabas, com trés linhas cada, rimam da forma ABA, BCB,
CDC, DED, EFE, etc.

Os trés livros que formam a Divina Comédia s&o divididos
em 33 cantos cada, com aproximadamente 40 a 50 tercetos,
que terminam com um verso isolado no final. O Inferno possui
um canto a mais que serve de introdugao a todo o poema. No
total sGo 100 cantos. Os lugares descritos por cada livro (o in-
ferno, o purgatdrio e o paraiso) sédo divididos em nove circulos

cada, formando no total 27 (3 vezes 3 vezes 3) niveis. (29)
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figura 318 a 323 - Gustav Doré - Visdes do Paraiso, ilustracdes para a
“Divina Comédia” de Dante Alighieri
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Paraiso,
Purgatdrio
Inferno

sdo estruturados "a forma de circulos concentricos.

figura 324 - Mapa do Inferno de Dante. Ilustracio de Bartolomeo
(século XV)
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3.14 - O CALENDARIO AZTECA

figura 325 - pedra do sol, ou calendério asteca

“Para a civilizagao azteca, as nogdes de astronomia e religido nao se distin-
guem claramente. Seus rituais eram marcados por eventos como os solsticios e
equindcios, e seus deuses, personalizados por astros e constelagdes”. (30)

O calendario azteca, ou “Pedra do Sol”, uma magnifica mandala entalhada em
um monolito com mais de 3,40 m de diametro e cerca de 24 toneladas, € uma espeé-
cie de sintese da concepcao daquele povo dos ciclos dindmicos e temporais do uni-
verso. As figura esculpidas trazem informagdes sobre a formagéo do sistema solar,
a ordem do sistema planetario e a criacdo da Terra em seus diferentes estagios.

Trata-se de um complexo sistema de relagdes espacgo-temporais en-

tre dois ciclos com diferentes escalas: o ciclo do “destino do homem” de 260
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dias, e o ciclo da Terra de 365 dias. Assim, calculavam as sincronicidades dos
ciclos em qualquer tempo, passado ou futuro, pois esse modelo emula a “légica” da
natureza, considerando que a ocorréncia dos fenbmenos € ciclica, e nao linear.

Fazendo-se uma descricdo bastante sucinta de sua simbologia, diz-se que &

composta por oito circulos concéntricos:

O circulo central: Tem a fugura de Tonatiuh (o Deus Sol - principal deus do
sistema azteca). E o protetor de toda a criagdo. Descreve o sol atual como o de
numero 51. Cada “Sol” marca uma era da humanidade, e os 50 anteriores estédo

mortos juntamente com todas as demais civilizagdées do passado.

Segundo circulo: Traz informagdes acerca dos diferentes estagios da civiliza-

cao azteca.
Terceiro circulo: Contém vinte espacos, correspondentes aos vinte dias do
més. O ano, para os aztecas também tinha 365 dias, divididos em 18 meses de 20

dias, com 5 dias adicionais que foram adicionados ao ultimo més

Quarto circulo: Este € usado pelo sacerdote para profecias, e previsdes da

agricultura.

Quinto e Sexto circulos: Representam os céus e a terra, e para que sejam

unificados, ha uma representacao da luz do sol, em forma de “V”.

Sétimo circulo: E onde estdo as duas serpentes de fogo.

Oitavo circulo: Na borda da mandala, ha alguns simbolos que representam

estrelas, a luz do sol e Vénus
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3.15 - 0 BUSCADOR E O TRIGAL (3"

O buscador e o trigal € outra reflexao pratica do autor.

.
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&
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figura 326 - O trigal: Planta Baixa
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Breves consideragdes sobre Arquitetura:

Ha entre os arquitetos um senso mais ou menos comum, de que arquitetura é
a arte de atribuir significado ao ambiente construido. Mais do que isso, a arquitetura
ganha status de disciplina autbnoma e de natureza proépria, a medida que organiza
€ gera espacgos a partir de recursos materiais, sempre considerando o ser humano
como unidade de escala.

Posso especular, que “significar” em arquitetura, consiste em interpretar um
espaco organizado como um mobilizador de reagdes; a relagéo fisica de um usu-
ario com o espago que o envolve, como motivador de pensamentos, sensagdes e
sentimentos.

Chamo de ensaio o que fiz. Um ensaio arquitetonico.

Nele, busco basicamente encontrar relagdes metaféricas entre o repertoério
possivel da arquitetura, e os conceitos e imagens da psicologia analitica dentro da-
quilo que, no sistema de Jung, € chamado “processo de individuagao”.

Me senti livre para acrescentar um repertério bastante pessoal de simbolos
e interpretagdes destes, e que dizem respeito a como me sinto frente a questdes
inerentes a realidade do desenvolvimento da personalidade.

A expressao “processo de individuagdo” me sugere uma correspondéncia com
a expressao “evolucao”. Evoluir, pressupde uma agao de deslocamento do sujeito.
Um movimento.

Psicologicamente, evoluir ou individuar-se, significa empreender um neces-
sario esfor¢co para realizar as potencialidades, superando todos os obstaculos e
dificuldades que o processo impde. Arquitetbnicamente evoluir significa deslocar-se

no espacgo e no tempo.

Diz Jung: “A mandala é a expresséo por exceléncia da totalidade psiquica.
Seu simbolismo inclui toda imagem concentricamente disposta, tendo um centro, e

todos os arranjos radiados ou esféricos. O centro da mandala representa o nucleo
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central da psique (Self), nucleo que é fundamentalmente uma fonte de energia. - A
energia do ponto central manifesta-se na compulsao quase irresistivel para levar o
individuo a tornar-se aquilo que ele €, do mesmo modo que todo organismo é im-
pulsionado a assumir a forma caracteristica de sua natureza, sejam quais forem as

circunstancias”

figura 327 - Inicio da jornada

A imagem que construi, se da em meio a um “oceano de trigo”, no qual se
desloca nosso heréi. Trigo, além de tradicionalmente representar fertilidade e sus-
citar a memoria de um bucdlico passado campestre, é estruturalmente uma planta
bastante flexivel as condicionantes do vento e razoavelmente alta, o que acaba por
nao permitir grandes controles visuais de qualquer coisa que esteja abaixo do nivel
de sua espiga.

Num trigal, bem como no trabalho para se atingir a personalidade, néo é
dado enxergar-se se o caminho é reto ou curvo, pedregoso ou pavimentado.
Apos um tempo em meio a um trigal, a percepgao se embota; se apolariza, e

um espago sem contrapontos € um espago que nao existe.
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Neste sentido, a presenca absoluta do trigo também significa um vazio exis-
tencial, que é condicao primeira para um movimento de busca de superacao.
A certa altura do caminho, ele enxerga uma arvore no alto de um morro, tam-

bém coberto de trigo.

A arvore, um dos simbolos do Self, passa a exercer um forte poder de atragao
sobre ele. Alcanga-la passa a ser sua meta, porque pressente que nela encontrara

o que lhe falta.

Nesse momento apresenta-se a primeira prova. Um profundo abismo
separa a arvore de cima do morro da planicie onde esta; o unico acesso € uma pon-

te de madeira, estreita e sem corrimao.

Surge como um ritual de iniciagdo. Deve-se abandonar uma atitude psicolo-
gica displiscente, em favor de uma mais alerta e viva. Para se buscar um tesouro é

necessario estar atento e disposto a superar a hesitacdo e o0 medo.

Superado o batismo, esta ao pé do morro e inicia seu novo percurso. A pers-
pectiva nova da paisagem ja nao Ihe permite uma visao clara do objetivo. A arvore
desaparece de suas vistas e surge novamente sucessivamente, sempre de um an-

gulo e proximidade diferentes.

O percurso é circular. Compde-se de anéis concéntricos que se estreitam
e tornam-se mais ingremes, a medida que se aproximam do centro. Sé se passa
para um anel superior, quando o anel precedente foi percorrido na inteireza de seus
3600°. So se esta apto a viver uma nova etapa, quando o ciclo anterior foi completa-
mente vivido e absorvido.

E uma fase onde a persisténcia é condicdo principal. O caminho & longo e
envolve grande esforco. Nao ha atalhos, caminhos retos, nem sequer certeza do

processo. Move-se por instinto de subida e pela memdéria do objetivo.
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figura 328 -Perspectiva do todo
Apos o longo percurso na mandala de trigo, novamente sua percepgao se

embotou em fungédo do absolutismo do trigo na paisagem. A energia gerada pela
superacéo do abismo sob a ponte foi dissipada pelo tédio e pelo cansaco. E quando
o percurso |he propde novo esfor¢co: Um tunel abaixo da terra, escuro e umido, se
apresenta como unica alternativa de caminho. Memarias ancestrais se apresentam.
Ele experimenta um misto de medo pelo desconhecido e excitagdo pela possibili-
dade de descoberta. A raga conhece esse espaco desde que os primeiros homens
usaram cavernas como abrigos. E um espaco arquetipico.

Antes que o tunel tenha fim, se apresenta nova situagdo. Uma imensa esca-
daria ingreme e estreita, é algo como uma sintese de todos os obstaculos anterio-
res. E um fio de navalha. Sugere que para se seguir no caminho, deve-se mostrar o
dominio do medo que ganhou quando atravessou a ponte, a disciplina e esforgo de
vontade, que incorporou ao galgar os anéis no trigal, e o desprendimento e confian-
¢ca necessarios para atravessar o tunel escuro.

A medida que sobe a escadaria, em meio aos esforcos que Ihe sdo impostos,
vé a arvore se tornando cada vez mais proxima. Vé que na verdade, ela esta sobre
uma torre cilindrica de pedra, que brota de um lago circular de agua pura. A arvore
como simbolo da vida, é sustentada pela matéria bruta, que é animada e sustentada

pelo principio espiritual da agua arquetipica.
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Finalmente chega ao seu objetivo. Ao final da escadaria, sua é a arvore. Mas
la de cima, ele enxerga todo o seu caminho. Vé a planicie de trigo. Vé a ponte no
desfiladeiro. V& cada anel circular que percorreu. Vé a entrada do tunel, sua exten-
sd0 e sua saida, a escada, a agua,a torre, a arvore que foi a imagem em que se
firmou, e pecebe, que seu verdadeiro prémio € bem diferente daquilo que o havia
motivado no inicio. Nao é a arvore em si, mas € o que a partir dela se vé, que € a

compreensao de todo o processo.

figura 329 -O centro
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CAPITULO 4

A MANDALA NAS ARTES

4.1 - “2001 - Uma odisséia no espa¢o”: A mandala como
simbolo da jornada da humanidade

figura 330

Segundo Stanley Kubrick:

“2001 é uma experiéncia nao-verbal; algo que se desvia
da agitacéo verborragica e penetra diretamente no subcons-
ciente com um conteudo emocional e filosdfico.

Pretendi que o filme fosse uma experiéncia intensa e
subjetiva que conduzisse o espectador a um nivel interno e
profundo de consciéncia. (...) Todos estéo livres para espe-
cularem como quiserem acerca dos significados filoséficos e

alegoricos do filme.” (32)
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Quando foi langado em 1968, o filme “2001 - uma odisséia no espago”, dirigido
por Stanley Kubrick, e escrito em parceria com Arthur C. Clarke, foi saudado pelos
simpatizantes do movimento da contra-cultura, talvez pela intrigante sequéncia final
de imagens lissérgicas, como um verdadeiro manifesto do alvorecer de um novo

estagio na consciéncia da humanidade.

figura 331

O filme fascina, contudo, porque fala de nossa proépria arquetipica jornada; nos
mostra um retrato ampliado do nosso mais remoto passado, antropdides que fomos
ha 4 milhdes de anos numa Africa primitiva, e daquilo que esperamos, seremos um
dia.

Jornadas sao arquetipicas porque sao simbolos de transformacgao. Falam-nos
do paraiso perdido; do avangar superando dificuldades e perigos; de nosso esforgo
em busca de nosso proprio entendimento e inteiragdo; da transicao das trevas "a

luz; da morte "a imortalidade; do nosso encontro com nossa esséncia espiritual.

O filme n&o se apega aos recursos de uma narrativa linear-causal. Os didlogos
S30 escassos, € as imagens e sequéncias sao saturadas de simbolismos metafori-
cos. Ha uma visivel predilegdo por enquadramentos simétricos e geometricamente

organizados.

Talvez tudo isso justifique as mandalas estarem em toda parte.
Estdo nos multiplos olhares de Hal 9000, o super-computador assassino; na
cupula retratil da estacéo lunar; no design das naves espaciais; nas passagens e

portais; nos monitores e graficos; nas insignias; nos detalhes.
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De cima para baixo e da esquerda para a direita
figuras 332 a 338
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figura 340

figura 341
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figura 342 a 344
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figura 345

figura 346

figura 347
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4.2 - MANDALAS E HERALDICA

A heraldica é uma expressao artistica em que atribuem-se, pictoricamente,
qualidades simbdlicas "a pessoas, grupos, familias e nagdes, na forma de brasdes,
escudos e bandeiras.

A bandeira de um pais € uma sintese visual das qualidades com que seu povo
se identifica. Sao imagens simbdlicas, grafica e cromaticamente ordenadas.

Em diversas delas pode-se reconhecer a mandala explicitamente, como no
caso da bandeira da india, ou metaforicamente, como nos casos em que ilustra-se

o sol.

figura 348 - Bandeira Nacional do Tibet

Explicacéo do simbolismo da bandeira nacional do Tibet (33)

‘Ao centro, tem-se uma magnifica montanha co-
berta pela neve, que representa a grande nagao do Ti-
bet, amplamente conhecida como a terra envolta por
cordilheiras nevadas. Através do céu azul escuro, seis

raios vermelhos irradiam, representando o0s ansces-
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trais do povo tibetano: as seis tribos chamadas Se, Mu, Dong,
Tong, Dru e Ra. A combinagado entre os seis raios vermelhos
(tribos) e os seis azuis, representam o legado dos ensinamen-
tos espirituais e da vida secular das divindades guardias pre-
tos e vermelhos, com quem o Tibet tem se mantido conectada
por longo tempo.

Na ponta da montanha, o Sol irradia seus brilhantes raios
em todas as direcdes, representando a equanimidade de im-
portancia de valores como liberdade, felicidade material e es-
piritual e prosperidade a todos os seres do Tibet.

Na base da montanha, estdo um par de elegantes ledes,
resplandecendo suas crinas vigorosas, representando o feito
da nacéo tibetana em unir uma histoéria secular “a espirituali-
dade.

As belas e radiantes trés joias, representam a eterna re-
veréncia a Buda, ao Dharma e ao Sanga.

As duas joias coloridas entre os dois ledes, representam
as estimadas condutas do povo tibetano, em direcdo a um
comportamento ético, exaltados na forma de 10 virtudes e 16
modos de conduta humanos.

Finalmente, a borda amarela que adorna o perimetro re-
presenta a expansao e florecimento em todas as dire¢des e

tempos, do ouro purificado dos ensinamentos de Buda.”
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De cima para baixoe ada esquerda para a direita:

figura 349 - Bandeira militar do Japdo; figura 350 - Bandeira Nacional da Argen-
tina; figura 351 - Bandeira Nacional do Japdo; figura 352 - Bandeira Nacional
do Uruguay; figura 353 - Bandeira Nacional do Iraque; figura 354 - Bandeira do
Reino da Pérsia, Século XVI; figura 355 - Bandeira da For¢ca Aérea da Rassia.
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figura 356
Bandeira Nacional
da India

figura 357 - A ima-
gem mostra o “Cha-
cra do Dharma” ou
“Selo da lei da na-
tureza”, que € usado
na bandeira da India
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figura 359 - Bandeira Nacional da Macedonia
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De cima para baixo:

figura 360 - Bandeira da ONU

figura 361 - Bandeira do Commonwealth
figura 362 - Bandeira da Unido Européia
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4.3 - M.C. ESCHER

figura 363 - figura 364 -
auto-retrato , 1943 serpentes, 1969
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Mauritis Cornelis Escher € um artista unico. O conjunto de sua obra se desdo-
bra através de um pensamento, técnica e sensibilidade extremamente precisos e
coerentes.

Era fascinado por paradoxos, por figuras “impossiveis”, pela “légica” do espa-
¢o, transmutagdes, pelas tasselagdes (divisdo regular/irregular do plano e do es-
paco), e principalmente pela geometria, que através de seu olhar, foi conduzida a

servir de suporte e guia para suas magnificas criagoes.

Escher ficou entusiasmado com o
modelo “a esquerda. E conhecido como
“disco de Poincaré”, e descreve em ter-
mos da geometria euclidiana, os princi-
pios da geometria hiperbdlica.

“Ele lhe permitiria solucionar uma
questdo que lhe havia mobilizado por
muito tempo: Como criar um padrao
dentro dos limites do circulo, que se tor-

nasse cada vez menor ‘a medida que se

deslocasse do centro em diregao "a peri-
feria”. (Ernst, 1991)

figura 365 - Disco de Poincaré

Segundo esse modelo de geometria hiperbdlica, as linhas sdo representadas
por arcos circulares paralelos ao circulo principal, inclusive os diametros. Distancias
hiperbdlicas iguais sdo representadas por distancias euclidianas gradativamente
menores ‘a medida que se aproximam da borda do circulo.

Escher dominou estes fundamentos, e fluiu sua criatividade e poderio técnico
amparado pela construgéo sistematica e precisa de tragados reguladores hiperbé-

licos.

Alguns resultados sdo mandalas incriveis!
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figura 366 - Tracado para figura 367 - Liite Circular III
Limite Circular III Xilogravura

' Ty _:.ﬁ-ﬁh_ I'l'_ i"'.._l -
figura 368 - Tracado para figura 369 - Limite Circular IV
Limite Circular IV Xilogravura

ﬁgur 370 figura 371 figura 372
Limite Circular I Limite Circular II Limite Circular com bor-
boletas
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figura 373 - diagrama para Limites Quadra-

dos

__ﬁgur.a- 374 - divisado regular do plno VI -

Escher explorou também as possibilidades das progressdes conhecidas

como “Fractais de Kepler”.

As imagens desta pagina mostram composi¢des de sua série “Explorando o

Infinito”: llustram seres num relacionamento formal intrincado em deslocamento; do

centro "a periferia e da periferia ao centro.

AIAT
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figura 375 - menor e menor

figura 376 - limite do quadrado
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4.4 - HUNDERTWASSER E SUAS MANDALAS ORGANICAS

O austriaco Hundertwasser foi um verdadeiro artista multimidia na
primeira metade do século XX. Tem obras significativas na arquitetura,
pintura e escultura. Suas marcas sao as formas organicas e uma apro-
ximagao de uma abordagem “mistica” da arte. A partir de 1953, facinado
com as pinturas dos internos de um hospital psiquiatrico, deu inicio a

uma série de mandalas pintadas.

figura 377 - A cidade - 1953 ﬁgua 378 - Uma gta de chuva que cai
sobre a cidade - 1955

figura 379 - Nostalgia do além -1955 figura 380 - O grande caminho - 1955
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figura 383 - Sol sobre o Tibet - 1959 figura 384 -A barba é a grama do homem
careca - 1961
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4.5 - VICTOR VASARELY E A OPTICAL ART

Talvez o maior mérito do hungaro Vasarely e suas desconcertantes manda-
las op, tenha sido nos fazer desconfiar da precisao dos nossos olhos.

Suas composigdes exploram fundamentos fisioldgicos da percepgéo da for-
ma, e criam movimento com arranjos criteriosamente ordenados. Muitos deles sao

mandalas...

figura 385

e
i
]

§

g

=
g
]

=i
&

217



De cima para baixo e da esquerda para a direita:
figuras 386 a 409
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De cima para baixo e da esquerda para a direita:
figuras 410 a 421
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4.6 - TATUAGENS

Da esquerda para a direita de cima para baixo:
figuras 422 a 429 - Tatuagens diversas
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4.7 - MODERNOS VIAJANTES DA MENTE

figura 430 - O LSD, substancia proibida desde o fim dos anos 60, ¢ traficada em
cartelas, onde a droga é impregnada.
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4.8 - “MANDALA FOUR?” (or Flour Floor Flower)

figura 431
Instalac@o no Festival Gosford Fringe de 1998; Josephine Severn

“Eternidade é a ausencia do tempo, esséncia do nao-tempo. Contemplagao
das forgas adversas. Adversidades provocam tensao e forgca. Em suspenso aquele
momento antes que as areias sejam sopradas. Inversdées. Tempo. Girando de um
absoluto a outro. Centrado. O qué, se tudo, esta contido no centro do circulo.” - Jo-

sephine Severn
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4.9 - MANDALAS GERADAS POR COMPUTADOR

4.9.1 - MANDALAS FRACTAIS GERADAS PELO
COMPUTADOR

da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 432 a 443 - o software
utilizado para gerar estas imagens utiliza a equacao de Mandelbrot
e TR ) e e '-':_ i

T
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da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 444 a 455
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4.9.2 - MANDALAS HIPERBOLICAS GERADAS
PELO COMPUTADOR

da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 456 a 467
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4.9.3 - MANDALAS ESFERICAS GERADAS PELO
COMPUTADOR

da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 468 a 477
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4.9.4 - MANDALAS GERADAS PELO COMPUTADOR,
USANDO O PRINCIPIO DA TASSELAGAO, OU DIVI-
SAO REGULAR DO PLANO

T ey
Pt

s

da esquerda pra a direita e de cima para baixo: figuras 478 a 487
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4.10 - MANDALAZONE
As mandalas abaixo podem ser vistas no sitio WWW.MANDALAZONE.COM.

Sao pinturas e desenhos de pessoas comuns do mundo inteiro que as enviam

para serem expostas.
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figura 489
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4.11 - MANDALAS... ONDE QUER QUE SE FACA ARTE

figura 490 figura 491
Pintura rupestre na Australia Mandala de Vishnu, Nepal, 1420

.‘I.I_.. ------- . —r- - r r

figura 492 - Disco Solar figura 493
Mascara bellcoola representando
0 sol, costa noroeste da india

figura 494 - Abanador “Aluminum”, de Auguste Luce
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figura 495 figura 496
Manta de pele de bafalo, indios das Krishna danca com pastoras de gado,
planicies norte americanas India, séc. XVII

figura 497
Rocha entalhada, Dazu, China
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figura 498 figura 499
Da série “Rotoreliefs”, Marcel Duchamp Indumentaria de Lampido

figura 500 figura 501
“Aspects of the sun” Robin + Lucienne Day Poster para o filme “Vertigo”, 1958
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figura 502 figura 503
“Vitamin bar” , James Irvine, 2003 Design dos anos 60

figura 505 - Grande Otelo, Macunaima
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figura 507

Camisa
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figura 508 - Arte grafite

figura 509 - Memorial aos mortos na segunda guerra, EUA
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figura 510 - Celebracao

figura 511 - Instalacdo “Tongued Mandala” Roy Staab, 1996
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4.12 - ELAS ESTAO POR TODA PARTE, PARA ONDE QUER

QUE OLHEMOS
Da esquerda para a direita e de cima para baixo: figura 512 - Ipod Apple; figura
513 - Ventilador; figura 514 - Toca discos de vinil; figura 515 - luminaria; figura

516 - luminéaria

7
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Da esquerda para a direita e de cima para baixo: figura 517 - Maquina fotografica analogica;
figura 518 - Ventilador; figura 519 - Maquina fotografica digital; figura 520 - Relodgio; figura
521 -Despertador; figura 522 - Despertador; figura 523 - Telefone de disco
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Da esquerda para a direita e de cima para baixo: figura 524 -Rolema; figura 525 - Acessorio

de cozinha; figura 526 -Toca discos de vinil; figura 527 - Telefone de disco; figura 528 -
Cafeteira; figura 529 - Medalha de mérito

]
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figuras 530 a 536 - Pecas mecanicas, engrenagens, arruelas, parafusos
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figuras 537 - Turbina em usina de
eletricidade

figuras 538 - Turbina de avidao

figuras 539 - Turbina em usina de
eletricidade
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Da esquerda para a direita e de cima para baixo: figura 540 -Roda Gigante; figura 541 - Roda
Gigante; figura 542 -Roleta; figura 543 - Roda da Fortuna; figura 544 - Fliperama; figura
545 - Roda Gigante
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Da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 546 a 552 - Volantes Rodas, Aros,
Velocimetros
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Da esquerda para a direita e de cima para baixo: figuras 553 e 554 - Monitores de Radar;
figuras 555 a 558 - Antenas
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figura 559 - Mangueira de incéndio

figura 560 -Cinzeiro

figura 561 -Tampa de ponto de inspecdo
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figura 562 -Brinquedo Genius

figura 563 - Boia de piscina
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figura 564 - Pizzas
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CONCLUSAO

Ao longo desta dissertacao, buscou-se como método investigativo identificar,
observar e descrever através de textos e sequéncias de imagens as inumeras cir-
cunstancias em que a mandala se apresenta ao mundo da forma.

Nao foi possivel, nem conveniente descrever tudo o que se viu, e naturalmen-
te, ndo se pode estar seguro que se viu tudo o que o assunto oferece. Os recortes
foram feitos segundo o que se entendeu ser o suficientemente representativo de um

campo que traz em si a significacdo de, nada mais nada menos, do que o Todo.

O texto dirigiu-se naturalmente a encontrar a mandala em sua expressao mais
simples e plena: o circulo. A palavra circulo alias define a mandala etimologicamen-
te.

O circulo envolve e contém a diversidade. A diversidade nasce do encontro
de dois circulos. Isso quem disse primeiro foram os gregos classicos, os pais da
ciéncia ocidental. Foram eles que langaram os fundamentos que subsistiram como
paradigma "a interpretacdo da realidade até meados do séc. XIX. Ha registros de-
monstrando que outros povos — Ocidente e Oriente - em outros lugares do mundo
aludiam o mesmo valor ao circulo.

Para Platao, era inconcebivel desprender da matematica - a ciéncia dos nume-
ros — o seu valor simbdlico. Numeros eram entidades dotadas de um tipo de “inteli-
géncia”. Valores nao indicavam somente quantidade (sentido este ligado "a matéria
e portanto menos alto), mas antes, a tendéncias e possibilidades.

A Geometria significava o aspecto visivel, no plano e no espaco tridimensional,
das qualidades intrinsecas dos numeros.

Desde o final do séc. XIX até a contemporaneidade, a ciéncia tem avancado
a passos largos, descobrindo e confirmando novos modelos do Cosmos e requali-
ficando os antigos.

Os numeros imaginarios, representantes algébricos de novas dimensoes

da realidade, antevistas e sistematizadas inicialmente por A. Einstein, foram
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fundamentais "a descoberta da Geometria Fractal, descoberta na década de 70 por
B. Mandelbrot. Sdo o seu cerne, na verdade.

Ela representa um modelo de padrbes de organizagao e expansao comparti-
Ihado por eventos e organismos, muitas vezes distintos em diversos aspectos.

C. Jung ligou-se "as relagbes possiveis entre o arquétipo dos numeros, da
Psicologia Analitica, e as novas descobertas da ciéncia. Ligou-se sobretudo ao fi-
sico W. Pauli, com quem desenvolveu complexo dialogo daquilo que passou a ser
chamado de “fendbmeno sincrénico”, onde movimentos psiquicos encontram corres-
pondéncia com ocorréncias fisicas. — O “Unus Mundus” dos alquimistas.

Jung percebeu a importancia do circulo dentro deste universo. Atribuiu-lhe o

valor de Arquétipo da Totalidade; Arquétipo do Centro. — O Self.

O Circulo e a Espiral estiveram desde sempre ligados "as nossas tendéncias
‘a simbolizagao e linguagem. A Espiral, segundo valores de transformag¢ao e mo-
vimento. O Circulo como integridade, ordem, hierarquia e centro.

Jung observou que nossa espécie sempre foi capaz de demonstrar a percep-
cao da importancia de tais valores, e a Arte € 0 meio em que ficam mais evidentes
— até porque ficam visiveis. Desde as cavernas e entalhes nas rochas, passando
pelos labirintos, iconografia das religides, arquitetura, artes plasticas, cinema, arte
contemporanea e multimidia, os circulos tem sido um meio de materializar tais va-

lores — e provalvemente continuardo sempre a sé-lo.

Mesmo quando o circulo assume seu carater de “fungao” através dos discos,
engrenagens, e hélices, € possivel pensar em seu carater simbalico. Tais ferramen-
tas s6 sao possiveis em decorréncia da possibilidades inatas "a sua (e s6 "a sua)
morfologia. Experimente-se colocar um eixo de rotagdo em outro ponto do circulo
gue nao seja seu centro, por exemplo. A Roda s6 funciona porque o apoio de onde
emana toda a forga de tragcao e dinamismo esta no centro.

O conceito de ferramenta vale também quando as mandalas surgem sob a

forma de jogos, oraculos, bussolas, graficos, coreografias e sistemas. Como meios
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de conhecimento e auto-conhecimento, portanto.

Aqui o circulo é visto segundo seu potencial de conter tracados ordenados e
reguladores das relagdes entre os numeros, através do universo sem fim das for-
mas geomeétricas.

A Geometria, mais uma vez, aparece como ligagao entre os diversos momen-
tos e aspectos da realidade; evidenciando seu carater sincrénico, unindo o visivel e

o invisivel e dando forma a esta unido..

Sincronia presente também entre formas mandalicas, organicas e inorganicas,
na natureza, e as criadas pelo Homem.

Reconhece-se uma clara semelhancga entre as infinitas formas que a natureza
cria a fim de sustentar-se, administrando recursos e adaptando-se ao meio, € os
chips e circuitos eletrénicos criados com do objetivo de transportar dados com o

maximo de eficiéncia e com o menor gasto de energia possivel.

Por tudo o que se expds e descreveu no ambiente desta dissertacao, e pode-
se dizer isso com algum conforto, que as Mandalas pertencem, por sua natureza, a
uma esfera misteriosa da realidade, da qual derivam a vida e o psiquismo; represen-
tam, como fato fenoménico, os efeitos dos aspectos de transformagao, movimento

e integridade do Universo.

Buscar o entendimento de um simbolo presume uma intengéo firme de iden-
tificar-se com ele. Simbolos sao sinteses graficas daquilo que desejam descrever.
Contudo, é importante ressaltar que nao se deve confundir representacao de repre-
sentado: sdo duas instancias distintas.

A fim de ilustrar, sugere-se uma furtiva associagao de imagens:

“O cheiro do bolo nédo é o bolo, assim como o gosto do bolo ndo é o bolo, assim

como a aparéncia do bolo ndo € o bolo”. Também a forma da mandala ndo é a
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mandala, assim como a simbologia da mandala ndo é a mandala; nem tampouco
suas leis, padrdes e circunstancias em que emergem.

No simbolo da Mandala, o centro porexemplo € um locus, um lugar, uma coorde-
nada geografica, e que reporta a algo que ndo tem dimensao na matéria. Onde esta o
centro da psique, por exemplo?

Jung postula que aquilo que chama de processo de individuagao se dara pro-
gressivamente enquanto formos capazes de lancar luz sobre nossos aspectos som-
brios e, integrando-os ‘a consciéncia, aproximarmo-nos do Self, do eixo, da integri-
dade, do centro.

Estes sdo valores vivenciais e imateriais, que contudo surgem como metafora,

através do simbolo da mandala.

Perseguir um entendimento mais real e vivo de seus significados talvez nos
conduza a substituir as trés perguntas iniciais da introdugao (O que € uma manda-
la? De onde é que vem? Para que existe?) por uma outra apenas:

Como se identificar com a mandala?

Expbr-se a essa demanda nos leva a movimentos continuos de expanséao e
retracdo. Se a mandala € a representagcao do todo, e conhecer o que ela expressa
exige um esforgo de identificagao, entdo € necessario que se exercite uma visao de
nossa prépria escala no Universo e do lugar que nos é dado a fim de compreender
nossa existéncia na existéncia do todo.

E se n6és homens somos para nés mesmos a medida para todas as coisas,
€ necessario voltar a atengdo a como essa totalidade se traduz em nossa prépria
complexidade, em nossa prépria estrutura como seres capazes de transitar através

das dimensdes fiisicas, psiquicas, e por que nao dizer, espirituais do universo.

A geometria fractal, surgida com a incorporagao de dimensdes nao fisicas "as
trés ja conhecidas, nos ilustra que uma galaxia com 100 bilhdes de estrelas néo é
necessariamente mais complexa do que um atomo, na medida em que espelham a

mesma vocagao em servirem como unidades que abrigam em si a complexidade,
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onde por sua vez encontra-se a unidade, e assim infinitamente.

Ao que parece, nossa espécie percebeu ha muito tempo e de muitas formas,
este “veiculo de navegagao” pelos mares do mistério. Parece mesmo que as Man-
dalas nos sao mesmo tao naturais e estruturais quanto os pneus sao para um car-
ro.

Como manifestagdes arquetipicas, ndo parecem pertencer ‘aquele conjunto
forjado através de milhdes de anos de lutas e adaptagcbes. Parecem mesmo uma
herangca de uma memoaria anterior e fundamental; uma heranga cosmica, comum

como se viu, a diversas formas e eventos espalhados pelo universo.

Fazem parte de nossa configuracao estrutural, e parecem que-
rer nos fazer lembrar nosso lugar na criagéo; de onde viemos
e para onde voltaremos.

figura 565 - Mandala Tridimensional - Fernando Ramos
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NOTAS

(1) - Carl Gustav Jung — Criador da psicologia analitica, sua obra reflete pro-
fundo interesse pelas questdes espirituais, enquanto fendmenos psiquicos. A exis-
téncia de um substrato desconhecido na mente humana, responsavel pelo lado
obscuro da psique, que ele denominou de inconsciente coletivo. Jung considera que
€ a psique coletiva, no seu embate com o ambiente externo e suas exigéncias, que
gera o que ele denominou de inconsciente pessoal, € ndo as vicissitudes da pulsao
como postula a teoria freudiana. - p.03

(2) - Novo dicionario da lingua portuguesa - Aurélio Buarque de Holanda Fer-
reira. - p.11

(3) - Cirlot, Juan Eduardo - Dicionario dos simbolos - Editora Moraes LTDA
-1984 - p.12

(4) - Prado, Adélia; Massimi, Marina (org.). Diante do Mistério: psicologia e
senso religioso, Sao Paulo, Loyola, 1999 - p.18

(5) - http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia/arttec/index.cfm
?fuseaction=Detalhe&CD_Verbete=5900 - p.20

(6) - Marie-Louise Von Franz, uma conhecida autoridade na interpretagao psi-
cologica de contos de fada, sonhos, mitos e alquimia, foi, durante muitos anos, co-
laboradora de C.G.Jung. - p.21

(7) - Caderno mais! — jornal Folha de Sao Paulo — 30/01/2000 - p.23

(8) Nise da Silveira - transcricdo de trecho do documentario “EM BUSCA DO
ESPACO COTIDIANO - 10 episddio”, produzido por iniciativa do Museu Imagens do
Inconsciente, e dirigido por Ledn Hirszman. - p.54

(9) Transcricao de trecho do documentario “EM BUSCA DO ESPACO COTI-
DIANO - 10 episddio”, produzido por iniciativa do Museu Imagens do Inconsciente,
e dirigido por Ledn Hirszman - . p.56

(10) Nise da Silveira - transcricdo de trecho do documentario “EM BUSCA DO
ESPACO COTIDIANO - 10 episédio”, produzido por iniciativa do Museu Imagens do

Inconsciente, e dirigido por Ledn Hirszman. - p.56

253



(11) Postulados séo proposicdes nao evidentes e ndo demonstraveis que se
admitem como principio de um sistema légico. Axiomas sdo premissas evidentes,
que se admitem como verdadeiras sem exigéncia de demonstracédo. - p.74

(12) A teoria do Caos encontra lastro, especificamente na matematica e geo-
metria da quarta dimensao. Este é o lar dos Numeros Complexos e da Geometria
Fractal. Ao contrario das outras dimensdes — a primeira, a segunda e a terceira,
compostas pela linha, plano e sdlido — a quarta € a do mundo real onde vivemos.
E o continuum do espago-tempo do Homem e Natureza onde ha constante deslo-
camento baseado na retroalimentagdo. Trata-se de um sistema aberto onde cada
coisa esta relacionada com tudo o mais. (...) A geometria Euclidiana descreve desta
forma, dimensdes simbdlicas, imaginarias e abstratas. (...) A quarta dimenséo inclui
nao somente as trés primeiras, mas também as lacunas/intervalos entre elas — a Di-
mensao Fractal. - http://www.FractalWisdom.com/FractalWisdom/fractal.html - p.77

(13) Iteragdo: o processo de realimentagcdo em que o resultado final do ulti-
mo calculo torna-se a constante inicial do proximo: z3/4 + ¢ torna-se z na proxima
repeticdo. Como na vida, esta € uma equacao dinamica, existente no tempo, nao
uma equacao estatica) - http://www.FractalWisdom.com/FractalWisdom/chaosmth.
html - p.78

(14) Nameros Complexos: Sao aqueles que nao existem numa linha numéri-
ca horizontal, como no caso dos numeros naturais por exemplo (1,2,3,4,5...). Eles
sO existem num plano de coordenadas X-Y, onde os numeros regulares no eixo
horizontal, combinam-se com os entdo chamados “numeros imaginarios”, do eixo
vertical. Numeros imaginarios sao simplesmente numeros onde um negativo mul-
tiplicado por outro negativo resulta em um igualmente negativo, ndo num positivo,
como é regra com todos os outros numeros. Em outras palavras, num plano imagi-
nario — 2 multiplicado por — 2 resulta — 4, ndo + 4. Os numeros complexos quando
em iteragao — sujeitos ‘a constante retroalimentagdao — produzem a escala fractal,
como a demostrada por Mandelbrot. - http://www.FractalWisdom.com/FractalWis-

dom/chaosmth.html - p.78
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(15) Periédico Tché Quimica — entrevista Benoit B. Mandelbrot — Vol.02 — nu-
mero 03 — 2005 — www.tchequimica.com) p 78

(16) http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/opombo/seminario/platao/natureza.htm
- p.83

(17) Trabalho desenvolvido durante a disciplina “Metodologia de Pesquisa em
Artes”, IA-UNICAMP, ministrada pelo Prof. Dr. Ernesto G. Boccara, 200 - p.98

(18) - http://www.imediata.com/al-manakhblog/conta_gotas/archives/000019.
html - p.102

(19)http://www.ackland.org/art/exhibitions/buddhistart/construction.htm- p.151

(20) http://www.terramistica.com.br - p.157

(21) O russo George Ivanovich Gurjieff (1872/1949) criou em 1919, na Franca,
o Instituto para o Desenvolvimento Harmonioso do Homem, onde disseminou os
conhecimentos da linha conhecida como “Quarto Caminho”, que baseia-se quase
que exclusivamente em ag¢des racionais. Uma delas é a quebra voluntaria da meca-
nicidade dos atos humanos, por meio de exercicios. - p.164

(22) http://www.nokhooja.com.br/: - p.165

(23) http://www.lib.utah.edu/digital/cellarius/index.html - p.173

(24) Carlos Roberto (Amon Sol) - http://www.magiadourada.com.br/buzios.
html - p.179

(25) http://ebosdiversos.ubbihp.com.br/ - p.180

(26) - Camargo, Giselle Guilhon Antunes - Sama: etnografia de uma danca
sufi, Mosaico, Florianépolis, 2002. - p.181

(27) - Camargo, Giselle Guilhon Antunes - Sama: etnografia de uma danca
sufi, Mosaico, Florianépolis, 2002. - p.182

(28) Ghazali, Ahmad http://www.touregypt.net/featurestories/dervish1.jpg -
p.182

(29) Helder da Rocha - http://www.stelle.com.br/pt/index_comedia.html
p.188

(30) http://www.mexico-tenoch.com/enmarca.php?de=http://www.mexico-te-

noch.com/calendario.html - p.191

255



(31) Trabalho desenvolvido durante a disciplina “Tépicos Especiais em Artes
Corporais”, IA-UNICAMP, ministrado pela Profa Dra Elisabeth B. Zimmermann,
2002 - p.193

(32) http://www.horschamp.qc.ca/new_offscreen/kubrick.html - p.199

(833) www.alford.uklinux.net/ tibet/tibet.html - p.206
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IMAGENS

Figura 1 - Barroque pattern - http://www.josleys.com/creatures21.htm

Figura 2 - Yantra - http://ccat.sas.upenn.edu/george/yantra.html

Figuras 3, 4 e 5- Desenhos de Leonardo da Vinci - http://www.visi.com/~reuteler/
leonardo.html

Figura 6 - “straight on till morning” — Lisa Rosalie Kirsch - internet

Figuras 7, 8 e 9 - Secret Worlds: The Universe Within - http://micro.magnet.fsu.
edu/primer/java/scienceopticsu/powersof10/index.html

Figuras 10, 11, 12, 13, 14 e 15 - as above, so below - http://www.FractalWis-
dom.com/FractalWisdom/index.html

Figura 16 - “Skulls” - http://itc.utk.edu/~jklittle/origin/default.html

Figura 17 - Arvore Fractal - www.mathcurve.com

Figura 18 - “A arvore evolutiva da vida” pg 24 do artigo “BIOCOSMOLOGY
Part 1: Prebiotic Epoch: Cosmic Symmetry-breaking and Molecular Evolution” -
www.dhushara.com/book/biocos/biocos.pdf

Figura 19 - Labirintos - Imagens selecionadas do livro - O Poder dos Limites:
Harmonias e Proporgées na Natureza, Doczi, Gyorgy.

Figua 20 - Flor - Internet

Figura 21 -Fernando Diniz - Guache sobre papel - Sem data 33 X 48 cm -
http://www.ccs.saude.gov.br/Cinquentenario/fernando1.html

Figura 22 - A sabedoria de Deus como alma do mundo -gravura do séc XVII

Figuras 23, 24, 25 e 26 - Mandala de C.G. Jung - http://www.netreach.net/
~nhojem/mandala.htm

Figura 27 - http://www.ccs.saude.gov.br/Cinquentenario/fernando.html

Figura 28 - Fernando Diniz - http://www.museuimagensdoinconsciente.org.br/
udiniz/udiniz2.htm

Figuras 29 a 35 - Imagens selecionadas do documentario “Em busca do es-

paco cotidiano - 10 episédio” - Silveira, Nise - Museu Imagens do Inconsciente.
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Figuras 35 a 43 - Mandalas pintadas por Fernando Diniz - http://www.temakel.
com/obrasolarimagenesinconciente.htm

Figuras 44, 45, 46 e 47 - Imagens selecionadas do livro “Basic structures in the
earliest beginnings of artistic activity” - Schaefer-Simmern, H.

Figura 48 - Olho humano - http://www.geocities.com/mandala_museum/
15mandalasdelanature.html

Figura 49 - Sol visto por lente ultravioleta - http://www.geocities.com/manda-
la_museum/15mandalasdelanature.html

Figura 50 - Nebulosa Helix NGC 7293 - http://www.geocities.com/mandala_
museum/15mandalasdelanature.html

Figura 51 - Nebulosa do esquimdé - http://www.geocities.com/mandala_
museum/15mandalasdelanature.html

Figura 52 - Céu fotografado do Polo Sul - http://www.astrographics.com/cgi-
bin/ase/ase.cgi?affiliate=&mode=display&gallery=5&type=miscellaneous&color=&k
eywords=&page=10

Figura 53 - Planeta Terra - http://www.zazzle.com/products/product/product.
asp?general%5Fcategory%5Fid=103875384642388040&general%5Frecs%5Fper
%5Fpage=25&paging%5Fpage=6&caching=on&product%5Fid=228677395689138
123&index=138

Figura 54 - Actinophrys Sol - LEOPOLD + RUDOLF BLASCHKA , Copyright:
National Museum & Gallery, Cardif - http://www.designmuseum.org/httpd/design/
img_popup.php?id=21&img=10&imgStr=1-1-1-1-1-1-1-1-1-1-1-

Figura 55 - Flor - Francis Toussaint - http://www.pbase.com/francist/flowers

Figura 56 - Dente de Ledo - Francis Toussaint - http://www.pbase.com/francist/
flowers

Figura 57 - Radiolaria - http://www.answers.com/topic/radiolaria-1

Figura 58 - Furacao Katrina — 2005 — agencia estado — www.estadao.com.br

Figura 59 - Flosculos de um girassol - http://www.digilife.be/club/Philippe.Ver-
coutter/photography/

Figura 60 - Pinha - http://www.2dcurves.com/spiral/spiralaa.html
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Figuras 61 a 66 - fotgrafias de Francis Toussaint - http://www.pbase.com/fran-
cist/flowers

Figura 67 - Teia de aranha - Alan Bauer - http://www.alanbauer.com/
Critters%20Small.htm

Figura 68 - Detalhe do centro de uma diatomacea, aumentado 2.000 vezes
-Imagem selecionada do livro - O Poder dos Limites: Harmonias e Proporgdes na
Natureza, Doczi, Gyorgy.

Figura 69 - Padrdo Hexagonal - http://www.charlesgilchrist.com/SGEO/
Gal1301.html

Figuras 70, 71, 72 e 73 - Flocos de Neve - http://www.its.caltech.edu/~atomic/
snowcrystals/photos/photos.htm

Figura 74 - Ovulo no momento da fecundag&o - Imagem selecionada do livro
“A Child is born” - Nilsson, Lennart — , Doubleday, Verona, 1990

Figura 75 - Feto aos 3 meses de gestagao. - Imagem selecionada do livro “A
Child is born” - Nilsson, Lennart — , Doubleday, Verona, 1990

Figura 76 - Circuito de um Chip de computador - Imagem selecionada do livro
A beginner’s guide to constructing the universe - Schneider, Michael, S. , Harper
Perenial, New York, 1994

Figura 77 a 86 - Circuitos ampliados pela lente de um microscopio eletrénico
- http://www.mindlift.nl/DXHTML_docs/sitemap.aspx?mc=PD&vc=DT006

Figura 87 - Sélidos Platénicos e poligonos - http://www.polyedergarten.de/e
polyseite1.htm

Figura 88 - Malhas Esférica, Plana e Hiperbdlica - Imagem selecionada do
livro “O universo numa casca de noz” - Hawking, Stephen , Mandarim, S&o Paulo,
2001

Figura 89 - Couve Flor - Fernando da Silva Ramos

Figura 90 - O Gebmetra do Universo - http://www.constructingtheuniverse.

com/geoman.htm
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figura 91 - Derivagao dos poligonos regulares a partir da “Vesica Piscis” - De-
senho de Fernando da Silva Ramos

Figura 92 - O Homem Vitruviano (Leonardo da Vinci)

Figuras 93 a 101 - Quadraturas do corpo humano - http://www.pimath.de/qua-
dratur/beispiel_proportion.html#q710

Figura 102 - Retangulo Aureo

Figura 103 - Diagrama mandalico em Nazca/Peru - http://www.conceptgroen.
nl/Nasca_bot.htm

Figura 104 -Transcricao do diagrama mandalico de Nazca/Peru - http://www.
conceptgroen.nl/Nasca_bot001.htm

Figura 105 - Mandala Tibetana - http://ccat.sas.upenn.edu/george/mandala.
html

Figura 106 - Tragcado regulador de mandala tibetana - http://ccat.sas.upenn.
edu/george/mandala.html

Figura 107 - Evolugao do tragcado regulador da Catedral de Chartres - desenho
de Fernando da Silva Ramos

Figura 108 - Tragado regulador da Rosacea da Catedral de Chartres - Monta-
gem de Fernando da Silva Ramos

Figura 109 - Rosacea da Catedral de Chartres.

Figura 110 - “Mistério Césmico” de Johannes Kepler - http://www.astromia.
com/fotohistoria/kepler1596.htm

Figura 111 - “Quadrado e circulo em padrdo atémico - Molécula de  Tungsténio,
ampliada 750 000 vezes” - Imagem selecionada do livro “ O Poder dos Limites: Harmo-
nias e Proporgoes na Natureza, Doczi, Gyorgy.

Figuras 112 a 118 - Construcao digital de uma mandala tridimensional - Fer-
nando da Silva Ramos

Figura 119 - Espiral - http://www.marcapaginas.net/blog/archivos/2003/07/08/
viviendo-en-espiral

Figura 120 - impresséo digital - http://www.bluehoney.org/SpiralGallery.htm
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Figura 121 - planta - http://www.bluehoney.org/SpiralGallery.htm

Figura 122 - chifres de carneiro - http://www.bluehoney.org/SpiralGallery.htm

Figura 123 - cristal de grafite - http://www.bluehoney.org/SpiralGallery.htm

Figura 124 - axonema — Imagem selecionada do livro “ O Poder dos Limites:
Harmonias e Propor¢oes na Natureza, Doczi, Gyorgy.

Figura 125 - galaxia NGC 1232 - http://www.pd.astro.it/othersites/venere/ESO/
g5.htm

Figura 126 - Planta suculenta - Hennessey J.- Aloe Shows Fibonacci Series
-http://sanfranciscobay.sierraclub.org/yodeler/html/2004/7/yod_about8.htm

Figura 127 - Concha fossilizada - http://www.immediart.com/catalog/product_
info.php?products_id=122

Figura 128 - furacdo Katrina, 2005 - http://www.atd.ucar.edu/weather/gra-
phics/

Figuras 129 a 134 - Imagens de espirais entalhados no granito em Newgran-
ge, Irlanda - http://www.mythicalireland.com/ancientsites/newgrange/photos/new-
grange-photos.html

Figura 135 - Brasao existente na catedral de Compton, Inglaterra http://www.
labyrinthos.net/f_homepage.htm

Figura 136 - Deducgao do tracado de um “Labirinto Classico”

Figura 137 - Entalhe em pedra - Mogor (Marin, Pontevedra), Espanha - http://
mmmgroup.altervista.org/i-labiri.html

Figura 138 - Simbolo presente em “Domus de Jana” (ltalia); € datado 6000
anos - http://mmmgroup.altervista.org/i-labiri.html

Figura 139 - Fragmento de ceramica - Tell Rifa, Syria, 1300 a.C - http://www.
labyrinthos.net/f_homepage.htm

Figura 140 - Moeda de Cnossos, Grécia, 100 a.C. - http://www.labyrinthos.
net/f homepage.htm

Figura 141 - Moeda de Cnossos, Grécia, 280 a.C. - http://www.labyrinthos.net/
f homepage.htmincricdo em Luzzana, Sardenha - http://www.labyrinthos.net/f _ho-

mepage.htm
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Figura 142 - Incrigdo em Luzzana, Sardenha - http://www.labyrinthos.net/f _ho-
mepage.htm

Figura 143 - Inscricado rupestre do Parque nacional de Naquane, Italia - http://
mmmgroup.altervista.org/i-labiri.html

Figura 144 - Casa Grande, Arizona, EUA - http://www.labyrinthos.net/f home-
page.htm

Figura 145 - Igreja em Roerslev, Dinamarca — séc XIV - http://www.labyrinthos.
net/f_homepage.htm

Figuras 146 e 147 - inscricao rupestre em Rocky Valley, Iglaterra - http://mmm-
group.altervista.org/i-labiri.html

Figura 148 - decoragdo em vaso etrusco - http://mmmgroup.altervista.org/i-
labiri.html

Figura 149 - Arroyo Hondo, Novo México, USA - http://www.labyrinthos.net/

f_homepage.htm
Figura 150 - Simbolo presente no temploo de Kom Ombo (Egito) - http://mmm-

group.altervista.org/i-labiri.html

Figura 151 - Pintura no templo Potash em Tikla, Madhya Pradesh - http://mmm-
group.altervista.org/i-labiri.html

Figura 152 - Inscricdo em fragmento de rocha em Oraibi, Arizona - http://mmm-
group.altervista.org/i-labiri.html

Figura 153 - Inscrigdo rupestre - Cauldside Burn, Kirkcudbright, Escécia -
http://mmmgroup.altervista.org/i-labiri.html

Figura 154 - Diagrama em Nazca, Peru - http://www.whisperinggrove.com/
about/labyrinths.htm

Figura 155 - Entalhe em rocha em Machu Pichu — Peru - http://mmmgroup.
altervista.org/i-labiri.html

Figura 156 - Desenho presente em Pompéia, 1é-se a inscrigdo: “Hic habitat
Minotaurus” — Aqui habita o minotauro - http://mmmgroup.altervista.org/i-labiri.html

Figura 157 — Sibbo, Finlandia - http://www.labyrinthos.net/f _homepage.htm

[abiri.html
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Figura 158 - Simbolo presente no Manas Chakra (Rajastan, India) - http://
mmmgroup.altervista.org/i-labiri.html

Figura 159 - Miniatura de uma biblia armena (1634) — representagao da cidade
de Jerico - http://mmmgroup.altervista.org/i-labiri.html

Figura 160 — “The holliwood Stone” — Rocha entalhada na Inglaterra - http://
mmmgroup.altervista.org/i-labiri.html

Figura 161 - Simbolo presente numa placa de argila encontrada no palacio
Nestor a Pylos (Peloponneso, Grecia), datata 1200 a.C. - http://mmmgroup.altervis-
ta.org/i-

Figura 162 — descricao da batalha de Kurukshetra e o labirinto Chakra-vyuha ,
templo de Hoysaleshvara, Halebid, Mysore. India - http://www.labyrinthos.net/india-
labs.htm

Figura 163 — Pintura - Templo de Kali, em Kurukshetra, India - http://www.
labyrinthos.net/indialabs.htm

Figura 164 — Pintura no templo Madavala — Sri Lanka - http://www.labyrinthos.
net/indialabs.htm

Figura 165 — Inscricdo encontrada em Pirla, Goa, India - http://www.labyrin-
thos.net/indialabs.htm

Figura 166 - A torre de babel, gustav Doré - http://www.gutenberg.org/
dirs/8/7/1/8710/8710-h/p1.htm

Figura 167 — Stonehenge (Inglaterra) - http://www.mythicalireland.com/

Figura 168 - Cidade de davi

file:///Volumes/Data/casa%20da%20cida/VIl_%20Jerusalem%20From%20To
wn%20t0%20Metropolis.htm

Figura 169 — aldeia dos indios Bororos, - Humphrey, 2002, pg 43

Figura 170 -Templo do Céu — Cidade proibida — Beijing — Foto aérea - http://
www.china-guide.de/china/China-Fotos/himmelstempel.html e foto interna da cupu-
la - http://www.ee.ucla.edu/~I374/html/b_scenery02.htm

Figura 171 — Borobudur, Java - Planta - http://www.artlex.com/ArtLex/Pin.html
e Foto aérea - http://www.landesmuseum.de/presseservice/download/2005/Luftbil-
der/ps_luftbilder.htm
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Figura 172 — Angkhor, Camboja — Planta - http://www.onwardoverland.com/an-
gkorwat/angkorwat.html e Foto aérea - http://wacky.bugle.free.fr/Loi.htm

Figura 173 — Ka’ba, em Meca - http://amigdala.blogspirit.com/album/his_grea-
tness_and_i/makkah.3.html

Figura 174 — Sforzinda - http://cv.uoc.es/~991 04 005 01_web/fitxer/perc50b.
html

Figura 175 - Palmanova (Planta) - http://web.tiscali.it/icaria/urbanistica/palma-
nova.htm

Figura 176 — Palmanova (Foto aérea) - http://www.gradoturismo.info/img_
localita%5Cpalmanova.jpg

Figura 177 - Chaux (Ledoux) - file:///\Volumes/Data/casa%20da%20cida/Imma-
gine%2024.htm

Figuras 178 e 179 - No inicio do século XX - As “cidades jardim’ de To-Morrow
- Ebenezer Heward (1902) - http://www.morrissociety.org/

Figura 180 - Malha urbana de Belo Horizonte — Bruand, Yves — Arquitetura
contemporanea no Brasil, Perspectiva, Sdo Paulo, 1981

Figura 181 - plano para Goiania

http://www.vivercidades.org.br/publique/cgi/public/cgilua.exe/web/templates/
htm/_template02/view.htm?from_info_index=41&editionsectionid=5&infoid=134

Figura 182 - http://quis.qub.ac.uk/caving/romania/Oradea%20centre.jpg

Figura 183 - http://www.arch.tu-dresden.de/ibad/Baugeschichte/bilder/
wohin%20moderne/new%20orleans%20piazza%?20d’italia%20net.jpg

Figura 184 - http://www1.comune.tresigallo.fe.it/tresigallo/informa/urpsitoweb5.
nsf/AlbumFoto1/$first?OpenDocument&TableRow=3.5

Figura 185 — Praga de Sao Pedro - http://www.costruzioni.net/images/
piazza%20san%20pietro.jpg

Figura 186 - http://library.ust.hk/images/library/piazza.jpg

Figura 187 - http://www-lab26.kuee.kyoto-u.ac.jp/study/mu/mu.jpg

Figura 188 - http://www.viagginrete-it.it/foto/spagnal/piazza.jpg

272



Figura 189 — Cupula estrelada da capela de “Los Velez”, Espanha - http://www.
murciaciudad.com/galeria.htm

Figura 190 - Cupula da Catedral de Brasilia - http://www.brazilia.jor.br/Centro/
catedralAngeli.htm

Figura 191 - Cupula da Catedral de Sao Pedro - http://www.ihistory101.net/es-
panol/italy/rf-st-peters-2.htm

Figura 192 - Cupula de Catedral da Igreja Ortodoxa Grega - http://www.holytri-
nitycathedral.org/thumb-pics/ht-interior-dome.html

Figura 193 — Cupula da Catedral de Santa Maria del Flore, Florenga (pintura
de Bruneleschi - http://www.dmereles.de/florence.html

Figura 194 - Cupula da igreja de St. Nicholas, Amsterdam - http://www.servin-
gspirits.com/church_dome.html

Figura 195 - Cupula da Igreja “ll Redentore”, Veneza, Andréa Paladio - http://
www.fbe.unsw.edu.au/exhibits/rayshade/church/

Figura 196 - Cupula de vitral de mesquita - http://www.beitalquran.com/gallery/
mosq/03.htm

Figura 197 - Capula da mesquita de Jamea,Yazd, Iran, - http://www.yazd.com/
images/Yazd%2020001106.jpg

Figura 198 - Cupula da mesquita de Madrasa, Marquq, Egito - http://www.tou-
regypt.net/featurestories/cairovision15.htm

Figura 199 - Cupula da mesquita de Ghausia, Aylesbury - http://www.masud.
co.uk/blog/2004/06/dome-of-ghausia-mosque-aylesbury.html

Figura 200 - Cupula de mesquita no Uzbesquistao - http://www.brigish.com/
wazee/uzuk/

Figura 201 - Maria com o0 menino Jesus aos bragos, na igreja da Virgem de
Pillar, Zaragoza, Espanha

Figura 202 — Igreja da Natividade, Belém, Israel - http://www.greatcommission.
com/israel/lsrael.html

Figura 203 — relicario catolico
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Figura 204 — Fragmento de “O jardim das delicias”, Bosh - http://www.d.umn.
edu/~aroos/utopianlinks.html

Figura 205 — imagem classica do “Sagrado coragao de Jesus”

Figura 206 — Transmutag&o do amor cristéo

Figuras 207 e 208 — Papa Joao Paulo Il - http://www.catholicglobe.org/

Figura 209 — Pintura de Paolo Giovani - http://www.bluehoney.org/ReligionGal-
lery.htm

Figura 210 — transmutagdo - http://www.bibliotecapleyades.net/esp_autor_
whenry03.htm

Figura 211 — ascensao - http://www.bibliotecapleyades.net/esp_autor_when-
ry03.htm

Figura 212 — imagem de iconografia cristd (1150/60) - http://www.biblioteca-
pleyades.net/esp_autor_whenry03.htm

Figura 213 — imagem de iconografia cristd (séc. XIIl) - http://www.biblioteca-
pleyades.net/esp_autor_whenry03.htm

Figura 214 - Mosaico da capela-mor da igreja de San Vitale, séc. VI, Ravena,
Italia.

Figuras 215 a 224 - imagens de iconografia crista - http://www.bluehoney.

org/ReligionGallery.htm

Figura 225 — Catedral de Notre Dame, Paris (Vista interna) — http://www.artlex.
com/ArtLex/s/stainedglass.html

Figura 226 — Catedral de Notre Dame, Paris (Vista externa) - http://www2.sjsu.
edu/depts/jwss/bath2004/paris.html

Figura 227 — Catedral de S&o Jodo o divino, Nova York - http://www1.
cs.columbia.edu/~benko/projects/egypt/modeling/ModelingStJohn.html

Figura 228 — Catedral de Newark, Nova Jersey - http://www.sundanceoutdoor.
org/metro_newark _new_jersey.html

Figura 229 - The Y Chapel of Song on the University of Central Oklahoma
Campus. - http://bronze.ucok.edu/ychapel/index.html

Figura 230 - Calvary Episcopal Church, Nova Jersey - http://www.calvary-sum
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mit.org/more/RoseWindow-center.htm

Figura 231 — St. Anrew’s Church, Londres - http://www.willesdengreenparish.
org.uk/section/18

Figura 232 — Yorkminster, Londres - http://www.djtravel.homestead.com/Ca-
thedrals.html

Figuras 233 e 234 — Conclave 2005 - fotos: Tony Gentile/AP - www. estadao.
com.br

Figura 235 - Descrigdo da Mandala de Kalachakra - http://www.dharmanet.
com.br/vajrayana/mandala.htm

Figuras 236 a 269 - Sequéncia de fotos ilustra a construcdo de uma Mandala
por monges do budismo tibetano - ) http://www.ackland.org/art/exhibitions/buddhis-
tart/construction.htm

Figuras 270 a 278 - mandalas tibetanas pintadas: exposicao “Early Tibetan
Mandalas: The Rossi Collection” http://www.asianart.com/mandalas/mandimge.
html

figura 279 - indio navajo desenha mandala no ch&o - www.terramistica.com.
br

figura 280 - Mae leva filho doente ao centro da mandala - www.terramistica.
com.br

figura 281 - indios desenham a mandala, em grupo. - http://www.geocities.
com/mandala_museum/12mandalasdumondeameri

figura 282 - O ritual inclui praticas como rezas, canticos e dangas - http://www.
geocities.com/mandala_museum/12mandalasdumondeameri

figuras 283 a 287 - mandalas de areia navajas - http://www.geocities.com/
mandala_museum/12mandalasdumondeameri

Figura 288 - Esquema Grafico do Desenvolvimento da trajetéria dos movimen-
tos fenoménicos na evolugédo do Cosmos do livro A GRANDE SINTESE - http://ge-
ocities.yahoo.com.br/porland.geo/

Figura 289 - “NO KOONJA”, mandala do eneagrama - http://www.nokhooja.

com.br/grupo_mov_eneagrama.html
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Figura 290 — mapa astrolégico — arte: Peter Barton - http://www.atmann.net/ar-
tdesign.htm

Figura 291 - Mapa astrolégico de DENDERAH - http://hem.bredband.net/wili-
va/zodcirk05.htm

Figura 292 - http://www.lib.utah.edu/digital/cellarius/index.html

Figura 293 - Descricdo de Brahe da estrutura do mundo - http://www.lib.utah.
edu/digital/cellarius/index.html

Figura 294 - Descrigédo do sistema de Copérnico - http://www.lib.utah.edu/digi-
tal/cellarius/index.html

Figura 295 - A planisfera de Copérnico, ou hipétese de Copérnico para a tota-
lidade do Universo - http://www.lib.utah.edu/digital/cellarius/index.html

Figura 296 - Imagens dos aspectos, oposigdes, conjungdes, etc, entre os pla-
netas. - http://www.lib.utah.edu/digital/cellarius/index.html

Figura 297 - As antigas constelagées do Norte. - http://www.lib.utah.edu/digi-
tal/cellarius/index.html

Figura 298 - Movimentos dos trés planetas superiores (Marte, Jupter e Satur-
no). - http://www.lib.utah.edu/digital/cellarius/index.html

Figura 299 - A planisfera de Aratus, ou a hipétese de Aratus para a orbita dos
planetas. - http://www.lib.utah.edu/digital/cellarius/index.html

Figura 300 - Orbitas dos planetas em torno da Terra. - http://www.lib.utah.edu/
digital/cellarius/index.html

Figura 301 - A planisfera de Brahe, ou a hipotese de Brahe em vista plana. -
http://www.lib.utah.edu/digital/cellarius/index.html

Figura 302 - Vis&o do Universo de Ptolomeu. - http://www.lib.utah.edu/digital/
cellarius/index.html

Figura 303 - A planisfera de Ptolomeu, ou a hipotese de Ptolomeu em vista
plana. - http://www.lib.utah.edu/digital/cellarius/index.html

Figura 304 - Xilogravura de Erthard Schoen (1515) - http://www.fdavidpeat.

com/bibliography/essays/divine.htm
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Figura 305 - Bussola do Feng Shui - http://www.fengshuinatural.com/utilizar_
la_brujula.htm

Figura 306 - Bussola do Feng Shui - http://www.fengshuinatural.com/utilizar_
la_brujula.htm

Figura 307 - Os 8 trigramas fundamentais di I-Ching, relacionados com o prin-
cipio da dualidade, representado pelo simbolo do Yin Yang - http://www.caiwenyu.
com.br/07_Ba_Gua_Zhe_ Xiue.htm

Figura 308 - Tabuleiro de buzios - http://web.tiscali.it/adica/buzios.htm

figura 309 - A disposicao dos buzios no tabuleiro é interpretada por um sacer-
dote - www.isabelmachado.com/ mulheresdegaia/20021107.htm

Figura 309 - Velas, bebidas, alimentos e perfumes. Oferendas caracteristicas
de um EbO - http://www.aobrasil.com/chroniques/articles/macumba.php

Figura 310 - Ebo - http://ebosdiversos.ubbihp.com.br/

Figura 311 - Na Sema, os dervixes rodam em seu proprio eixo e em torno de
um eixo comum - http://www.crystalinks.com/sacred_geometry.html

Figura 312 - http://www.crystalinks.com/sacred_geometry.html

Figura 313 - http://www.astromia.com/fotohistoria/astrolabios.htm

Figura 313 - Disco de Phaistos - http://www.ancientx.com/nm/anmviewer.
asp?a=488&z=1

Figura 314 - Transcricdo “frente e verso” do Disco de Phaistos - http://www.
ancientx.com/nm/anmviewer.asp?a=48&z=1

figura 315 - Mapa do Inferno de Dante. llustragado de Sandro Botticelli - http://
www.stelle.com.br/pt/index_imagens.htmi

figura 316 - Vista geral do Inferno de Dante. llustracdo de Helder da Rocha
- http://www.stelle.com.br/pt/index_imagens.html

figura 317 - Gustav Doré - Visdes do Paraiso, ilustragdes para a “Divina Comé-
dia” de Dante Alighieri - http://www.gutenberg.org/dirs/8/7/9/8799/8799-h/p1.htm

Figuras 318 a 323 - Gustav Doré - Visdes do Paraiso, ilustragdes para a “Di-
vina Comédia” de Dante Alighieri - http://www.gutenberg.org/dirs/8/7/9/8799/8799-
h/p1.htm
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Figura 324 - Mapa do Inferno de Dante. llustragao de Bartolomeo (século XV)

- http://www.stelle.com.br/pt/index_imagens.html

Figura 325 - pedra do sol, ou calendario asteca - http://www.mexico-tenoch.

com/enmarca.php?de=http://www.mexico-tenoch.com/calendario.html

Figura 326 - O trigal: Planta Baixa - desenho de Fernando da Silva Ramos
Figura 327 - Inicio da jornada - desenho de Fernando da Silva Ramos
Figura 328 - Perspectiva do todo - desenho de Fernando da Silva Ramos
Figura 329 - O centro - desenho de Fernando da Silva Ramos

Figuras 330 a 347 - Imagens selecionadas do filme “2001 — uma odisséia no

espaco”, Stanley Kubrick e Arthur Clarke.

Figura 348 - Bandeira Nacional do Tibet - http://www.theodora.com/flags/
Figura 349 — Bandeira Nacional do Tibet - http://www.theodora.com/flags/
Figura 350 — Bandeira Militar do Japao - http://www.theodora.com/flags/
Figura 351 - Bandeira Nacional da Argentina - http://www.theodora.com/flags/
Figura 352 - Bandeira Nacional do Japao - http://www.theodora.com/flags/
Figura 353 - Bandeira Nacional do Uruguay - http://www.theodora.com/flags/
Figura 354 - Bandeira Nacional do Iraque - http://www.theodora.com/flags/

Figura 355 — Bandeira do Reino da Pérsia, no Séc. XVI - http://www.theodora.

com/flags/

flags/

gs/

Figura 356 — Bandeira da Forga Aérea da Russia - http://www.theodora.com/

Figura 357 - Bandeira Nacional da India - http://www.theodora.com/flags/
Figura 358 - Bandeira de Hong Kong - http://www.theodora.com/flags/

Figura 359 - Bandeira Nacional da Macedonia - http://www.theodora.com/fla-

Figura 360 - Bandeira da ONU - http://www.theodora.com/flags/

Figura 361 - Bandeira do Commonwealth - http://www.theodora.com/flags/
Figura 362 - Bandeira da Unido Européia - http://www.theodora.com/flags/
Figura 363 - auto-retrato , 1943 - M.C. Escher

Figura 364 - serpentes, 1969 - M.C. Escher
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Figura 365 - Disco de Poincaré - M.C. Escher

Figura 366 - Tragado para Limite Circular Il - M.C. Escher

Figura 367 - Limite Circular Ill Xilogravura - M.C. Escher

Figura 368 - Tragado para Limite Circular IV - M.C. Escher

Figura 369 - Limite Circular IV Xilogravura - M.C. Escher

Figura 370 - Limite Circular | - M.C. Escher

Figura 371 - Limite Circular Il - M.C. Escher

Figura 372 - Limite Circular com borboletas - M.C. Escher

Figura 373 - diagrama para Limites Quadrados - M.C. Escher

Figura 374 - divisdo regular do plano VI - M.C. Escher

Figura 375 - menor e menor - M.C. Escher

Figura 376 - limite do quadrado - M.C. Escher

Figura 377 - A cidade - 1953 - Internet

Figura 378 - Uma gota de chuva que cai sobre a cidade - 1955 - Internet

Figura 379 - Nostalgia do além -1955 - Internet

Figura 380 - O grande caminho - 1955 - Internet

Figura 381 - Homenagem ao Tachismo - 1961 - Internet

Figura 382 - A guerra asiatica - 1958 - Internet

Figura 383 - Sol sobre o Tibet - 1959 - Internet

Figura 384 -A barba é a grama do homem careca - 1961 - Internet

Figura 385 a 421 - Victor Vasarely

Figuras 413 a 420 - Tatuagens diversas - Imagens selecionadas na internet

Figura 421 - Cartela de LSD - http://sonic.czechcore.cz/sonic_page _first/
LSD%20-%200brazky.htm

Figura 422 - Instalagao no Festival Gosford Fringe de 1998; Josephine Se-
vern - http://www.acay.com.au/~severn/mandala.htm

Figuras 422 a 429 - Tatuagens diversas - Imagens selecionadas na internet

Figura 430 - Cartela de LSD - http://sonic.czechcore.cz/sonic_page_first/
LSD%20-%200brazky.htm
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Figura 431 - Instalagao no Festival Gosford Fringe de 1998; Josephine Severn
- http://www.acay.com.au/~severn/mandala.htm

Figuras 432 a 455 - MANDALAS FRACTAIS GERADAS PELO COMPUTA-
DOR - http://www.josleys.com/creatures16.htm

Figuras 456 a 467 - MANDALAS HIPERBOLICAS GERADAS PELO COMPU-
TADOR - http://www.josleys.com/creatures38.htm

Figuras 468 a 477 - MANDALAS ESFERICAS GERADAS POR COMPUTA-
DOR - http://www.josleys.com/creatures39.htm

Figuras 478 a 487 - MANDALAS GERADAS POR COMPUTADOR, USANDO
O PRINCIPIO DA TASSELACAO, OU DIVISAO REGULAR DO PLANO - http://www.
josleys.com/creatures56.htm

Figuras 488 e 489 - mandalas expostas no Sitio: WWW.MANDALAZONE.
COM.

Figura 490 - Pintura rupestre na Australia - http://www.fotosearch.com/
ECC115/01020253/

Figura 491 - Mandala de Vishnu, Nepal, 1420 - Imagem selecionada do livro “O
poder do mito”, Campbell, Joseph, Ed. Pallas Athena, Sao Paulo, 2000

Figura 492 - Disco Solar - Imagem selecionada do livro “O poder do mito”,
Campbell, Joseph, Ed. Pallas Athena, Sao Paulo, 2000

Figura 493 - Mascara bellcoola representando o sol, costa noroeste da india
- Imagem selecionada do livro “O poder do mito”, Campbell, Joseph, Ed. Pallas
Athena, S&o Paulo, 2000

Figura 494 - Abanador “Aluminum”, de Auguste Luce, 1866 - http://www.desig-
nmuseum.org/httpd/design/img_popup.php?id=31&img=1&imgStr=1-1-1-1-1-1-1-1-
1-1-1-

Figura 495 - 6 Manta de pele de bufalo, indios das planicies norte americanas
- Imagem selecionada do livro “O poder do mito”, Campbell, Joseph, Ed. Pallas

Figura 497 - Rocha entalhada, Dazu, China - http://www.china-yangtzecruise.

com/htmlis/sccqg/sccq15-1-16.htm
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Figura 498 - Da série “Rotoreliefs”, Marcel Duchamp - http://www.bc.edu/pu-
blications/bcm/winter_2005/1l_surreal.html

Figura 499 - Foto de Lampiao — internet

Figura 500 - “Aspects of the sun” Robin + Lucienne Day - http://www.design-
museum.org/httpd/design/img_popup.php?id=97&img=11&imgStr=1-1-1-1-1-1-1-1-
1-1-1-1-

Figura 501 - Poster para o filme “Vertigo”, 1958 - http://www.designmuseum.
org/httpd/design/img_popup.php?id=3&img=3&imgStr=1-1-1-1-1-1-1-1-1-1-1-1-

Figura 502 - “Vitamin bar” , James Irvine, 2003 - http://www.designmuseum.
org/httpd/design/img_popup.php?id=80&img=12

Figura 503 - Design dos anos 60 — internet

Figura 504 - Design dos anos 60 — internet

Figura 505 - Grande Otelo, Macunaima — internet

Figura 506 - Colar — internet

Figura 507 - Camisa — internet

Figura 508 - Arte grafite - internet

Figura 509 - Memorial aos mortos na segunda guerra, EUA - internet

Figura 510 - Celebragao - http://www.plesritmova.net/slovenski/stranice/gale-
rija_fotke_slo.htm

Figura 511 - Instalagcédo “Tongued Mandala” Roy Staab, 1996 - http://greenmu-
seum.org/content/wif _detail view/img_id-584 disp_size-3__artist_id-68 work
id-144.html

Figura 512 - Ipod Apple - Internet

Figura 513 - Ventilador - Internet

Figura 514 — Toca-discos vinil - Internet

Figura 515 — Luminaria - Internet

Figura 516 — Luminaria - Internet

Figura 517 - Maquina fotografica analdgica - Internet

Figura 518 — Ventilador - Internet

Figura 519 — Maquina fotogréfica digital - Internet
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Figura 520 — reldgio - Internet

Figura 521 — despertador - Internet

Figura 522 — despertador - Internet

Figura 523 — telefone de disco - Internet

Figura 524 — rolema - Internet

Figura 525 — acessorio de cozinha - Internet

Figura 526 — toca-disco vinil - Internet

Figura 527 — telefone de disco - Internet

Figura 528 — cafeteira - Internet

Figura 529 — medalha de mérito - Internet

Figuras 530 a 536 - Pegas mecanicas, engrenagens, arruelas, parafusos - In-
ternet

Figura 537 — turbina em usina de eletrecidade - Internet

Figura 538 — turbina de avido - Internet

Figura 539 - turbina em usina de eletrecidade - Internet

Figura 540 — Roda Gigante - Internet

Figura 541 - Roda Gigante - Internet

Figura 542 - Roleta - Internet

Figura 543 - Roda da Fortuna - Internet

Figura 544 — Maquina de fliperama - Internet

Figura 545 — Roda gigante - Internet

Figura 546 a 552 - Volantes, Rodas, Aros, Velocimetros - Internet

Figura 553 e 554 - Monitores de radar - Internet

Figura 555 a 558 - Antenas - Internet

figura 559 - Mangueira de incéndio - Internet

figura 560 -Cinzeiro - Internet

figura 561 -Tampa de ponto de inspecéo - Internet

figura 562 -Brinquedo Genius - Internet

figura 563 - Boia de piscina - Internet

figura 564 - Pizzas - Internet

figura 565 - Mandala - Fernando da Silva Ramos
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