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RESUMO

Essa pesquisa enquadra-se na leitura das dancas populares brasileiras, que originaram

o samba paulista, a partir do universo do grupo de danca "Urucungos, Puitas e Quijéngues”.

Nele encontramos terreno fértil para perceber, na forma da danga, as transformagdes
das tradi¢cdes rurais do passado como um processo de manutengio dessas dangas na atualidade.
Assim, expressas no passado como manifestagdes festivas religiosas das cidades interioranas do
Estado de S@o Paulo e hoje como manifestagSes parafolcloricas, elas seguiram muito mais o
processo de transformacgdo pelo qual passou essas cidades do que um processo de

descaracterizacio.

Essas cidades eram constituidas como vilarejos que se urbanizaram e industrializam-
se adquirindo o cariter de metrépole. (como € o caso de Campinas) e suas transformagdes

acarretaram as devidas adaptages dessas dancas.

Por conta dessas transformagdes, a manutencdo das dancas do grupo encontrou
formas de sobrevivéncia em dois tipos de re-arranjos que a ela tornou-se fundamental. Um deles
apresenta-se na espontaneidade dadas pelas festas que o grupo mantém periodicamente e a outra
inscreve-se numa forma peculiar de construir suas apresentagdes em funcéo de um rigor e de uma

organizagio estética muito mais policiada que nas festas.

Por sua oscilagio dentro dessas duas formas de manejar o repertério de suas dangas:
uma para dentro - posta como festividades comemorativas ¢ outra para fora - posta como
apresentagdes espetaculares, podemos em nossas reflexGes classificar o grupo em dois

movimentos: o de tradiclo (festas) e o de traducBo (apresentacdes). O primeiro deles



desdobrando-se em uma visdo de mundo mais popular, cadtica, em que vale muito mais o

consenso € a outra numa forma mais 'intelectualizada', em que vale a regra e a organizagio.

Enfim, esses movimentos perpassam ainda a historia do préprio grupo que se desloca
de uma postura centralizadora para uma descentralizadora e permite-nos tragar uma reflexdo
composta dos seguintes elementos: tradicdo - folclorico - festas versus traducéo - cultura popular

(parafolclorico) - apresentacdes, e na fronteira entre eles o proprio grupo.
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ABSTRACT

The focus of this research is the reading of Brazilian popular dances from the
universe of the dance group called “Urucungos, Puitas e Quijéngues”, which are placed in the

origins of the “Samba™ from the state of S&o Paulo.

We can find in the group a fertile ground to distinguish, in the form of the dance, the
changes of the past rural traditions as a rescue process of these dances in the present. Thus, these
dances were expressed in the past as religious festive demonstrations of the country cities of the
state of S&o Paulo, southeastern Brazil, and nowadays, as parafolkloric demonstrations, they

followed more the inner cities transformation processes than a mischaracterization process.

These cities were built as villages which urbanized and industrialized themselves
acquiring the status of metropolis (as the case of Campinas, in the state of S&o Paulo), therefore,

these changes caused the adaptations of the dances.

By the account of these changes, the rescue of the group dances found ways to
survive within two fundamental rearrangements. The first is the spontaneity of their regular
festivities and the second is the peculiar way to build their presentations ruled by the rigor and by

their aesthetic organization, much more watched than the first rearrangement.

On this swing between these two forms of managing their dance repertory — the first,
introspected: laid on the celebrations; and the second, extroverted: laid on the spectacular
presentations — we can classify the group into two movements: (1) the tradition (celebrations) and
(2) the translation (presentations). The first of them is unfolding itseif into a more popular view
of world, chaotic, in which the consensus prevails and the second is more ‘intellectualized’, in

which the rule of organization prevails.
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Finally, in addition, these movements pass through the history of the group itself as it
move from a centralized attitude to a decentralized one. Thus, this enable us to draw a reflection
focusing the following elements: tradition, folkloric and festivities versus translation, popular

culture (parafolkloric), presentations, and in the border between them, the group itself.
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INTRODUCAO

A preocupacdo desta pesquisa nasceu da reflexdo sobre a dicotomia existente entre o
saber popular e o conhecimento cientifico. A inquietacio dava-se justamente pelo fato de
entender que, na atualidade, as fronteiras que limitam e definem tais saberes nfio mais se
justificam e se ainda sfio acionadas, assim o sfo meramente para marcar diferencas sociais e
politicas. Isso indica que na nossa sociedade a aquisi¢fio de conhecimento hierarquiza-se e arrasta

consigo formas de poder e prestigio.

Assim, toda ¢ qualquer forma de conhecimento que se afasta do processo formal de
educacio tem sua legitimidade questionavel. Todavia, € extremamente curioso que os detentores
do saber formal buscam, no ambito de suas pesquisas, recorrerem freqiientemente aos detentores
dos saberes informais e deles subtraem pensamentos que, a medida em que vdo sendo
processados pelos refinados instrumentos de pesquisa, tornam-se legitimos ¢ ddo aqueles que os
buscaram méritos e titulagdes quase que incomensuraveis. O que fica flagrante nessa prética, no
entanto, € a flexibilidade da fronteira entre o popular e o erudito. Muitas das pesquisas dos ditos
eruditos sfio claramente sensibilizadas pela cultura popular, bem como, muitos dos ‘beneficios’
provenientes das pesquisas académicas estendem-se a populagdio que de certa forma as originou.
Contudo, no que tange ao reconhecimento, essa flexibilidade fronteiri¢ca, permanece assentada na
separagdo. Propomos, portanto, que devemos ter a coragem de afirmar no mundo contemporéneo
e, principalmente no mundo artistico, que "nfio existe uma cultura popular, ou uma cultura
operaria, ou uma cultura camponesa ou erudita. Existe a cultura viva e a cuitura morta, existe a
cultura de consumo (de bens eruditos ou populares ou operarios - € consumir é matar) e a cultura

de producéo pelo individuo em grupo, com bens seja de que origem for" (Coelho, 1986, p.113).

13



Em outras palavras, nessa pesquisa, propomos o reconhecimento do universo popular

¢ sua valoriza¢@o como campo de conhecimento equivalente a qualquer outro campo de saber.

Por tudo isso, apresentamos no primeiro capitulo uma reflexdo tedrica que percorre as
significacbes dadas ao termo Cultura Popular e suas fusGes e confusdes com aquilo que define-se
como Folclore. Passamos por conceitos que conectam Cultura Popular ao espontineo e exdtico,
aliena¢do versus resisténcia, manuten¢do e permanéncia versus mudanga, heterogeneidade e
povo, produto e processo. No segundo capitulo tratamos da trajetéria do grupo de dangas
populares Urucungos, Puitas e Quijéngues, apontando sua origem, sua historia, seu processo de
estruturac@o e seus padrinhos e subdividindo suas atividades entre o que est4 dentro do cotidiano
como Seus ensaios, suas apresentacfes e o que esta fora do cotidiano como é o caso de suas

assembl€ias, oficinas e principalmente suas festas.

No terceiro capitulo apoiando-nos em entrevistas, pesquisa participante € materiais de
arquivos de fora e de dentro do grupo, organizamos um histérico dos sambas e dos jongos
dangados pelo grupo bem como as modificagdes que essas dancas sofreram no universo do

mesmeo.

Finalmente, o quarto capitulo apresenta a oscilagio do grupo apoiada em relatos que
o enquadra ora deniro da tradigfo, ora dentro da tradi¢fo, definindo-o na fronteira desses dois
movimentos. Enfim, concluimos inserindo esse grupo no universo da resisténcia ao nosso modelo

de sociedade vigente.
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Capitulo I: INTRODUCAO A REFERENCIAL TEORICO
1.1 - Referencial Teérico: a Cultura Popular

Esta dissertagdo tem como objetivo discutir a oscilagdo entre a tradigdo ¢ a tradugdo.
Em outras palavras, a manutencfio € a permanéncia de um conjunto de dancas folcloricas de
tradicdo rural, dentro do universo urbano e contemporineo da cidade de Campinas e suas
modificagdes em fungéo da passagem desse cendrio rural para o cendrio urbano. Cabendo,

portanto, iniciarmos a discussio localizando um pouco da prépria trajetéria da Cultura Popular.

Ao perguntarmos o que € Cultura Popular (?), logo nos deparamos com algo quase
que inatingivel. Parece que toda vez que esse tema vem a tona 0 que se consegue € muito mais

confusdes que esclarecimentos.

Essa situagdo deve-se, principalmente, aos sentidos atribuidos a idéia de Cultura
Popular através dos tempos. Em sintese, parece que ela tinha visibilidade e sentido no contexto

passado, mas € quase que vazia de significado na atualidade.

Esse capitulo, percorrera assim, alguns de seus sentidos a fim de demonstrar suas
variacdes conceituais para inserirmos nossa leitura do grupo de danga popular “ Urucungos Puitas

e Quijengues™.

Ao tratar de conceituar Cultura Popular, devemos afirmar, logo de inicio que, tudo
que podemos fazer € uma reflexfo aproximativa dos significados que o termo carrega, pois de
imediato, ja sabemos que nosso ensaio, tomando as palavras de Geertz (p.20), ndo passara de "um
manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios
tendenciosos”. Seja um rétulo, seja um conceito formulado e enquadrado dentro de uma teoria

complexa e eficiente o desafio proposto pelo termo sugere, desde inicio, uma postura reticente.
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Se de um lado 'precisar' sobre o termo nos enche de insatisfagio, de outro temos que reconhecer
que tocar nele ainda mantém viva em nossa consciéncia a existéncia desse universo popular.
Assim, quando nos referimos ao popular remetemos a idéia de algo que € do povo, algo simples,
as vezes rusticos, com atributos magicos e, de uma forma mais pejorativa, chamamos mesmo de
grotesco. No campo da musica, por exemplo, pode-se perceber como a idéia de popular é
peculiarmente re-significada, seu espectro subdivide-se, grosso modo, em trés grandes géneros
colocando o sentido de popular em um contexto que lhe € préprio. Assim, temos a musica
erudita, a musica popular (MPB e POP) e a musica tradicional (ou folcldrica). A primeira,
referindo-se aos grandes mestres das obras classicas; a segunda, aos géneros miisicas bastante
conhecidos (popular, no sentido de tratar dos temas do cotidiano num estilo musical que lhe é
peculiar, como o caso da Misica Popular Brasileira, a Bossa Nova, o Samba etc.) e a tltima, as
musicas da tradigio como € o caso das cantigas de rodas, do chamado sertanejo raiz e as

sonoridades das manifestagbes folcloricas.

Desse modo, apesar dessas divisdes, a origem do conceito de Cultura Popular surgiu
atrelada ao conceito de Folclore. E somente no decorrer do tempo que eles vio sendo apurados.
Por conta disso, em muitos momentos seus significados séo atrelados e, em outros, séo
radicalmente separados:

Foi com o nome de Folclore que a Cuitura Popular principiou a ser
sistematizada e a receber a delimitagfo dos marcos de suas fronteiras. O termo, um
neologismo criado pelo arquedlogo Wiliam John Thoms, surgiu na Inglaterra, em 1846,

duas décadas antes de Edward Tylor introduzir um termo similar, ‘cultura’, entre os

antropologos de lingua inglesa.

A palavra "Volkslieder, criada por Herder para nomear o conjunto de

cancles que coletara na Alemanha entre 1744 e 1778, nfo atendia 4 proposigio de
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Thoms, que se referia aos estudos dos "usos e costumes, cerimdnias, crengas, romances,
supertigbes, refrios', conforme declara na sua carta publicada no jornal londrino "The

Atheneum', edigio do dia 22 de agosto de 1846,

A proposigio de Thoms provocou interesse entre cientistas ingleses, como
Andrew Lang, George Comme e Edward Tylor. Com a participagio de Thoms, fundam,
em 1878, a ‘Folklore Society’, associag8o cientifica que objetivou discutir a abrangéneia
do termo. Concluiram com algumas proposigSes: I — narrativas tradicionais {(contos,
baladas, cangdes, lendas); II- costumes tradicionais (jogos, festas e ritos consuetudinais);
IIi- supersti¢des e crencas (bruxarias, astrologia, praticas de feiticarias); IV — linguagem

popular (nomenclatura, provérbios, advinhas, refrios, ditos).

Esses estudos correntes na Inglaterra vdo se estender a outros paises da
Europa, come a Franga {onde se destacam Paul Sntyves; Amold Van Gennep, Jean Paul
Sébillot), Italia (com os estudos de Raffaele Corso ¢ Guiseppe Pitré), Bélgica (com

Albert Marinus).

O movimento europeu chega ao Novo Continente, mais especificamente
aos Estados Unidos, em 1888, onde é criada a ‘American Folklore Society’, fundada por
Franz Boas. Neste pais, os estudos de folclore foram absorvidos pelas universidades ¢
desenvolveram-se paralelamente a antropologia, quase com especialidade, gozando de

autonomia.

Contextualizada num pafs com populaglio eticamente diversificada, a
sociedade americana propds uma adequacio da 4rea de interesse dos estudos de folclore,
estabelecendo quatro categorias principais: a) cantos, crengas, dialetos etc., cuja
importancia a escola européia ja& apontara; b) o acervo literdrio de oralidade dos negros
localizados nos Estados Unidos; ¢) os usos e costumes presentes entre as populagbes do
Meéxico ¢ do Canada francés; d) contos e mitologia dos indios norte-americanos

(Almeida, 1979).

17



Os ecos desses estudos europeus e americanos chegaram ao Brasil na
segunda metade do século XIX, liderados por Celso de MagalhZes (1849/1879), Silvie
Romerc (1851/1914) e Jofio Ribeiro (1860/1934). Seguiram-lhe Arthur Ramos
{1903/1949), Amadeu Amaral (1875/1929), Mério de Andrade {1893/1945). Renato de
Almeida (1895/1981) e Edison Carneiro (1912/1972), dentre cutros. (FRADE, 2000,

p.02)

Uma das atribui¢des dada ao conceito de Popular remete fundamentalmente a nogéo

de generalidade, assim, algo é popular porque todos conhecem sem distingéo.

Nesse sentido, podemos notar que, apesar de existir diferengas sociais, essa
diferenciagfio entre o fazer dos grupos sociais, no que diz respeito as manifestagdes populares,
‘nfio existiu’ de forma considerdvel desde a Antigiiidade até os fins da Idade Média. Nesse
periodo, povo e elite estavam juntos. Embora tal afirmagiio merega ressalvas, existia diferencas
marcantes que distinguiam escravos de senhores, homens de mulheres, vida piblica de vida

privada, comuns de sdbio, podemos constatar que

{...) segunde historiadores do periodo medieval, o que existia antes era a cultura da
maioria, transmitidas informalmente nos mercados, nas pragas, nas feiras e nas igrejas,
aberta, portanto, a todos. Por isso, tanto a nobreza quanto a aristocracia participavam do
Carnaval ¢ de outras festividades, juntamente com os ‘ndo nobres’. Também o clero
adotava procedimentos poucos ortodoxos, nas celebragbes das festas de santos, usando
mascaras, dangando, cantando, tocando instrumentos no interior das igrejas. Palhagos
que fregiientavam as tavernas eram também aceitos nas cortes. Muitos curandeiros eram
protegidos pelas classes altas, que utilizavam seus servigos devido a escassez de
médicos. O gosto pelos romances de cavalaria e pelas cangdes populares era dividido
entre nobres e camponeses. Elite e povo assistiam aos mesmos sermes, gostavam das
baladas (género literdrio), ouviam contadores de historias. Poetas viviam nas cortes e

apresentadores tradicionais de destaque recebiam proteg@o das nobrezas. (idem, p.02)

18



Apesar de alguns estudiosos questionarem o grau de participacdo da nobreza na
cuitura do povo e que, portanto, uma cultura de maioria torna-se passivel de contestagdo, nio se
pode ignorar uma certa fusio desses universos. Segundo Burke (1985),

(.. a fronteira entre as vérias culturas do povo e as culturas das elites (e estas eram
variadas quando aquelas) ¢ vaga e por isso a atengo dos estudiosos do assunto deveria
concentrar-se na interagio e nio na divisdo entre elas.

E, sobretudo, com a “Epoca das Luzes” e com a Renascenca que ocorrera de fato,
uma diferenciacfio entre o que ¢ do povo e o que ¢é da elite. Embora, também nessa €poca,
perceba-se ainda uma interagfo desses universos € nela que se marca, definitivamente, o que €
popular em contraposi¢do do que € erudito. E estes dltimos, muitas vezes, identificam-se pelo que
¢ do povo, mas agora muito mais como estudiosos do que participantes, criando um verdadeiro

vale entre popular e erudito.

E somente na Idade Moderna (a partir da leitura do passado proximo, isto é, a
Renascenca) que se cria condigdes de conceber o conceito de Folclore. A principio, esse conceito
¢ atrelado & perspectiva de buscar e preservar aquilo que estava se perdendo, bem como, &
concepgdo de uma certa espontaneidade do povo. Perspectivas que estavam contextualizadas
numa Europa que industrializava-se e urbanizava-se rapidamente. Ao vislumbrar o ‘progresso’
dado por esses fendmenos 0 passado pdde ser demarcado como arcaico € o conceito de Foiclore a
ele atrelado. Ja com o advento do movimento positivista no decorrer do século XIX, como éﬁrma
Frade (2000),

{...) os interesses pela cultura popular eram no sentido de redescobrir os substratos do passado que
davam coeréncia & atividade e as Histoérias Humanas. ‘Arcaico nfo significa mais um passado

longinquo e degradado, mas uma cadefa que deveria ser compreendida para tornar inteligivel a

sociedade’, nos revela Burke (1989). [Burke (1989 apud FRADE, 2000, p. 02}]
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Vale explicitar que o termo folclore resignifica a idéia de arcaico, que passa de algo
‘degradado’ e que estd num ‘passado longinquo’, para algo que estd numa ‘cadeia que deveria ser
compreendida para tornar inteligivel & sociedade’. O conceito de Folclore, portanto, inaugura
uma nova visdo para a sistematizagfio e organizacio do universo material ¢ imaterial provenientes
do povo, ou melhor da autoria anénima. E importante notar também que a preocupagdo em
conceituar algo proveniente do anonimato foi sendo resignificado em fungdo de cada contexto
histérico € cada contexto geografico, e assim, historicamente o uso do termo Folclore passou a
ser, por varias vezes, questionado suas lacunas constantemente apontadas. E justamente no
decorrer dessas resignificagdes na qual se define o que serd Folclore que se forja o termo Cultura
Popular. Percebia-se que o uso do termo Folclore' ndio havia se esgotado ou se tornado
usualmente ineficiente, mas que simplesmente este deveria (na sua re-significacio) abranger

aspectos muito especificos da realidade cultural enquanto criava-se o termo Cultura Popular e a

' No que se refere especificamente ao Brasil acrescentamos aqui uma citagio da Frade como ilustrativo do percurso
histérico do termo nessa nagfio: “Os primeiros estudos no Brasil voltaram-se para a poesia popular. As pesquisas
foram inicialmente conduzidas por ocorréncias filoséficas e cientificas vigentes na Europa ¢ que marcaram €poca
entre os inmtelectuais brasileiras. O positivismo e a escola alemf, orientada na linha da psicologia
{Vélkerpsychologie), foram significativas nos estudos dos fatos folciéricos em nosso pais.

Renato de reagin s interpretacBes psicoldgicas e prop6s uma aproximagfio com a Etnologia ou a Antropologia
Cultural. Sugeriu que se estudasse nfo sO a literatura, mas também outros aspectos da vida social, materiais e
concretos como as artesanias, as indumentarias, os instrumentos musicais, além das formas de execugdo, as
coreografias, os componentes rituais e ainda as consideragtes econémicas, politicas, histéricas e geograficas,
Percebe-se entio que, na concepgio de Renato de Almeida, no entendimento do folclore deve-se considerar ‘o
comportamento do grupo social onde existe e as formas que revestem o fato’, conforme escreveu no seu ‘A
inteligéncia do Folclore® (1974).

Mirio de Andrade fez coro a esta proposta. Buscou interlocugo com as ciéncias sociais e humanas, estruturou um
curso de formag#o de felcloristas para orientar os trabalhos de campo e criou a Sociedade de Finografia e Folclore,
gue organizou um guia classificatério de folclore e proprds diretrizes para equipar museus de folclore.

Circunsténcias historicas favoraveis, como a necessidade de alguma forma de atvagfio organizada nessa drea, ja
expressas por estudiosos das “tradigdes populares’ do inicio do século, e, ainda, 0 contexto de pds-guerrz, quando a
preocupagic com o folclore se ajusta 4 atuacfo da Unesco em prol da paz mundial, estimularam Renato Almeida a
assumir a presidéncia do Instituto Brasileiro de Educagdo, Ciéncia e Cultura (Ibecc), do Ministério do Exterior e
vinculade 4 Unesco. Renato criou ento, em 1946, a Comissdo Nacional de Folclore (CNF) como Comissdo
Nacional da propria Unesco e, a paritr de 1947, liderou um grande movimento em todo ¢ territério brasileiro. O
idedrio desse movimento encontra-s¢ na Carta do Folclore Brasileiro, documento produzido em 1951. Nele se
registra a definicdo de fato folclorico, conceito este estabelecido a partir de uma posig@o consensual dos folcloristas
brasileiros. In: Céscia Frade. Jornal do 4° encontro com o Folclore e Cultura Popular da Unicamp.”
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ele atribufa-se aspectos mais "abrangentes” dessa mesma realidade. Nesse sentido, ainda hoje

claramente observavel as fusdes (e confusdes) que se faz entre ambos os termos.

De acordo com Carvalho (2000), o conceito de Cultura Popular € um desdobramento
do conceito de Folclore pois, segundo ele, o folclore estd ligado a vida rural e campestre que
passa a ser reconceituado como Cultura Tradicional, a medida que, ocorre a migragdo do campo
para a cidade. Por sua vez, a medida que, a Cultura Tradicional ja no contexto urbano ¢ atingida
pela industria cultural ocorre a fusdo de seus valores aos da Cultura Erudita {(classica) ¢ nesse
resignificar nasce o que ele denomina Cultura Popular. Carvatho (2000) cita a obra "Fausto” de
Goethe como exemplo dessa fusdo, pois nela, estd presente a Cultura Tradicional - a lenda
folclérica (demonio compra alma do doutor Fausto) onde se verifica nos moldes dados pela obra,
o anseio & imortalidade (desejo de ser eterno e saber todos os segredos do mundo), e também, o

principio de generalizag&o, pardmetro presente na Cultura Erudita-Cientifica.

Para nos, ampliando a possibilidade oferecida por Carvalho, ficava determinado que o
campo de significacfo do conceito de Folclore abrangia o especifico e o permanente, o durével -
o folclorista seria o estudioso do estético, do conservado em um grupo e/ou manifestacdo popular
enquanto aquele que se ocupasse de estudar a Cultura Popular trataria de estudar a dindmica, a
abrangéncia e mudanga dos signos, extrapolando seus significados para os aspectos culturais,

econdmicos, politicos e sociais que envolve o grupo e/ou manifestacéo.

A partir dessa diferenciacio o conceito de Cultura Popular passou a aglutinar ao seu

redor uma série de significados, aflorando hora um, hora outro; conforme ¢ contexto em que se
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insere. Assim, perpassa pela constituicio desse conceito as idéias de 1) esponténeo e exdtico, 2)

S Bt - A
alienag#o versus resisténcia” e 3) manutenciio e permanéncia versus mudanga’,

A perspectiva de tratar Folclore como algo que abrange o permanente e Cultura
Popular como algo que abrange a mudanca pode ser comungada com outros autores. Assim
segundo, Magnani (sd, p.99) € a tarefa de muitos folcloristas "(d)escobrir festas, lendas,
folguedos ¢ objetos de antigo uso, descrever e registar a indumentaria, os gestos e instrumentos
neles utilizados; preservar sua 'autenticidade’ e denunciar as 'deturpacfes’ a que estdo expostos”.
Ja como sugere Brandéio (1982, p.41-42):

Fora ser preferentemente andnimo e socialmente coletivizado, fora ser
uma fra¢do tradicional da Cultura Popular, ainda que em movimento, recriando-se, uma
outra caracteristica do fato folclorico é ele ser persistente. O Folclore perdura, e aquilo
que nele em um momento se recria, em outro precisa ser consagrado. Precisa ser
incorporado aos costumes de uma comunidade e, ali conservar-se-a por anos e anos, de
uma geracao a outra.

Dessa forma, vale reforgar que esses autores permitiram-nos compreender que, de um
lado, caberia ao Folclore a fungfo de cuidar e analisar o conservado, o preservado, o 'estético' e,
de outro, a Cultura Popular cuidaria de analisar o dindmico das atividades culturais de um grupo.
No entanto, em nenhum momento deve-se supor que o enfoque pelo qual as analises folcloricas
se orientam devam ser consideradas de menor valor e importincia. Ao contrario, uma
compreensio ampliada (mais totalizante) do que € a produg#o cultural torna-se mais completa a

medida que, abarca a dialética posta nos encontros (e desencontros) de analises e discussdes

? Especificamente no Brasil Magnani ( sd, p.100-103)afirma que na década de 30 2 70 as discussdes em torno da
cultura popular centraliza o binbmio resisténcia versus alienagdo.
* Esses trés tpicos abrange toda a discussdo desde a década de 30 até meados de 80.
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passiveis de captar tanto aquilo que ¢ permanente, quanto aquilo que muda e, nesse sentido,

ambos tem seu lugar e valor.

Tratamos até¢ aqui da diferenciagdo e derivagio do conceito de Cultura Popular
proveniente do conceito de Folclore. Entretanto, o leque dessa significagdo abrange outros
referenciais que discutiremos agora. Em muitos estudos, Cultura Popular € sinénimo de
espontaneo. Gostariamos de ressaltar que € o anonimato das descobertas e da produgio cultural
dos populares que remete a ela uma idéia de atividades que surge espontaneamente no cotidiano
de um povo. Ela assume assim o sentido de algo visceral, algo que surge 'de repente’, 'do nada/,
'sem pensar’, algo que "seria mais ristico, mesmo cosmopolita, e de valor duvidoso, as vezes até

vulgarizante." (Velho e Castro, sd)

No seu nascedouro essa concepgéio de espontinea € proveniente de um entendimento
preconceituoso por parte de 'todos’ os pesquisadores que assim categorizam esses estudos, eles
classificam-na como algo menor. Essa visio sugere uma posicéo hierarquizada e dicotémica em
que de um lado se encontra os eruditos e de outro se encontra os populares. Os prinﬁeiros,
buscam, aproximarem-se dos segundos e, como aponta Berlinck (1984, p.81) surge uma

(...) concepgdo romdntica propria a tantos grupos de (...) artistas que se dedicam com singela
abnegagfio a aproximar o povo da arte e para os quais a arte popular deve ser entendida como
formalizag@o das manifestaces espontineas do povo.

Tratada nesses termos, os agentes da Cultura Popular foram alvos de diversos
preconceitos e intolerdncias uma vez que, esse tratamento, aproximou todos seus praticantes de
irracionalidades e aberragdes que serviram muito mais para torna-los desiguais do que para
conceber um sentido ao conceito. Sabe-se, no entanto, que no cerne dessa atribui¢io de

significados estava implicito um jogo de poder que colocava, principalmente, os folcloristas
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numa situagfo de inferioridade. Enquanto pesquisadores de uma atividade cultural, muitas vezes,
eles eram aqueles roménticos que lutavam radicalmente para preservar a 'autencidade' da cultura

de um grupo em 'desaparecimento’.

Somente quando essas vincula¢des diferenciativas comegam a ser 'superadas’ e
quando a idéia de espontineo associada a Cultura Popular vé-se 'esgotada’ € que o termo Cultura
Popular passa ser apurado € se separa do conceito de Folclore. O que acontecia, no entanto, era
que muitos estudiosos da Cultura Popular, por serem antropdlogos (entre outros), isto €, por
terem formac#o superior, buscavam diferenciar-se dos folcloristas que ndo tinham tal titulagio
alargando a fissura entre esses campos e as suas especificidades. Os termos se separaram, muito
mais, por jogos de interesse e poder do que por se tratarem de objetos diferentes. Assim, embora
atualmente mais amenizadas, essas diferencas ainda prevalecem e os folcloristas carregam,

consigo, os ransos dessa luta de poder.

Um outro significado utilizado para conceituar a Cultura Popular perpassa, sobretudo,

pelo entendimento daquilo que conhecemos como exdtico”.

Essa forma de tratar a Cultura Popular e a de atribuir significado permite diferencia-la
por aquilo que ela contém de extraordinario, de tinico’. Todavia, no contexto americano, essa
explicacdo esta atrelada a toda uma situac@o de pureza que ndo deve ser violada e que, muitas
vezes, toma cardter de slogan que serve muito mais para movimentar uma inddstria cultural

(turistica principalmente), coisificando as manifestages (tornando-as espetaculares), do que

* “A transformagio da propria cultura erudita entre 1500 e 1800, na era da Renascenca, da Reforma e Contra-
reforma, da Revolugio ¢ do Ituminismo, provocou a concepgiio de cultura [popular] como ‘alge exotico e
interessante” Essas transformag¢des envoiveram uma dindmica de padronizagdo de larga escala que no dmbito da
lingua formal permitiu a formalizacio das linguas nacionais e dentro delas as regras estilisticas e rigorosas da
literatura cléssica. Por forga de regras 'imutaveis' era exético tudo aquilo que ndo se enquadrava as regras dai o
interesse ¢ a denominagio de exdtico para aquilo que era do povo.
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buscando atribuir a ela um significado que faga sentido®. Assim, o apelo ao exdtico contribuiu
muito mais para esteriotipar as manifestacdes populares em fungfio da comercializagdo de sua

producdo material e imaterial.

Mas, segundo Burke (1995,p.37) "o apelo do exético estava no fato de ser selvagem,
natural e livre das regras do classiscismo”. Assim, ao contrério do que acontecia na América, no
contexto europeu a idéia do exdtico permitia um sentido mais profundo ao entrelagar-se com o
conceito de Cultura Popular, pois demarcava a diferencas entre a escola classica com regras

rigidas € o novo estilo que era mais flexivel.

Uma outra abordagem dada ao significado de Cultura Popular refere-se as questdes
pertinentes as idéias de alienacdo versus resisténcia. Segundo Magnani (sd), teriamos no Brasil
da década de 30 (marcada por uma mudanga estrutural e também pela Segunda Guerra Mundial)
¢ da urbaniza¢fo e industrializaco do pais somada a ideologia do Imperialismo Americano um
afloramento das anélises e estudos sobre Cultura Popular atrelada aos estudos das 'classes
marginalizadas'. Na década de 60 (marcada pela intervengdo dos Centros Culturais [UNE/MCP])
as pesquisas centravam-se na perspectiva de levar cultura para o povo. Aflorava-se a visdo
politica atrelada ao conceito de Cultura Popular. E € exatamente assim gue podemos observar, o
tratamento dado a ela, segundo a CPC da UNE: |

A cultura popular, essencialmente, diz respeito a uma. forma
particularissima de consciéncia: a consciéneia politica, a consciéncia que imediatamente

deségua na ag¢o politica. Ainda assim, ndo a agdo politica geral, mas a agfo politica do

povo. Ela € o conjunto tedrico-pritico gue co-determina, juntamente com a totalidade

* (e talvez seia de fato, exdtico, inico e extraordinario como aponta Bakhitin (1999} ao referir-se a cultura popular
enfocando-a como grotesca principaimente ao referir-se ao baixo material e corporal).

®Esta ¢ uma das principais criticas atribuidas aos espetdculos de Antonio Nobrega, muitos afirmam que ele leva para
o palco aquilo que destoa do trivial conseguindo sucesso em cima de uma imagem de povo brasileiro como exdtico.
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das condigbes materiais objetivas, 0 movimento ascensional das massas em direcio 3
conguista do poder na sociedade de classes (...) Em uma palavra, a cultura popular deve
ser a expressdo cultural da luta politica das massas, entendendo-se por essa luta algo que
¢ feito por homens concretos ao longo de suas vidas concretas. Sejam quais forem,
entretanto, as mil modalidades que a cultura popular pode assumir, todas as suas formas
de aparicdo sdo sempre dirigidas ao cumprimento de uma mesma finalidade: s6 ha
cultura popular onde se produz o processo que transforma a consciéncia alienada em

consciéncia revoluciondria, ativamente engajada na luta politica. (Berlinck, 1984, p.81).
Por sua vez, na década de 70, ainda segundo Magnani (sd), a cultura popular atrelava-
se a censura militar e a maturidade da Industria Cultural, principalmente, delineada pelo dc_)minio
televisivo. Posteriormente, muitos cientistas sociais v@o a campo, nos bairros de periferia das
grandes cidades, e conceitos como 'marginalidade’ se deslocam para o de ‘classes populares', que
se organizam em movimentos revindicatorios (Sociedades Amigos de Bairros, grupos de.bases,
clubes de mées e comissdes de moradores). A pauta das discussdes organizam-se em tormno das
relacBes como "cultura popular e poder, cultura popular e nacional, cultura popular ¢ meios de
comunicagdo de massas, etc.” (Magnani, sd). Todas essas discussdes apontavam, entre outras
coisas, para a negociagio de simbolos e significados entre povo ¢ interventores. No que abrange a

Cultura Popular todo esse panorama leva & reflex8es que permeiam os diversos universos

simbdlicos a qual ela é submetida.

De tudo isso, 0 que nos parece importante ressaltar, sdo os implicativos politicos da
questdo. Assim enquanto o ‘CPC’ da ‘UNE’ reforcava a idéia de cultura popular a necessidade de
levar cultura para o pove', (como aponta a citagio acima) existia também, opiniGes inversas que
denunciavam os aspectos ideologicos dessas atitudes. Encontramos um exemplo notdvel dessas

dentncias em Kiihner (1975, p.99-100) que aborda a atividade teatral do CPC da UNE:
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Explicamos: na preocupagio de fazer teatro pelo &ngulo do povo, de
marcar o dado - sempre importante de ser lembrado - de que s6 é popular ¢ que tem
aquela perspectiva, n3o se questiona o fato de que teatro pelo dngulo do povo e teatro do
pove ndo sdo expressbes idénticas e que, em termos formais, podem ter grande
diferenca. Isto €, que um teatro feito para ensinar, informar, explicar, mobilizar, etc.
pode assumir - € assumiu muitas vezes, na categoria exposta - uma forma demonstrativa
¢ 'sloganizadora’, que mantém relagBes verticais e caracteristicas de manipulagio e
conquista que sdo exatamente as da sociedade fechada que se quer ultrapassar. Uma
anélise semaéntica e lingiiistica das propostas tedricas da época seria muito elucidativa
nesse sentido. Porque o povo, pelas proprias definigdes que ai sdo dadas, abrange mais
de uma classe, cada qual com uma forma de pensamento e visfo, uma linguagem, uma
realidade; e a atuagfio de uma sobre a outras na tentativa de fazé-la chegar a uma nova
visdo das coisas pode tornar-se auténtica invasfo ou dominagfo cultural. (...) o proprio
empenho critico de desmistificagdio de uma realidade mitificada pode mitifica-la ainda
mais se as opgdes forem prescritas, as 'simplificagdes’ indutoras e manipuladoras e, por
iss0 mesmo, capazes de coisificar aquele mesmo homem que visava a se humanizar ¢ se

transformar em agente na sua realidade.

Inserido nos argumentos de Khiiner, estd presente ainda, a critica a perspectiva
homogenizadora atribuida a idéia de povo. Aqui o significado do termo Cultura Popular
corresponde aquilo que é do povo. Nesse sentido, afirmava-se ideclogicamente a existéncia de
uma massa alienada quando, na viséo da autora, verificava-se uma heterogeneidade de povos e
‘culturas’ dentro naquilo que se denominava povo. Essa problematica da heterogencidade versus
homogeneidade do povo € também da cultura popular € apresentada com bastante propriedade

por Velho e Castro’. Segundo eles,

7 Texto em mimeografado — sem data
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E claro que existem modos de vida, visdes de mundo, mais caracteristicos
das camadas populares, mas a categoria popular é muito pouco precisa em termos
sociologicos e pressupSe uma homogeneidade que estd longe de ser comprovada nos
estudos existentes sobre camponés, operérios, camadas médias, baixas ou outros
segmentos e setores que pudessem ser incluidos nessa classificago.

Toda esse discussdo entre homogeneidade e heterogeneidade estd centrada na
tentativa de responder se Cultura Popular, realmente, diz respeito a produgdo do povo e & uma
produgdo coletiva. Se isso realmente € verdade, entdo, pressupem-se qgue se tenha claro o que se
vem sendo chamando de povo. Ocorre que tal pressuposto (quem € o povo) ndo ¢ tdo facil como
se quer fazer parecer de definir e, nesse sentido toda a discusséo em torno da homogeneidade e da
heterogeneidade daquilo que vem se chamando de povo também passa a ser pauta do universo de

discussdes sobre cultura popular.

Essas discussfes permitiram (na passagem da década de 70 para a década de 80)
relativizar os tratamentos e termos utilizados na analise de Cultura Popular. O enfoque antes
centrado no produto da Cultura Popular desloca-se agora para o processo de produgdo e ©
discurso de ‘povo alienado’ perde espaco para aqueles que consideram a expressividade popular
(criada no coletivo e portanto ‘anénima’) sobre outros enfoques, como por exemplo o da criagio
coletiva. Podemos evidenciar claramente, essa mudanga de enfoque, na citag@o que se segue:

(...) operando ao nivel corriqueiro as pessoas comuns aprendem 2 se virar e podem ser
tdo inteligentes, & sua maneira, quanto os fildsofos. Mas em vez de tirar conclusOes
Iogicas, pensam com as coisas, ou com gualquer material que sua cultura Jhes ponham a
disposic#o, como histdrias ou cerimdnias. (Darton, 1986, p.14).

Essa mudanga de percepcdo, no entanto, € efeito da tentativa de respostas dadas pelos

pesquisadores ao questionamento feito sobre quem é o povo. Nesse sentido, surgem obras dos
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mais diversos antrop6logos que se inserem em estudos de caso {(cujo campo ¢é a cidade) em que a
Cultura Popular € tomada como re-inven¢io da capacidade de simbolizar de um grupo, j4 que
nessa altura se reconhece 0 povo como sendo heterogéneo e, portanto, falar de povo agora é,

sobretudo, falar de véarios grupos.

O desenvolvimento dessas investigagSes traziam & tona ainda, a percep¢do de uma
negociagdo de simbolos e significados entre povo e os seus interventores. Referindo se ao
carnaval carioca, por exemplo, na ocasifo de construgdo do sambodromo, afirmava-se de inicio o
fim do samba. No entanto, o que se verificou, por fim foi a relativa capacidade de negociagio
entre sambistas e a Industria Cultural. O resultado dessas negociacdes gerou, de um lado, uma
reorganizacio do samba passivel de se enquadrar as exigéncias estéticas da midia televisiva e, de
outro, a conservacio e manutencfo da tradigdo expressa na presenga de alas como a velha guarda

e na ala das baianas, entre outros.

Reconhecida essa capacidade, nos grupos populares, o enfoque e as discusstes de
Cultura Popular deslocavam-se entdio, para a questio de como algo novo passava | a ser
incorporado no bojo da tradigfio, e também, sobre a equidade da negociago dos simbolos. Com
isso, abandonava-se também as discussdes sobre se haveria ou nfio uma forma de reposigio de

‘cddigos culturais perdidos'.

Ao final da década de 80 e inicio da década de 90, com a presenca das redes de
comunicacdo (internet) que potencializaram o consumismo transformando o mundo em um
grande shopping center, em que tudo tornar-se passivel de funcionar como objeto de consumo,
ocorre a ampliagdo da homogeneizacdo cultural. Nesse contexto, observa-se a universalizagdo do

“jeans” e do ténis no vestuario, a padronizagdo de alguns habitos alimentares como o consumo
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da coca-cola e a grande influéncia do idioma inglés com suas girias e derivacdes no cotidiano de

varios paises.

Dentro desse cenario, as manifestacdes populares, 4 principio, soam como um
elemento de resisténeia, ja que ao preservar as identidades locais com suas dancas, costumes e
valores, funcionam também, como anti proposta a homogeneizagio por reforgar aquilo que é
especifico de uma localidade. Mas paradoxalmente, o proprio capital encontra nessas
manifestagdes populares mais um filio de mercado. E também do interesse do capital
comercializar as manifesta¢des populares uma vez que as mesmas significam na perspectiva do
capitalista, a producio de uma gama de produtos especificos direcionados ao phblico local. A
propria manifestagdo popular em si, pode se tornar mercadoria ao atrair turistas como € o caso do

carnaval carioca.

Nesse contexto contempordneo, sabe-se que muitas das manifestagbes culturais
passam a ser fomentadas pela industria do turismo que nelas enxergam um potencial atrativo a
serem incorporados em seus pacotes comerciais. Assim, muitas culturas locais estdo sendo
organizadas, ou melhor, estio sendo re-inventadas muito mais pelo seu potencial comercial,
como ¢ o caso dos complexos turisticos, do que no sentido de valorizag8o daquilo que € do

'povo'.

A bem da verdade, essas intervengdes, tem trazido & tona uma nova gama de
indagacOes como a discussdo do patriménio cultural imaterial, dos direitos autorais coletivos e
das buscas de estratégias para a estratificagdo de determinados recursos naturais utilizadas no
artesanato, por exemplo. Este Gltimo, em especifico, deve-se sobretudo aumento do nimero de
desempregados ¢ com ele um crescimento da economia informal. Assim, os trabalhadores

excluidos retomam as suas atividades artesanais e organizam-se (as vezes, em forma



cooperativada) em funcfio de seus saberes tradicionais. A venda de renda, da pesca, da produgio
de alimentos caseiros e até, a reciclagem ganham espaco na atualidade, isto €, atividades tidas
como folcloricas (artesanais) ressurgems. Essas atividades artesanais utilizadas como meios de
sobrevivéncia, muitas vezes, de cunho extrativistas esbarram numa série de discussbes que
envolvem inclusive a protecdo ambiental e ecoldgica. Assim, paralelamente a tradicional
confec¢do de produtos a partir da extragdo dos recursos naturais, que confronta com os debates
ambientais, vem ocorrendo também a busca de novas tecnologias que supra as necessidades
materiais dos artesfos e a sua relagio extrativista com o meio ambiente cujo desenvolvimento

sustentavel tem sido o fruto mais perseguido.

Ao final do século XX o pancrama que envolve as mais diversas questdes sociais
entrelagam-se e mesmo afloram, em alguns aspectos, da lida com a prépria cultura popular num
complexo que envolve o social, o politico, o cultural, o ideoldgico entre outros. Contudo, no bojo
dessas relagbes fica explicito que a valorizagio das manifestagdes populares aflora muito mais
em func8o dos interesses do capital, do que de uma real recuperagio dos valores locais ou da
resisténcia a perspectiva homogeneizadora (marcada pela presenga do jeans, Mac Donald, etc.)
como ainda ingenuamente acreditam alguns militantes e defensores da preservacio das

manifestacdes populares.

Todavia, nfo se nega aqui o sentido também verdadeiro, (sobreposto a forga do

capital que transforma tudo em objeto de consumo padronizando desejos ¢ necessidades), posto

¥ Novamente retoma-se aqui a discussio da preservagiio da tradigdo cultural (folclore exigindo aquilo que se
mantenha conservado, aquilo que perdura) ¢ a dindmica coltural em que se afirma a mudanga como inevitaveis. Mais
uma vez € preciso explicitar que quando apontamos o folclore como o estudo daquilo que permanece, ndo desejamos
colocé-lo como resistente e anti-funcional mas sim sua preccupagio em preservar as coisas. Acreditamos mesmo,
que o folclore aceita ¢ absorve as mudangas mas, toma o cuidado para que nela ndo ocorra a total perda de sentido
dos bens materiais e imateriais para o grupo em questdo a ponto de um festejo ndo fazer mais sentido nem para o
proprios grupos que os praticam.
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pela tentativa de fugir a padronizagio, expressa no desejo de preservar e manter viva uma
identidade local. Somente acrescentamos a isso, o fato de que essa valorizagio ¢é parte daquilo
que esse mesmo capital também vai interessar-se e investir. A valorizagfio e preservagio de
muitas manifestacdes culturais ficam, desse modo, atrelada a sua capacidade de conquistar a

graga do capital ainda que soe como valorizagio da identidade local e anti homogeneizadora.

Hustrativamente podemos citar que, a necessidade paulista de méo de obra barata
somada a seca nordestina encontraram lugar na migrago nordestina para o Estado de S&o Paulo e
com ela ocorreu toda uma proposta de superioridade de afirmacfio local e negacdo da cultura
estrangeira. Nesse cenério, a cultura nordestina foi negada em funco da cultura paulista. No
entanto, passado tal conjuntura, essa cultura periférica ganha ascensdo e ‘cai nas gracas da midia’
passando gradativamente a ser valorizada como podemos observar na trajetdria do forrd, antes
coisa de nordestino e hoje o forrd universitario. A valorizagio dessa danga, que hoje € opgio de
lazer ao gosto paulista, deve-se muito mais aos investimentos financeiros e sua apari¢io midiatica

do que a aceitacdo, respeito e valorizacdo da cultura nordestina no territério paulista.

A bem da verdade, o cendrio contemporineo, tem trazido & tona uma nova gama de

discussdes que merece ser observadas:

A primeira delas, pauta-se pela mudanca da politica cultural governamental que
insere no bojo de suas discussdes o conceito de patrimdnio cultural imaterial. Com isso, quer se
identificar festas, ritos, celebragdes e comemoragles especificos de grupos locais e reconhecé-
los e registra-los como parte substancialmente importante de nosso sociedade. Essa atitude
desdobra-se, ainda, na polémica da ‘reinvencéo’ da cultura popular, isto é, a recuperagéo de parte
de manifestacSes, eventos ou festividades extintas, que s se encontram no museu da memoria

coletiva e, devido ao interesse comercial turistico sdo estimuladas a retornarem, sdo reinventadas.
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Nesse mesmo sentido, essa discussdo, amplia-se até mesmo no que diz respeito a natureza do
manejo de determinadas plantas medicinais e seus principios ativos. Aqui, encontramos
benzedeiras e feiticeiros entre outros magicos populares que sistematizaram através de geragdes
conhecimentos medicinais, entre outros, que sfo apropriados pela inddstria farmacéutica e
comercializados, ignorando intencionalmente a sua procedéncia popular, e esses mesmos
capitalistas e ‘traficantes de ervas’ sdo aqueles que debatem e exigem dos 6rgéos oficiais rigor e,

por exemplo, normatizacfo de leis sobre patentes.

No bojo dessa polémica de reinvengio da Cultura Popular, também esta presente, a
tentativa de recuperar tradicGes que estavam mortas, mas que, via a industria do turismo
ressurgem, ou ainda, a reestruturacfo de uma determinada tradicfio em fungfio de uma ampliagdo
do quadro de clientes de uma agéncia de turismo. Segundo Arantes,” o ressurgimento ou
reestruturag@io de uma tradigfio deve ser avaliado em fungfo da necessidade da populagéo local e
seus elementos devem, novamente, ser negociados pautando-se eticamente pelo sentido que
aquela atividade tem para aquela populagfio em si. Essa atividade deve, ainda segundo Arantes,
ser pautada pelo interesse que a populagfio tem por aquele saber e deve fomentar no seu bojo 0

resgate da cidadania do grupo.

Diante de todos esses implicativos, chegamos & uma leitura contemporéﬁea de

Cultura Popular que abrange uma gama gigantesca de grupos e processos sobrepostos diluindo a
rigidez de suas fronteiras. Assim,

(...) a expressdo 'Cultura Popular' talvez encontrasse correspondéncia direta nas

realidades sociais do passado, quando uma separaglo mais rigida e definida entre os

grupos dominantes e as maiorias subalternas também se exprimia sob a forma de uma
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clara diferenciago entre as concepedes e os modos de vida proprios a cada um desses
segmentos da coletividade. Mas, nas condigdes de vida geradas na sociedade industrial ¢
urbana, as diferengas entdo existentes viriam progressivamente perdendo a antiga nitidez
dos contornos. Sob os efeitos da generalizagdio dos direitos da cidadania, da extenséo de
um minimo de bens e servigos a setores cada vez mais amplas da coletividade, da
crescentie complexidade de mercado de trabalho e da estratificagdio social, ¢ mais ainda,
da expansio dos meios de comunicagdo de massa, da 'democratizagio’ das informagdes e
do desenvolvimento de uma industria cultural, os limites entre 0 que € e o que ndo é
‘popular’ , a natureza daguelas diferencas e os processos de interagdo de uma ‘cultura
dominante' com uma 'cultura do povo' seriam, agora bem mais complexos e estariam
adquirindo novas caracteristicas. (BEISIEGEL, 1988, p.41).

Em sintese na perspectivas dessa pesquisa enquadramos toda a discussdo sobre
cultura popular em dois tipos de tratamento. O primeiro, denominamos de movimento de tradigéo
e nela podemos observar, no cotidiano dos seus agentes, a tradi¢do oral e a transferéncia na
corporeidade, nos ensinamentos, nas formas de manejar a natureza ao redor, nas formas de
ritualizar a vida, que esses ensinamentos perpassam de geragéo a geragfo por um lado, mantendo,
preservando € conservando aquilo que acredita-se estar Ia desde sua origem e, de outro lado,
incorporando novos elementos que se enquadram tdo definitivamente a estrutura original fazendo
pensar que estiveram 14 desde sempre. Todavia, flagra-se também um segundo tratamento que
denominamos de movimento de traducdo, esse realiza-se na absorcdo e assimilagéio dessas
tradi¢es em outros contextos cujos agentes nelas, se inserem, investigam as manifestagbes e

delas elaboram matrizes que orientam todo seus trabalhos (muitas vezes, aproveitando se delas

sem dar retorno aos sujeitos que as possuem).

? Aula do Curso de Folclore ¢ metodologia em Cultura Popular da escola de extensdo da Unicamp oferecida em
agosto de 2000.



No que tange a esses dois movimentos é necessario considerar, de um lado, as
apropriacdes indevidas e suas possiveis conseqiiéncias éticas, mas de outro, ha que se apontar
também que, uma vez extraidos, ainda que pequenos fragmentos dessas tradiges que sdo
reorganizados e transferidos para outros contextos, na auséncia, na extingiio da 'fonte original
eles acabam por obterem o cardter de tradi¢Zo tanto quanto sua fonte. Nesse sentido, é que o
termo parafolclorico € cunhado pois, seu significado, tem por base a conservagfio, manejo e
manutencio desses fragmentos que estfo na tradigdo. Por isso, um grupo que age na perspectiva
de tradugo pode ao longo dos tempos ser elevado ao status de tradi¢io, exatamente por
conservar aspectos de uma 'cultura morta’. Um exemplo claro desse fendmeno € o caso do grupo
parafolclérico Urucungos Puitas e Quijengties que apesar de retraduzir dangas populares
provenientes das festas rurais, ainda assim, conservam amplamente e cuidam intenciona]ménte de
preservar esse legado no ambiente urbano. Assim, guardadas as equivaléncias, o que podemos
notar € que, na total auséncia da manifestagfo rural (da tradi¢#o), ainda que modificados aspectos
da manifestaciio pelo grupo parafoclérico (tradugdo) esse ganha o cardter de tradi¢fio uma vez
que o grupo, torna-se o 'Onico' agente que conserva o legado de uma tradicio em vias de
desaparecimento. Dessa forma é que podemos entender, também, as mudancas e conservagdes da
cultura popular. BrandZo (1981) ao referir-se ao festejo do congo ilustra muito bem essa situagéo
apontando tal procedimento como estratégia de sobrevivéncia da prépria manifestaclo popular,
entendida por ele, como processo de profanagdo daquela manifestagdo. Segundo tal autor ocorre

{..} a passagem de um ritual religioso a um espetaculo profano, mesmo que na
consciéncia simbolica dos congos tude continue sendo feito em nome de Deus e em
louvor a SGo Benedito. Essa transferéncia determina de um lado a desmontagem do que

sobrou da estrutura do ritual; mas acarreta, por outro lado, as condigdes minimas de

sobrevivéncia do grupo cujo chefe apreende aos poucos a nova tarefa de empresério de

35



seus comandados. Ele se acostuma a empresariar a congada e oferece, em concorréncia
com outros chefes de outros grupos da mesma cidade e de outras da regifio,
apresentagdes do terno, desde que um festeiro anfitrifio garanta a viagem, a comida e
alguma remuneragdo. Os congos passam a medir o valor do grupo nSo mais pela
fidelidade a um tipo de desempenho ritual (...}, mas pelo sucesso reconhecido de sen

espetaculo. (BRANDAO, 1981,p.123)

Todavia, ficamos aqui reticente em afirmar que o carater empresarial desvirtua a ac¢o
do carater ritualistico pois, os resquicios de rituais que ainda fazem parte da atividade do grupo
parece ser de alguma forma o sinal de permanéncia e resisténcia da prépria tradigdio. Como
afirma Rabetti (2000,p.04):

A titulo de sintese, pode-se recuperar aqui os elementos fundamentais
daquelas culturas, ligadas as correntes de longa duragio (que envolvem persisténcias e
variagdes) a transmissdo oral, 3 hegemonia da festa, a mistura do sagrado e de profano,
ao ristico, a eleigdo de pragas e ruas com espago de intenso convivio entre
manifestacSes artisticas diversificadas, ao riso, & procura da manutengio de parimetros
coletivos de produgdo, ao anonimato prevalecente sobre a autoria, ac profuso em
detrimento do especifico, & aparente espontaneidade. No entanto, sabe-se também que
esta culturas tradicionais, 'originais' sfo, hoje, primordialmente contadas e cantadas,
sobrevivendo substancialmente em veios de rememoragdes.

Tudo isso, leva-nos por fim, a validar tanto a tradicdo como a tradugdo como
legitimos procedimentos de transmissio de uma manifestagio popular. Contudo, ficamos
apreensivos gquando observamos uma série de movimentos de tradugfio cuja inten¢do primeira

perpassa Unica e exclusivamente por critérios capitalistas, financeiros e mercadoldgicos, isto ¢,

uma atitude de colher somente os fragmentos que sejam passiveis de adquirir valor comercial.

36



A exemplo do passado, ndo gostariamos que nossos folguedos, nossas dangas ou
nossas manifestagfes seguissem o mesmo percurso de sistematizagdo do ballet cldssico. Essa
danca fruto da fusfio das dancas camponesas medievais com a corporeidade palaciana dos nobres
e monarcas fol se sistematizando através dos tempos e tornando-se muito mais condicionamento
fisico que arte. Assim, ela também foi encontrando seu lugar nas academias de ginastica de todo
mundo, (as vezes exatamente como alternativa a ginastica da academia). Por isso ainda que nele
se conserve e reconhecga os elementos artisticos, eles ficam subjulgados aos signos de status de
‘familias burguesas' que as praticam e as vezes, se apresentam muito mais como massagem

egocéntrica na vaidade daqueles que a executam do que como arte.

Nesse mesmo sentido, numa sociedade que cobra uma fisicalidade masoquista de
corpo ‘saudavel’ e em forma, (fisiculturismo) o que vemos € a nossa capoeira ser inserida nas
academias como alternativas a ginastica e musculagio tornando-se, ela também, muito mais
virtuosismo do corpo do que arte. Essas intengOes 'desvirtuadas' atingem negativamente todo e
qualquer apoio a uma legitimaco via movimentos de tradugdo, os grupos parafolcléricos tendem
assim a serem ridicularizados e ignorados, quando muito, simplesmente incorporados a
perspectivas saudosistas de manifestagdes que ja perderam seus sentidos e razdes de serem, ou

como resistentes a cultura de massa.

De um ponto de vista mais positivo porém, a sistematizagfio (tradugfo) de uma
manifestacdo carrega em seu cerne, a possibilidade de registro e divulgacdo pela ampliagio da
mesma, 0 que permite a mesma atingir outros contextos que ndo o original, contribuindo assim,
para que esse repertério n#o caia no esquecimento tornando-o necessaria e util (embora, por outro
lado, torna-o também vuneravel a ser algo passivel de ser transformado em mercadoria). Néo

raras vezes, perpassam pelos varios discursos uma preocupacgio futura de uma possivel extingdo
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de algumas manifestagdes populares ao se constatar uma quantidade numerosa de idosos em seu
nucleo central e uma constante falta de vontade dos mais jovens de apropriar-se e valorizar um
determinado folguedo, por exemplo. Diante disso, temos que admitir que, de um lado, a
sistematizacdo (tradug@io) mantém vivo muitos desses folguedos e, de outro, isto é com a real
extingdo, que tais folguedos tem seu tempo Util e que um dia podem esgotar-se, perderem seus
sentidos sendo apenas registros da memoéria de um tempo que se foi. Todavia, prestes a extingio
ou nfo seus signos (com pesar ou ndo) sdo mais comumente transferidos para outros contextos ou
mesmo recuperados, recriados e re-elaborados em alguns lugares. O fato € que, nesse movimento
fluido o povo (no sentido mais ampio do termo) manifesta-se, expressa-se, ritualiza-se ¢ isso

dificilmente se extinguira.
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Capitulo I1: O GRUPO DE DANCAS POPULARES “URUCUNGOS, PUITAS E QUIIENGUES”
2.1 - Da pesquisa no grupo “Urucungos, Puitas e Quijéngues”

Um objeto cultural, isto €, uma danga, um espeticulo teatral, uma manifestacéo
popular carrega codigos, signos e simbolos. Trata-se, sobretudo, de imagens e essas imagens tem
sua origem localizada em um espago (procedéncia), além, de pertencer 2 um determinado. grupo
humano e se deslocar temporalmente. O grupo de dangas populares que escolhemos para essa
pesquisa se configura como uma grupo parafoclérico, isto €, um grupo que busca matrizes de
dangas ¢ as redimensionam esteticamente. No entanto, ainda que ele assim o faca, hd uma série
de fatores que permite a ele também conservar essas matrizes. Nesse sentido, o comporta-se, em
alguns aspectos, como um grupo de tradugdo e em outros como tradi¢éio. Esse comportamento sui
generis se apresenta, como veremos, ao longo dessa dissertagiio como um comportamento forjado
pelo deslocamento da massa da populagio rural para os centros urbanos, ou pela urbanizacgio,
para ser mais preciso. Isto ¢, pela modificagio do cenario originario em que essas dangas se
inseriam. Em outras palavras, esse misto de traducio e tradigfio, deve-se freqilentemente a
necessidade do grupo de manter vivo um legado dado por seus ancestrais, mas que era
conveniente ¢ amplamente ritualistico no universo do passado e que foi sendo mantido ¢
resignificado no seio de algumas familias no universo contemporineo. S&o, portanto, imagens
conservadas, imagens redimensionalizadas e retransmitidas que ddo significado a esse grupo de
dangas populares e conservar a memoria dos afro-descendentes, que também, desse grupo

participam.

Nossa proposta em pesquisa-lo estabelece, portanto, a possibilidade de leitura e
entendimento da Cultura Popular Brasileira naquilo que se mantém e/ou modifica no universo de

suas dangas e cantos.



Embora nosso desejo seja compreender o repertdrio integral daquilo que diz respeito
as dangas e cantos que compdem o grupo, temos claro, que tal atitude, demanda tempo de
pesquisa muito longo e deslocamento para diversas regides do Brasil (em busca de origens dessas
dancas e cantos) que inviabiliza tal procedimento, uma vez que, 0s recursos sfo escassos. Nesse
sentido, optamos por eleger somente algumas de suas dangas e cantos em particular para essa
dissertagfio. Assim sendo, a escotha do material passa pelo critério de disponibilidade de registro
em arquivo dentro e fora do grupo, pela observagdio participante e pela busca na propria

corporeidade do pesquisador no desafio dado pela execugdo das dangas do repertério do grupo.

Elegemos aqui, as dangas e cantos do Samba Lengo (ou Samba Rural Paulista), o
Samba de Bumbo Campineiro, o Samba de Roda e os Jongos Mineiro e¢ Fluminense como
material basico de nossos estudos por comporem um ntcleo basico originario de uma das
matrizes da cultura popular brasileira de relevante expressividade nacional que denominamos
samba. Os desdobramentos e descri¢des mais precisa dessa questfio se apresentard ao longo desse

trabalho.
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2.2 - Histérico do grupo “ Urucungos, Puitas e Quijéngues”

Logotipo do Grupe
“Urugungos Paitas ¢
Quijengues™

Ao buscarmos as ‘origens mais remotas’ das dangas que o grupo mantém,
encontramos parte em Recife, parte em Pernambuco ¢ finalmente parte também no Vale do
Paraiba (Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro) na regido sudeste do Brasil. A tradigfo dessas
dangas afro-brasileiras originam-se de um repertdrio popular que chegou ao grupo pela familia de
Solane Trindade e em especial de sua filha Raguel Trindade bem como da familia de Alceu

Estevan.

Da raiz proveniente de Solano Trindade pudemos reconstituir o seguinte panorama:
Nascido em Recife (PE) em 24 de julho de 1908, no bairro Sdo José, sendo filho de Manuel
Abilio Trindade, que foi sapateiro e comico de profissdo e acostumado a ir com o pai nas dancas
de Pastoril e Bumba Meu Boi, o menino absorveu dessas experiéncias o repertdrio que carregaria
consigo como matrizes de todos os seus trabalhos. Ja de sua mie, Emerenciana de Jesus,
quituteira ¢ operaria, ac pedir que lessem para ela novelas, literatura de cordel e poesia

roméntica, gerou em Solano Trindade o amor a arte e o gosto pelas nossas tradigBes populares.

Tudo isso, no seio da casa materna fez de Solano Trindade poeta, teatrélogo, pintor e
boémio mas, mais que isso, formou também o interesse e a luta de valorizagfio a cultura afro-

brasileira que ele levaria por toda a vida. Incentivado por Agamenon Magalthies a guardar as
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manifestagdes artisticas configuradas no bindmio: primitivo e folclore, em 1933, Trindade inicia
sua participagdo no cenério cultural com o ideal de valorizagfio da cultura negra, convergendo
todos os seus esfor¢os para o sucesso da Frente Negra Pernambucana. Em 1934, o poeta participa

do I e II Congressos Afro-Brasileiros no Recife e em Salvador.

Na década de 30, marcada por uma releitura da questiio racial brasileira,
especialmente depois que Gilberto Freyre langa seu ‘Casa Grande e Senzala’ intelectuais brancos,
tenderam, a valorizar a contribuigdo cultural dos descendentes de africanos. Engajado nos
acontecimentos de sua época em 1936 ele funda o Centro Cultural Afro-Brasileiro e a Frente

Negra Permanbucana, uma extens@o da Frente Negra Brasileira e publica os seus Poemas Negros.

Inquieto, Trindade viaja para Minas Gerais e depois para ¢ Rio Grande do Sui, onde
cria, em Pelotas um grupo de Arte Popular ¢ em seguida vai para o Rio de Janeiro (durante a
década de 40) onde trabalha como operério, comerciario, funciondrio publico, colaboraaor na
imprensa, ator, pintor e teatrélogo, passando a ser um dos freqiientadores do Café Vermelhinho,
local onde se reuniam os intelectuais, politicos, jornalistas, escritores e artistas de teatro. Ali, ele
passa a ser amigo de pessoas como ¢ Barfo de Itararé e Santa Rosa e filia-se ao Partido

Comunista, sendo que, as reunides da célula Tiradentes ocorriam na sua propria casa.

Em 1944, Solano Trindade publica o livro ‘Poemas de uma vida simples’ e em 1945,
junto com Abdias Nascimento cria o Comité Democratico Afro-Brasileiro, fundando ainda, com
Haroldo Costa ¢ Askanasi, o Teatro Folclorico, um grupo de dancas folcldricas denominado
‘Brasiliana’, de grande sucesso no Brasil ¢ com permanéncia recorde de apresentagdes no

exterior.

42



Ainda como artista atua também em filmes como ‘A hora ¢ a vez’ de Augusto
Matraga e ‘O Santo Milagroso’. Nesse periodo a express@o que definia o seu ponto de vista era:
‘Divulgar a arte popular de baixo para cima e nfo, como tem sido feito, de cima para baixo’, e

assim, ele contribuia para democratizar a arte tanto para quem produzia como para quem assistia.

Durante a perseguicdo aos comunistas, empreendida pelo governo Dutra, Solano
Trindade néo se viu livre de episdédios como a invasdo da sua casa pela policia a procura de
armas, que fol marcado também pelos maus tratos dados ao seu filho Liberto, que estando doente
foi agressivamente tirado da cama pela policia. Tudo isso complementado ainda pela apreensfio

de exemplares de seus livros.

Preso por ser comunista, sua mulher ¢ sua filha percorrem as cadeias até encontra-lo
quando sai Trindade parece fortalecido, continua escrevendo, fazendo teatro e espalhando sonhos

e esperancas por onde passa.

O interesse de Trindade pela cultura popular ia além da teoria: nfio se cansou de
fundar grupos teatrais, preocupando-se, sobretudo, com o que chamava de folclore e com as
dangas populares. Dizia sempre que era necessario pesquisar nas fontes de origem e devolver ao
povo em forma e arte. Sua experiéncia mais bem sucedida neste sentido foi o Teatro Popular
Brasileiro (TPB), criado por ele e sua esposa Margarida Trindade ¢ pelo socidlogo Edison
Carneiro em 1950. O TPB fazia uma leitura séria de dan¢as como maracatu e bumba-meu-boi e
também promovia cursos de interpretagiio e dicgdo. Era formado por operérios, estudantes e
principalmente por gente do povo. Nele o que Trindade fazia era pesquisar o que ainda sobﬁevivia
daquelas tradi¢Oes folcléricas, transforma-las em montagens teatrais e colocar o povo novamente
em contato com elas. O entusiasmo da esposa do poeta, a coredgrafa Margarida Trindade foi

providencial, o TPB empolgou platéias e fez sucesso no Teatro Municipal de Sdo Paulo com

43



apresentaco de temas folcléricos, com destaque para o coco de umbigada, o jongo, a lapinha e as

festas de Xangd,

Seu trabalho fol admirado por grupos estrangeiros de teatro que estiveram no Brasil,
como a Opera de Pequim, a Cia. Italiana de Comédia, a Comédie Francaise, e por personalidades

como Edith Piaf.

Convidado a ir a Europa, o TPB mostrou seu trabalho em vérios paises como a
Hungria, a Polonia, a Rissia e a Tchecoslovaquia. De volta ao Brasil, Trindade vai a Séo Paulo e
¢ convidado pelo escuitor Assis para apresentar-se na cidade de Embil. Ele leva todo o seu grupo
que dormem no barracdo de Assis nos finais de semana, quando mostram sua arte para um
namero cada vez maior de pessoas. Assim, participam também da peca ‘Gimba’, de
Gianfrancesco Guarnieri e, em 1967, apresentam-se para um dos criadores da Negritude: Leopold
Senghor. Trindade apaixonado pela cidade de Embu muda-se para 14 e sua casa torna-se um

nucleo artistico.

Embora na cidade j4 houvesse um movimento com artistas como Sakai e Azteca,
Trindade engrossa o grupo com suas atividades e, com a companhia de Assis, fazem surgir a
famosa feira de artesanato que revoluciona o local, aumentando o fluxo turistico. Trindade passa

a ser conhecido entdo como ‘o patriarca de Embu’.

A poesia dele o marcou profundamente: orgulhava-se de ser chamado de ‘poeta
negro’ e por ela foi comparado a importantes escritores como 0 cubano Nicolas Gulhén - de

quem foi amigo, e o americano Langston Hughes.
Na poesia afirma sua descendéncia, mostrando o orgulho de ser negro:

Sou negro
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Meus avés foram queimados pelo sol da Africa

Minh’alma recebeu o batismo dos tambores atabagues, gengués e agogos.

Sensivel as injustigas, suas poesias denunciam as condi¢des de vida as quais o povo €
submetido o que levaram os criticos a ressaltarem apenas um lado de sua poesia, dizendo que ela
era mais social do que negra. De fato, os tragos de sua poesia sdo identificados pela forma
carregada de sentimento que expressa inconformismo (a tematica gira em torno dos anseios de
liberdade das minorias negras marginalizadas entre outras questdes sociais), mas seus poemas
também sfo repletos de musicalidade e ritmo e refletem o humor, o intimismo e a
sentimentalidade do negro brasileiro, tdo presente em nossa cultura. Seus versos falam com
simplicidade e beleza do amor, da soliddo e da vida cotidiana, além de evocarem a valentia e as
tradigbes populares afro-brasileiras. Sua obra, apesar de ter ficado até certo ponto restrita a um
publico especializado, entusiasmou personalidades como Darcy Ribeiro, Graciliano Ramos €

Sérgio Milliet.

Este tltimo, com a agudeza critica e uma sincera observagdo traga o encontro com a

poesia do menino do Recife:

Conhego de ha muito Solano Trindade e venho acompanhando com a
mais funda simpatia seus esforgos em prol de independéncia cultural do negro em nossa
terra. Organizando bailados, editando revistas, promovendo espetaculos e conferéncias,
incansavel em sua atividade, poucos fizeram tanto quanto ele pelo ideal da valorizagdo
do negro. Também o conheci, ainda, no Rio de Janeiro, como poeta, um poeta revoltado

e de expressdo forte.

Eji-lo que se langa novamente a poesia e o faz dentro do mesmo espirito de

antes: o da tomada de consciéneia disso a que Sartre chamou ‘negritude’. E temos a
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glorificagfio da muther de pele escura, de ternura, da alegria, da vitalidade da raca, mas

também de seus anseios, de seus ideais. (MILLIET apud ALVES, 1979, p.73)

Ja& Carlos Drumund de Andrade também se expressou ao ler Trindade dizendo sobre
alguns de seus poemas: “Ha nesses versos uma for¢a natural e uma voz individual rica e ardente

que se confunde com a voz coletiva”, "

Um de seus trabalhos mais famosos, intitulado ‘Tem gente com fome’, foi musicado
pelo grupo ‘Secos e Mothados’ sendo gravada e interpretada por Ney Matogrosso: 'Trem sﬁjo de
Leopoldina correndo, correndo parece dizer tem gente com fome, tem gente com fome, tem gente
com fome'. O ritmo ¢ o de um trem em movimento. No final, quando vai parando, a voz ouvida

pelo poeta exige: 'se tem gente com fome, da de comer’.

Outro poema famoso de Trindade que o grupo musicou ¢ ‘Mulher Barriguda’ que

brilha entre os classicos da Misica Popular Brasileira.

Trindade também cantou continuamente o amor: 'A vida me deu uma negra para eu
fazer poema nesta manhd com cheiro de infincia'. Esse amor resultou em trés casamentos e em

quatro filhos.

O poeta, que se dava completamente a arte e a vida, ndo teve bens materiais. Seu
trabalho favoreceu a muitos, mas ndo lhe deu sequer uma casa. Homem de grande carisma e
sensibilidade que viveu intensamente, como poucos, o amor pela arte e pela cultura de seu povo,
cantando com sua poesia vigorosa o orgulho de sua raca e traduzindo a simplicidade de
sentimentos do negro, ndo pensou na velhice e no adoecer. Porém, acumulando inimigos e
desilusdes, foi se amargurando. O TPB, sem incentivo, nfo sobreviveu, embora, Raquel

Trindade, sua filha, como pode continua o trabalho do pai na cidade de Embu, ainda hoje. A
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partir de 1970, a satde do poeta comegou a apresentar problemas e Trindade morre no Rio de
Janeiro e 1974, acs 66 anos. Mas em 1976, volta aos bracos do povo, na avenida, como tema da
escola de samba Vai-Vai e com enredo elaborado por sua filha Raquel Trindade. Os versos do
samba cantado por Geraldo Filme ainda ecoam: 'Canta meu povo, vamos cantar em homenagem

ao poeta popular, Vai-Vai € povo, estd na rua, saudoso poeta a noite € sua'.

Sua maxima ‘devolver ao povo em forma de arte’ também serviu para inspirar a

escola de samba Quilombo, do Rio de Janeiro.

Solano Trindade deixou cinco livros publicados sendo que os principais foram
‘Poemas de uma vida simples’ (1944), ‘Seis tempos de poesia’ (1958) e ‘Cantares do meu povo’
(1963), mas acima de tudo, ficou seus exemplos de sabedoria e licdes para que o povo negro se
orgulhasse das suas origens étnicas ¢ de suas tradigdes culturais. Entre esses exemplos, podemos
citar que quase no fim da vida, o poeta afirmou que tinha de haver maior solidariedade entre os
negros de todo 0 mundo, os quais deveriam se reunir aos brancos que s8o contra o racismo na luta
pela dignidade de sua etnia. E assim, tudo isso ficou perpetuado naquilo que outrora o préprio
poeta profetizara sobre si mesmo: “Estou conservado no ritmo do meu povo, me tornei éantiga

determinadamente e nunca terei tempo para morrer”.

Raquel Trindade de Sousa, 66 anos, herdou do pai, Solano Trindade, 0 amor pela
cultura negra e pelas tradices populares. Hoje, a artista plastica, coreografa e yalorixa de
candomblé mantém viva o trabalho iniciado por seu pai de resgatar as dangas, a religiosidade e os
ritmos afro-brasileiros. Em entrevista, Raquel fala da importdncia de Solano Trindade. como

poeta e como dissiminador do folclore € da cultura popular brasileira.

19 Hitp://www.quilombhoje.com.br/solano/solanotrindade htm
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Segundo ela, seu pai foi criado ouvindo histérias de mula sem-cabeca, saci e da
literatura de cordel e assistindo nas ruas do Recife, onde nasceu, ao maracatu € a outras dangas
populares. Seu avd era velho de Pastoril e sua avé fazia Lapinha, (que é uma danga representada
diante do presépio) e que foi transmitido a ele junto ao gosto pela arte e pelas tradi¢bes populares.
Desse modo, Solano Trindade por onde passou (Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Minas
Gerais, S#o Paulo) deixou sementes desse trabalho de incentivo e resgate da cultura popular,

sendo chamado de “pioneiro dos manos”.

Segundo Raquel Trindade, Solano Trindade foi um grande pai: conversava muito e
nunca levantou a méo para bater nos fithos. Educou-os com muito amor ¢ humanidade (sendo
que ela procurou fazer o mesmo com seus filhos), assim, como seus avos, ele criou na artista o
gosto pela arte levando-a a exposiges, a museus, a4 Operas ¢ a recitais de cantores liricos.
Morando no Rio, ele freqiientava a Biblioteca Nacional e o Café Vermelhinho onde se reuniam
artistas, politicos, jornalistas, e ela sempre o acompanhava. Sua mie, também influenciou muito
em sua formac8o artistica, ensinando-lhe as dangas folcldricas que conhecia. Enfim, Raquel
Trindade termina afirmando que quando pequena estudou numa escola muito avangada para a
época, que dava muita importancia a formagéo literaria, promovendo concursos e investindo em
bibliotecas. Hoje sua principal forma de arte € a pintura, e em suas obras retrato a cultura negra,
assim como seu pai fazia em sua poesia. Também procura manter vivas as tradigbes ¢ a
religiosidade afro-brasileiras, praticando o candomblé, dando aulas € formando novos grupos de

dangas e teatros tradicionais.
2.3 - O nascedouro do Grupo “Urucungos Puitas e Quijéngues”

O grupo de teatro e dancas populares “Urucungos Puitas e Quijéngues” por sua vez

nasceu, a partir do curso de extensiio da Universidade Estadual de Campinas ministrado pela
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professora Raquel Trindade. Trazendo em seu corpo a tradicio das dangas que ensinou ao
“‘Urucungos’, a pernambucana radicada no Rio de Janeiro, filha de Margarida Trindade (que lhe
ensinou 0 Maracatu e o Lundu) e do poeta e folclorista Solano Trindade, dedicou-se ao ensino e &

pesquisa em artes populares que encontrara desde muito cedo no seio de sua propria familia.

Com o convite da Unicamp para ministrar aulas de dangas folcldricas, o departamento
de Danga da Unicamp encontrou na pessoa inquieta da professora Raquel Trindade uma
revoluciondria que inseriu naquele departamento o manejo da cultura popular sob a GOptica de
quem a vive na prética. Logo, segundo alguns estudantes antigos que presenciaram esse periodo a
professora Raquel Trindade era bem vinda, mas muito mais por ser o elemento exético degtro de
um universo académico e elitista do que como uma detentora de uma série de conhecimentos
interessantes. No entanto, essa perspectiva deve ser diluida em um contexto mais amplo, pois se é
verdade que a professora Raquel Trindade era o exético entre os entendidos, € também verdade
que, alguém compreendia seu favor e importdncia, se nfo fosse assim, sua presen¢a né meio

universitario seria muito mais restrito.

De qualquer forma, o que nos importa € que a procura pelo curso de dangas
folcléricas vez tamanho alarde e teve tdo boa repercussio que por volta de 1989 iniciava-se o
curso de extensdo em dangas folcldricas para funcionérios e alunos da Unicamp. Esse curso, a
principio, teria um limite de 45 vagas, embora ocorresse mais de 100 pessoas inscritas. Assim
sendo, houve uma selegio e por esforgos de Livia Duarte o curso acabou por abrir mais algumas

vagas deixando passar dos limites previstos.

Um dos membros mais antigos do ‘Urucungos’ afirma que soube do curso pelo
jornalizinho da Unicamp. Por volta de um ano, mais ou menos, o curso foi encerrado e pela

vontade e esforgos dos participantes de continuar dangando ele encontrou acolhida no DCE da
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Unicamp, (cuja sede ficava no centro da cidade de Campinas 2 rua Jodo Paulo) sendo deslocado
definitivamente do Instituto de Artes para o la em 1990. No decorrer desse percurso, a maioria do
material utilizado (guarda roupa e instrumentos) era emprestado do proprio departamento de artes

cénicas da Unicamp.

Quanto as apresentages, essas ja ocorriam no préprio curso de extensfo, no entanto,
as atividades sempre se intitulavam de ‘apresentagdes do grupo de danga da Unicamp’ e dessa
forma surgiu necessidade de um nome que os distinguissem e assim a professora Raquel

Trindade achou por bem batizar € o grupo. Nascia dai o ‘Urucungos, Puitas e Quijéngues’.

A atual presidente do grupo afirmou em entrevista que por correr atrds dos interesses
do grupo como, por exemplo, o material necessario as apresentagdes e por acolher a professora
em sua casa toda vez que ela vinha de S&o Paulo, vagarosamente esse local (na verdade casa da
mée presidente) acabou se tornando a sede oficial do grupo. Temporariamente os materiais:
figurinos e instrumentos musicais, foram sendo guardados ali e ela foi lentamente assumindo as
responsabilidades da organizagéio do grupo, bem como, preocupando-se com o arquivo de todas

as informagdes que dele saia em jornais oficiais.

Foi com a ida mais definitiva da professora Raquel Trindade para o Rio de Janeiro
que a atual presidente foi sendo delegada a assumir sua funco embora j4 houvesse, de fato,
assumido o compromisso naturalmente desde o deslocamento do departamento de artes cénicas
para o Diretorio Central dos Estudantes (DCE). Assim quando o grupo oficializou-se com o
registro legal'' ela foi também eleita oficialmente presidente do grupo. Apesar disso, ¢ com muita
honra, respeito e admiragéo que o ‘Urucungos Puitas e Quijéngues’ mantém ainda hoje Raquel

Trindade ilustre fundadora como presidente de honra.
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Nesse periodo da fundagéio do grupo ja havia em Campinas um outro grupo de arte
popular bastante forte e conhecido denominando ‘Liberdade’ que era orientado por Natanael'”.
Além disso, o periodo de forma¢#o do “Urucungos’ quase que coincide com o surgimento de um
outro grupo de percussdo em Maracatu denominando Nagdo TainZ (mais ou menos um ano mais
novo). Esse cendrio sugere que, de certa forma, nesse periodo a questéo da valorizaggo da cultura

popular nas mais diversas formas de expresséo era emergente.

Na sua formagio o ‘Urucungos’ recebeu de Raquel Trindade quase todo o repertério
que o mantém: Maracatu, Bumba-Meu-Boi, Coco de Alagoas, Samba de roda, Jongo Mineiro,
Jongo Fluminense, Ciranda, Samba Leng¢o Rural Paulista € Lundu Colonial . Mas apesar disso, o
grupo contém também a pesquisa em Samba de Bumbo Campineiro que € preservada e

transmitida na pessoa de Alceu Estevan cuja modalidade ¢ da tradigfo de sua propria familia.

No decorrer de sua histéria, o ‘Urucungos’ teve momentos bastante oscilantes,' assim
posteriormente ao periodo de esplendor inicial, o grupo ficou bastante reduzido chegando mesmo
a conter seis integrantes e a luta para conseguir espago para ensaiar, foi um dos grandes
problemas enfrentado pelos seus particpantes. O calvério comegou com o desviculamento do
DCE' da Unicamp e a conquista de um espago na Pontificia Universidade Catolica (PUC).
Posteriormente, houve um novo deslocamento para um sindicato e nesse caminho ndo havia
espace para os instrumentos e materiais adquiridos. O local se constituia em um 'porfozinho’
apertado da casa de formagdo que permitia somente a possibilidade de ensaios e reunides.
Segundo a presidente, os materiais eram adquiridos por lutas onde um dava um retalho e ela
sentando & maquina de costura e promovendo oficinas de costuras foi confeccionando com uma

equipe um pouco do figurino inicial. Nesse periodo, o grupo passou uma temporada no Servigo

' O Urucungos tem um registro oficial e um estatuto que renova toda a diretoria por eleigdes a cada dois anos.
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Social do Comércio 'Sesc' e na regional quatro e também migrou por vdrios sindicatos até
conseguir a ‘sede’ numa das salas de ensaio do Teatro Castro Mendes. Foi somente ai com a
possibilidade de abrigo que o grupo comegou a ficar um pouco mais estruturado. Atualmente, ele
novamente mudou de lugar, desalojado do prédio do Castro Mendes ele foi deslocado e mantém
seus ensaios hoje no Centro Cultural Evolugo. Essa falta de estrutura basica fragiliza-o e faz da
necessidade de uma sede prépria um dos maiores sonhos de seus organizadores. E somente com o
abrigo, com o espago préprio que garanta minimamente 0s ensaios que o mesmo pode almejar
novas conquistas como, por exemplo, estruturar novas pesquisas e avangar a sua prépria
linguagem cénica. Tudo isso revela o desprezo de nossa sociedade pela cultura de forma geral e
pela cultura popular em especifico, tornando o grupo tal como seus ancestrais em peregrinos em

busca de sobrevivéncia na sociedade urbana.

Com o periodo de estadia na sala de ensaio do Teatro Castro Mendes (isso €, com a
garantia de um local para abrigar-se) o grupo consegue desenvolver uma nova organizagio cujo
aspecto principal foi a descentralizacio de varias de suas atividades. A ‘tragiiilidade’ dada pela
garantia do espaco (ainda que provisério) funcionou também como chamariz e 0 grupo comegou
a crescer novamente. Assim, em 1999 o grupo contava com mais de 50 pessoas. Com isso, a
distribuicdo democratica das fun¢des e a organizagio de seus trabalhos encontraram outros
obstaculos. Agora, pelo crescimento um maior fluxo de idéias e maior exposi¢des a criticas ¢
desentendimentos comecaram a se manifestar e, além disso, havia ainda uma enorme falta de
experiéncia de membros que assumiam cargos importantes. Enfim, opinides diferentes sobre as
maneiras de operacionalizar suas atividades contribuiram num primeiro momento para um

truncamento de seu desenvolvimento.

"2 0 coordenador do grupo foi citado em entrevista e ndo tivemos como conseguir o sobrenome
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Nesse periodo, algumas membros com cargos de confianga dentro do grupo se
sobrecarregaram em funcéo de outros auxiliares inexperientes que nfo auxiliavam devidamente,
ocorrendo actimulo de trabalho. Alguns membros foram, por isso, convidados a abdicar de suas
fungdes e ouiros a se candidatar as vagas abertas, sendo que outros ainda foram trocados de
fungdes. No fim do processo, o grupo conseguiu o envolvimento de algumas pessoas e, assim,
uma parte do proprio material de seu repertério foi organizado e digitalizado e novas formas de

comunicagdo e divulgacio foram criadas (e-groups, e-mail, contanto por internet).

Inicia-se, a partir dai, um processo de descentralizagio, novas func¢des foram criada e
atribuidas aos diversos membros, ficando, por exemplo, os figurinos com a Sinha que apds os
espetaculos cuida da manutengdo (limpeza) do guarda roupa e também da guarda dos
instrumentos (geralmente em sua propria casa) enquanto o Zeus centralizava fungio de
confeccionar novos elementos e pesquisar os figurinos necessarios a cada atividade, sendo ambos
responsaveis pelo setor de figurino. Apesar disso, a presidente Ana, fica ainda hoje com parte do
material (alguns instrumentos musicais e outros apetrechos como o boi, do bumba-meu-boi),
sendo que também, a casa de sua mae ainda é o enderego oficial da ‘sede’ do grupo.
Recentemente, ela também recebeu de outro membro, ¢ arquivo e a biblioteca do grupo que,
atualmente, foi repassado para mais uma urucunguense, a Vania. Além disso, o grupo estd
desenvolvendo um video documentario que apresenta um pouco de seu repertério. Esse material
objetiva ilustrar melhor as atividades do grupo a fim de permiti-lo ampliar sua participagio em

diversos eventos - nasce daf uma equipe de divulgacdo.

Esse processo de descentralizagfio em curso se caraterizou inicialmente pela luta de
muitos participantes para serem reconhecidos com seus devidos valores e interesses pelo grupo,

pois havia um ciimes (ou zelo em excesso) que as vezes, ainda aparece, de alguns membros mais
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velhos manifestado na relutdncia em confiar na potencialidade e no interesse de novos
participantes que chegam. Ha também, uma certa cristalizagio de funcdes devido a esta mesma

confiabilidade restrita.

Do nascedouro até um processo de descentralizacdo, o grupo disputa suas visGes de
mundo e geram os conflitos que estdo enquadrados no decorrer dessa dissertag@io dentro das

perspectiva de tradigéo e traducéo.
2.4 - Os objetivos do “Urucungos, Puitas e Quijéngues”

Propondo-se a dancar, preservar ¢ apresentar todo um repertério ligado ao universo
dos afro-descendentes, o "Urucungos', em suas apresentacgdes, divide suas dancas em trés grandes
espetaculos: 1- o Maracatu, 2- o Bumba-meu-boi e 3- o Cirandas da Minha Terra (coco de
Alagoas, samba de roda, samba de bumbo e samba lengo rural paulista, jongo mineiro, jongo
fluminense e ciranda. Por vezes, tem-se também o lundu colonial). Esses trés conjuntos de
apresentagdes compdem o trabalho central do grupo e suas atividades funcionam como um

demonstrativo do legado da expressividade do Brasil africano.

Na cidade de Campinas (Estado de S@o Paulo), onde o grupo estd situado, seu
repertorio se distribui regionalmente cobrindo com o Lundu Colonial, o Samba Lengo Rural
Paulista, o Samba de Bumbo Campineiro, o Jongo Fluminense ¢ o Jongo Mineiro algumas das
dangas tipicas do folclore do sudeste do Brasil e com o Maracatu, o0 Bumba-meu-boi, o Coco de

Alagoas e a Ciranda algumas das dang¢as da regifo nordestina.

E importante notar que o repertério que é mantido pelo "Urucungos' se originou com o
deslocamento desordenado da populacio nordestina para o sudeste do pais, que migrou para essa

regifo em busca de melhores condigdes de vida. Da migragfio, uma inevitdvel aproximagio
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dessas culturas ocorreram. Destaca-se também, que o grupo manifesta, acima de tudo, um
vinculo com a cultura da gente excluida na medida que dialoga com sua memoria e, também, na
medida que representa tanto essa memoria quanto esse vinculo. Soma-se a essas expressies e
folguedos, de regides especificas do nordeste e do sudeste, a heranca dos tempos do cativeiro, ja
que boa parte delas também séo origindrias da cultura escravo-africana e que, de uma maneira ou

de outra, marcam até hoje as dangas e expressbes dos grupos excluidos.

No entanto, muito mais que o Coco de Alagoas, por exemplo, o que o grupo realiza ¢
o Coco de Alagoas reinterpretado pelos paulistas que fazem parte do ‘Urucungos’. Em outras
palavras, apesar de conservar as tradigbes, o que de fato ocorre ¢ uma complementagio das
expressividades nordestinas e 'sudestinas’, amarradas por um eixo de interpretagdes derivadas das
expressividades dos afro-descendentes pois, tal como o Coco realizado em Alagoas e conservado
no grupo, essa danca ¢ realizada pelo corpo de pessoas que vivem no Estado de Sio Paulo.
Assim, € o corpo paulista que expressa essa danga. Desse modo, o Coco de Alagoas que o grupo
danga, €, sobretudo, a leitura particular dessa danga realizada pelo préprio grupo que, por essa
razo, enquadra-se muito mais num status de um grupo parafolcidrico do que especificamente

foleldrico.

Mais do que a identificagdo com os excluidos ocorre, ainda, a consciéncia de uma
identidade brasileira sem, porém, esquecer da origem africana. O préprio nome do grupo, pois,
vem carregado dos valores dessa africanidade: 0 nome "Urucungos, Puitas e Quijéngues” € a
denominagdo dada aos ancestrais do atabaque (urucungo), da cuica (puita) e do berimbau
(quijéngue), proveniente do dialeto bantu, lingua dos paises da Africa Austral (Angola e
Mocambique). Os Bantus sdo membros da grande familia linguistica dos escravos chamados

angolas, congos, cambindas, benguelas, mogambiques ¢ foram a grande maioria de negros-
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africanos que chegaram no Brasil. A influéncia do grupo bantu foi fundamental na formacio da

cultura brasileira.

Devido a todo esse percurso, podemos afirmar que o 'Urucungos' sempre esteve
envolvido e buscou trabalhar no resgate, na preservagiio e na divulgagio da cultura afro-

brasileira.

Dos objetivos que ele mantém, evidenciam-se claramente trés perspectivas. A
primeira delas segue precisamente o sonho de Solano Trindade, que afirma a necessidade de
"pesquisar na fonte de origem e devolver ao povo em forma de Arte” e que pode ser constatado
na possibilidade que o grupo almeja de desenvolver pesquisa folclérica, objetivando preservar €
registrar o maior nimero de dangas e ritos religiosos brasileiros. Para atingir esse objetivo,
contata-se um esforgo que se concretizou na existéncia da biblioteca “Raquel Trindade”, um
nucleo inicial de pesquisa mantido pelo ‘Urucungos’, desde 2001, constituido, sobretudo, por um
pequeno acervo de livros e arquivos voltados para temética do folclore e das questdes relativas as

etnias afro-brasileiras.

Essa biblioteca, apesar de revelar um desejo latente em investir na pesquisa
folclérica, contrasta com um interesse que, na pratica, ainda ¢ muito nascente. Ou seja, ©
‘Urucungos’ ndo realiza novas pesquisas, apenas trata da manutengfo e entendimento das danc;as
deixadas pela fundadora Raquel Trindade e do repertério incluido mais tarde pelo seu mestre de

percussdo Alceu Estevan.

Por outro lado, esporadicamente ocorre um certo desejo de alguns membros em
investir em novas pesquisas e incorporar outras dang¢as ao repertério, como pudemos observar

nesse trecho de uma entrevista:
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"A gente tem sempre que trazer nossa cultura 4 tona, mas a cultura popular
nasce todo dia, entdo, muita coisa a gente aprendeu, mas a gente tem que estar de olhos
atentos para aquilo que a gente tem que registrar e falar, olha, isso aqui tem que ser
levantado, tem que ser preservado para ndo se perder no tempo e até conversando com
Sinhd outro dia, que a gente estava lembrando do Galeguinho, ¢ Galeguinho é uma
danga, mas uma danga, dangada no saldo, mas era dancado muito nas festas de
aniversario, de casamento, batizado, na comunidade negra da periferia de Campinas que
€ do interior de S3o Paulo também, e a Sinha dangou muito também, e eu também passei
minha juventude, minha infincia, assim que eu sai da igreja ¢ comecei a ir nos bailinhos,
a comunidade negra dangava muito o Galeguinho que ¢ um samba junto, mas bem
peculiar ¢ passo, a maneira de dangar, entdo, eu estava conversando com a Sinhd, era
isso, resgatar o Galeguinho também."

Porém, o0 momento de incorporar novas dancas a0 repertorio ainda néo amadureceu o
suficiente e tal atitude parece mexer seriamente com a estrutura do grupo, uma vez que significa

outro tipo de dedicagio, outro tempo de ensaio, etc. Assim sendo, a questfio da pesquisa em si,

ainda que almejada, ndo ¢ de fato realizada.

O segundo objetivo, e esse sim central, é o ‘de resgatar, preservar e divulgar a cultura
popular brasileira’, na forma de suas dangas ‘despertando o interesse e incentivando a
participagdo do publico de forma harménica e festiva; indo ao encontro dessas pessoas ¢ estando

o mais proximo possivel delas para amenizar a caréncia cultural que ai possa existit’ 3

Assim, através da musica, do canto e da danga o grupo pretende mostrar a influéncia
e a contribui¢do do povo negro, desde ‘os primoérdios” até os dias de hoje, para a preservagio e

evolugdo da cultura brasileira. O grupo se dé a tarefa de dangar e cantar a luta travada pelo povo

" Trecho extraido do historico utilizado para propaganda do grupo aos interessados em suas atividades
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negro em prol da liberdade, da cultura e dos costumes de uma época que atravessou varios

estados brasileiros num processo de difusfo e integragfo socio-cultural.

Esse objetivo € cumprido de duas formas diferentes e que caracteriza a propria
identidade do grupo. Uma delas se da pela apresentagéo do repertorio das dangas em eventos em
diversas institui¢des da sociedade, participando assim de festivais e demonstra¢des das dangas em
atividades ligadas ao folclore que surgem fregiientemente como convites ao grupo. A outra forma
esta vinculada ao fato de o grupo sempre procurar manter viva uma unidade. Um desejo dos
proprios integrantes de estarem juntos, manifestado nas freqiientes festas onde sempre estdo

presentes as batucadas.

Essa etapa € a que majs funciona, mas também, € a que mais precisamente
encontram-se evidenciadas as dificuldades do grupo, pois, como nfo existe vinculos com o6rgos
ptblicos e 3o pouco com ONGs ou empresas, sdo os proprios membros que custeiam as quase
totalidade dos gastos. Dal, aparece tanto o sonho de obter uma sede propria como as dificuldades
em manter seus ensaios, que apesar de serem abertos e gratuitos, sempre sdo onerados por fatores
externos. Em outras palavras, as circunstincias de utilizacfo da sala de ensaio que era cedida pela
EMCEA — Escola Municipal de Cultura e Arte —, por exemplo, funcionando acoplada ao lado do
Teatro Castro Mendes, fragilizava os encontros do grupo uma vez que, fregilentemente, havia
disputa pelo lugar em virtude de outros eventos. Ou ainda, o fechamento do espaco devido aos

feriados prolongados, obrigava a constante suspensao ou redugio do hordrio de ensaio.

Finalmente, o terceiro objetivo do grupo se caracteriza pelo desejo artistico que
venham a surgir no aprofundamento de suas pesquisas. Esperava-se um novo gesto, uma nova
linguagem, enfim, um desejo de criagiio de espeticulos teatrais que recuperassem o antigo

universe de esplendor do Teatro Popular Brasileiro fundado por Solano Trindade. Esse sonho
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almejado €, no entanto, o mais distante de todos. Mas, ainda assim, € visivelmente manifesto ao

observarmos o dia-a-dia do grupo.
2.5 - A estruturacio do grupo

Ao iniciarmos esta pesquisa, pudemos, de imediato, constatar uma organizacgéo do
‘Urucungos’ que cobria desde registro em cartdrio, oficializando-0 como um grupo de
manifestagdes artisticas populares, até o regimento interno'®, que obrigava a distribuicfo de seus

membros numa estrutura de cargos e fungdes operacionalizadas da seguinte forma:

Presidente: Ana Maria Miranda

Vice- Presidente: Alceu Estevan

Primeiro Secretdrio: Renato Hoti Nunes

Segunda Secretéria: Cintia de Campos de Oliveira
Primeiro Tesoureiro: Elizeu de Cruz

Segundo Tesoureiro: Antonio Carlos

Diretora Cultural: Wannyse Zivko

Suplente: Adriana Frias

Diretora de patriménio: Edna M. D. Bento
Suplente: Neusa (7)

Diretor de Ritmo: Marcos Simplicio

Suplente: Alceu Estevan

Diretora de Guarda-roupa: Roséria Antonia (Sinha)
Suplente: Italle De Paula Viotto {Charlie)

Diretor de Canto: Roberto Bonifécio

Suplente: Gilson A B. Bispo

Diretora de Coreografia: Renata de Oliveira Cruz
Suplente: Alyne W. Missato

Diretor Artistico: Roberto Bonifacio

Suplente: Marcos Simplicio



Conselho Fiscal: Edna M. D. Bento, Marta Alves e Wannyse Zivko

Viu-se que o processo de estruturacdio do grupo foi cheio de momentos de alegrias e
amarguras, de consensos e desentendimentos. Assim, a partir de entrevistas, conseguimos
contemplar essa dindmica e captar nela algumas nuances pertinentes ao desenvolvimento peculiar
que marca sua trajetéria, bem como o acordo latente entre as formas de conduzi-lo enquadrando,
num movimento pendular e ainda ndo resolvido, do qual se evidéncia, de um lado, atitudes,
valores e costumes peculiares aos populares que nele se encontram, ¢ de outro, as atitudes,
valores ¢ costumes de alguns membros que buscam organiza-lo seguindo uma postura mais
'racionalizada’. Para entender esse processo recuperamos aqui trechos de entrevistas que sugerem

esses sentimentos e procedimentos.

Quando as fung¢les ainda ndo estavam tdo definidas, os membros que de alguma
maneira sentiram-se chamados a colaborar com o desenvolvimento do grupo acabaram
assumindo cargos que, por sua vez, também acabaram por se tornar completamente inopefantes,
ficando dessa experiéncia sentimentos de frustracfo e ineficiéncia, como podemos conferir no

depoimento que se segue:

"{...) ai na proxima elei¢fo que teve eu me candidatei a segundo secretério, eu sei que eu
e 0 Fulano fizemos um acordo, se vocé for eu também vou, ai fomos nos déis para
secretaria (um primeiro secretario e o outro segundo secretdrio) porque 2 secretaria era
uma coisa antigamente que tudo era secretaria, tudo era funcio da secretaria, se uma
coisa ndo andava bem era culpa da secretaria, entdo, o que eu sentia no grupo... era
assim... os papéis ndo estava definidos, entfio, tudo que ninguém sabia de quemn era para

fazer, era fungZo da secretdria, entfio, virava um monstro. Tanto é que na minha gestio,

* Em anexo
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ainda quando eu estava participando da diretoria, en me frustrei muito, porque eu nio
conseguia fazer porcaria nenhuma. A tUnica coisa que eu conseguia fazer era ajudar nas
reunides, fazer ata, ajudar quando tinha uma assembléia, ey organizava tudo, mas
assim... como era uma coisa que tudo era a secretaria por mais que a gente fizesse,
parecia que sempre estava fazendo pouco ¢ essa sensagdo que eu tenho que acho que eu
fiz pouco, muito pouco. Af eu acho que foi um movimento, que eu percebo que o Fulano
{eve esse movimento também, porque depois eu sai e... € ele continuou atuando mais um
tempéo ¢ depois ele jogou a toalha também, que vocé acumula muita coisa, ai voeg nio
consegue fazer, daf vocé desiste, entdo... o grupo, ele estava nesse momento ¢ que hoje
eu ja vejo diferente. Af foi isso, e ai... eu fiquei o tempo dessa gestfo, sio dois anos e

sinto que eu fui gradativamente deixando de fazer as coisas..."
A angiistia por conta da falta de estrutura, também fica explicita aqui:

"Eu entrei tal, af eu sentia um pouco essa bagunca, ai era a Fulana a coredgrafae a
Sicrana tinha saide nesta época, entfo a Fulana pegava certinho as coisas, néo tinha essa didatica
da Sicrana porque ela n#o era formada em danga mas ela passava para a gente, ai o dia que ela
falta era umn confusfio ¢ a Beltrana passava toda atrapathada ou o Fulano ¢ era confuso, entdo, en

sentia assim que estava meio bagungado e en queria ajudar de algum jeito”.

A estruturacdo do grupo passou por um Processo vagaroso que se organiza pela
atitude oscilante de ora estabelecer uma regra, ora fazé-la vingar. Isso acabou por prejudicar 0
andamento de uma série de atividades e, muitas vezes, fortaleceu uma atitude de dois pesos ¢
duas medidas. Disso, ora a regra vigorava rigorosamente, ora era consideravelmente afrouxada.
Desse modo, pudemos acompanhar que os procedimentos com os novos membros (pessoas que
visitam o grupo com a inten¢do de fazer parte dele), ao comparecer em ensaios ainda hoje, séo
considerados de formas distintas, isto é, conforme o 'momento’ que o grupo esta vivenciando,

como revela o seguinte relato:
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"(...) ai tem época que nio, a gente tem que ser mais rigido, entdo, vai ter que assistir
sentadinho trés ensaios, assiste o primeiro, no segundo pode participar, no terceiro
decide se quer ficar no grupo, ai j& paga a anuidade mas na prética, ainda é uma coisa
muito solta, entfo...assim.... af... fica dificil de vocé colocar algumas regras né".
Essa exigéncia de burocratizagiio s6 vem expressar o carinho e o respeito que se tem
entre os proprios membros do grupo. Nesse movimento pendular entre a exigéneia de regras e a
frouxiddo das mesmas revela visdes de mundo diferentes mas que, no fundo, desejam a
mesmissima coisa: uma melhor maneira de agir para que contente a todos e para r;lue as
diferencas de interesses sejam respeitadas e contempladas. Um outro exemplo de comportamento
aparece na exigéncia da confecgfio de uma carta de afastamento informando os motivos de uma
possivel auséncia por um tempo indeterminado. A exigéncia dessa carta revela, sem divida, um
aspecto dessa burocratizagdo das atividades do grupo. Mas, no fundo, deixa evidente o
sentimento de que mesmo ausente se continua pertencendo a ele. Essa questio fica evidente neste
trecho:
"{...) e 0 Urucungos tem alguma coisa assim também que até ¢ uma regra do grupo nfo
sel se esta eserito no regimento mas eu sei que € uma regra que assim... quando vocg se
afastar, € para vocé fazer uma cartinha dizendo o motivo, vocé pede uma iicengé para se
afastar, entéo, por exemplo, a gente abriu um negécio minha vida estava muito confusa,
entdo, eu ndo estava conseguindo ir nos ensaios, dal eu escrevi uma cartinha mesmo
guando eu era secretaria e eu escrevi para mim mesma mas, estava 14, era para o grupo,
estava registrado... entéio a gente escreve uma cartinha falando que... olha eu to abrindo o
estabelecimento eu vou precisar me dedicar e to pedindo uma licenga, sei 14, por alguns

meses né... sei a, por algum tempo, vocé... a vida e isso... ¢ muito legal, porque néo ¢

todo mundo que faz isso, mas quando faz ¢ bacana, porque vocé tem o compromisso
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ne... de que vocé... cé num t4 podendo mas que vocé... € uma coisa assim.... que vocé se
sente ainda pertencendo, vocé estd pedindo uma licenga”.

Essa oscilagfo entre presenca e auséncia de regras ¢ muito permanente no cotidiano
do grupo e pontua como vai se dando o processo de estruturagdo (que ainda nfo esta terminado).
Por isso, em outras atividades, essa oscilagdo, juntamente com a divergéncia de opinides sobre a
forma de proceder com algumas atividades, vio demarcando qudo complexo e demorado € o
proprio processo de estruturagdo, seja na luta pela igualdade e respeito de todos por todos, seja na
imposicéo de regras marcadas pela sociedade de trocas, como se observa no trecho:

"Entio, por exemplo, eu senti dificuldade nessa questdo da biblioteca que
acontecia. Por exemplo, hoje eu acho que tinha que ser coisa assim, a gente fa}a.assim...
ah a gente convida vocé a doar um livro, eu acho que nfo, eu acho que tinha que falar
assim, olha quando vocé paga a anuidade j& esta implicito, vocé tem que pagar a
anuidade e fazer uma doagfo, sabe; vocé acha livro de cinco reais em sebo para éomprar
ento... ¢ a coisa de vocé também dar uma energia para o grupo vocé também dar
alguma coisa, vocé vai estar recebendo... uma coisa mais de troca, né... entdo, ¢ uma
coisa que eu ainda quero colocar em reunido”.

Temos, assim, de um lado, uma perspectiva mais popular em que o gerenciamento
burocratizado da atividade é, muitas vezes, quase que desnecessaria ou sem sentido, enquanto
que, de outro, numa perspectiva mais 'academizada’, a auséncia de rigor ou a ﬂexibiiidade das
regras ¢ considerada, exatamente, o ponto que emperra o desenvolvimento do grupo. De qualquer
forma, o que ocorre, de fato, € um processo de ‘intelectualizacio’ do grupo, flagrado na
organizagdo das regras e na conducdo de suas atividades em funcgio do estabelecimento dessas
regras. Para além disso, porém e paradoxalmente, fica evidenciado, também, um processo de

reorganizacdo do aspecto popular e folclorico que vai sendo reorientado e assumindo, cada vez
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mais, dimensOes parafolcloricas. Contemplamos aqui dois depoimentos que evidencia esse

antagonismo. O primeiro deles, revela o afastamento do carater mais 'popular’, enquanto o outro,

aponta a necessidade das regras como prioritdria para o proprio desenvolvimento do grupo.

Vejamos:

1 depoimento:

"Entdo, alids essa € uma critica que atualmente eu tenho do grupo... que
ele estda muito intelectualizado que também é importante, mas também ¢ a coisa do
equilibrio ele esta pendendo muito para o lado do conhecimento, dos registros, que sio
maravilhosos, mas aguele contato com a comunidade a gente perdeu um pouco, entdo,
vai juntando tudo que eu falo que & imporiante e isso também & importante é o grupo ter
cara de povo, mas povo mesmo da periferia, ai a gente atinge a comunidade negra,
atinge a comunidade menos favorecida, entfio, al que vocé desenvolve e aprende
tambem, isso que eu acho mais importante. (...) Ndo tem assim pior, o pior € as questdes
politicas, as discussdes politicas de conduciio do grupo, as vezes, a gente, nfo é bem
entendido, a gente também ndo sabe ser explicito né, ser claro nas colocagdes, acha
algumas rusgas e tal, algum probleminha que a gente nem sabe que esta acontecendo
mas que esta acontecendo, as pessoas nfo se manifestam de imediato, entdo, assim sdo
essas questOes mais burocraticas, questdes mais administrativas, mas s&o coisas que se

superam com o tempo..."

2 depoimento:

"E um grupo super heterogéneo onde vocé tem negro, branco, vocé tem
parto, vocé tem crianga, vocé tém velho, vocé tem mulher, homens, afins, mas o que
choca é que, as vezes, a coisa € tdo obvia para 0 grupo caminhar bem e as pessoas

colocam impecilhos para coisa ndio funcionar ndo sei se € por medo, afinal de contas o
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grupo esta ai assumindo responsabilidades de grupo profissional, entfio, porque nio
tomar medidas, mais severas e mais consistentes para as pessoas se tocarem, ndo &
querer cobrar mensalidades exorbitantes ou obrigar as pessoas a irem em todos os
ensaios ¢ ser assim ¢ ser assado, quadradinho mas as pessoas podiam ser mais maledveis
que as coisas... tem condigbes de fazerem as coisas acontecer bem, de estar todo mundo
desfrutando de uma maneira mais... tomando atitudes mais profissionais, o grupo ndio é
profissional, tem uma estrutura de grupo semi-profissional, ninguém ganha mas eu acho
as atitudes poderiam ser mais repensadas independente de ser profissional ou ndo —
entdo, issc me incomoda bastante porque, as vezes, vocé quer andar, vocé quer fazer, a
coisa ta pronta ali, empresas para vocé estar indo, estrutura de ensaios para estar
funcionando vocé corre atras de tudo e as pessoas né... entHo, isso € 0 que mais me

incomoda no Urucungos™,

Fica claro, no embate entre essas formas de conduta que diriamos antagén;'cas, 0
grupo vai, ao longo de sua existéncia, estruturando-se, ganhando a forma atual e convivendo cada
vez melhor, se nfo equilibrio, pelo menos num didlogo das maneiras de se conduzir. A estrutura
gerenciadora, administrativa e burocratica encontra seu espago e torna-se necessidade. E a
estrutura 'popular’ assimila essa estrutura sem perder sua identidade. O grupo assume outro
patamar de conduta e chega, enfim, as vantagens dessa escolha. Tal confirmacio se vé no fala
que se segue:

"E que eu estou achando mmito legal é que o Urucungos estd num
mormento agora, diferente, muito diferente de quando eu entrei de outras coisas que ¢u ja
passei e agora ¢le t4 num momento assim... que a tendéncia ¢ a gente se organizar cada
vez mais ¢ assim... eu acho que porque do mesmo jeito que tem essa coisa popular ¢le
tem uma coisa assim que trabalha com pessoas muito diferentes que eu acho muito

bonito também, totalmente heterogéneo né... cé tem uma pessoa de 67 anos de idade, cé

tem uma crianca de 10, ai vocé tem uma pessoa que faz faculdade, que faz mestrado, ai
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vocé tem outra que, entendeu, é mé 1€ mé alfabetizada, entfio, ¢ tudo muito heterogéneo
né... E ai vocg aprende a conviver com as diferengas e isso que eu acho benito né... entfio
assim... agora a gente ta num momento em que vocé pode aproveitar, por exemplo, se
vocé tem uma pessoa que fez faculdade sei 14 é consegue organizar a coisa -melhor
porque ndo... entdo assim... vocé aproveita que tem de bom de cada um, que cada um
pode dar e ai aproveita isso e ai... descentraliza porque teve uma época que a Fulana
entrou ¢ que ela achou que ela tinha que fazer tudo. Agora ndo, agora ¢la consegue
passar a bola para os outros, entdo, agora a gente tem uma equipe de video trabalhando
para fazer o video, a gente tem uma pessoa responsavel a Sicrana, por fotografia, entdo...
por exemplo, tem uma apresentagfo, ela ja corre atrds de conversar se vier alguém com
méquina, ja pega o telefone para depois pegar, ai... a gente tem pessoas preocupadas em
escrever 0s textos de uma forma mais clara, quer dizer tem vérias, agora, vérias equipes
& 0 que ja tinha de bom mantém, quer dizer, quem tem o conhecimento nato, sei 14, alto
didata também € valorizado, o Fulano, o Sicrano, né... essas coisa mantém, sO que af elas
estdo convivendo com o outro lado de uma forma mais harmonizada nesse momento e, €
por isso que a gente estd tdo forte que as coisas estdo pintando e... sabe... e a gente foi
selecionado para o festival de Blumenau que € um festival muito rigido e tudo isso, eu
percebo que € um fruto de uma coisa cumulativa, porque quando a gente foi pro Viola
Minha Viola', eu queria ir de qualquer jeito, que era o meu sonho dangar 14 no §aico da
Enez,ita‘ﬁ, ai... sai correndo atras a gente nfo tinha material nenhum, toda vez qﬁe tinha
qualquer coisa nfo tinha material ai... o Fulano falou assim... oh pega ¢ da tua
monografia ai... ele foi por no correio para mim. Entio quer dizer, como as coisas vio
trocando se nem imagina mas vocé vai retribuir de qualquer jeito, sua fita da monografia
serviu para eles selecionarem a gente... para ir na Enezita ai... depois na época eu fiquei
brava porque o Sicrano nem ligou, ele falou assim: - Enquanto a Enezita estiver viva a

gente pode ir no precisa ser agora, sendo que as portas estavam todas abertas né... E ele

¥ Programa de televisdo da Rede Cultura que objetiva apresentar pessoas e grupos folcléricos ¢ parafocléricos que
mantém a raiz popular.
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estava em outro momento, que hoje ele esta super organizado, ta outra pessoa, ta muito

legal, e mais... ele estava num momento mais largado, entendeu...”

Poderia se pensar, entio, que na batalha travada entre a ‘intelectualizaco’ e o
'sentido popular' apresentados, até aqui, venceu a burocratizago, a organizagfo, o gerenciamento.
No entanto, isso nfio é verdade. O que podemos observar acima de tudo é que, ainda que o
processo de estruturagéio esteja em andamento, e que provavelmente serd infindavel, o grande
vencedor foi 0 consenso entre esses dois universos. Em outra palavras, por mais que ocorra
conflitos de interesses, de forma de conduzir o grupo, de visGes de mundo, ambos os lados
percebem que precisam um do outro e que, apesar das divergéncias e no meio delas, ainda sobra
espago para que o popular, no sentido mais tradicional do termo, permaneca presente. Seguindo
esse raciocinio, o depoirnenio que se segue, apesar de revelar sim a natureza dos conflitos dado
por conta do estrelismo de alguns membros do grupo, estrelismo esse, talvez, justificado por
conta de um poder que sobe a cabega ou, talvez, por explicitar de forma muito exagerada a
necessidade de afirmar a sua existéncia enquanto ser-negro (isto €, pobre e humilde) que quer ser
valorizado enquanto 'gente que merece lugar ao Sol' e n#o como 'negro vagabundo e
macumbeiro', revela uma atitude que deixa evidente ao mesmo tempo 2 existéncia de um carater
popular ainda presente que, de alguma maneira, ainda se encontra preservado nesse grupo em
atitudes simples como a acolhida, a inclusdo sincera e espontdnea de todos que ali se achegam ¢
na alegria de estar junto dangando. Vejamos entdo o depoimento:
"E acho que £ por isso que a gente leva para a vida, ¢ acaba misturando
mesmo né, a gente tem amizade, a gente se encontra durante a semana, a gente

comemora as datas mais importantes da vida da gente dentro do Urucungos, eu assim...

que ndo é por acaso mesmo, porque, por exemplo, a critica que eu tenho... set la pé... um

' Enezita Barroso, apresentadora do Programa Viola Minha Viola,
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grupo me veio a cabega é o Saia'’ porque eu senti, eu nunca participei de um ensaio, o
que eu senti dele... assim... uma vez eu fui numa festa deles ¢ eu me senti super
esquisita, era uma coisa estranha, a energia que eu sentia era uma coisa de competicio,
de exibicionismo, dessa coisa assim, sabe, de um entrar na roda querendo ser mais bonita
que a outra, eu me senti exciuida, entdo... assim... © que eu percebo no Urucungos é
justamente o contrario, ja sdo os excluidos, 0s que ndo estdo se encaixando por ai,
entdo... ele faz essa coisa de inclusfo com a gente, a gente se sente mais gente, logico
que tem épocas que tem estrelismo, porque artista € estrela mesmo, entfio, as vezes dd
uns paus por causa disso, de um ficar mais afetado que o outro mas como de cada vez ¢
um, da para vocé contornar (risos), entdo... assim... normal porque artista ¢ dificil
mesmo, todo mundo € um pouquinho artista, mas assim... eu sinto que tem esse carinho
essa coisa, tudo bem o samba de roda € exibicio, vamos entrar na roda, mas é mais que
iss0, quer dizer, ndo esta sendo essa competicio to grande. (...} Ah eu acho que € isso
que eu falei é o afeto mesmo. Toda essas relagdes sociais que vdo se trancando por
conta, né... porque ai, ¢ um que precisa fazer mudanga de casa e ai vocé vai fazer
mudanga da pessoa, logico ndo € todo mundo, inda mais agora do tamanho ciue ta o
grupo vocé se identifica mais com uns do que com outros, é natural, mas... assim... tem
muita gente que entra na vida da gente mesmo né, € diferente de um curso de danga que
vocé sai 14, vocé fala com a pessoa e ela € seu colega... nfio... aquela pessoa passa a ser
um irmdo mesmo... assim né... que vocé tem a obrigacdio de cuidar & quando se ta mal,
vocé também liga e... olha né... vem me cuidar, entfio... eu acho que € isso que €... que €

o diferencial mesmo... é essa energia de acolhimento mesmo”.

Todos os depoimentos que foram até aqui registrados revelam, enfim, uma continua
busca de um lugar comum, uma busca de equilibrio que, para reforgar o que descrevemos, revela
o lugar do popular no grupo, a necessidade do minimo de estruturacio para ele avangar. Ou

ainda, uma necessidade de dialogar com um universc contempordneo que exige formas

' Grupo de Cultura Popular 'Saia Rodada' de Campinas que trabalha com o Tambor de Mina.
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espetaculares. Tudo isso, no entanto, apesar das visSes de mundo (e de conduta) diferentes
revelam, ainda, um enorme desejo de uma busca continua de valorizagio de tudo o que o grupo
contém, como explicita este outro trecho em que o grupo € visto como "familhona" e a0 mesmo
tempo deseja-se que seus membros paguem uma mensalidade que valorizem sua participacio
nele:
(...) que acontece, o Urncungos ele tem uma coisa que ¢ dificil que a0 mesmo tempo é o
que cativa a gente, faz a gente estar, que € toda essa coisa de ser familhona, todo esse
afetivo que tem, que a gente precisa de alguma coisa a gente... ndo fica no ensaio do
sabado. Por outro lado, as vezes, fica uma coisa muito solta de muito ob4 oba, porque a
gente ¢ muito aberto, a gente deixa todo mundo fazer oficina ¢ num... por exemplo, nos
ensaio eu sei de grupo em S&o Paulo, grupo afro,... porque tem que pagar quinze reais,
sei la ndo € muito, mas cinco reais que seja, vocé tem que pagar para fazer o ensaio,
porque ai vocé td valorizando, vocé td com outro compromisso € vocé fica assim... ah
mas a gente & pé no chéo, cultura popular chegou alguém, ah td bom entdo entra, ja pode
entrar dangando (...}"

Finalmente, ¢ preciso apontar ainda que no que se refere a uma série de diretrizes o
grupo ainda estd amadurecendo. As condutas, isto €, os caminhos que se deseja tomar sdo
instigados e elaborados em funcfio dos acontecimentos mais proximos. Assim, com a félta de
uma sede ou de uma estrutura que garanta ¢ basico sem ameaga, surge uma lacuna no. plano
ideoldgico. A unica bandeira levantada € a da necessidade de manutengfo e o desejo de
desenvolvimento. Embora haja a necessidade de insercdo em uma causa social apareca
inconscientemente, ela ndo avanga, na prética, devido a falta de estrutura. Tudo isso fica bem
claro na fala que segue:

“O que falta € o grupo € atingir a comunidade, ter uma sede um ponto de

referéncia na periferia, e que a periferia também sinta também integrante do grupo, que
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essa familia se amplie ¢ que as pessoas que nos deram essa cultura, os pernambucanos,
os baianos os mineiros, os alagoanos, 0s cariocas, todo esse pove que veio com toda
dificuldade em estabelecer em Sdo Paulo, que nds somos praticamente um grupo de
paulistas, né... fazendo a cultura dos outros estados, entfio... eu volto a falar na questdo
da cara da comunidade, entdo....ele tem que ter uma sede, um ponto de referéncia na
periferia, na comunidade e a comunidade chegar ¢ sentir também dona desse grupo, por
conta da cultura que ela nos presenteou que elas legou a dar continuidade, até
inconscientemente mas a gente tem obrigacio de estar devolvendo e fazendo esse

resgate.”

Além disso, esse desejo também aparece no questionamento daquilo que o grupo

deve ou nfo fazer em seu cotidiano.

Na fala que se segue, as atitudes de inclusio e exclusfo de seus membros sdo
reveladas. As condutas e posi¢des ideoldgicas que tendencialmente caracterizard o grupo, podem

ser demostradas:

“Entio como eu ja disse ¢ um paradoxo a0 mesma tempo que tem esse
acolhimento isso tudo, mas essa coisa que, as vezes, a gente se perde e tem dificuldade
de caminhar e também assim... o grupo € complicado né... porque vira € mexe € um que
se recente com alguma coisa ¢ eu sinto assim que, as vezes, NUM € Sempre que a gente
consegue limpar essas situagles, sabe que, as vezes, a pessoa fica ressentida ela acaba se

afastando, outras vezes, nfo, a gente briga, briga, quebra o pau ¢ esta todo mundo.

Eu to falando do Fulano, por exemplo, né... que tem um trabalho lindo que
£ uma pessoa muito legal que passou pelo grupo e tem um trabalho lindo com milsica
né...e... de auto conhecimento através da musica, s0 que, ai... assim... somos humanos,
entdo, ele tinha um fado muito infantil mesmo de brigar por poder, ai... rc;lou um

estranhamento assim... ¢ no fim, quer dizer... ele foi um que acabou saindo, Para vocé ter
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uma nogdo, ele queria, efe achava assim... que sé vale a pena, porque na época que ele
entrou a gente estava pegando o maracatu ¢ o Urucungos tem essa caracteristica de que
ele faz um pouco de tudo, ele néc se especializou em maracatu como tem Varios grupos
no nordeste né... que é s6 de maracatu ¢ o nosso ndo, a gente tem uma proposta de que
que & o Brasil né...- coisa do Brasil faz o Coco de Alagoas, faz o Jongo Mineiro e outro
do Rio, uma coisa aqui de Campinas, entdo... o Fulano ele achava que o grupo tinha
que... fazer s6 o maracatu porque tava pegando o maracatu e nunca pegava direito, € niio
definia as coisas, e nfio aprofundava porque ai... ia chegar na outra metade do ano ia
querer pegar o boi que era outra batida, entendeu, ¢ a intengdio dele era... 36 que a
proposta do grupo nfo era essa... entdio al... a gente até repensou, conversou muito sobre
isso, e chegou a conclusio de que n3o, de que a nossa cara é outra né... ¢... porque fica

essa coisa faz de tudo e num faz nada bem feito, mas num sei eu até j& pensei isso...

Entdo assim... eu falava puxa vida né...essa € a nossa cara a gente tem o
que ser o que a gente €, e a pessoa também se ndo for a dela, ela tem a liberdade de sair,
mas, ¢ acho que no Fulano fol um pouco isso também, ele foi para o Taind e o Taini
pega mais aquilo, o maracatu, &timo.”

Contudo, as divergéncias de como conduzir o grupo podem ser lidas como oscilagSes
entre popular e nfio popular como, também, demonstram uma equipe que comanda (a saber, a

velha guarda do grupo) e que embora também tenham suas divergéncias, acabam por criar um

consenso que demarca os caminhos que esse grupo deve(rd) seguir.
2.6 - O Cotidiano do Grupo
2.6.1 - A entrada e a acolhida

Como se manifesta em alguns depoimentos, entrar para o ‘Urucungos’ € muito bom.
A acolhida inicial ¢ algo que surpreende e marca fortemente os membros novos. Sempre uma

pessoa te procura num canto ¢ faz uma acolhida especial. A sensagdo de estar em casa €
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caracteristica marcante. Ali chegando, e apesar de nfio se conhecer ninguém, na maioria dos
casos, parece que vocé € alguém que j4 estava ali como um amigo que faz tempo que ndo vemos
e que, de repente, corremos e abragamos. Ha de fato, um querer bem que impressiona. Somado a
isso, € preciso declarar que 'o marinheiro de primeira viagem' ainda pode considerar a propria

forga da batucada que contagia de tal forma, cativando e fazendo querer voltar.

Apesar da tamanha receptividade, ocorre sempre um acanhamento inicial daqueles
que chegam e, como se trata de dancga e misica (percussdo), ha um certo deslocamento daqueles
que nio sabem fazer nada ainda, isto é, nfo sabe dangar e nem tocar. Assim, a primeira forma de
entrar no grupo € uma espécie de paquera a distdncia:

"(...) a Fulana, por exemplo, eu dizia vocé vai ser Urucungos ainda, a Sicrana também,
que estava namorando, indo em festas, ou a gente v& gente assim como o Fulano ¢ a
Beltrana que acho que namoraram o Urucungos por mais de um ano e muita gente €
assim, tem o flerte, 0 medo do compromisso mas, a0 mesmo tempo, € Um Compromisso
muito livre, ninguém quer limitar né... c& faz Urucungos cé ndo pode fazer mais nada de
sua vida.”

Entretanto, é a apresentago dos espetaculos do grupo a grande porta de entrada. Ela
funciona como um verdadeiro chamariz, como revela este depoimento de um dos membros que
assistiu uma apresentacio do Bumba-meu-Boi na Cooperativa Brasil, e que depois disso resolveu
entrar no grupo:

"(...) ai en fui ver o0 Bumba-meu-Boi, eu j4 tinha uma intengdo de participar de algum
grupo, como eles eram abertos, eu fui |4 para conhecer, eu fui...o primeire dia que eu

cheguei eu n3o dancei sé fiquei 1a olhando, depois no segundo dia, também nfo, daf fui

ficando mais a vontade."
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As vezes, ¢ depois de uma série de convites, de vérias insisténcias que uma pessoa se
aproxima do ‘Urucungos’. E significativa nele a acolhida tipica do universo popular. Quando
geralmente nos aproximamos de universos mais populares — o sertanejo, o caboclo, o caigara,
enfim, seja ele qual for — nos deparamos com uma acolhida que nos impressiona muito. Assim
sdo os 'n' exemplos de quem faz sua pesquisa de campo, sua entrevista, sua enquete, batendo na
casa de estranhos € se deparando com a aquela casa humilde cuja familia tem recursos escassos,
onde falta quase tudo mas que € o lugar onde ndo falta aquela acolhida de coragéo; onde ndo falta
um cafezinho coado na hora, em coador de pano, cujo anfitrifio faz questio de fazer tomar. Essa
caracteristica reveladora de um enorme despojamento, um 'estamos ai e queremos que vocé seja
nosso irmdo’, que faz uma brutal diferenga numa cidade metropolitana como Campinas, esta
completamente preservada no ‘Urucungos’. Talvez isso seja um dos grandes atrativos, mais que
dancar ou batucar. Nele ainda encontramos vigorando um modelo alternativo de sociedade
{(proveniente de um universo humilde) que ndo se desfez, mas sim, se adaptou ao universo
conturbado e complexo da cidade. O depoimento que se segue revela mais um pouco desse
carinhoso acolhimento tfo caracteristico do universo popular, que ainda se encontra preservado
no grupo, esse mesmo depoimento revela também, a tendéncia de padronizagio, isto é, revela que
uma outra forma de acolhimento que jé se faz notar. Essa nova forma consiste, sobretudo, numa
maneira formal de acolher os novos membros. Assim, apds os ensaios, sempre que possivel,
forma-se um circulo sentando no chiio e discute-se a agenda das apresentacBes, passa-se um
cadermo de presenca e acolhe-se os novos membros. Apesar disso, as duas formas se mantém,
uma mais calorosa e espontdnea e outra mais formal, mas que conserva nela a delicadeza de

realmente ndo esquecer de que existe gente nova e que € preciso acolhé-la:



"Até que chegou um dia gue eu me animei um sébado e fui para o Castro
Mendes ai, isso ja era agosto, ¢ assim... foi muito legal porque todo mundo me acolheu
ja chegou a Fulana, ja me acotheu, j4, seja bem vinda num sei ¢ que... eu lembro até que
o dia que eu cheguei ndo teve igual ao que a gente tenta fazer hoje de cada um falar seu
nome, ¢ tava uma coisa meio assim,.. mas ela pessoalmente veio e foi uma figura né...
que j me deu um carinho e eu queria me sentir participante, entfio, eu ja fui 14 peguei
uma vassoura ¢ a primeira coisa que eu fiz foi varrer a sala, e eles estavam falando que
estava muito sujo e chegou alguém com vassoura, eu j& corri, e ai eles acharam legal,
falaram oh t4 acabando de entrar ¢ ji esta limpando a sala entfo, ...assim... até sei 14,
pensando agora eu ja entrei assim com uma postura de participar mesmo néo de estar 50
olhando."

Um outro elemento da cultura popular que parece preservado, aindé que
inconscientemente no grupo, e que podemos denominar como uma extensdo dessa acolhida, € a
atitude de pertencimento que ele faz questio de afirmar. Quando da fase da pesquisa participante,
ainda sem saber direito as dangas, o grupo havia me arrastado para o palco para participar das
apresentacdes, com poucos dias de ensaio, sem ter a minima seguranca de uma séric de
elementos, que para mim eram extremamente necessarios para compreender a danga e participar
do grupo, la estava eu em cima do palco atuando ora como dangarino ora como personagem do
auto do boi (bumba-meu-boi). Esse fendmeno, que a principio pode ser entendido como uma falta
de zelo, € na verdade um confianca, de tal ordem, que espanta os novos membros, pois ainda
completamente inibido e com sensagéo de incapacidade para atuar no grupo, no dmbito de suas
apresenta¢bes, esse novo membro € completamente tomado e colocado em ag#o. Novgmente
aqui, apesar da preocupacio estética de se fazer algo realmente belo para um publico exterior, a

atitude de confianca e de fazer a quem quer que se achegue a ficar a vontade, inserindo-o no

grupo imediatamente e naquilo que ele tem como objetivo central que € a apresentacdo, revela
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novamente o lado mais nobre do grupo que ainda estd fortemente guiado e organizado dentro de
pardmetros do universo popular. Vocé esta ali para dancar e em alguns momentos no importa se
vocé vai estragar a coreografia, se vocé vai deslizar e cometer uma gafe, ou prejudicar de alguma

manejra o andamento do espeticulo, importa, muito mais, te considerar como gente, como

z

elemento precioso e te mostrar que vocé € extremamente bem vindo. Tais conclusbes sdo

confirmadas neste trecho de uma entrevista:

"{...) até foi engracado porque nesse dia era uma época que eu acho que estava sem
coreografo e ai chegou o pessoal da PUC querendo filmar, e ai, eles foram filmar o
Jongo Fluminense que era a danga da galinha e a hora que eu vi eu estava no meio
dancgando, mas eu nunca tinha dangado, eu ficava imitando tudo que elas faziam, depois
¢eu figuei pensando, nossa que absurdo vocé num sabe, a danga ¢ para filmar e vocé entra
no meio, ¢ ai, foi assim... que eu fiz igualzinho ¢ fui né... ai... a partir daguele dia eu ja
me senti dentro mesmo, né.... acho que tive uma acolhida legal, e assim para mim foi um
momento muito especial porque eu tava num momento muito dificil da minha vida, (...}
eu estava me sentindo muito mal porque eu tinha morado em outra cidade, feito
faculdade 14, af quando eu voltei, aquela época de transicdo (...) entdo eu nfo tinha mais
amigos sabe cu me sentia assim... super sozinha, super esquisita (...)  af... o Urucungos
me deu assim... foi uma coisa assim, de resignificagdo mesmo...deu um sentido para
estar ali porque Campinas é uma cidade meio fria, entdo, ...assim... tudo aquilo que eu
estava precisando de aconchego, de me semtir pertencendo a um grupo, eu encontrei ¢ fol

mais facil de estar aqui, foi super importante mesmo.”
E assim, essa condigfio, esse ambiente familiar revela o quanto esse grupo ainda €
tradicdo, uma vez que, tal como as manifestagies populares de vérias comunidades que
conservam algum tipo de festejo, o ‘Urucungos’ mantém lagos e relagbes que vdo além de um

grupo que se retine para batucar e dangar, sendo que:
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"(...) sua pedra preciosa € esse ambiente de familia que foi criado, 0 Urucungos ele vai
além de um grupo cultural ele € uma familia que as pessoas elegem, entfo, claro que tem
seus defeitos, seus problemas todos, mais, 0 que prevalece ¢ a unidade, € a unido, (...) é
uma coisa muito significativa, tanto € que pessoas que eram para mudar da cidade ndo
mudou porque o que prende em Campinas, é justamente 0 Urucungos — criou lagos, as
vezes, a gente fala isso, as pessoas nfo acreditam que € um grupoe to familia assim — s6
vocé estando mesmo para vocé poder sentir isso”.
Essa mesma unifio € que faz a saudade de quem um dia passou pele ‘Urucungos’,
pois muitos, como manda a vida, "ficam mais ou menos um tempo conosco ¢ depois seguem seu
caminho, diferentes do que quando chegaram. De vez em quando voltam pra matar a saudade...

mas quando a gente encontra uma dessas pessoas na rua, percebe que uma vez Urucungos,

sempre Urucungos: 'Ah, o Urucungos, eu participei em tal ano..." — E os olhinhos brilham." Por tudo isso, é

necessario demarcar como quis um de seus participantes: "vocé fol, € ou serd Urucungos.m"

2.6.2 - O Ensaio

Uma vez passando pela fase inicial de acolhida e de adaptacio inicia-se o processo de
participagdo efetiva do membro novo no grupo. Assim sendo, a primeira atividade de rotina se
organiza em fungdo da manutengdo do repertdrio que em alguns momentos segue um cronograma
mais ou menos fixo que se repete num ciclo anual. Dessa forma, ensaia-se o ciclo correspohdente
ao ‘Cirandas da Minha Terra’ que &, de fato, o carro chefe do grupo, sempre que ele € solicitado a
apresentar-se em algum evento, em uma institui¢io ou em uma cidade. O espeticulo ‘Cirandas da
Minha Terra’ ¢ vendido em primeiro lugar pois, segundo o grupo, ele contém uma maior
variedade de dangas, sendo que, ¢ também nele que encontramos os Sambas e os Jongos -

atividades tipicas do folclore da regifio do sudeste -, 0 que significa dizer que € aquilo que

'® Trecho adaptado do texto de um dos membros do grupo
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aproxima mais o grupo da tradic#o, jd que é formado na sua maioria por 'sudestinos' que, de uma
forma ou de outra, por serem da regido, tém mais contato com os tipos de dangas apresentados
nesse espetaculo do que em outros. Um outro ciclo que € apresentado, quando oportuno ou

quando desejado pelo interessado, € o do Maracatu, ficando ainda disponivel o Bumba-meu-boi.

Uma vez vendido o espetaculo, os ensaios vo se dar em fungdo de uma agenda que
demarca o tipo de apresentagfio mais proximo no calendéario. Assim, os ensaios se concentram
num ou noutro espetaculo conforme essa agenda. Todavia, na falta de apresenta¢les marcadas
(vendidas) o grupo segue um cronograma que marca o Maracatu nas proximidades do carnaval e
0 Bumba-meu-boi no segundo semestre do ano, ficando Cirandas da Minha Terra sempre para o

primeiro semestre do ano.

No momento da pesquisa de campo, o grupo se reunia na sala de ensaio do Teatro
Castro Mendes, um espaco cedido pela prefeitura que ¢ pago com duas apresentagdes anuais em
comunidades ou institui¢cdes carentes. No entanto, por motivos desconhecidos o acesso ao espago
ndo foi mais possivel e, assim, ele, depois de um tempo de migragéo em vérios ambientes da
cidade, conseguiu um acordo com uma instituigdo privada que os acolhe cedendo o espago do
Centro Cultural Evolucdo. Nesse lugar, existe um sal3o que permite a ele se encontrar todos os

sabados, das 13:00 as 18:00 horas, e ensaiar o repertorio necessario para as apresentagdes.

A rotina de ensaio se d4 com a chegada no Centro Cultural Evolugdo, sempre com
certo atraso de alguns membros chaves (percussionistas, etc.), 0 que faz do momento inicial do
encontro um momento flexivel. Houve épocas, em que por conta desses atrasos, um dos membros
(ainda quando o grupo se encontrava na sala de ensaio do Teatro Castro Mendes), na tentativa de
ajudar a ordenar o grupo, sugeriu uma regra que consistia em manter a porta do saldo fechada e se

criar um cronograma de horarios possiveis para a entrada dos atrasados. Dessa forma a porta so
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seria aberta de quinze em quinze minutos quando, entfo, as levas de atrasados poderiam entrar no
lugar. A sugestdo foi discutida no grupo e alguns argumentos interessantes foram apresentados
para refutar a idéia proposta. Um deles foi a manifestagio de um membro que afirmava que, uma
vez chegando atrasado e tendo que esperar para entrar com certeza iria embora. O outro foi de
que sendo o nosso mundo ja cheio de regras e de hordrios, em que o tempo conta muito mais que
a necessidade de estar junto ou de querer estar com os amigos, o fato de estabelecer tal relégio
igualaria o grupo ao mundo de 'la fora' e, uma das caracteristicas do grupo, manifesta na
necessidade daquele participante, era de que, justamente, estar no grupo significava também néo
seguir as regras ou os mecanismos do mundo 'la fora' e dessa forma o tal do ‘reloginho' foi

descartado.

Contudo, o momento inicial, 0 momento da chegada €, sem davida, um mome:nto de
transi¢do que demarca o desligamento do mundo de fora e o ligamento no mundo de dentro,
ligamento & comunidade urucunguense. Nesse momento, é tipico a formagido de algumas
panelinhas e de conversas informais. Transitam-se ali desde a venda de alguns produtos e
guloseimas, de comentérios de algumas apresentagdes recentes até as fotos de algumas festas, ou
mesmo a troca de roupa (pede-se sempre que as mulheres venham de saia para dangar e: nesse
momento elas enchem o vestiario para por suas saias). Enfim, ocorre uma certa informalidade e
um fluxo de pessoas que se integram passando de uma "panelinha’ para outra sendo que muitas se
isolam um pouco mais, ou lendo um trecho de um livro, ou atendendo um telefone, ou saindo
para comprar algo no coméreio proximo. Esse momento é também aquele em que se repéra que
ha novos membros ¢ ja se flerta uma acolhida. Talvez seja exatamente por isso, ou seja também

pelas circunstancias, o momento de bastante inibi¢io para esses novos entrantes que estio

chegando. Esse periodo se estende, conforme o dia, de quinze minutos a meia hora, chegando a
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extremos de mais de uma hora - quando geralmente um dos membros chaves imprescindiveis
(percussionista, etc.) esta ausente e, por algum motivo, nfio consegue avisar ao grupo de seu

atraso ou auséncia.

Posterior a essa chegada inicia-se, de fato, o ensaio. Com alguns instrumentos nas
mdos um ou outro percussionista inicia a cadéncia de um ritmo de uma danga que ird conduzir o
ensaio. Do outro lado, o grupo ja devidamente vestido (roupas soltas e mulheres de saias) inicia,
em um circulo, sentados no chfio, um aquecimento ¢ um alongamento, que geralmente €
conduzido pela coredgrafa. Alguns membros que estio atrasados acabam chegando e se juntando
ao grupo. Assim, tanto do lado de quem vai dangar quanto dos percussionistas o 'caldo vai
engrossando’, o som vai ganhando forma e volume e os dancarinos vdo evoluindo de um
alongamento para um aquecimento mais pesado em fun¢fo da cadéncia sonora. Corpo e misica
se enlacam. As vezes parece que a dindmica do aquecimento vai inspirando os percurssionistas e
vice-versa. O ambiente vai 'pegando fogo'. A essa altura a coredgrafa organiza duas filas
(indianas) que atravessam o saldo seguindo os passos por ela demonstrado. O suor ja pipoca no
rosto de alguns e os passos, desse aquecimento, quase sempre ja seguem uma esfrutura
coreografica basica da danca que ird prevalecer naquele ensaio. Ao terminar essa etapa todo
mundo ja estd ofegante e, ndo por menos, esse periodo tem uma durago que se estende entre um
ou duas horas. Algumas vezes, essa atividade € interrompido pela auséncia de misica, pois, por
algum estranhamento sonoro, o coordenador da percussio conduz ao breque repentino para
reorganizar a cadéncia sonora. Por vezes, esses momentos de breque sfio extremamente longos.
H4 dificuldade em encontrar de onde vem a trava sonora, e assim o aquecimento € interrompido
em fungdo da auséncia de som. Outras vezes, o som explode com tal grandeza e vai avangando a

uma velocidade de tal ordem que ¢ a coredgrafa que da o breque nos percussionistas, reclamando

79



um certo recuo a fim de que os dangarinos consigam ganhar folego para continuar. Essa etapa,
enfim, chega ao término ao comando, ou da coredgrafa ou do coordenador de percussdo, que
demarcar, assim, o intervalo da atividade. Esse intervalo € o meio do caminho de um dia de
ensaio. Com sua chegada, corre-se em busca de dgua e novamente se retoma o ambiente de
descontragio, como no perfpdo inicial com conversas mil, etc. Nesse momento informal, o
pessoal responsavel pelo canto, pela danga ¢ pela percussio, bem como os responsaveis pela
agenda da atividade e outros membros com alguma funcgio coordenadora conversam entre si, a
fim de conduzir o trabalho em funcfo da agenda de espetaculos prevista e quando necessario,
abrem essas conversas para o restante do grupo para discutir alguma medida a ser tomada,
embora, no geral, essa situacdo ndo seja muito a regra, pois € na propria infonnaiidéde do
momento que as coisas se¢ arrumam. Os responsdveis, que se conhecem no olhar, logo se

coordenam e a atividade em si vai adiante.

Apo6s o intervalo, ao retomar a atividade, é que inicia-se, de fato, o ensaio. Até esse
momento os participantes que estdo chegando pela primeira vez e foram estimulados a participar
do aquecimento, sdo convidados a participarem do restante do ensaio seguindo a ordem da
coredgrafa. Ela vai medindo o tipo de danga, de passo e vai solicitando e estimulando 0 novo
participante a4 dancar com o grupo conforme sua avaliagdo. No entanto, as inibigdes e
constrangimentos sdo quase sempre a marca de quem chega que, muitas vezes, prefere olhar e

deixar para outras oportunidades.

Enfim, inicia-se o ensaio que vai caminhar conforme a agenda que sinaliza a
apresentagio do espetaculo mais préoximo. Aqui, o canto, a danga e a percussdo que sempre estdo
muito integradas, param a atividade, por vérias vezes, para corregSes necessarias. No entanto,

acontece que, as dangas populares ndo tém segredos e geralmente quase tudo flui muito bem. As
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dificuldades s&o encontradas somente nas dangas que ja fazem algum tempo que ndo sio alvos de
apresentagfo ou quando falta algum dancarino com papel determinado na danca. Contudo, no
grupo nfo existe personagem fixa, de responsabilidade de uma pessoa, somente quando os
motivos sdo de estética (e até mesmo de tradic@io). E mais conveniente um membro assumir um
personagem ao inves de outro. Por exemplo, é bastante inconveniente que numa apresentacdo de
Maracatu, em que o rei e a rainha sfo destaques importantes, a coredgrafa deixe esses papéis para
uma criang¢a. Assim, acaba ocorrendo algumas personagens fixas, mas que na auséncia do
membro preferencial, nada impede que 3 personagem seja atribuido a outro membro, du seja

mesmo substituido.

As dificuldades do ensaio ficam bastante evidentes no relato que segue. No entanto, €
preciso ressaltar que esse relato, em particular, revela uma situagfio atipica pois € se refere a um
ensaio do Lundu Colonial. Essa danca ¢ realizada por casais e esbanja sensualidade. Sua origem é
remetida as senzalas quando, ao som dos batuques, os negros escravos escolhiam seus parceiros
para copular. A danca é, dessa forma, um convite & copular ou mesmo um pré-ensaio do ato
sexual. A escolha desse relato se deve exatamente por demostrar, pela sua condic#io atipica, quais
os tipos de dificuldades possiveis que se manifestam nos ensaios ou por, pelo menos, relatar um
pouco a natureza das dificuldades que enfrentam os recém integrantes do grupo:

(...} o lundu, assim ¢ uma danga muito sensual, pelo que eu sei né... era dangado 14 na
senzala mesmo e depois ..assim.... 0 pessoal ja ia namorar, porque ele é uma danga
extremamente... ele é um danga de casal e, € muito aquela coisa... eu acho que € uma das
dangas mais tribais que tem mesmo, aquela coisa mais assim instintiva né... que tem
haver com procriagdo, com... sabe... com sexualidade mesmo. E al... eu n3o sei como

isso ficaria no gmpo né... porque... assim... eu experienciei muito pouco, primeiro

porque o grupo s6 tem mulher, agora que esta com mais homem, entfio, sempre a gente
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queria fazer e num dava, a{ eu lembrei de uma ensaio que eu participei que era uma coisa
muito estranha porque o pessoal tava quase todo mundo com parceiro de mulher e ai...
elas achavam meio esquisito uma fazer com a outra € eu estava com um parceiro que era
homem ¢ & namorada dele sentada ali e era uma pessoa que eu ndo tinha intimidade, que
tinha entrado super recente no grupo eu ficava morrendo de vergonha, entdo, eu fiquei
travada, ¢ porque o lundu € assim, vocé tem uma coisa de vocé insinuar para a pessoa, de
vocé esfregar o rosto dela, é todo um jogo de sedugio mesmo né... & um convite, vamos?
... €. Eu sinto como uma coisa assim... € ai, tem outras partes, tem essa parte, ¢ tem essa
parte que ¢ mais marcadinha né... que € uma coisa mais ...assim... eu ndo sei se tem
influéncia européia ou n3o mas eu acreditc que sim, porque se vocé pensar no
movimento né, que, por exemplo, o cara agacha e ele pSe a mdo pro alto e vocé pega e
circula, quer dizer, uma coisa super européia se pensar naquelas dancas de corte, entdo,
esse momento € uma coisa mais assim... de cada um na sua e tal e mais marcadinha
inclusive vocé tem que descer retinho e subir e eu travei a coluna quando eu fiz, isso
porque eu nio desci no meu eixo, ent3o assim... mas também ndo sei muita coisa porque

© grupo nunca conseguiu fazer né (...)"

Finalmente, o Gltimo momento do ensaio € reservado para passar as listas em que os
participantes assinalam suas confirmacdes nas apresentagies que estdo para acontecerem.
Discute-se lugares de saidas de onibus, esquemas de caronas. Esse momento, também, ¢ utilizado
para discutir algo que ¢ pertinente como, por exemplo, uma assembléia que esta por vir, uma
festa para organizar, um evento da cidade, entre outras coisas. Também se passa uma ata para os
presentes assinarem, vende-se quitutes e sfo recepcionados os novos membros. E importante
acrescentar que também € nesse contexto que corta-se um bolo feito pela Sinha, para comemorar
o aniversario de um ou outro membro do grupo. Enfim, 0 momento ganha contornos semelhante

ao inicial, descontraido e aberto.
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2.6.3 - Para além do ensaio

Existe uma certa cobranca da assiduidade dos participantes do ‘Urucungos’. Esse fato
pode ser notado quando, por exemplo, um dos participantes, afastado do grupo para estudar em
outra cidade, ao comparecer como visitante, por ocasiio de uma apresentacfio do grupo em uma
cidade proxima de Campinas, foi solicitado a ficar fora das dancgas, apesar de saber dangd-las.
Nesse ato, o grupo acaba por inferir uma regra inconsciente, mas que também, preserva e valoriza

aqueles que estdo sempre presentes e reforgando o lago entre eles.

E notavel o ecletismo no grupo. Nele existe uma mistura de idades, etnias ¢ sexos.
Tudo isso ¢ dosado numa afetividade e num espirito de familia que reforga, novamente, o carater
extremamente popular. Por conta do tamanho carinho, ocorrem as amizades e com elas os
desdobramentos dos ensaios no decorrer da semana. Alguns membros, que fazem parte da
diretoria, acabam por dedicarem-se algum tempo exclusivamente para o ‘Urucungos’. As vezes,
até mesmo, se sobrecarregando com ele, como fica apontado nesse depoimento:
“{...) eu chego em casa 10:30 da noite e a hora que eu vou chegar em casa vou ler os e-
mail. Meus hordrios de enviar e-mails € uma da manhd, uma e meia, duas horas,
principalmente divulgagdio de eventos, porque, fora a limitag@o tecnologica do meu
computador, ele nfo da conta de mandar um e-mail, eu tenho um cadastro de 2060
pessoas que eu fui fazendo durante esses dois anos € pouco, ento, eu mando um e-mail
para cada cingiienta pessoas por vez e leva umas duas horas para fazer isso, geralmente
de madrugada (...)"
E dessa dedicagfio despojada, desse querer bem, desses lagos de amizades que véo
além do ensaios de fim de semana que depende o propric desenvolvimento do grupo. Por mais
organizado, por mais cheio de regras, por mais contornos cartesianos que ele adquira €

fundamentalmente um estado afetivo e emocional que liga todos, ¢ dessa caracteristica de cultura
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popular que o grupo sobrevive., Assim, escolhemos dois depoimentos bastante semelhantes, de
pessoas que tem sua entrada no grupo em momentos diferentes, para registrar aqui como o
sentimento de amor, que vitaliza e mantém todos unidos, € reconhecido por praticamente todos os

membros:

“Q Urucungos é um sério problema na minha vida (risos). E um sério
problema porque € assim, eu incorporei de uma forma que eu 34 ndo consigo viver sem,
ja houve momentos, o ano passado eu passei por momento muito dificil de comego de
depressio e o que me fez bem foi um ensaio... eu tinha quebrado o brago, fui para o
ensaio assim que eu tirei o gesso, e resolvi entrar na ciranda e aquilo me arrepiou ¢ eu
falei, ndo, é aqui que tenho que ficar. Acho que cingiienta por cento da minha vida social
ou até mais ¢ o Urucungos. E € um sério problema porgue eu penso, ah eu preciso parar
para ter filho, eu preciso parar para cuidar da minha vida afetiva e fica tudo esse pesar,
de que a hora que eu tiver filho o que eu fago com o Urucungos, as poucas vezes que eu
faltei, que eu quase nunca falto, no comego eu sonhava que 0 Urucungos ndo me queria
mais, acho que até era uma ansiedade gue eu tinha € uma afetividade muito grande,
légico que tinha um grupo grande, temos quase 50 pessoas hoje, de vez enquanto tem
briga, tem quebra pau, eu fico numa fongio que eu fico muito exposta eu tenho que
cobrar das pessoas, eu sou sistematica para trabalhar, trabathar de forma sistematica com
um grupo muito grande ¢ complicado, ja chorei por causa do Urucungos, por varios
comentarios, mas é uma coisa que eu amo muito, até ja ouvi de namorado que
Urucungos era o maior rival que ele tinha (risos), entdio, é um sério problema porque, é
uma coisa que, seria minha segunda familia, essa coisa legal que a gente tem né... que ¢
meu pai, minha mie, minha mie preta que € a Fulana, no comego acho que houve um
ciime da minha familia em relagio ao Urucungos — hoje vou muito menos a casa de
minha m#e em funciio das atividades do Urucungos, entdo... é uma segunda familia
mesmo € agora eu estou tentando aproximar minha familia do Urucunges, entdo... foi

paixdo a primeira vista e daquelas bravas, vai.”
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Essa necessidade que cada um tem de seus pares revela o significado que o grupo faz
na vida de seus participantes. Mas acima disso, reforga também o significado que esse grupo,
apesar de parafolcidrico, ainda guarda de realmente folclorico, de popular, de gente que preserva
algumas manifestagcSes populares e sentem-se responsaveis por elas, que encontra no universo
urbano um jeito de manté-las com tudo que o universo popular contém, inclusive os lagos
comunitarios e afetivos:

“Varias vezes eu j& tentei, mas eu acho que eu nfo consigo viver sem o
Urucungos, o Urucungos para mim depois de minha familia, de meu trabalho ¢
prioridade, e tudo aquilo que eu sonhei quando pequena, que eu venho de descendente
de negro escravo, ja t& no meu sangue, entdo... eu fico imaginando assim, as vezes, eu to
meio assim derrubadinha, mas quando eu ouco o som dos tambores, quando eu vejo toda
aquela alegria, aguele canto, eu falo, meu Deus, eu nunca vou conseguir viver sem,
entdo... pra mim o Urucungos € a segunda familia. Depois da minha familia, € o
Urucungos, ndo tem mesmo, eu considero aquilo 14 pra mim sabe, 14 percebendo... ele...
comego falar, eu vou... {emogio) é tudo. As vezes, eu fico nervosa, triste, eu falo assim,
eu ndo vou mais porque tem motivo, sempre tem. As vezes, a gente se aborrece, como a

familia, mas eu falo, nfio meu Deus, sem Urucungos eu nfo vivo. Eu quero ver esse

grupo crescer.”

2.6.4 - Apresentacdes

E fundamental no grupo "Urucungos' as apresentagdes de suas dangas. Elas vio desde
de cobrir eventos na periferia ou institui¢des carentes, alegrando e divulgando o repertério de
dan¢as populares que o grupo mantém, até apresentacGes em programas de televisdo, como na
TV Cultura ou na TV Universitaria (bem como apresentagfes em que empresas de televisdo

filmam e exibem, como j& aconteceu do grupo ser matéria jornalistica da TV Bandeirantes),
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assim como, apresentacdes em clubes e instituigdes, tais como no 1 Encontro de Pesquisadores
Negros ou no Festival de Folclore de Blumenau. Nessas ocasides, o grupo sempre britha muito. E
impressionante como a batucada contagia o lugar e, vira e mexe, sempre alguém da platéia sente-
se atentado a entrar na roda. Por conta disso, o grupo sempre prepara uma brecha para que todos
possam dangar juntos. Ocorre sempre uma ciranda ou uma roda de samba onde o que conta é a
espontaneidade e a diversdo de todos. E uma verdadeira confraternizacfio. Nas apresentacdes,
embora contenham carater espetacular, um compromisso estético claramente observado, sempre

um dos batuqueiros intervém nas dangas e dialoga com a platéia.

Apesar dessa caracteristica, os momentos de apresentacdo sfo também os mais
tensos. Sdo neles que o grupo se expdem, ¢ sdo neles que uma série de conflitos sdo gerados e
que as diferengas explodem. Assim, foram 'n’ os exemplos de divergéncias que pudemos flagrar

nessas ocasides.

Uma série delas estfo diretamente relacionadas com os meios de transporte utilizados
para chegar até o local da apresentagéo. Muitas delas se caracterizaram por atrasos € suas causas
estdo em varios fatores. Entre eles pudemos perceber um certo descompromisso de alguns
batuqueiros que, como reza a tradiggo, ausentam-se do lugar em busca de algum barzinho onde se
abastecem de cerveja antes da apresentagfo, atrasando-se para retornar e colocando os outros
membros em estado de afli¢io e nervosismo por conta desse sumigo repentino. Qutras vezes, € 0
atraso do proprio Onibus que quebra no caminho ou, até mesmo, por conta de acordos nédo
esclarecidos (Numa ocasido ficou determinado que o motorista, do énibus contratado, seria pago
no momento do embarque e esqueceram de informar o diretor financeiro que, desavisado, chegou
no local sem dinheiro algum e o 6nibus nfo pode sair antes que ele voltasse a sua casa ¢

conseguisse o dinheiro necessario). Uma outra confusfo que é freqiiente, se relaciona ao conflito
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de satisfazer o desejo que alguns membros tem de conhecer a cidade ou o local em que ocorreu a
apresentagio do espetaculo, assim como a necessidade de uma outra parte de voltar para casa,
urgente, pois tem outros compromissos. Para resolver esse impasse, ocorreu tentativas de
distribuir a turma em duas pequenas lotagdes. Assim, com o fim do espetaculo, uma delas
voltaria com aqueles que precisam de retorno mais urgente e a outra ficaria a mercé dos mais
descompromissados. Entretanto, tal tentativa nfio foi muito adiante devido ao preco do transporte

que oneraria muito o grupo.

Em algumas ocasibes ocorreram situagOes em que faltou figurino. Com isso, os
membros mais timidos sdo sutilmente convidados a ficar assistindo. Mas tais atitudes ndo
interferem muito no relacionamento entre os participantes. Fica, claramente, um certo

ressentimento momenténeo que o tempo se encarrega de apagar.

Uma outra série de problemas estfio diretamente relacionados a organizaco aclistica,
Muitos instrumentos precisam ser organizados, os microfones testados e, as vezes, precisa-se, até
mesmo, passar 0 som de uma ou oufra musica por conta da auséncia de um dos membros que
tocaria um instrumento importante ou por conta de certa inseguranga dos dltimos ensaios. A
relagdo entre os percussionistas entre si e com os técnicos de som sfo, também, motivos para
algumas desaven¢as. Podemos citar ainda o episddio de uma apresentacdo na cidade de
Americana pois, assim que o grupo iniciou sua apresentacfio foi interrompido pela policia local,
que 2 inibiu, por conta de reclamacbes da vizinhanga que queixava-se do barutho da ba_tucada

fora do horario permitido.

Apesar dessas tensdes o grupo explode em exuberancia; as mulheres afloram suas
vaidades e no constante murmurio que vem dos camarins (ou lugares destinados a troca de roupa

e a maquilagem) se nota colares e vestidos sendo colocados, maquilagens sendo esbogadas, flores
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enfeitando cabelos de umas, batas (camisa longa que os homens usam) sendo organizadas, um né
que precisa ser feito, um batom que é emprestado, enfim, todo o grupo explode colorido e alegre
pronto para 0 momento mégico da danga. Importante lembrar que, com tudo isso, ainda assim
ocorre erros tanto da parte dos dangarinos como da parte dos cantores e instrumentistas. Muitas
vezes, o andamento ritmico esta lento ou acelerado demais e, muitas vezes, os dangarinos
cometem gafes de entrar na hora errada, trombarem entre si e improvisarem um ou outro passo ou
verso recitativo. No entanto, mesmo com tudo isso, o grupo estd ai, mantendo-se unido e
cumprindo seu papel. O interessante é que € exatamente em todas esses problemas e dificuldades,
que surge no evento em si, que mais uma vez demarca a espontaneidade e o carater popular do
grupo. Nio seria tdo popular se os passos das dangas, as afinacdes e ordem das letras qﬁe sdo
cantadas além das cadéncias da percussdo fossem absolutamente certas. E exatamente no
processamento do erro que a espontaneidade e a energia do popular € recolocada e, muitas vezes,
esses erros sdo os motivos das piadas, dos pontos de jongo” e dos comentérios da semana que

irdo divertir e alimentar os novos ensaios e a necessidade de estarem juntos.

E também nas apresentagdes que a relagiio do grupo com outros grupos de danga
populares, da cidade de Campinas (entre outros), acontece. Solicitados para eventos onde o
‘Urucungos’ também estard, os grupos se comunicam evidenciando suas diferengas e dialogando
entre si. Nessas ocasides, ¢ muito fregiiente, os membros do ‘Urucungos’ dangarem ou tocarem
com o Grupo de Percusséio de Maracatu Nac8o Taind e vice-versa. A separacdo dos grupos que
conservam identidades proprias, as vezes, parece circunstancial. Muitas vezes, a impressio que se
tem € que, se a vida permitisse o ‘Urucungos’ e a Nagdo Taind, seriam um grupo sé. Portanto,

uma possivel relagéo de competicio € quase que completamente ausente. Eles sdo grupos irméos.

'* Um ponto de jongo é um verso rimado (caracteristico dessa danga) e apresentado em forma de metafora que revela
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No entanto, a necessidade de identidade de cada um leva a ambos (de)limitarem seus territorios.
Um exemplo dessa situag@o € que por ocasido de uma apresentagio, em um batizado de capoeira
em Campinas, onde os dois grupos foram convidados a participar. Por questdes de atraso no -
proprio batizado, apds a apresentagfo da Nagfo Taind, foi solicitado, as portas da apresentagio,
que o ‘Urucungos’ se apresentasse a0 final da atividade de entrega do corddo de capoeira. Nessas
circunstdncias, 0 grupo perderia demasiadamente no tempo de apresentagdo que ficando curto
demais e prejudicaria a imagem dele. Assim, ele assumiu uma postura de retirar-se do local sem
se apresentar. No entanto, na prépria apresentacio da Nagfo Taind podia se verificar a
participacdo de membros do 'Urucungos' que freqlienta ambos os grupos. A Nagdo TainZ naquela
ocasido ndo tinha em si nenhuma responsabilidade pela retirada do ‘Urucungos’, o problema foi

gerado no evento em si.

A relag@io desses grupos irméos sfo ainda verificadas no fato de que, por exemplo,
por esquecimento de um instrumento para uma apresentagio importante e estando a frente a sede
da Nacgo Taind, o ‘Urucungos’ recorreu a ele para conseguir o empréstimo do tal instrumento

esquecido, e foi amistosamente recebido.

Mas nem tudo é um mar de rosas, pois as relagbes competitivas também. estdo
presentes. Por ocasifio do Carnaval os grupos de dangas populares de Campinas se
comprometeram em organizar uma bonita fusfo que tinha por objetivo inovar o Carnaval
Campineiro, e s¢ uniram temporariamente para organizar um Maracatu para descer a aveﬁida no
Carnaval, num evento que ficou conhecido como Nagdo Nagd. O resultado desse trabéihoso
evento, que brilhou na avenida que tem comegado a se consolidar como tradigdo, foi uma partilha

dos materiais conquistados entre os grupos participantes. Nessa situagio, ficou evidenciada uma

um acontecimento recente da comunidade que o realiza.
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distribuicdo desigual de instrumentos em que a Nagdo Taind foi a mais privilegiada. Assim
sendo, podemos perceber o quanto € tenso as relagdes entre os diversos grupos de cultura popular
em Campinas. Nas proprias entrelinhas das entrevistas fez se notar o surgimento de um outro
grupo, o “Savuru”, que foi formando a partir das divergéncias sobre como conduzir o
‘Urucungos’ e que se descolou dele, ganhando rumo proprio ainda no periodo de formagéo do

préprio Urucungos, na presencga da professora e fundadora Raquel Trindade.

Finalmente, ainda por conta desses momentos de apresentagdes, pode-se notar que a
influéncia de um grupo sobre outro acaba por demarcar uma série de modificagdes no préprio

desenvolvimento dos grupos, como confirma esse depoimento:

"A cultura popular ela vive em constante transformacio, entdo, por mais
que vocé queira, vocé ndo consegue... 2 nio ser que vocé... mas eu acho diffcil... o
Urucungos tenta bastante... ¢ um dos grupos que maniém nesses quinze anos... ele esta
sendo fiel ainda ao que a Raquel ensinou e tudo que a gente faz é o que a Raquel
ensinou, com raras excegdes, como é o case do samba de bumbo que é uma pescjuisa do
Alceu, que ¢ integrante do grupo, mas que também a Raquel jd tinha trazido para a gente
o samba lengo que é da mesma regifio, interior de Sdo Paulo, a gente tem influéneia,
bastante influéncia, até a nossa discussio do Maracaty, a gente tem influéncia da casa
cultural Taind, ento, o que a gente absorve ¢ observa nessas relagbes com outros
grupos, na relagdo de outros eventos, © gue a gente percebe € o que 2 gente acha que foi
fegal, inconscientemente a gente aplica no grupo, entdo na percussdo também, na letra

nem tanto, na letra a gente € bastante fiel, as letras, elas foram colocadas pela Raquel

(“‘)59
As modificagdes, em especifico, serfo trabalhadas nessa pesquisa, na medida que
tratarmos, sobremaneira, das descricSes das dancas, bem como de uma série de festas de

aniversarios de seus membros, que acaba marcando o universo do popular, naquilo que ele tem de
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mais significativo e original, que € reunir o pessoal para as batucadas de fundo de quintal, nas

quais a divers3o torna-se o centro da atividade.
2.7 - O extra-cotidiano
2.7.1 - Assembléias, oficinas, internaltas ¢ biblioteca

A tentativa de organizar alguns temas como extra-cotidiano se deve a uma série de
atividade do grupo que embora ndo sejam freqlientes, compdem seu universo de alguma forma.
Esse extra-cotidiano assume dois tipos de natureza. A primeira delas est4 relacionada ao uﬁiverso
pratico, isso €, tanto de coisas que precisam ser resolvidas para o grupo continuar atuando como
de Assembléias Gerais que anunciam a troca de diretoria ou como a criagdo de um video para a
divulgagdo de suas atividades. A segunda, ja se relaciona com ¢ continuo desejo de estarem
juntos, como a amizade entre os membros do grupo. Fica evidente, nos depoimentos que
transcrevemos, a passagem do grupo de uma posigdo centralizadora, onde todas as atividades
eram geridas e organizadas por uma diretoria, que, apesar das fungdes especificas acabava por
interferirem-se mutuamente ¢ dar conta da totalidade das necessidades do grupo como um todo,
para uma posi¢fo descentralizadora em que se organizam, cada vez mais, equipes de trabalho
para gerir uma ou outra atividade. Nesse processo de transicdo, fica latente ainda uma fluidez de
uma perspectiva mais popular onde o que contava mais que tudo era a amizade e o estar junto
para se transferir para um universo mais cartesiano, sistematizador. E, essa transposi¢io vem
carregada de desentendimentos, brigas mas nfo ¢ capaz de criar uma hostilidade a ponto de

abalar as amizades ja estabelecidas.

As Assembléias Gerais sfio um dos pontos de parada do grupo em que se cancela

ensaios, apresentagdes, € se convoca o maior nimero de participantes possiveis. Nelas,
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teoricamente, a diretoria presta contas de suas funcdes e realiza eleicdes para a escolha de uma
nova diretoria, que ira assumir o compromisso com as atividades do grupo durante dois anos.
Assim sendo, seguindo um modelo estruturado, segundo as convengfes burocraticas, 0 grupo se
refine em fungdo dessa Assembléia Geral. No entanto, as convengdes estabelecidas pelo universo
extra-grupo ndo seguem os mesmos caminhos dentro dele. A amizade, a necessidade de manter
certos membros em determinadas fungdes, que ji se sabe que & dele por tradigio por
desempenhar a funcdo bem, ou ainda por respeitar sua histéria dentro do grupo, acaba por
condicionar a atividade e flexibilizar as escolhas. Assim, a pesquisa de campo revelou que, por
ocasido de elei¢ces de troca da diretoria do grupo e com a auséncia de um membro, que todos
desejavam que assumisse um determinado cargo (j& dele por tradi¢fo), levou o membro présente,
e escolhido na ocasifio, a renunciar o cargo assim que eleito para ser ocupado pelo membro
ausente. Nessa altura ja se buscavam brechas no estatuto que permitissem até mesmo adiar as
eleicbes para outra ocasido, prevendo que, futuramente, o membro desejado ao cargo estaria
presente e, portanto, seria eleito para a tal fungdo (como de fato aconteceu). Nessa situagio, o
estatuto e suas diretrizes ganham aspectos puramente formais pois o consenso entre quem deve
ou n#o assumir tal ou qual atividade nfo necessita regulamentacfio formal. Assim, o espfrito
‘comunitario’, que revela uma maneira de organizar muito peculiar, permanece atuante no grupo
e o estatuto e suas diretrizes acabam servindo muito mais para divulgar o grupo 14 fora®, do que
para garantir uma estrutura democratica internamente. No entanto existe 0 consenso, ou seja,
ninguém reivindica ou reniincia umn cargo ou fungdo porque se sente agredido pela forma como a
escolha se realizou. Em outras palavras, o grupo se arruma. Todavia, essa peculiaridade se

estende em outros setores da vida do grupo, gerando conflitos que se resolvem pelo bom senso,

* Para participar de alguns eventos ¢ preciso que © grupo comprove sua existéncia como pessoa juridica e daf o
estatuto.
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pois € do cotidiano deles criar regras e burlar regras ou fazer as regras valerem por um periodo ¢
flexibiliza-las (anula-las) conforme o depoimento que contextualiza essas palavras:

“Por ser um grupo muito grande a pior coisa é conseguir fazer com que as
pessoas sigam as regras, por que eu preciso disso, en preciso de lista eu preciso de data,
entdo, talvez me incomoda mais no papel de diretora do que enquanto pessod, entfio,
hoje ele é muito mais organizado do que ele ja foi, me incomoda uma coisa muito
desorganizada, entdo talvez seja isso, a gente nfo conseguir falar.nfio € a mesma
linguagem (...) mas assim.., de nfo conseguir trabalhar de uma forma mais ficil, quando
precisa estabelecer certas regras, acho que é um respeito as regras em geral. Coisé como,
por exemplo, o Eréia que tem que assinar um papel, o crachd para entrar ja esta pronto,
quem ndc assinou ndo vai conseguir entrar, sdo coisas que ultrapassa meu papel,

depende das organizacSes ¢ isso € a maior dificuldade (.Y

Tudo isso faz manter viva a perspectiva de pensar o grupo com algo entre a tradigio

e a tradugfo, como trataremos mais adiante nessa pesquisa.

Um outro aspecto do extra-cotidiano que € notado se da, justamente, na organizagédo
de oficinas de danga e percussio. Nelas o grupo objetiva divulgagdio e busca atrair novos
participantes. Na oficina de Lundu, por exemplo, as tarefas se dividiram em trés partes: a danga
que ficou sob responsabilidade da coredgrafa, o canto e ritmo que ficou sob responsabilidade dos
respectivos diretor de canto e ritmo e um histdrico da danga que ficou sob responsabilidade de

um convidado.

Como o evento duraria o dia inteiro, organizou-se, ainda, um almogo com comida
tipica relacionada ao Lundu. Nessa hora, mais uma vez, é o bom senso e o consenso que regeu
toda a atividade do grupe e que reafirmou seu carater popular como fica demonstrado neste

depoimento:
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*“(...) eu tenho meu cargo mas eu nio me sinto superior, cada um tem sen papel e € 0 todo
gue conta, nos somos uma familia, tem que ter diretoria, tudo bem, mas isso... se tiver

qgue ir na cozinha cozinhar eu vou cozinhar, sabe, € assim, é a familia”.

Além das oficinas, uma outra forma de divulgagio do grupo € o universo eletrbnico,

como fica aqui afirmado:

“Qutra coisa que en gosto muito de dizer € que estd sempre em meus e-
mails, é que existe muitas formas de fazer arte, eu gosto de dizer assim, faga arte
divulgando arte, eu acho que quem divuiga arte por si §6 esta fazendo arte, é uma frase

que € minha e eu coloco sempre nos finais dos meus e-mails de divulgagdo.”

Seja através de oficinas, seja através de e-mails, seja proveniente do universo popular

- da tradicdo, seja proveniente de ym universo académico o que ocorre no ‘Urucungos’ € o

¢

encontro desses universos. Isso € o que di a tbnica do ‘Urucungos’ e a forma de uma
comunidade que se identifica e que € reconhecida no cenério da cultura popular e no cendrio

académico como fica evidenciado neste depoimento:

“Q Urucungos ocupa um lugar bem grande na minha vida, além de estar
tentando participar de uma coisa bonita tem o aspecto pessoal porque vocé acaba
formando amigos ali dentro e sua vida acaba girando em torno disso né... quando vocé
ndo esta ensaiando, vocé ndo esta apresentando, sempre vocé esta em contato com
alguém do grupo, vocé esta indo na casa de alguém, o grupo ocupa esse espago assim, de
amizade mesmo. Ele acaba formando uma comunidade porque a semana inteira vocé
esta ligando, a semana inteira ele esta ocupando de alguma forma o seu dia. Ou no seu
pensarento, ou na sua fala, entdo, ele acaba formando mesmo uma comunidade e, as
vezes, até as pessoas de fora acaba te conhecendo por conta de ocutros membros, ou
porque conhece e respeita o grupo, ele acaba sendo uma identidade, [dizem por ai]

fulano € do Urncungos, sicrano € do Urucungos.”
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A solidificagdo dessa identidade ¢ ainda um grande navio flutuante. Sem um espago
definitivo e sem uma sede o grupo fica a mercé das conjunturas de politicas culturais € do proprio
universo capitalista, sendo jogados ora para um canto, ora para outro. O rigor e o abalo, que essas
dificuldades pode causar em sua organizag@o, embora tenha repercussdo nos trabalhos do grupo,
j4 que as necessidades mais bésicas precisam flexionar em fungdo desses polos, acabam nfo
tendo efeito na consolidacio dessa identidade. Entretanto, o maior calvario do grupo se da
exatamente quando o local cedido para os ensaios sfo retomados. Essa via dolorosa abala o
grupo, ampliando a desorganizacio e os conflitos, posta sobretudo pela nova situag:ﬁd extra
cotidiana:

“No momento o que tem de pior ¢ essa situagfo da gente nfio ter uma sede,
¢ estar na berlinda por um local para ensaio porque saimos do Castro Mendes, estamos 14
na Estagdo Cultura mas eu ndo sei até que ponto 14 vai aceitar a gente. O pior de tudo
ndo € nem a sede mas ¢ perder o espago para ensaio. Isso ¢ uma coisa que ndo pode
acontecer.” |

Essa falta de estabilidade, gerada por buscas alternativas de lugares de ensaio, leva
por um lado, ao sonho de uma sede prépria e, por outro, as queixas cotidianas em que se deseja

“(...) mais estrutura, uma estrutura mais solida para as coisas funcionarem de uma forma
mais fluente e por incrivel que parega, mais pessoas, para estar colaborando com a gente
— em termos de tomar responsabilidades dentro do grupo — como eu tenho coreografia, a
Fulana a diretoria cultural, precisa de gente para arquivo, pessoas mais a fim de trabalhar
sério e a sede do Urucungos — a gente v& que muita coisa esta parada em termos de
projeto — para o grupo crescer mMesmo porque a gente n3o tem um espago Nosso — as
roupas estio tumultuadas na casa da Sicrana, perde-se instrumentos, perde-se roupas —

entdo falta mais estrutura, pessoas para estar ajudando, mesmo. N&o € brincar de ajudar,

botar a m#o na massa mesmo, apesar de que isso melhorou, o grupo esta menos
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inconstante ¢ a sede que é... uma coisa € conseqiiéncia da outra vocé tendo a sede, vood

se estrutura melhor.”

De fato, a necessidade faz o ladrfio. O abalo causado pela falta de um espaco préprio,
as flexibilizagbes das regras e os conflitos gerados por toda essa situacfo permitiu o surgimento
de novas fungOes e a aceitagio delas pelos responsaveis, dentro da tradi¢dio administrativa do
grupo. E dessa auséncia que ocorre a possibilidade da descentralizagio das atividades. Todavia,
essa ‘descentralizacdo’ ainda nfo esta completada, ja que primeiro é preciso gerar confianca em
ambas as partes e depois delimitar o campo de agfo (a tarefa a se desempenhar). Enquanto isso
ndo ocorre, 0 que aparece com mais freqii€ncia € um processo inconsciente que revela as idas e
vindas entre aceitar a descentralizacdo e a manutencio das fungdes centralizadoras mantidas nas
mdos de uma velha guarda que desconfia da capacidade dos novos participantes em gerir algumas
funcdes. O depoimento que segue revela claramente essas dificuldades:

“{..) eu levei para a reunido da diretoria, falei que eu queria fundar uma biblioteca todo
mundo achou legal e ai a Fulana falou que j4 tinha um tanto de livio e ai eu falei €
porque a gente ndo comecga e al a gente oficializa mesmo para as pessoas que tem
comegar a trazer mais. Af a gente pegou e foi nessa época da oficina e af a Raquel ia vir
para cd, ai eu falei legal a gente aproveita ¢ ai eu sugeri para o grupo e todo mundo
concordou da biblioteca chamar biblioteca Raquel Trindade em homenagem aelaeaia
gente fundou a biblioteca no dia da [oficina], foi super legal, vocé tava, que ¢ uma
oficina que o grupo todo organizou (...)e dai a gente vez a inaugurac@o da biblioteca e ai
a Sicrana escreveu com monte de fitinha da Biblioteca Raquel Trindade e ai a gente vez
uma fita para a Raquel cortar ai ela cortou inaugurando e foi muito lindo assim, e foi
muito legal e rolou uma energia muito boa, algumas pessoas que estio no grupo hoje

entraram, tiveram contato na coisa da oficina, acho que a Beltrana € uma delas ¢ dai eu

comecei cuidar da biblioteca. (...} Sim bom dai eu figuei na biblioteca, af eu fui, eu me
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senti meio desgastada porque eu também tinha dificuldade de colocar essa regra e de me
sentir respeitada, entdo aconteceu de pessoas pegar livro, perder livro e nfo vir me falar
que perdey, sabe, ¢ vocé ter que ficar no pé da pessoa, ¢ a pessoa assim, sabe que
acontecen, no dia gue vocé, eu esqueci no banco do Castro Mendes, ai assim... eu fiquei
muito puta, eu achei uma falta de respeito tremenda, ai depois eu ter que ficar ndo sei
quanto tempo no pé dessa pessoa, falando assim, olha vocé tem que comprar outro livro,
esse pessoal no compra € isso gerou um desgaste ...assim... de eu falar, o grupo néo esta
nesse momento eu vou ficar fazendo alguma coisa, entendeu, me desgastando a toa, para
que, ai falei assim, para tudo né... para tudo, € vamos conversar sobre o que esta
acontecendo, € vamos colocar novas regras, enquanto isso nio acontecer ndo existe

biblioteca, encaixotei tudo e levei tudo para casa da Fulana.”

Mais uma vez, nesse processo de descentralizacdo, de surgimento de novas fungdes
que possam contribuir para o desenvolvimento do grupo, divulgando-o, apresentando-o,
angariando novos participantes ou mesmo contribuindo para a possibilidade de criar uma sede
(material de divulgacdo para buscar patrocinios de empresas), nfo se perde de vista o barco da
atualidade e, assim, mais uma dessas equipes de trabalho se forma em fungéo da criagdo de um

video do grupo, como registramos aqui:

“(..) e depois agora surgiu essa coisa das equipes de irabalho, de dar uma
descentralizada, entéo, eu entrei para a equipe do video que eu num manjo muito mas eu
gosto muito dessa coisa do video, de fotografia, tudo. Entdo, ai eu fui para esse lado, ai
tem a Fulana que € a pessoa que entende e que da as coordenadas, que ensina a gente
como fazer um roteiro, como gue vocé né.., enfim, marca a fita, seleciona as imagens tal,
e a gente da as idéias juntos e al a gente 1A nesse processo, entfo, agora a minha fungio
é, eu componho a equipe de video. (...) Porque dai vocé consegue um patrocinio, vocé
consegue, né, quer dizer vocé tem que ter uma cara bonita, por exemplo, agora que a

gente ta fazendo com o video, a gente ta fazendo folder eletrbnico porque a gente 12
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nesse mundo da internet né... do CD, do nio sei 0 que... entdo... assim, a gente vai ter
que mostrar para as pessoas, olha, olha que bonito, né... com uma cara toda modemna,
mas o que a gente t4 fazendo 14 s8o as dangas {...)"
Enfim, apesar de todas uma estrutura organizada em funco de um periodo de luta em
consolidar o grupo que fortaleceram e que fizeram dos membros mais antigos uma equipe que
compde a propria histéria do grupo, o que se observa € uma nova fase chegando e que, apesar de

gerar conflitos, também sinaliza a prépria sobrevivéncia do grupo.
2.7.2- A Festa

Um outro elemento que faz parte da rotina do ‘Urucungos’, que € cotidiano mas
também extra cotidiano, € a festa. Quase todos participantes do grupo cornemorafn seu
aniversario convidando o grupo. Basta existir uma festa de aniversario de alguém, e 1 estd o
‘Urucungos’, e la estdo os instrumentos, e l1a estdio todas as dancas do repertério do grupo.
Geralmente, organizada de ante m&o, o dono da casa oferece comidas, um bolo, entre outras
coisas, 0s convidados levam as bebidas e os instrumentos, e assim se almog¢a junto e se danga até
o fim da tarde. Alguns artistas do grupo fazem apresentacdes de seus espeticulos solos e durante
todo dia se ri muito, se brinca muito, conversar-se sobre apresentagdes, sobre viagens do grupo,
recorda-se momentos, (re)vé-se fotografias, apontam-se perspectivas de futuro e até mesmo
discutem-se algumas pendéncias. Estando presente em viérias dessas festas constata-se que a
alegria corre solta. L4 se aprende muito. Por exemplo, aprendi muito sobre os orixas e suas
dancas com as mies de santos presentes. Esse ¢ o grande momento em que o ‘Urucungos’ se
torna ‘Urucungos’ de novo ou melhor, que a traducio torna-se tradigéo, € que € um momento que
faz todos os participantes ficarem desejosos pelo e no grupo. Isso ficou explicito nesta resposta

de um de seus membros, questionado sobre o que € mais importante no grupo:
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“Essa alegria, essa espontaneidade que a gente tem e essa unifo que a
gente tem e apresentacio ¢ fora delas — independentemente dos problemas, dos aranca

rabos, das divergéncias de idéias ¢ essa alegria mesmo.”

Se muitas das dancas que o grupo mantém so provenientes de um universo em que o
trabalho era arduo, e, que muitas vezes, dangava-se para amenizar o sofrimento, nfo ¢ nada
incoerente afirma que, essas mesmas dangas, faziam parte de festas incorporadas nos diversos
ciclos de colheita, onde rezava-se e festejava-se pelos produtos da terra ou mesmo para
comemorar uma passagem significativa da vida de alguém: um casamento, um batizado ou uma

promessa.

Em concordancia consciente desse momento, um dos depoentes recupera esta origem:

“(...} mas € aquela coisa de vocé esperar a semana inteira ou até quinze dias para
acontecer alguma coisa, para matar um animal, para fazer uma comida bem boa, pra
chamar o povo da regifio para comemorar na danga, entéo, o pessoal danga a vida inteira,
levanta poeira, sua as bicas, mas, s¢ acaba na dan¢a e a gente tem que se acabar na danga

nesse sentido (...Y"

E assim, o grupo, nesses momentos de festejar, ‘se acaba na danga’. O significado da

festa, no grupo, se apresenta vivamente nesse outro depoimento:

“(...) eu considero uma segunda familia mesmo ou uma familia boa, mesmo porque a
familia da gente, a gente tem um monte de coisinhas né... que nio ¢ do jeito que a gente
queria tal, e também n#o foi a gente que escolhen os parentes e o Urucungos é uma
familia mais escolhida {..) é assim quando a gente foi ficar noivo a gente fez dois
noivados o primeiro foi a noite onde a gente colocou mesmo a alianca foi na casa da
Fulana, eu j& conversel com ela, eu pedi, j4 ja...que ia ter uma festa de fim de ano, ai eu
pedi para gente fazer o noivado 1a tal... e ela virou nossa madrinha de noivado e ninguém

sabia, ai foi assim a gente chegou 14 com o bolo e super nervosos, assim... uma pilha de
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nervos os dois quase voltando para trés... e num sei o que... por causa do nervosismo,
al... chegou la é... eu tava toda arrurnadinha ¢ ninguém entendia porgue, se a gente ia em
algum casamento, porque eu fava maquiada acho que devia estar com o cabelo
arrumadinho e assim, normalmente eu ficava assim de qualquer jeito o Fulano (noivo)
também todo alinhado né... (...), tinha pouca gente do grupo sé que... e a Fulana ainda
tava comemorando o aniversdrio do irm#o dela e gente ficou meio sem graga, serd que a
genie né... porque j4 ndo era s6 o pessoal do grupo que estava 14, sd que ai a gente ja
estava |2 mesmo né... entdo vamos embora, ai foi super legal porque ai o Fulano {0
noivo) virou né... tode mundo comemorando, cantaram parabéns para o cara, para 0
irméo dela, daf acabaram de cantar parabéns para ele e viram que tinha dois bolo né... o
bole dele ¢ o bolo da gente né... ai o Fulano (noivo) virou assim, todo corajosc né... e
virou ¢ falou assim, temos mais alguma coisa assim... num lembro, a imagem que eu
tenho ¢ essa né... temos alguma coisa mais para comemorar aqui hoje tal... al virou ¢
falou, sei 14, falou alguma coisa assim que a gente tava ficando noivo e abriu a caixinha
de aliangas e pois no meu dedo e eu pus no dedo dele e ai todo mundo baten ﬁalma ai
arrumaram uma valsa la, ndoc sei de onde improvisaram uma valsa e fizeram ‘a gente
dangar a valsa ¢ a criancada ficou doida, acharam tio lindo, sabe, porque nunca tinha
visto, acharam igual uma cojsa assim que tem na novela e dai estava participando né... e
a gente nfo vé mais isso né que era crianga e nunca tinha visto porque atualmente
ninguém nem fica noivo. Entdo assim foi muito legal, ai no dia seguinte era o noivado
em casa, na casa do fulano (noivo) e ai foi com a nossa familia, s6 também com o
pessoal mais chegado... assim... né. 6 ai acho que a gente até ji tava com a alianca, a
gente nem tirou e ai estourou champanhe e comemorou legal também, foi legal tambem,
mas o primeiro noivado foi 14, af teve outro bolo e teve outra coisa né... e ai depois
quando a gente foi casar em 2001 fol assim a gente tinha €... assim... a gente veio morar
junto nessa casa aqui em janeiro e af ja marcou o casamento para fevereiro no cartdrio ¢
ndo ia ter nada, ia ser s6 no papel mas eu nfo me conformava de néo ter nada porque eu

achava que tinha que ter o ritual e, a1 ficou naquilo e ai... 0 que a gente faz num sei
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que... ai... quando faltava duas semanas, e isso assim uné... porque numa €poca atras a
gente tinha falado de casar e ey, é claro queria muito, entdo, eu ja tinha até o vestido..,
bom, enfim, eu sei que ey tinha o vestido de noiva, ¢ eu falava, eu quero casar de noiva,
e cu tava... ¢ a gente ndo se identificava com a igreja catdlica, entdo, a gente ndo queria
casar com padre mas a gente queria o ritual e af en falei para o Fulano (noivo} vamos
escrever nosso casamento, eu tinha uma amiga que casou assim sé que ela casou no
Daime né... e ela que escreveu o casamento inteiro ¢ ela me chamou para ser a ‘padra’,
para fazer o serméo, a parte das aliangas, entfio, como eu vi isso no dela eu falei, eu vou
fazer igualzinho, a gente faz do nosso jeito escreve e chama alguém que a gente gosta
muito e acha que tem uma ligagSio com a espiritualidade para ser o nosso padre, ‘nossa
padra’, s6 que af faltava umas duas semanas ¢ a gente resolveu, ai juntamos com o
pessoal do Urucungos, ai eu corri com a Sicrana, primeiro eu corri com a Fulana, para
pedir para casar na casa dela, porque vocé € nossa madrinha de noivado ¢ agora se vai
ser nossa madrinha de casamento, e ai tal... como que ¢é isso. E ai ela, claro que pode,
num sei 0 que... adorou né, quer dizer, af a gente ja tinha o lugar, ai cheguei na Sicrana e
falei, Sicrana vocé nio ajudava, eu vou fazer uma lembrancinha de casamento eu pensei,
ai... ela ja deu um monte de idéia, entdio deixa que eu fago porque como estd muito em
cima da hora tem que ser alguém que saiba fazer para dar o ponio certo que tem que
ficar e tal, ai... ela se prontificou, ai eu falel mais ou menos a quantidade para ela uns
cingiienta né... porque ¢ um por familia né... e naquela época 0 Urucungos era bem
menocr € assim eu sei que ela fez 14 os coragOeszinhos que cra imé de geladeira tudo em
papel maché e... af foi o presente de casamento dela né... ela nfio cobrou. Af eu pedi para
© Sicrano para arrumar o vestido para mim, porque o vestido que eu tinha era usado,
entio, ele... nfio era feito para mim e ficou perfeito, ele fez com tanto capricho né..
como ele sempre faz tudo, que ficou perfeito... assim... ¢ ai eu fiz questiio também né... a
gente fez, de chamar, por isso que hoje todo mundo € o meu padrinho no Urucungos
porque a gente fez guestfio assim, eu queria que fosse um tanto da familia um tanto do

Urucungos porque € a outra familia né. Néo interessava nem tanto pra mim, nem tanto
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quem fosse né... porque tinha vérias pessoas que eu gostava que podia ser, mas alguém
que tivesse simbolizado o Urucungos mesmo, eu queria que fosse ¢ Sicrano mas ele ndo
sabia se ele ia estar aqui no dia, no fim realmente ele nio estava, entdo, foi o Beltrano
com a Beltrana e foi no cartdrio de assinar mesmo né... e dai depois o Sicrano e 2 Fulana
ficou sendo do religioso que ndo fol uma coisa to pontuada assim, ficou meio
embolado, mas ¢ ele se sente também, ele ja falou, que ele também ¢ padrinho nosso,

entdo foi isso, para falar da importincia do Urucungos na minha vida, € tudo isso (...)”
Enfim, a partir do depoimento, temos um pouco da nogéo do festejar no ‘Urucungos’.
Mas, mais que simplesmente festejar, nessa hora o grupo resgata a tradigfo, porque ali a danga e
a musica € feita porque se tem vontade de. A festa ndo € uma apresentagdo, é um estar brincando,
solto, descontraido. Nessa hora o ‘Urucungos’ néo ¢ algo para apresentar para ninguém. E ¢ nesse
momento que o grupo acaba reproduzindo, de uma forma mais adaptada, todas as suas dangas, tal
como um grupo tradicional que se reune por conta da reza, por conta da festa, por conta da
colheita, € que assim ele mantém a tradic@o dentro da traducgfo. Na festa esta a esséncia popular
do grupo. Ela, a0 permitir o éxtase, gera a quase absoluta negagfio do individualismo. Nela, os
individuos transcendem, a disputa pelo controle politico e econdmico € rompida, existe uma
trégua momenténea - com fim da hierarquizag8o, ocorre a profanizacdo do sagrado e sacralizagio
do profano, os atores tornam atores-espectadores ela ultrapassa o tempo cotidiano selecidnando
elementos do cotidiano. E um grande momento de troca, de multiplicidade das relagdes
(religiosas, econdmicas, artisticas, lidicas, cerimoniais), escondendo e revelando divergéncias e
posi¢bes sociais. Enfim, € a ligaco entre individuo e coletivo, o mito e histdria, a fantasia e

realidade, o passado e presente, o presente e o futuro, 0 nds e os outros. Fazendo o individuo
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habitar 0s mitos, ali representado, ela permite, contudo, que todos se desintegrem no sentido dado
por Maffasoli (apud Amaral®' ):

Uma cidade, um povo, mesmo um grupo mais ou menos restrito de
individuos, que se lograrem exprimir coletivamente sua imoderagio, sua demeéncia, seu
imagindrio, desintegra-se rapidamente.

Frisando novamente: acima de tudo, no caso do ‘Urucungos’, a festa é recuperacio da
tradig@o. Essa recuperagdo se da porque, € nas dancgas da festa que se encontram os sentidos das
dangas feitas pelo grupo. Assim, por exemplo, quando o grupo danga o Jongo Mineiro que se
caracteriza por uma série de interrup¢des em que um dos dangarinos declama um verso (ato
denominado ponto), nas apresentacGes eles sdo decorados e sfo sempre os mesmos que s3o
declarados. Em outras palavras, até mesmo nos momentos de ‘espontaneidade’, de imbmviso
quando o Jongo pede essa espontaneidade ao ‘Urucungos’ pelos versos que devem ser criados na
hora, ele se faz Oespetacular uma vez que seus versos sfo decorados de ante mio. O cuidado
estético ndo permite a ousadia da espontaneidade. Mas essa € mais que recuperada nas festas.
Elas sfo quase uma exigéncia. Nessas comemoragdes, o Jongo (ou outra danga qualquer, cuja
natureza de sua estrutura pede a improvisagfio) aparece jacoso ¢ esplendorosamente vivo, como
se confirma neste depoimento:

“(_..) porque uma coisa complementa a outra, teve o aniversario da Fulana e ai depois
teve o samba de roda, eu ndo fiquei até o final, mas o pessoal contou, foi fantastico,
entfo, e aquilo que surgiu 14, no ensaio, {0s improvisos dancados na festas m.igraram
para os ensaios daquela semana) a Sicrana pois (no ensaio) agora a gente passou a fazer

uma coisa que a gente ndo fazia que saiu do espontdneo, essa coisa mais da tradigdo

porque 0 samba de roda nosso era muito sequinho, entrava numa roda ficava 14 e saia,

*' Amaral, Rita In Festa & Brasileira, sentidos do festejar no pais que “ndo é sério’ In:
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agora nio comegou por causa da festa, por aguilo que surgiu na festa, a gente comegou a
fazer, é parte ensaiada também de ter o desafic de os homens entrarem mais e um ficar
desbancando o outro a mulherada entrar tirar outra mulher para ficar dangado com os

homens sabe, de ter essa coisa mais assim (...)"
22
Segundo Amaral®,

“(...) na festa a energia coletiva atingiria o seu apogeu no momento de maior
‘gfervescéncia’ dos participantes {...) esta efervescéncia ‘muda as condigBes da atividade
psiquica. As energias vitajs sjo superexcitadas, as paixGes mais vivas, as sensagdes mais
fortes. Para garantir este estado de alma, contribuem fortemente os elementos presentes
em todas as festas, musicas, bebidas, comidas especificas, comportamentos ritualizados,
dancas, sensualidades etc. Neste estado 0 homem nfio se reconhece como tal. Ele se
integra a natureza de que teria se separado ao fundar a sociedade.”
Assim, com a festa o “Urucungos’ torna-se algo que n#o esta descolado do universo
da tradigdo e nem da tradugdo, ele passa a ser os dois, ele ¢ fronteira entre os dois mundos e,
talvez, isso s6 venha a revelar a forma que parte da cultura popular encontrou para sobreviver no
universo urbano. Nesse tipo de malabarismo, ele nfo deixa de ser aquilo que era a tradi¢fio mas
sim, se adapta a uma outra realidade especifica que € a realidade urbana. Ousamos ir até mais

longe e afirmar que, talvez, ele seja mesmo um modelo social alternativo para o capitalismo,

dentro do proprio capitalismo.

Ainda segundo Amaral:

“Na festa, pensam Durkheim e muitos dos autores que se seguiram a ele, os
individuos podem entrar em contato direto com a fomte de ‘energia’ social e dela absorver o

necessario para se manterem sem revolta e muito contrariedade até a proxima festa. Esses contatos,

www azuaforte com/antropologia
% Idem
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esta superenergia e a diluiclo da individualidade no coletivo, s8c sempre muito perigosos. Daf a

estreita ligagdo entre divertimento e violéncia.™

Assim a festa acaba sendo o elemento que por permitir a desordem reafirma também
a ordem, “pois todos os individuos desejando os mesmos objetos tornam se rivais e violentos. Por
isso, o ‘corpo social’ cria interditos que s#o sempre condic@o da ordem” e, portanto, na desordem
da festa se celebra seu oposto, a ordem, por isso, do caos estabelecido nela, depois que tudo

passa, tudo volta para seu lugar.

CAPITULO III: AS DANCAS

Apresentacio do Samba Lenc¢o Rural
Paulista realizada no Sesc Sioe Carlos

*? hidem
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3.1 - O Urucungos, Puitas e Quijéngues no cenirio das dancas brasileiras

Ao compreender o tipo de danca que o ‘Urucungos’ mantém em seu repertorio
podemos considerar que elas se enquadram naquilo que consideramos repertdrio de dancgas
brasileiras. Considerar isso significa enquadra-lo como um grupo de danca que respeita a cultura
de nosso povo, que respeita seu biotipo e suas formas de agir, enfim, trata-se de algo
comprometido com nossas raizes. No entanto, se considerarmos que o Brasil € um pais extenso
com diversificados tipos de culturas, crengas e ritos, falar de uma dancga brasileira seria quafse que
impossivel, poderfamos, talvez, falar num gingado, num jeito brasileiro de dancar qualquer
danca. Apesar disso, exatamente por sermos frutos de uma mistura de etnias, credos, cult_uras‘..,
nossa danga se expressa por uma mistura de técnicas e estilos (elaborados ou néo) que, tendo
partido dessa diversidade, ganhou um caréater de cultura local. Enfim, a expresséo " genuinﬁmente
brasileira”, embora nos remeta a origem, nfio nos permite elencar nenhuma delas com
expressividade suficiente para representar toda a nagdo. Todavia, podemos enquadrar o
‘Urucungos’ em um grupo que possui fundamentagéio e estudos em culturas e dangas de origem
afro-brasileiras, indigenas brasileiras e européias brasileiras, mostrando ao seu publico um;pouco

das nossas tradi¢des.

A necessidade de pesquisar o grupo se deve, sobretudo, em contemplar a cultura
popular na atividade da danga no contexto urbano e contempordneo. Pele ‘Urucungos’
inevitavelmente nos aproximamos da cultura popular por aquilo que nele esta preservado em suas
dancas. No entanto, a medida que essas mesmas dancas ganham carater espetacular (e portanto,

s30 redimensionadas esteticamente para a apresentagdo) elas se inserem na dimensfio da
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manutengdo (uma espécie de necessidade de sobrevivéncia de um legado rural) delas mesmas.

Isso €, elas séio guiadas por uma perspectiva de imitar uma coreografia sem modifica-la.

A escolha do material seguiu o critério de disponibilidade de registro em arquivo
dentro e fora do grupo e que, ao mesmo tempo e, moderadamente, demonstrasse a riqueza do seu
repertorio no universo desse grupo. Para tanto, centramos essa escolha no repertorio das dangas
especificas do sudeste por permitir melhor e mais faci! acesso devido a proximidade maior com
seus lugares de origem. Assim, elencamos cinco modalidades de danga para essa pesquisa mas
que, a0 mesmo tempo, mantém um forte elo de ligacio entre elas, entre a propria identidade
cultural brasileira e o legado dos africanos e excluidos dessa nagfio. Sucintamente podemos
nomeé-las como universo do samba. Temos assim, a batucada expressa através do samba lenco
rural paulista, 0 samba de bumbo campineiro e o samba de roda, e ainda, temos o jongo
fluminense e o jongo mineiro. Essas modalidades permitiu-nos centrar e aprofundar mais nossas
analises, a fim de constitui-las como um registro étnico-histérico que contribua na elaboragdo de
futuras atividades artisticas ampliando o universo de conhecimento do artista permitindo, assim,
uma maior abundéncia na intengdo de seus gestos para futuras elaboragdes de atividades poéticas
corporais no universo cénico contemporineo. Ou mesmo, dando inicio a uma investigagio de
modalidades de danga que possa ser complementado por outros pesquisadores ou mesmo com
aprofundamentos em pesquisas futuras. Consideramos esse repertorio fundamental para
pesquisadores na 4rea de teatro e danca, por presentificar movimentos ligados a terra. Danga-se
considerando a gravidade: € socando o chdo com o pé, € rebolando ¢ é com passos miudinhos,
mas seguros, ciscando, que chegamos a um repertério mais brasileiro. Ousariamos mesmos dizer

que chegamos aos classicos brasileiros.
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Com esse repertdrio em mios pudemos, na medida do possivel, tragar comparacgdes e
assim buscamos, no caso dessas dancas, acompanhar os discursos verbais e ndo verbais
produzidos a seu respeito. Tendo isso em vista, num primeiro momento entrevistamos 0s
membros do grupo e inserimo-nos no mesmo como membro participante. Dessas situagdes
pudemos extrair os discursos que o grupo tem na memoria sobre essas dangas e depois
comparamos com ¢ discurso oficial, isto €, com o0s registros de arquivos dessas dancas que o
grupo mantém e, finalmente, com a propria percepgéo que tivemos por conta de nossa insergéo

no mesmo.

Num outro momento comparamos o discurso oficial do grupo com o discurso
produzido por outras fontes: literatura, arquivos, pesquisas de internet, andlises de outros

pesquisadores.

Finalmente, disso tudo resultou um discurso Gnico que fundiu todos os discursos
anteriores seguindo um processo de bricolagem. Assim temos aqui um texto Unico rnas: que &
composto por muitas vozes diferentes a fim de compor um discurso mais amplo € completo sobre
essas dancas comparando relagfes e contradigbes, sobrepondo-os num exercicio de bricolagem
que fizemos emergir um novo discurso que amplia nosso entendimento dessas dangas revelando

também suas transformagdes.

Nosso objetivo ¢ reconhecer o discurso verbal € ndo-verbal (explicito e implicito) da
for¢a expressiva de algumas dangas populares e organiza-las de forma a compor um outro
discurso na forma de registro escrito que tenha um pouco de validade historica. No entanto, o
processo de sistematizagfo envolve conhecer a histéria do grupo e das dancas e suas adaptagdes €

modificagSes. Nesse percurso absorvermos, também, o conteudo transcedental. Isto é, deparamo-
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nos com o exira cotidiano, com a energia ritualistica e organica, que julgamos ser parte daquilo

que alguns autores reconheceram como visceral ou exdtico na cultura popular.

Contempla portanto essa pesquisa cinco modalidades de dangas tradicionais que se
combinam na formac8o dos sambas paulista origindrios de um mosaico de textos, depoimentos e
entrevistas formando um discurso fnico em que se contextualiza suas origens ritualisticas e

rurais.

3.2 - A danca do Urucungos, Puitas e Quijéngues

Apresentacio do Samba Lenco Rural
Paulistas —reslizada no Sesc S3e Carlos

Ao nos referirmos ao repertrio de Samba mantido e apresentado pelo grupo
Urucungos Puitas e Quijengues tratamos de separa-los de uma forma didatica. No entanto, ao
compararmos com as literaturas sobre o tema verificamos uma série de enlaces que nfo permite
tal separacdo tfo claramente. Logo de inicio € preciso esclarecer que a origem comum
proveniente das batucadas e das festas religiosas geraram variagdes nessas dangas, no entanto
precisar sobre essas variagoes ‘e tarefa dificil. Reconhecemos, apesar disso que o que em uma

regido é denominado samba de bumbo, por exemplo, em outra é conhecida como samba lengo
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rural paulista. Esse jogo se deixa transparecer, nesta nota recolhida, em pesquisa pela internet,

sobre samba de bumbo e samba lengo:

Séo duas variantes do samba tradicional em S#o Paulo, considerados como
0s ancestrais do samba cosmopolita. Guardam tragos gue os aproximam do }ohgo e do
batuque, seus parentes préximos, ¢ por muitos considerados como seus antecessores. O
de Bumbo tem como foco de aglutinagfio a Festa do Bom Jesus, em Pirapora. O Samba
de Lengo, a devogfo familiar do grupo a S3o Benedito. Possuem letras ¢ melodias
singelas e funcionais, algumas tradicionais, outras estruturadas de acordo com as

circunstancias **

Assim, apoiado em alguns autores, separamos essas dangas e as denominamos
segundo o universo referencial do grupo estudado. Assim independente do nome dado
consideramos samba de bumbo as dangas que mais se aproxima daquilo que o grupo ‘Urucungos’

denomina samba de bumbo independente do nome dado pelo autor do texto original.

Do cenério do samba pudemos constatar que historicamente

{...) a cidade de Campinas nasceu de wm primeiro plano piloto a mando da Coroa
Portuguesa, definida por Matheus de Morgado ¢ executado por Barreto Leme nas
campinas entre Jundiai e Mogi Mirim, onde se instituiu uma capela que mais tarde se

transformaria na Matriz do Carmo.

Centro de passagem de pequenos tropeiros, Campinas foi uma das poucas
cidades a ser projetada com fins especificos e a sua formagio durante quase um século,
veio a inaugurar o estilo patriarcal de vida da familia brasileira, susteniada logicamente
por uma economia baseada na agricultura com méo de obra escrava tanto indigena
quanto africana. Desde as descobertas dos caminhos dos guoiasses pelos bandeirantes no

século XVII, o oeste paulista j4 apresentava uma particularidade nos aspectos

* ttp://www bragilsite com.br/folclore/danca/dan06 htm
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socioculturais, em relaciio ao seu ponto estratégico de aproximagio com as terras
mineiras, servido também como refigio de indios ¢ negros na densa Mata Atldntica. Sio
Paulo que era administrada pela Capitania do Rio de Janeiro, aqui nada tinha a nio ser
pequenos povoados ou sitiantes. A sua produgf@o baseava-se em pequenos cultivos de
manufaturas, criagio de pequenos rebanhos, exploragio geografica e captura de nativos €
crioulos agquilombados. Nas Campinas do Mato Grosso, primeiro nome da cidade, os
africanos ¢ seus descendentes agui instalados eram em nimero bem menores do que em
outras cidades brasileiras. Sé a partir do Século XVIII, com a introducgdio da cana e
principalmente do café¢ é que a Princesa d’Oeste, {(nome atribuido pelas terras fartas)
comegou, de fato, a importar escravos vindo principalmente do Rio de Janeiro, Minas
Gerais, Bahia e entre eles misturavam os africanos vindo do Continente e os crioulos
aqui nascidos. Com a expansdo da cidade e a formag@o de uma elite de Bartes do cafg,
Campinas passou a ser a partir de seu produto principal - o café -um centro importante
para a economia mundial. Entre o século XVIII e XIX, a regifio ja contava com 80% da
sua populagio de escravos ¢ a relagBo entre ‘Casa Grande e Senzala® passou a ser de
submiss&o ¢ expropriagio da alma e da cultura africana entre os seus descendentes.
Diferentes dos centros cosmopolitas, como Rio de Janeiro, Saivador ou Recife, onde a
cultura africana era de certa forma mantida pelos atabagues e gongues, cénticos e
movimentos de cunhos africanistas, no oeste paulista a Igreja e as Instituigdes
impuseram normas drasticas para conter a identidade dos afro-descendentes. Quaisquer
relagbes com tajs atividades eram reprimidas com normas cruéis de torturas ou aspectos
psicologicos. Campinas fol a cidade que mais ordenou tais préaticas com os seus
escravos, pois o café, produto de grande movimenio interno e externo era quem editava
as regras, ndo havia tempo para cultivar a integraciio, o lazer e a religifio entre os

£5CTavos.

Com a expanséo da agricultura cafeeira a lucratividade do mesmo permitiu
0 progresso para a regifio e com isso a populagic de afro-descendentes passavam a

vivenciar uma nova forma de convivie entre relagles sociais e culturais. Assim, mesmo
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estando nos campos e senzalas, mesmo estando subjulgados os negros néo deixaram de
cultivar e cultuar as suas manifestagbes. As relagbes sociais e culturais nas dreas rurais
fundia-se lentamente através do convivio forgado entre as visdes de mundo dos
dominantes e dos dominados. Acostumados com a vida campesire, com o poderio dos
barBes do café e da igreja, 0s negros passaram a associar as suas crengas, musicas,
dangas e costumnes ¢com as atribuigtes diarias dagquele cotidiano, carregado de submisséo
¢ resisténcia, misticismo e realismo e, tudo isso, contribuiu para a manutengio dos
valores e arquétipos da cultura negra na regifio. Por fim com a aceleragio do processo
industrial pelo mundo, o Brasil passou a sofrer fortes restrigbes internacionais para
acabar com o regime escravocrata ¢ adquirir tecnologia e mio obra assalariada do velho
continente, Com a vinda dos imigrantes, os centros urbanos transformaram-se em
verdadeiros laboratérios socioculturais e as novas demandas proporcionaram um formato
diferenciado nunca vivido em solos brasileiros. Se antes, a populagic era apenas de

indios, negros, portugueses e rabes, agora tinhamos: os italianos; alemzes € japoneses®.
Todavia, nesse pluriculturalismo, a presenga negra deita suas marcas tdo fortemente

que das batucadas das senzalas as festas religiosas, e mais tarde ¢ samba, constitui-se a heranga

mais claramente evidente do povo africano nesse territorio.

* Estevam, Alceu — trecho de texto enviado pelo autor 20 e-mail do grupo Urucungos
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3.3 - O Universo da Batucada

Apresentaciio Sesc Sio Carlos

Segundo Tanni (1988), embora "Renato de Almeida, afirme que o negro ‘jd vinha
sambando lugubremente nos navios negreiros’ enquanto era trazido da Africa para o Brasil' e que
‘aqui chegando, nas horas vagas, ia batucar e sambar’", (0 que remete a uma idéia de felicidade
pouco provavel, devido as condigBes em que o elemento negro era tratado na Africa e
transportado para os tumbeiros), esse indicativo ji remete a uma possibilidade de dangas
semelhantes ao batuque e mais tarde ao samba originarios da Africa. Recorrendo a Arthur
Ramos, no entanto, constatamos que

{...) o batugue ¢& de origem angola-conguds ¢ ¢ danca africana trazida pelos escravos gue
maior influéncia exercen sobre as dangas populares afro-brasileiras. Assim, o samba €
considerado como um dos desenvolvimentos que sofreu o batugue quando entrou em
contato com as condigBes socio-culturais do meio brasileiro. (TANNIL, 1938, p.99)

A origem propriamente dita do samba vem da 'umbigada' que os negros chamavam de

‘'semba’, assim, a batucada foi progressivamente se transformando em samba.
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Mas somente mais tarde é que o samba teria adquirido feiglo prépria, nfio
perdendo, contudo, certos caracteres de danga de roda, comuns também ao jongo, além
do batugue. (IANNI, 1988, p.99)
Assim sendo a mais brasileira das dangas tem nitidamente uma origem africana
chegando como ritmos e gestos dispersos daquele continente e ganhando sua forma final em

terras brasileiras.
3.3.1 - O Batuque ou Tambii

Do samba coloca [anni (1988, p.99) que, (segundo Gallet), “este consiste num circulo
formado pelos dangadores, indo para o meio um preto ou preta, que, depois de executar varios
passos, vai dar uma embigada, a que chamam semba, na pessoa que escolhe, a qual vai para o

meio do circulo, substituindo-0”.

Complementando tal informagio recorremos a Lima que afirma que:

Enguanto a negrada em roda batuca e canta um dangarino ou dangarina, as
vezes um par, danga no centro numa coreografia priméria, de requebros e meneios,
abaixando-se ou erguendo-se, ora em movimentos ldnguidos ora frenéticos, i:sempre
sensuais e terminando com a umbigada. Quando ao centro estd um dangarino, ele da a
umbigada numa mulher de fronte a qual para e faz vérios floreados. Dada a umbigada
vem ela para o cenfro, conchui sua danga e acaba dando a umbigada num hoinem, e
assim sucessivamente, vio se alternando homens e mulheres, Quando danga um par a
umbigada ¢ sinal do fim e um novo par deve substitui-lo no centro da roda. {LIMA,

1962, p.105)
Ja, enquanto cangfio, sua caracteristica se firma em uma

{...) improvisacfio de estrofe e no didlogo entre o solo, que é feito por quem fornece a

estrofe, e o coro, que ¢ cantado por todos os dangadores, como elementos comuns ao
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jongo, batuque e samba. “O cantador improvisa a estrofe, o coro responde enquanto, ao

lado, estdo 0s misicos com seu instrumental ruidoso™. (IANNI, 1988, p.100).

Da Batucada nasce o samba e suas formas regionais assumem varios contornos e
nomenclaturas. Assim, nasce dai o ‘samba da negrada’, o 'samba de roda’, o ‘samba dos negros’
ou ‘samba de terreiro’, o 'samba de bumbo' e o 'samba lengo rural paulista' além de infinitas
variagdes de jongos, sendo, no Estado de Sdo Paulo, encontrados em Tiete, Capivari, Laranjal,

Porto Feliz, Maristela, Jundiai, Indaiatuba, Cerquilho, Piracicaba, Rio das Pedras, Campinas etc.

Sobrevivente da batucada o samba mantém, como elemento comum de sua matriz
originaria, a umbigada ( que insinua elementos cOmicos e eréticos) e a roda, ou seja, o circulo
formado pela assisténcia-participante que envolve os sambadores, além de uma coreografia

carregada de sensualidade acompanhada da zabumba e seu tocador.

E preciso ainda pontuar como nos esclareceu lanni (1988) que a batucada se dava em
uma festa mista, isto €, parte dela era religiosa e a outra parte era profana. Esses marcadores, no
entanto, se tocavam de forma harménica, ou seja, o clero respeitava as festas profanas e os negros
as festas religiosas. O sentido religioso era atendido pelos negros que viam na Imagem de S#o
Benedito (santo negro) uma referéncia ¢ a partir dela criavam irmandades devocionais. Assim, o
samba sempre ocorria depois das missas e procissdes em que o cenario religioso perinitia a
aglomeracgdo necessaria para o evento profano. A partir de 1888, no entanto, com a proclamagéo
da libertacfo da escravatura € que essa festa estende-se também para o més de maio em honra a

Santa Isabel, mas em homenagem a princesa Isabel.

No que diz respeito a musicalidade, para os diversos pesquisadores da musica popular
brasileira 0 samba ¢ um género musical popular de cariter hibrido, resultante de multiplas

influéncias ibéricas e africanas. Segundo eles, sua formagéo se deu a partir da evolugio de
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manifestacdes musicais populares caracterizadas pela presenca marcante de matrizes africanas
como ¢ batuque, o jongo € o lundu. A origem precisa, ainda que incerta, remete a Bahia, envolta
numa das suas formas coreograficas mais importantes, o "samba-de-roda". Porém, foi a partir das
comunidades negras do Rio de Janeiro e da sua inserg@o no carnaval e no mercado fonografico,

desde as primeiras décadas do século XX, que ganhou configura¢des mais modernas.

Enquanto género ele comecou a figurar nos catalogos das gravadoras de discos por
volta de 1911, sendo contudo, a gravacio de 'Pelo Telefone', samba de Donga e Mauro de
Almeida, em 1917, que se converteu numa espécie de simbolo do nascimento do moderno samba

carioca.

Enfim, nas primeiras décadas do século XX, o samba era visto com reservas por
segmentos das elites por se tratar de um género musical orfundo dos redutos negros dos bairros
pobres da cidade. Alvo de preconceitos, chegou a ser rotulado de "sub-misica". A partir dos anos
30, especialmente durante o auge do populismo getulista, ¢ que enfim foi promovido a condigéo
de "simbolo da brasilidade". Ao mesmo tempo em que manteve seus vinculos com as
comunidades populares de origem, integrou-se a indstria cultural (rddio e disco) e,

especialmente nos anos 30 e 40, tematizou a malandragem e o ufanismo nacionalista.
3.3.2- Datacio

Dangava-se (conforme lanni, 1988) em duas épocas do ano, ambas particularmente
importantes para o grupo negro. Sambavam no principio do ano, nas chamadas festas do Ano
Bom ¢ nessa ocasifio dangavam todas as noites de 05 para o dia 06. Normalmente o samba

iniciava-se logo apds uma reza, que era celebrada na Igreja. No dia 05, doravante, realizava-se
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uma procissio ao entardecer em honra de Sio Benedito. E a entrada da procissio celebrava-se a

reza, depois da qual, se iniciava o samba de terreiro na frente da igreja.

Em maio também se dava o mesmo. Nesse més, nas noites dos dias 10, 11 e 12 havia
samba no terreiro na porta da mesma igreja. Nesses dias, como i& afirmamos, celebrava-se a reza
em honra de Santa Isabel, mas a intengfo era prestar uma homenagem in memoriam da Princesa

Isabel, que no dia 13 de maio de 1888 assinarou a lei de Abolico da escraviddo no Brasil.
3.3.3 - Disposic¢iio do lugar

Continua lanni (1988) que na sua origem, ou seja, ainda enquanto batucada o samba
acontecia gragas a uma aglomeragio de gente no chio batido suficientemente amplo para a danga
e a assisténcia-participante em frente uma igreja, em que freqiientemente encontrava-se uma
imagem de Sd3o Benedito, o que levava a irmandade negra a ter ai sua sede. Reuniam-se, pois,

num mesmo lugar, fatores favoraveis & festa religiosa e & profana.

Por ocasifio do samba, o terreiro era tomado por uma caieira (fogueira) junto a qual se

encontrava o recipiente com quentéo.

Ao lado formava-se um circulo de negros e negras sambadores, em sua grande
maioria, e alguns brancos e brancas curiosos quase sempre. Esse circulo apresentava um didmetro
extremamente varidvel, segundo o entusiasmo geral. Mas possuia, geralmente, cerca de sete

metros de extensdo. E era no interior desse circulo que se distribuiam tocadores e dangadores.

O registro de Lane, Japur, ¢ Lima (1952), encontrado em Capivari aponta os
terreiros como um lugar que tém sido tradicionalmente localizados em terrenos de lancante
suave. Os lados mais longos do retdngulo ficam paralelos ao langante; os extremos acompanham

o declive. Parece que as mulheres ficavam sempre no lado superior e os homens no lado inferior
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do retdngulo, a julgar pelas invaridveis expressGes de ‘descerem as damas’ e ‘subirem os

homens’.

Portanto, a danga de roda encontrada em Itu descrita por lanni — talvez originaria do
samba de roda € reconfigurada na versdo de danca de quadra de Capivari (segundo registra Lane,
Japus e Lima, 1952). Essa pista sugere as diferenciagdes e no caso de Capivari parece remontar
mesmo as origens remotas do Samba Lengo Rural Paulista, j& que esse € realizado em quadra
ainda hoje. Nesse caso em especifico a disposi¢io dos terreiros influiu localmente ndo s6 no
linguajar descritivo do batuque dessa regido, (descerem as damas e subirem os homens) como
também na disposigfio dos dangadores que ¢ sempre o de filas frente a frente com uns dez ou
doze metros de reparag@o. Portanto, o batuque, aqui em Sdo Paulo pelo menos, néo € somente
danca de roda mas dangcas de filas frente a frente que ao que tudo indica esta preservado no caso

do Urucungos pelo seu samba lenco rural paulista.

Com relagio a disposigdo fisica do terreno pode se observar ainda que hoje a
descaracterizagfio do terreiro € uma constante. No caso especifico do grupo ‘Urucungos’ pode-se
observar que danga-se em patio, isto €, em lugar amplo suficiente para a danca acontecer. Assim
o terreiro, a rua, o patio, a praga, enfim, o lugar se define pela caracteristica essencial de ter
espago amplo suficiente. Octavio Ianni (1988) aponta, no caso especifico de Itu, como esse
deslocamento espacial contribuiu para a falta de sentido na realizac@o do batuque dessa fegiio.
Segundo ele o samba que se realizava diante da Igreja fora transferido para o patio do Mercado
Municipal onde encontrava-se uma fogueira e uma barraca de quentdio. La os que estavam
danc¢ando faziam-no individualmente sempre orientados para os instrumentistas, onde se reuniam

cada vez que o samba era ‘cortado’. J4 nesse deslocamento davam os passos que entendiam,
q
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fazendo trejeitos proprios e requebravam como podiam, principalmente a mulher presente (sendo

que a umbigada havia desaparecido).

Alias, o samba de terreiro presenciado nesse dia apresentou alguns
caracteres diferentes do antigo e desagradou aos proprios sambadores. Um deles foi a
curta duracio de cada samba. Conforme sabemos, antes de 1940, cada estrofe era
cantada por muito tempo — mais de uma hora, muitas vezes ~ 0 que evidentemente
deveria comresponder as exigéncias do grupo. No samba que presenciamos, entretanto,
isio ndo se verificou. Durante toda a noite ndo houve samba que durasse mais que cinco
minutos. E, além disso, o ‘ponto’ foi dado, na sua quase totalidade, por uma sé
individuo, que os tinha de memoéria, decorados. Este individuo era o que tocava

zabumba, o gual, a0 mesmo tempo, orientava os outros instrumentistas.

Esses aspectos, associados com a ausénecia de mulheres sambistas, a
distincia da igreja que tanto se ligava aos festejos negros, e outros, revelavam marcantes
diferentes entre o samba de terreiro em 1955 e o de 1940. [Além disso], os proprios
sambadores presentes demonstravam nio estar satisfeitos com a danga, pois mostravam-
se desorientados, interrompendo o samba a cada instante e bebendo quentio em grande
quantidade logo de inicio. [Por fim a propria] assisténcia j& nSo era composta de
individuos participantes, integrados no grupo. Eram curiosos: brancos, mulatos € negros.
N&o se encontravam entre eles pessoas dispostas a entrar na danca, como antigamente.
NEo havia, portanto, possibilidades de manutengdo do entusiasmo do grupo sambador,
através do revesamento. [Durante] toda a noite somente sambaram oito individuos,

revezando-se entre si, e refazendo o entusiasmo através do quento. (JANNI, 1988, p.96)

O deslocamento revelou um processo de adaptagdo do samba a novas realidades em

que o universo religioso sucumbia totalmente.

119



3.3.4- A Coreografia
Segundo lanni (1988, p.106):

(.-.) no Batuque danga-se dentro de um circulo: a assistdncia-participante. No interior do
circulo encontra-se os dangadores, dispersos, e os instrumentistas a um canto. Como nos
referimos a um samba j& em execugHo, verifica-se que, enquanto os instrumentistas
repetem seguidamente as mesmas frases musicais, os dangarinos fazem individualmente,
circunvolugbes pelo interior da roda. Estes no dangam numa diregdo pré-fixada,
parecem sambar a ¢smo, tendo como tinico ponto de referéncia o conjunto de toc::adores,
particularmente o zabumba. Dancam com os bragos levantados, seja na altura do térax,
seia para cima. A ndo ser em algum dangarino improvisador, 0s passos se reduzem a
passadas irregulares, onde se nota nitidamente a marcagfio ritmica. S3o, contudo, os
bragos, as cadeiras e o corpo todo que nos dio o modo caracteristico da cada um dancar.

Os guadris em particular s3o grandemente usados pelas mulheres, em requebros.

Ja o registro feito por de Lane, Japur, e Lima (1952, p.46), por sua vez, descreve a

coreografia da batucada explicitando que:

Comumente, os dangadores dfo uns passos arrastados para a direita ¢ para
esquerda ou vice-versa antes de realizarem a umbigada. Os velhos dangadores, no
momento da umbigada, levantam os bragos ¢ batem palmas. E preceito nio dar em cada
batuqueira mais de trés umbigadas; poucos, porém, agora obedecem essa regra. Na
coreografia ha diversas ‘visagens’ ou ‘micagens’: o dangador ajoelha-se, joga-se ao chéo
e depois se levanta para executar a umbigada. Outrora, os mogos ndio umbigavam com os
mais velthos e nem tdo pouco os parentes com parentes. Realizavam o que ainda hoje
alguns realizam e que se chama *granché’ ou ‘garanché’, ‘cortesia’, ‘vénia’ e para outros
‘cd-cd. Isso consiste em ir buscar a batuqueira e trazé-la pela mio até o lugar dos
batuqueiros ou vise-versa, ela sempre a girar. Na opinido de alguns, porém, o vocébulo

‘c3-c8” se refere a parte coreografica em gque as damas de bragos dados ‘descem’ até o
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lugar dos batuqueiros, separando-se, depois, para executar as umbigadas. Ao final do
batuque, quando estd amanhecendo, hd o ‘leva-e-traz’, em que damas ¢ cavalheiros

‘sobem’ ¢ ‘descem’ dando umbigadas, sem parar.
Retomando lanni (1988, p.92), em 1955 0 mesmo samba

{...) apresenta-se, contudo de forma relativamente estilizada, pois raramente se verifica
contato real entre os dancadores. Ha apenas a mengio de um dangarino encostar seu
ventre no de outro. Em dois casos, no entanto, a umbigada atinge aspectos novos e
mobiliza a atengdo de grande parte da assisténcia. Num deles ela se dd entre um
dangarino e uma dangarina. Ambos se acham sambando e comegam a se enfrentar, frente
a frente, a pouca distincia um do outro. Neste caso, a disputa parece iniciar-se por uma
provocagiio, um negaceio, entre os dois. Essa negaca, e isto se nota claramente, é
altamente carregada de sensualidade, o que provoca o interesse de todos. Um pretende
atingir o ventre do outro com o seu, mas, enguanto a mulher foge e se oferece, 0 homem
procura e recusa a0 mesmo tempo, Nisto consiste 0 negaceio, que € realizado rio ritmo
certo do samba. Geralmente, esia situagio atinge seu climax com a umbigada
propriamente dita, onde muitos dos nossos informantes viam manifestagSes sexuais e até
mesmo figuragdes do coito. Outro caso onde a umbigada apresenta aspecto curiosos,
coreograficamente, € aquele onde participam uma dangarina e o tocador de zabumba,
com seu insttumento. Desta vez a disputa é também carregada de sensualidade, mas
acrescida de um elemento cdmico, que ¢ o zabumba, interpondo-se entre os dangarinos.
Alids, agora o aspecto luxurioso torna-se ainda mais notdrio devido ao verdadeiro poder
magico que o instrumento (0 som evidentemente) exerce sobre todos. O climax de
negaceio, a umbigada, ¢ conseguido através do zabumba, que toca muitas vezes

fortemente o ventre da dangarina.
Segue lanni referindo ao batuque da década que medeia os anos de 1930 e 1940,

{...) a assisténcia-participante também deve ser considerada elemento coreografico

conforme a propria expressiio o sugere. Os individuos que formam a roda, homens e
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mulheres, ndo formam uma assiténcia impassivel. S30 negros e negras, muiatas e
mulatos, prontos para entrar no samba, seja através da umbigada que um dos
dancarinhos lhes dirige, seja por uma simples insinuag3o dessa umbigada, seja
espontaneamente. Muitas vezes, um dangarino permanece alguns segundos em frente de
uma sambista que esta na roda e esta ja se sente convidada a entrar nos samba. Outras
vezes verifica-se a mencgfo de atingi-ia com a umbigada. Em outros casos, nenhuma
sugestio ¢ necessaria ~ apenas o entusiasmo que a msica provoca. E quando se
cansavam demais, era licito aos sambadores retirarem-se para descansar, seja entre os
que assistiam, seja nos bancos da igreja, que permanecia aberta e lluminada por toda a

noite. (JANNI, 1988, p.92-93)

Na tentativa de recuperacdo da danga em 1955, lanni (1988, p.95) aponta ainda as

modificacdes encontradas na batucada de Ku:

Ao lado dos tocadores colocaram-se os dancadores. E, cercando a todos,
formou-se um circule de aproximadamente cinco metros de didmetro, com a assisténcia.
Sim, agora temos apenas uma assisténcia, e niio mais uma assisténcia-participante como
anteriormente. Além disso, ocorria uma significativa redugdo no nimero de dangadores,
somente oito (tocadores e dancadores) sendo somente um do sexo feminino. Eram
negros e mulatos. Todos tinham sambado nos sambas de antes de 1940, em Itu mesmo.
Quanto & dangarina, que era jovem, ndo pudemos confirmar este detalhe. E finalmente a
manutengdo do entusiasmo dependia agora da bebida e ndo mais da festividade em si:
Antes de irem para a roda os sambistas j& haviam tomado uns goles de quentdo, ‘para

esquentar’.

3.3.5 - Figurino

Sobre o figurino o texto lanni (1988 p.96), informa "quanto a vestimenta, usavam
trajes domingueiros. A mulher vestia um vestido branco e os homens, cal¢a, camisa e paletd, sem

gravata”. Posteriormente, "alguns tiravam o paleté”. Enfim, era "sinal de delicadeza o batuqueiro
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se apresentar de terno branco e espojar-se na terra, em homenagem 2 sua dama" (Lane Japur e

Lima 1952, p.46).
3.4 - Samba de Roda

Tudo indica que o samba de roda é, na verdade, uma roda de samba. Geralmente em
festas e encontros de finais de semana, grupos de amigos se reuniam e entorno de comes e bebes
no despojamento de uma festanga iniciava-se uma batucada. Diante da mesa encontrava-se pratos
e talheres que somadas ao palmeado simples marcava o ritmo da danga. Algumas vezes uma
viola, comumente um pandeiro, modernamente atabaques, entraram no jogo. Por essas

carateristicas o samba de roda passa a ser considerado o pai do pagode e do samba mitidinho.

Com o tempo o Samba de Roda se caracteriza por um circulo. A principio os homens
formavam uma fila indiana circular na qual as mulheres posteriormente se intercalavam. Sempre
rodando da esquerda para a direita, com as m#os nos ombros ou nas cinturas, todos gingavam por
tempo indeterminado. Ha, porém, duas variantes no samba de roda: o paulista e o baiano. O
primeiro (que acontecia na regido de Cacapava) se iniciava com um desafio de dois violeiros
através de ‘passes-de-violas' — acrobacias realizadas com o proprio instrumento. Sua
caracteristica principal se dava pela organizacdo em torno de uma mesa de alimentos em que se
utilizavam talheres e utensilios domésticos para a batucada. Assim descreve Lima (1962):

Ele comegava com um desafio entre dois violeiros. (...) Terminado o
desafio, vinha a parte coreografica, isto €, 0 Samba propriamente dito. Um cantador
langava a ‘deixa’, que podia ser uma quadrinha ou apenas um distico. Os homens, entéo,

respondiam em cbro e batendo os pés formavam uma fila indiana circular, cujo centro

era ocupado pelas violas e uma caixa. A seguir, entoavam todos:

Entra na roda as muié,

Entra na roda as muié,
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Entra na roda as muié,

Qui os Home num sabe danga.

Esses versos eram repetidos até que as mulheres, atendendo ao apélo,
fossem se intercalando na fila indiana circular. Af, mulheres e homens, com as mos nos
ombros ou nas cinturas dos que lhes davam as costas, a rodar e a gingar, dangavam por
tempo indeterminado, sempre da esquerda para a direita. Entre as ‘deixas’ langadas pelo
cantador e repetido pelo cbro, em forma de quadrinhas ou disticos, a nossa informante

recordou as seguintes:

Sinhéra dona Francisca
Mi impreste seu caching,
No samba o mais ingragado

E o hoéme vira muié.

Eu ja ia indo embora,
Do caminho eu vortei,
Busca um botdo de rosa

Que no sarnba eu deixei

Na vila de Paraibuna
Fizeram cadeia nova
Pré prendé a Mariquinha

Que ficd criminosa.

A Donério foi a festa
Se isqueceu do paleto,
Agora que eu quero vé

Ela danca di saia s6.

Eu pisei na pedra
A pedra balanci8,
O mundo tava torto

A rainha indireitd
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A galo cantou

Que hora sera,

Adeus, morena adeus
Que eu vou imbora ja.
¥ avoou caiu no mar

O chédpeu do generar.

O samba de roda da Bahia, por sua vez, aparece como um baile ao ar livre. Todos
podem participar, desde gue convidados por uma umbigada. Enquanto o dangarino saracoteia
sozinho os demais se incumbem do canto (uma frase em coro, outra frase em solo) e da musica

(faca e prato, chocalho e pandeiro), organizando-se para tanto num grande circulo.

Na Bahia se faz samba de roda em muitos lugares e em muitas ocasides, sendo,
porém, muito animadas e comentadas aquelas que acontecem nas festas de largo de Salvador.

E em alguns terreiros de samba de candomblé como o da Mie Alice, o

samba de roda pode ser apreciado na sua forma tradicional,

As famosas Bahianas da Mé&e Alice, como Nita, Edinha, Marinalva,
Joselita entre outras, fizeram parte da chamada turma de Bimba , nos anos 50 e 60.%°
Segundo depoentes do ‘Urucungos’, existe na Bahia o samba de roda de caboclo que
nasceu dentro da umbanda — com os caboclos, num jogo de brincar com o peso do corpo com a

gravidade - alus&o as proprias entidades.

Do grupo colhemos que esse samba é proveniente dos negros bantus feito,
principalmente, depois das procissdes. Uma danga que permite uma forte integragio comunitaria
por ser danca extremamente tribal. Sua caracteristica principal ¢ marcada pelo desafic de quem

danca melhor dentro da roda:

% wtin://www.avebrancadf hpe.ig com.br//sambaderoda/samba_de roda.hitm|
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") que z gente faz no Urucungos, € o da Bahia, porque a Fulana sempre
fala que é uma coisa que é um desafio mesmo de ver quem samba melhor, é uma coisa

de entrar na roda e se exibir”.

3.4.1 - Coreografia
Segundo Viena (1981, p.28):

{...} ha vérias formas de dangar o samba de roda. Os melhores dangarinos sdo as
mutheres que deslizam os pés sem perder o ritmo, num movimento de vai e vem, s6
erguendo os calcanhares quando estritamente necessario. Algumas ficam grudadas a um
sO lugar, no miudinho, mal movendo os calcanhares, numa técnica que s elas sabem
desenvolver. Ha as que sapateiam, suspendendo a poeira do chde. Quando cansam,
chamam outra para o meio da roda, usando a umbigada, um cumprimento de cabeca, um

aceno de mio, um gesto de provocagio, como quem quer tirar pergunta.
Ja no “Urucungos’

*{...) o Fulano também: fala que a mulherada fica muito erguendo os bragos querendo
fazer coisa com o brago, ai ele fala que ndo, que a coisa € do joelho para baixo, € do
joetho para baixo que € o charme, porgue se vocé pensar que ele vemn de uma época em
que a mutherada usava tudo saias compridas, a hora do samba era a hora de mostrar a
perna, entdo, vocé ergue um pouquinho, vocé, nossa! € aquela coisa de Lady Day, né...
que a hora que aparece alguma coisa das pernas delas todo mundo... entdo, o samba
também ¢ isso. Era coisa de mostrar as pernas, mas ¢ assim, € do joelho para baixo,
entdo voct ergue a saia e a coisa tem que ser toda na parte debaixe mesmo, no € brago €

perna e € de joelho pra baixo.”

Ainda segundo o grupo, os homens ndo deveriam dangar, eles deveriam bater palmas
ou fazer alguma coisa junto com as mulheres. E no meio deles que as mulheres trabalham muito

0 pé, o rebolado... ¢ a saia:
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“{...) o Fulano fica cutucando as meninas, precisa trabalhar saia — ao invés de rebolar
deve-se mostrar os joelhos e com uma umbigada convida-se a ouira pessoa que esta ne

circulo para entrar dentro dele dancando e exibindo-se."

Apesar disso, apesar do grupo informar que os homens ndo deveriam compor o
circulo em que as mulheres entram dangando, na préatica todos os participantes do ‘Urucungos’

dancam dentro da roda.

Essas modificagdes também foram alvo das reflexdes de Viena (1981,p.28). Segundo

ele:

{.) o samba tem-se modificado muito, o bamboleic das cadeiras, resultante do
movimento dos pés, hoje ¢ parte primordial para cerias sambistas, enquanto os pés
permanecem inativos. Nfo tém surgido formas novas destacdveis, embora haja muito
sambista que ainda dé no pé com vontade. Mas desaparecem lentamente a corta-jaca, em
que um dos pés desenvolve o passo basico, avangando e recuando, num jeito de afago,
enquanto o outro pé, meio de ponta para baixo, faz como se fosse um objeto cortante,
penetrando numa superficie dspera e contefido resistente; e o separar-o-visgo, ém que,
sem mudar a marcagio do pé esquerdo, abaixa e suspende o pé direito, gradatiﬁmente,
varias vezes, em horizontal, negaceando a ponta num espiral ligeiro, impando a sola
num gesto lateral. Os sambistas hdbeis cortam a jaca ¢ separam o visgo numa dnica
seqiiéncia. Aparar o carogo ou bago € um movimento praticamente extinto. O sambista
saltava, agachando-se logo apos, num jeito de pegar no chio um carogo imaginario que

escapasse.

Rossini Lima (1962,p.90) reforca ainda que “na regifioc de Cagapava —SP em
Redengdo da Serra por volta de junho de 1953, ja fora encontrado ocasifio de ver esse Samba de

Roda, com acompanhamento de um pequena caixa e foi dancado, porém, apenas por homens.”

127



3.4.2- Musica

L
e

Principais Instrumentos

A orquestra de samba geralmente é composiz por pandeiros, viola,
chocalho, prato de cozinha arranhado por uma faca e, as vezes, por berimbau. O canto é
puxado por uma pessoa, respondido pelos domais, acompanhado por palmas. O
cancioneiro do samba de roda € muito rico e tem sido uma fonte inesgotavel para o

cancioneiro erudito popular do Brasit®’.

Ja segundo informantes do ‘Urucungos’ as letras do Samba de Roda falam muito do

dia a dia, sfo coisas muito simples que estdo sendo valorizadas:

"{..} olhe cu vim & de cima do moro, cu vim de pd desealgo, as vozes, contam
vantagens, coptam casos né... eu pisei no rabo da galinha e o pinto piou 14 dentro. Como
eu sou forte pisel no rabo da galinha e o pinto piou dentro da barriga dela, 14 dentro do
ovo que ela nem gerou ainda, entfio, tem muito de brincadeira de bom humor, porque €

sempre festa né, cultura popular € riso, sorrise assim estampadeo, senfio nfio acontece”.

T nitp-/www.avebrancadf hpe iz com. br//sambaderoda/samba de roda.him)
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3.5 - Samba de Bumbo Campineiro: o bailado da Zabumba®
3.5.1 - Origem

Iniciamos essa parte transcrevendo integralmente um trecho escrito por Alceu
Estevan participante do grupo ‘Urucungos’ que tem como legado deixado pela sua familia a
tradi¢@o do samba de bumbo que foi por ele mesmo incorporada ao repertério das dangas que o

grupo mantém.

“Em Campinas, no inicio do século XX, dois grupos sociais e culturais da
comunidade negra marcaram os seus afloramentos. O primeiro negava as influéneias
africanas. Negavam o cabelo, a misica, a religifio e os costumes. Estes estavam dentro
das irmandades catélicas ou nos sub empregos destinados aos imigrantes. O segundo
grupo estavam na marginalia, cultuando a sua macumba, sem ferro no cabelo, com os
patuas nos peitos, sem emprego mas, rico nas suas resisténeias ¢ procedimentos,
fazendo manifestacdes populares e blocos carnavalescos, eram os 'arruaceiros’, dados a
boemia e bebedeira; pessoas marginalizadas. Foi neste contexto que nasceu o Samba de
Bumbo, uma mistura do cantoch@o de origem rural com os aspectos externos dos centros
urbanos do oeste paulista. Somente por volta de 1950 é que as pessoas influentes que
pertenciam as irmandades negras comegaram a participar do samba e assim ele ganhou
um novo status, perdendo seu cardter marginal Nele foi sendo incorporados motivos

religiosos como & homenagem a Bom Jesus de Pirapora-SP.

Na primeira metade do século passado, no més de agosto, a cidade de
Pirapora do Bom Jesus (SP) recebia muitas familias negras para as festas em devogio ao
Bom Jesus, padroeiro da cidade. Paralelo 4 festa religiosa, os negros se reuniam nos
barractes construidos para hospedar os romeiros e faziam uma batucada cujo

instrumento principal era o bumbo ou zabumba. O samba, como era conhecida a festa,

¥ pesquisadores como Mario Wagner Vieira da Cunha e Mério de Andrade, denominaram em suas pesquisas, essa
modalidade de samba como “Samba Rural Paulista”.
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ganhou vulto a ponto de incomodar a ordem religiosa local que, para enfraguecer a
comemoracio, interditou 0s barracdes. A festa entrou e decadéncia e junto com ela os
inlimeros grupos de Samba de Bumbo que existiam na regifio. Desse universo ficaram os
instrumentos de formato europeu como a caixa € 0 bumbo {(ambos de madeira) e o
maracaxd (ganzi ou chocalho) de metal, a participagio coletiva das pessoas diante dos
indmeros cortigos existentes como por exemplo: no bairro Cambui em Campinas ¢ a
integracdo sécio-cultural daguela comunidade diante do resgate da sua cidadania. Aos
poucos o Samba de Bumbe foi influenciando outras manifestagdes como: os corddes
camavalescos de S3o Paulo, as formas de cantorias abertas das musicas caipiras (pagode
de viola} e a integragio com ontras manifestagdes afro do chamado bolses culturais do
estado intitulado de Samba Rural Paulista sendo eles: o Samba Lengo Rural Paulista;
Samba de Roda; os Batugques de Tieté; a Umbigada; o Jongo e os Ternos de Congos e

n2%

Mogambiques
3.5.2 - Coreografia

Segundo Roberta Valente (2004), o Samba de Bumbo ¢ uma modalidade de samba
que ocorre no Estado de Sao Paulo. Esta festa, varia de denominacdo de acordo com a época € a
localidade assim ¢ também conhecida como samba antigo, samba grosso, samba campineiro,
samba de pirapora, samba de umbigada, samba lengo, etc. Ao lado do Jongo e do Batuque de
Umbigada o Samba de Bumbo compde a trilogia das manifestaces culturais negras originadas
no tempo da escravidio ainda praticadas em SHo Paulo. Esse samba é uma danca de fila frente a
frente, de um lado os homens, em geral instrumentistas e cantores, e do outro as mulheres. O
principal instrumento é o bumbo ou bombo, aparecendo, também, a caixa, o pandeiro, o

tamborim, a cuica, o reco-reco, o guaid. Para comecar a danga todos se acercam do tocador de

* Estevam, Alceu — trecho de texto enviado pelo autor ao e-mail do grupo Urucungos
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bumbo ou bombo, que diz alguns versos improvisados ou tradicionais. Rossini Tavares de Lima

(1962,p.90} acrescenta:

Pode-se preceder o samba propriamente com declamagfio de longos
versos (no caso do samba completo), como que dele participem cantadores que nio sio
sambadores ( o caso desafio). A condic8o Unica € que, em certo momento alguns versos,
por vezes formando um distico, sejam tomados pelo coro e sambados. Falando desse
samba, visto em 1931, na cidade de S. Paulo, escreveu Mario de Andrade, que notou os
improvisos longos em que a cada verso o grupo prolongava a itima silaba em fermata.
E acrescenta: Interessantissima também, nessas improvisagtes longas, a evolugio da
linha mel6dica, que principiava sempre com decidido sabor eclesiastico, s vezes
diretamente inspirada no cantochfio. La se modificando, até adquirir um carater mais

negro, mais brasiieiro e ento o samba principiava’.

Qualquer cantador pode langar a quadrinha ou o distico com a respectiva
musica que deve ser dangada. E quando o bumbeiro e demais instrumentistas acertam o
toque e os dangadores decoram os versos, comeca a parte coreografica. Ao periodo que
vai desde o canto dos versos até o inicio da danga, Mério de Andrade denominou de
‘consulta coletiva’, pois de fato é “um momento em que todos se consertam pri adotar

um novo texto-melodia’.

Segue Valente™:

{...) na cidade de Pirapora a tradigcfio € preservada ha cem anos pelos integrantes do
grupo Samba de Roda de Pirzpora, atualmente transformado em ONG. Trata-se da
manifestagio popular mais auténtica dentro dessa regifio, levando em consideragio que a
sua criagdo, o seu desenvolvimento e a sua pratica parte dos afro-descententes dos povos
Bantus africanos instalados nos perimetros rurais e urbanos de Campinas, onde ficou

conhecido e de onde foi propagada para todo o estado de SHo Paulo como samba de
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roda. Esta danca valoriza a participagio das mulheres (somente as mulheres dancam) e
os instrumentos de percussfo, principalmente o Bumbo (muitas vezes entendido como

simbolo falico).

Rossini (1962, p.91), por sua vez, prossegue, nos mostrando que segundo Mario de

Andrade a coreografia € um

(...} 'movimento geral de avangar e recuar das filas de dancarinos e instrumentistas. A
visdo que se tem ¢ dum bolo humano mais ou menos ordenado em filas, e que
estritamente apertado, num aspere movimento de inclinar e erguer de torse, avanga recua
em poucos passos'. Ela, entretanto, ndo é um todo uniforme. Ha muita improvisagdo: ora
os dangadores 'pulam para o aito, movimentam os bragos s6bre a cabega, fazem voltas
COm 0 corpo’, como registra Mario Wagner Vieira da Cunha. A parte coreografica dura
apenas minutos e quando este cessa, voltam os dangadores a se agrupar junto ao bumbo,
esperando novos versos. No samba ha desafios ndo sé entre os participantes do grupo
como enire grupos diferentes. Hoje, no entanto, os desafios ja vio rareando. Alguém da
roda inicia uma cantiga e outras pessoas aprendem o refrfio, iniciando, assim, a
perseguiciio s mulheres, num avangar e recuar de ambos, determinando este folguedo
de caréter tradicional. Os grupos de samba sfio chamados *batalhdes’ e tém por chefe o
mais velho ou o mais entendido nas artes da danga. Este chefe ¢ quem toma

determinagbes gerais e manda em todos’.

No caso do ‘Urucungos’ o bumbeiro ocupa papel de lideranga, comanda o canto, a
percussdo e também os movimentos da danca. Ele pergunta, ou melhor, ele da o desafio e as
mulheres respondem. Segundo um depoente, na tradigBio é feito geralmente pela pessoa mais
velha ou mais experiente, conhecido também como o “dono do samba”. Todavia, estabelece-se

um didlogo entre bumbeiros ¢ dangadeiras, numa movimentacdio unilateral (frente-tras) ou

*® Email de Divulgagdo publicado em 19 de Fevereiro de 2004 por Roberta Curha Valente, Estado: SP, Assunto:
Shows e Rodas
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circular, lembrando os bailados tribais africanos ¢ assim, manda-se sem muita for¢a e se &

obedecido sem muita obrigagio.

Resta considerar que, como assegura Valente (idem 2004), associado ao samba de
bumbo esta presente ainda o desfile dos bonecSes, dos cabegbes e do cordfio de bichos, mais
tipicos da cidade de Tatui. Os bonecdes e cabe¢Bes sdo construgles plésticas associadas a

brincadeira do bumbo.
3.6 - Samba Lenco Rural Paulista
3.6.1 - Origem

A origem do Samba Lengo Rural Paulista remete 2 uma danga de origem africana que
foi trazida pelos negros bantos para o interior de Sfo Paulo nas rogas da época da escravidéo.
Ocorrendo na hora de divertimento, ele permaneceu intenso até pouco depois do séc. XVIII nas
regides de plantio de laranja, café e cana, e ai, pelo convivio, recebeu a influéncias itali.anas e

portuguesas {européia), percebidas justamente pela presenca de filas e de trocas de pares.

Foi o ‘samba-lenco’ que deu origem, mais tarde, aos primeiros corddes, ranchos e
escolas de samba paulistas. E também uma das fontes inspiradoras da “musica caipira” do Estado

de Sdo Paulo.

No sua formagfio o ‘Samba Lenco’ recebia influéncia de uma referéncia mﬁtt}a. Do
lado branco ocorria a imitagio do gingado do negro, do batuque. Do lado negro (e do branco
pobre) a imitagio das festas de colheita e dos bailados dos brancos ricos que dangavam nﬁ corte.
Tudo isso se funde numa quadrilha super complexa, muito mais elaborada do que a quadrilha que
se faz hoje em festa junina. Oneyda Alvarenga (In: Ianni, 1988) afirma que o samba paulista das

zonas rurais ndo apresenta a umbigada e esta passando dos negros para os caboclos.



No decorrer dessa pesquisa encontramos descrigdes que caracterizam o Samba-Lengo
de Maua como o Unico remanescente do género no Brasil, que atrai também integrantes da cidade
de Sdo Paulo. No entanto, o samba lengo consta no repertério do grupo Urucungos Puitas e
Quijéngues desde sua origem (a quinze anos atras). Tudo isso leva a crer que tanto o grupo e
Maua como o ‘Urucungos’ sejam os taltimos grupos que ainda mantém essa danca folclérica do
interior paulista viva. Segundo informantes do ‘Urucungos’ o que ocorre é “essa coisa dele ter
ficado no campo a gente tem menor acesso, a gente tem menos gente que faz ele, num veio junto,
ele t4 mais dificil.” Apesar de sua origem popular esta ¢ uma manifestagdo bastante desconhecida

atualmente, daif a importédncia do seu resgate, manutenco e transmissio.

Ayala (1987) afirma que, no caso especifico de Maud, a danga chega na regido, em
1959, através do Tio Jofo e de Dona Sebastiana. Com a morte dessa Gltima ele desapareceu mas
que retornou em 1983, guando dona Guilhermina resolveu fazer uma festa para Sdo Jodo que

incluiu a danga.

Ja no caso do ‘Urucungos’ suas reminicéncias estdio mais perdidas. Tudo que se sabe
¢ que tal danca estd ligada a algo festivo — principalmente com referéncia as colheitas ¢ em
encontros atras da igreja, principalmente em Capivari, Tiete, Pirapora, para comemorar o dia de

Séo Benedito, embora fosse encontrado em outras épocas também:

“(...} mas a festa de S&o Benedito era marcante quando os grupcs se encontravam,
porque tinha grupo de todo interior da regido, principalmente aqui de Campinas, tinha de
Jundia, Capivari, Pirapora, Monte Mor, Sorocaba, entdo, as pessoas dangavam o samba
lengo que, também € o irmfo do samba de bumbeo, entdo, as pessoas s¢ encontravam para
fazer o samba lenco, samba de bumbo, fazer batuque, fazer umbigada, todas essas
dangas voltadas para ¢ interior de Sdo Paulo, até € um pouco, coisa influenciada de

Minas Gerais”.
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Das varias informagdes colhidas, o Samba Lengo Rural Paulista €, sobretudo, uma
danca-de-roda dedicada a Sdo Benedito, na qual a percusséo, toda ela fabricada pelos proprios
integrantes, da o ritmo para o puxador do canto. Na coreografia porém ocorre divergéncias de
procedimentos, alguns afirmam que as damas tiram os cavalheiros para dangar, enquanto outros
apontam que o que ocorre € uma troca de pares, parelha de pares o tempo inteiro, que demonstra

uma relacdo entre os pares.

Ja Janni (1988, p.101), transcrevendo Alvarenga, afirma que

(... em Tieté, diz ela, existe um samba em que os dangadores se dispSem em duas filas,
uma de homens e outra de mulheres, os quais fazem uma série de maneios; do lado dos
homens ficam os instrumentistas. Entre as duas filas fica um solista (dangarine), que val

sendo substituido sucessivamente por outros das filas.

Ainda segundo o autor, tanto Madrio de Andrade quanto Mdrio Wagner Vieira da
Cunha descrevem detalhes dessas dangas. Mas segundo nossa constataciio, a descricdo desses
autores corresponde ao samba de bumbo campineiro dangado pelo ‘Urucungos’. Isso indica a
variedade de denominacSes que uma mesma danga pode ter. Assim, o que € samba de bumbo
num lugar é batuque em outro, mas pode ser ainda samba lengo em um terceiro lugar. No caso de
nossas divisdes, seguimos os tipos de dangas que correspondem ao repertorio do ‘Urucungos’ que
mantém distintamente trés tipos de samba em seu repertorio (samba de roda, samba de bumbo,

samba lenco rural paulista) originados do batuque.

Alias, conforme nos informa o proprio Méario Wagner,

{...) 0s sambadores que se encontravam em Pirapora, nos dias de festa pertenciam a
batalhGes distintos quanto 4 procedéncia: batalhfio de Campinas, de Sio Paulo, de I,

etc., cada um com seu chefe. Sabemos que o samba estudado por Mdrio de Andrade foi
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aquele apresentado pelo batalho de S3o Paulo, mas nio sabemos a que batalhdio
pertencia o samba descrito por Méric Wagner. Isto nfo nos impede, contudo, de
aproveitar, para fins comparativos, a descrigio fornecida por este aotor. (FANNI, 1988,

p.102)

Da continuidade do Samba Lengo, segundo Ayala (1987), os esforcos do grupo de

Mau4 se afirma, segundo Ana Rosa da Rocha, filha de Tio Jodo e afilhada de Dona Sebastiana

quando observa que hd hoje um interesse de filhos e netos dos integrantes em perpetuar a

tradigéo. J& no ‘Urucungos’ encontrar-se registros no Sesc Ipiranga com painel onde cita o Alceu

José Estevan (integrante do Urucungos) como o continuador do samba de bumbo junto ao

‘Urucungos’.

3.6.2- Ritual

O Samba lengo, come ja explicitamos, € uma danca originaria das plantagdes de cafe,

cana-de-agticar e laranja. Segundo Ayala (1987, pp.99-100) referindo-se ao samba lenco de

Maua,

(...} durante uma entrevista gravada e, com mais detalhes, em depoimentos ndo gravades,
dona Albina lembrou do avd, ja bem velho, indo para a roga com os netos. O pai ¢ o tio
dela sempre trabalhavam juntos, ‘pegando de empreitada’ rogas de café. Comecavam a
limpar uma ‘rua’ de café e ‘iam embora’, rogando, enquanto o avd e as criangas, estas
com enxadas pequenas, ficavam em outra ‘rua’. A idade pesava para o av0, diminuindo
bastante sua capacidade de trabalho. A pequenos intervalos, sentia necessidade de
descansar. Aproveitando a sombra de algum cafeeiro, sentava-se, chamava os netos €
comegava a cantar, ensinava as criangas também. Essa pritica também ocorria em casa:
‘toda reunida a criangada em casa, entdo o meu avd pegava um pandeiro e comegava a
cantar... jongo, sambd4, né? Ensinava tudo 2 gente como € que €. {...) Entdo a gente ja foi

crescendo, tendo nogio daguilo’.
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A pesquisa de Ayala (1987) permite reconstituir a trajetdria do samba-lengo no
interior paulista, um de seus depoentes afirmou morar em Catanduva, Rinc8o ¢ Novo Horizonte ¢
em todas essas regides encontrar o samba. Qutro depoente, procedente de Cosmdpolis, afirma ter
conhecido a mesma danca em sua regido, lembrando de té-lo dangado também em Laranjal
Paulista. Qutros ainda informa conhecé-lo do Arraial de S. Bento (Piracicaba), Aragoiaba da

Serra (ex Campo Largo) e Tiéte. Ja em Sio Paulo

(...) deve-se esclarecer, que um grupo de irmis que ali chegaram (e mais tarde formarjam
o grupo de Maua) nfo comegaram a dangar o samba, em SZo Paulo, Ante; disso,
chegaram a participar, em 1935 ou 1936, de outro grupo de samba-lenco, dirigido por
uma mulher, residente na vila Brasilindia. O grupo, porém, nic durou muito; dona
Chiquinha contou que ‘quem formava o samba mesmo {...) éramos nds. Tinha a moga l4

que organizava, mas as freqientadoras éramos nds, irmas'. (AYALA, 1987, p.98)

Assim como o Samba-lengo de Maua, também no ‘Urucungos’ podemos verificar que
essas € outras dangas estdio estruturadas sobre relacBes de parentesco, compadrio, vizinhanga e

amizade.

Apesar dessa origem da roga € preciso compreender que

(...) as préaticas do Samba-lengo, sfo exemplos do sincretismo religiose afro-brasileiro,
da mesma maneira que outras manifestagdes do catolicismo popular, assim, enquanto
exibem a danga, os sambadores (e os congadeiros, mogambiqueiros, e outros) estdo, na
verdade, praticando uma devogfo, que sO nfo ¢ vista como tal por agueles que
desconhecem os preceitos que regem a manifestagdo cultural a que estdo aséist'mde.
Portanto, a religifio nfo exclui a brincadeira, a alegria — todos gostam de ‘festar’, seja
participando ativamente, seja apenas assistindo. As festas, dangas e cortejos do
catolicismo popular s@o formas de devogio, alegres ¢ descontraidas, embora seguindo

determinados preceitos. {AYALA, 1987, p.177)



Colhendo fragmentos das pesquisa de Ayala (1987) podemos resumidamente compor

0s passos dessa devogdo no ritual religioso popular do grupo de Samba Lengo de Maua.

Segundo o autor, os pais e os avés de dona Guilhermina dancavam o samba,
participando de festas religiosas das quais faziam parte e muitas vezes eles mesmos realizavam
tais festas. Além de verem quando criangas o samba (e, eventualmente, o jongo) em festas, ela e
sua irmd praticavam estas dangas (e também o batuque) em casa, instruidas pelo pai e pelo avé.
J4 quando adultas em S#o Paulo, formando o grupo de Mau4, a danca surgiu da promessa de uma
amiga em solidariedade a esposa de um dos participantes que havia ficado doente. Assim, com a
recuperacio a devota resolveu organizar um grupo para pagar a promessa com Folia de Reis,
nessa devogio acrescentaram o samba-lengo que perdurou com a Folia durante os sete anos em
que foi cumprida a devogdo. Depois desse tempo a Folia de Reis foi extinta mas o samba

permaneceu, embora mantendo-se atrelado ao universo religioso.
O ritual propriamente dito se d4 da seguinte maneira:

Na casa vizinha, Dona Albina, irmd de dona Guilhermina, preparava uma
sopa, que seria a primeira refeigiio servida a alguns convidados, especialmente os
integrantes do Samba-lengo que virlam de Maué e de outros bairros da capital. Depois
do café, as pessoas que estavam na casa de Dona Albina foram convocadas para os
nitimos cuidados com o terreiro da casa de dona Guithermina, onde seria feito o samba.
Era preciso tirar do caminho vasos de planta, varais ¢ até a casinha de cachorro com seu
ocupante, tudo transferido para uma parte mais alta do terreno, junto ao muro dos
fundos, de modo a deixar o espaco livre para a danga. Ja era noite ¢ comegavam a
chegar os convidados, ocupando a sala e o quintal da casa. Seu Jodo, acompanhado da
familia, além de outros dancadores vindos de Maua e de outros locais, tomaram a sopa,
afinaram seus instrumentos e trocaram de roupa na casa de dona Albina. Terminado ¢

tergo, dona Guilhermina serve o jantar. Ha muita gente na casa, tomando a sala, a
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cozinha e o quintal. Na casa de dona Albina, alguns dangadores retardatdrios tomam a

sopa ¢ trocam de roupa. Os instrumentos sfo novamente afinados.

De repente, quem esta na casa de dona Guilhermina ouve os instrumentos
€ as vozes — ¢ o0 samba. Cantando e dangando, o grupo sai da casa de dona Albina, entra

na cada de dona Guilhermina e péra na sala, em frente ao altar, para saudar os santos.
()

Ainda dangando e cantando, os sambadores entram pela casa e, pela porta
da cozinha, saem para o quintal. Agora, comegou mesmo a festa. Quando param de
cantar, d3o vivas a S&o Benedito ¢ Sfo Jofo; feito isso, colocam-se em posigio para
iniciar a danca. Retinem-se os dangadores em dois grupos {mulheres de um lado, homens
do outro) naquele terreiro plano, previamente limpo e de onde foi retirado tudo que
pudesse obstruir a danga. (AYALA, 1987, pp.61-71)

Resta acrescentar aqui que a distribuigfio de bebidas € essencial dentro do ritual.
Bebe-se para poder dancar ou, numa palavra, bebe-se para festejar. Contudo, a distribuico das
bebidas sdo constantemente vigiadas e controladas, tanto em apresentaces publicas como
familiares, pois a observago da conduta de cada membro refor¢a ou néo o estigma de vadiagem
atribuida preconceituosamente aos africanos e pode mesmo inibir a continuidade da expressao

popular. Assim, embora seja festa e, portanto, a bebida seja necesséria e permitida ela € constante

alvo de atencio devido as moralidades vigentes e aos estigmas sociais.
3.6.3 - A bandeira ou estandarte

Segundo Ayala (1987, p.174-175), o grupo de Maua tem

(...) sua ‘bandeira’, onde estd sua identificagdo e a do santo 20 qual 0 samba ¢ devotado,
S30 Benedito, cuja imagem esta pintada no estandarte. Em apresentagdes piblicas, a
bandeira fica sempre ‘na frente’, isto €, em um ponto do gual possa ser vista por todos os

dangadores, enquanto fazem suas evolugdes, Esta bandeira deve estar nas méos de
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alguém que nio falte as apresentacbes do samba, tanto em residéncias como em locais
pablicos & que demonstre interesse, também, pelas demais atividades religiosas do
grupo. A frase “a bandeira é sagrada’, neste contexto, longe de forga de expressdo, deve
ser entendida em seu sentido literal. Nas apresentacdes publicas, ela substitul o altar, em

eventos publicos.

No caso especifico do “Urucungos’ a bandeira surge especificamente na danca do
Maracatu (que ndo tratamos aqui) mas tem muito mais haver com a danca em si, como um

estandarte, do que com a valoragdo e importancia que ¢ dada a ela pelo grupo de Maua.

3.6.4 - Figurino

Ha varias descri¢des do figurino que embora divergentes entre si, no que diz respeito
ao essencial, seguem um mesmo padrio basico. No grupo de Maud encontramos a seguinte

descrig¢io do figurino:

Os homens usam chapéus de palha de abas largas, calgas e camisas
folgadas - trajes semelhantes aos usados pelos bateristas de escolas de samba. As
mulheres, lengo na cabega, blusas de mangas bufantes e saias longas ¢ rodadés, algo
proximo a fantasia de ‘baiana’. As roupas sdo bastante coleridas € nio seguem um
mesmo padrio. O grupo comparece sempre upiformizado a apresentagdes promovidas
pela Secretaria de Turismo ou outras instituiges, mas modifica constantemente estes
uniformes. Numa sifuagfo informal, ‘em casa’, s@o usados frajes pertencentes a
diferentes uniformes, além de alguns dangadores participarem com roupas comuns - no
caso das mulheres, nfo totalmente comuns, j4 que as saias longas sHo exigidas para

participar da danga. (AYALA, 1987,p. 67)

A descrig¢do desse mesmo grupo colhida da internet afirma:
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“As mulheres usam vestido comprido, com babado franzido na barra, nas
mangas ¢ nos decotes. O estampado ¢ alegre, de cores vivas e variadas. Acompanha o
traje andguas, também com babados na barra. Na cabega, um lengo de qualquer cor. A
ornamentagdo consta de colares, broches, pulseiras e brincos. Os trajes sfo diversos e em
todos eles entra o bom gosto da harmonizagio das cores. As mulheres evoluem-se, em

agilidade, segurando um lengo branco na mio.

Também a fantasia dos homens € bem variada: calgas de pernas fofas,
camisas de mangas compridas, faixa na cintura, as vezes cinturfio com revélver, lengo
(turbante) na cabega e um lengo no pescogo. O que muito varia na apresentégﬁo dos
homens é a harmonizagio e combinagfo das cores. Todos 05 grupos usam téﬂis‘branco,
alparcata ou sandalia, mas lamentam nfo dancar descalgos, como primitivamente
dangavam. As cores vivas dog trajes, combinadas entre si, durante a danga, formam um

espetdculo belissimo que agrada a qualquer espectador.”

J4 o “‘Urucungos’ utiliza, no espeticulo Cirandas da Minha Terra, um figurino basico
em que se danga todos os sambas e jongos. Ele se constitui de uma mistura dos estilos camponés

e escravo, dos quais podemos apontar o turbante usado exclusivamente pelos homens.

Podemos encontrar semelhangas com o grupo de Maua, no que diz respeito ao uso do
chapéu de palha que é usado também, somente pelos homens e somente para dangar o samba
lengo. As calgas sdo largas, estilo capoeirista, e as camisas folgadas - a bata, semelhante ao
descrito pelos dancadores de Maua. Isto €, sfo “irajes semelhantes aos usados pelos bateriétas de
escolas de samba”, sendo o uniforme masculino bésico de todas as dangas do espetaculo Cirandas
da Minha Terra. Ja as mulheres, apesar de nido usarem lengo na cabeca, se enquadram na mesma
descrigho: “blusas de mangas bufantes e saias longas ¢ rodadas ganhando esse efeito pelo uso de

553

anaguas e caracterizando também como algo prdéximo 2 fantasia de ‘baiana’”. Todavia, enquanto

dancam as mulheres apresentam um lenco na mo. No ‘Urucungos’ é exigido o uso das saias
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para os ensaios. E, também, nele, as roupas sfo bastante coloridas, mas seguem quase que um

mesmo padréo.

No que diz respeito ao calgado o grupo danga descalgo, mas em fungdo de um asfalto

quente ou de um piso escorregadio € permitida a sandalia.

3.6.5 - Coreografia

Samba Lenc¢o Rural Paulista

Samba Leng Rural Paulista

O Samba Len¢o Rural Paulista executado pelo grupo de Maud ¢ descrito da seguinte

forma:
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Alguns dos cavalheiros saem, j& dangando, de seu grupo e vio ‘tirar’ as
damas para dancar. Cada um dos pares, depois do cumprimento, comega a rodopiar,
mantendo-se o cavalheiro de frente para a dama, ou ambos rodando sobre si mesmos,
sem perder o ritmo e a ginga, nem a leveza do passo e dos gestos. Ao mesmo tempo,
aproximam-se ¢ afastam-se um do outro, sem que os corpos cheguem a se focar, mas
‘ameagando’ fazé-lo. Dangando assim, os pares movimentam-se em diregfio do grupo
masculino, até que cada cavalheiro retorne a seu lugar, Al € a vez das damas tirarem
seus cavalheiros e, com eles, voltarem dancando para o grupo feminino, onde os

cavalheiros escolhem outros pares.

A qualquer momento, depois que a danga comega, existem pessoas em
seus respectivos grupos, outras chegando ou saindo com seus pares € outras, ainda, no
meio do terreiro, a caminho do grupo masculino ou do feminino. A impressdo de que a
danga ¢ “desergonizada’ sO se desfaz quando se acompanha seu desenrolar durante um
certo tempo, de preferéncia desde que a moda é tirada. S6 entio pode-se entender a
seqiiéncia coreografica e como essa seqiiéncia se repete, até que aquela moda ‘morra’.
Quando uma moda ‘morre’, dona Nené soa seu apito; todos param de dangar ¢ voltam a

seus lugares, aguardando que outra moda ‘pegue’. (AYALA, 1987, p.68).
A descri¢io de Ianni, (1988, p.101) sobre a danga de mesmo nome, se resume em:

{...) tocadores que ficam de um lado, em fila, e os dancadores (todas eram mulheres)
situam-se também em filas (irés filas sucessivas), de frente voltada para os tocadores.
Quando dangam verifica-se um avangar ¢ recuar constante dos instrumentistas ¢ das
dangarinas.” O autor descreve essa coreografia a partir de sua leitura de Mirio de
Andrade e de Mario W. V. da Cunha, entretanto, como ja apontamos esses autores
denominam como Samba Lengo Rural Paulista aquilo que no grupo ‘Uricungos’ se
denomina Samba de Bumbo Campineiro. Apesar disso, embora as caracteristicas
coreograficas sejam diferentes as estruturas corporais tanto do Samba Lengo como o

Samba de Bumbo Campineiro se assemetham as descritas por Mério de Andrade no que
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diz respeito ao “rebolar de ancas, passos improvisados, o inclinar € erguer do torso e

uina marcha pesada para frente e para tras.

Ja Lima (1962,pp.91-93) também descreve uma coreografia de Samba Lenco

abordando os seguintes aspectos:

(...} ¢ uma danca de fila frente a frente, na qual, entretanto, n3o se observam o vai e vem das
fileiras, mas de pares. Em geral, os homens e mulheres dangam com um lengo na mio, acenando-o

junto & dama ou cavalheiro com quem desejam sambar.

Com a musica, inicia-se a parte coreogrifica, na qual se movimentam
instrumentistas, cantadores ¢ dangadores, cada um de per si, € nunca em conjunto, como no Samba
de Pirapora. Tanto a dama pode tirar com o lengo o cavalheiro, como éste 3 dama. A coreografia
compreende duas figuras em Arraial de S. Bento: “Puxa a fiéra” e “Carreirinha”. Na primeira, um
dos dancadores vai até a fila oposta, aproxima-se do parceiro ou parceira com guem quer sambar, e
acena o lengo com a mio direita. A seguir, ambos saem com o corpo em sentido transversal ao das
filas, com o pé direito na frente e o esquerdo atrés, em geral, apenas apoiado na ponta. Assim, 0 par
vai deslizando, sem nunca levantar os pés e sempre utilizando o esquerdo como alavanca.
Apresentando giros em torno da dama ou do cavalheiro, o “puxa a fiéra” termina quando o par
chega a uma das filas. E entdio, 0 dangador que foi tirado acena o lengo para outro € assim por
diante. No decorrer do “puxa a fiéra” vérios sdo os pares que dangam no espago formado pelas duas
filas. A “Carreirinha” apenas se diferencia da figuragdio anterior por apresentar um maior
movimento dos dangadores, indo a dama para bem longe do cavalheiro para depois retomar. Cada
“fornada” de samba, como diziam velhos dangadores da zona rural de Piracicaba, pode durar meia

hora ou mais. E a danga completa inicia-se 14 pelas nove horas da noite ¢ vai até o amanhecer.

Enfim, podemos dizer que uma das dangas mais complexas do repertorio do
“Urucungos’ ¢ sem diuvida o Samba Lenc¢o Rural Paulista, conhecido como um dos carro chefes
do grupo por simbolizar principalmente o folclore paulista. Essa dang¢a inicia-se com a entrada

das mulheres em duas filas indianas enquanto que os homens, em roda (formando um bolo
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humano) dangam em conjunto no fim da fila. Somente depois de uma exibigfo inicial, com a
entrada das mulheres, € que os homens entram e com elas formam pares. Formam-se, entdo, duas
fileiras de pares que dangam em suas respectivas filas. As filas, entfo, se abrem e ficando uma de
frente para outra, intercalando casais de dangarinos, inicia-se o que no grupo denomina ‘baile’.
Este, por sua vez, tem duas formas de execugfio. Na primeira delas os dangarinos da fila A
individualmente trocam de lugar com os da fila B, que estfo de frente. Ao término desse baile os
casais se reconstituem voltando ao lugar de origem. Ou, na segunda forma, os musicos entram no
espago deixado entre as duas filas, tocando os instrumentos e estimulando os grupos a dangarem
seus requebros. Enfim, dali para frente as filas cruzam-se entre si, duas vezes, obedecendo a
cadéncia e a historia sugerida pela misica e retornando ao lugar de origem. Em seguida as filas
viram dois circulos que avangam (a fila da direita forma um circulo para a direita e a da esquerda
forma um circulo para a esquerda) e a danca finaliza-se com os dois circulos fundindo-se e

tornando-se um so.

Ressaltamos aqui gue 0 Samba Lengo Rural Paulista, dancando pelo ‘Urucungos’, é o
que mais apresenta influéncia européia, pela formagio de quadrados e filas mescladas, todavia
sua origem africana, marcada pelos circulos, e sua origem indigena, pelos passos lateralizados,

também sfo evidenciadas.
3.6.6 - Modificacdes do Samba Lenco

Segundo depoimento colhido por Layala (1987, p.110) “todo mundo que danca
samba sabe dangar batuque. Quem danga batugue, sabe dancar samba né? Quer dizer, nem todos
também. Aquele tempo era assim, agora, nem todos, agora os batuqueiros de hoje nfio sabem

dancar samba.”
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Esse lamento revela um certo saudosismo, mas também informa uma precariedade no

desenrolar da historia do samba.

As descricfes de Samba Lengo colhidas para essa pesquisa permitem compreender
que ha diversas variagBes dessa danga, algumas bastante impares. Conserva-se, no entanto, de
semelhante entre todas elas as demarcagdes sexuais: masculino versus feminino, mas, mais
especificamente, todas elas tem espacos para improvisos. Assim, acrescenta Layala (1987,
p.147):

(...) o mesmo grupo, em diferentes ocasides, pode mudar o canto e a danga. As
possibilidades de variagiio serfio maiores, naturalmente, quando n#o houver uma
seqiiéncia pré-determinada de segmentos, alcangando o maximo em dancas nas quais os
cantos e a coreografia sdo improvisados, como ¢ o caso do samba-lengo.

No caso especifico do ‘Urucungos’ a variagdo mais gritante se apresenta no Que se
denomina baile, em que os instrumentistas dio as vezes na apresentacdo. Entretanto, ¢le ganhou
essa possibilidade devido ao fato da coreografa do grupo, em suas pesquisas, reparar na
inexisténcia dele e inseri-lo na danga do grupo a fim de caracteriza-la como o mais préxima de
uma denominada tradigio. Todavia, o grupo ja assimilou sua propria tradigo, e a inclusio do
baile ganhou um pouco de resisténcia, que se revela ao esquecé-lo na execuc?o da danca ou
mesmo na atitude de acordar se em uma ou outra apresentacdo terd ou ndo o dito baile. Todavia,
essa novidade foi bem aceita pelo préprio grupo, como revelou um dos entrevistados: “...é agora

com a formag#o do baile — com os percussionistas entrando eu acho que esta completo.”

O “Urucungos’ em si tem plena consciéncia das modificacbes de seu repertério, como

revela esse depoimento:
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“At¢ eu acho que essa ¢ uma das dangas que deve ter mudado bastante —
houve uma apresentagfio no Sesc Ipiranga, o casal segura o lengo, isso é, uma das coisas

que a gente ndo tem, temos poucos homens dangando também (risos).”

Essa consciéneia € que permite ainda o grupo se auto denominar parafolclérico.

Do grupo de Samba Lengo de Maua, em que a danga se comporta como extensio da
religiosidade, ao grupo ‘Urucungos’, em que a danga se apresenta como simbolo do folclore
genuinamente paulista, percebe-se, acima de tudo, a sutileza de gestos que organiza a cultura
popular. Darton (1986, p.14) afirma que os populares pensam pela l6gica do material, c{aquilo
que the € concreto e € desse concreto que organizam o mundo ao seu redor. E dessa mesma
sutileza que, somente aqueles que estio inseridos no contexto desses grupos e dessas dangas,
podem presenciar como nos esclarece esse depoente ao valorizar a cultura popular:

E o que eu acho muito legal também ¢ o que ¢ assim, tem essa cqisa né...
de falar o pobre ¢ burro, ou sei 13, tem um senso comum assim porque ele ndo teve
acesso a educagdo, num sei... que ele vai ter diferengas, logico, né... todo mundo sabe,
mas tem uma ¢oisa gue eu acho que ai € que é o bonito da cultura popular que € assim,
quando ele quer ele é muito inteligente né. Quando ele guer, ele vai reproduz com a cara
dele, ja da uma modificada, mas, assim... ele consegue farer uma danga t30 complexa
quanto o samba lenco né. Ele consegue falar em codigos que so ele esta falando, de
realidade que 6 o pessoal ali da comunidade td sabendo que ele ti fazendo né... que ele
ta falando. Ent3o assim, por isso também a cultura popular é importante, ela é uma
forma de expressdo muito inteligente e de resisténcia né em todos os sentidos...

Finalmente, a trajetéria do samba lenco, sua manutengo e continuidade ganha forca e
importancia quando percebemos o quanto ele influenciou diretamente a propria historia do
carnaval paulista. Como transparece nesse depoimento recolhido pela internet dado pela

professora Olga S Moraes:
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Bem, as raizes do samba de SHo Paulo sdo distintas do samba do Rio de
Janeiro. No Rio, o samba é mais urbano, por influéncia dos baianos. Eles descem para 1a
com a Guerra do Paraguai ¢ com a Guerra de Canudos, em que foram soldados
voluntarios. Quando elas terminam, eles buscam suas familias ¢ levam também o
pastoril ¢ 0 samba baiano, que vai originar os ranchos de 14, Em Séoc Paulo, a raiz ¢ do
interior do Estado, ligada aos escravos das fazendas de café e 4 pratica religiosa do
jongo. O samba de roda, o samba de bumbo & o samba-lengo eram feitos ao som de
grandes bumbdes, utilizados também no jongo, cavados com fogo nos troncos de drvores
e recobertos com couro de animal. A batida do samba de S&o Paulo € mais lenta, muito
mais profunda, muito mais grave. A do Rio ¢ mais ripida e leve. Um ouvido ’;reinado
permite saber quando uma Escola de Samba € de S3o Paulo ou do Rio de Janeiro pelo

ritmo e pela profundidade do toque *'.

3.7 - A danc¢a do Jongo: a Magia dos Tambores
3.7.1 - Origem

O Jongo ou Caxambu é uma Danga de origem africana, possivelmente do povo

oriundo de Congo-Angola, mais precisamente dos negros bantos.

Em geral, os jongueiros ddo como certa a procedéncia angolesa do jongo.
E a comprovagio desse fato, pode ser encontrada nestes versos recitados por um

cantador de Taubaté, antes do inicio do “ponto™:

Quando eu veio de Angola, titola
Eu era piquininho assim, piguinim,
Mais eu veio falgano o Jongo,
Coisa que mi dimira,

Quebrou o pau, pausinho,

Quebrou o pau pausinho (LIMA, 1962,p. 100).

31 hitp://radaruol.uol.com.br/2q=2%22samba+ien%ET0%22
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Trazidos como escravos, os bantos chegaram ao Brasil-Colénia para o trabalho
forcado nas fazendas de café do Vale do Rio Paraiba, no interior dos estados do Rio de Janeiro,
Minas Gerais ¢ S&o Paulo. De seus rituais e festas, das quais participam homens e mulheres,
nasceu o Jongo, que quer dizer divertimento. N3o podemos negar com isso sua estada no
cativeiro. Néo demorou muito para que os senhores, por temer as caracteristicas magicas
provenientes do jongo, liberassem a tal danca. Porém ele s6 era permitido nos dias dedicados aos
santos catdlicos. Assim, se para Os negros essas eram as Unicas oportunidades de
confraternizagdo, para os donos da terra, além do medo da danga religiosa que lhes podia causar
mal, era nio sd também uma forma de amenizar o sofrimentio de seus escravos mas, acima de

tudo, de apaziguar as possiveis revoltas.

A demanda por méo-de-obra para o trabalho nos canaviais, na mineragdo e nos
cafezais intensificou o trafico negreiro. Com a decadéncia econdmica de outras regides do pais,
uma massa imensa de escravos imigrou para o Sudeste onde, em alguns momentos, mais da
metade da populacéo era formada por africanos (como foi o caso de Campinas).

Um dos mais velhos jongueiros da cidade de Cunha, narrou-nos que seu
pai era africano, sabia o Jonge e gue o dangava em Angola. Afirmou também que,
primeiramente, ¢ os negros é que dancavam, porém, hoje aiguns brancos aprenderam e
dangam. (ARAUJO, 1949, p45).

O jongo ¢é considerado por muitos 0 avd do samba. No comeco do sécujo XX, era
dangado no alto das favelas pelos fundadores das escolas de samba, quando ele ainda ndo era
popular. Os versos do partido altc e do samba de terreiro, inventados de improviso, nasceram
exatamente nas rodas de jongo. Por isso, alguns pesquisadores colocam o Jongo no estado de um

"tipo de Samba" mais antigo.
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Além de Jongo, a danca é também conhecida pelo nome de Angoma e Angome,
vocdbulos usados em Taubaté e Pindamonhangaba para designar o tambor maior, mas em outros

lugares, ele também € conhecido como Caxambu, Danga do Jongo, Bambel6, dentre outros.

As festas onde se dancga o jongo, hoje em dia, costumam ser realizadas no dia 13 de
maio, consagrado a Sdo Benedito, na tradicio catélica, e 4 Abolicdo da Escravatura. Danca-se
também nos demais dias dos santos catdlicos de devogio da comunidade, nas festas juninas e nos

casamentos.

Considerada de origem dos ancestrais e dos pretos-velhos escravos, a danca do jongo
tem raizes religiosas, cujos segredos eram, naquele tempo, transmitidos dos mais velhos para os
mais novos.

Os antigos jongueiros eram exigentes com os mais novos, dos quais
cobravam dedicag3o e respeito para ensinar os segredos ou “mirongas” da danga e os
fundamentos dos seus pontos. Dessa maneira, enquanto 0s mais antigos entravam na
roda, os jovens podiam apenas observar-,

Estruturado em roda, em torno de uma fogueira (que ajuda a manter a afinacfo dos
tambores), 0 jongo acontece hoje em pragas piiblicas, da mesma forma que, outrora, acontecia
nos terreiros. Com ele, os participantes homenageiam S3o Benedito e os seus antepassados

negros.
Segundo Lima (1962,p. 99):

A primeira referéncia descritiva que conhecemos sobre essa danga acha-se
na “Poliantéia” do Semindario de S. Paulo, aparecida em 1906. Ai, conta J. Fagundes que

na viagem de ida ¢ volta e durante a estadia dos alunos na fazenda da Serra, éstes se
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divertiam a entoar cangbes tradicionais ¢ a dangar o Jongo, que na sua opinifio, pouco
avisada das coisas do folclore afro-brasileiro, era uma expressfio seminarista... Mas, ao
descrever a danga, o cronista nfio faz outra coisa senfio pintar o Jongo, expressdo
folclorica dos nossos negros. Diz &le que os estudantes formavam um circulo, ficando
um deles no centro. A seguir, cantavam e batiam palmas, enquanto o do centro tinha

direito de se fazer substituir por um dos da roda e assim, sucessivamente,

Luciano Gallet realizando pesquisas na fazenda de S. José da Bda Vista,
no Bstado do Rio, em julho de 1927, assim descreve o Jongo: 'Era a danga predi}eta dos
pretos, por causa da grande quantidade de pessoas que nelas tomavam parte, podendo se
prolongar indefinidamente, sem cansago. Além do mais, é uma exibiciio das qualidades
individuais de cada dangarino, esforgando-se cada um por suplantar o outro’.

Podemos afirma ainda, que o Jongo nada mais € do que um manifestacdo folcidrica
em que os escravos cantavam o sofrimento. Ao mesmo tempo saudavam os orixds e faziam suas
magias para os proprios senhores da senzala: os donos das fazendas e dos cafezais. Passado o
cativeiro ele foi preservado pelos afrodescendentes tanto nos rituais religiosos como em eventos €
festas, como relata um dos depoentes de Layala (1987,p.108):

Ela contou que estava, com os pais, em um baile de casamento, quando
ouviu o som do jongo, dancando em local préximo, e foi até 14, Vé-se, pela explicagdo
que o baile e o jongo ocorriam simultaneamente, mas em diferentes espagos.

A danca do Jongo € hoje considerada tipica da regidio sudeste do Brasil, encontra-se
nas suas mais variadas formas espalhadas pelo Vale do Paraiba, na divisa de Sdo Paulo, Rio de
Janeiro ¢ Minas Gerais. O mais famoso entre eles € o que estd preservado no

Rio de Janeiro no Morre da Serrinha, bergo Escola de Samba Império

Serrano. A Serrinha € uma favela no bairro de Madureira, subtirbio do Rio de Janeiro e,

*2 Email de divulgagio pelo grupo Urucungos Puitas e Quijengues, referendado como de Margarete Azevedo -
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ali, a danga resiste desde o final do século XIX, quando a pratica era restrita aos circulos
familiares, sendo proibida a participago de criangas. Nio fosse a intervengio de mestre
Darcy do Jongo e de tia Maria da Grota, o jongo ja estaria desaparecido na regifio. Nos
anos 60, eles criaram o grupo artistico Jongo da Serrinha e passaram a levar as rodas de

jongo para fora da comunidade.

Em 1997, o jongo foi retomado com o Projeto Favela-Bairro, plano de
urbanizacio de comunidades carentes na Serrinha. No ano de 2000, coube 2 tia Maria do
Jongo, a Marcos André e aos netos da vovo Maria Joana, Dely e Darcy, antigos
integrantes da banda original; a criagiio da ONG do Grupo Cultural Jongo da Serrinha.
Ela documenta a histéria da comunidade do morro de Madureira ¢ a difunde nas demais
cidades do Pais com o objetivo de preservar o patrimdnio cultural afro-brasileiro.
Também desenvolve diversos trabalhos de educagdo e capacitagdo profissional com as
criangas ¢ jovens do em torno, (AZEVEDQ, 2003)
Todavia em Taubaté, Sdo Luis do Paraitinga, Pindamonhangaba, S. José de Barreiro,
Redencdo da Serra, Lagoinha, Iguape e Cunha também encontram-se os Gltimos redutos de
jongueiros do Vale Paulista, no momento, em fase de revivescéncia. Embora essa revivescéncia
seja real o oposto também € verdadeiro.O jongo, segundo alguns autores tende a desaparecer

mais depressa do que se julga. Para eles, sua decadéncia € real e processa-se com acentuada

rapidez.
3.7.2 - O Ponto do Jongo

O "ponto" do jongo € uma espécie de adivinha, em que o verso cantado ndo expressa
de forma muito clara do que ele trata, € preciso descobrir do que fala a masica. Na [inguagem do

jongueiro, as pessoas que dancam tem gue "desamarrar” (decifrar) o "ponto”.
J p ¥

extraido da revista Kalunga n° 148 de maio de 2003
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Segundo Aratjo (1949), para decifrar os significados do jongo era indispensavel
muita experiéncia. Por isso, alguns jongueiros eram vistos como poetas-feiticeiros. Nas rodas a
disputa era pela sabedoria. Tal qual o repente nordestino, o jongueiro, ao receber um ponto, tinha

que decifré-lo rapidamente e respondé-lo de imediato.

“Quande ele ndo conseguia “desatar o ponto™, ficava enfeiticado,
“amarrado”, e chegava a desmaiar, Muitas vezes, perdia a voz, se embrenhava na mata

ou até morria instantaneamente

Para injciar um jongo existe o ponto de abertura ou de licenc;é, entre
outros. Ha também o de louvagdo, parz saudar o local, o dopo da casa ou um
antepassado; o de visaria, para alegrar a roda e divertir a comunidade que funcionam
apenas como musica para dangar; o de demanda, 'porfia’ ou ‘guruments’, para a briga,
quando um jongueiro desafia seu rival a demonstrar sua sabedoria, este se fornar entio,
verdadeiro enigma a ser decifrado. Finalmente tinha se ainda o ponto de encante que era
cantado quando um jongueiro queria enfeiticar o outro pelo ponto; e o de encerfamento
ou despedida, cantado ao amanhecer para saudar a chegada do dia e encerrar a festa.

Como exemplo desses pontos temos aqui 0 de uma critica feita a um chefe politico:
"Tanto pau de lei que tem no mato, embailva € corong’

A explicagio déste ‘ponto’ € a seguinte: na cidade ha tanta gente boa e de
cardter, e justamente o ‘coronel’ é que foi escolhido para um aito cargo. A gente boa é o
‘pau de lei’, e a madeira Gca, inaproveitivel, a umbaiba (cecropia palmata) € que ¢

escolhida. ”. (Azevedo, 2003)
Araujo {1949) continua:

“Por meio dos ‘pontos” os escravos combinavam fuga, marcavam
encontros, criticavam seus senhores, ¢ atualmente esse mesmo sistema se mantém  entre

0s jongueiros e o pesquisador, pois ao pesquisador compararam-no a ‘galinha que come




dado o miiho’, pelo fato de anotar os versos cantados, sem lhes pagar nada por ‘esse

milho...da cultura espiritual’.
Um outro jongueire cantou assim:
Botei meu joelho em terra, Sdo Binidito me valeu.

A pessoa que ‘desamarrou’ o ‘ponto’ decifrou o canto. Depois foi obtida a
confirmagao do jongueiro gue o cantou, acrescentando que foi ficil desamarra-lo porque
aquela pessoa sabia de sua cagada ¢ dos apuros que passara. O ‘ponto’ significava o
seguinte: Augusto Rita foi cacar, de volta, ja havia gasto tdda sua munigio quando, de
repente, surge uma onga que mata seu cachorro. Vendo que seria atacado pelo felino,
ajoelha-se e suplica o auxilio de S&o Benedito. Inesperadamente a onga toma outro rumo

e éle se vé salvo.

E um episddio da vida que o jongueiro levou para o Jongo, narrando-o sob

a forma de ‘ponto’, E, assim, sfo quase todos 0s ‘pontos’, (ARAUJO, 1949, p.49)

Como demonstrado nesses exemplo, os pontos do jongo tém linguagem metaférica
cifrada, exigindo muita experiéncia para decifrar seus significados. Segundo Maria de Lourdes
Borges Ribeiro (apud LAYARA, 1987, p.187) quando algum dos escravos avistava o senhor,
alertava os demais, cantando em linguagem cifrada. Se nenhum deles o via a tempo, ©
aparecimento era glosado na mesma linguagem, que s6 os escravos entendiam. A autora comenta:
“Senti, entfio, que os escravos usavam uma linguagem simbodlica que lhes servia de meio de

comunicacdo completamente indecifravel."

Aratjo (1949, pp.49-50) continua:

{...) havia um fazendeiro muito rico, porém sovina, fazia festas, mutirdes, e dava pouca

comida e bebida, foi criticado na roda de jongo:

Ai é home rico,

Tem fazenda trabaiano,
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Cum tanto escravo,

Té no agougue,

Comprano carne,

De quilo em quilo.

Porque num compra,

Umm boi intéro?

A filha do patriio, tinha encontros escusos no pomar, nfo lhe faltou a
critica:

Laranjeira ta tremeno,

No pomar tem gurundi.

Um ‘ponto” que foi logo desamarrado foi éste:

No alto daguele morro,

Tem duas muié serrano,

{Uma debaixo, outra de ¢ima,

Puéra ta caino em baixo...

Segundo os jongueiros trata-se do moinho. As duas mulheres representam

amdg, e apoeira € o fuba do milho que vai saindo.

Finalmente um jongueiro mais idoso, disse que hd um ponto que até hoje
ninguém desamarrou, € que foi feito ha 50 anos:

Sapo qué sé dotd,

argbd republicano,

gavido que € ladino,

no gaio fica mirano

{Enfim, nos pontos nota-se também que algumas palavras sdo de origem
africana, e noutras a pronincia sofre influéncia africana, por exemplo}: dizem ‘saravé’,
em fugar de salvar, saudar. Cantaram assim: - “primeiro sarava a Deus para depois
saravd o povo’. Outras palavras que presumo serem de origem africana s@o: ‘angona’,
nome que déo ao atabaque grande, e, as vézes, a propria danga do Jongo; ‘candongueiro’

a0 atabaque; ‘Guanazamba’ € Deus do céu; ‘Zamba’ € Deus, ¢ ‘malunga’ irméo. Quando




falam em Deus o chapéu permanece na cabega, porém basta falar ¢ nome de um santo

que imediatamente éles se descobrem.
Completa o mesmo autor:

Um preto que dizia ter 100 anos de idade e que conhecia nm pouco da
lingua africana, disse que o ‘ponto’ quer dizer, pergunta, o que em Quimbanda ou magia
negra era feitigaria. Disse também que Jongo quer dizer: ‘o que € que Vocé esta fazendo,
vamos brincar’. Num dialeto ¢ assim: ‘ginga ungé tunga auchiti auti’, e noutro dialeto:

‘gina aonajaé, auaxué axutd’. (ARAUJO, 1949, nota de rodapé p.47)
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3.7.3 - Ritual

Colhemos de Azevedo (2003), as seguintes marcas ritualisticas que acompanham o

Jongo:

A mestra do cerimonial improvisa um verso e canta o primeiro ponto de
abertura, dando inicio 4 roda de jongo. Os participantes respondem cantando alto e
batern palmas com animagio. Nos pontos ha frases curtas que retratam o contato com a
natureza, os fatos do cotidiano ¢ o dia-a-dia de trabatho bragal nas fazendas. Também
sdo misturados ao idioma portugnés resquicios do quimbundo, dialeto africano de
origem banto. No entanto, se um jongueiro quiser cantar outro ponto, ele interrompe ¢
anterior, coloca as m&os no couro dos tambores e grita a palavra “machado” ou
“cachoeira”. Os tambores se calam e ¢ ponto e a danga s3o interrompidos para que o

jongueiro “tire” um pOVO Ponto.
Em outras regides, porém,

{...) os ‘pontos’ deixam de ser cantados, quando um jongueiro se aproxima do Tambu e
coloca a mio sébre o instrumento ou bate tr8s vézes na bdca do Instrumento, dizendo:
‘Cachoéra’. Quando se trata de ‘pontos de demanda, porém, sé depois de aparecer quem
seja capaz de ‘desata-los’ ou dar a resposta ou solugio ao enigma é que cessa a canioria.
Se ninguém os decifrar, o mesmo cantador € quem deve lancar outro ‘ponto’ ¢ dai para a

frente somente serfio cantados “pontos de visaria’. (LIMA, 1962, p103).
3.7.4 - A Magia
O Jongo é uma dan¢a sagrada. Seus desdobramentos estdio orientados segundo o
universo do catolicismo e das religides afro-brasileiras. Em alguns momentos se fundindo e em

outros se confundindo. Assim, do universo cristiio recolhemos a seguinte citacdo de um jongo

realizado em Taubaté:
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O Senhor e Deus Menino andavam perseguidos pelo Diabo. Fugiam
apavorados, quando encontraram um grupo de negros dangando o Jongo. A convite dos
negros, Eles se esconderam no meto da roda, e por arte dos feiticeiros a roda se fechou de
tal modo, que o Diabo passou e ndo viu os fugitivos. O Senhor e Deus Menino puderam
assim prosseguir a viagem. Antes, porém abencoaram o Jongo, dizendo que essa danga
dai para frente seria uma danga sagrada™. [Continua a citagio] “e em Pindamonhagaba,
uma velha jongueira nos falou sdbre o *fundamento do Jonge’ dizendo: ‘O jongo nasceu
de Nossa Senhora. Quando ela soube que Jasuis Cristo tinha ressuscitado, ela saiu, com
um pitinho na béca, dangande o Jongo’. [O documento ainda afirma): o cardter religioso
fetichistas também é recordado em alguns ‘pontos’ e nesta saudago, que recothemos no

intervalo de um Jongo de Taubaté:

Viva todos os santos,

Viva tGdas as santas,

E viva tudo os ermio que t30 na roda.

E viva tudo os pai véio,

E viva pai desse Jongo,

Sarava tudo os pai desse trabalho,

E viva! (LIM A, 1962, p. 100-101)

Acrescenta-se a tudo isso que a danca é ainda um divertimento aprovado por Sio
Benedito, e que os levam a passam a noite distraidos dangando ou presenciando a disputa de

jongueiros de fama.
Segundo Brandéo (1985, p.30):

Deuses ha sempre, santos mais ainda, ¢ modos coletivos de crer, ainda
mais. Quando uma forma coletiva de crer nos mistérios do sagrado mora entre

camponeses ou operarios, ela nem sempre dé o seu lugar ao seu oposto, mas & formas
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novas, ou as recriagfes das antigas, de modo a que reinventados, eles possam ser de

novo amados e acreditados.

O jongo, nesse sentido, operaciona a magia ritualistica da memoria africana, embora
o fendmeno de aculturagdo e assimilacfo se proceda e interfira. No seu bojo a magia encontra seu

lugar de sobrevivéncia como supersti¢io.

Assim pode se encontrar ainda a crenga de gue ao jongueiro que €
derrotado acontece-lhe uma desgraga e quando vai enfrentar um adversario afamado €
bom enfiar uma faca de ponta fina num pé de bananeira, fazendo assim ‘fundanga’ para

gue €le nfo seja capaz de desatar o ‘ponto’. (ARAUJO, 1949,p.53)
A operacionalizagio da magia pode ser sentida também em histérias como essa:

Tomazinho, que é de fato fanhoso, criou bicheira no nariz porque nio
desatou um ‘ponto’, entdo apareceu ozena, pois éle ficou dormindo daquele momento
em diante na cinza, até depois do raiar do sol, e aquilo ninguém cura porque foi ‘coisa
feita’." Ou ainda podemos nos ater ao fato de que, "um jongueiro amarrou uma pessoa
que estava zombando da danga dos pretos, deixando-a com a frente virada para a parede
até ao amanhecer do dia.” Assim de um lado o jongueiro ‘cristdo’ acolheu na roda de
jongo o menino Jesus na sua fuga contra o Diabo como tratamos a pouco, de outro, o
Jjongueiro 'pagdo’ tem parte com o demdnic (echil pagio), ¢ assim alertam, e todos o0s
bons jongueiros, ja se pode saber, "sfo também entendidos na arte da quimbanda ou
magia negra. Sabem ‘botd fundanga e 6io grande’. E por isso continuam as historias:
Havia um que era de fato bom, que de dentro de um corote vazio, éle fazia escorrer
pinga e dava para os presentes beberem, e éste mesmo jongueiro de um tubo de taquara,
tirava uma rama de batata, plantava, fazia crescer, colhia colocava na cinza, assava e
depois dava para os presentes comerem batata doce assada. Cutro jongueiro famanés que
morava l& pelas bandas do bairro do capivara, colocava uma vara em cima do

‘candongueiro’ e a vara florescia & meia noite. (ARAUJO, 1949, pp.53-54).
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Portanto, para se livrar de qualquer perigo,

(...) deve-se dancar com um gathinho de arruda ou guiné na algibeira esquerda e o jongo
s0 deve ser dangado 4 noite, pois as artes que sdo feitas néle sémente sdo realizadas
enquanto ndo hé sol. (ARAUJO, 1949, pp.54).
Mediante a tantos contos, mitos e histérias fica facil compreender porque "Zé
Crioulo, afamado jongueiro do bairro do Cume, da Fazenda Palmeira, afirma que o Jongo vem
desde o comégo do mundo, que é uma das dancgas mais antigas que existem" (ARAUJO, 1949,

p.54).

Por tudo isso, pelo que constatamos, os jongueiros gozam de uma auréola de magicos
¢ feiticeiros e s#o pessoas que tém determinados privilégios pela amizade com o diabo, mas

acima de tudo em meio as suas liba¢des alcoolicas, dancam o jongo porque ele traz muita alegria.

Alguns depoentes do ‘Urucungos® confirmaram que os jongueiros se reuniam para
fazer suas cantorias, tendo uma ligacio bem forte com a religiosidade africana, do candomble,
mas também com influéncia bastante forte do catolicismo, sendo que, alguns deles, sio feitos por
grupos bastante fechados que nfo sdo aberto para leigos ¢ conforme o canto ¢ feito ele €
enderegado para pessoas que alguma coisa positiva ou negativa pode acontecer, como confirma
este depoente:

"Eu sei que ¢ muito sério porque alguns cantos eu mesmo assim sem
ninguém falar j& me afetou bastante — aquela abertura do Jongo — eu vou abrir meu
cango ¢h, eu vou abrir meu cango ah primeiro eu pego a licenga para a rainha do mar,
para saldar a povaria eu vou abrir meu cango ah - ¢ eu sei que tem wma noite que gu vio
jongo e até foi na Unicamp mesmo, numa oficina que eles vieram dar ¢ aquela noite eu

ndo consegui dormir com esse canto na cabega e, assim, ficou me incomodando e

parecia que eu estava ouvindo aquilo, entfio, ele tem uma forca muito grande”,
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Esse mesmo depoente afirma que com o tempo 2 danga foi se popularizando, foi
saindo dos morros, saindo das fazendas:
(...} eles comegaram a fazer aquelas coisas: segura ¢ que a gente tem de sério, de
profundo e vamos dar para a comunidade aquilo que ndo afeta tanto cada um, seja mais
para diveriir, sgja uma colsa mais profana” [a fim de explicitar a separagao entre G

sagrado ¢ o profano desta expressio].

3.7.5 - Coreografia

AR A b i i
Jongo Mineire

Jongo Mineire

Na sua origem o Jongo ocorria em terreiro ao lado de uma fogueira onde sdo
esquentados os tambores dancava-se em lugar aberto. Hoje os Jongos que assistimos sio

realizados e pragas ou ruas de nossas cidades.
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Em alguns locais sfic comuns as pessoas participantes do jongo, dangarem ao redor
dos instrumentos. Noutros lugares dangam em frente aos instrumentos, tendo que ¢ uma danga de
roda {(uma grande roda de 20, 40 ou mais individuos dos dois sexos ladeada pelos tocadorés) que
se movimenta de forma contraria ao ponteiro do reldgio (sentido anti-horario), com passés para

frente, pulos, giros, etc.

Para dancgar o jongo ndo € necessdrio roupa especial ¢ € comum os participantes

estarem descalgos.

Uma das versdes encontradas sobre ele afirma que na "roda formada, os participantes

marcam com pés ¢ palmas o ritmo dos tambores" (AZEVEDOQ, 2003).

Ja outros autores afirmam que “(...) o bater palmas e o “sapateic” nf3o parece ser
caracteristicas do Jongo”. Segue a versio: "Um homem entrar na roda e convida uma mulher para
acompanha-lo na danca. O casal se aproxima para a umbigada (passo que tem parentesco com
coco e congada), mas ndo acontece o contato fisico. Em seguida, € substituido por outro:casal"

(AZEVEDO, 2003).

Mais comum porém, é encontrar na dan¢a movimentos lascivos. A mulher ou o
homem dangando no meio do grande circulo produzindo excitagfio na assisténcia, atordoada com

as baterias, o sapateio e o canto em geral.

Lima (1962, p.102) complementa:

“Em nossas pesquisas, registramos dois tipos coreograficos: um com par
solista e outro com vérios pares. O primeiro, que recorda o descrito por J. Fagundes €
Luciano Gallet, vimos em S. José do Barreiro ¢ em Pindamonhangaba. Pode-se
descrevé-lo do seguinte modo: Um dangador entra na roda, formada por jongueiros e

assistentes, ¢ comega a se movimentar para a esquerda, direita, para tras, girando o corpo
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e voltando para freate. Depois, aproxima-se de outro dangador, homem ou mulher, e
chega quase a lhe tocar o corpo, o que consiste no convite para jongar, O par solista,
entdo, realiza o figurado: a dama e o cavalheiro ficam frenie a frente, e depois, podendo-
se contar 1, 2, 3, a dama vai para a direita € o cavalheiro para a esquerda e vise-versa; a
seguir, sempre dentro de trés momentos, ambos se afastam, giram sdbre si mesmos e vio
para a frente, rogando os corpos, num deslizar continuo e nunca em ‘sapateio’. Esse
figurado, o par executa algum tempo até que o dangador que entrou primeiro na roda v4
para seu lugar ¢ deixe ao outro a incumbéncia de arranjar companheiro ou companheira.
As vezes, o cavalheiro realiza uma figuragio acrobética, que recorda o movimento dos
capoeiras. O outro tipo coreografico de Jongo, que € mais comum, apresenta virios pares
movimentando-se para a esquerda, direita, para trids e para a frente de maneira
mondtona, sempre na diregdo contraria a dos ponteiros do reldgio. Ndo havendo damas,

gue ja vio rareando no Jongo, cavalheiro danga com cavalheiro.

Essas descrigdes referem-se aos jongos magicos e correspondem a uma
tradigfio mais carioca ¢ dos terreiros de candomblé. Alguns depoentes nos informaram

que apos o ritual muitos ficavam no terreiro para festejar a noite dangando jongo.”

Sabe-se ainda que os dangantes quando se cansam, saem da roda e descansam ou

perto da fogueira ou sentados na sarjeta e que a danga prossegue noite a dentro, findando antes do

nascer do sol, pois o Jongo s6 € dancado a noite.

Como ja explicitamos os Jongos vio ganhando formas regionais caracteristicas das

localidades que estdo inseridos. A versdo capixaba do mesmo foi oferecida nessa descrigdo de

Rubem Braga (1940, p.79):

“0O altimo jongo que assisti na praia [do litorial Sul do Espirito Santo] foi

na noite do dia da festa das candas. Depois contarei essa festa: agora vou comegar



dizendo que no jongo quase nio intervinham maratimbas (nome dado aos pescadores da
regifio}, e sim pretos, moradores dos arredores. Nic hi pescadores pretos ali, como alias
acontece no resto do Brasil: pescador de mar nunca € preto, nem mulato. Ou muitissimo
raramente. Direi que no jongo em questio havia um branco, ou dois, mas sem graga.
Quem mais brilhava era o pretc Benedito Calunga pela maneira muito pessoal e
demoniaca de pular e dansar com desespero, 4s vezes, em pé, as vezes de cécorés. Uma
dansa realmente ela, cheia de afligio e, como ja disse, desespero, mas cheia também de
molecagem”.
Ap0s o nosso trabalho de campo, chegamos as seguintes conclusdes sobre o Jongo do
*Urucungos’: o grupo preserva dois tipos de jongo, o Jongo Mineiro e o Fluminense, ¢ tem
material sobre o Jongo da Serrinha (“o jongo da barata um jongo muito engracado, trabalha muito

bunda: a mulher vai olhar para a bunda na hora que danga™’

). Segundo o grupo o jongo Paulista
¢ da regifio de Guaratingueta, porém, € considerado um jongo mais religioso. Segundo a
presidente do grupo o verso cantando na ciranda: 'Ld no céu tem uma estrela..’, também
cantando nas rodas de capoeira, na verdade € um jongo e nele existe um ritual em que se abre e
fecha o jongo. Um outro membro do ‘Urucungos’, que também participa do Grupo Nag8o Taind,

sabe fazer essa abertura do jongo e, respectivamente, o seu fechamento. Contudo, a respeito do

ritual religioso, os depoentes sd conseguiram informar que o jongo € ligado ao camdomblé.

Do Jongo Mineiro, executado pelo ‘Urucungos’, subtraimos que ele se da na forma de
um desafio entre os dan¢antes; eles cantam os versos que, além de serem versos bastante
diferenciados, também se impde na forma de dancar, como demonstra os versos da canglio — ‘ele
€ carreiro que ndo sabe carrear...’, dd licenga seu jongueiro..., deixa eu falar..', como que

querendo afirmar: essa € a minha vez! A letra do Jongo Mineiro, no entanto, remete & duas

** Cothido de depoimentos de membros do “Urucungos’.
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interpretages. A primeira delas refere-se aos ‘pontos’ do jongo, ou seja, aos versos enigmdticos
que s#io pronunciados e que interrompe a danga. Para alguns autores esses versos sfo
denominados carreirinhas, assim a cancdo: (..) ele é carreiro e ndo sabe carrear {...)’ — pode
referir-se a idéia de carreira de estrofe; por outro lado, a segunda interpretacio, remete ao
passado, ao universo rural, quando as cidades do interior paulista ainda se constituiam. Nesse
contexto, carreiro € referéncia ao carro de boi, e nesse sentido a estrofe refere-se ao condutor do
veiculo que em meio as estradas de terra esburacadas e cheias de pedras, encontravam
dificuldades em prosseguirem suas viagens ¢ corriam o risco de deixarem o veiculo tombar e

esparramarem as cargas que continham.

Embora na tradicdo os versos, ou ‘pontos’, ocorram de improviso, ao sabor da
brincadeira do jongo, no caso do ‘Urucungos’ eles sdio determinados e ensaiados. Assim, quando
o grupo vai para uma apresentagio ja se tem claramente distinguido quem o fala e qual verso serd
dito em que momento. Contudo, essa pratica durante o universo dos ensaios e festas perdem a

rigidez e ganham uma forma mais préxima da original, como fica declarado por esse depoente:

"(...) agora a gente esta respeitando porque o pessoal comegou a inventar versinhos, ai
chega e fala de surpresa e ta sendo super legal porque eu acho que cansou essa coisa
muito ensaiadinha. A Fulana vez um versinbo lindo e super legal que ¢la fala 14 que num
sei quem pediu num sei o que, ai, ela fala assim, £... o homem pediu dinheiro, eu acho, e
a mulher formosura mas ¢ muito bonitinho, entdo, quer dizer, ai... ¢la falou para a gente
asgim: oh quem quiser pode inventar um versinho e pode trazer, l0gico se a gente vai
fazer uma apresentaco, ai, de novo, a gente tem que conciliar as duas coisas, entfo, 1ras
para o ensaio e ai na hora a gente tem que combinar quem vai falar o que para a gente
ndo perder, o que eu acharia mais legal. Entdo, estio comegando a surgir essas outras

coisas também, né."
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Também no “Urucungos’ os informantes confirmam ser o jongo origindrio da Africa,
possivelmente de Angola, sendo que sua fungfico € lidica e que os homens e as mulheres
participam da brincadeira em forma de roda, e que através do canto sdo langados desafios. Nos
depoimentos, pudemos confirmar também que o jongo sobreviveu em poucos lugares,
principalmente onde havia um grande nGmero de escravos negros (que foram as regides de
plantio de café). O grupo faz questdo de frisar que hoje ele ganhou uma forma profana de se
manifestar, em que todos estio reunidos ali para se divertir. No entanto, recordam que ele teve o
seu lado religioso e nesse ponto um jogava a demanda para o outro, um jogava uma praga ou
tirava um sarro de alguém ou ainda contava uma situagio da comunidade sendo tudo na base do

improviso e das rimas.

Dos depoentes cothemos também a informag8io de seu surgimento na franja paulista,
fluminense e capixaba e que se espalhou pelos estados entrando na zona da mata mineira onde €

conhecido também como caxambu.

Enfim, no ‘Urucungos’ ¢ possivel apreciar essa manifestaciio de um povo sofrido,
uma manifestacio popular considerada o Canto de Fé, de Trabalho e de Orgia relembrando um

misto de dores, sonhos, ldgrimas, sangue, canto e principalmente muita fé.

No que diz respeito a coreografia pudemos coletar também que no grupo, segundo

um entrevistado:

"(...) 0 jongo mineiro, ele tem toda uma brincadeira com o peso do corpo, né. Entio, a
gente € o carreio e a gente ¢ o carro de boi, uma hora vocé vai para frente, outra hora,
voeé cal para traz. Quando o carro ti tombando, vocé tomba também, como se carro ¢
carreio e animal fosse tudo uma coisa s6, né. Por que, imagina assim, se for pegar na

época que acontecia, que voct realmente tinha as pessoas que guiavam o carro de boi eu
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acho que devia ser o que carro ¢ hoje para a gente, acaba sendo uma extenséo de vocé,
entdo, assim... uma identificagio muito grande com aquilo que estava muito mais perto
da natureza né, entdo, acho que € meio por ai, dai na danca a gente resgata essa unidade
que € uma coisa muito primitiva né, de vocé se imaginar aquela coisa ilimitada, sabe,
assim... num tem aonde comega e aonde termina oroborus né, uma coisa s6, aquela
imagem da cobra mordendo o rabo, entdo, é por isso que ¢ 1o legal a danca popular
porque mesmo que a gente ndo saiba com o movimento do corpo, com uma determinada
freqiiéncia de som, uma certa batida, com a coisa do ritual de vocé se unir sempre,
naguele dia, naquele hordrio com aquelas mesmas pessoas vocé ta refazendo alguma
coisa dentro de vocé né, entdo... quer dizer, mesmo que eu ndo saiba eu to vivenciando
no meu Corpo essa experiéncia de estar perto da natureza de estar tndo junto e isso mexe

comigo ¢ me transforma ai eu levo para minha vida”

Além do Jongo Mineiro, o ‘Urucungos’ conserva, em seu repertério, o Jongo
Fluminense, este porém, é mais jacoso, ¢ sarrista. O Jongo Fluminense € uma brincadeira que

tambérmn tem haver com o peso do corpo:

"{...) porque o que a gente faz € a historia da galinha que sumiu e a mulher desesperada a
Albertina: - Albetina diabo cada meu melfo... O cara chega e fala a galinha comeu o
meldo e vai atras dessa galinha né. E o cara ja chega tre I8 1¢, ele ta bébado, ele vai, 36
que ele nfo acha nada e ai ele comega a procurar, ele tomba para um lado, ele vai para o
outro, entdo, assim... € muito essa coisa da brincadeira e, de novo olha que legal, eu ndo
tinha percebido, de novo essa sintese, quer dizer, quem t4 dancando uma hora é a propria
galinha que vai com as asas 14 em cima e a0 mesmo tempo {¢ o narrador) que ti
contando a histdria da galinha que sumiu. A gente € a galinha, ¢ a gente € o confador de

historia e a gente é o bébado que vai para 14 e para cd e tudo meio interligado assim né."

Enfim, o jongo que constitui o repertério do Grupo ‘Urucungos’, fora ser uma

brincadeira, € a recupera¢io da minese na versfio popular. Seus temas, como nédo poderia deixar
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de ser, recupera também as coisas do cotidiano. Denunciam os maus tratos. E no universo
contempordneo torna-se memoria de tempos idos, aglutina a comunidade pela danga e projeta-se

para o futuro como esperanca de um lugar de respeito e admirag8o a diversidade.
3.8 - Dane¢a: adaptacio ou modificacio
3.8.1 - Como as apresentacdes conservam as tradicdes

Na magia do cotidiano do Grupo Urucungos Puitas e Quijéngues pudemos observar
uma série de modificagGes nas estruturas das dancas, em relagfo ao universo original delas: Essas
modificacSes permitiram nfo sé o grupo aglutinar a experiéncia do dangar como cimentou a
propria identidade do grupo. Assim, ha que se observar que, no que diz respeito a danga em si,
ocorre uma ponderacio. Essa atividade oscila entre o espetacular e a preservagfio das matrizes
tradicionais no proprio universo das suas apresentagBes. Nesse sentido, por ocasido da
apresentacdo na Oficina Cultura — Fepasa Campinas (hoje Esta¢do Cultura), fui solicitado (junto
com outros membros do grupo) que dangasse descalgo, sem sandilia, que em algumas
apresentacGes eu tinha usado, pois, segundo o solicitante, a sanddlia era permitida quando
dangassemos em lugares em que o asfalto machucasse o pé. Essa solicitaggo indica que uma sutil
modifica¢do no figurino, dancar descalco, que flexiona conforme o universo da apresentagéo, € a
expressdo de uma necessidade de manter viva a tradicdo Apesar dela, em outras ocasifes
solicitaram que a formagéo em roda (conforme o original) fosse substituida por um semicirculo
de forma que os espectadores pudessem ver melhor a apresentacio, e, dai sim, muda-se a forma
tradicional em func@io de uma melhor apresentagio do espetaculo, visando assim, um carater
didatico-estético. Para esclarecer essa atitude oscilante nas apresentagdes dessas dangas,
percebemos em outra ocasifo, num ensaio, que um dos membros inseriu modificagdes na

estrutura coreografica do samba-lenco (inserindo o baile), depois de ter assistido a um video
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dessa danga e percebido que tal parte da coreografia nfio existia em nossas apresentacdes. Essa
inser¢do foi uma clara tentativa de modificacdo da danca encarada pelo grupo em fungdo de
aproxima-la da tradi¢dio. De tudo isso, podemos parcialmente concluir que, mais que dancas
populares conhecidas por vérios grupos folcidricos, o ‘Urucungos’ acaba por estabelecer as
dangas populares campineiras, (j4 que insere um jeito particular de tratd-las) sem, no entanto,

romper ¢om as matrizes conhecidas pela tradicéo.

Os olhares de fora também percebem essas modificagbes e buscam justifica-las.
Dessa forma, em uma conversa com amigos na universidade, um deles afirmou que o
“Urucungos’, ao dancar o maracatu, preserva um estilo perto do nordestino, j4 que preserva
personagens € cortejo, enquanto o grupo Nagfio Taind tem um maracatu cuja percussdo centra-se

em matrizes paulistas,

Enfim, as modificagdes também puderam ser sentidas por ocasido do aniversario de
Raquel Trindade, quando muitos amigos que dangam essas mesmas dangas na cidade de Embu
(onde se localiza o Teatro Popular Solano Trindade) vieram para Campinas, e algum deles ao
assistir 0s ensaios do ‘Urucungos’ também detectou diferencas considerdveis daquelas que eles

realizam .

De qualquer forma é preciso reforcar que a maneira de lidar com esse repertério
{modificando ou n#o) ainda preserva o popular, no sentido que fizemos demonstrar durante o
decorrer dessa pesquisa. Ou seja, a objetividade e a racionalidade cartesiana €, as vezes, deixada
de lado, ou pelo menos flexionada, em funcfo de uma melhor convivéncia entre os membros do
grupo. Entre outras coisas, essa flex3io pode ser percebida claramente no comportamento de
alguns membros do grupo. Por exemplo, por ocasiio de uma apresentacio importante, uin dos

membros veio por esquecer de levar um instrumento musical essencial: o bumbo, ao apresentar o
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Samba de Bumbo em um programa de televisdo ( Viola Minha Viola ~ TV Cuitura). Tal
esquecimento foi motivo de tensdo, mas também de divertimento para os presentes, fato que
revela ainda um jeito mais despojado de encarar a vida, onde os valores se fixam no respeito ao

individuo e ndo nas coisas.

A consciéncia dessas modificagdes também so sentidas, pelo préprio grupo, como

estdo revelada no seguinte comentario:

"Acho que é inevitavel, uma que o préprio folclore ja muda por si s6. Com
cerieza 0 que os bisavds fazem o que os bisnetos fazem nfo é a mesma coisa. Qutra
coisa € que nés somos parafolcléricos, entdo, essas carateristicas, sdo importante, assim
a propria Raquel, jd diz que aquilo que a gente fez, tem algumas coisas que sdo
diferentes. Quando eu vi a filha dela dangando algumas coisas diferentes no samba-
lengo... e até porque, nds temos a diretora de coreografia que é formada em danga, entdo,
ha uma tendéncia, eu acho, a ter um aspecto bastante coreografado, coisa que os grupos
folcléricos ndo tem essa preccupagio estética. Eu acho que o Urucungos tem uma
preocupacgio estética que um grupo folclorico nio tem tanto. Eu lembro que logo apos a
apresentagiio no programa de TV- Viola Minha Viola um senhor chamado Cornélio
Bonzeubém, 72 anos, ele disse: - olha t4 vendo aquilo 14, olha eu cantava mas n&o € bem
assim. Entfo existe um prova, mas eu nfo acho gue isso seja distorcer, nfo, acho que € o
proprio processo. Acho que € aguela brincadeira: quem conta um conto aumenta um

ponto, em danga aumenta um passo, né.”

Enfim, algumas modifica¢bes do grupo s3o causadas pelo proprio recurso humano
que o grupo contém. Recordo aqui que eu mesmo fui convidado para participar do ‘Urucungos’,
por um convite realizado por um de seus membros, num curso de extensdo do Folclore e Cultura
Popular realizado na Unicamp. Um dia, nesse curso, uma pessoa do grupo recrutou-me para ir 14

dangar, pois no grupo néo havia muitos homens dancando. Essa caracteristica em si também &
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motivo de muitas mudangas que recaem sobre a propria danca. Sobre essas modificagdes,
recuperamos aqui lanni (1988, p.94), que denuncia a gradativa fusio e intromissdo do branco no

universo negro como gerador de outras modificagdes:

“(...) ja se constatavam elementos pertubadores do samba, como
manifestagfio exclusivamente negra. Os brancos passaram a participar da danga
ativamente. Nio havia mais, conforme se verificava anteriormente, a preocupagio dos
negros ¢ mulaios de manter o samba isento daqueles elementos. E os brancos, .por sua
vez, ndo evitavam. Ou melhor, j4 o procuravam os individuos brancos da mesma.camada
social que os negros, principalmente os caboclos, E assim, pouco a pouco, o samba foi
deixando de ser dos negros, foi clareando. Foi secularizando-se, perdendo os caracteres
magicos-religiosos. J4 nfo era uma festa profana, associada a ceriménias religiosas.
Aquele passou a ser a exclusiva preocupagio da maioria dos sambadores. Assim, o

samba de terreiro ganhou novo significado para os brancos que se integrou. (...)

Quando ele ¢ recuperado em 1955, agora muito mats como parafolclérico
do que como folclérico, contrariamente ac samba de terreiro realizado anteriormente a
1940, ja era maior o niimero de brancos, entre os que assistiam. E poucos eram os negros

e mulatos, todos também curiosos.

Mirio Wagner, também faz algumas consideracbes a respeito da
decadéncia do samba em Pirapora, (...) segundo seu parecer o samba estaria em
decadéncia no lugar em conseqiiéncia do desequilibrio verificado entre a festa religiosa,
que era 0 motivo da concentragio de forasteiros em Pirapora, e a festa profana, onde
predominava o samba. Naturaimente esse desequilibrio passou a favorecer 0 samba, o
que levou a uma agHio repressiva por parte do clero, que se estribou na lcenciosidade

reinante no seio 4o samba.

Nada retira, no entanto, o fato de Pirapora ter sido o celeiro do samba. La as

variedades se encontraram, se exibiram, se influenciaram, se transformaram e se renovaram.
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Desse nascedouro, resta apontarmos o outro lado da moeda. Assim, se de fato houve
modificagbes, se muito se perdeu, muito ainda se mantém, muito se preserva, e talvez essas
modificagOes sejam, de fato, menos modificagdes no sentido rigoroso do termo se consideramos
0 quanto essas mesmas cidades se transformaram e que, nesse sentido, essas dangas somente se
redimensionalizaram ao universo urbano e contempordneo das prdprias cidades que as
originaram. Assim, muito mais que modificadas elas seguiram o percurso da prépria cidade (de
rural para urbana) e por iss0 mesmo nfo hé nada a ser ‘resgatado’, mas sim a ser apreciado, sendo
o ‘Urucungos’ um exemplo de como essas dangas encontram seu lugar no fmmdo
contempordneo. Desse modo resta alertar que, no que diz respeito & esse grupo, esses
mecanismos populares estfio potencializados sobretudo no sentido dado as festas que ele realiza.
La, despojados de uma assiténcia exterior, a tradigdo explode e assim mesmo, com todas as
transformages, mesmo com a marca da passagem do cendrio rural dos vilarejos, o ‘Urucungos’
nos ensina que danga(r) ¢ alegria, ¢ festejar a cada rodada de saia, a vida sempre em movimento.
E portanto, “nio se danga de cara amarrada, de boca fechada”. E, como sempre nos lembra um
dos mestres do grupo ao referir-se ao samba de roda:
"(...) s6 se faz com sorriso estampado, com palmas de mio ¢ boca que canta, que
participa, que na hora do 'vamé vé&', seja pisando na poga da chuva ou no asfalto quente,
cada um dd um pedago de si — talvez seu melhor pedago - pra fazer brithar o todo”.
Fica, portanto, da tradigiio, uma energia gostosa que o grupo mantém com Seus
batuques, que convida todos aqueles que o assistem a também entrarem na danga, e "quem
participa sabe, o entra e sai danado que €... porque ir dangar no Urucungos ndo € como ir a uma
academia fazer gindstica. As pessoas que chegam procuram mais do que movimentos mecinicos,

parece que procuram redescobrir seu proprio ritmo, uma danga que vem de dentro".
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Essa ‘danca que vem de dentro’ aparece mesmo nas apresentagdes em que a
preocupacdo estética estd mais presente, essa energia do popular sempre se manifesta como

ilustra esse trecho de uma entrevista:

"Teve uma apresentacio de samba-de-roda que chamou atengdo do guarda
e como todo bom nego, bom de samba no pé o cara desbundou 14 de dangar. Entio, eu
acho que isso ¢ o papel da cultura popular hoje, todo mundo pode ser igual e sem
diferengas de papéis, ndo tem essa diferenca de papel. Acho que é uma coisa que o
Urucungos traz muito forte que essa coisa de igualar todo mundo pela cultura popular,
pela alegria, pela energia”.
Da experiéncia vivida no convivio cotidiano com o grupo fica em nos marcada no
dizer de um de seus membros que "afinal, vem e passa a danca da garrafinha, o tchan, o tigrio.
Mas parece que o jongo, o cbco, a ciranda, o boi, o samba e o maracatu ndo passam, séo

atemporais. Mesmo que nfo estejam sendo praticados, ficam 'guardados no mundo dos senhos’,
p g

esperando pra florir".
3.8.2 - A manutenciio da dan¢a

Nos dias de hoje os jovens séo absorvidos por modismos estéticos, que no passado
estavam incorporados aos rituais, € as tatuagens e os 'pierces’ significam ainda hoje aos indigenas

um complexo de situagdes que determinam uma série de condigdes sociais.

No passado rural, o samba era ensinado desde crianca, mas, era também, um rito de
passagem — até antes da primeira danca em piblico as criangas brincavam de samba mas néo
podiam participar dele numa festa. Era somente quando ja considerados adultos (mocinhos) que

tinham a autorizag¢io dos pais para dancé-io publicamente.
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No contexto do Samba Lengo de Maua, pudemos verificar que a situacio de
sobrevivéncia da familia de um dos membros do grupo era limitada pela colheita de café ém que
toda familia trabalhava junto. L4 as dancarinas, ainda criangas, acompanhavam os pais € évés na
colheita ¢ nas horas de folga, em que principalmente os mais velhos paravam para descansar.
Ocorria a troca de informagdes e os avés legavam aos netos o repertério dos sambas. Sendo
assim, ndo lhes faltavam oportunidades para aprender e exercitar a danga e as modas Que as
acompanhavam, naquelas pausas durante o periodo de trabalho, nas horas livres (nas noites e nos

fins-de-semana) em que elas podiam ‘brincar’ de samba ( ou jongo, ou batuque).

Enfim, desse contexto para o nosso pudemos observar que as formas de manutengéo
das dangas, de certa forma, ainda seguem uma estrutura semelhante. So os filhos (embora
poucos) dos participantes do ‘Urucungos’ que sdo orientados ¢ acolhidos pelo grupo para que
esse repertério seja legado. A atitude dos participantes, bem diferente do contexto rural do
passado, permite inserir as criancas nas dancgas desde sempre. Elas convivem no meio dos adultos
e das dangas e a elas ‘nada ¢ restringido’. Participam intensamente de todas as dancas, as vezes,
cumprindo papéis de destaque. No entanto, ainda assim, sfo raras as que se interessam pelas
dancas e essa € uma preocupagfo do grupo, pois nisso, fica um questionamento de como manter
esse legado e atrair jovens que as preservem. Talvez esse desinteresse aponte realmente para um
esgotamento, isto &, para a perda de sentido € o fim desse legado. No entanto, fica latente no

tratamento dado as criangas a esperanca da continuidade que somente o tempo ira demonstrar.
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Capitulo IV: TRADICAO £ TRADUCAO

Samba Lenco Rural Paulista -

4.1 - O conceito

Falar de cultura popular brasileira é falar de tradi¢des no plural ja que, na sua
formagfo, essa nagio recebeu influéncia de diversos grupos simbdlicos que somadas (e guardadas

as devidas proporgdes) organizaram o universo representacional do nosso povo.

Apesar das tradigdes no plural, o elemento imperativo e aglutinador destas diversas
tradigbes ¢ proveniente do grupo dominador europeu que, através do dominio tecnolégico da
arma de fogo, foi capaz de se impor com muita coergo. Além do recurso da arma nfo se pode
esquecer do simbdlico (o catolicismo) como objeto que, também, aglutinou essas diversas
tradigdes em torno da tradigfo européia dando-lhes os contornos especificos que, com o tempe,
gerou nossa ‘cultura’ atual. Embora tenha sido o elemento europeu o mais hegemoénico nfo
podemos esquecer as contribuigdes dos indios e dos negros oriundos de diversas origens e de

diversas proveniéncias.

Destacamos em primeiro lugar o trabalho da Confraria de Jesus que desembarcou em

nosso continente com a intengfio catequisadora de expandir a € cristd e de atrair para si os ndo
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cristios utilizando-se de uma carga simbolica e produzindo efeitos de sentidos que
'homogenizariam', cada vez mais, o universo pluricultural desde aquela época.** Entretanto, os
olhares curiosos dos pagdos oscilou entre a resisténcia e a aceitagfo. E dessa forma, apésar da
inigliidade de condigdes, os menos favorecidos também negociavam com os padres (na medida
do possivel) seus elementos simbolicos sendo que dessas negociagdes surgiram diversas
expressdes € manifestagdes em nossa cultura. A diversidade cultural presente no nosso ?ais é,
portanto, fruto dessas negociagdes e da forga dos simbolos que mais prevaleceram numa e noutra
negociagio em cada uma das regides, dando-ihes as formas atuais. A rivalidade entre grupos e a
forga de organizagéo dos mesmos, bem como a comparagfo e contrastes que eles criaram entre si,
somados a rituais relacionados a produgdo agricola local, sdo, por fim, outros fatores que devem
ser considerados na formac#o dessa diversidade.

Rita Amaral®, que analisa o desejo brasileiro de festejar (e algumas | festas
brasileiras), afirma a presenga dos elementos profanos nas festas religiosas coloniais e como

delas derivam as fusdes culturais originando as nossas diversas tradi¢des.

Segundo Amaral®®

“(...y a festa-colonial constituia o desafio para os diversos grupos sociais contra as
dificuldades do cotidiano, além de um escape para ag tensGes acumuladas contra o poder,
fosse ele concentrado na figura do senhor de escravos ou do funcionirio metropolitano,
do governo portugués ou da igreja catdlica. Mas ela se constitui, também, num espago

privilegiado para a criagio de tradigbes e consolidag8o de costumes, permitindo ainda

** Embora um processo homogenizador esteja em curso, a pluralidade de eventos, manifestagBes e cerimoniais entre
outros € uma constante, 0 que sugere que elementos como carnaval e futebol entendidos como simbolos nacionais
s3o na verdade aspectos de nossa cultura que fancionam como suporte para simbolizar a nagfio e que varios outros
eventos poderiam substitui-los na construgfo dessa suposta nacionalidade. Eles sfo muito mais elementos que
ganharam o carater de simbolos nacionais por conta de coesfio midiatica e disputas de poderes que na sua acessio
estiveram em jogo.

* Idem
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que as culturas estabelecessem contato de modo mais pautado pelos valores Iudicos,
religiosos e artisticos que constitufram linguagens simbdlicas com alguns termos
compartilhados ¢ que permitiram wma melhor traducio de cada uma delas para as
demais, fazendo inclusive, fluir de uma para as outras, novos simbolos e valores
culturais.”

Assim, pelas festas religiosas criam-se tradiges, isto €, fundem-se simbolos e
representacdes culturais de diversos grupos formando as mais diversas manifestacdes locais. Dai
deriva uma idéia ampla de tradi¢so, entendida como algo que é construido no bojo da vivéncia e
das experiéncias de um grupo e que sdo parcialmente transmitidos para as geragdes subsequentes.
Em outras palavras, uma idéia de tradi¢io como algo criado e passivel de modificagdo. Se nos
orientarmos por essa perspectiva em que a tradicdo € algo mutdvel, na prépria transposigéo das
dangas nordestinas {como € o caso do Coco, das Cirandas, do Maracatu...) para serem executadas
pelo ‘Urucungos’, no cendrio paulista, temos, entdo, uma possibilidade de classifica-lo. como
parafoiciorico. Ou seja, ao nosso ver, um grupo que absorve a tradiciio de uma comunidade e a

reproduz em outro espago social que néo o original a fim de preservé-la.

Ja sob um ponto de vista mais restrito podemos entender a tradi¢fio vinculada a algo
estabelecido e repassado, sem grandes modificacbes. Portanto, tendo iniciado, em -algum
momento (momento esse possivel ou ndo de verificagdio), e conservado uma série de elementos
simbolicos organizados como fundamentais para caracterizar um evento (ou uma expresséo, ou
uma técnica ou uma manifestacdo), funda-se uma tradiciio que se mantém quase que inalterada.
Se considerarmos essa perspectiva e langarmos um olhar sobre o ‘Urucungos’ percebemos, dessa
vez que, podemos enquadra-lo perfeitamente como um grupo folclorico, uma vez que mantém em

suas dang¢as os sambas de sua propria regido de insergio. Se considerarmos, sobretudo aqui, que

% Thidem
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pelo menos em uma das dangas do ‘Urucungos’ o samba de bumbo, originario da Cidade de
Campinas, local onde o grupo estid instalado e convive, que alguns poucos dangarinos e
percussionistas carregam-na como legitimamente proveniente de suas comunidades e familias,
entdo o grupo ganha perfeitamente o status de tradi¢dio. Ou seja, com o samba de bumbo o

‘Urucungos’ € definitivamente folciorico.

Contudo isso, € preciso considerar ainda um outro conceito: o de tradugfo. Dele cabe
lembrar que as dangas que estio no 'Urucungos' ganham cardter espetacular ¢ estética de
apresentacfo (aproximando-o do parafolclérico) e que, portanto, sofrem modificagtes em funcio
do puramente estético. Essa carateristica de ‘limpar’ as dangas, isto €, padronizar e dar uma
melhor visibilidade e compreensdo do seu significado para aqueles que assistem-nas, revela a
atitude de redimensionamento das dancas e imputa-lhes o sentido de tradugdo e recoloca o grupo
no universo do parafolclérico. Contudo, talvez essas manobras, essas manipulagdes dos
elementos das dangas, mesmo as apresentacBes sejam, no fundo, as maneiras do folclorico

sobreviver no universo contemporéneo.

Usando desses dois ‘conceitos’, tradugio e tradigio, como recursos que melhor nos
permite compreender o trabatho desse grupo, procuramos aqui colocd-lo numa posigdo
fronteirica, entre a tradigfio e a tradugdo. Assim, de nossas observagdes e dos depoimentos que
seguem buscamos esclarecer sobretudo os movimentos de oscilacdes entre a tradigio e a tradugéo

do qual o grupo estd inserido.
4.2 - O grupo como Tradicio

De nossas observagdes pudemos constatar por exemplo que, embora o grupo se

assuma como parafolclorico, o convivio de parte de seus integrantes tem um sentido de
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comunidade urbana, e assim recupera pelos lagos familiares e de amizade um sentido de
comunidade que enquadra-o na perspectiva do folclorico. Ja enquanto depoimentos, as falas dos
depoentes tratam de demonstrar na prépria histéria do grupo uma tradig@o existente ao tocar na
memoria de celebridades (como Solano Trindade e Raquel Trindade), e ao se referir a uma
espécie de velha guarda que deve ser valorizada e respeitada pois dele faz parte desde sua origem,
e que foram historicamente importante para a permanéncia do mesmo. Vejamos o proprio

depoimento:

“0 que € muito legal ¢ esse pessoal que consegue lutar no grupo e que faz
parte da comunidade negra, isso é muito legal e tem que ter, as vezes, eu fico bravo com
as pessoas, as vezes, eu sinto talvez, é falta de respeito, porque geralmente as pessoas
que fazem cultura popular ja sdo desrespeitadas, entdo, se isso acontece fora, écontece
dentro do grupo também, geralmente com as pessoas mais tradicionais, as mais velhas,
as que tem um papel de mais importincia no grupo. Entdo, o que me incomoda, as vezes,
sdo as pessoas que chegam no grupo e chegam no maior gis, no maijor desejo de
aprender tudo, depois que ja sabe alguma coisa, j4 nfo sente que essas pessoas 50 tdo
importanies, mas que ¢la € importante e que ela ja sabe das coisas e, as vezes, até val
embora desfazendo dessas pessoas. Entdo, nesses quinze anos o que mais me chateia é
isso, €, {...) o grupo ele ja passou por muitas dificuldades, de ensaios, problemas de
ntimero de elernentos mesmo, {...) de o grupo ter cinco ou seis pessoas, a gente nio ter
direito quem ia tocar, entdo... € isso que eu falo a importdncia dessas pessoas mais
antigas, mas que sempre teve 14, Alceu, Bene Morais, que ja ndo ¢ mais do grupo, mas
gue teve importincia muito grande, a Ana, a Sinha, a Raquel também, que ela € nossa
mie, mas essas pessoas ndo sdo, também, tio valorizadas, o Marquinho que fez bastante
trabalho. Tem bastante trabalho. Tem bastante pessoas que se deram pelo grupo,
principalmente nos momentos mais dificeis, guande z gente ndo tinha muito

oportunidade, que a gente n&o era convidado em Campinas para dangar, nfio é ficar
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lamentando, mas € respeito, chegar uma hora que fala assim todo mundo aqui ¢ igual,
clarc que tem gque ser igual, mas tem que saber que cada um tem um contexto, entdo...
ndo adianta falar que uma pessoa mais velha que ja lavou tanta roupa que ja carregou
coisas do grupo, igual a Sinha que sempre deu a casa dela para guardar as coisas, para
ser a sede, jé fez comida para a gente, mesmo sem ter muitas condigSes, ndo da para
comparar ela com uma pessoa que chegou falando bonito, que tem uma informacao ate
maior do gue a dela, pela questdo do saber da cultura mesmo, ¢ ... mas 0 que mais me
incomoda, € isso ai, é saber respeitar os seus valores o seu patrimonio que s&o que as
pessoas mais velhas, e, as vezes, et me sinto também, porque eu to no grupo desde o
comego e tal, e, as vezes, também eu sou muito, assim, as vezes, eu me aproveito um
pouco disso, eu percebo, € inconsciente, mas as vezes, € uma postura de eu sou négo
veio, entdio... eu to acima do bem e do mal, as vezes, mas nem sempre... eu acho que o

grupo tem que ter esse cuidado, acho que na verdade o que eu estou falando € isso”.

E também como continuadores de uma heranca deixada por alguns celebres nomes do
folclore, que ganharam expressdo internacional, que o grupo se compreende como tradigido como

revela outro depoente:

“Primeiramente eu acho que tem que se considerar a importéncia que 0
Solano Trindade teve com o Teatro Popular Brasileiro, ele vigjou o mundo inteiro
praticamente com isso, difundindo a cultura popular. O trabalho de pesquisa que foi feito
do Solano com a Margarida Trindade e a importincia hoje da Raquel com esse trabatho.
Entdo, sdo nomes de peso dentro da cultura popular, quem € conhecedor mesmo dé drea
né ...cé fala Raquel Trindade, Solano Trindade, entdo... o Urucungos tem um papel super
importante na preservagfo desses nomes e na preservagdo das dangas que a gente ta

passando”.
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A tradicfio também ¢ entendida como algo que resgata e preserva o pertencimento a
cidade. A danca cumpre a funcio de identidade local. Dancar no ‘Urucungos’ €, dessa forma,

preservar e valorizar a tradigdo da cidade de Campinas:

“{...) eu escolhi 0 samba de bumbo campineiro, justamente que era uma danga que mexia
muito comigo, €.. era a minha preferida, porque eu sou campineira entdo.. esta

diretamente ligada a questio da memodria do meu lugar {...)”

Da mesma forma, os depoimentos que seguem revelam a danga como um resgate de
uma identidade maior. O ‘Urucungos’ faz parte da tradicfio afro-brasileira, € parte da identidade

da propria etnia negra no Brasil:

“Do jeito que eu vejo, eu acho assim... que ném, por exemplo, o negro
esta 14 resgatando a raiz dele mesmo e podendo revalorizar porque ele estava humilhado,
ele esta inferiorizado ¢ 14 ele percebe que nfio, que ser negro ¢ legal, é bacana olha, olha
quanta coisa 05 NEgTos trouxeram ¢ a gente, a hora que procura um grupo desse, porque,
as vezes, eu me pergunto, eu acho que é lidar um pouce com a sombra da gente sabe,
que a gente tarnbém tem o nosso lado negro, quer dizer, a sombra do negro € o branco ¢
a sombra do branco é o negro né, entfo... é poder acolher essa sombra e trazer ela um
pougquinho para a luz, e se alto descobri, e se alto conhecer mesmo, através disso, é uma
oportunidade impar. O Alceu, a Sinha, o pai da Sinha, o Boni eu estava vendo uma fita
de video ia falando que nascen no dia da libertagdo dos escravos, ndo sei se foi o pai ou

avd dela, a gente fem isso.”
Esse resgate e valorizacdo da cultura africana também pode ser sentidos no plano
individual:

“Significa muito porque faz parte da minha educagfo, depois de um certo
tempo a gente esta sempre aprendendo, mas aprendendo, formando opinifo,

desenvolvendo um conhecimento, coisas que vocé néo tinha essa informacdo eu mesmo
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sou de formacdo evangélica, entfo, eu ndo vivia o mundo da cultura negra eu ndo vivia
08 cantos as interpretacbes da religiosidade africana, tudo, era tudo, voltado para o
evangélico mesmo. (...} Entdo o Urucungos ele veio complementar, ele veio solidificar
essa informagBes que eu comecei a receber no teatro depois que eu deixei de freglientar a
igreja, entdo, essa dependéncia e muito grande, en sou uma pessoa mais culto com
relacio a minha origem: a minha cultura, a minha raga. O Urucungos ¢ importante ele faz
parte da minha formagio como individuo, e também a cultura mesmo e principalmente
agora, ¢ dificil falar, de explicar, mas a participacio delas {mulheres mais antigas do
grupo} dentro do grupo tem uma representatividade da cultura negra muito forte. Isso eu
fago questdio de preservar. E até eu tenho discutido com as pessoas, que ndo € questiio do
preconceito, mas a questio de saber que a cultura negra tem que atingir a comunidade
negra, como diz Solano Trindade 'pesquisar na fonte e devolver a0 povo em forma de
arte', entdo, esse povo que ele esta falando é a comunidade negra, se nio for, ela é a
principal. Entdo, eu acho que o fundamental nesse grupo ¢ ele ter que perceber que ele

tem que devolver para o povo em forma de arte™.

Esse universo popular, no entanto, estd mesmo no cotidiano do grupo. Alias, mais do

que no cotidiano ele esta nas atitudes, na corporeidade da atividade que € realizada no d4mbito

popular. Nossas observagdes permitem verificd-lo no contagio da alegria ou mesmo pelo £xtase,

pela organicidade que o desempenho dos brincantes demonstram na sua atividade de dangar. A

for¢a que faz o grupo brilhar leva mesmo a equivocos como, por exemplo, a crenga do piblico de

que no grupo se faz uso de ‘elementos quimicos', isto €, de drogas ilicitas que alteram o

comportamento de seus participantes, tamanha ¢ a energia produzida neles pela forca da danga.

Nesse sentido, ele mantém (ainda que em apresentagdes, isto é, em meio a tradugdo), os

elementos tipicos da tradi¢do popular, como revela esse depoimento:

“E dificil falar de uma coisa que a gente gosta de uma forma neutra mas

eu vou tentar falar da primeira vez que eu vi o grupo, que eu acho que quando eu bati o
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olho eu fiquei muito brava com o comentério da Fulana né. A Fulana e a Sicrana que,
uma entrou um ano depois de mim e 2 outra dois anos depois. E... o comentario da
Fulana que era duvidar que zlguém pudesse estar entrando sem estar sendo usudric de
droga, sem estar apelando para wma coisa quimica. Eu vejo, a Cultura Popular como algo
muito ladico, extremamente hdico, (...} eu bati o olho no Urucungos, entéio, eu vi aquela
coisa do Boi né... que ¢ uma coisa bastante festiva e 0 quanto essa era ladico, e quanto a
gente pode usar isso de uma forma natural, sem estar apelando para questSes quimicas, e
acho gue a cultura popular, ela é isso, porque ela vem do povo, ela é uma coisa simples,
¢ acho que a alegria que ele tem, junta a alegria da Cultura Popular, acho que € uma
somatOria, € um casamento que di muito certo, e acho que transcende, € uma coisa
dificil de falar, ¢ de sentir, a gente vivéncia, hora quem estd 14 vendo tem vontade de
entrar 14 no meio, € o que a gente vé nas nossas apresentagdes.”

As divergéncias de atuacgio, a ndio conformidade das regras estabelecidas que vira e
mexe, sdo burladas ora por um, ora por outro elemento do grupo, os desvios de script que ocorre
nas apresentacdes, as improvisacOes de versos referentes a algo corriqueiro do grupo que
explodem nos ensalos, as espontaneidades com que as mesmas dangas acontecem nas festas que o
grupo realiza, os lagos de parentescos e solidariedade entre os membros que constitui o grupo
reafirmam seus aspectos folcldricos e de tradicBo. Entre eles € necessario ainda salientar
sobretudo que, o que faz do grupo inquestionavelmente tradi¢fo € a figura da presidente de honra
do grupo, Raquel Trindade, criadora do mesmo, que realmente traz em seu corpo os ¢lementos da
tradic8io nordestina, e de outro lado, a figura de Alceu Estevan que tem como heranga de sua

propria familia a danga do Samba de Bumbo Campineiro uma danga tipica da regifio sudeste

sendo 0 “Urucungos’ um dos tnicos grupos que a mantém.

Além disso, o grupo como um todo recupera a tradiglio, no sentido mais forte da

palavra nas festas que realizam. Sua autonomia é principalmente exercida no dmbito de suas
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festas, pois elas tem sua origem mais remota nos proprios rituais africanos realizados naquele
continente. Alguns autores afirmam que os negros faziam batucadas nos navios que os
transportavam, no entanto, suas condi¢des de presa ndo parece condizerem com as diversdes que
envolvem as batucadas e mais recentemente, o samba, na atualidade. Eles ndo trouxeram 'nada’
daquele continente, mas a memoria corporal permitiu reproduzir nas terras brasileiras formas de
se expressarem ¢ manterem suas identidades. Das fusdes étnicas do cativeiro somada ao universo
religioso e ritualistico que envolvia o evento, a batucada passou a ser aceita pelos senhores por
temor e forma de controlar revoltas. As datas permitidas para o evento correspondiam ao
calendério religioso catdlico e a colheita, e mais tarde as comemoragdes da liberdade. No entanto,
fica novamente uma interrogago sobre a manutencéo e permanéncia dessas expressdes uma vez
que batucar era em certo sentido afirmar uma origem escrava e de inferioridade. Manter a
batucada era recordar o cativeiro, sendo assim, seria natural aos negros negé-la e anulé-la. Como
acusa Ianni (1988, p.108), ja
{...} com a Hbertagfio, tiveram que se defrontar com novas condi¢bes de existéncia social.
Cada individuo ou familia devia procurar ¢ seu proprio interesse; devia-se, agora, entrar
no mercado de trabalho nas mesmas condigBes que o branco (o brasileiro ou o imigrante
recém-chegado), que geralmente estava mais socializado para esse mercado. Isto tudo
provocava no negro sérios desajustes sociais, gue em alguns casos foram letais,
conforme nos informa a historia. Entretanto, como enfrentar as novas condigdes?
Langando mio dos recursos disponiveis, a fim de que nfo fosse demasiado violenta ¢
nociva a passagem brusca do status de escravo para o de cidaddo. E isto que os leva a
fortalecer a unidade e a harmonia grupais através de todos os recursos disponiveis,
donde destacamos o culto de suas tradi¢bes comuns. Assim, o samba assume novo

significado para os negros: enquanto que as dangas das senzalas eram um meio de

resistir a0 poderio e 4 opressdo da casa grande, o samba de terreiro € um fator que
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colabora na manutengfo da vida grupal, através do culto das tradicBes comuns. E assim
ele se mantém por muitos anos.

E preciso apontar ainda que ao que parece essas expressdes foram mantidas por ser
também formas de resisténcia: no misticismo e ritualismo que as envolviam era possivel aos ex-
escravos a superioridade sobre os brancos dominando-os com as batucadas de suas feiticarias.
Uma outra possibilidade, diz respeito ainda, ao fato de que para esse acontecimento era
necessario muito pouco poder aquisitivo, a principio qualquer material que produzisse som
percurssivo era suficiente para que essa danga ocorresse. Assim, o acesso 20s batuques como

forma de festejar barata também contribuiram, de certa forma, para eles serem preservados.

Concordando com Layala (1987) podemos apontar que Suas condicbes de
sobrevivéncia estavam relacionados a certas condigdes de vida e de determinadas relages sociais
— relagBes de trabaltho, de vizinhanga, de parentesco, regras de conduta e de convivéncia e forma
de cooperacfo inicialmente de uma sociedade rural. A medida porém que, o desenvolvimento
econémico da cidade se intensifica a impossibilidade de manter a familia unida numa dnica
fazenda fica mais dificil, comega ocorrer varias migragdes dentro da zona rural e mais tarde o
éxodo urbano ¢ a freqiiente troca de emprego e cidade em busca da sobrevivéncia. O cendrio
propicio as batucadas e sambas comega a se desfazer, pois fica mais dificil o contato entre
parentes e amigos e os lagos de solidariedade que permitiam todos contribuirem para as festas
religiosas progressivamente se rompe, reduz se o tempo disponivel para o aprendizado da ‘danr;a,
a saida de vérios integrantes se intensifica e a entrada de novos membros se restringe. Sem contar
ainda os entraves provenientes de autoridades que atacam freqlientemente a licenciosidade das
festas buscando proibi-las. J4 no universo de grande intensidade urbana os praticantes dessas

dangas e festas se encontram e recriam-nas no &mbito residencial como € o caso do Samba Lengo
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de Maua onde a danca € integrada ao evento religioso ou o caso do ‘Urucungos’ em que as

dangas sfo recuperadas nas festas residenciais.

As festas, nesse contexto, torna-se o refigio das dangas populares executadas pelo
grupo ‘Urucungos’. E sobretudo, no meio a descontragfo, a diversgo, que elas se resignificam de
forma forte e intensa, é em meio a farra, em torno de mesas onde se come e se bebe muito, em
que se fala muita besteira, em que muitas paqueras sdo realizadas, em que se misturam sabores,
em que se v& o fulano encostado num canto passando mal de tanto comer ou beber, em que o
fluxo de amigos de convidados se intensifica num entrar e sair de pessoas que chegam e outras
que ja estdo partindo, em que cachorros e criancas correm para todo lado, enfim, em meio a
alegria e a intensificac3o da vida inicia-se quase que espontaneamente uma batucada, a principio
livre sem pretensdes mas que vagarosamente vai tomando forma, onde se v€ os percurssionistas e
dangarinos irem se revezando o dia todo e as cang¢des executadas percorrendo nfio s6 o repertério
popular conhecido pelo grupo como também as misicas da moda incutidas pela midia e
absorvidas pelo grande piablico em geral. No entanto, sambas consagrados sfo recordados,
brincadeiras sdo executadas e, ora um, ora outra, langa uma gestualidade que os demais
acompanham sendo que, finalmente a tradi¢@io explode plena, as dangas especificas do repertério
vao ganhando forma e sendo executadas cheias de improvisos, sem marcagdes, sem passos
ensaiados, com a forga e a energia que recupera o sentido mais original, e neste momento danga-
se para si, danga-se para se divertir, danca-se para celebrar, sendo que, o respeito estético exigido
na apresentacio sucumbe ao sentido da festa, da alegria, do espontineo. O grupo torna-se

plenamente popular.
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4.3 - O grupo como Tradugéo

O grupo Urucungos Puitas e Quijengues € considerado um grupo parafolclorico e é
enquanto tal que o mesmo se reconhece. Dos elementos parafolcléricos pudemos constatar que o
grupo mantém em Seu repertorio uma coletinea de dangas tipicas de vérias regides do Brasii mas,
mais especificamente, do Nordeste e do Sudeste brasileiro. E exatamente essa presenga de dangas
tipicas ndo provenientes de regides em que o grupo esté inserido que reforca o seu caréter de
traducdo. A presenca de individuos nordestinos no grupo poderia justificar o uso dessas dangas,
no entanto, ocorre de fato um deslocamento em relagdo ao contexto que essas dancas foram
criadas que alimenta uma perspectiva de tradugo e portanto de parafolclérico. Porém, apesar
disso, a presenca dessas dangas seriam melhor justificadas se observarmos que o Estado de Séo
Paulo teve no passado (e de certa forma ainda tem) um perfil extremamente atraente para a
migragdo interna do pais. Nesse sentido, levas e levas de individuos nordestinos fugidos da seca
do sertSio encontraram nessa localidade terreno propicio para a sua sobrevivéncia e, vindos da
regifio da seca trouxeram consigo muito mais que a bagagem material. Assim, as dangas
nordestinas que o grupo mantém em seu repertério ganham uma perspectiva de um resignificar-
se, de um manter viva e atuante o universo de referéncia dos grupos migrantes do nordeste na
regido do sudeste e, sendo assim, ela ganha sentido em ser praticada fora de seu contexto original,
pois muitos daqueles que as assistem atualizam a memoria dos tempos dificeis onde essas dangas

marcavam as diversdes, as festas, os enlaces...

Uma outra maneira que permite tratar o grupo como tradugfo, fica latente no
depoimento que segue ao frisar a forma como o grupo modifica as dangas em funcfio de uma
postura estética, mas apesar disso, 0 grupo resiste em assumir um cardter puramente estético e

para isso, ele argumenta seu compromisso social com a comunidade em que vive:
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“Um debate em Blumenau afirmaram que o grupo parafolclorico s6 serve
para espeticulo, eu falei, para espeticulo e, eu falei, porque a gente vai no posto de
salide do jardim Itatiba, em escola que ndio pode pagar; porque, nosso grupo € aberto e
chama tanta gente, as vezes, que ndo pode estar tendo acesso participando e comeca a ter
acesso, ndo ¢ sO espetdculo, o Alceu defendeu a gente: - olha nds nos preocupamos
muito com a nossa estética, tem toda uma diregio artistica, a gente tenta mon.tar uma
estrutura para ter um espetdculo uniforme, unisono, sé que nio faz sentido a gente
montar ¢ espetdculo muita gente vé e nfio pode ter acesso. Ai que eu pensei o que a gente
vai fazer em tanto espago beneficente, mostrar o trabalho, explicar, entfio... o que vocés
estdo falando, nfo faz sentido, porque além do espetaculo tem todo um compromisso
social que pelo menos o Urucungos tenta garantir. A gente tenta se aproximar no lado
artistico, que € ai que entra as mudangas das dangas, que era para o pablico ter alguma
coisa mais organizada, podendo apreciar melhor ou entender methor também e nio € s6

espetaculo”.

Porém, arriscamos aqui em ir um pouco mais longe, e afirmar que apesar dos
elementos nordestinos que afirma o grupo como parafolclérico e das modificagbes estéticas
verificadas nas apresentagdes, ele mantém com seus sambas uma tradi¢io origindria do universo
rural de pequenos vilarejos que constituiam as cidades do interior paulista da qual o mesmo faz
parte. As modificagdes encontradas nesses sambas nada mais sdo do que as novas formés que
eles adquiriram no bojo do desenvolvimento da prépria cidade e assim apesar de modificadas e
adaptadas essas dancas nada mais fizeram se ndo seguir os percursos exigido pelo proprio
desenvolvimento dessas cidades. Esses sambas s8o muito menos elemento de resisténcia de um
universo rural que ja se foi e, muito mais, a memoria gestual que encontrou seu lugar num

universo urbano e contemporéneo da qual essas cidades se tornaram.
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A forma de sobrevivéncia desse repertério que foi estocado historicamente nas méaos
do grupo ‘Urucungos’ ganhou os contornos espetaculares e de shows diddticos que permite a

permanéncia da tradigdo no universo contemporéneo e capitalista.

Nessas apresentacdes e shows didaticos ao reforgar de uma maneira saudosista e
colocar essas dangas num universo que i4 se foi, o grupo passa novamente da perspectiva da

tradigfio para a perspectiva da tradug@o.

Essa tradugdio também se faz notar nos famosos ‘Encontros de Folclore® que ocorrem
em diversas cidades que tem a pretensa funcio de valorizagdo da cultura popular. Sintetiza
Layala (1987) que 14 encontra-se, acima de tudo, um enorme engodo do popular, um popular que
poderiamos dizer: para inglés ver. Os grupos convidados para tais eventos sdo com raras
excecles deslocados de suas comunidades e contextos para essas apresentacdes. Ali diante de
palanques com autoridades da cultura (representantes das secretdrias de folclore e cultura, que
quase sempre fazem muito pouco pelo popular), eles depois de cansativas viagens, esperam horas
de pé, as vezes, sem dgua, até o momento de sua apresentagfio. Além disso, devido a quantidade
enorme de grupos convidados eles tem o tempo de suas apresentagdes reduzidas & minutos téo

curtos que tornam as manifestagdes em si quase que vazia de sentidos.

Mediante a tudo isso, ainda encontram-se anincios publicitarios de patrocinadores do
evento que quase que ignoram a situacfio de insatisfagio dos representantes das tradi¢bes e
perdem tempo demasiado em utilizacfio do local do evento com suas propagandas panfletarios.
Mais que isso ainda, encontra-se sempre nessas ocasides a politicagem de certos candidatos

politicos que também utilizam da situagfio para se promoveremnt.
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Completando tudo isso temos a escola € a industria cultural que difundem ainda uma
visdo da cultura popular como algo pitoresco, sintoma de pobreza, atraso e falta de cultura pelo
menos, da cultura que realmente conta e assim a aparente valorizacio ndo impede este enfoque
negativo que tende, no limite, a anular o ‘folclore’ enquanto forma de cuitura, isto €, a

caracteriza-lo como incultura.

Essa desvalorizacdo silenciosa enfraquece os lagos sociais dos participantes e inibe a
participagdio de novos individuos que delas se afastam pelo temor de serem rotulados de

ignorantes.” .

Nesse sentido, o carater puramente estético das apresentagdes oferecidas pelo
‘Urucungos’ caracteriza-se muito mais como forma de sobrevivéncia desse grupo no uﬁiverso
contemporineo. Ele divulga um repertério popular em suas apresentacdes e guarda para si, nas
suas festas, o carater de tradigdo. Assim em ongs, instituicdes ou Casas Culturais as
apresentag8es ganha carater de show, elas sempre séio vista de cima e como algo que deve ser
apoiado e promovido mas, muito menos apresentacfio essas dancas tornam-se claramente
representagdo, ficando estabelecido assim, a necessidade de padronizacdo estética e a
caracteristica parafolclorica de seu desenvolvimento. O evento em si refor¢a a visdo de apontar

somente como seria mais ou menos essas dancas dentro de um universo que néo existe mais.

Ignora-se ai os calendérios das manifestaces, seus aspectos religiosos e reforga-se a
dicotomia de um fazer para dentro ¢ um fazer para fora, ja que até mesmo o publico dessas
apresentagdes, também assume um papel de espectador como de turistas curiosos com o exdtico

passado dos afro-descendentes.
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O evento, tome-se diversdo, torna-se um passa tempo agradavel e emborzy o universo
popular permita e convide o grupo de assistente-espectadores a participarem das d=angas, como
ocorre muitas vezes, o carater festivo € reduzido. Tudo isso, contribuem enfim, para que o grupo
em sl mesmo encarne o papel representacional que lhe € exigido e reserve para si desntro de suas
festas particulares o carater realmente festivo da tradi¢io fazendo de suas festas particulares, por

tudo isso, 0 momento de sua autonomia em relacfo as exibigdes piblicas que as prormovem.

Esse aspecto representacional da sentido a preocupagfo estética as apresentacdes do
grupo e reforcam ainda mais seu papel parafoclérico, que em fltima instincia permife sua
sobrevivéncia. E nesse sentido que ela passa a ser o cemne das orientagles dos ensajos e, ali se
cobra que tudo saia 'direitinho', busca-se padronizar os gestos, os ritmos, as a¢des. Qs ensaios se
orientam em funcdo do publico leigo e constitui em algo realizado para fora, configurando

mesmo o carater didatica das dangas e o sentido de tradugdo imputado ao grupo.

4.4 - O grupo como Fronteira entre a Tradi¢io e a Traduc¢io

Das formas de condutas estabelecidas pelo grupo para sobreviver no universo urbano
e contemporéneo fica explicito sua oscilagio na fronteira entre a tradigéo e tradugso mas, como
procuramos demostrar, € necessario reforgar que mesmo os elementos de tradu¢&o, configurados
na forma de apresentagbes, perdem seu valor ao considerarmos a alegria contagiante com que
essas apresentacdes se ddo. Dessa forma, as modificagBes ocorridas nessas dangas, sio formas de
adaptacéo da tradigdo rural do passado construidas dentro do processo de desenvolvimento da
propria cidade. Essas cidades ao desenvolverem-se e urbanizarem-se, arrastaram consigo toda

uma maneira de viver e festejar (a cultura das festas religiosas que inclufam os sambas) que se
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redimensionalizou em busca de permanéncia de seus sentidos. E, dessa redimensionalizagio,
ainda ndo terminada, derivam boa parte das contradi¢Ses que o grupo enfrenta em todo o seu

ambito, como resume esse depoimento:

“(...) o grupo esta na fronteira porque em alguns momentos eu me perguntava mesmo, a
gente se alto denomina parafolcidrico né... porque 2 gente nfo é aquele agente natural
né... quer dizer, eu num, minha familia ndo fazia, entdo, seja como for guando vocé vai
ld tem esse cardter, ainda mais agora com a Renata que é professora, quer dizer a
corebgrafa é formada na Unicamp, entdo, a gente nfo € agente natural mesmo né. E tem
esse carater de aula porque, a gente vai l4 e, ela é professora, ensina os passos, ela tem
uma preocupagio estética né... mas, a0 mesmo tempo a gente ¢ mais que isso porque
nosso encontro tem todo, a gente faz essa festa, eu casei dentro do Urucungos, ento, eu
acho que (...) € bem essa fronteirica mesmo a gente & cultura popular sim, porque tem
uma preocupagio, quer dizer, a gente recebeu, a gente tem uma fonte, a gente tem uma
mie boa, a gente tem um avd bom, que eu falo, pé quente né... importante, que € o
Solano Trindade e a gente também, tem uma coisa que eu acho que cada um que 13 14,
sendo negro, sendo branco mails on menos, ta buscando sua raiz porgue todos nos temos

uma raiz afro.”

De todos os depoimentos, um dos mais interessantes em apresentar a posigdo
fronteirica (entre a tradi¢do e a tradugfio) que demostramos parece ser o que segue, nele podemos
observar que essa posicdo entre tradicio e traducdo se da de forma conflituosa em fungio do
préprio comportamento de seus membros, nele também fica evidenciado o processo de
estruturagdo, e um processo que revela as dificuldades dos mais populares em ‘intelectualizar’ as
atividades do grupo como ja apontamos. Vejamos o depoimentos:

“Ja teve algumas sitnagbes no Urucungos cadticas, assim coisa de doido

né... e vez enquando rola isso, se tem uma rodona, ja aconteceu até em assembléia, eu
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lembro, eu acho que foi a Gltima assembléia que eu participei que no firmy a gente dava
risada de tanta piragdo, porque a gente 14 discutinde um monte de coFga, colocando
regras ¢ chamando as pessoas para participar ai vira a Fulana: ndo gente <que que ¢ isso,
onde nos estamos, gente vamos nos amar, gente que isso, assembléia, «Hjretoria. Sabe,
uma piragio assim, regras num sei 0 que: gente, gente Vamos Nos amar, o Urucungos é
mais que isso vamos ser irm&os; num sei o que, ¢ a gente olhando para g cara delae a
gente esperou, esperou ela falar, ai tudo bem Fulana s6, o Urucungos s empre teve, ele
nasceu com uma diretoria, ele ja nasceu com um regimento intemo, em ¢ de agora,
porque ela falando, eu estou estranhando o Urucungos ndo era assim, e num sei que,
porque a Fulana acho que conhecia um tempdo, ¢ acho que, num sei N, aj assim, tudo
bem, ai baixou, baixou, da licenga a gente precisa continuar, mas fol Wina coisa assim,
gente que piragio sabe, porque de repente tem haver com quem S0Mos nés, entdo, a
gente nfo € agente natural, a gente precisa de regras, j pensou COMl  esse mundo de
gente, a gente precisa de diretoria, a gente precisa se adaptar 20 Mundo capitalista

internaltico e sei 14 eu mais o que, né (...)”

Nesse depoimento ficou revelado uma resisténcia, fato que demonstra ainda, como
que essa ‘intelectualizagio’ aponta a possibilidade do grupo burlar a ordem ou seguir uma ordem
outra que nio a organizacional proveniente de fora (que vem sendo implantada) e, assim,
novamente insere o grupo num modelo ‘fronteiri¢o’ entre 0 modo que a tradu¢lo tem de resolver
as coisas € o modo como a tradigio tem de resolver as coisas, revela acima de tudo, o cruzamento

entre duas vises de mundo.

Desse confronto entre a tradugéo e tradi¢do pode se dizer que 0 grupo ganha uma
estrutura hierarquica que ao mesmo tempo que organiza suas atividades, contenta, de um lado, os
elementos ‘intelectualizados’ do grupo que precisam da ordem e da organizagfio e, de outro,

contempla também, a perspectiva popular porque no topo dessa hierarquizaciio elege-se os
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elementos da fradicfo, isso €, coloca-se como membros os individuos da velha guarda a fim de
valoriza-los. No fundo as forcas da tradigio e da tradugéo forma dentro dessa organizagdo cargos
hierarquicos com fun¢fio de um conselho administrativo onde essas forgas ganham eqiiidade em
negociar os rumos do proprio grupo. S#o, sobretudo esses elementos que, em Gltima instancia,
estio atuando no universe dos conflitos que eventualmente ocorrem, sua equidade se d& num
policiamento e cobran¢a de uma parte (a tradugéio) da conduta dos participantes em funcdo de
manter as regras estabelecidas e da outra parte (a tradig8o) em buscar a descontragio, a diversio e
a festa. Todavia, € necessario colocar que essa dicotomia néo ¢ tdo marcada assim, e que também,
nio ha uma obediéncia total de uma forga sobre a outra, elas variam em func&o do grau de poder

exercido ora por um e ora por outro.

Para exemplificar esse confronto de forgas, podemos apontar, sobretudo uma certa
vigilancia e controle sobre o excesso de bebida alcéolica permitido na apresentagdes que, ora €
respeitada e ora desrespeitada. O conflito ¢ marcado porque, dentro da tradi¢o, o universo da
festa pede a fuga do cotidiano. Festa € extravasar, é romper com o cotidiano e a bebida ¢ um dos
elementos constitutivos nela necessdrio. Na tradi¢do dessas dangas populares se bebia a noite
toda e, muitas vezes, esse ritual incorporava mesmo homenagem aos santos festejados, dai o
derrame de um gole de bebida na terra: 'pro santo'. O beber, assim, era parte integrante das dangas
e elemento constitutivo da festa e da tradi¢Bo. No entanto, era (e ainda é) tarnbém: parte
constituinte de uma tradi¢do estigmatizar 0 negro como propenso a farra € a desordem. Ele
torna(va)-se o vagabundo que s6 pensa na roda de samba. Estigmas que reportam a atitudes
preconceituosas de desvalorizagdo e desrespeito da contribuicio das culturas afro-descendentes
na formagdo da cultura nacional. Em outras palavras: coisa de branco preconceituoso que usa(va)

desse recurso para condenar tais praticas e justificar os pedidos de repressfo. Essa visdo
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distorcida, querendo ou néo, age de forma negativa tanto no universo representacional das etnias
afro-descendentes, como também na visdo das proprias dancas do grupo, assim, um controle por
parte dos membros da tradugio age na forma de policiamento para que néo ocorra nenhum risco
de uma reacgfio violenta e repressora por parte de nenhum elemento da comunidade em que o
grupo se apresenta. Para um grupo formado por pobres e, além disso, pretos, a preocupagéo com
a moralidade e a imagem frente aos ‘outros” € uma forma de defesa do préprio grupo. Essa
posigio todavia contribui fortemente para romper com um dos elementos festivos proveniente da

tradigfo e estimulada pelos membros populares do grupo que € o ato de beber.

Em resumo as forcas traducio e tradicfio agem nos espeticulos para que o grupo se
mantenha, sendo que ambas tem suas razdes de ser e sdo necessarias a sobrevivéncia do proprio
grupo.

Outro elemento constitutivo que reclamam o confronto das forgas da tradugéo e da
tradi¢do € a introdugo da licenciosidade nas dangas, esse cardter erdtico provocativo so vem
ocorrer e ganhar forga de significacdo com a entrada do branco nas rodas de samba. Ndo que a
sensualidade ndo estivesse presente antes, mas ¢ sobretudo com o branco que as dangas a
exploram e a definem como um de seus elementos constitutivos. Nesse aspecto a licenciosidade
introduzida pelos brancos e absorvida pelos negros também reclama vigildncia uma vez que pode

justificar a agfo externa e o impedimento dessas dancas.

Finalmente, durante toda a pesquisa estivemos atentos em explicitar o confronto entre
dois universos referencias que se cruzam no ‘Urucungos’ que denominamos numa palavra de
tradugdo versus tradicde, daquilo que corresponde a tradugdo além dos elementos acima
apontados, resta ainda apontar, o fato do grupo conter em si uma série de profissionais auténomos

entre outros que derivam de campos de saberes em que foram treinados a organizarem suas vidas



a partir de um referencial mais positivista e cartesiano. Esses individuos uma vez assumindo
cargos importantes dentro do gerenciamento do grupo remodelaram-no em funcdo dessas suas
experiéncias, o grupo ganha estatuto, organiza um padrfo de ensaio e distribui fun¢des entre seus
membros (como produgfo: quem faz contatos para novas apresentagdes, diregdo de figurino: que
cuida e organiza todo o figurino, direg8o artistica: que verifica os elementos estéticos da danga...)
enfim, o grupo se burocratiza e todos esses elementos faz do mesmo realmente um grupo

parafolclérico.

Assim, em resumo temos de um lado um movimento para dentro composto pelos
seguintes elementos: tradigio = folclérico = festa ; € de outro uma movimento para fora definidos
pela tradugdo = parafoiclérico = apresentacdo; e na fronteira entre eles o prdprio grupo

Urucungos, Puitas e Quijéngues.
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CONSIDERACOES FINAIS

Recuperamos, enfim, aqui a necessidade de explicitar que o termo ‘cultura popular’
ndo pretendeu designar um conjunto coerente e homogéneo de manifestagSes. Pelo contrario, este
conjunto € heterogéneo, ambiguo, contraditério, como assinalam varios dos autores citados na
introdugfio e, assim, apontarmos, finalmente, que as praticas culturais das dancas que comp&em o
repertério do grupo Urucungos Puitas e Quijéngues € um saber que se constitui dentro de uma
certa tradi¢do. N&o no sentido de estar preso ao passado, opondo-se & mudanga, mas no sentido
de se ligar a2 um modo especifico de encarar e de se relacionar com a natureza, com 0s outros
homens ¢ com o sobrenatural. De conceber e elaborar os versos, as muisicas, as dancas e de

transmitir esse saber.
Tradic8o, assim, significa

{...) a inscrigio em um determinada trajetdria, que vincula os sambadores com os
participantes (antigos e atuais) ¢ com os demais grupos de samba, de batugue, de jongo,
de outras dancas religiosas ... Essas manifestacdes e 0s que as praticam 1ém em comum —
sem esquecer suas diferencas — uma determinada insergfo nas relacbes sociais e
culturais. (LAYALA, 1987, p.209).
Tal idéia de tradicdo implica a continuidade sim, mas nfo exclui a transformagéo.
Dela resulta a ambivaléncia do grupo em fazer dessas dangas algo para fora as apresentagbes para

grande publico, de forma espetacular considerando as diversas preocupagbes estéticas e, ao

mesmo tempo, algo para dentro como fica explicito através de suas festas.

As modificagBes pelas quais passam as manifestages culturais populares, devem-se
as mudangas no contexto social e cultural em que se inserem. No entanto, isto s6 € possivel

porque ndo apenas o contexto, mas também as manifestagGes e as relagdes entre um e outras sgo
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dindmicas. Ou seja, sua transformacio nédo ¢ obrigatoriamente uma descaracterizagdo, mas algo
que lhes ¢ inerente. Pode-se dizer, assim, que esta produgdo cultural se constitui no interior de

uma tradi¢do e, a0 mesmo tempo, contribui para construi-la ¢ manté-la operando.

Resta, enfim, afirmar que

{...} cultura popular significa, nesse grupo, € em outros, e talvez este seja a melhor forma
de compreender esse termo: a resisténcia. Resisténeia porém, nde no semtido de
preservar € manter inalterado formas estéticas do passado ou de outros contextos
espaciais, mas sim, de reafirmar padrBes e valores distintos dos dominantes. Uma
producdo cultural altemativa 4 dos meios de difusdo da ideologia dominante. O grupo
conserva o samba porque nele reproduz (produz novamente a cada momento) todo o
conjunto de praticas culturais que se distinguem da cultura ¢ das ideologias dominantes

e, em certa medida, se contrapSem a elas tornando-se alternativa. (Layala, 1987, p.211).
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ANEXO

Regimento Interno do “Grupo de Teatro e Dangas Populares Urucungos Puitas e

Quijengues” aprovado na Assembléia Geral de 19 de Agosto de 2000.

O “Grupo de Teatro e Dangas Populares Urucungos Puitas e Quijengues™ , com sede a rua
Araes, n° 435 -~ Vila Costa e Silva, CEP 13.081 -140, Campinas-SP e com CGC n°
00523641/0001 — 20, entidade cultural sem fins lucrativos, tendo objetivos de realizar dangas,
pegas teatrais, promogdo de eventos e cursos de cunho e cardter popular, reuniu a sua diretoria,
elaborou, aprovou em Assembléia Geral e faz saber aos seus componentes e filiados o seu

Regulamento Interno.

Da Filiacdo

Artigo 1° - Toda pessoa (independente da pigmentacio da pele, etnia, credo, religido,
ideologia e idade) podera fazer parte do grupo como componente/filiado, desde que cumpra as

normas estabelecidas pelo Estatuto ¢ Regimento Interno do mesmo.

Artigo 2° - A vpartir da data de filiag8o, o componente/filiado terd todos os direitos

garantidos em conjunto com os demais filiados.

¥ 1° Sera considerada como data de filiacdo o dia constante no campo “data” da ficha de
cadastro padrio preenchida e assinada pela pessoa requerente de sua filiaglio, a partir do

preenchimento do cadastro.

9 2° Aos menores de idade serdo tomados como representantes, seus pais ou responsaveis,

constante na ficha de cadastro em campo especifico.
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Artigo 3° - Serd considerado desfiliado o componente/filiado que deixar de comparecer,
de assinar o livro de presenca por mais de 30 dias consecutivos, salvo se estiver sob licenca ou se

enviar através de outro componente do grupo, justificativa plausivel de sua auséncia.
Dos Filiados

Artigo 4° - Toda pessoa ja filiada, deveréa manter-se atualizada e informada quanto as
atividades do grupo (ensaios, reunides, assembléias, apresentacOes, cursos e outras promogdes

desenvolvidas pelo grupo).

Artigo 5° - Os componentes filiados poderio ser indicados ou participarem como

voluntérios de comissdes de grupos de trabalho, auxiliando os membros da diretoria.

9 1° Cada comissdo ou grupo de trabalho deverd ser composto ser composto por, ao

menos, um membro da diretoria.

¥ 2° Em aceitando, o componente/filiado passard a integrar a respectiva comissdo ou

grupo de trabalho e participara solidariamente, com os demais, dos trabalhos designados.

Dos Direitos

Artigo 6° - A partir do momento da filiagdo o componente tera direito de:

Participar de assembléias, reunides, comissdes ou grupos de trabatho;

Apresentar propostas ou solugdes criteriosas aos trabalhos desenvolvidos;

Apresentar e participar de projetos de trabalhos e de prestagdo de servigos que atendam

aos objetivos e finalidades do grupo;
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Utilizar do patriménio e outros bens, desde que com prévia autorizagio do diretor
responsavel ou comissdo instituida para tanto, bem como consulta da agenda de apresentagdes; e

que o mesmo se responsabilize pela sua guarda;

Participar de eventos e promogdes outorgados pelo grupo e/ou conveniados através de

ouiros setores.
Receber pagamento por custos de servigos realizados para o grupo.

9 1° Se a data de filiacdo ocorrer nos 30 (trinta) dias anteriores a realizacfio da assembliéia
para elei¢do de nova diretoria ficam suspensos os direitos relativos a voto do novo filiado até que

estes sejam restabelecidos, apds a eleigfio da nova diretoria.

2° O pagamento sobre servicos prestados por componentes/filiados deverdo estar
p p

previamente definidos através de projeto aprovado pelo grupo (Art. 10°).

9 3° A aprovagio de pagamentos por custos de servigos prestados deverdo observar a

existéncia da devida dotagfio or¢amentdria para a sua realizagdo.

Artigo 7° - O componente filiado que elaborar projeto e/ou participar de fungfo essencial
¢ definida dentro do projeto de trabalho aprovado pelo grupo para a execugdo de prestagdo de
servigo, e este o seja efetivamente remunerado ou patrocinado, podera receber o repasse sobre os
custos pelo trabalho de elaboragio ou de sua participagdo, na medida do que for estipulado

previamente pelo projeto ou de comum acordo.

Dos Deveres
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Artigo 8° - Os membros do grupo devem participar dos ensaios e apresentagles, assim

como, das reunides e Assembléias, quando solicitados.

§ 1° Os ensaios t€m inicio as 14:00 h. As 14:15 h deve iniciar-se 0 aquecimento, com 0s
componentes presentes, independente da quantidade dos mesmos. Os componentes que no
chegarem pontualmente as 14:00h, terfo ainda, tolerncia de uma hora para entrar no ensaio, ou
seja, poderfio participar do ensaio desde que cheguem até as 15:00h. Chegando apods esse horério

deverfo permanecer no banco, apenas assistindo ao ensaio.

9 2° E dever dos integrantes do grupo, zelar pelo bom andamento das atividades

desenvolvidas pelo mesmo.
Das Comisstes ou Grupos de Trabalho

Artigo 10° - A aprovagio de projetos para a execugio e prestacéio de servigos pelo grupo
devera ser realizada segundo critérios definidos pela diretoria ou comisséo especifica designada

para tanto, e aprovados no grupo.

Artigo 11° - A execucfo dos servigos deverd ser realizada observando rigorosamente os
objetivos, finalidades e cronograma estabelecidos e aprovados previamente, salvo por razdo ou

modificagfo explicitada de comum acordo entre o Grupo e a entidade tomadora do servigo.

A Diretoria atual do Grupo do Teatro e Dangas Populares Urucungos, Puitas e
Quijengues, eleita em Assembléia Geral no dia 06 de novembro de 1999 e cujos cargos foram
revistos, ocorrendo algumas substituigdes em 18 de fevereiro de 2001, também em Assembléia

Geral, tem vigéncia até 06 de Novembro de 2001 e compde-se de:

Presidente: Ana Maria Miranda
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Vice- Presidente: Alceu Estevan

Primeiro Secretario: Renato Hoti Nunes

Segunda Secretaria: Cintia de Campos de Oliveira
Primeiro Tesoureiro: Elizeu de Cruz

Segundo Tesoureiro: Antonio Carlos

Diretora Cultural: Wannyse Zivko

Suplente: Adriana Frias

Diretora de patriménio: Edna M. D. Bento
Suplente: Neusa (?)

Diretor de Ritmo: Marcos Simplicio

Suplente: Alceu Estevan

Diretora de Guarda-roupa: Rosaria Antonia (Sinha)
Suplente: Italle De Paula Viotto (Charlie)

Diretor de Canto: Roberto Bonifacio

Suplente: Gilson A B. Bispo

Diretora de Coreografia: Renata de Oliveira Cruz
Suplente: Alyne W. Missato

Diretor Artistico: Roberto Bonifécio

Suplente: Marcos Simplicio

Conselho Fiscal: Edna M. D. Bento, Marta Alves e Wannyse Zivko
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