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RESUMO 

0 objetivo deste trabalho e pro mover 0 livre de fotografia enquanto objeto 

de pesquisa e reflexao. 

No Capitulo 1 , apresentamos edi96es significativas de sua hist6ria. No 

Capitulo 2, fazemos duas aproxima96es conceituais: enquanto categoria 

especffica, depreendida de outras duas categorias que o sucederam 

historicamente- os livros ilustrados e os livros de arte -, e de uma terceira 

categoria, os livros de artista, de cuja genese participa; e enquanto objeto 

que associa fotografia, texto e design com especificidades que decorrem 

do proprio modo de ser do livre e que criam espa9o para a expressao da 

fotografia. 

No Capitulo 3, propomos um modo de leitura em que interessam a unidade 

e a originalidade da obra, construidas a partir das express6es que nela 

dialogam e do uso criativo das partes e componentes que constituem o 

livre. Por fim, essa proposta de leitura e aplicada a tres livros de fotografia, 

selecionados por sua qualidade, pelo envolvimento do autor em sua 

concep9ao e por apresentarem diferentes desafios de leitura. Sao eles: 

Terra, de Sebastiao Salgado; Silent Book, de Miguel Rio Branco; e 

lnstantaneos de um Japao lncomum, de Maureen Bisilliat. 
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... this text, ostensibly about photographic books from the 

twentieth centufY- is really a study of the environments 

we've built to house the objects that mark the mindscapes 

of our collective lives. ( ... ) Books are our shelters against 

these dreaming objects [fotografias], our attempts to 

define, resolve, and clarify the vacillations, ambiguities, and 

instabilities inherent not only in our images but in our 

world, our society. ourselves. (Rice, 2001: 3) 
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INTRODUCAO 
I 

Alguns anos atras, Julia van Haaften, bibliotecaria da Divisao de 

Arte e Arquitetura da Biblioteca Publica de Nova York, interessou-se 

por fotografia. Conforme estudava o que entao se sabia sobre esse 

vasto tema, ela descobriu que a bib/ioteca possufa varios livros com 

originais fotograficos, especialmente do seculo 19, e decidiu organizar 

uma exposir;ao com material selecionado da coler;ao da bib/ioteca. 

( ... ) Ao preparar a exposir;ao, a biblioteca percebeu que possufa uma 

coler;ao de fotografias extraordinariamente grande e valiosa e que 

ate ali ninguem havia classificado esse material sob a categoria 

fotografia. Ate entao as fotografias estiveram dispersas pela biblioteca, 

e so foram reunidas ap6s a paciente pesquisa de Julia van Haaften. 

Depois da exposir;ao, o prer;o das fotografias comer;ou a subir no 

mercado e se agora os livros com originais fotograficos de Maxime 
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Ducamp ou Francis Frith podem valer uma pequena fortuna, dez ou 

quinze anos atras nao estariam sequer na divisao de Livros Raros da 

bibfioteca. 

Julia van Haaften tem agora um novo cargo. Ela e diretora do Projeto 

de Documentat;ao da Colet;ao de Fotografias da Biblioteca Publica 

de Nova York, uma etapa intermediaria para a criat;ao de uma nova 

divisao chamada Arte, lmpressos e Fotografias, que consolidara a 

velha divisao de Arte e Arquitetura com a divisao de lmpressos e 

incorporara o material fotografico recolhido nas demais divisoes da 

biblioteca. Esse material esta sendo reclassificado de acordo com a 

nova valorat;ao recebida, a qual se relaciona agora aos artistas que 

fizeram as fotografias. (Crimp, 1996: 67, tradut;ao livre da autora) 

De Nova York, anos 70, para Sao Paulo, anos 2000: vi, sob o balcao do 

caixa de urn sebo na Rua Teodoro Sampaio, em Pinheiros, urn livro de 

fotografias de Gaspar Gasparian, de 1953, edi<;ao original, autografada 

pelo autor. Pensei que estivesse reservado, pois se encontrava fora das 

prateleiras. Perguntei a vendedora, e ela o pegou com desdem e me 

respondeu que estava ali porque nao sabia onde coloca-lo. Vendeu o livro 

por R$ 15,00 (!!), feliz por se livrar de urn incomodo. 

Pesquisa, reflexao, reconhecimento, conceitua<;ao, exposi<;ao e promo<;ao 

sao etapas do processo de produ<;ao cultural essenciais para que os bens 

culturais sejam reconhecidos. Sem elas, a produ<;ao cultural pode ficar 

"sob o balcao" ou perdida nas prateleiras em meio a tantos objetos hoje 

produzidos com a griffe cultura. 
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0 Livro de Fotografia tem sido pouco estudado, no Brasil e no exterior, tanto 

pelos que se dedicam a fotografia, sua linguagem e seus usos, quanta 

pelos estudiosos do livro e de sua hist6ria; e mencionado em pesquisas 

nessas duas areas de interesse mas raramente desenvolvido enquanto tema 

especlfico. Nesta pesquisa encontrei apenas quatro livros dedicados 

especificamente ao livro de fotografia, nenhum deles brasileiro. Sao eles: 

1. Photography and the book, de Beaumont Newhall ( 1 983); 

2. Scenes in a library: reading the photograph in the book, 1843-1875, 

de Carol Armstrong (1998); 

3. The Book of 1 01 Books. Seminal Photographic Books of the Twentieth 

Century, de Andrew Roth (2001 ); e 

4. Publishing photography, de Dewi Lewis e Alan Ward (1992}. 

Photography and the book resulta de uma conferencia que o historiador 

Beaumont Newhall proferiu na Biblioteca Publica de Boston, em 1980, 

em um programa permanents de conferencias na area de bibliografia. Um 

dos objetivos do programa e estabelecer rela96es entre a evolu<(ao hist6rica 

relacionada a bibliografia e a evolu<(ao do pensamento. A conferencia marcou 

a abertura da exposi9ao The photograph and the book, com exemplares do 

acervo da biblioteca. 

Em seu texto, Newhall cita livros de fotografia desde o surginiento da fotografia 

ate meados do seculo 20. Ele foi particularmente importante para delinearmos 

o Capitulo 1, que, a exemplo do que faz Newhall, apresenta edi96es importantes 

e enfoques fundamentais para se estudar o livro de fotografia. 

0 texto de Newhall revisita rapidamente mais de cem anos de hist6ria e 

deixa registradas quatro abordagens para o estudo da fotografia no livro, 

as quais serao comentadas no Capitulo 1 . 
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Phdograph} and the Book 

by BEAL' i\10-'IT !\ EWHALL 

Photography and the Book (Newhall, 19831 
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Eu tentei mostrar a voces que a fotografia pode ser usada em livros 

de muitos modos diferentes, para informac;ao ou para inspirac;ao, 

prosaica ou poeticamente. Para mim e um dos grandes usos da 

fotografia. (Newhall, 1983:50, traduc;ao livre da autora). 

Scenes in a Library: reading the photograph in the book, 1843-1875 e fruto 

de quase vinte anos de pesquisa e reflexao da autora sabre o tema. Desde a 

epoca da graduac;ao, Carol Armstrong, que se dedica a Carreira academica e 

a docencia, desenvolve trabalhos ligados aos livros ilustrados fotograficamente. 

0 trabalho de Armstrong nos ajudou a encontrar as referencias te6ricas 

relevantes para pensar o livro de fotografia, discutidas no Capitulo 2. Em 

sfntese, ela prop6e que a fotografia seja lida no contexte em que foi 

veiculada, no caso, os livros; e texto e imagem sejam lidos enquanto 

entidades distintas que se relacionam. 

0 referencial te6rico de Armstrong sao as reflex6es de Barthes sabre a 

fotografia. Particularmente importante e o conceito a respeito da relac;ao 

entre texto e imagem, que segundo ele sofre uma reversao hist6rica com 

o surgimento da fotografia: a imagem nao mais ilustra a palavra; e a 

palavra que, estruturalmente, e parasita da imagem (Barthes, 1990:20). 

Esse conceito tornou-se central para Armstrong; ela o aborda a partir de 

estudos de casar nos quais procura identificar os trac;os dessa passagem, 

que ela concebe como perfodo de resistencia da fotografia a pagina impressa. 

Para tantor escolheu livros publicados entre 1843 e 1875, perfodo anterior 

ao desenvolvimento do processo de meio-tomr que permitiu a impressao 

da fotografia na pagina, junto com o texto. Nos livros selecionados par 

Armstrong, a fotografia esta colada nas paginas ou encadernada junto com 

elas; a assimilac;ao da fotografia pelo livro esta em processo. 
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Capa de Scene in a Library {Armstrong, 1998) 
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Nesses livros, nasce o texto i!ustrado fotograficamente, nova categoria de 

texto que marca a reversao hist6rica, colocada por Barthes. 0 perfodo 

abordado por Armstrong assinala justamente essa passagem; e proprio 

para investigar a resistencia da fotografia a assumir o posto que lhe seria 

destinado na era do texto ilustrado fotograficamente. Armstrong identifica, 

nos livros analisados, a resistencia da fotografia a sua assimila<;:ao pelo 

livro, que e perceptfvel nao s6 em termos ffsicos, mas tambem -- e esse 

e o foco da autora -- em sua rela<;:ao com o texto. 

0 conceito de Barthes e muito interessante e pede ser urn ponto de partida 

para se pensar o potencial transformador da fotografia nao apenas na 

rela<;:ao texto/imagem, mas no livro como urn todo. 0 papel da fotografia 

na hist6ria do livro e urn vertente de pesquisa que se pode desdobrar 

desta; ela sera retomada na Conclusao. 

The Book of 101 Books e uma obra de referencia sabre livros de fotografia 

do seculo 20. Ela traz a descri<;:ao ffsica dos 101 livros selecionados, 

apresenta informa<;:oes sobre suas hist6rias e imagens. 

A sele<;:ao dos livres priorizou o cuidado com que eles foram realizados, isto 

e, o valor do livro enquanto objeto tridimensional cujo conteudo, design, 

papel, qualidade de impressao, encaderna<;:ao, capa, tamanho etc. se combinam 

de modo a compor urn todo em que cada elemento tern sua identidade e sua 

fun<;:ao. Foram privilegiadas monografias em que os artistas tiveram papel 

ativo na produ<;:ao do livre, bern como trabalhos em que as fotografias foram 

pensadas para serem vistas no formate livre. Andrew Roth evitou livres editados 

apenas com o prop6sito de exibir imagens. Alem disso, foram considerados 

ainda o fot6grafo e a importancia hist6rica do livro em questao. 

The Book of 101 Books traz ainda seis ensaios de profissionais ligados ao 

livre de fotografia. Particularmente interessante e When Objects Dream, 
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de Shelley Rice, crftica e historiadora, em que ela analisa varios dos livros 

apresentados e comenta o contexte hist6rico em que se inserem. Para ela, 

o livro e urn ambiente que construfmos para guardar objetos que comp6em 

nosso repert6rio mental coletivo; no livro, os organizamos de modo a criar 

a ilusao de urn universe 16gico e pleno de significado. 

Publishing photography e urn guia para quem pretende editar e publicar 

seu proprio livro de fotografia. Dewi Lewis era, a epoca, Diretor da Corner 

House Publications, editora briUmica com forte presenc;a na area de livros 

de fotografia, e Alan Ward e designer. 

0 livro aborda diversas quest6es relacionadas ao livro de fotografia: neg6cio 

editorial, comercializac;ao, apresentac;ao do trabalho ao editor, papel do 

editor, relacionamento com o designer, impressao, marketing, publicidade, 

contratos e quest6es financeiras. E urn 6timo guia para quem pretende 

entrar no ramo. 

0 Livro de Fotografia deve ser melhor estudado devido a forte ligac;ao 

existe entre a fotografia e o livro. Ela comec;a pela estreita correspondencia 

que ha entre o modo de ser de urn e de outro (Armstrong, 1 998). 

Artes graficas. A fotografia, assim como o livro, pertence a famma das 

artes graficas. Ela foi descoberta quando se procurava aprimorar os metodos 

de impressao e faz parte dos modernos processes de reproduc;ao grafica. 

Impressa, a fotografia aproxima-se muito das suas caracterfsticas originais. 

Proximidade com o texto. Livro e fotografia tern, ambos, relac;6es fortes 

com o texto escrito: quando tornada publica, a fotografia geralmente 

vern acompanhada de textos; e o livro e o local por excelencia da esc rita. 
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Sequencia. Ambos tern a sequencia como elemento expressive 

importante: o livre por sua propria constituic;ao; a fotografia porque, 

desde o surgimento dos filmes em rolo, e feita em serie e assim estamos 

acostumados a ve-las. 

Manuseio. Fotografias e livros sao do universe do manuseio. 

Tempo. 0 livre deixa a cargo do leiter o tempo de leitura de cada pagina, 

de cada imagem, e permite que ele volte a elas quando quiser. Para a 

leitura da fotografia, isso e fundamental pois cada imagem, para cada 

leiter, tern urn tempo de leitura proprio. 

lntimidade. 0 livre propoe uma relac;ao Intima com o leiter, dando­

lhe espac;o para a expansao de sua subjetividade, e a leitura da 

fotografia depende essencialmente da subjetividade do olhar para 

ganhar sentido. 

Tamanho. Fotografia e livre nao tern tamanhos predefinidos; o tamanho 

de ambos e definido no memento de sua associac;ao. 

Arte e industria. Livre e fotografia sao formas de expressao e de arte 

que tern como caracterfstica basica a possibilidade de reproduc;ao 

ilimitada. Ambos sao arte e industria. 

A fotografia esta ligada ao livre desde que foi descoberta, ou antes ate, 

pois as pesquisas que levaram a ela pretendiam aprimorar o processo de 

reproduc;ao das imagens nos livros. Ela penetra no livre antes mesmo de 

poder ser impressa e impulsiona o desenvolvimento das tecnicas de 

impressao, como meio e fim do processo. Grande parte da historia da 

fotografia esta no livre. 

Alem de principal moldura da fotografia em termos historicos, o livre e urn 

espac;o privilegiado para a experimentac;ao da linguagem aplicada a 
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comunicac;ao social; e urn suporte que leva a arte a todo canto e, ao 

mesmo tempo, urn objeto de arte industrializado. 

A produc;ao contemporanea de livros de fotografia vive urn verdadeiro 

boom, desde a dec ada passada, como parte da transformac;ao por que 

passam os meios e modes de comunicac;ao, tanto do ponte de vista da 

tecnologia como da comunicac;ao em si. A tecnologia digital penetra 

integralmente no processo editorial e de produc;ao grafica, e tambem no 

fazer, tratar e editar a propria fotografia, alem de influenciar (se nao 

revolucionar) os modes de ver, pensar e criar. 

""Com efeito, a renova9ao das tecnicas de produ9ao do livro e das 

actividades que para eles convergem, desde o fabrico do papel ao 

recurso a novos suportes magneticos, da composi9ao a reprodu9ao, 

do grafismo a organiza9ao da sua apresenta9ao material, tudo significa 

uma muta9ao quase tao impressionante como a que levou as tecnicas 

da difusao do documento escrito dos scriptoria monasticos medievais 

as oficinas venezianas de A/do Manuzzio ou aos prelos flamengos de 

Platin. (Castro, 2001: 12) 

E interessante observar a frequencia com que um avan9o tecno/6gico 

- como o de Gutemberg - antes promove do que elimina aquilo que 

supostamente deve substituir, levando-nos a perceber virtudes fora 

de moda que de outra forma nao terfamos notado ou que 

considerarfamos sem importancia. (Mangue/, 1999:159-160) 
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0 objetivo deste trabalho e promover 0 livro de fotografia enquanto objeto 

de pesquisa e reflexao. Como tal, ele serve a pesquisa sobre fotografia, 

seus usos e sua hist6ria; serve tambem ao debate sobre a qualidade da 

produc;::ao editorial ligada a fotografia; leva ao fot6grafo uma reflexao sobre 

o suporte que lhe e dedicado, suas potencialidades e modos de explora­

las, e a editores, curadores e designers uma reflexao dirigida, que privilegia 

as especificidades do livro de fotografia; finalmente, abre uma nova vertente 

para o estudo do livro e contribui para uma reflexao mais ampla sobre 

essa mldia em urn momento em que a tecnologia digital se espalha e 

aceleradamente contamina habitos e processes. 

Para tanto, fornecemos tres contribuic;::oes: uma aproximac;::ao hist6rica, 

uma aproximac;::ao conceitual e urn modo de leitura. 

HISTORIA. No Capitulo 1, apresentamos mementos da hist6ria do 

livro de fotografia. Sao citadas edic;::oes significativas por suas 

caracterlsticas editoriais e por representarem aspectos do livro que 

interessam para contar sua hist6ria. Mais do que uma trajet6ria evolutiva, 

a hist6ria prove urn repert6rio de possibilidades editoriais que fica a 

disposic;::ao para inspirar novas edic;::oes. A perspectiva hist6rica foi fun­

damental para a aproximac;::ao conceitual proposta no capitulo seguinte. 

CONCEITO. No Capitulo 2, apresentamos duas aproximac;::oes conceituais 

do livro de fotografia. Na primeira, ele e considerado uma categoria 

especffica, que se depreende de outras duas categorias que o sucederam 

historicamente: os livros ilustrados e os livros de arte; e de uma terceira, 

os livros de artista, de cuja genese participa. A segunda aproximac;::ao 

conceitual considera o livro de fotografia enquanto objeto. Objeto que 

associa fotografia, texto e design com especificidades que decorrem do 

modo de ser do livro e que criam espac;::o para a expressao da fotografia. 
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LEITURA. No Capitulo 3, partimos da conceituac;ao do livro enquanto 

objeto para propor urn modo de leitura em que interessam a unidade e 

a originalidade da obra, construldas a partir da expressoes - fotografia, 

texto e design - que nele dialogam e do uso criativo das partes e 

componentes que constituem o livro. 

Essa proposta de leitura e aplicada, nos capltulos finais, a tres livros de 

fotografia selecionados por sua qualidade editorial, pelo envolvimento do 

autor na concepc;ao do livro e por apresentarem diferentes desafios de leitura. 

TERRA, DE SEBASTIAO SALGADO, apresentado no Capitulo 4, e 

exemplar da importancia da edic;ao para o estabelecimento de urn 

conceito que bern defina o livro e costure seus diversos elementos em 

torno de uma proposta unificadora. Sua leitura revela urn engajamento 

profundo com o tema que, mais do que o valor artfstico ou documental 

das fotografias, define 0 carater do livro. Sua edic;ao aproveita todos OS 

componentes do livro para agregar significado a abordagem pretendida. 

A leitura atenta, que relaciona as expressoes que nele dialogam e a 

utilizac;ao dos espac;os do livro, revel a que Terra e nao apenas urn suporte 

para a obra fotografica; ele e uma obra. 

SILENT BOOK, DE MIGUEL RIO BRANCO, apresentado no Capitulo 

5, e uma longa sequencia de imagens que dispensa explicac;oes. Nem 

texto introdut6rio, nem legendas, nada explica o que aquelas imagens 

estao dizendo, a nao ser elas mesmas. Mas imagens nao afirmam, apenas 

sugerem, e cabe ao leitor lidar com a polissemia do que esta lendo. 

Silent Book e urn poema em fotografias; apenas elas se manifestam, em 

associac;oes dlpticas, as vezes trfpcticas, ao Iongo de uma narrativa em 

que a pontuac;ao sao paginas negras e dobras. E urn livro de artista. 
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INSTANTANEOS DE UM JAPAO INCOMUM, DE MAUREEN 

BISILLIAT, apresentado no Capitulo 6, e uma associac;ao de fotografias 

da autora com poemas de Lafcadio Hearn e design de Ruth Klotzel. A 

interac;ao entre as tres expressoes e intensa nesse pequeno exemplar, 

que exala uma ocidental delicadeza japonesa. Nesse livro, o design nao 

busca a discric;ao nem se resume a criar espac;o para as outras 

expressoes, ele se afirma como terceira expressao. Tal qual Terra e Silent 

Book, cada urn ao seu estilo, lnstantaneos tambem e urn livro de artista; 

ele amplia o valor das imagens e constr6i uma associac;ao de expressoes 

que s6 no livro poderia assumir a forma que tern. 

Os tres livros selecionados sao aqui considerados livros de artista, conforme 

conceito discutido no Capitulo 2. Eles nao foram escolhidos por serem 

livros de artista, ao contrario, fomos estimulados a pesquisar o conceito 

para explicar o que diferencia esses tres livros de outros que encontramos 

nesta pesquisa. Mantivemos a escolha, cientes de que eles nao sao 

representatives do universo dos livros de fotografia, porque o objetivo 

dessas leituras e ilustrar a proposta apresentada no Capitulo 3 e para isso 

eles sao os mais adequados. 

Este trabalho representa uma aproximac;ao inicial porem abrangente do 

livro de fotografia. Os resultados consolidados sao, sobretudo, urn ponto 

de partida para novas investigac;oes sobre ele. Algumas delas sao sugeridas 

na Conclusao. 
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HISTORIA 
Neste Capitulo 1, apresentam-se edi9oes selecionadas de livros de 

fotografias, desde seu surgimento, acompanhadas de comentarios que os 

situam historicamente ou os qualificam do ponto de vista editorial. 

A sele9ao dos livros aqui apresentados foi feita a partir de Photography 

and the Book, de Newhall (1983), e The Book of 101 books, de Roth 

(2001), por isso ha clara predominancia de livros publicados nos Estados 

Unidos e na Europa. Utilizei tambem a bibliografia sobre o livro de artista, 

particularmente, A Pagina Violada, da ternura a injuria na construgao do 

livro de artista, de Paulo Silveira (2001 ), e sobre a hist6ria do livro, em 

especial, A Palavra Escrita, de Wilson Martins (2001 ). 

Em Photography and the Book, Newhall utiliza quatro criterios para 

selecionar os livros que apresenta. Eles dizem respeito a aspectos essenciais 

do livro de fotografia e podem ser guia para analisar toda sua hist6ria. Na 

exposi9ao de Newhall foram lan9ados pontualmente, assim como os livros 

citados o foram, para sugerir possibilidades de abordagem importantes 

para a hist6ria do livro. Os quatro criterios sao: 
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1 . evoluc;ao das tecnicas de impressao da fotografia; 

2. usos a que se destina o livre de fotografia; 

3. contexte artfstico em que se insere; e 

4. elementos constitutivos e expressoes que dialogam no livre de 

fotografia. 

Na selec;ao que apresentamos neste capitulo ha ingredientes dos quatro e, 

portanto, os livros citados pontuam, por motives diversos, mementos 

importantes dessa hist6ria. 

A hist6ria do livre de fotografia e parte de uma hist6ria muito anterior a 

fotografia; ela se inscreve na hist6ria do livre ilustrado. A fotografia foi 

descoberta em meio a pesquisas para aprimorar os processes de reproduc;ao 

de imagens e gravac;ao de matrizes de impressao. Nesse sentido, ela e 

parte da hist6ria do livre, em particular do livre ilustrado, antes mesmo de 

ter a ele se incorporado. A fotografia, no entanto, passou por rapida 

disseminac;ao e autonomia antes de ser efetivamente utilizada nos 

processes de impressao, e as primeiras aparic;oes da fotografia em livre 

foram com imagens coladas nas paginas impressas ou, indiretamente, em 

litografias realizadas a partir de originais fotograficos. 

C6pias litografadas1 a partir de originais fotograficos foram o primeiro 

passe da assimilac;ao da fotografia pelo livre. A imagem fotografica era 

1 A litografia e urn processo de gravura em plano, ou seja, a matriz de impressiio niio e em relevo, como a 

xilogravura, nem em entalhe, como a agua-forte e outras. A litrografia baseia-se na repulsiio recfproca entre 
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copiada a mao por um lit6grafo. A fotografia ainda dependia de tradU9aO/ 

intermediada pela habilidade do desenho, para ser publicada. 0 livros com 

c6pias litografadas nao sao livros de fotografia - neles nao ha imagem 

fotografica -, mas sao seu embriao, pois prenunciam a inclusao da 

fotografia na pagina impressa. 

( ... ) as rafzes do consumo fotografico ja estao presentes naquele 

litografico, que responde a uma serie de demandas e exigencias 

geradas pela Revolur;ao Industrial. (Fabris, 1998: 11-12). 

Esses livros eram geralmente produzidos a partir de daguerre6tipos/ que nao 

podiam ser reproduzidos. As litogravuras recebiam legend as do tipo: /Ia partir 

de originais fotograficos.
11

, o que supostamente lhes conferia maior proximidade 

com o real. As litografias a partir de originais fotograticos eram custosas do 

ponto de vista financeiro e do tempo necessaria para serem feitas. Eram 

usadas principalmente em revistas peri6dicas para estampar o rosto de politicos 

e artistas. Nos livros tambem foram utilizadas para reproduzir retratos/ mas 

principalmente paisagens e vistas de locais distantes. 

Excursions Daguerriennes. Vues et monuments les plus remarquables du 

globe, de Nicolas Marie Paymal Lerebours, publicado entre 1 840 e 1 842 

em Paris, e um desses livros. As cem ilustra96es do livro, de vistas da 

Europa, America do Norte, Norte da Africa e do Oriente Medio, foram 

uma substancia gordurosa e a agua, sabre um tipo especffico de pedra. 0 primeiro usa do processo litogratico 

em livro deu-se em 1 807 e a tecnica rapidamente disseminou-se para o mundo todo. No Brasil, a litografia 

chegou em 1818. 0 frances Hercule Florence, que mais tarde chegaria de modo isolado, no Brasil, a descoberta 

da fotografia, foi um dos lit6grafos que trabalhavam no Rio de Janeiro. Do is exemplos importantes de reproduc;:ao 

de imagens par litografia sao as obras de Debret (Voyage Pittoresque et historique au Bresil, 3 vols. Paris, 

Firmin Didot, 1834-39) e Rugendas (Viagem Pitoresca no Brasil, edic;:ao simultanea em alemao e frances, de 

1853). 0 processo de gravura em plano e a base do offset, um dos mais bem sucedidos processos de 
impressao do sEkulo 20, que utiliza chapas finas de metal trabalhadas fotograficamente. 
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Niagara,imagem de Excursions Daguerriennes. Vues et monuments les plus remarquables du globe (Nicolas 

~1 1 Marie Paymal Lerebours, 1840-1842) 
~~------~------------------------------------------------------
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feitas a partir de daguerre6tipos. 0 autor nao fazia as imagens, ele vendia 

o equipamento e ensinava o processo fotografico a estudantes, que eram 

enviados a locais de interesse. 

A Publica9ao de Excursions Daguerriennes foi uma das primeiras 

tentativas de aproximar o invento fotografico da voga das viagens 

celebradas no ideario romantico, das recomendac;6es das sociedades 

cientfficas. Sao vistas rJnicas, em daguerre6tipos, de diversas partes 

do mundo, reproduzidas no detalhe em gravuras de ac;o. Outras tantas 

obras ilustradas circulam nessa epoca, inserindo-se em um mercado 

pr6spero de tftulos, no campo editorial do seculo XIX, onde a 

construc;ao do sensa textual e agenciado pela finguagem visual, 

transformando, nos termos de Melot, M. (1985), "o espac;o de /eitura 

em um espac;o de espetaculo." (Segala, 1999:64) 

Os primeiros livros que se pede considerar de fotografia foram publicados 

com fotografias originais coladas ou encadernadas entre suas paginas. 0 

classico The Pencil of Nature, de William Henri Fox Talbot, publicado em 

Londres, em fascfculos, entre 1844 e 1846, eo primeiro livre de fotografias 

da hist6ria. Talbot usou esse livre para demonstrar diversos aspectos de 

sua inven9ao, dentre os quais, o carater reprodutfvel das imagens. Talbot 

montou um laborat6rio para a reprodu9ao em serie dos 24 cal6tipos coladas 

nas paginas do livre. Os ca16tipos eram copiados um a um e coladas em 

paginas impressas com texto, que eram entao encadernadas. Essa foi a 

norma dos primeiros livros de fotografia, quando ainda nao havia tecnologia 

para imprimir graficamente a imagem fotografica. Para copia-las, colocava­

se o negative sobre outre papel fotografico, prensava-os sob uma chapa 

de vidro e expunha-os ao sol. Devido ao trabalho envolvido, as tiragens 
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Capa e imagem The Open Door de The Pencil of Nature (William Henry Fox Talbot 1844-1846) 
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desses primeiros livros eram reduzidas, nao passavam de duzentos 

exemplares, e seu custo era elevado. The Pencil of Nature foi publicado 

em uma edic;:ao de 89 exemplares. 

No livro, as fotografias, de objetos, livros, plantas e paisagens (s6 uma 

imagem inclui pessoas, que foram cuidadosamente instrufdas para nao se 

mexer diante da camara), sao acompanhadas de comentarios de Talbot 

sobre o processo fotogratico e seus desafios tecnicos e esteticos. 

Carol Armstrong ( 1 998) considera que The Pencil nao apenas narra o 

desenrolar de uma experiencia, a descoberta da fotografia, mas e em si 

urn experimento ao associar fotografia e texto e colocar a fotografia no 

livro; ele traz instruc;:oes sobre como ler essa nova entidade: o livro ilustrado 

fotograficamente. 

A produc;:ao de livros com originais fotograficos foi significativa na segunda 

metade do seculo 19. Foram editados livros diversificados quanto aos 

objetivos e ao tipo de imagens: livros de viagem, de guerra, de propaganda 

institucional, de documentac;:ao e de retratos. Eles sao tambem chamados 

albuns. Suas edic;:oes eram muitas vezes irregulares; os exemplares 

apresentavam diferenc;:as entre si, pois nao eram feitos industrialmente e 

muitas vezes eram produzidos por demanda. 

As pesquisas para se chegar a impressao gratica da fotografia corriam 

atras do crescimento do mercado de consume de imagens fotograticas. 

Varies processes desenvolvidos na segunda metade do seculo 19 permitiam 

a reproduc;:ao de fotografias em larga escala, mas nao possibilitavam a 

impressao simultanea de texto e imagem, porque o texto era impresso 

com base em uma chapa em relevo e as tecnicas para impressao da 

fotografia criavam chapas em entalhe. 
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0 woodburytype2 foi uma das primeiras tecnicas de impressao em tinta 

da imagem fotogratica. As imagens, embora impressas graficamente, ainda 

eram coladas nas paginas ou encadernadas junto com as demais paginas, 

a exemplo dos livros com originais fotograticos. 

Street life in London, de John Thomson e Adolphe Smith, publicado em 

Londres por Sampson Low, Marston, Searie & Rivington, em 1877-78, teve 

suas imagens reproduzidas por woodburytype. Segundo Newhall (1983), 

essa tecnica e urn dos mais belos modos de reproduzir imagens fotograficas; 

ela resulta em uma imagem semelhante a fotografica, de grande durabilidade. 

Mais do que exemplar de urn modo de reproduc;ao das imagens, Street life 

in London foi urn dos livros pioneiros dos generos documentac;ao social e 

fotografia de rua, que alcanc;ariam grande difusao no livro ao Iongo do 

seculo 20. 0 livro aborda os modos de vida da populac;ao menos favorecida 

de Londres; e composto de 36 textos do jornalista Adolphe Smith e de 

Thomson, que tratam de atividades desenvolvidas pel a populac;ao de Londres 

da segunda metade do seculo 1 9, e de 36 fotografias de Thomson. No 

prefacio, OS autores afirmam que nao sao OS primeiros a abordar 0 tema 

mas que o fazem com a fidelidade que a fotografia possibilita. 

A inquestionavel fidelidade desse testemunho nos permite apresentar 

verdadeiros tipos da popula9ao pobre de Londres e nos protege da 

acusa9ao de subestimar ou exagerar peculiaridades da aparencia. 

(Thomson e Smith, 1887, tradu9ao livre da autora). 

2 0 nome Woodburytype advem da adi<;:ao de utype" ao nome do inventor da tecnica, W.B.Woodbury. Em 

termos simplificados, se baseia na exposi<;:ao de um negativo sobre uma placa de vidro untada com uma 
substancia gelatinosa sensibilizada que, ap6s lavada, retem em relevo as areas de luz da imagem (a exposi<;:ao 

a luz endurece a gelatina). A partir dessa base, produz-se uma chapa de chumbo como entalhe das areas de 

luz, sobre a qual e distribuida uma mistura de agua, tinta e gelatina e prensado o papel. 
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Capa da reedil;:ao de 1994 de Street 

life in london (John Thomson e 

Adolphe Smith, 1877-1878) e 

Workers on the "Silent Highway", do 

mesmo livro (Newhall, 1980:35) 
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Thomson era instrutor de fotografia da Royal Geographic Society e ja 

havia publicado outros livros, dentre eles llustrations of China and its 

People, de 1873, uma obra em quatro volumes com aproximadamente 

duzentas imagens. Quando morreu, em 1921, a Royal Geographic Society 

publicou a biografia dele que detalha o livro feito no oriente, mas nao 

menciona Street Life of London, considerado hoje seu principal trabalho. 

Pode ser que as pessoas daquele tempo preferissem nao entrar em 

cantata com o que estava sendo retratado. (Leggat, 1998, tradu9ao 

livre da autora) 

A impressao conjunta de texto e imagem s6 foi viabilizada a partir da 

decada de 1880 com a invenc;ao do processo de meio-tom, que decomp6e 

a imagem em pequenas areas de preto e branco, impressas em relevo, 

junto com o texto. No infcio, a decomposic;ao da imagem em pequenos 

pontos era feita manualmente; a imagem fotogratica era transformada par 

um artesao em milhares de pequenos pontos pretos e brancos. Com o 

tempo passou a ser feita par um processo fotogratico, no qual a imagem 

original e refotografada com uma lente especial. 

0 livro de Jacob Riis, How the Other Half Lives; Studies among the 

Tenements of New York, publicado em 1890 em Nova York, e um exemplo 

do meio-tom reticulado a mao. No livro, encontram-se mescladas 

reproduc;6es de imagens fotograticas e desenhos feitos a partir das 

imagens fotograticas. 

0 livro e um classico sabre a populac;ao pobre de Nova York. Riis era 

imigrante dinamarques, oriundo de uma condic;ao social muito 

desfavorecida, tornou-se reporter, comec;ou a escrever sabre os mendigos 
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How the Other Half lives; Studies among the Tenements of New York (Jacob Riis, 1890) 
1.4 
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de Nova Yorke passou a fotografa-los para ilustrar seus textos. A diferen<;:a 

de Street life in London, uma associa<;:ao de dois autores, um que se 

expressa pelo texto, outro predominantemente pela imagem, How the 

Other Half Lives e obra de um unico autor: Riis escreve e fotografa. Segundo 

Newhall { 1 983), ele nao encontrava nas palavras a veemencia que as 

imagens conferiam ao tema. 0 livro foi um sucesso comercial a epoca, 

com onze edi<;:6es vendidas em cinco anos. 

Apesar do desenvolvimento do processo de meio-tom, outras tecnicas de 

reprodu<;:ao de fotografias continuaram a ser utilizadas, por varias decadas, 

por aqueles que priorizavam a qualidade da impressao. 

The North American Indian, de Edward S. Curtis, cujo primeiro volume foi 

publicado em 1907 e o ultimo em 1930, em Seatle {Estados Unidos), e 

um exemplo. Talvez a obra mais ousada em termos de dimensao e luxo ja 

publicada, The North American Indian e uma das maiores empreitadas 

editoriais da hist6ria, composta de vinte volumes de texto ilustrado com 

1 500 fotografias, cada um deles acompanhado de um portfolio com 36 

ou mais fotografias de 45 em x 55 em, num total de 722 imagens. 

0 trabalho foi impressa em fotogravura 3 , em papel artesanal e encadernado 

com capa de couro. Foi publicado em uma edi<;:ao limitada de quinhentos 

exemplares e vendido a US$ 5.000 cada um. Mais do que documentar os 

Indios, o objetivo de Curtis era recriar o mito do nobre selvagem {Rice, 

2001). Curtis montava cenas para retratar detalhes de costumes que muitas 

vezes ja nem eram praticados. Ele nao retrata o que acontecia com os 

3 A fotogravura e uma tecnica de impressiio que sobrevive ate os dias de hoje. E baseada no processo em 

entalhe e, portanto, nao transforma a imagem fotogratica em milhares de pontos, como o processo de meio­

tom. A fotogravura produz uma imagem de alta qualidade. Ela e utilizada ainda hoje, mas o alto custo dos 

cilindros de impressao s6 se justifica para tiragens muito elevadas, utilizadas em algumas revistas ou em 

publicidade. 
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The North American Indian (EdwardS. Curtis, 1907. Roth, 2001:36) 1 
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Indios e sua cultura no infcio do seculo, mas o que fora {ou supunha-se ter 

sido) essa cultura em seu tempo aureo. 

Segundo Rice {200 1), The North American Indian caracteriza a produ9ao 

de livros de fotografia nos Estados Unidos nesse perfodo por seus 

exemplares grandes, luxuosos, extremamente bem cuidados quanta a 

reprodu9ao das imagens e voltados para um publico de elite. No entanto, 

nos volumes de The North American Indian, imagens e textos sao 

publicados lado a lado, associados, o que nao era a pratica usual em livros 

de fotografia nos Estados Unidos a epoca, que se pareciam mais aos 

portfolios que acompanham os volumes de The North American Indian. 

Nestes, as imagens nao sao encadernadas, aparecem separadas do texto 

e sao acompanhadas por uma folha de legendas. 

A tradi9ao pictorialista, forte tendencia da fotografia artfstica no infcio do 

seculo, apostava na imagem unica, plena de significados simbolicos e 

tendia a segregar imagens e textos. Em geral, textos introdutorios vinham 

no infcio e as legendas eram listadas antes ou depois das imagens. London, 

de Alvin Langdon Coburn, publicado em 1 909, por Duckworth & Co, em 

Nova York e um exemplo. 0 livre contem vinte fotogravuras que representam 

0 que de melhor havia em qualidade de impressao a epoca, coladas em 

papel cinza marmorizado. 0 autor fez as imagens e conduziu to do o · 

processo de impressao {prepara9ao das chapas e das tintas, sele9ao de 

papel, testes e supervisao da tiragem) em sua propria imprensa. Coburn 

procurava deixar a imagem impressa perfeitamente comparavel, em 

qualidade, a amplia9ao fotogratica. Ele era um dos fotografos 

comprometidos com o reconhecimento da fotografia como arte. Teve uma 

exposi9ao individual na Royal Photographic Society em Londres, em 1906, 
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nos Estados Unidos tornou-se membro do Foto-secessao, publicou varias 

imagens na Camera Work de Alfred Stieglitz e diversos livros. 

A hist6ria da Foto-secessao, da qual Coburn fez parte, mostra que o 

movimento que eleva a fotografia ao estatuto de arte se inicia influenciado 

pelo pictorialismo e segue trajet6ria diversa, baseada nas caracterlsticas 

tecnicas pr6prias da fotografia e na captura de cenas reais, nao construldas 

para serem fotografadas, a Straight Photography. 

Edward Steichen foi urn dos expoentes da Straight Photography. Seu livro 

Steichen the photographer, publicado em co-autoria com seu cunhado, o 
----------------------------------------------------------------~ 1.7 

escritor Carl Sandburg, em 1929, pel a Harcout, Brace e Cia. em Nova 

York, traz imagens que caracterizam esse movimento. 

Nessa epoca, Steichen era urn dos fot6grafos mais famosos e bern pagos 

da America. A publica<;:ao trata a fotografia como arte, mas sugere sua 

aproxima<;:ao com interesses comerciais e imagens publicitarias, inclusive 

no texto introdut6rio de Carl Sandburg. Esse livro parece ter tido papel 

importante na briga entre Steichen e Stieglitz, este mais elitista, contrario 

a contamina<;:ao da arte pelo comercio. 

Steichen the photographer e urn livro em formato medio4 (30 em x 20 em 

aproximadamente), suntuoso, sua cap a em tecido negro e impressa com 

letras douradas, a impressao, em tons quentes de sepia, e de alta qualidade 

e cada imagem e precedida de uma folha com seu titulo. A edi<;:ao sugere 

que cada imagem deve ser lida separadamente das demais. 0 livro teve 

tiragem limitada de 925 exemplares numerados e cada c6pia foi autografada 

pelos autores. 

4 0 grande formato corresponde a livros com dimens6es superiores a 35 em; o medio formato, entre 25 e 30 

em; e o formato pequeno, inferiores a 25 em. (Araujo, 1 986) 
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London (Alvin Langdon Coburn, 1909. Roth, 2001 :38) 
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Steichen the photographer (Edward Steichen e Carl Sandburg, 1929. Roth, 2001 :54) 
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0 livro, embora inovador do ponto de vista da fotografia, e apresentado 

na literatura (Roth, 2001) como um tradicional portfolio de artista. 

Nesse memento, a fotografia passava por uma revolu<;:ao, mas, ao menos 

nos Estados Unidos, ainda nao havia penetrado no livro de modo a 

transform<:Ho. 

Rice (2001) identifica duas tendencias editoriais distintas nos Estados 

Unidos e na Europa no infcio do seculo 20. Nos Estados Unidos, produziam­

se livros mais luxuosos, preocupados em promover a fotografia como 

arte; e na Europa, existia uma postura mais progressista frente a produ<;:ao 

editorial. Entre europeus e russos, segundo ela, encontra-se desde o infcio 

do seculo uma atitude mais inovadora em rela<;:ao, nao s6 a fotografia, 

mas tambem ao livro de fotografia, no sentido de experimentar tecnicas, 

pontos de vista e associa<;:ao de imagens com outras express6es. 

Em tese, na Europa ja se buscava um produto voltado a um publico mais 

amplo, embora as iniciativas de vanguarda nem sempre lograssem tal 

objetivo. 0 importante e que nesse perfodo se aprofunda a associa<;:ao da 

fotografia com a pagina impressa e com a sequencialidade e a qualidade 

de impressao, tao essencial para os portfolios de artistas, deixa de ser um 

atributo fundamental nesses livros. 

A fotomontagem associada ao movimento dadafsta da decad~ de 1910 e 

1920 foi particularmente importante para a evolu<;:ao das artes graticas, 

que caminharam para uma pratica de rela<;:6es bastante flexfveis entre 

pagina, texto e imagem. lsso fica patente nos livros de fotografia. 

Paris, de Mo'l Ver, publicado em 1 931 pela Editions Jeanne Walter, em 

Paris, com introdu<;:ao do pintor Fernand Leger, utiliza imagens de Paris 

sobreexpostas e justapostas nas paginas, de modo a construir um discurso 
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com base nas imagens e sua diagrama<;:ao. As paginas duplas sao 

exploradas como espa<;:o visual unico para ampliar a area de comunica<;:ao 

entre as imagens. 0 modo como elas estao dispostas refor<;:a as ideias de 

fragmenta<;:ao e dinamismo, sfmbolos que come<;:avam a ser associados 

as metr6poles da epoca. Rice (2001) afirma que Mo"i Ver conta uma hist6ria 

com imagens: no infcio, demarca o cenario, com cenas panoramicas dos 

telhados da cidade; em seguida, desce as ruas e mostra pedestres, vefculos 

e ediffcios. 

Paris, embora nao fosse um exemplar luxuoso, destinado a uma elite 

econ6mica, tampouco pode ser considerado um produto de cultura de 

massa. Sua tiragem original de mil exemplares conduzia uma proposta de 

vanguard a, mais afeita as elites culturais. 5 

Industria Sotsializma, de El Lissitzky, publicado em 1 935 em Moscou pela 

Stroim, e outra obra que utiliza a associa<;:ao de imagens para compor um 

discurso, alem de integra-las ao texto e propor uma diagrama<;:ao dinamica. 

Lissitzky era designer gratico, arquiteto, pintor, editor, fot6grafo experimental, 

dentre outras habilidades. Sua obra, Industria Sotsializma, foi publicada em 

sete volumes, com varios tipos de dobras, cortes e diferentes tipos de 

papel. Os volumes vinham em uma caixa de tecido e metal. A obra foi 

elaborada para o Setimo Congresso de Soviets em fevereiro de 1935 e 

utiliza elementos da linguagem de vanguard a para propaganda polftica. 

Amercian Photographs, de Walker Evans, publicado em 1938 pelo Museum 

of Modern Art de Nova York, tambem nasce de uma iniciativa governamental 

com fins politicos. 0 livro traz fotografias feitas para a FSA (Farm Security 

Administration), agencia criada nos a nos 30 que promoveu importante 

5 Este livro foi republicado em 2002 pela Editions 7L, francesa, em uma caixa para colecionador em edic;:ao 

limitada de 1000 exemplares numerados, ao custo de US$ 150,00. 
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l:-:l1 8 Paris (Moi Ver, 1931. Roth, 2001 :70) 
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Industria Sotsializma (EI Lissitzky, 1935. Roth, 2001 :82) 
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investiga9ao fotogratica sobre as condi96es da vida rural na America nos 

anos de crise. A inten9ao de Roy Stryker, diretor da FSA, era chamar 

aten9ao para a miseria em que vivia a popula9ao rural. Ele orientava os 

fot6grafos quanto ao tipo de imagem que deveriam fazer e ao tipo de 

emo9ao deveriam passar. Havia, por tras das imagens, inten96es explfcitas 

da agencia governamental. 

Com American Photographs. Evans desloca as imagens feitas para a FSA do 

campo documental para o das artes. 0 livro, com uma tiragem de 5 mil 

exemplares de uma produ9ao luxuosa, embora em estilo austero, acompanhava 

uma exposi9ao, a primeira individual de urn fotografo realizada pelo Morna. 

Cada uma das 87 imagens do livro ocupa o espa9o de uma pagina dupla, 

ou seja, nao ha associa9ao de imagens no mesmo espa9o visual, mas a 

disposi9ao sequencia! das imagens foi cuidadosamente elaborada por Evans. 

0 texto de Lincoln Kirsten, que acompanha as imagens, foi colocado no 

final do livro, o que refor9a a enfase no discurso das imagens e reduz a 

influencia do texto sobre a sua leitura. 

Fisicamente as imagens deste /ivro sao impress6es separadas umas 

das outras. Etas nao tem a continuidade da imagem em movimento, 

que par sua natureza ffsica leva o observador a perceber as imagens 

como parte de um todo. Mas essas fotografias, necessariamente vistas 

individua/mente, nao estao concebidas como imagens iso/adas feitas 

par uma camara que vira indiscriminadamente para ca au para Ia. Em 

inten9ao e em efeito, etas sao uma cole9ao de afirmativas que derivam 

de e apresentam um atitude consistente. Vistas em sequencia etas 

sao esmagadoras em razao da quantidade de detalhes que apresentam, 

da sua poesia de contrastes e, para as que querem ve-to, de suas 

implica96es marais. (Kirstein, 1988: 192-193, tradu9ao livre da autora) 
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Embora transpostas as imagens para um ambiente que as trata como arte, 

Evans manteve o princfpio basico da orientac;:ao de Roy Stryker de que as 

imagens deveriam ser pensadas como pec;:as de um discurso articulado. 

Essa concepc;:ao ja estava presente nas revistas ilustradas, que conquistaram 

espac;:o importante no mercado editorial na primeira metade do sEkulo 20. 

Nasce com elas, em particular com a americana Life, fundada em 1936, 

o conceito de edic;:ao de fotografia. 

0 editor, figure ate entao inexistente, que teve sua origem na 

especializac;ao de func;6es no ambito da imprensa, percebe 0 potencial 

narrativo desse novo tipo de fotografia e a possibilidade de multiplicac;ao 

da sua forc;a persuasive atraves da articulac;ao entre texto e imagem e 

das imagens entre si, segundo uma estrutura narrative. (Costa, 1993:81 ). 

Robert Capa, um dos mais importantes fotojornalistas da epoca, publicou 

em 1 94 7, em Nova York, Slightely Out of Focus, em que reed ita em livro, ~ 
----------------------------------------------------------------~~ 

com o prop6sito autobiografico, imagens anteriormente publicadas em 

jornais e revistas com o prop6sito jornallstico. 0 livro e uma autobiografia 

romanceada de Capa, em textos e imagens, sobre sua vivencia na Segunda 

Guerra, como reporter fotografico. Capa pretendia que o livro fosse base 

para a realizac;:ao de um filme. 0 livro e pequeno para os padroes de livros 

de fotografia: 1 6 em X 23 em, aproximadamente. A fotografia nao e tratada 

como arte, mas como componente do discurso que se associa ao texto 

para delinear uma hist6ria, uma narrativa pessoal que conta, em tom 

autobiografico, como a imagem foi feita e o que aconteceu em torno da 

cena fotografada. 0 texto permite ao fot6grafo agregar a imagem -

geralmente difundida como retrato de guerra ou sfmbolo de um drama - a 

vivencia pessoal do fato, a angustia de quem vive a guerra para fotografa-
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Slightely Out of Focus (Robert Capa, 1947. Roth, 2001: 126) 
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Ia, e permite dar identidade e personalidade ao que jornalisticamente e um 

soldado morto ou um soldado em combate. Texto e imagem entrela9am -

seem referencias cruzadas, que se complementam para falar e/ou mostrar 

a guerra, as pessoas e momentos fotografados, a fotografia e o fot6grafo. 

A hist6ria do livro de fotografia esta repleta de exemplos de fotografias 

feitas para finalidades variadas, profissionais ou pessoais, que recebem 

no livro outra edi9ao, outro contexto, outro significado. Em geral, nessa 

transformayaOr amplia-se o espa9o de autoria do fot6grafo. Em Slightely 

Out of Focus! Capa criou um contexto para suas imagensr originalmente 

produzidas para fins jornalfsticosr que lhes conferiu uma dimensao pessoal. 

Een Liefdesgeschiedenis in Saint Germain des Pres (love on the left 

Bank) de Ed Van Der Elsken, publicado em 1956 em Amsterda, pela 

editora De Bezige Bij, e um exemplo de fotografias feitas originalmente 

por interesse pessoal que ganham no livro o contorno de um trabalho 

conclufdo e se tornam publicas. As imagens do livro foram feitas porEd 

Van durante um perfodo, a partir de 1950, em que ele frequentou a noite 

parisiense com um grupo de artistas, pseudo-intelectuais, viciados e 

traficantes, que gravitava em torno de uma mulher, Vali Meyers, que 

aparentemente tambem encantou o holandes. 

0 fot6grafo nao sabia como editar suas imagens ate encontrar Edward 

Steichen, entao diretor do Mama de Nova York, que o aconselhou a criar 

uma narrativa com as imagens: o autor o fez transformando-as em uma 

hist6ria ficcional. Vali Meyers tornou-se a personagem Ann, uma mulher 

fatal que e a obsessao de Manuel, o narrador, o proprio Ed Van Der Elsken. 

As imagens sao acompanhadas de textos e legendas ocasionais que contam 

a hist6ria de um ou outro personagem ou conduzem a trama. 
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Een liefdesgeschiedenis in Saint Germain des Pres- love on the left Bank- { Ed Van Der Elsken, 1956. 

Roth, 2001:146) ~ 
----------------------------------------------------~----~--~~ 
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Nos anos 60, o livro consolida-se como uma forma de arte visual ao lado 

do cinema, do vfdeo e da fotografia, dentre outros (Phillpot, 1998). 0 

contexto artfstico da epoca, radicalmente inclusivo, passou a considerar o 

livro de artista de modo distinto do que fora ate entao: edi96es luxuosas, 

com tiragens limitadas. A partir dos anos 60, exemplares mais baratos, de 

tamanho pratico, com ampla liberdade de configura9ao de linguagens e da 

constitui9ao do proprio livro, produzidos em edi96es nao limitadas passaram 

a definir urn novo conceito de livro de artista. 

Esse conceito incorpora elementos que ja compunham os livros desde as 

primeiras decadas do seculo, mas que so nos anos 60 se inserem em urn 

movimento artfstico mais amplo e passam a ser considerados livros de 

artista. 

A fotografia e urn elemento importante desse movimento. 0 livro Twenty 

six Gasoline Stations de 1962-63, de Edward Ruscha, e tido por Phillpot 

como exemplar desse novo paradigma. No livro, Ruscha constroi uma 

sequencia linear de imagens fotograticas que documentam os postos de 

gasolina da Route 40, entre Los Angeles e Oklahoma (cidades onde o autor, 

respetivamente, vivia e passou a inffmcia). Esse e o primeiro de uma serie 

de dezesseis livros concebidos e publicados por Ruscha entre 1963 e 1978. 

0 quarto deles, Every Building on the Sunset Strip, publicado em Los Angeles, 

na California em 1966, e inclufdo por Roth na lista dos 101 livros de fotografia 

do seculo. E urn livro de pequeno formato, envolto em uma caixa recoberta 

por papel prateado e uma cinta em papel branco. lnternamente, e uma 

longa pagina dobrada no modo sanfona em que se dispoem imagens de 

todos os ediffcios da Sunset Boulevard. As fotografias nao tern apelo artfstico, 

parecem imagens feitas para catalogo de venda de imoveis. E o que Ruscha 

queria. Eu queria fazer um livro e usei a fotografia como um meio secunda rio, 
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uma desculpa para fazer o livro. (Ruscha, apud Roth, 2001:182, tradu9ao 

livre da autora) 

0 novo conceito de livro de artista incorpora caracterfsticas como a 

sequencialidade, a rela<;:ao texto/imagem ou o espa<;:o da pagina/ como 

componentes do meio em que se esta produzindo arte - o livro - a 

serem trabalhados na obra. Essa tendencia/ conceituada como propria 

dos iivros de artista dos a nos 60 I delineia urn momenta de grande liberdade 

de configura<;:ao do livro no final do sEkulo 20. 

Ruscha criou um novo paradigma para as rela96es entre o artista, o 

livro e o publico. Mas rapidamente a ideia de que artistas pudessem 

formatar sua expressao no livro, usando textos e/ou imagens para 

dizer ou fazer arte, tornou-se muito popular. (Phil/pot, 1998:34, 

tradu9ao livre da autora) 

Em paralelo, no meio dos fot6grafos tambem se observa a tendencia de 

utilizar as fotografias em associa<;:ao com textos e outras imagens/ tendencia 

que favorece o livro enquanto meio de apresenta<;:ao e dissemina<;:ao da 

imagem fotogratica. 

Para definir as novas tendencies dos anos 70, o ''momenta decisivo", 

que era ate entao a palavra de ordem para um grande numero de 

fot6grafos, nao precisa ser totalmente negado ( ... ). A nova gera9ao 

oferecia suas fotografias para exposi96es mais do que para ilustra96es 

ou reprodu96es. Os livros tornaram-se a for9a motriz da fotografia, a 

exemplo de Cartier-Bresson, Friedlander, Koudelka, e especialmente 

The Lines of my Hand de Robert Frank. Os HLivros de Fotografia" 

possibilitam um estilo discursivo para a apresenta9ao (e compreensao) 
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Every Building on the Sunset Strip (Edward Rusch a, 1966. Roth, 2001: 182) 
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da fotografia muito diferente do que a imprensa oferece. A sequencia 

de imagens permite o confronto entre unidades lingufsticas, com a 

criar;ao de conex6es visuais e associar;6es, e da origem a outra 

hist6ria. Torna-se 6bvio que existe uma linguagem fotografica (uma 

questao que Barthes considerava a epoca). A fotografia nao se 

satisfaz em retratar um evento e traze-lo para n6s; eta provoca um 

discurso mtJ!tiplo, primeiro o da propria imagem, depois em relar;ao 

a outras imagens (em uma serie de imagens ou em sucessivas 

imagens em uma exposir;ao ou um livro). (Frizot, 1998: 713, 

tradur;ao livre da autora) 

Rich and Poor, de Jim Goldberg, publicado em Nova York, pela Random 

House em 1985, e um trabalho que associ a fotografias e textos. Fotografias 

de Goldberg sobre o local de moradia acompanhadas de textos escritos a 

mao pelos que ali moram. Do mesmo local, ha mais de uma fotografia; 

cada uma se relaciona com o texto de um morador. As vezes a mesma 

imagem serve a textos diferentes. 

I Want to Take Picture, de Bill Burke, publicado em Atlanta, Georgia, pela 

Nexus Press, em 1 987, mistura fotografias com mac;os de cigarro, r6tulos 

de garrafas de cervejas, propagandas, recortes de jornal etc. e incorpora 

textos escritos a mao pelo proprio fot6grafo. E um diario de viagem que 

mescla impress6es sobre o Sudeste Asiatica e quest6es pessoais. Segundo 

Roth, o design inusitado e totalmente apropriado ao seu conteudo e o 

triunfo desse livro e que ele reflete de fato a loucura que envolve a 

experiencia de Burke no Sudeste Asiatico. 

Em ambos os livros, o trabalho apresentado e um associac;ao de express6es. 

A fotografia e parte do discurso - conectada a outras fotografias, ao texto, 
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a colagens e a interferencias graficas - que se realiza no espa90 da pagina 

e no percurso do livro. 

Para finalizar, gostariamos de citar Exodos, de Sebastiao Salgado, urn livro 

brasileiro (e multinacional), que e ao mesmo tempo parte da hist6ria geral 

do livro de fotografia. Publicado em 2000 no Brasil pela Companhia das 

Letras e em varios outros pafses por editoras locais, Exodos tern como 

tema a globaliza9ao e ele mesmo e urn produto globalizado. Sao 431 

paginas, com aproximadamente oitocentas imagens feitas em diversos 

locais do planeta. 0 livro foi concebido e editado em Paris, impresso na 

Suf9a e distribufdo em varios pafses. 

No texto de abertura, Salgado se refere ao deslocamento das pessoas nos 

pontos remotes do planeta, tema do livro, e se dirige a uma audiencia que 

tambem se espalha pelo globo. A audiencia nao e composta das pessoas 

fotografadas; sao circuitos completamente distintos. Parecem dois mundos, 

entre os quais Salgado estabelece uma comunica9ao e avisa tornamo-nos 

um s6 mundo. 

Lelia, designer, tambem escreve no livro, como Diretora da Amazonas 

lmagens. Ela descreve o projeto que esteve por tras do livro e que duraria 

seis anos ate ser levado a publico no ano 2000. Lelia explica o sistema de 

apoio montado para viabilizar o projeto: a rede de revistas e agencias 

fotograficas acionadas para distribuir as imagens a medida em que eram 

feitas, o que ajudava a financiar o projeto e a difundi-lo; a liga9ao com as 

organiza96es humanitarias envolvidas em varios locais fotografados; os 

apoios da Kodak, da Leica e da Maison Europeenne de Ia Photographie 

que adquiriu imagens para o seu acervo a fim de apoiar o projeto. 

Arte, jornalismo, industria e polftica se fundem nesse projeto internacional 

que resulta em diversos produtos e atividades e tern no livro seu ponto central. 
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Encerramos aqui essa apanhado de livros de fotografia que conta algo da 

trajet6ria hist6rica desse meio. Esses poucos exemplares mostram que a 

fotografia nasceu para ser veiculada no livro; sua primeira inser9ao, em 

The Pencil of Nature { 1 844-46) I e para mostrar is so. No livro, ela 

encontra espa9o para, dentre outros fins: 

1. falar de si mesma e se afirmar como arte (The Pencil of Nature, 

1844-46, Steichen, the Photographer, 1929); 

3. mostrar vistas distantes (london, 1909) e vidas diferentes (Street 

life in london, 1877-78); 

4. documentar e denunciar (How the Other Half lives, 1890, e Exodos, 

2000); 

5. preservar algo do que est a desaparecendo e criar sfmbolos para o 

passado (The North American Indian, 1907); 

6. procurar novas formas de se associar com outras fotografias e outras 

express5es (Paris, 1931, 1968, Rich and Poor, 1985 e I want to Take 

Picture, 1987); 

7. compor discursos politicos ou de fic9ao (Industria Sotsializma, 1935, 

American Photographs, 1938, love on the left Bank, 1956); 

8. expor seu autor (Siighte_ly Out of Focus, 1947); e 

9. servir de materia prima para a arte do livro (Every Buil on the Sunset 

Strip, 1966). 

0 livro reflete, e e ambiente em que ocorre, a diversifica<;ao de usos da 

fotografia. Por outro lado, a fotografia tem seu papel na evolu<;ao do livro. 

0 conjunto de livros apresentados mostra que a fotografia entra no livro 

no seculo 1 9 e infcio do 20 em edi<;5es tfpicas (livros ilustrados e portfolios 
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portfolios de arte), ja consagradas antes da descoberta da fotografia; e 

que, no decorrer do seculo 20, com a diversificac;:ao da produc;:ao editorial 

e dos usos da fotografia, ela toma parte dos rumos por que seguem o 

livro. Em particular, participa do movimento que levaria a reconceituac;:ao 

do livro de artista no contexte da arte conceitual dos anos 60. Essa 

constatac;:ao e uma vertente de pesquisa importante que neste trabalho 

esta apenas sugerida, mas eta foi decisiva para delinear-se uma aproximac;:ao 

conceitual do livro de fotografia a partir dessas tres categorias de livro: 

ilustrados, de arte e de artista, apresentada no capitulo que segue. 
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CONCEITO 
Neste Capitulo 2, propoem-se duas vias de aproxima<;:ao conceitual do livro 

de fotografia: uma o considera enquanto categoria; a outra, como objeto. 

Categoria. A primeira aproximac;ao nasce de sua trajet6ria hist6rica, 

define-se com base em categorias mais consagradas no debate acerca 

do livro e permite identificar diferentes tipos dentre os de fotografia. 

Essa abordagem aproxima-se do livro de fotografia enquanto categoria. 

Objeto. A segunda aproximac;ao nasce das concepc;oes de livro e 

fotografia; bern como da pratica de leitura que vimos desenvolvendo ao 

Iongo da pesquisa. Eta se aproxima do livro de fotografia enquanto objeto. 

categoria 

Nao existe uma definic;ao precisa a respeito de livro de fotografia. Alias, 

essa nao e uma questao exclusiva desse tipo de livro. Paulo Silveira, em A 

Pagina Violada, da ternura a injuria na construc;ao do livro de artista, 
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dedica todo urn capitulo, Definit;6es e indefinit;6es do livro de artista, a 

discussao do que e 0 livro de artista. 

Como em outros idiomas, o portugues contemplou com muitas 

palavras o campo em que o artista se envolve na construt;fio do /ivro 

como obra de arte: livro de artista, livro-objeto, livro i/ustrado, /ivro 

de arte, /ivro-poema, poema-/ivro, livro-arte, arte-/ivro, livro-obra. ( ... ) 

Utilizo ( ... ) #livro de artista" para designar um grande campo artfstico 

(ou categoria) no sentido lato, que tambem poderia ser chamado de 

livro-arte ou outro nome. (Silveira, 2001:25) 

Os conceitos que tentam classificar os livros sao multiplos e tern fronteiras 

difusas pelo fato de cada livro ser unico e haver amplo grau de liberdade 

em sua edi9ao. Nos de fotografia, em particular, elas refletem ainda o 

movimento de expansao da fotografia no livro, em quantidade e qualidade, 

e do proprio livro. Conforme a produ9ao editorial se multiplica, se tornam 

mais complexas as rela96es entre textos, imagens e design, e o conceito 

de arte em fotografia e em livro se amplia, mais se mesclam, nos pr6prios 

livros, os conceitos que procuram defini-los. Os livros tornam-se hfbridos. 

Jsso nao invalida o esfor9o de conceitua9ao, ao contrario; mas nos obriga 

a trabalhar em terreno movedi9o e a lidar com aproxima96es. 

Para chegar ao livro de fotografia, tres categorias sao referencias 

importantes: os livros ilustrados, os de arte e os de artista. 

livros ilustrados 

Os livros ilustrados foram o ber9o da fotografia. Ela nasce de pesquisas 

para o desenvolvimento das tecnicas de reprodu9ao e impressao; ela surge 
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para aprimorar as ilustra<;:6es e rapidamente se instala, ela propria, no 

livro. Nesse processo, ela entra em contato com o texto, a quem deve 

ilustrar, mas subverte o carater da ilustra<;:ao. 

Essa qualifica<;:ao da fotografia, como imagem que subverte o carater da 

ilustra<;:ao, e para os nossos prop6sitos uma boa considera<;:ao para diferenciar 

os livros ilustrados fotograficamente dos livros de fotografia. Nestes: 

1 . ela deixa de subordinar-se texto e ganha importancia na edi<;:ao, 

tanto do ponto de vista ffsico, de qualidade da impressao e em termos 

de consistencia do discurso fotografico; e 

2. amplia-se o espa<;:o de autoria do fot6grafo. 

Um born exemplo e Rino Levi - Arquitetura e cidade, de Renata Anelli, ~ 
--------------------------------------------------------------~1 2.1 
Abilio Guerra e Nelson Kon, publicado pela Romano Guerra Editora em [___ 

2001 . E um livro sabre a obra do arquiteto Rino Levi, escrito por Renata 

Anelli em sua tese de doutorado, editado por Abilio Guerra e com ensaios 

fotograficos de Nelson Kon. Alem destes, ha imagens do acervo 

iconografico do Escrit6rio Rino Levi. Criou-se na edi<;:ao um dialogo 

interessante entre as imagens do acervo, todas em preto e branco, imagens 

de epoca, diagramadas em grande parte no meio do texto, como ilustra<;:6es, 

com os ensaios coloridos atuais de Nelson Kon. Essa rela<;:ao preto e 

branco/colorido, imagens antigas/imagens modernas, diagrama<;:ao no meio 

do texto/imagens isoladas, recria no plano do discurso iconografico e de 

design o carater do livro, em que um olhar atual se debru<;:a sabre uma 

obra de meados do seculo. No prefacio, Lucio Gomes Machado afirma: 

Do ponto de vista editorial, a presenta publicar;ao tambem representa 

um marco na produr;ao bibliografica brasileira, ao a/iar ao relevante 

texto projeto grafico de alta qualidade, a reprodur;ao de parte do 
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2 1 Rino Levi- Arquitetura e Cidade (Renato Anelli, Abflio Guerra e Nelson Kon, 2001) 
~~--~~~~~--------~~--~~~~----~~~~~--------------
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acervo iconografico de Escrit6rio Rino Levi, em grande parte inedito 

em livros, a/em de ensaios fotograficos originais de Nelson Kon. 

E de se notar que a autoria desse livro e divida entre o pesquisador, 

responsavel pelo texto, o editor e o fot6grafo. A autoria do fot6grafo esta 

reconhecida nao apenas na ficha tecnica, mas na capa. 

Fauna amea<;:ada de extin<;:ao, do IBGE, urn catalogo de animais em 

extin<;:ao, publicao em 2001, e outro exemplo. Nele, a fotografia ganha 

espa<;:o privilegiado tendo em vista o objetivo da publica<;:ao de aumentar 

o interesse da popular;ao, em especial do publico jovem, pel a preservar;ao 

e conservar;ao do meio ambiente ... (IBGE, 2001) E a for<;: ada visualidade 

da fotografia, que permite ver urn lobo-guara ou uma jaguatirica, que 

determina 0 perfil editorial desse livro. 0 credito dos fot6grafos, por 

incrfvel que pare<;:a, e 0 ultimo item da ficha de creditos na ultima pagina 

da publica<;:ao. 

Ja, de Regina Case, publicado pela DBA em 2000, e urn livro auto-

biografico, do tipo em que muito comumente se encontram fotografias 

privadas mostrando pessoas e locais mencionados no texto. Mas em J<t a 

narrativa e fotografica e o texto entra de modo complementar, na 

apresenta<;:ao, nas legendas, no encerramento e ate nos creditos, para lhe 

dar suporte. Nesse livro, a fotografia - em sequencia, em conjunto, em 

abundancia, enfim - e o recurso narrative utilizado para contar urn pouco 

da vida da Regina Case. 

0 uso da fotografia nesse livro reflete ainda o crescimento da participa<;:ao 

da fotografia privada no espa<;:o publico. Ja e urn album de fotografias 

domesticas, desses que todos temos em casa, que foi transformado em 

livro e publicado. lmagens a princfpio tomadas para recorda<;:ao e diversao 
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sao editadas e passam a compor uma narrativa autobiografica que reflete 

antes de mais nada a importancia da fotografia para Regina Case, 

importancia que ela afirma tambem no texto. 

Eu fotografo sem parar sempre. Nao s6 com a Polaroid, mas 

principalmente com eta, que combina mais com o meu ritmo, ou 

melhor com a minha ansiedade - origem de tantas fotos. ( ... ) Estas 

fotos todas sao uma briga minha com o tempo e uma tentativa de 

nao sair muito do real. (Case, 2000: 1) 

Rua dos lnventos, de Gabriela de Gusmao Pereira, publicado pela Francisco 

Alves em 2002, e outro exemplo em que a fotografia ocupa o espac;o do 

discurso ao inves de apenas ilustra-lo. A fotografia foi instrumento de pesquisa 

e de registro dos inventos mapeados pela autora. Poderia, na edic;ao do 

livro, ilustrar um ensaio verbal, mas nao e o que faz. Sua inserc;ao no livro 

ultrapassa o campo da ilustrac;ao: ela compoe com textos, desenhos e 

design um mosaico de pontos de vista e modos de expressao. A edic;ao cria 

uma imagem multifacetada e, por isso, rica e viva, a partir das diversas 

expressoes que utiliza, da diversidade com que essas expressoes sao 

apresentadas e pelos distintos pontos de vista que expoe. 

Nesses quatro livros, a fotografia supera o carater de ilustrac;ao: em Rino 

levi, a associac;ao de fotografias ilustrativas com ensaios fotograficos 

editados com maior autonomia criam um discurso; em Fauna, a fotografia 

e o atrativo maior da publicac;ao; em Ja, ela conduz a narrativa e o texto 

lhe da suporte; e em Rua dos lnventos, ela compoe com textos e desenhos 

uma narrativa multiexpressiva e multifacetada. 
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Fauna ameac;:ada de extinc;:ao (IBGE, 2001) 
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Rua dos lnventos (Gabriela de Gusmao Pereira, 2002) 
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livros de arte 

( .. .) podemos considerar o livro de arte como sen do o livro que a/em 

de sfmbolo cultural com va!ores semanticos, apresenta-se como um 

objeto com va!ores artfsticos tais como boa qua!idade e be!eza do 

pape!, dos caracteres tipograficos e de encadernar;ao, arquitetura e 

diagramac;ao harmoniosas e nao necessariamente ilustrado. Se 

contiver i/ustrac;6es, sao consideradas nao somente as ilustrar;6es 

feitas com processos manuals, como a xi!ogravura, a gravura em 

metal, a litografia e a serigrafia, como tambem fotografias e 

reproduc;6es por processos fotomecanicos. (Knychala, 1984: 13-14) 

A medida que a fotografia procurava se afirmar como arte, buscava ocupar 

espac;os tradicionais da pintura e da gravura, dentre eles o livro, mais 

especificamente, o portfolio de artista, que originalmente tinha folhas soltas, 

em geral com gravuras, map as etc, em formato grande (Ferreira, 1 971). 

0 termo portfolio e usado para designar, no universo dos livros de fotografia, 

o livro autorat que apresenta o trabalho do fotografo, o trabalho de um 

momenta, de um perfodo ou de uma vida. No portfolio/ o tema predominante 

e a propria linguagem, a fotografia e a expressao do autor. 

Os portfolios tendem a criar condic;oes otimas, em termos de qualidade 

do papel, impressao e robustez da publicac;ao, para armazenar e reproduzir 

a imagem fotogratica de modo semelhante ao original fotogratico. Alem 

disso, procuram preservar a imagem fotogratica de interferencias graticas 

e de texto, por isso, tendem a um design limpo, que prioriza a visao de 

cada imagem isoladamente. Os textos, em geral, referem-se ao autor, a 

sua trajetoria e ao seu trabalho. Essencialmente, nos portfolios (ou 
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monografias, como tam bern sao chamados), o objetivo e a expressao e a 

divulgayaO do trabalho do fotografo; 0 livro e 0 suporte. 

Citamos no Capitulo 1 alguns portfolios, como London (Coburn, 1909), urn 

portfolio cujo tema e a cidade de Londres; Steichen the Photographer (Steichen 

e Sandburg, 1929), urn portfolio de percurso que apresenta a obra do artista; 

American Photographs (Evans, 1938), tam bern urn portfolio tematico, cujo 

tern a e a sociedade americana; e Exodos (Sebastiao Salgado, 2000), cujo 

tema e a migrayaO internacional. A tradiyaO do portfolio perdura ate hoje; ele 

e o livro de fotografia mais facilmente reconhecido como tal. 

Album de Fotografias, de Gaspar Gasparian, publicado em 1953, em 

edi9ao do autor, e urn portfolio de artista, em que as fotografias estao 

reunidas por seu estatuto de arte. Varias delas trazem forte marca 

pictorialista e outras ja anunciam a fotografia moderna. 0 texto introdutorio 

e do proprio autor que, em tom muito pessoal, se dirige aos amigos. 

0 album que /he estendo, meu amigo, feito com ternuras do corar;ao, 

e um convite ao devaneio e a contemplar;ao. Nada melhor passu/a 

para oferecer-lhe que este momenta de suprema e mansa me/odia, 

transfugos e passageiros, momentos que eu eternize! para as suas 

retinas". (Gasparian, 1953:1} 

Thomaz Farkas, fot6grafo, publicao pela DBA em 1997 e urn portfolio de 

percurso, que reune, torna publica e materializa em livro, parte significativa 

da obra do fotografo. Capa dura, sobrecapa, formate medio (29 em x 29 

em), impressao bern cui dada, margens generosas, cad a pagina dupla 

dedicada a uma fotografia; quando necessaria, uma legenda no mesmo 

espa9o visual situa a imagem. Na abertura, urn texto carinhoso sobre o 
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Album de Fotografias de Gaspar Gasparian (1953) 
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fot6grafo e um depoimento delineiam uma trajet6ria de vida. No final, uma 

sequencia de imagens de Farkas e amigos - como os textos e todo o livro 

- insinuam uma linha do tempo; e os agradecimentos do autor, alem de 

algumas recomendac;:6es suas, dao um toque pessoal a esse livro­

homenagem. 

Rio de Janeiro, de Kurt Peter Karfeld, publicado em 1955, pelas Edic;:6es 

Melhoramentos, e um portfolio tematico sabre o Rio de Janeiro. Nesse 

exemplar, o tema e o trabalho artfstico do fot6grafo rivalizam (ou melhor, 

se harmonizam) tanto nas imagens quanta da edic;:ao do livro. 

0 livro traz textos introdut6rios em quatro lfnguas (portugues, ingles, frances 

e alemaoL que falam da cidade, um pouco de hist6ria, geografia, principais 

pontos turfsticos, museus de arte, hist6ria e ciencia e festas populares; 

e as imagens sao panoramicas da cidade do Rio de Janeiro, apresentando 

suas belezas naturais e entornos (Serra dos Orgaos e Teres6polis). E uma 

edic;:ao que pretende alcanc;:ar publico internacional e oferecer um retrato 

impessoal da cidade do Rio de Janeiro, um olhar de turista. 

Ao mesmo tempo em que tern trac;:os de um livro ilustrado, pelo tipo de 

imagem e texto que traz, a autoria e do fot6grafo enos textos introdut6rios 

revela-se uma preocupac;:ao com o publico aficcionado pela fotografia. 

A fim de completarmos este livro, oferecemos algumas indicar;6es 

tecnicas relativas as fotografias. Para que essas indicar;6es sejam 

mais proveitosas aos aficcionados, apresentamo/as com todos os 

necessarios pormenores. (Celso Kelly, em Karfeld, 1955) 

Alem disso, o livro tem formate grande (25 em x 29,5 em) e capa dura, e 

em cada pagina ha apenas uma fotografia, todas com molduras brancas e 
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acompanhadas de legendas em portugues e ingles, sobre o local 

fotografado. Este livro parece situar-se entre urn livro ilustrado e um portfolio 

de fotografo. 

Sao Paulo, de Cristiano Mascaro (Editora Senac, 2000), tambem e um 

portfolio tematico, sobre o Estado de Sao Paulo, mas ao contrario de Rio 

de Janeiro, o carater artfstico das imagens e a enfase dada ao olhar do 

fotografo estao explicitados em textos e imagens do livro. 

Sao Paulo traz urn ensaio fotogratico, especial mente pens ado e executado 

para o livro. Cap a dura, grande formate (27 em x 31 em), impressao bem 

cuidada, margens generosas, cada pagina dupla dedicada a uma fotografia, 

no maximo duas, edi9ao cuidadosa quanto ao dialogo que se estabelece 

entre imagens em uma mesma pagina dupla e legenda discreta, apenas 

com o nome da cidade em que a fotografia foi feita, sao algumas das suas 

caracterfsticas. Na abertura, ha um texto de Quartim de Moraes, editor do 

livro, um texto de Ignacio Loyola Brandao sobre o ensaio fotografico e um 

texto do proprio Cristiano Mascaro; todos centrados no projeto, nas imagens 

apresentadas, nas viagens realizadas. No final, agradecimentos do fotografo 

e um breve 'sobre o autor'. Nesse livro, o olhar do fotografo predomina 

sobre o tema. 

Ainda no campo dos livros de arte, ha tres tipos importantes para nossa 

aproxima9ao dos livros de fotografia: 

livros sobre fotografia: se confundem tambem com livros ilustrados, 

mas que nao deixam de ser de fotografia dada a qualidade da fotografia 

.--, 
128 1 
I . : 
L.____j 

publicada, da sua impressao e do espa9o que recebem no livro. Notas I 
2

.
9 

' 

{ 1 987) de Stefani a Bril e um exemplo. Ele reune textos, publicados ao ' 

Iongo de mais de dois anos na revista Iris, nos quais ela registra seus 
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encontros com a imagem. Sao 29 textos, cada urn deles associado a 

uma imagem de um mestre da fotografia internacional; sao pequenas 

cronicas que nos conduzem ao universe da imagem; falam do fot6grafo, 

do referente, da Fotografia, da vida etc. E urn livro que se concentra na 

relac;ao entre texto e imagem. Bril apropria-se de imagens consagradas 

para falar de fotografia e pelo texto conduz nosso olhar sobre as imagens. 

catalogos-livro: livros que acompanham exposic;6es fotograticas e as tem 

como referencia do seu conceito editorial. E cad a vez mais diffcil diferenciar 

o catalogo de um livro. Originalmente, o catalogo era o registro material de 

uma exposic;ao, em que predominava o carater de documentac;ao; hoje, em 

diversas exposic;6es de fotografia, o catalogo foi substitufdo pelo livro e a 

abertura da exposic;ao e tambem o evento de lanc;amento do livro. Grandes 

exposic;6es internacionais que circulam por diversas cidades e pafses 

geralmente sao acompanhadas de um catalogo-livro, alem de outros 

produtos, como posters e cart6es. Urn 6timo exemplo e o catalogo-livro 

alemao sobre o Brasil: Bahia de Todos os Santos, de Pierre Verger, Mario 

Cravo Neto, Eriel Araujo e Marepe, publicado pelo lnstitut fUr, cuja exposic;ao 

percorreu Stuttgart, Berlin e Bonn, entre 2002 e 2003. 

livros de arte/livros ilustrados: livros em que a fotografia atua como 

meio de reproduc;ao de outras imagens como em livros de pintura, 

arquitetura, escultura ou danc;a, por exemplo. Nesses, conforme se amplia 

o conceito de arte e se renova o papel da fotografia em reproduzi-la, o 

carater da reproduc;ao pode mudar de uma manifestac;ao secundaria 

para uma manifestac;ao primaria de arte. Este e outro campo em que se 

amplia o conceito de livro de fotografia e os livros tornam-se hfbridos. 

Graphis Book Design 1 (Pedersen, 1995) e urn catalogo internacional que 

traz amplo espectro do que ha de melhor no design de livros. Ele e dividido 
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Bahia de Todos os Santos (Pierre Verger, Mario Cravo Neto, Marepe e Eriel Araujo, 2002) 
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em se<;6es: arquitetura, arte, culinaria, educa<;ao, meio ambiente/natureza, 

moda e fotografia dentre outras. Embora tenha uma se9ao propria, a 

fotografia esta presente em diversas outras (apresentamos alguns exemplos 

nas imagens 2.11). A classifica9ao depende mais do interesse de quem 

os classifica e da finalidade da classifica9ao do que de um atributo absoluto 

do livro. Esses livros podem ser considerados livras ilustradas, au livras 

de arte au tambem livras de fatagrafia. Para os prop6sitos da pesquisa 

sobre o livro de fotografia, interessa considera-lo segundo um conceito 

abrangente que inclua suas diversas manifesta<;oes. 

livros de artista 

Por fim, a terceira vertente da fotografia no livro, importante para demarcar 

OS livros de fotografia, sao OS livros de artistas. Nao ha defini<;ao precisa 

sobre o "livro de artista" que tranquilize o espfrito quanto a um objeto de 

estudo bem demarcado. Silveira {2001) avisa que o conceito e problematico 

e que, portanto, nao e evidente que livro se encaixa ou nao nessa categoria 

ou qual foi o primeiro livro de artista. Ele utiliza o termo para designar um 

grande campo artfstico {ou categoria) no sentido lato, e tambem, no sentido 

estrito, para se referir ao produto especffico gerado a partir das experiencias 

conceituais dos anos 60. 

Aqui nos interessa o conceito em seu sentido estrito, porque representa 

um movimento do qual a fotografia toma parte. Nos anos 60, a fotografia 

esta plenamente estabelecida no livro e certamente ja contribui para 

transforma-lo. 

Para Phillpot { 1998) livros de artista sao aqueles em que ha um artista e 

responsavel. 0 livro de artista reflete as preocupa<;6es e a sensibilidade 
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~ Archigraph 02 The Architecture of Masayuki Kurokawa Toto Shuppan (publisher) Tokio Japao (Pedersen, 
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arte 

Piedi Pino Giardini (publisher) Miliio ltalia (Pedersen, 1995:27) 
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arte 

Kunstwerk korper Edition Braus (publisher} Heidelberg Alemanha (Pedersen, 1995:38) 
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cinema 

The Scorsese Picture Carol Publishing Group (publisher) Nova York, EUA {Pedersen, 1995:) 
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educa~ao 

School Days Abbeville Press (publisher) Nova York, EUA (Pedersen, 1995:118) 
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mobilia rio 

My Old Chairs Birkhaeuser (publisher) Basel, Sui<;a (Pedersen, 1995:137) 
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mod a 

About M:d<eup 

The Art of Makeup Harpercollins/Callaway Editions (publisher) Nova York, EUA (Pedersen, 1995:133) 
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musica 

The Lost Boy Little, Brown Company (publisher) Nova York EUA (Pedersen, 1995:162) 
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natureza 

·. 

... 

Migrations Beyond Words Publishing Inc. (publisher) Hillsbor EUA (Pedersen, 1995: 126) 
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do artista; neles 0 livro nao e apenas um suporte, mas e parte da obra, e 

um vefculo primario para a expressao artfstica individual (Silveira, 2001 :46). 

Fabris e Teixeira da Costa detalham o conceito: 

( ... ) o livro de artista configura-se como uma unidade expressiva que 

veicula uma determinada ideia de arte e que incorpora em seu processo 

estrutural o elemento fundamental na construr;ao do livro: sua natureza 

sequencia!. Assim como o pintor que, ao fazer um quadro, explora 

dados inerentes a natureza deste suporte - superffcie, 

enquadramento, dimensao etc. - ao fazer um livro, o artista traba/ha 

com uma sequencia coerente de espar;os - as paginas -, o tempo 

que e necessaria para vira-las, o gesto do leitor e a intimidade que 

estabelece entre o livro e a pessoa que o manipula. ( ... ) o livro de 

artista explora sempre as caracterfsticas estruturais do livro: a obra 

nao e cada pagina e sim a soma de todas etas, percebidas em 

diferentes momentos. 0 livro de artista configura-se, portanto, como 

uma sequencia espar;o-temporal, determinada pela relar;ao cinetica 

entre pagina e pagina, ou, como diria Mirella Bentivoglio pela 'pagina 

em seu dialogo com o contexto da pagina, o livro. (Fabris e Teixeira 

da Costa, 1985) 

Essa definic;:ao apresenta, basicamente, tres requisites que definem o livro 

de artista: 

1 . constituir uma unidade expressiva; 

2. veicular uma determinada ideia de arte; e 

3. explorar as caracterfsticas estruturais do livro; em particular, incorporar, 

como elemento fundamental na sua construc;:ao, a natureza sequencia!. 
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Essas caracterfsticas - associadas a atitude do artista que, de tal modo 

comprometida com o suporte escolhido, o integra a obra - comp6em uma 

aproximac;:ao do conceito de livro de artista. Esse conceito pensado para 

os livros de fotografia, interessa-nos porque agrega as obras que lidam 

com os limites e as possibilidades do livro de modo mais intense. Para o 

tipo de leitura que propomos, orientada para as relac;:6es que fotografia, 

texto e design travam nos livros, os de artista sao bastante desafiadores. 

Paranoia, de Roberto Piva, fotografado e desenhado por Wesley Duke 

Lee, publicado em 1963, em Sao Paulo, pela Editora Massao Ohno {e 

reeditado no ano de 2000 pelo Institute Moreira Salles), e urn livro de 

poesia e fotografia, em que estas foram feitas especialmente para o 

texto de Roberto Piva. A obra tem um formate pequeno, horizontal, e 

texto e imagens interagem de modo complementar ao Iongo de todo o 

livro, compondo um discurso articulado que aproveita a sequencialidade 

e a associac;:ao de express6es que ele possibilita. 0 livro e urn prolongado 

discurso envolvendo poemas e imagens que se associam em suas 

referencias a urn universe urbano ca6tico. Sao referencias poeticas 

que estabelecem pontos de contato entre textos e imagens mas que 

nao restringem o significado, essencialmente aberto, de uns e de outros. 

Ele insere-se, nos anos 60, no contexte em que os livros se firmavam 

como nova modalidade de artes visuais. 

Viagem pelo Fantastico, de Boris Kossoy, publicado em 1971, em Sao Paulo, 

pela editora Livraria Kosmos, e uma obra completa do autor, que o concebeu, 

produziu as imagens, fez o projeto gratico e acompanhou a produc;:ao. 

Esse !ivro s6 existiu porque a Companhia Suzano deu o papel e a Grafica 

Colibri imprimiu, se nao, nao existiria. Era um livro caro para a epoca, eu 
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Paranoia (Roberto Piva e Wesley Duke Lee, 1963) 
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Viagem pelo Fantiistico {Boris Kossoy, 1971) 
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nao tinha dinheiro para fazer um livro desse. A Editora s6 pegou a obra 

para distribuir. Esse livro se esgotou em pouco tempo. Ele nao era barato. 

As pessoas quando olhavam o livro me perguntavam, porque voce fez 

isso? A expectativa era vera Bafa da Guanabara, ou entao baianas no 

carnaval de 1969. (Boris Kossoy, em entrevista a autora, 2002) 

0 livro e uma narrativa fotogratica estruturada em uma sucessao de contos. 

Capa dura, formato grande, utiliza dois tipos de papel para demarcar o 

espac;o do texto eo das imagens; utiliza ainda cores de pagina diferentes, 

alem de tamanho e localizac;ao variada das imagens para pontuar a narrativa; 

e na guarda, ha imagens que participam da sequencia: elas abrem e 

fecham a narrativa, sugerindo que ha um encadeamento entre os contos 

ou, ao menos, que eles compoem um conjunto cujo significado se associam 

com as imagens da guarda. 

Desastre, de Alessandra Migani, de 1999, e um livro de artista, feito em 

um contexto de uma pesquisa de mestrado em design gratico (infelizmente 

nao temos nenhuma imagem do livro). A autora nao e fot6grafa; ela 

convidou trinta fot6grafos brasileiros para interpretar 'o desastre' 

deformando um objeto de sua escolha no ambiente do livro. A obra tem 

um formato pouco usual no mercado editorial: aproximadamente 30 em 

X 10,5 em; o tftulo encontra-se na quarta-capa e na capa; portanto, e 

preciso manusear o livro, vira-lo para Ia e para ca, para ler o titulo. Esse 

jogo e interessante, porque automaticamente 0 livro evidencia-se um 

objeto tridimensional. Estamos tao acostumados a manusear o livro, 

abri-lo convencionalmente, que nesse gesto mal o percebemos a sua 

tridimensionalidade. Esse e um tfpico livro de artista, em que este explora 

o livro enquanto possibilidade artfstica e a fotografia e um meio para 

isso. E tambem um livro de fotografia. 
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Os livros Terra, Silent Book e lnstantaneos de urn Japao lncomum, cuja leitura 

apresento a frente, sao aqui considerados livros de artista, nao porque 0 

artista se centrou no livro e utilizou a fotografia como meio de expressao, 

como em Desastre, mas porque o artista construiu sua expressao em fotografia 

no livro (a exemplo de Paranoia e Via gem pelo Fantastico). Sao chegadas 

diferentes a fotografia e ao livro, que resultam em livros hfbridos: de artista e 

de fotografia. No mundo dos livros de artista, Desastre e um livro de fotografia 

e, no mundo dos livros de fotografia, Paranoia, Viagem pelo Fantastico, Terra, 

Silent Book e lnstantaneos sao livros de artista. 0 mesmo ocorre, por exemplo, 

com Andy Warhol's Index (bookL de Andy Warhol, publicado em 1967, em 

Nova York pela Random House. Ele e um livro de artista e de fotografia: vern 

envolto em um saco plastico, apresenta dobras, itens col ados em suas paginas 

e instantaneos fotograficos em alto-contraste. Sao imagens do estudio de 

Warhol, a Factory, e de seus assistentes. Esse livro foi incluido por Roth 

(200 1 ) na lista dos 1 01 livros de fotografia do seculo e tambem consta do 

catalogo da exposi<;:ao Artis/ Author: Contemporary artists' books, organizada 

pel a Federa<;:ao Americana de Artes, publicado em 1 998. 

Os livros de fotografia sao multiples, assim como os usos da fotografia e 

as possibilidades que o livro oferece. Considera-los a partir das tres 

categorias citadas amplia a no<;:ao corrente que associa o livro de fotografia 

ao portfolio de fot6grafo e permite incorporar a diversidade que caracteriza 

sua produ<;:ao. 

Proponho agora outra via de aproxima<;:ao, que considera o livro de fotografia 

enquanto um objeto com caracterfsticas especfficas. 
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V11. 

Andy Warhol's Index !Book), (Andy Warhol, 1967. Roth, 2001 :188) 
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objeto 

Os livros de fotografia sao publicat;6es impressas e encadernadas, 

notaveis pelas imagens fotograficas que trazem. (May Castleberry, 1998) 

0 livro de fotografia e, antes de mais nada, urn livro. As especificidades 

daquele se definem a partir da caracterizac;ao basica deste. Alem de livro, 

ele e de fotografia: 0 livro de fotografia reune a tradic;ao do livro as 

necessidades e potencialidades da comunicac;ao pela fotografia. 

livro 

Em tempos e locais diversos, o livro assumiu varios formatos e foi produzido 

com diferentes materiais. Foi encontrado em ceramica, madeira, pedra, 

papiro, pergaminho etc.; foi uma serie de tabuletas organizadas em caixa 

ou bolsa, rolo, leque, sanfona etc. Desde que surgiu, o livro era o suporte 

por excelt§ncia do texto escrito, qual fosse sua materialidade, e do 

relacionamento entre texto e imagem. Com a progressiva multiplicac;ao e 

diferenciac;ao dos suportes da palavra e da imagem, o livro deixou de ser 

Q suporte, para se tornar urn deles. Hoje, o livro tern urn formate bern 

definido, o c6dice 1, e se diferencia dos demais suportes por suas 

caracterfsticas basicas, que determinam o modo como a informac;ao nele 

se organiza e o carater da comunicac;ao que guard a, transporta e dissemina. 

As principais sao: 

1 C6dice e o formato do livro tal o conhecemos hoje, com folhas reunidas entre si pelo dorso e recobertas 
de uma capa. 0 nome era dado aos manuscritos, que eram grandes devido ao tamanho do pergaminho que 

nao era dobrado nem cortado em folhas pequenas, o que significa que os c6dices sao livros grandes. 

(Martins, 2001:68) 
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Materialidade. 0 livro e urn objeto tridimensional que se comunica 

principalmente com os sentidos visual e tatil. Ele existe ainda em uma 

quarta dimensao, que se projeta visual e intelectualmente na mente 

do leitor (Barker, 1995). 0 livro em si, sua materialidade, tambem se 

destina a tocar o sentido estetico no leitor, assim como o que lhe vai 

de conteudo. Suntuosidade, simplicidade, delicadeza e robustez sao 

caraterfsticas que se patenteiam no livro pelo seu tamanho, assim 

como pelo tipo de papel utilizado, de capa, de encadernac;ao ou de 

impressao. Em cada livro, eles se definem a partir de decisoes editoriais 

que levam em considerac;ao possibilidades, custos e objetivos 

expressivos e comerciais. A materialidade e parte da mensagem e do 

fascfnio que o livro exerce. 

A/em do conteudo, edi9iio, encaderna(}iio, diagrama(}iio, tipografia, 

ilustra(}iiO, ou papel, o livro exerce sobre mim uma atra(}iio ffsica. 

(Mindlin, 1997:22) 

Totalidade/unidade. 0 formate que nos e contemporaneo e foi assimilado 

pela industria, o c6dice, diferencia-se do rolo, formate que o precedeu 

como forma dominante, e tambem do computador, pelo sentimento de 

totalidade que propicia ao leitor. No c6dice, encerra-se toda a 

comunicac;ao do livro; ele oferece ao leitor uma totalidade que fica a 
disposic;ao para ser lida e relida; o leitor o tern integralmente em suas 

maos e pode acessar facilmente todo o seu conteudo. Ao mesmo tempo, 

o livro compoe uma unidade que se revela na coerencia com que comec;a 

e termina no espac;o de sua materialidade. 

Originalidade. 0 livro e urn objeto que registra, comunica e guarda 

mensagens verbais e visuais. Para compo-las, o livro oferece grande 
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versatilidade: todos os seus componentes podem ser pensados e 

repensados em cada edi<;:ao para compor uma obra una e original. 

lntimidade. 0 tamanho do livro, embora variavel, garante o conforto de 

seu manuseio e sua transportabilidade. 

De todas as formas que os livros assumiram ao Iongo do tempo, as 

mais populares foram aque/as que permitiam ao leitor mante-lo 

confortavelmente em suas miios. (Manguel, 1999: 152). 

Essas duas caracterfsticas, tamanho confortavel e transportabilidade, 

sao importantes para a rela<;:ao Intima, individualizada que o livro propoe. 

A leitura pressupoe uma rela<;:ao intensa entre o leitor e o objeto que ele 

tern em suas maos. 0 livro e tocado e manuseado; objeto tridimensional, 

tern volume e textura. Ele exige certo esfor<;:o ffsico, ao menos uma 

postura por parte do leitor e, em troca, oferece-lhe a sensa<;:ao tatil. 

Alcance Social. Essa intimidade, por outro lado, da-se com urn objeto 

reproduzido em serie, que pode alcan<;:ar ampla audiencia e, portanto, 

estabelecer referencias para toda a sociedade ou parte dela; e cuja 

existencia nao se resume a urn perfodo de tempo ou a urn evento: o 

livro permanece, pode ser lido a qualquer hora, em qualquer Iugar. 

Perenidade. 0 livro tern como caracterfstica a comunica<;:ao perene. 

lsso nao quer dizer que nao existam livros descartaveis a primeira leitura. 

Eles existem, mas nao definem o meio. Como diz Mindlin: 

Sinto-me mais como um depositario do que um proprietario, 

usufruindo, e verdade, o prazer que eles los livros] proporcionam, 

mas visando preservar uma heram;a do passado, e conservar o que 
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se faz de bam agora, com o prop6sito de transmitir tudo isso para o 

futuro. (Mindlin, 199 7: 213) 

0 livro assinala, assim, urn modo especffico de comunicac;:ao, que guarda 

relac;:ao com suas caracterfsticas materiais: ele propoe uma totalidade, 

uma unidade, uma conformac;:ao original, uma ordem de leitura 

predeterminada (embora nao mandataria), urn ritmo que se afirma pela 

virada das paginas, uma relac;:ao fntima e individualizada com o leitor e ao 

mesmo tempo de alcance social, uma comunicac;:ao perene. 

fotografias, textos e design 

A fotografia e feita num instante, por uma pessoa e uma maquina. Ela 

captura e congela urn momento fugaz que passa a ser visto em outras 

situac;:oes, por outras pessoas, que tern pouca ou nenhuma informac;:ao 

sobre o instante original. Ha urn verdadeiro abismo entre o momento do 

registro da imagem eo momento em que a fotografia e vista (Berger, 1982). 

Esse abismo de tempo, espac;:o e sentido e particularmente relevante para 

a fotografia por causa da forte ligac;ao que ela mantem, por toda a vida, 

com o que foi fotografado. "A Fotografia sempre traz consigo seu referente. 

( ... ) A foto e sempre invisfvel: nao e ela que vemos". (Barthes, 1984:15-

1 6) Sao poucos os que veem a fotografia antes do que aquilo que aparece 

na fotografia, o referente, pois ele esta impregnado na imagem porque ela 

foi feita a partir da luz que ele refletiu ou emitiu. 

A imagem fotogratica nao deixa duvida sobre a existencia do referente; 

ela traz a marca do referente e sua aparencia, mas pouco ou nada diz 

sobre o sentido do que foi fotografado. 0 sentido nao se apreende em urn 
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instante, mas ao Iongo do tempo, e a fotografia, ao congelar o tempo, ao 

eternizar urn instante, the subtrai o sentido original. lsso nao significa que 

ela fica sem sentido, mas que pode acolher diversos sentidos. Ao mesmo 

tempo, por ser urn atestado da existencia daquele instante, confere-lhe 

uma aura de veracidade. 

A fotografia nao atesta a verdade da comunica9ao pretendida, eta atesta 

a existencia preterita do que foi fotografado. Embora possa parecer sutil, 

essa diferen9a e importante para compreender a fotografia, porque esse 

'atestado de existencia do referente' e suficiente para provo car urn 

sentimento de realidade incontro/avel, de que nao nos desembarac;amos 

apesar da consciencia de todos os c6digos que estao em jogo ( ... ) (Dubois, 

1992:20). 

Muito alem da confusao dos que pensam sera fotografia o "espelho do real" 

(e essa concep9ao foi particularmente dominante logo que a fotografia surgiu), 

a discussao sobre a fotografia situa-se em torno do seu potencial de perturbar 

o Jeitor, de causar-lhe uma rea9ao singular por ser uma "emana9ao do real". 

A forte conexao com o real - e a ilusao e os efeitos que isso cria -

associada a polissemia da imagem, faz com que a fotografia aponte 

(ressalte) e testemunhe a existencia do que foi fotografado, mas nada (ou 

pouco) diga a respeito do seu significado. 

Tais caracteristicas fazem da fotografia uma imagem intrinsecamente 

ambigua e essa ambigOidade e "resolvida" pelo contexto em que e veiculada. 

Q texto e, historicamente, 0 principal eJemento de contextualiza9a0 da imagem 

fotogratica. Texto e imagem, quando associados, como no livro, tern seus 

discursos fundidos numa mensagem necessariamente distinta da que ocorreria 

se estivessem separados. 
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( ... )no caso da disposir;ao /ado a /ado do texto e da imagem, nao 

se trata de uma mera adit;ao de duas mensagens informativas 

diferentes. Uma nova interpretat;ao holfstica da mensagem total pode 

ser derivada des sa disposir;ao. ( ... ) A vantagem da 

complementaridade do texto com a imagem e especialmente 

observada no caso em que conteudos de imagem e de palavra 

utilizam os variados potenciais de expressao semi6ticos de ambas 

as mfdias. (Santaella e Noth, 1998:55) 

A expressao visual e propria do sentido mais desenvolvido do ser humano, 

a visao, responsavel por grande parte de nossa percepc;ao do mundo. Ela 

e percebida instantaneamente por meio de associac;oes de reconhecimento 

e rememorac;ao (Aumont, 1995), que acionam os setores mais sensfveis 

do ser. A linguagem verbal deve necessariamente passar por urn processo 

de decodificac;ao intelectual que se interpoe entre a percepc;ao imediata e 

o sensfvel. Ela e capaz de transmitir ideias complexas e abstratas, ideias 

que nao se traduzem em imagens. 

As expressoes verbal e visual diferenciam-se ainda por seu potencial 

semantico: a imagem possui carater essencialmente mais polissemico do 

que o texto: ''lmagens tem o carater de uma mensa gem aberta ... "(Santaella 

e Noth, 1998:53). 

A polissemia da imagem fotogratica, como ja vimos, tern como 

especificidade o fato de a fotografia ser urn vestfgio do real e, como tal, 

uma imagem essencialmente ambfgua: e documento e representac;ao; 

atesta a existencia do objeto fotografado, mas pouco diz sobre seu sentido. 

Barthes ve o texto como urn dos principais elementos de conotac;ao da 

imagem fotogratica e mostra como essa associac;ao tende a naturalizac;ao. 
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Ele e uma referenda importante para Rice (2001 ), quanto a polissemia da 

imagem e as tecnicas desenvolvidas para fixar OS significados da imagem. 

( ... ) em toda sociedade varias tecnicas sao desenvolvidas para fixar 

a cadeia flutuante de significados de modo a conter o terror dos 

signos incertos ( ... ) (Roland Barthes apud Rice, 2001:3, tradut;ao 

livre da autora) 

Rice estende o papel de contextualiza9ao da fotografia, do texto, para o livro 

como urn todo. As fotografias arranjadas nas paginas, deliberadamente em 

dada sequencia, justapostas a outras imagens, explicadas por legendas e 

acompanhadas por textos mais longos nos dao a ilusao da certeza, a ilusao 

de urn universe construfdo de modo 16gico e pleno de significado (Rice, 2001 ). 

Para ela, os livros sao abrigos contra as imagens, 'esses objetos que 

son ham'; sao nossa tentativa de definir, resolver e clarear vacila96es, 

ambigOidades e instabilidades inerentes nao apenas as imagens, mas ao 

mundo, a sociedade e a nos mesmos. 

Berger ( 1 982), de modo analogo, explica o fato de a fotografia publica 

geralmente vir acompanhada de algum tipo de texto, por conta de sua 

ambigOidade, que, segundo ele, nao e socialmente funcional e, portanto, e 

recorrentemente negada pela associa9ao da imagem ao texto. Mais do que 

isso, o texto tern o poder nao apenas de suprimir a ambigOidade mas de 

transforma-la em certificacao (ato de afirmar a certeza, de atestar). 

Na relat;ao da fotografia com as palavras, a fotografia pede uma 

interpretat;ao e as pa/avras geralmente a oferecem. A fotografia, 

irrefutavel enquanto evidencia, mas fraca em significado, ganha 

significado com as palavras. E as palavras, que por si permanecem 
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no plano da generalizar;ao, ganham autenticidade pela irrefutabilidade 

da fotografia. Juntas elas se tornam poderosas ( ... )(Berger, 1982:92, 

tradur;ao livre de autora) 

Berger vai alem e sugere que a ambiguidade da fotografia, se reconhecida 

e aceita como tal, pode fazer da fotografia urn meio unico de expressao. 

Ele pergunta: pode a ambigGidade sugerir urn outro modo de contar? 

(Berger, 1982:92) Em seu livro, Another Way of Telling, Berger mescla 

textos, associac;oes de textos com fotografia e uma narrativa que, ap6s 

urn texto explicativo, se desenrola apenas com fotografias, sugerindo, na 

pratica, modos de contar com base em diferentes estruturas expressivas. 

As concepc;oes de Barthes, Rice e Berger sao fundamentais para o livro de 

fotografia. Delas se apreende algo da natureza da associac;ao da imagem 

fotografica com o texto e com o livro de modo mais amplo. Por outro lado, 

Berger abre urn campo de investigac;ao, sobre o potencial semantico da 

natureza essencialmente amblgua da fotografia, que encontra no livro urn 

Iugar apropriado para se manifestar. No livro, ha espac;o para a 

experimentac;ao com a linguagem; e a associac;ao de expressoes ocorre 

na pratica. 

0 livro e apropriado para a investigac;ao proposta por Berger porque e urn 

local onde o artista pode se expressar, ha espac;o para a ambiguidade. E 

ainda no livro que o leitor encontra a fotografia e se detem nela pelo 

tempo desejado ou volta a ela quantas vezes quiser; ele permite que o 

leitor se acomode confortavelmente para ler e apreciar fotografia. Por fim, 

o livro oferece, alem de ampla gama de possibilidades de associac;ao entre 

texto e imagem, espac;o para a imagem fotogratica manifestar-se s6 ou 

associada a outras fotografias. 
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0 livro e urn depositario de imagens, Iugar que as organiza e preserva para 

que possam ser vistas e revistas. Falamos aqui da leitura que mergulha na 

imagem, imagem isolada. 

Ha varias decadas o livro tem sido o meio mais adequado de organizar 

(e muitas vezes miniaturizar) fotografias, garantindo-/hes assim 

longevidade, quando nao imortalidade - a fotografia e um objeto 

tragi! que se rasga e perde facilmente -, ou um publico mais amplo. 

A fotografia publicada em livro e, obviamente, a imagem da imagem. 

Mas como eta e, para comer;o de conversa, um objeto impressa e 

plano, perde muito menos de sua qualidade essencia/, ao ser 

reproduzida em livro, do que a pintura. Ainda assim, o livro nao 

representa a melhor solur;ao para fazer circular entre o grande publico 

conjuntos de fotografias. A sequencia em que um desses conjuntos 

deve ser apreciado e sugerida pela ordem das paginas do livro, embora 

nada obrigue o leitor a sequencia proposta ou !he indique o tempo 

que devera dedicar a cad a fotografia. (Sontag, 1981: 5). 

0 livro de fotografia possibilita a leitura vertical da imagem isolada, mas 

essencialmente propoe uma leitura horizontal. 

Eu creio que a estrutura narrativa e um recurso efetivo para a criar;ao 

de um livro. Pensar em termos de comer;os, meios e fins e mesmo em 

termos de capftulos, ajuda a desenvolver um fluxo que confere coerencia 

ao traba/ho. (Lewis e Ward, 1992:32, tradur;ao livre da autora) 

0 livro e uma mfdia que se interpoe entre a fotografia e o cinema, na 

medida em que se apropria da possibilidade de encadear seqOencialmente 
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as imagens para construir o sentido. Por sua propria constitui<;:ao, ele 

oferece a possibilidade de urn olhar horizontal distinto do cinema, pois 

nao ha fluxo temporal continuo. A narrativa fotogratica e descontfnua 

como as paginas do livro; e constitufda de fragmentos. 0 livro permite 

ainda que se va e venha ao Iongo de suas paginas, pois nao ha 

obrigatoriamente urn sentido unico de leitura. 

Mesmo quando nao ha uma narrativa estruturada, cadR imagem e 

influenciada pelas demais imagens do livro ou da pagina. 0 efeito de 

conjunto e inevitavel, Sontag tern razao. 

A forma visual da articula<;:ao entre textos e fotografias e entre estas e 

definida pelo design. Ele e a terceira expressao, que se reline a textos e 

fotografias para compor o livro e completar o contexte em que se 

restabelece o sentido da imagem fotogratica. 0 design, que lida com a 

articula9ao de texto e imagem em diversos suportes, no livro de fotografia, 

da materialidade editorial a essa rela9ao. 

Design grafico e o termo utilizado para definir, genericamente, a 

atividade de planejamento e projeto relativos a linguagem visual. 

Atividade que /ida com a articula9ao de texto e imagem, podendo ser 

desenvolvida sabre os mais variados suportes e situa96es. Compreende 

as no96es de projeto grafico, identidade visual, projetos de sina/iza9ao, 

design editorial, entre outras. Tambem pode ser empregado como 

substantivo, definindo assim um projeto em si. 

Projeto grafico refere-se ao planejamento das caracterfsticas grafico­

visuais de uma pe9a grafica, seja uma publica98o, um folder ou um 

cartaz, envolvendo o detalhamento de especifica96es para a produ9ao 
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grafica, como Formato, pape/, processos de composk;ao, impressao e 

acabamento. (Glossa rio de termos e verbetes utilizados em Design 

Grafico, ADG, s.d.:36 e 88) 

0 termo design refere-se nao apenas ao desenho da pagina que acomoda 

textos e fotografias (estrutura da diagrama<;ao, tipologia, molduras, vinhetas 

etc.) mas tambem a materialidade do livro: tamanho e formato, papeis, 

dobras, costura, cola, capa, impressao etc. A capa, os cadernos e a pagina 

sao a materialidade basica do livro; urn todo articulado, que se desenrola 

no espa<;o determinado por essa materialidade. 

0 design e especlfico para cada livro. Sua fun<;ao essencial e estruturante: 

cabe a ele a unidade formal que explicita a coesao conceitual da publica<;ao; 

ele define a configura<;ao das paginas e da capa, alem de dar forma a toda 

apari<;ao textual (tipografia) e pontuar a sequencia de imagens. 

0 livro de fotografia e, portanto, uma associa<;ao de fotografia, texto e 

design que recria urn ambiente e urn fluxo temporal que da sentido a imagem 

fotografica, segundo especificidades que decorrem do proprio modo de ser 

do livro. Modo de ser que tern como caracterlsticas fundamentais, alem da 

sua materialidade, a unidade - o livro e uma totalidade organica -, a 

originalidade, a intimidade, o alcance social e a perenidade. 

Dessa aproxima<;ao do que e o livro de fotografia, decorre urn modo de 

leitura em que se procura o sentido do livro como urn todo, nao apenas de 

suas partes, nao apenas de uma imagem ou do conjunto delas. Tudo o que 

esta no livro contribui para conforma<;ao do sentido; cabe ao leitor 

desvendar os la<;os que unem as fotografias ali editadas, os textos as 

fotografias, o design que os acomoda e os diversos componentes do livro, 

que se configuram para lhe dar expressao. 
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LEITURA 
Neste Capitulo 3, apresenta-se uma proposta de leitura do livro de fotografia, 

que leva em conta as caracterlsticas fundadoras do livro e as necessidades 

e potencialidades da comunica<;:ao pela fotografia. 

Texto, fotografia e design; alem dessas tn3s expressoes, o livro e urn suporte 

cuja materialidade, partes e componentes tambem podem ser incorporados 

ao discurso. Para ler o livro de fotografia, sugiro analisar e correlacionar 

cada uma das expressoes que lhe dao vida; considerar o potencial 

expressive de cada componente material ou estrutural do livro e procurar 

nele vestfgios de sua hist6ria. Nessa busca, encontram-se a unidade e a 

originalidade de sua expressao. Essa e a essencia da proposta de leitura 

que apresentamos neste capitulo. 

autoria e processo editorial 

A unidade e caracterfstica definidora do livro. Ele comec;a e termina no 

espac;o de sua materialidade. A natureza da comunicac;ao que se estabelece 

no livro de fotografia, no entanto, e fragmentada. Primeiro, porque esse e 

o carater da narrativa fotografica; segundo, porque o livro se comunica 
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pela associac;ao de tn9s expressoes; terceiro, porque o livro e repleto de 

componentes consagrados pela sua tradic;ao que podem ser utilizados ou 

nao, como se queira, para compor uma obra original. 

Cada livro e uma obra original para a qual ha ampla liberdade de 

configurac;ao desde que mantida a estrutura basica do livro (sequencia de 

paginas encadernadas e encapadas). 0 leque de variaveis que concorrem 

para a expressao do livro e amplo: conteudo, estrutura e materialidade 

definem-se na busca da unidade e da originalidade de cada edic;ao. 

No livro de fotografia, a unidade e a originalidade da obra sao construfdas 

no processo editorial, ao contrario do livro de texto pleno, em que o 

conteudo define-se antes do livro. Nos de fotografia, as imagens sao muitas 

vezes editadas especificamente para a publicac;ao, em paralelo a definic;ao 

das caracterfsticas materiais e estruturais do livro. A elas se agregam 

textos, e urn design especffico e desenvolvido para relacionar textos e 

imagens e construir paginas. Os livros de fotografia sao, portanto, obras 

de autoria multipla, visto que diversos profissionais participam de sua 

elaborac;ao e e no processo especffico de cada livro que se definem a 

composic;ao da equipe e o espac;o autoral de cada urn. 

Alem de fot6grafos e escritores, vislumbram espac;os de autoria no livro: 

Curador: profissional que auxilia o fot6grafo a definir e organizar seu 

trabalho para apresentac;ao a urn publico, seja em uma exposic;ao, em 

urn portfolio ou em urn livro (Rosely Nakagawa, em Fotosite, s.d); 

Editor: desempenha diversos papeis, dentre os quais: encontrar projetos 

apropriados para a forma livro, desenvolver e refinar os projetos, preparar 

os projetos para publicac;ao, supervisionar os estagios da produc;ao, viabilizar 

financeiramente o livro, divulgar e cuidar da distribuic;ao do livro; e 
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Designer: prop6e uma apresentac;ao visual para o Iivro; oferece 

competencia organizacional para conferir coerencia ao trabalho e colocar 

o material visual e escrito em urn formato apropriado e interessante. 0 

trabalho do designer e tambem muito importante para conferir unidade 

formal ao livro. 

Nos projetos mais estruturados, ha profissionais para cada especialidade; 

em outros projetos o proprio fotografo desempenha diversos papeis, as 

vezes por opc;ao; outras por falta de opc;ao. 

Essas especificidades, de autoria e processo editorial, fazem com que 

cad a Iivro percorra uma trajetoria editorial singular. A originalidade, que se 

patenteia no objeto livro e nas relac;6es entre fotografias, textos e design 

que nele se inscrevem, inicia-se no processo editorial, ou mesmo antes 

dele, no projeto que deu origem as imagens ou que 0 viabilizou 

financeiramente. 

A historia do Iivro e de sua edic;ao e a de seus auto res com poem os bastidores 

do Iivro que chega ao leitor; e, de urn modo ou outro, estao presentes no 

Iivro. As vezes, ha textos especialmente dedicados a essas historias. E 

comum os livros de fotografia trazerem textos sobre o fotografo e/ou sobre 

os escritores. Heranc;a da tradic;ao do portfolio de artista, sao informac;6es 

biograficas, de personalidade, de intenc;6es, que acompanham a obra 

fotografica para que o leitor a compreenda melhor. As vezes, essas 

informac;6es estao no livro em fragmentos, nos creditos, nos agradecimentos, 

nos textos de orelha e quarta-capa, nas notas sobre o autor etc. 0 espac;o 

e o tratamento que o fotografo recebe em seu proprio livro sao variaveis. 

Em Terra, Salgado nao se apresenta no livro; ele so recebe o credito da 

autoria das imagens e das legendas; nao ha mais nenhuma menc;ao a ele 
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em toda a publicac;ao; o livro e totalmente dedicado ao tema, o Movimento 

dos Sem-Terra. Nesse livro prevalece o engajamento do autor com o tema 

nao porque isso esteja dito em algum texto, talvez pelo que nao esteja 

deito e, sobretudo, pelo modo como o livro e estruturado (uma analise 

detalhada e apresentada no Capitulo 4). 

Em Exodos, Salgado (2000) esta mais presente. Ele assina o texto de 

abertura e nele tala de si: E provavel que a idtHa deste projeto esteja /igada 

ao fa to de que me mudei diversas vezes ao Iongo da vida ( ... ) Coletam-se 

ainda na quarta-capa e nos agradecimentos referencias a ele, tais como: 

guia, narrador, poeta, artista, jornalista fotogratico; comparac;oes com Dante 

e Virgilio e uma referencia ao livro como 'monumental obra de arte'. 

Em Amazonia, o povo das aguas, de Pedro Martinelli (1997), ha diversas 

referencias sobre o autor, ao Iongo do livro, que delineiam a imagem do 

fot6grafo: dedicado a mae, amigo, companheiro de viagem, "Pedrao", 

pescador de Almas, barbudo, cabelos louros e compridos, como algumas 

representac;oes do Cristo, urn Quixote atual, profeta do parafso perdido, 

paciente, persistente e resistente, urn homem do mato, possuldo pela alma 

dos Indios para o resto da vida. Essa apresentac;ao, extensiva, multipla e 

com forte conteudo metaf6rico, cria em torno do autor a aura de urn 

personagem de ficc;ao e o faz presente em todo o livro. 

Martinelli e Salgado, alem de autores, sao personagens que transitam 

cada urn ao seu modo pelas imagens de Amazonia e Exodos. Em Terra, 

Salgado e apenas autor; ele nao coloca no livro elementos para construir 

uma imagem pessoal. 

As informac;oes sobre projeto, patrocfnio e processo editorial, por seu 

lado, ajudam a situar o livro no espac;o das relac;oes sociais do qual ele, 

objeto cultural destinado a circulac;ao social, participa. 
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Em Jardim da luz, Bob Wolfenson ( 1 996) conta a hist6ria do livro, o que o 

motivou a faze-lo e a origem das imagens. Nos agradecimentos, conseguem­

se algumas informa<;oes adicionais. 0 livro e um projeto pessoal do fot6grafo. 

Essa e a marca da hist6ria do livro que esta contada e patenteada nele, por 

exemplo, pelo fato de s6 trazer textos do autor - ele e a unica voz, em 

textos e imagens -, por mesclar imagens feitas com prop6sitos profissionais 

com imagens pessoais; pela capa, que centra foco no nome do fot6grafo, 

nao no tftulo; e, pela quarta-capa, que traz sua imagem em auto-retrato. 

Em Exodos, de Sebastiao Salgado, a hist6ria do livro e do projeto que lhe 

deu origem e contada com destaque, nao pelo autor, mas por sua esposa 

Lelia, responsavel pela concep<;ao e design do livro, e pela agencia de 

imagens que viabilizou o projeto eo livro. Assim como o tema e a audiencia, 

a rede de interfaces que viabilizou o projeto tambem e internacional. Contar 

quem o fez e como foi o projeto que lhe deu origem compoe com a 

inten9ao do autor de afirmar a unidade planetaria; ao mesmo tempo, do 

modo como e feito, explicita a divisao de trabalho que ha entre Salgado e 

Lelia: ele trata do conteudo (imagem e texto); ela do livro, sua viabiliza<;ao 

e design; ela escreve sobre o projeto; ele escreve sobre o tema. 

Em 0 Rosto e o Resto, de Alberto deC. Alves e Bruno Alves (2000), nao 

ha um texto que fale sobre a edi9ao do livro, mas existem fragmentos 

espalhados pelo livro que nos permitem vislumbrar algo de sua nist6ria. 

Na orelha, afirma-se que o livro e a primeira publica9ao da editora Abooks; 

que as fotografias foram feitas ao Iongo de dois meses e que os textos 

publicados sao ineditos e foram feitos especialmente para o livro, a exce<;ao 

do poema Luxo, de Augusto de Campos. No texto de abertura, um texto 

de patrocinador, revela-se que o Sindicato das Empresas de Limpeza Urbana 

do Estado de Sao Paulo (Selur) patrocinou o livro. Ao final, ha um texto 

131 



Textos da quarta-capa de Exodus (Sal ado, 2000) 

ecro gosta de pescar. E barbudo, tern os cabe!os !ouros e cornpridos, como aig:..Jmas 

represer:ta<;6es do Cristo. Taivez seja demasiado c8mparar, mas nao 

~e sai cabec;a que e!e tarnbem e um pescadcr de aimas. Ha rnuitas aimas ff:'.'e!adas 

neste !i'HO. ivias principalmente a epifania que se rea!ize1 e a apresentac;ao de uma ou;.ra 

.~,maz6r:ia, da airna dessa "mancha verde" 

Fotografia fotograf:a. 0 choque e:1tre a .AmazOnia rnito;6gKa e a que exlste de 

fate se del aqu! fotograficamente, pera apresentac;ao desse mundo em preto e brar;co. Sa! 

o verde mitoi6gico, saem os indios pintados de urucum encarnado, nao aparecem as 

danc;as do Quarup. SO de vez em quandc ha uma foto colorida, :nas as cores sao tao 

sutis que mesmo elas parecem pintadas de preto e branco. 

;.\s fotos de Pedro colocam a Amazonia em outro paradigma. Podemos gostar deia 

ou nao corno ela e, mas aqui ela aparece viva, nao murnificada em seu momenta 

romanico. puro, como se fosse um imenso museu. 

E essa outra cara e bem diferente da imagem congelada. 

Como diz Ortega y Gasset em suas Meditac6es 

do Quixote, a visao da selva impede a visao da arvore, e 

v:ce-versa. Pedro foi mais alem dessa dua!idade Foi ver o 

que esta dentro da selva. por tras das arvores, 

escondido por suas sombras. 

Ha decadas eie faz isso, ja muito antes de 

abandonar a carreira clourada em sao Pau!o para viver 

por meses meses a fio em seu barco. 0 dest!no juntou 

Pedro tviartinelli e a AmazOnia desde e.quele momenta 

Trecho do texto de Leao Serva em Amazonia - o Povo das Aguas (Martinelli, 2000) 
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Sempre preferi sujeitos a objetos .. Aos doze anos, ao fazer 

minhas primeiras fotos no da I ',ill narri'LJO rjp 
L' 1 · r_; \_.l v '--'·'---' 

Sao Paulo ao lade clo Born Retiro - cor:luniclacle 

juclaica onde nasci e vivi ate os vinte ancs -, rrnagtnava 

que me tornaria u:Tl fot6grafo profissional. Quando me cleu 

uma c2tmera ainda na irf8.ncia, 

pernambucano de esquerda, tracou, sem saber. o meu 

destino. Por for~~a desse sincretismo e com a obstina({ao 

propria de um homem idealista, tentou me f2zer ver o rllun­

do sem preconceitos ou racismo. Este de retratos ta!­

vez seja a sfntese desse I ega do deixaclo por meu pai. Ao 

justapor algumas vezes imagens e pares antag6nicos, quis 

tomar possfveis certas impossibiliciades e vice-versa. Esse 

jogo, aliado ao prazer de fotografar, foi o guia deste trabalho, 

Trecho do texto de Bob Wolfenson em Jardim da luz (Wolfenson, 1996) 

Enquanlo re~tliza\·a suas report:lgc·ns sobre o dcclfnio dn trahalhn manual en1 todo o pianeta 

- condens;1das no li\TO Traba!badores-. Scba,;ti:"io Salgack' pt1dc conslalar :'1 cxauslao a que' pontn 

a inst;lhilidaclc politica cas mudancas t•contHnicas esl:l\·~nn pnwocando mo\·imcmac<)t•s macicas de 

pcs,.;oas no mundo i111eiro. c\s condi\·c)cs penosas cia \·ida dcssas pcssoas basicamenlc migrantcs c 

refugiados- comon•ram Sebasti:1o. Scmprc que de \·olta\·a a l'ari~. tinhamos longas cli~cussi)es 
sobrc esse fcnC\meno freq(\entcm<:nfe tr:'1gicn. 

l'ouco a pouco. fomos L'ntendcndo que as vida;; dessas pessoas c:n tdnsito dv\·eriam scr o 

cixo central de nosso cido scguinte de trahalho. Em 199.2. demos inicio :1 nos.'>a pcsquisa e. com os 

dados que consl'guimos rcunir. c como auxilin de nosso amigo Ren(· Lefort. ti\·emos condis·<:,cs de 

cstruturar o proielo c prcparar uma proposta formal sohrc o tc·ma. Sd;asti:1o tlTia de passar ,.;c·is anos 

1·iajando. 0 a no 21101]. 1·irada do mil0nio. parccia scr o momcnto l6gico p3ra apn.::scntar" que de 

tivcssc obticlo. 

Para que o projero fossc hcm-su<·~·dido. era nt·cesS:Il·io c'strurur:1r um sistema de apoio has­

tanle complexo. Em 199'1. Seb;lsliJo e eu fundamos a Amazonas Images. uma ag0ncia de fotngralbs 

hast:ada em Parise destinada a cuicbr de todos os a:<pcctos rebcion:Kio:< a sua obra -c. mais imc­

diatanwnlc. a organizar e des,~m·ol\·cr aqu,:k proielo cspecifico. 

Trecho do texto de Lelia Wanik Salgado em Exodus {Salgado, 2000) 
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sobre cada fot6grafo, autores do livro, ali se le sobre suas experiencias e 

sucessos como fotografos e suas atividades empresariais. Revela-se que 

Alberto deC. Alves ja esteve envolvido em outros trabalho sobre o lixo, 

que e socio da Anima Cultural Agencia de Projetos, empresa de Marketing 

Cultural, e proprietario da Abooks Editora, que publicou o livro. Na ficha 

tecnica, Alberto deC. Alves aparece como editor, a produ9ao executiva e 

da Abooks e a concep9ao e capta9ao da Anima Culturai/A2R. 0 Selur 

tambem aparece na ficha tecnica e o livro e tido como /Jiniciativa Selur". 

Revela-se, ainda, que ha apoio institucional da Prefeitura Municipal de Sao 

Paulo {Lei n° 1 0.923/90). 

Por esses fragmentos, percebe-se a abrangencia da participa<(ao de Alberto 

deC. Alves: ele nao apenas foi o fotografo eo editor o livro, mas tambem, 

por meio de suas empresas, concebeu, captou e produziu a publicayao. 

Percebe-se, ainda, que o livro e um produto de marketing cultural que 

associa o interesse pessoal do fotografo ao interesse promocional do 

sindicato empresarial que patrocina o livro. Sao informa96es fundamentais 

para a leitura que o proprio livro traz. 

Essa diretriz de leitura chama a aten9ao para urn tra9o de conteudo do 

livro que nem sempre e considerado como tal, mas que e particularmente 

importante no livro de fotografia, em decorrencia das peculiaridades 

do seu processo editorial, do carater multiple da autoria e da tradi9ao, 

que vern do portfolio, de trazer inscrito algo sobre o fot6grafo e sua 

obra, inscri9ao que eventualmente tala do processo que deu origem ao 

proprio livro. 

Tais informa96es, quando estao no livro, nao sao consideradas paralelas a 

obra, mas parte dela. Faz parte da leitura rastrear algo da historia do livro e de 

sua auto ria, algo que esta inscrito no livro. Tambem se pod em obter informa96es 
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sobre autores e processo editorial fora do livro, fundamentais para entender a 

obra, mas as que estao no livro, como ja dissemos, sao parte dela. 

o livro 

Fotografia, texto e design relacionam-se no livro segundo as caracterfsticas 

materiais e estruturais que ele oferece. 

Materialidade: o livro permite varia96es nas dimensoes (tamanho, formato 

e numero de paginas); tipo de capa (dura, brochura, com sobrecapa, 

com recorte, com orelha, flexfvel etc.); tipo de papel utilizado no miolo, 

se havera mais de urn tipo, se havera dobras ou recortes; o tipo de 

encaderna9ao e o tipo de impressao. 

Estrutura: ha urn plano geral no qual se definem a abertura, a parte principal 

e o fechamento do livro; urn segundo plano, em que se definem as paginas 

e, eventualmente, capftulos e sessoes; e urn terceiro plano em que se 

definem os componentes formais do livro: folha de rosto, fndice, sumario, 

textos de orelha e quarta-capa, textos introdut6rios, agradecimentos, 

dedicat6ria, ficha de creditos, ficha catalografica, colofao etc. Nao ha 

obrigatoriedade quanto aos componentes formais do livro; eles, assim 

como a materialidade, sao fruto de op96es editoriais que levam em 

considera9ao a expressao do autor, a tradi9ao do livro, padroes industriais 

e de mercado, or9amento, audiencia, interesses dos patrocinadores, objetivos 

comerciais, limita96es financeiras, de tempo e de oferta de materiais, dentre 

outros. A flexibilidade que o livro permite, ampla porem restrita ao que o 

livro e, arte e industria, propicia extenso espa9o para a cria9ao. 

0 leque de possibilidades de arranjo de fotografias, textos, design, partes 

e componentes do livro e muito amplo. Reunimos aqui algumas referencias 
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que podem tornar mais atenta a leitura dessas expressoes e auxiliar na 

compreensao da associa9ao que as une. 

dimensoes 

0 formate, suas dimensoes e o numero de paginas sao defini96es basicas 

por onde come9a a se esbo9ar o livro. Dentre as considera96es que contam 

para essas defini96es estao as de custo, distribui9ao, exposi9ao em livrarias, 

acomoda9ao em estantes, conforto de manuseio e publico-alvo, alem das 

considera96es de ordem expressiva: o formate e as dimensoes agregam 

significado ao livro; alem disso, delas dependem as possibilidades de se 

organizarem textos e imagens nas paginas e ao Iongo da sequencia de 

paginas e o tamanho em que as imagens serao apresentadas. 

0 formate deJa, de Regina Case {2000), aproxima-se dos albuns de fotografia 

que recebemos quando pegamos nossas fotografias nas lojas de revela9ao. 

Nao por acaso, o livro e quase isso: urn album de fotografias domesticas. 

Exodos, por outro lado, e urn livro grandiose em todos os sentidos, pelo 

projeto que lhe deu origem, pela dimensao da causa pela qual advoga, pelo 

publico que alcan9a, pela sua pretensao e tambem fisicamente: 34 em x 

25,5 em, 432 paginas, tres kilos de papel, imagens e textos. 

Jardim da Luz, de Bob Wolfenson {1996), e outro exem lar randioso: 36 

em x 27cm. As dimensoes sao urn dado importante desse livro pelo 

tamanho com que os retratos aparecem e o efeito que isso provoca no 

leitor. Alem disso, seu formate vertical segue o das fotografias. lnstantaneos 

de urn Japao lncomum, de Bisilliat {2001), e urn livro de formate pequeno 

{ 14 em X 21 em), tipo paisagem, que segue o formate das imagens e 

facilita a associa9ao horizontal entre elas. Luzes da Cidade, de Cristiano 
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Mascaro (1996L tem um formate medio, quadrado: 26 em X 26cm. Ele 

tambem segue o formate das imagens (todas sao quadradas) e agrega um 

dado de regularidade que permeia o livro todo. 

cap a 

A capal em sentido amplo, e composta da primeira capa (parte frontal da 

cap a) e quarta-capa {parte posterior), da lambada (dorso da cap a) el 

eventual mente~ de orelhas (abas da capa do brad as para dentrol que servem 

de marcador de pagina) ou guarda (folha que une a capa ao miolo) e 

sobrecapa (cobertura protetora da cap a). 

A primeira capal ou simplesmente capa, traz em geral o tftulo do livro, o 

nome do autor, ou organizadorl o da editora el eventualmente1 o nome e/ 

ou logotipo do patrocinadorl quando ha. A quarta-capa e as orelhas sao 

geralmente ocupadas por textos que apresentam o conteudo da obra, 

fazem publicidade de sua qualidade e trazem uma biografia do autor. Ha 

algumas "tendencias", como por exemplol utilizar as orelhas (nao s6 em 

livros de fotografial mas nos livros em geral) I para apresentar o autor, e a 

quarta-capa para a divulgac;:ao do livro (um breve sumario de seu conteudo 

ou a reproduc;:ao de crfticas positivas ao livro, por exemplo). Mas nada e 

obrigat6rio. A capa pode ser confeccionada como se queira. Ela e o primeiro 

contato do leitor com o livro; seu objetivo e chamar a atenc;:ao e atrair o 

leitor. Ela tem uma func;:ao publicitaria e, ao mesmo tempo, espera-se que 

traduza o conteudo da obra e seu estilo grafico. 

Ja, de Regina Case (2000) I tem algo interessante na capa. Suas orelhas 

sao tambem uma alc;:a que parece transformar o livro em uma sacolinha 

onde estao todas as fotografias da Regina. E um detalhe que da charme 

ao livro e, ao mesmo tempo, reforc;:a seu trac;:o domestico, pessoal. 
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Capas de Exodos ado, 2000) e Ja (Case, 2000). 
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Luz (Wolfenson, 1996). 

Luzes da Cidade 

(Mascaro, 1996) e 

lnstantaneos de urn 

Japao lncomum 

(Bisilliat, 2001) ~ 
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No livro de Henri Cartier-Bresson (1973), A propos de J'URSS, ha um 

jogo de palavras, de recursos graticos e de mistura de expressoes (fotografia 

e texto) envolvendo o nome do fot6grafo, o tftulo eo conteudo (fotografias) 

do livro. Na lombada, le-se 11Henri Cartier-Bresson a propos de I'URSS"; 

apenas a cor da letra diferencia o nome do fot6grafo do tftulo. Na capa 

aparecem, em ordem inversa, "a propos de I'URSS" e "Henri Cartier­

Bresson" intermediados por uma fotografia. Le-se que a prop6sito da URSS 

serao apresentadas fotografias de Cartier-Bresson. Ha, ainda, uma 

mensagem sobre a abordagem que sera dada ao tema na imagem escolhida: 

uma menina que surge em meio a uma fileira de soldados, com duas 

flores na mao. Um pouco de sensibilidade para romper o militarismo 

sovietico. Essa capa relaciona tftulo e credito, textos e imagens para 

sugerir algo do que se encontra no livro. 

Da capa de Nossos Parques Nacionais (Volksvagen, 1 997} pode-se 

apreender muito sobre o carater da obra. Ele e um livro de fotografias 

sobre os parques nacionais brasileiros; um livro da Volkswagen, amparado 

pela Lei de lncentivo a Cultura do Governo federal. 

Consideramos que o livro e da Volkswagen (que, de fato, e a patrocinadora 

da publicac;ao} e nao do fot6grafo (Araquem Alcantara) ou dos coordenadores 

da edic;ao (Marleine Cohen e Carlos S. Mendes Rosa), pois na cap a e na 

folha de rosto nao constam seus nomes. Ha apenas o tftulo, uma fotografia, 

o nome e o logotipo do patrocinador. Assim, a autoria, entendida como 

nome proprio que da identidade e autoridade ao livro, esta atribufda na capa 

a quem o financiou, a Volkswagen, e nao aos seus efetivos autores (os que 

editaram o livro, escreveram o texto e fizeram as fotografias). 

0 destaque dado ao patrocinador e nao aos autores do livro e uma 

opc;ao editorial; ela responde a algum objetivo da publicac;ao e diz algo 
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Capa com orelhas deJa (Case, 2000). ~ 
----------------------------------~~~~~~~~~~--~~ 
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sobre a relac;:ao entre o patrocinador e os autores. Com essa opc;:ao, o 

patrocinador estabelece uma vinculac;:ao direta com os leitores e o tema e 

nao chega a eles por intermedio dos autores (como seria, caso a Volkswagen 

se afirmasse na publicac;:ao enquanto patrocinadora que faz chegar ao publico 

um trabalho de determinado autor/editor/fot6grafo sobre dado tema). 

0 tftulo Nossos Parque Nacionais reflete o tema, os parques nacionais, e 

o coloca de maneira pessoal: Nossos. Supostamente dos brasileiros, a 

quem e dirigida a publicac;:ao (que esta em portugues e foi publicada no 

Brasil), e de quem a fez ou, neste caso, de quem a patrocinou (cujo nome 

e logotipo estao na capa, ao I ado do tftulo). A supressao dos nomes dos 

autores da capa e folha de rosto, e o tom pessoal do tftulo, alem do tema 

(a natureza do Brasil), parecem responder a uma estrategia de aproximac;:ao 

do patrocinador com o pafs e seus habitantes. 

Essa estrategia, que se depreende das opc;:oes editoriais consideradas (tftulo, 

creditos e confecc;:ao da capaL e coerente com o carater da publicac;:ao: 

um livro institucional, feito pela Volkswagen como pec;:a de marketing 

cultural, para distribuic;:ao a clientes, fornecedores etc. 

Um ultimo aspecto da capa merece comentario, pois qualifica o tipo de 

aproximac;:ao proposto pela empresa: a fotografia. Alem do tftulo e do 

nome e logotipo do patrocinador, ha uma grande fotografia de uma ave 

que parece ser um gaviao. Nao ha legenda para essa imagem, mas ela 

reaparece no miolo do livro e Ia se le que e uma coruja-gaviao. Nao importa 

o que seja. 0 impacto da fotografia e causado pelo que ela aparenta e nao, 

necessariamente, pelo que e. 

0 gaviao e um predador, que se alimenta de pequenos animais, portanto, 

associa-se a violencia, forc;:a e poder. Essas caracterfsticas estao mais 
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pr6ximas do estere6tipo de uma grande empresa multinacional, como a 

Volkswagen, do que do Brasil, pafs pobre e que se coloca em posi<;ao 

secundaria no ambito das rela<;oes internacionais, diante dos interesses 

de outras na<;oes e grandes empresas. Mais distante ainda esta a imagem 

do gaviao da dos parques nacionais - que sabemos malcuidados e 

malprotegidos - e da natureza no Brasil, que tern estado indefesa perante 

os avan<;os economicos ocorridos de norte a sui do pafs. Portanto, a imagem 

escolhida para a capa afirma, mais uma vez, a for<;a do patrocinador. 

abertura, parte principal e fechamento 

Abertura, parte principal e fechamento compoem a estrutura formal basica 

de qualquer livro. Tradicionalmente, encontra-se na abertura a folha de 

rosto, ou frontispfcio, em que se faz a apresentac;:ao formal do livro: 

nome do autor, tftulo da obra, cidade e data de publica<;ao e, no verso, a 

ficha catalografica, dentre outras informa<;oes pertinentes a cataloga<;ao 

da obra. A folha de rosto e um elemento caracterfstico do suporte livro, 

de conteudo formal. Alem dela, ha diversos itens opcionais na composi<;ao 

da abertura de um livro: dedicat6ria; epfgrafe; sumario; prefacio; 

agradecimentos e introdu<;ao, alem de imagens. Na parte principal, 

encontra-se o conteudo em sentido estrito do livro, em textos e imagens. 

No fechamento; podem-se colocar, ou nao, posfacio, apendice, glossario, 

bibliografia, fndice e colofao. 

Embora haja longa tradic;:ao na disposi<;ao desses itens, consolidada ao 

Iongo de centenas de anos de produ<;ao bibliografica, nao ha 

obrigatoriedade de inclusao e arranjos, podendo-se compor cada uma 

dessas partes conforme se queira. Os livros oferecem ampla liberdade 

de configura<;ao e os livros de fotografias estao dentre aqueles que 
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costumam inovar e fugir dos padr5es tradicionais consagrados pelo livro 

de texto pleno. Cito alguns exemplos. 

Ja, de Regina Case (2000), merece ser citado novamente por um pequeno 

detalhe dos creditos que reforya toda a informalidade, 0 humor e a presenya 

exaustiva de Regina em todos os cantos do livro 

Abril Despedagado - Hist6ria de urn filme, de Pedro Butcher e outros (2002), 

conta hist6rias sobre o filme de Walter Salles, desde o projeto que lhe deu 

origem ate a primeira exibi9ao. 0 livre tern uma abertura, s6 com imagens, 

que toma 66 paginas; depois delas, surgem a folha de rosto, os 

agradecimentos, as dedicat6rias e textos e imagens que comp5em a parte 

principal. Na abertura, tem-se uma miscelanea de imagens do filme com 

imagens das filmagens que antecipa o que se vai contar mais 

detalhadamente ate o final do livro. Essa abertura tern algo de 

cinematografico, algo parecido a um trailer. 

Rua dos lnventos, de Gabriela de Gusmao Pereira (2002), utiliza uma 

fotografia na abertura, antes do espa9o do patrocinador e do sumario, que 

funciona como uma recep9ao ao leitor, alem de ser um invento de rua, 

portanto parte do conteudo do livro. No fechamento, um bilhete manuscrito 

de Manoel de Barros fala de Rua dos lnventos e se soma a outros 

manuscritos apresentados na parte principal do livro. 

luzes da Cidade, de Cristiano Mascaro ( 1996), aproveita a ideia de 

apresentar a legenda ao final acompanhada de pequenas reprodu96es das 

imagens, e, acrescentando o numero das paginas em que se encontram, 

cria um fndice iconografico. 

Em Via gem pelo Fantastico, Boris Kossoy ( 1 973) utiliza as guard as 

para abrir e fechar um discurso mais amplo que permeia todo o livro, 

145 



Trecho dos creditos deJa IRe ina Case, 2000) 
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composto de pequenos capftulos (cantos) com narrativas sabre o 

fantastico. 

Utilizar os componentes do livro de modo expressive contribui para unir 

forma e conteudo e incorporar o suporte a obra. 

disposiyao flsica de. textos e imagens 

A estrutura ffsica do livro permite que textos e imagens se relacionem 

no mesmo espa9o visual de uma pagina dupla ou em espa9os 

diferenciados, distantes varias paginas ou apenas uma. Referimo-nos 

aqui as rela96es entre texto e imagem consideradas do ponto de vista 

de sua disposi9ao ffsica. Elas podem ser dos seguintes tipos: 

coexistencia, interferencia e distanciamento. E relevante considerar ainda 

a ordem em que aparecem: se o texto precede a imagem ou vice-versa 

(no espa9o da pagina ou do livre); e analisar o efeito da diagrama9ao 

(tipo utilizado, cor, interferencias graticas etc.) sabre a rela9ao que se 

estabelece entre textos e imagens. 

Coexistencia ocorre quando a palavra esta inscrita na imagem; ela pode 

ser parte da propria imagem ou ter sido escrita posteriormente. 

A fotografia utilizada na abertura de Rua dos lnventos, citada ha pouco, e 

um exemplo de coexistencia em que o texto e parte da imagem. Outro 

exemplo, e Blind, de Paul Strand, em que a ima em se estrutura na oposicao 

entre o texto e o olhar da mulher. 

Em Linda photogaphing the Petrified Forest, de Mark Klett (Sullivan, 1987) 

a palavra nao e parte da imagem, mas se tornou parte, uma vez que foi 

escrita sobre a imagem, o que lhe deu novo horizonte de significa9ao. 
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Sem inscric;ao verbal de tipo algum, essa imagem sugere diversos caminhos 

de reflexao a partir do que mostra: uma pessoa sozinha fotografa uma 

paisagem desertica que se impoem por sua dimensao e sua aridez. Solidao, 

devastac;ao, imensidao ... Pelo fato de haver um fotografo em cena, essa 

imagem tambem pode conduzir a imaginac;ao para o fotografo que fez a 

fotografia. Com a inscric;ao verbal, o fotografo fica mais presente, 

principalmente pelo fato de a inscric;ao estar em letra manuscrita. A frase 

escrita tende a interromper o caminho de reflexoes inspirado na visualidade 

e a dirigir a imaginac;ao para o momento em que a imagem foi feita. Linda 

e alguem proximo a Mark Klett. Ambos sao fotografos, estavam no deserto 

do Arizona fotografando. Mark afastou-se e fotografou sua companheira 

enquanto ela trabalhava. Ele fez um registro em polaroide (o livro em que 

a imagem esta e so de polaroides) e depois se reencontraram. 0 texto 

escrito a mao e a nomeac;ao da personagem da fotografia nos conduzem 

a outras historias. 

"Fioresta Petrificada": e assim que o fotografo ve o que fotografou. Ele ve 

o deserto pelo que lhe falta, a vida, a floresta, e o define a partir dessa 

negac;ao. Pelo modo como ele caracteriza o que ve, voltamos a visualidade 

da imagem, a floresta petrificada e novamente somos sugeridos a pensar 

em solidao, devastac;ao, aridez, imensidao ... 

As mensagens, verbal e fotogratica, completam-se e reforc;am-se. Ambas 

nos levam ao fotografo, ao ato fotogratico e a paisagem fotografada. Cada 

expressao a seu modo reforc;a algo da outra. Falar em floresta petrificada 

sem a visao que temos, ou ver a pessoa que fotografa sem saber que ela 

e Linda, nao seria o mesmo. Assim como a presenc;a do fotografo nao 

seria tao marcada se sua letra nao estivesse inscrita no proprio campo 

visual da imagem. 
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lnterferencia ocorre quando palavra escrita e imagem estao separadas 

uma da outra espacialmente, mas aparecem na mesma pagina. Esse tipo 

de associa9ao entre texto e imagem e muito comum em qualquer mfdia 

impressa e comporta uma infrnidade de exemplos envolvendo textos 

distintos como legendas, poemas, textos jornalfsticos etc. 

Nursing Home Series, de Jim Goldberg (Sullivan, 1 987), e urn exemplo 

em que imagem e texto compoem urn todo e sao indissociaveis enquanto 

obra. Nesse caso, fica patente ainda a importancia da diagrama9ao para o 

efeito pretendido pelo autor, tanto pelo tipo de letra escolhido, que a 

caracteriza como tendo sido escrita pelo homem que aparece na imagem, 

como pel a sua disposi9ao na pagina. Ao envolver a imagem, o texto refor9a 

a rela9ao simbi6tica que estabelece com ela. 

Outros exemplos de interferencia podem ser encontrados na obra de Duane 

Michals ( 1 983), fot6grafo que trabalha intensamente a rela9ao entre imagens 

e delas com os textos, criando narrativas ficcionais. No exemplo apresentado, 

Prends-en une e vois /e Fujiyama, o fot6grafo conta urn a hist6ria, urn pequeno 

conto, em que texto e imagens compoem a narrativa. 

Distanciamento ocorre quando o texto dialoga com a imagem mas em 

paginas distintas, o que reduz o grau de interferencia nas leituras de uma 

e outra expressao. Esse tipo de rela9ao e comum em livros de fotografia; 

os textos introdut6rios que encontramos em quase todos os livros dialogam 

com as imagens a distancia. Tambem ocorre de as legendas serem 

colocadas no final da publica9ao, distanciadas da imagem. 

A compara9ao de dois livros ilustra as no96es de interferencia e 

distanciamento e sua utiliza9ao na composi9ao do livro. Em The Writer's 

Desk, de Jill Krementz ( 1 996), e Pequeno Dicionario llustrado de Expressoes 

ldiomaticas, de Marcelo Zocchio e Everton Ballard in ( 1 999), propoem-se 
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associa96es de texto e imagem. Zocchio e Ballardin associam imagens, 

produzidas por eles, a expressoes idiomaticas; Krementz associa imagens 

de escritores produzidas por ela a textos deles. Em ambos, a unidade 

relevante e uma associa9ao texto/imagem. No Pequeno Dicionario a 

associa<;ao que se pretende e indireta, ou seja, e importante que a expressao 

idiomatica nao esteja no mesmo espa9o visual da imagem, para dar ao 

leitor a oportunidade de adivinhar a qual expressao corresponde a imagem 

que esta diante de seus olhos. A importancia da ordem em que aparecem 

texto e imagem fica patente nesse livro. 

A sequencia de paginas que o livro oferece e uma estrutura interessante 

para a proposta desse livro, pois permite separar texto e imagem pelo 

breve espa9o de tempo de uma virada de pagina. Tempo, alias, totalmente 

controlavel pelo leitor, seja ele do tipo afoito, que logo quer saber, seja do 

tipo desafiador, que s6 se permite virar a pagina depois de descobrir qual 

a expressao idiomatica apresentada na imagem. 

Por outro lado, a sequencia de paginas coloca um problema: a imagem 

de uma expressao idiomatica aparece no mesmo espa90 visual da 

expressao idiomatica correspondente a imagem anterior, 

estabelecendo uma associa9ao que nao faz sentido. 0 design poderia 

ter encaminhado outra solu9ao para evitar esse ruldo, mas nao foi 

essa a op9ao editorial. 

Em The Writer's Desk, ao contrario, interessa apresentar o texto e a 

imagem no mesmo espa9o visual, pois a rela<;ao que se pretende para 

eles e direta. Cada unidade artistica e apresentada em uma pagina 

dupla e a separa9ao entre unidades artisticas se da naturalmente pela 

virada de pagina. 
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Prends-en une e vois le Fujiyama, de Duane Michals (Michals, 1983) 
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Pequeno Dicionario de Expressoes ldiomaticas (Zocchio e Ballardini, 1999) 
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relacionamento semantico entre textos e imagens 

Selecionamos tres categorias de relacionamento entre texto e imagem do 

ponte de vista da influencia semantica que um exerce sobre o outre 

relevantes para a leitura do livre de fotografia: ancoragem, relais (ou 

revezamento) e etiquetamento. Para um estudo mais apurado das reia<;:6es 

entre texto e imagem vale a pen a recorrer a Santaella e Noth ( 1 998). 

Ancoragem (Barthes, 1977; Santaella e Noth, 1998) ocorre quando o 

texto ajuda a identificar os componentes da imagem, descrevendo-a, ou 

auxilia a interpreta-la. Esse tipo de texto tem como fun<;:ao a J/ancoragem" 

do poder projetivo da imagem fotogratica; ele dirige o olhar sobre a imagem 

com vistas a provocar uma leitura escolhida antecipadamente. Nessa rela<;:ao 

ha uma estrategia de referenda direcionada do texto a imagem. 

0 livre de Pedro Martinelli (2000) I Amazonia, 0 povo das aguas, adota um 

tipo de legenda cuja fun<;:ao principal e de ancoragem. 0 texto prove uma 

dire<;:ao para a leitura da imagem, que poderia tomar outros rumos sem tal 

interferencia. As imagens das paginas 111 e 11 5 e suas legendas sao 

exemplares. 

Na pagina 115, a for<;:a da imagem esta no grafismo da tampa, na sombra 

e no reflexo do sol, na textura e na tensao da corda amarrada. A legenda, 

no entanto, nos conduz a panela, ao modo como e areada e daf para o 

almo<;:o. Sao informa<;:6es que nao potencializam o poder de expressao 

da imagem em si. Na pagina 111, ocorre algo analogo: uma televisao 

fora do ar sobre uma mesa de passar roupa em uma casa pobre. A 

televisao esta fora de Iugar e fora do ar; a imagem por si sugere a 

inadequa<;:ao da televisao naquele contexte. A legenda afirma essa mesma 

inadequa<;:ao, mas o faz trazendo informa<;:6es que nao estao na imagem 

e que concorrem com o modo pelo qual a imagem se expressa. Ambas 
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Sao Gabne! da Cachoeir:J 

tAan;o 1996 

A teve domina o 

cotidiano do caboclo 

que vive nas pequenas 

cidades ao Iongo dos 

grandes rios e muda 

seus costumes com 

uma veiocidade 

impression ante. 

Memnas com o cabelo 

igual ao de 

personagem de uma 

novela. Ou com um 

shortinho, com corte 

insinuante como o da 

Carla Perez. Tambem 

podem-se ouvir 

expressoes que nao 

combinam com 

a lingua locai. 

Paginas 115 (acima) e 111 de 

Paratra do Canrag:!<J- ;rr;:,r:; ·995 

Pan~a areada com are\a do fundo Go rio. 

E o aimoc;o comunit2ric do g;up·:; de 

homens que cor::a iuta. :Jrna farcf:a de carne 

de ca~a ou peixe. fe::a :--,o c:.~ antericr. 

r::-::l Amazonia, o povo das aguas (Pedro 
~r-----M_a_r_tin_e_l~li,_2_0_0_0_l ______________________________________________________________ __ 
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as legendas contribuem para minimizar a forc;:a expressiva da imagem e 

conduzir o leitor para quest6es que estao fora dela. 

Em Terra, de Sebastiao Salgado (1997), as legendas tambem explicitam 

algo do contexte em que as imagens foram feitas, mas por estarem 

distanciadas delas (aparecem no final do livro) minimizam a influencia 

sobre a leitura das imagens. 0 leitor primeiro ve a imagem sem texto e s6 

depois recorre a ele em caso de deliberada opc;:ao. Quando a legenda 

aparece junto da imagem, na mesma pagina, como ocorre no livro de 

Martinelli, e diffcil evita-la antes de uma leitura mais atenta e livre da 

imagem. 

Vale citar a pagina 59 de Terra. A imagem tern um apelo estetico maior do 

que o que oferece como informac;:ao devido a proximidade com que foi 

feita, a sensac;:ao que causam tais pes, a textura, a confusao que o numero 

impar de pes provoca inicialmente e tambem seu aspecto grafico. 0 fato 

de a legenda nao estar na pagina reforc;:a esses aspectos da imagem e faz 

dela uma pontua<;ao interessante no contexte da narrativa. 

No Relais {ou revezamento), texto e imagem desempenham papeis 

complementares, formadores da unidade da mensagem. Nesse caso, "as 

palavras, assim com as imagens, sao fragmentos de urn sintagma mais 

geral e a unidade da mensagem se realiza em urn nfvel mais avanc;:ado" 

(Santaella e Noth, 1998:55). 0 texto pode, inclusive, sugerir urn significado 

inteiramente novo, que pode ser transferido a imagem, sem que com ela 

tenha rela<;ao de fato. Nessa relac;:ao, a atenr;ao do observador e dirigida, 

evidentemente na mesma medida, da imagem a pa/avra e da palavra a 
imagem. (Santaella e Noth, 1998:55) 

As imagens de Jim Goldberg, Nursing Home Series, e de Mark Klett, Linda 

Photogaphing the Petrified Forest, e a narrativa de Duane Michals ja 
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apresentadas/ sao exemplos em que 0 significado e formado pelas duas 

express6es, que se revezam na atenc;:ao do leiter. 

Em Rua dos lnventos (Pereira/ 2002) I ha um trecho dedicado a Joao Paixao, 

um escritor de rua/ em que se associam fotografias da autora a textos 

dele, ambos tem papeis complementares e tornam-se imprescindfveis para 

a comunicac;:ao. 

Denominagao ou etiquetamento e quando a palavra designa a coisa ou 

pessoa mostrada na imagem (Santaella e Noth/ 1998:55). Esse tipo de 

associac;:ao e muito comum nas legendas: em retratos/ por exemplo, em 

que ao !ado da imagem aparecem o nome da pessoa fotografada como 

em Retratos de Dada Cardoso (1999) - e/ as vezes/ a data, ou o locale a 

data/ como em fotografias de paisagem. 

fungoes do texto: legendas e textos principais 

Ja vimos algumas das func;:oes especfficas que o texto exerce no livre: 

tftulos/ creditos, agradecimentos e textos complementares/ como os da 

orelha/ quarta-capa/ dentre outros. Alem disso/ ele se insere como conteudo 

do livre nas legendas e nos textos principais. 

Legendas sao textos que acompanham uma gravura como explicar;ao, 

titulo ou comentario (pode apresentar um carater interpretativo, ir6nico, 

instigador etc.) (Houaiss, 2001: 1736). Encontram-se legendas muito 

diferentes nos livros de fotografia, tanto no que respeita a sua localizac;:ao 

quanto a seu formate, extensao e conteudo. Todas as categorias antes 

descritas podem se aplicar as legendas. As mais comuns, no entanto, sao 
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as de interferencia e distanciamento, no que se refere a disposic;:ao ffsica, e 

as de ancoragem e etiquetamento, no que se refere ao relacionamento 

semantico. 

Nesta pesquisa, diferenciam-se tres tipos de legenda: legenda de 

etiquetamento, legenda-texto e legenda-tftulo. 

legenda de etiquetamento e um texto curta, que traz informac;:oes basi cas 

sabre a foto, como, por exemplo: nome do fot6grafo, local, data da fotografia 

etc. Seu conteudo e variavel de acordo com o objetivo da publicac;:ao, 

intenc;:ao do fot6grafo e tipo de fotografia. Do ponto de vista da interac;:ao 

entre texto e imagem, esse tipo de legend a tern a func;:ao de etiquetamento. 

legenda-texto sao pequenos textos que nos remetem de forma mais ampla 

ao contexto em que a fotografia foi tirada. Sao exemplos desse tipo de 

legenda, as do livro Amazonia, de Pedro Martinelli e Terra de Sebastiao 

Salgado, ja comentadas, com func;:ao predominante de ancoragem. 

legenda-tftulo (ou tftulo) tern func;:ao distinta das legendas de etiquetamento 

e das legendas-texto. Sua informac;:ao e de outra qualidade. Enquanto essas 

legendas agregam informac;:oes objetivas sobre o contexto em que foi 

realizada a fotografia, sobre o referente ou sabre o fot6grafo, a legenda­

tftulo tende a agregar informac;:oes subjetivas quanto ao conteudo da 

imagem. 0 tftulo, normalmente, expressa com maior subjetividade a 

interpretac;:ao da imagem pelo fot6grafo, o seu olhar, ou sua intenc;:ao em 

relac;:ao aquela imagem. 

Born exemplo, de diferenciac;:ao de legenda-tftulo e de etiquetamento 

encontra-se no livro 0 Ultimo Grito, de Klaus Mitteldorf (1997). As legendas 

que acompanham as fotografias se dividem em duas partes, diferenciadas 

inclusive pela diagramac;:ao (usam-se tipos diferentes). Na primeira parte, 
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ela e um tftulo e, na segunda, uma legenda de etiquetamento, que traz o 

nome da pessoa fotografada, o local e data em que foi feita a foto. Os 

tftulos complementam as imagens de forma distinta; dao-lhe uma 

interpretac;ao, uma informac;ao sobre o seu significado para o autor. 

Alem do conteudo, a localizac;ao das legendas e outro aspecto relevante. 

A combinac;ao do conteudo da legenda com sua localizac;ao, na ausencia 

de outro tipo de texto no meio da sequencia fotografica, determina em 

grande medida o tipo de leitura que se faz da fotografia e da sequencia em 

que estao dispostas. 

As distintas alternativas de localizac;ao das legendas sao: proxima a 

fotografia, no mesmo espac;o visual (Amazonia, de Pedro Martinelli), em 

que ha interferencia direta entre texto e imagem; ao final do livro (Terra, 

de Sebastiao Salgado); ou em encarte separado (Exodos, de Sebastiao 

Salgado), nestas duas observa-se uma relac;ao de distanciamento entre 

legendas e imagens. 

Separar legendas e fotografias tem como finalidade uma leitura mais livre da 

imagem e prioriza-se sua contextualizac;ao pela sequencia fotogratica e nao 

pela informac;ao trazida pela legenda. A legenda, quando apresentada no 

mesmo campo visual da fotografia atua como pontuac;ao a leitura das imagens. 

Em Fotografia e Cidadania, uma coletanea de fot6grafias organizada por 

Rita Ribeiro e publicado pela Funcamp em 2002, as imagens estao 

organizadas por ordem alfabetica do nome dos autores, que foi colocado 

no topo das paginas. A maioria das imagens e acompanhada por legendas 

localizadas no mesmo espac;o visual. Ambas interferencias textuais 

conduzem uma leitura individualizada das imagens e nao priorizam a relac;ao 

entre elas ao Iongo da sequencia. 
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Efeito oposto, consegue-se com a concentra<;:ao das legendas em um 

local especffico, separadas das fotografias, o que induz o leiter a uma 

leitura sequencia! das imagens fotograticas e/ou permite sua associa<;:ao 

a outre tipo de texto. As informa<;:6es sobre o referente ficam, assim, 

como um apendice informative, uma leitura complementar dissociada da 

visao simultanea das fotografias. Em alguns casos, essa op<;:ao nao e 

muito confortavel para o leiter. 

Ha, no entanto, formas de superar tal desconforto. Se a inten<;:ao for 

apresentar as imagens sem a imediata referenda das legendas, estas 

podem vir ao final do livre, acompanhadas da fotografia reproduzida em 

pequeno formato. Esse tipo de apresenta<;:ao respeita a inten<;:ao de 

distanciamento entre imagem e legenda, e ameniza o desconforto do 

leitor ao !he propiciar uma pequena reprodu<;:ao da fotografia a qual se 

refere a legenda. Outra vantagem e permitir uma visao panoramica da 

sequencia de fotografias. E o que ocorre em Camaval, de Claudio Edinger 

( 1 996), por exemplo. 

Existe ainda a possibilidade de apresenta<;:ao das legendas em encarte 

destacado, como ocorre em Exodos, de Sebastiao Salgado. Esse tipo de 

apresenta<;:ao tambem responde a inten<;:ao de valorizar a leitura da 

sequencia fotogratica e procura superar o desconforto do leitor permitindo 

que ele "carregue", quando quiser, as legendas para junto da imagem. 

Como desvantagem, corre-se o risco de possfvel perda do encarte. 
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Carnaval (Claudio Edinger, 1996) ~ 
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Textos principais podem estar presentes ou nao no livro. Quando estao 

presentes, sua configura9ao e totalmente livre, sao eles que definem ao 

lado das imagens o conteudo do livro e influenciam do modo mais incisive 

a leitura delas. Cad a livro apresenta uma configura9ao especffica de formato, 

estilo literario, localizavao dentre outros aspectos que podem ser ana!isados 

nos textos que acompanham as imagens. 

Em Jardim da luz, de Bob Wolfenson, e Ja, de Regina Case, ha textos dos 

pr6prios autores antes e depois das imagens. No meio delas, s6 as legendas 

da Regina. Em ambos, os textos referem-se ao livro e ao con junto das imagens. 

Em Terra, como veremos a frente (Capitulo 4), do is textos de auto res e 

estflos diferentes contextualizam a sequencia de imagens: Saramago se 

expressa em prosa antes das imagens e Chico Buarque em poemas no 

meio delas. Ambos dialogam com o tema do livro: o problema social que 

permeia a ma distribui9ao da terra no Brasil. 

Em The Writer's Desk, de Jill Krementz ( 1996), os textos relacionam-se 

iiretamente com a imagem fotogratica. Krementz apresenta imagens de 

escritores em seus locais de trabalho e cada imagem e acompanhada de 

um pequeno texto elaborado pelo proprio escritor sabre o local em que 

trabalha ou sobre seu processo de trabalho. Cada conjunto de texto e 

imagem apresenta dois pontos de vista sabre a mesma questao. 

0 mesmo ocorre ,,,,n lnstantaneos de um Japao lncomum, de Maureen 

Bissiliat. Poema 'k' um autor ocidental que viveu no Japao na segunda metade 

do seculo 1 9 se encontram com imagens de outra ocidental que visitou o 

pafs no final do seculo 20 (analise detalhada encontra-se no Capitulo 6). 

Em At Twelve, de Sally Mann ( 1988 ) r a fot6grafa inclui pequenos textos 

seus ao lado de algumas das imagensr nem todas. As fotos sao de garotas 
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de doze anos e os textos contam algo sobre a vida delas ou sobre o seu 

relacionamento com a fot6grafa durante as tomadas. Temos/ assimr duas 

expressoes da mesma autora que contam coisas diferentes sobre as 

garotas. 0 fato de algumas imagens virem acompanhadas de textos e 

outras nao e as diferen9as de abordagem entre os textos provocam a 

imagina9ao do leiter e instigam a convivencia com a ambiguidade da 

fotografia. 0 fato de o texto ter sido escrito pela fot6grafa acrescentar 

em uma dimensao verbal, elementos da intimidade que se estabelece entre 

ela e garota no ato fotografico; que e uma forte caracterfstica das imagens. 

Rua dos lnventos (Pereira, 2002) faz uma miscelanea de emissores e comp6e 

um mosaico de pontes de vista e express6es. Ele traz poemasr inclusive 

visuais, e depoimentos, longos e curtos, dos inventores da rua; traz ainda 

um texto de Paulo Sergio Duarte, crftico e professor de Hist6ria da Arter um 

texto da IBM, que financiou a publica9aor e textos da propria autora sobre 

seu trabalho. Eles comp6em camadas de significado em torno de um projeto 

de pesquisa que transita do meio academico a pobreza das ruas do Rio de 

Janeiro/ passando pela poderosa IBM. Esse livro e um exemplo da diversidade 

de possibilidades com que textos e imagens podem se associar no livro. 

relacionamento entre imagens 

0 livro e local adequado para se associarem imagens. Nele, nao ha uma 

fotografia unica, nem sequer fotografias isoladas; ha diversas fotografias, 

necessariamente arranjadas em determinada ordem em paginas presas 

(costuradas, geralmente) umas as outras. lsso significa que o livro de 

fotografia e uma sequencia de fotografias; mesmo que a ordena9ao em 

sequencia nao seja uma inten9ao editorial relevante. 
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I first saw C1n.dy in the lunch !inc. She w.\$ sr:mding alon~. I CJ.!I~d her mother that £11£ht, 

;md she said I could photogr.lph Ctndy ;Jnytimc I w.'lntcd. 

l would pt<:k up Cmdy .1n.d her two httlc brothers after -school. They fought over who r,ot 

to sit up front, the two !05crs ending up wedged between Emmett and J-essie m dtc1r clr 

scats in back. They loved to just drive arotmd in the early sprmg :tir listening to the rad1o. 

We would talk about their lives. Often no pictures were taken .1nd it would be kue when 

I took them home. Most times the house would be d:trk. 

TI1cir yard was nothing but dtrt, and 1t WJS mud that gtay Easter when I drove out there. 

Rounding the bend, I stopped in the ro:td. Dancing above tbc slush. weaving ;liang the 

path to the outhouse. festooning the b:trc branches of the -surviVing bushes and spita!ing 

through the car bodies. were hundreds of Cindy's painstakingly decorated paper tlowers. 

I grew to !ovc those three childn:n in that dciicient, mournful way that one: love.:; thc::c 

beyond r.;!ach. As their lives began to unr:lvd, I found them living in the back of a car 

parked out.'); ide: an uncle':; cabm. Then they were gone. 

Several mcnths aeo the mat11cr's boyfriend told me that Cindy had "gotten herself a 

baby." He had a photograph of her holding her baby and pregnant :~gain. 

20 

~~--A~t_T_w_e_lv_e_(~S_a~lly~M __ an_n~,_1_9_8_8~) ____________________________________________________ __ 
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Alem da estrutura em sequencia, o espa9o unico formado pela oposictao 

de paginas e outro fundamento da relactao entre imagens e destas com os 

textos no livro. Nesse espa9o, textos, imagens e elementos graficos 

influenciam-se diretamente. 

Em sequencia, ou arranjadas em uma mesma pagina dupla, as fotografias 

inserem-se em urn contexte narrative, em que se estabelece uma conexao 

16gica entre as imagens (ver, por exemplo, 3.29, 3.30 e 3.31 ). As imagens, 

quando apresentadas em serie, passam a ter um significado horizontal, 

uma em relar;fio a outra (Barthes, apud Schaeffer, 1996:86). 

A narrativa pode apresentar o desenrolar de urn acontecimento ou de uma 

actao, ter enfim uma hist6ria; pode ainda se basear na associactao de ideias 

ou ter como elemento unificador certos parametres tecnicos (narrativa 

parametrica) e ainda, segundo Barthes, pode haver um tipo de tendencia 

a unificar;fio das imagens quanta ao seu estatuto de obra de arte. (apud 

Schaeffer, 1996: 87). 

A narrativa parametrica baseia-se em elementos estilfsticos da fotografia. 

Parametres sao as tecnicas usadas em uma fotografia, a qualidade material 

das imagens (cor, luz, sombra, composictao etc.); e narrativa, nesse caso, 

refere-se a relactao entre os parametres das diferentes imagens (Mariet 

Vriens, 1 998). 

Jules Silvertand {1998) compara a sequencia fotografica ao encadeamento 

de senten9as que se encontra na mensagem lingufstica. Ele afirma que 

em cada senten9a de urn texto ha elementos que criam uma conexao com 

as pr6ximas senten9as e e desse encadeamento que surge a narrativa. 

Tambem as fotografias contem elementos (tecnicos ou de representa9ao) 

que podem estabelecer essa conexao quando postas em certa ordem. 
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Manini ( 1 998), referindo-se ao toto-romance, tipo de narrativa que pro poe 

uma associa9ao de a96es ou eventos, fala em marcadores temporais e 

espaciais que conectam a narrativa das imagens. 

Para que haja narrativa nao e necessaria que as fotografias estejam 

organizadas em uma sequencia linear. A apari9ao simultanea de varias 

imagens tambem pode ser vista como uma cole9ao de pequenos 

elementos que compoem uma narrativa. A fotomontagem e o caso 

extremado da narrativa por varias imagens que se mesclam no mesmo 

espa9o visual. Na fotomontagem, os componentes da narrativa reunem­

se em uma unica imagem (ver, por exemplo, 3.32}. 

As possibilidades de associa9aO de imagens fotograficas sao multiplas, e 

o livro oferece alternativas para que a 16gica que as preside tome forma. 

Ha obras em que a sequencia e o atributo fundamental do trabalho 

fotogratico apresentado em livro. As sequencias fotograticas de Duane 

Michals e os trabalhos que se enquadram na categoria do foto-romance, 

como Droit de Regards de Plissart {1985) ou Viagem peio Fantastico, de 

Boris Kossoy ( 1 971), sao alguns exemplos. 

Droit de Regards e urn toto-romance. Nao ha texto entre as fotos, as 

paginas sao numeradas, as fotografias estao diagramadas de modo 

dinamico, com muitas altera96es de tamanho, disposi9ao na pagina, 

composi9ao com outras fotografias. E uma diagrama9ao propria para o 

prop6sito narrative do toto-romance. 

Viagem pelo Fantastico apresenta uma serie de pequenos cantos em 

imagens. Sao relatos fantasticos que mesclam sonhos, quest6es 

existenciais, ideol6gicas e polfticas. As fotografias foram produzidas pelo 

autor como prop6sito narrative. Ele afirma (em entrevista a autora, 2001) 
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Andre Kertesz of Paris and New York (Phillips e ouros, 1985). Na primeira pagina, uma associa9ao simples 

entre imagens cria uma uma anedota sobre pernas. Na pagina dupla, as imagens dialogam entre elas e com o 

leitor. Nao ha uma narrativa temporal, ou discursiva. Ha condu9ao da leitura entre as duas imagens 
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Jardim da Luz (Bob Wolfenson, 1996) 

0 Ultimo Grito (Klaus Mitteldorf, 1997) 
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Christine Burril, Fotocolagens (lnstituto Moreira Salles, 2001) 
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que algumas das imagens, em geral as que fecham os contos, tem 

existencia propria, autonoma ao conto e ao livro (algumas delas fazem 

parte, inclusive, do acervo do Mom a em Nova York), mas outras, chamadas 

por ele de 'imagens suporte
1

, estao ali para compor a narrativa. 

Ja, de Regina Case, e outro exemplo em que a associa<;:ao das imagens e 

o atributo fundamental do iivro. Ele e uma autobiografia em imagens feitas 

com prop6sitos pessoais variados: registro, lembran<;:af testemunho e 

brincadeira, que sao editadas em livro compondo uma narrativa fotografica 

que se ap6ia em legend as e alguns textos complementares bastante curtos. 

E quase um livro texto que se escreve com imagens, no sentido de que ha 

predomfnio absolute da leitura horizontal, da sequencia das centenas de 

fotografias apresentadas (em contraposi<;:ao a leitura vertical/ que se 

a profunda em cad a imagem isoladamente). E um trabalho em que as 

imagens foram editadas para/ em sequencia, em conjunto, em abundancia 

criar um discurso. Cada fotografia tem, em sif pouco valor para o publico 

do livro, mas todas elas, encadeadas e contextualizadas, oferecem uma 

bela biografia, com a cara da autora. 

Nos livros de fotografia interessa observar, portanto, a partir da leitura isolada 

de cada imagem, a organiza<;:ao sequencia! que prevalecem. Alem disso, a 

disposi<;:ao das imagens na pagina - considerando localiza<;:ao, tamanho e 

modo como seus limites sao definidos - e ao Iongo da sequencia influencia 

consideravelmente o ritmo da leitura e o envolvimento do leitor com as imagens. 

E o que Lewis e Ward consideram pontua<;:ao da narrativa fotografica. 

Assim como o texto, as imagens tambem precisam de pontuar;ao. 

Sentenr;as sem pontuar;ao podem conter informar;ao, mas se torna 

rem ininteligiveis para o leitor. 0 mesmo acontece com fotografias. A 
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Viagem pelo Fantastico 
(Kossoy, 1971) 
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pontuar;ao pode assumir diversas formes. A mais simples de/as e o 

fponto final', representado por uma pagina em branco; podem-se 

tambem usar variar;6es no tamanho das imagens, seu posicionamento 

e agrupamento, ou o proprio texto pode servir para pontuar a narrative 

e torna-/a mais compreensiva para o leitor. (Lewis e Ward, 1992:33, 

tradur;iio livre da autora) 

0 design e a expressao que pontua a relac;:ao entre texto e imagem 

proposta no livro, a partir das opc;:oes que se colocam a definic;:ao do 

desenho da pagina e a distribuic;:ao de textos e imagens ao Iongo do livro. 

Comentamos a seguir, dois aspectos da pontuac;:ao que se colocam no 

memento da definic;:ao do desenho da pagina: disposic;:ao e tamanho das 

imagens e modo como se definem os seus limites. 

Nos romances, genero em que geralmente s6 ha texto verbal, as palavras 

organizam-se em linhas, dispostas em uma area padrao (mancha), ocupam 

praticamente todo o espac;:o da pagina e o tipo escolhido tende a favorecer 

o encadeamento entre as letras. 0 leitor e conduzido pela pagina, do topo 

do lado esquerdo a base do lado direito, de modo a quase nao perceber a 

pagina e a seguir em frente, pois a essencia da comunicac;:ao esta no 

encadeamento das informac;:oes entre as paginas, ou seja, na profundidade 

do livre. Os livros de referencia, por outro lade, ao organizarem suas 

informac;:oes em pequenos blocos, nao prop6em uma leitura linear e 

sequencia!, mas sim uma consulta em tempos diversos. A poesia concreta 

propoe uma nova maneira de ocupar o espac;:o da pagina; ela deixa de ser 
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uma superffcie neutra e passa a interagir de modo peculiar com o texto, 

que se distribui de acordo com as caracterfsticas do proprio poema 

(McCaffery e Nichol, 2000). 

Paginas tornam-se um espa9o ativo, um elemento relevante do 

processo de composi9iio e seu tamanho e forma tornam-se variaveis 

significativas. (McCaffery e Nichol, 2000:22) 

0 mesmo ocorre nos livros de fotografia. A leitura da imagem e 

essencialmente diferente da leitura de urn texto verbal, e sua organiza9ao 

na pagina segue outros parametres. Os olhos vasculham a imagem 

procurando identificar e reconhecer seus componentes; a linearidade da 

leitura verbal e substitufda pela condu9ao dos elementos que comp6em a 

imagem (tra9os, cores, volumes, tons etc.) e determinam uma trajet6ria 

de leitura especffica para cada imagem. Em livros de fotografia, o desenho 

da pagina - diagrama9ao e quantidade de imagens no mesmo espa9o 

visual - ganha importancia na composi9ao do discurso. 

A distribui9ao uniforme das imagens ao Iongo das paginas, em termos de 

localizayao e tamanho, por exemplo, estabelece urn valor equivalente para 

cada imagem e procura nao influir no modo como o leiter se aproxima de 

cada uma delas, ou entao prop6e a ele que se aproxime das imagens do 

mesmo modo. 

luzes da Cidade, de Cristiano Mascaro (1996), tern essa caracterfstica: todas 

as imagens da parte principal do livre tern o mesmo tamanho e formato 

{quadrado, como o livre, o que refor9a a regularidade da composi9ao da 

pagina) e ocupam o mesmo Iugar na pagina, a exce9ao da ultima, que aparece 

ap6s uma pagina em branco, anunciando o final. Essa constancia tern pouco 
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Luzes da Cidade (Cristiano Mascaro, 1996} 
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a ver com o ritmo frenetico da cidade retratada e mais a ver com o enfoque 

do autor, urn estilo muito bern definido que ressalta na fotografia o recorte da 

realidade. Luzes da Cidade traz-nos a interpreta9ao particular do fot6grafo 

sobre a cidade, baseada no grafismo, seja nos detalhes das constru96es, nas 

linhas que compoem a cidade ou nas linhas que resultam do acumulo de 

elementos, proprio do espa9o urbano. lsso e mostrado nas imagens, e dito 

nos textos introdut6rios e refor9ado pelo design. 

Varia96es no tamanho das imagens e na sua disposi9ao nas paginas, por 

outro lado, pontuam a narrativa porque estabelecem ordens de leitura, 

enfases e remissoes. Terra (Sebastiao Salgado) e lnstantaneos de urn 

Japao lncomum (Maureen Bisilliat) I cujas leituras veremos a frente, sao 

exemplares nesse sentido. 

Os limites flsicos das imagens podem ser trabalhados de alguns modos 

no livro: podem estar 'sangrados' nas paginas, ou seja, confundirem-se 

com os limites da pagina; podem ser delimitados por uma moldura (por 

exemplo, urn filete ao red or da imagem); pod em vir sem moldura, e seus 

limites serem estabelecidos pelo papel; e podem vir mescladas com outras 

imagens. 

Dessas op96es resultam leituras distintas. Martine Joly ( 1 996) faz particular 

distin9ao entre a leitura das imagens sangradas e daquelas cujos limites 

sao dados por molduras ou pelo papel. Quanto as primeiras, ela afirma: 

Esse procedimento de confundir o quadro (ou os limites) da imagem e 

borda do suporte tem consequencias particulares sobre o imaginario do 
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espectador. Na verdade, esse corte, atribufdo mais a dimensiio do suporte 

do que a uma escolha de enquadramento, leva o espectador a construir 

imaginariamente o que niio se ve no campo visual da representa9iio, mas 

que o completa: o fora de campo. ( ... ) instaura, portanto, uma imagem 

centrffuga, que estimula uma constru9iio imagimiria complementar. Por 

outro lado, uma imagem com moldura, ou em que o papel em branco lhe 

serve de moldura, encerra a representa9iio visual [e] convida, em um 

processo de leitura centrfpeta, a entrar em sua profundidade fictfcia, como 

na de um quadro de paisagem. (Joly, 1996:94). 

Retratos, de Dada Cardoso (1999), cria ara cada retratado 

trabalhando efeitos especiais, pontos de vista, figurino e, dentre outros 

aspectos, os limites das imagens. 

Os itens tratados neste capitulo sao referencias basicas que podem ser 

observadas ou descartadas caso a caso, pois cada livro apresenta desafios 

de leitura diferenciados. A apresenta9ao de aspectos que podem ser 

relevantes para a analise objetivou explicitar o potencial de associa9oes e 

de utiliza9ao criativa das expressoes e dos componentes do livro. 0 eixo 

central da proposta aqui esbo9ada e que o livro seja considerado como urn 

todo, no qual estrutura, expressoes, componentes formais e materiais se 

reunem para compor uma proposta una e original. Nesse sentido, cabe 

desconstruf-lo apenas para encontrar as liga9oes que fazem dele uma unidade 

e definem sua originalidade. 
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Nos pr6ximos capftulos, encontram-se as leituras de Terra, Silent Book e 

lnstantaneos de um Japao lncomum. A escolha desses livros se deve ao 

cuidado com que foram editados e a qualidade de textos, imagens e design 

que apresentam. Os tres revelam-se a cada leitura. Alem disso, apresentam 

caracterfsticas para as quais chamo a aten<;:ao nesta disserta<;:ao. 

Terra parece urn classico portfolio de fotografo, por seu design limpo e 

formate grande, mas conforme se atenta para cada detalhe da edi<;:ao, 

cada texto e para o encadeamento das imagens, percebe-se um 

comprometimento com o tema e com o proprio conceito do livro que faz 

dele uma obra mais do que o suporte para uma obra fotogratica. 

Em Silent Book, a ausencia do texto nos faz conviver com a ambiguidade da 

imagem fotografica, que se estrutura em sequencia, mas sem urn encadeamento 

temporal ou de causa e efeito. Nao ha narrativa linear, a 16gica que preside a 

associa<;:ao das imagens e fugidia; parece transfigurar-se a cada pagina ou a 

cada leitura. 

Em lnstantaneos de um Japao lncomum, a designer ocupa um espa<;:o 

autoral importante. Nesse livro, ha um conjunto significative de elementos 

graticos que variam como um vocabulario, a partir do qual se constr6em 

as paginas e o proprio livro em um discurso bern articulado, com textos e 

fotografias. 
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TERRA, de Sebastiao Salgado 

Neste Capitulo 4, apresenta-se um livro de fotografias totalmente dedicado 

ao seu tema, o Movimento dos Trabalhadores Sem-Terra. Valioso por seu 

engajamento e tambem pelas rela<;:oes que estabelece entre textos e imagens, 

pela narrativa por imagens e pelo cuidado da edi<;:ao, Terra utiliza amplamente 

o potencial expressivo do livro, sua estrutura e seus componentes. 

A primeira vista, Terra e urn portfolio de fotografo: formato grande, 0 

autor e urn fotografo mundialmente conhecido, o design limpo deixa 

muito espac;:o em branco e evita que texto e imagem aparec;:am no 

mesmo espac;:o visual, ambas providencias ressaltam a leitura das 

imagens. 

A leitura atenta e nos detalhes, no entanto, revela aspectos que fogem do 

carc~ter tradicional do portfolio. 0 primeiro deles e o espac;:o dedicado no 

livro para falar do fotografo, de sua obra ou de sua arte: em Terra, nao ha. 

0 segundo aspecto e a forte estrutura narrativa que une as imagens e os 

textos a elas: cria-se urn discurso que se impoe sobre a leitura individual 

de cada imagem. Por fim, Terra e uma brochura; a capa nao e dura, nao e 

flexivel, nao ha orelha, guarda ou sobre-capa. Essa caracteristica material 

confere urn toque de simplicidade ao livro; simplicidade que nao se relaciona 
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ao porte artfstico e reconhecimento alcan9ado pelo autor, tampouco a 

qualidade da publica9ao, que traz imagens altamente elaboradas, uma 

qualidade de impressao que nada tern de simples e uma edi9ao muito bern 

pensada. A simplicidade do livro relaciona-se a realidade que trata. 

A constru9ao do livro nao privilegia a apresenta9ao ou promo9ao do trabalho 

do fot6grafo Sebastiao Salgado, mas sim do seu tema, o Movimento dos 

Sem-Terra (MST). Na concep9ao de Terra dedicou-se cuidado especial a 

cada momento do livro, da capa a quarta-capa; e as rela96es entre seus 

diversos componentes convergem para uma mesma inten9ao, conformando 

urn todo coerente, que confere sentido claro e preciso as imagens. A 

inten9ao e dizer algo, comover, denunciar e criar esperan9a em torno do 

tema tratado. A sofistica9ao de uma capa dura com sobrecapa nao 

condiziria com a inten9ao do livro. 

As fotografias de Salgado associam-se urn texto de Jose Saramago e 

quatro poemas (letras de musica) de Chico Buarque, cantados em CD, que 

acompanha o livro. Esse encarte adiciona uma nova expressao, a musica, 

ao universo das rela96es entre texto, imagem e design que encontramos 

no livro. Ao ser convidado para escrever os poemas, Chico Buarque sugeriu 

que se gravasse um CD para dar uma difusao maior em nfvel popular ao 

livro e a mensagem de Terra (MST, 1998). 

A apresenta9ao da leitura de Terra guia-se pelas quatro partes que compoem 

o livro: capa, abertura, parte principal e fechamento. Ap6s analisa-las, 

te9emos alguns comentarios sobre o processo que deu origem ao livro e 

a importancia da clareza dos objetivos que norteiam sua concep9ao, alem 

da coesao da equipe que participa da elabora9ao, para a qualidade final da 

publica9ao. 
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a capa resume e amplia o sentido do livro 

A capa de Terra e branca, com uma toto em preto e branco ao centro. 

Nela, predomina o rosto serio de uma menina de aproximadamente dez 

anos. Uma expressao dura para a idade. Ela tem olhos claros, dirigidos 

para o leitor, esta com o rosto sujo, os cabeios despenteados, embora 

presos no que talvez ja tenha sido um penteado. 

A quarta-capa e praticamente igual a capa, mas a foto e de uma ancia, 

com expressao dofda, cansada, olhos e boca apertados, as maos 

contorcidas de forma estranha, aparentando algum tipo de deforma9ao; e 

como se estivessem atadas par uma algema invisivel. 

As duas fotos sao muito nftidas, as personagens destacam-se do fundo. 

Atras da menina ha um adulto, atras da ancia um fundo negro. A menina 

esta mais proxima da camara, a ancia mais distante. Ambas olhavam 

para a camara, olham agora para o leitor. A menina no infcio e a ancia 

no fim sugerem a passagem do tempo, a passagem de uma vida; a 

menina que se transforma em ancia. Utilizadas na capa e quarta capa, 

as fotos sugerem que o livro nos mostrara essa vida, que conduz aquela 

velhice, vida dura, portanto. 

Acima da foto encontra-se o titulo do livro. Terra remete ao Planeta e a 

terra, ao solo. Assim como as fotos que, partindo de duas realidades 

pontuais (as pessoas), remetem a trajet6ria de uma vida, o tftulo tambem 

sugere um universo que se estende da realidade mais concreta associada 

a terra, ao chao que pisamos e do qual tiramos o sustento, ate uma 

realidade "planetaria". Terra refere-se a I uta pel a terra, que e o ass unto 

do livro, e agrega alga da concep9ao de Salgado sobre o assunto: o 

MST e o movimento mundial que esta trabalhando com a reten9iio das 
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popu!ar;:6es do campo, para que etas nao voltem para as cidades. {MST, 

1998). 

Terra, ao remeter a nossa realidade "planetaria", refere-se tambem a 

solidariedade a que estamos fadados enquanto habitantes de urn mesmo 

planeta. Solidariedade e o conceito que perpassa toda a obra de Salgado. 

a abertura agrega informa<;oes 

A abertura de Terra e composta de falso-rosto (ou falsa folha de rosto, 

primeira pagina de uma publica<;ao que eventualmente antecede a folha 

de rosto), folha de rosto, dedicat6ria e uma imagem sangrada que ocupa 

uma pagina dupla. E uma abertura enxuta; ha muito espa<;o em branco, o 

que convida o leitor ao livro. 

No falso-rosto, encontram-se o nome do autor eo tftulo do livro; na folha de 

rosto, informa-se que o livro traz uma introdu<;ao de Jose Saramago e versos 

de Chico Buarque e apresentam-se OS creditos editoriais. Sao informa<;6es 

basicas sobre o livro, que tradicionalmente constam nessas paginas. 

A dedicat6ria e voltada para o tema: faz referenda aos brasileiros sem 

terra, a vida improvisada, a luta e a esperan<;a, 0 que confere significado 

especffico ao tftulo e a dureza da vida sugerida na capa. Em uma dedicat6ria 

breve, Salgado abordou os diversos aspectos que, como veremos, serao 

apresentados na narrativa das imagens ao Iongo do livro. 

Este /ivro e dedicado aos mil hares de famflias de brasileiros sem terra 

que sobrevivem em acampamentos improvisados as margens das 

rodovias, !utando, na esperanr;:a de um dia conquistar um pedar;:o de 

terra para produzir e viver com dignidade. (Salgado, 199 7 p. 5) 

198 



Ap6s a dedicat6ria, uma toto ocupa uma pagina dupla (p. 6-7). Sao meninos 

seminus, deitados no chao de tijolos, a porta de uma casa pobre. Os 

meninos brincam com varies peda9os de ossos, dentre os quais aparecem 

alguns poucos cavalos de plastico. Na dedicat6ria, falava-se da 

sobrevivencia em acampamentos improvisados; na imagem, vemos 

meninos largados no chao e brinquedos improvisados. Na dedicat6ria, 

falava-se em luta; e na imagem, vemos ossos; a morte esta presente ate 

na brincadeira das crian9as. 

Os contrastes de luz, os claros e escuros que se distribuem pela imagem 

e se mesclam aos corpos e rostos dos meninos dao forma ao conteudo 

dramatico da imagem. 

Terra e um livro essencialmente tematico. lsso fica evidente na abertura, 

on de nao ha nenhuma referenda ao autor (alem do credito autoral), e ate 

a dedicat6ria e voltada ao tema, e se confirma no resto da publica9ao. A 

inten9a0 de nao desviar a aten9a0 do leitor do tema do livro e muito clara. 

Todos os componentes do livro estao alinhados coerentemente com essa 

inten9ao, o que lhe confere forte unidade. 

na parte principal, textos e imagens dialogam 

Em sua parte principal, Terra traz uma sequencia de 1 09 imagens e tres 

tipos de texto: um de Jose Saramago, que antecede a sequencia de 

fotografias; quatro poemas de Chico Buarque, dispostos em meio as 

fotografias; e as legendas das imagens, do proprio Salgado, que foram 

colocadas ao final do livro. 

Trabalha-se, portanto, com tres tipos de texto, de autores diferentes, 

localizados e diagramados de modo distinto, alem da sequencia de imagens, 
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que, ao Iongo do livro, se desenrola em uma narrativa linear. 0 livro conta 

praticamente uma hist6ria por meio das imagens e explicita seu contexte 

nos textos. 

a narrativa 

0 texto de Jose Saramago e aberto por uma epfgrafe, urn texto de Joao 

Cabral de Melo Neto: E diffcil defender, s6 com palavras, a vida, (ainda 

mais quando ela e esta que ve, severina). Esta frase pode ser entendida 

tanto do ponto de vista da luta dos Sem-Terra, inevitavelmente violenta, 

quanto do ponto de vista da linguagem: alem de palavras, e precise imagens 

para defender a vida. Ela fala, portanto, simultaneamente, das fotografias 

de Salgado e do tema. Vale lembrar que jogo semelhante - em que palavras 

e imagens permitem interpreta96es variadas, todas pertinentes aos objetivos 

e ao can~ter da publica9ao - pode ser percebido no titulo e nas imagens 

da capa. 

Saramago estabelece com clareza o conjunto de ideias que esta por tras 

das imagens: o absurdo da divisao das terras, a violencia que envolve a 

sua disputa e a injusti9a com os que nao tern terra e querem trabalhar sao 

afirmados. 0 subtexto das imagens e explicitado sem nenhuma referencia 

direta a elas. 

Ao abordar o tema do livro, Saramago o faz segundo uma estrutura que se 

vera repetida parcialmente ao Iongo da sequencia das imagens, como 

ocorre tam bern na dedicat6ria. Nesta, afirmam-se a desgra9a e a esperan9a; 

no texto de Saramago parte-se do tempo em que a terra nao tinha dono e 

chega-se a violencia que marca atualmente a disputa de terras . Na 

sequencia de imagens veremos esses tres mementos: {i) o tempo em que 
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a terra nao tinha dono; (ii) a desgrava dos exclufdos, a violencia que cerca 

suas vidas e sua luta; e (iii) a esperanva. 

Textos e imagens dialogam, portanto, de forma fluida, sem determinav6es 

estanques do que se din:3, do que se vera. As ideias se repetem, em partes 

e em situav6es distintas de linguagem (texto e imagens) e do ponto de 

vista formal (na dedicat6ria, no texto introdut6rio, na sequencia de imagens), 

e assim vao construindo a mensagem. 

A sequencia de imagens inicia-se com tres fotografias de Indios (p. 14-

17), que remetem a origem do Brasil, quando a terra nao tinha dono. Essa 

ideia, que aparece no texto de Saramago, e reforvada pelo clima das 

fotografias, em que os Indios descansam, brincam no rio e trabalham; nao 

sugerem conflito. 

A quarta fotografia da sequencia (p. 18-1 9) provoca urn corte tematico e 

de abordagem em relavao ao trecho inicial: do fndio para o brasileiro comum; 

da abordagem panoramica para o close. 0 novo posicionamento da camara, 

mais proxima dos personagens, traz os rostos para o primeiro plano e 

intensifica a emovao da abordagem. Esse efeito de aproximavao e reforvado 

pela diagramavao, que apresenta a fotografia sangrada, portanto, ocupando 

toda a pagina dupla. A expressao das mulheres que aparecem em primeiro 

plano, seus olhares marcantes e os rostos suados revelan sofrimento; a 

reuniao de uma multidao dessas indica tensao. 

A ruptura ocorida na narrativa entre as paginas 1 6-1 7 e 1 8-1 9 corresponde 

no texto de Saramago, ao trecho que se inicia em No dia 17 de Abril de 

1996, no estado brasileiro do Para, perto de um povoat;ao chamada 

Eldorado dos Carajas ( ... }. A partir daf, Sa ram ago mud a o estilo do texto 

e passa a se referir diretamente a realidade, sem utilizar figuras de 
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linguagem, como faz no infcio do texto: passa a falar dos mortos nos 

conflitos de terra, do espac;o que ha no Brasil para a reforma agraria e do 

pouco caso que os governos lhe dedicam. 

Ap6s a sequencia inicial dos Indios, segue-se uma serie de imagens que 

mostram situac;:6es de vida: religiosas, familiares, de celebrac;:ao e retratos. 

Em algumas delas, contrap6em-se na mesma pagina dupla imagens de 

crianc;:as e de adultos, ou de jovens e velhos, uma associac;:ao que ja vimos 

na capa e quarta-capa do livro. 

Na pagina 40, inicia-se uma serie de imagens de pessoas no trabalho. No 

meio dessa sequencia, abre-se uma imagem de confronto entre um 

garimpeiro e um policial. E um momenta de tensao que se mostra em 

pagina duplat com a imagem sangrada. 

0 trecho da sequencia, que gira em torno do tema 'trabalho', encerra-se 

nas paginas 58 e 59, com imagens que mostram a terra seca e os 

trabalhadores caminhando, o que sugere a impossibilidade de trabalhar e 

a partida em busca de alguma oportunidade. 

A partir daf, seguem-se novas imagens sobre situac;:6es da vida, mas desta 

vez, situac;:6es-limite, como de falta d' agua, fome, morte e desterro. As 

imagens transitam do campo para a cidade, em movimento analogo ao 

que se verifica nos movimentos migrat6rios decorrentes da seca e da falta 

de condic;:6es de trabalho no campo. 

Esse trecho da sequencia se encerra nas paginas 94-95, onde se veem 

bebes, provavelmente em uma creche, tomando sol, com pn§dios ao fundo. 

A fotografia sugere falta de espac;:o, tanto pelas crianc;as que se 

amontoam, quanta pelos predios que formam uma especie de parede 

intransponfvel. Na narrativa, a falta de espac;:o no cenario urbana sugere 
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que nao ha Iugar para os que migram em direc;:ao as cidades em busca 

de trabalho. 

Depois dessa imagem, a narrativa fotografica e pontuada por uma pagina 

dupla em que ha apenas urn poema, sem imagem. E uma pausa que 

descansa e ao mesmo tempo sugere a!go novo, sugere que ha espac;:o. Foi 

colocada justamente no ponto da narrativa em que o problema exposto se 

esgota na falta de espac;:o das cidades. 

Mais do que uma pausa, essa pagina e o infcio de urn trecho muito especial 

da narrativa, em que se misturam as expressoes verbal e fotografica, alem 

da musica. Essa mudanc;:a na forma do discurso coincide com outra virada 

na narrativa. Esse trecho marca o infcio da luta e da esperanc;:a de se 

modificar a situac;:ao de vida da populac;:ao retratada, exposta ate entao. 

Composto de doze paginas e intermediado por paginas em branco, uma 

no infcio e outra no fim da sequencia, esse trecho alterna poemas e retratos 

de crianc;:as. Sao quatro poemas de Chico Buarque, letras das musicas do 

CD que acompanha o livro, em meio a dez retratos de crianc;:as. 0 ultimo 

deles (p. 11 0-111) e uma imagem muito forte, de uma men ina segurando 

urn bebe, ambas com expressoes de profundo pesar. Fica impressao que 

Salgado lanc;:a a esperanc;:a, mas faz questao de nao se descolar da realidade. 

0 primeiro poema fala das crianc;:as que comiam luz e que abandonam 

suas origens para nunca mais se lembrar; o segundo fala da volta para Ia, 

para a terra de origem; o terceiro e urn hino a esperanc;:a; e, o quarto, uma 

satira a vida sem terra. 

A introduc;:ao de um novo elemento textual no meio da sequencia de 

imagens provoca uma "perturbac;:ao" na leitura das fotografias, que obriga 

o leitor a uma reflexao distinta, intermediada por palavras. Ha uma clara 
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intenc;ao de alterar a leitura das imagens a partir desse ponte. Para isso, a 

edic;ao recorreu nao apenas ao texto (e a musica, ja que sao letras de 

musicas que acompanham o livre) e a diagramac;ao, como visto, mas 

tambem a imagens especfficas: retratos de crianc;as. A crianc;a eo novo, o 

porvir, a esperanc;a e, por isso mesmo, sua imagem ajuda a ampliar a 

indignac;ao provocada pela falta de condic;oes de vida dessa populac;ao. 

Assim, no ponto da narrativa em que a apresentac;ao do problema (a falta 

de trabalho, a fome, o desterro, a vida improvisada) chega a termo, recorre­

se ao texto que se transforma em canto e as imagens de crianc;as para 

iniciar a mensagem que dara fecho a narrativa. 

A sequencia final, composta apenas de imagens, traz uma mensagem de 

esperanc;a (pp. 112-113, 114-115), sem deixar de afirmar a !uta e a morte 

(pp. 11 8-11 9) que fatalmente estao presentes na /uta pela justit;a e pe/os 

direitos dessa populat;ao (Saramago). 

Ha urn dialogo evidente entre poemas e retratos de crianc;as e a sequencia 

final da narrativa, que afirma a esperanc;a da volta a terra. 

Fiquei pensando na quantidade de cant;6es que n6s temos na hist6ria 

da mtJsica popular, que fa/am dos retirantes, da despedida do sertao, 

do pau-de-arara, que cantam a chegada a cidade como ao 'Eldorado'. 

Pensei em fazer uma cant;ao que cantasse esse retorno ao campo. 

(Chico Buarque, MST, 1998) 

A ultima imagem da narrativa representa a vit6ria. Depois dela, seguem-

se seis paginas de legendas escritas por Salgado. Sao pequenos textos 

sobre uma foto ou urn conjunto delas, quando realizadas no mesmo 

contexte, em que o autor apresenta informac;oes complementares as 
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informac;6es visuais propiciadas pelas fotografias. Neles, Salgado conta 

algo sobre o contexto em que as fotos foram feitas, como por exemplo, o 

tipo de atividade economica mostrado na fotografia ou um detalhe mais 

marcante da experiencia do personagem fotografado e o local e a data em 

que foram feitas as fotos. 

As legendas estao separadas por subtftuios, que exp!icitam a logica do 

ordenamento da sequencia fotografica. Gente da Terra, Trabalhadores da 

Terra, A Forc;a da Vida, Migrac;6es para as Cidades e A Luta Pela Terra 

confirmam a trajetoria que se acabou de ver em imagens. A divisao das 

legendas em tftulos e urn recurso que reforc;a a ideia de narrativa. Os 

tftulos nao foram colocados junto as imagens, mas apenas nas legendas, 

favorecendo urn leitura contfnuaf nao fragmentada da sequencia fotografica. 

0 criterio de separar as legendas das fotografias tern duas finalidades: 

deixar livre a leitura das fotografias, nao dirigindo a observac;ao e 

interpretac;ao do leitor, ou seja, potencializar o poder de projec;ao das 

imagens; e dar enfase e ritmo proprio a sequencia fotografica. A ausencia 

da legenda favorece a narrativa estabelecida pela sequencia e nao a 

mensagem de cada foto isoladamente. Alem disso, refon;a a mensagem 

da narrativa fotogratica, que independe da contextualizac;ao mais precisa 

dada pela legenda. Born exemplo disso sao as imagens das paginas 58 e 

59 (ja mostradas), que sugerem a seca e a migrac;ao, nao so pelo que 

mostram e pelo dialogo que travam entre si, mas tambem por sua 

localizac;ao na narrativa. Esse poder sugestivo poderia ter sido 

comprometido caso as imagens fossem acompanhadas, na propria pagina, 

pela legenda. A legenda afirma a especificidade da cena retratada, 

enquanto a func;ao da imagem na narrativa tern carater distinto dessa 

especificidade. 
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A edi<;ao de Terra aproveita-se do texto e do encadeamento das imagens 

para conduzir a leitura das imagens segundo inten<;oes bem definidas. 0 

livro nao deixa aberta a mensagem fotografica; ao mesmo tempo, permite 

que pontualmente a fotografia se insinue por seu potencial simb61ico, mais 

do que factual. Terra aproveita os distintos nfveis de discurso que se pode 

potencializar em uma imagem em prol da mensagem que pretende transmitir. 

As rela<;oes entre texto e imagem em Terra sao marcadas pel a independencia 

e complementaridade. As fotografias contam por si s6 uma hist6ria; elas 

nao tem a fun<;ao de ilustra<;ao ou legitima<;ao de alguma mensagem verbal. 

Os textos, por seu turno, principalmente os de Saramago e Chico Buarque, 

referem-se ao mesmo tema e sao coerentes quanto a abordagem, mas sao 

independentes entre si e das fotografias. As narrativas verbais e fotogratica 

poderiam prescindir umas das outras, uma vez que nao estao referidas 

diretamente umas as outras, mas se complementam e se refor<;am na edi<;ao 

conjunta, compondo um todo articulado que se aproveita do potencial de 

complementaridade entre texto e imagem, derivado do efeito essencialmente 

distinto que a "mostra<;ao" da imagem provoca sobre o leitor, em compara<;ao 

ao que lhe fica da leitura de um texto. 

edh;ao de imagens 

As fotografias de Salgado tem carcHer documental: apresentam e 

representam as condi<;oes de vida, de trabalho e de luta dos Sem-Terra. A 

fun<;ao de testemunho da fotografia e evidente nesse livro, mas as fotos 

de Sebastiao Salgado vao alem: elas buscam a dignidade das pessoas 

fotografadas, a despeito das condi<;oes de vida desfavoraveis em que se 

encontram. Nelas, o sujeito nao e urn "joao-ninguem", em bora esteja sujo, 

malvestido e socialmente desprotegido. E uma crian<;a que encara, 
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inquisitiva; uma mulher que desafia; uma ancia que esconde o rosto 

enrugado, envergonhada; outra que chora; o pai que carrega sua filha; o 

jovem que se revolta; o soldado com medo; a morte, que afinal chega para 

todos; a fome, que desfigura o rosto de urn menino. E assim vai. Sao fotos 

muito nltidas, centradas nos personagens. Sao fotografias que valorizam 

o seu referente. 

Chama a atenc;ao o fato de nao haver urn sorriso sequer nas 1 09 fotografias 

escolhidas para o livro. Provavelmente, foi urn criteria de edic;ao, pois e 

diflcil crer que Salgado nao tenha capturado urn sorriso em meio a tantas 

tomadas. Esse criteria reforc;a a comunicac;ao pretendida. 

( ... )o jornalismo fotografico ""humanista", que nao se limita as regras 

contextuais do puro testemunho, mas prop6e a imagem como 

/egitimat;ao de um julgamento etico, tendera a escolher fotografias 

com forte carga emocional ( ... ). (Schaeffer, 1996:99) 

Essa forte carga emocional, a qual se refere Schaeffer, esta presente em 

todo o livro de Salgado, e nao apenas nas imagens. Dirlamos que esta 

presente em cada detalhe do livro. Podemos numerar diversos recursos de 

edic;ao das imagens e de composic;ao, incluindo enquadramento, elementos 

ic6nicos presentes e caracterlsticas plasticas das imagens para justificar 

tal afirmac;ao. 

Ouanto a edic;ao, ja mencionamos o carater narrativo da sequencia de 

imagens, cuja pontuac;ao e trabalhada na diagramac;ao por meio das bordas 

utilizadas, que nos fazem oscilar entre a leitura centrlfuga e centrlpeta das 

imagens. Em Terra, ha imagens sangradas em meio a sequencia de 

fotografias que, em sua maioria, tern seus limites definidos pelo branco do 
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papel. lsso faz com que a leitura tenha urn ritmo dinamico, o que se 

acentua pelo fato de algumas paginas trazerem mais do que uma toto. A 

sequencia constr6i-se, portanto, com imagens distintas em tamanho, 

localizac;ao na pagina e bordas. Tais diferenc;as funcionam como a 

pontuac;ao em urn texto, o que se coaduna com o carater narrative da 

r::-::1 sequencia fotografica (pp. 18 a 25). 
~~--------------------------------------------------------------

A alternancia de fotos sangradas, ou nao, e os diferentes tamanhos das 

imagens induzem o leitor a urn movimento de aproximac;ao e afastamento 

das imagens, de concentrac;ao em seu conteudo, bern definido pel as bordas, 

ou de expansao de seu significado por conta do imaginario. Esses recursos 

de diagramac;ao e de edic;ao atuam em sintonia para envolver o leitor com 

o tema, com a hist6ria que lhe e narrada. Alem deles, podemos apontar 

caracterfsticas de composic;ao das imagens que tambem reforc;am esse 

envolvimento. 

Em primeiro Iugar, a hist6ria contada tern como elemento central a figura 

humana. Apresentada em grandes proporc;oes (urn rosto ou mais 

dominando a cena- p.38-39); olhando diretamente para a camara, para o 

leitor (p.56); com expressoes marcantes (p.65); e/ou em situac;oes limites 

da vida (p.86), as pessoas retratadas falam diretamente a emoc;ao. 

Alem da enfase na figura humana e do assunto - o Movimento dos 

Sem-Terra - encontramos nas imagens de Salgado outros elementos 

de composic;ao que reforc;am o tom emocional: o isolamento dos 

personagens em relac;ao ao fundo da imagem, seja pelo foco seletivo, 

pela escolha de fundos neutros ou padronizados, ou pela densidade 

elevada que o deixa negro (p.1 02); os contrastes de sombra e luz 

provocados nos rostos e corpos dos personagens fotografados; e a 

presenc;a marcante de crianc;as e velhos, nas imagens, alem de elementos 
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relacionados a morte e a religiao, como velas, anjos, cruzes, caixoes, 

imagem de Cristo etc. (p. 60 e 69). 

0 conteudo das imagens (assim como a diagrama9ao) tambem contribui 

para a dinamica da narrativa, pelo movimento de aproxima9ao e afastamento 

da camara em rela9ao aos personagens fotografados e pela alternancia de 

mementos de tranquilidade e maior dramaticidade (p.118-11 9 e p.126-1 27). 

Em Terra, o tom emotive perpassa textos, imagens e a edi9ao. A concentra9ao 

absoluta no tema do livro e a narrativa bern estruturada, que se baseia nao 

apenas nos aspectos iconicos das imagens, mas tambem no ritmo dinamico 

e envolvente da leitura, conferem unidade ao livro e refor9am sua mensagem. 

urn paralelo 

Antes de passar ao fechamento do livro, convem fazer uma observa9ao 

sobre a estrutura da parte principal, resultante dos diversos conteudos e 

da forma com que foram apresentados, e sugerir uma rela9ao com a 

especificidade da linguagem fotogratica. 

0 texto introdut6rio de Jose Saramago come9a com uma linguagem 

figurada - ele fala do primeiro homem e da primeira mulher, de como 

povoaram a terra e dos irmaos que resolveram cercar a terra e punir quem 

nao respeitasse sua propriedade -, e termina com uma linguagem objetiva, 

que fornece datas, numeros e fatos. Ha claramente urn jogo de linguagem 

que mescla real e imaginario. 

Esse jogo tambem se da entre a sequencia fotogratica (incluindo os 

poem as), com seu maior poder projetivo, de provo car o imaginario, e as 

legendas, pequenos textos escritos por Salgado que nos oferecem 

informa96es objetivas sobre o contexto em que as fotos foram feitas. 
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Essa dupla dimensao real/imaginario que encontramos no texto de 

Saramago e na relac;ao entre imagens/poemas e legendas ja havia sido 

observada na capa. Eia perpassa toda a obra. 

Se considerarmos que a fotografia caracteriza-se justamente por sua forte 

conexao com o referente e, simultaneamente, por seu alto poder de projec;ao, 

vemos que essa dupla dimensao (real/imaginario), trabalhada nos diversos 

elementos do livro, encontra-se na propria essencia da linguagem fotogratica. 

Parece-me, portanto, que os diferentes tipos de texto apresentados no 

livro, textos que transitam do real ao imaginario, acompanham a linguagem 

fotogratica no que ela tem de essencial. 

no fechamento, urn destaque merecido 

0 fechamento de Terra e muito simples e significative. No verso da ultima 

pagina, da-se destaque ao cn§dito de Lelia Wanick Salgado, responsavel 

pela concepc;ao e pelo desenho do livro. 

Por tudo o que dissemos nesta analise, fica evidente a importancia do 

trabalho de Lelia. Trabalho de editor, que geralmente passa despercebido 

aos olhos dos que s6 contemplam as imagens, as vezes leem o texto, mas 

raramente veem o livro como um todo. 

Aproveitando esse fechamento, tec;o algumas considera96es sobre o 

processo de concepc;ao e edic;ao do livro Terra. 

o processo de edi<;ao 

Terra e um projeto editorial muito bern pensado e executado. Sua 

mensagem, de forte conteudo ideol6gico, e passada por meio da 
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manifesta9ao combinada de distintas express6esr que dialogam entre si e, 

de fato, se complementam e se enriquecem. 

Salgado mostra. Eu digo. 0 Chico canta. Cabe a voces encontrar as 

respostas. (Jose Saramago, em MST, 1998) 

Um livro com essa qualidade nao e fruto do acaso. Ele traz consigo as 

caracterfsticas do processo de trabalho e da equipe que o gerou. 

Algumas informa96es sabre o processo de elabora9ao do livro revelam a 

coesao de objetivos da equipe. A concep9ao e o desenho de Terra sao de 

Lelia Wanick Salgado, esposa de Sebastiao Salgado, que tern um papel 

chave em seu trabalho. A identidade, no que se refere ao tema abordado, 

entre Salgado, Saramago e Chico Buarque tambem e importante para o 

resultado aican9ado. 

Um comentario de Saramago sabre o trabalho desenvolvido me pareceu 

emblematico do seu envolvimento com o livro e com o Movimento dos 

Sem-terra. 

Sebastiao Salgado e Lelia, sua mulher, chegaram hoje a Lanzarote e 

regressam amanha a Paris, donde vieram. 0 objectivo da rapida visita 

foi conversarmos sabre o seu projecto de um livro de fotografiqs, na 

mesma linha daquele soberbo Trabalho, cuja versao portuguesa foi 

editada ha tres anos. Desta vez, as imagens irao dar publico 

testemunho da /uta dos camponeses brasileiros que fazem parte do 

Movimento dos Sem-Terra. Sao imagens impressionantes da ocupac;ao 

de herdades deixadas sem cultivo pelos proprietarios, imagens da 

repressao policial e dos pistoleiros a so/do do latifUndio, imagens de 

assassinados, imagens de gente que quer trabalhar e nao tern onde, 
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quer comer e niio tem de que. (Trecho do livro #Cadernos de 

Lanzarote", em 0 Estado de S.Paulo, 9/10/1998) 

Alem da identidade ideol6gica, houve por parte da equipe que realizou o 

livro um importante engajamento a um projeto mais amplo, o de apoio e 

divulga9ao do Movimento dos Sem-Terra (MST). 

Esse projeto envolveu, alem da publica9ao do livro no Brasil e em diversos 

pafses, a realiza9ao de exposi96es tambem no pafs e no exterior em 

associa9ao com outras institui96es humanitarias, e a doa9ao ao MST dos 

direitos autorais do livro e da venda dos COs, bern como a dos recursos 

obtidos com a venda de posteres com fotografias de Salgado. 

A exposk;iio e o livro sao uma pequena contribuir;iio que nos queremos 

fazer para expor o que e o Movimento Sem Terra, niio s6 no Brasil. Eu 

acho que o MST e o movimento mundial que esta trabalhando com a 

retenr;iio das popular;6es do campo, para que elas niio venham para 

as cidades. Ele tem que ser conhecido em outros lugares do mundo. 

(Salgado, MST, 1998) 

Essas informa96es evidenciam o contexto em que Terra foi produzido, 

mostram que havia um objetivo preciso por tras de sua concep9ao, uma 

mensagem a ser veiculada e uma coesao importante da equipe que o 

produziu. Nao por outra razao, alem da qualidade dos profissionais 

envolvidos, o resultado final e uma edi9ao primorosa; um livro coeso e 

coerente com sua proposta do infcio ao fim. 
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Parece diffcil fugir a uma constatar;ao feita pelo diretor Jean-Luc 

Godard em "Eiogio ao Amor" segundo a qual o genero documentario, 

em cinema, nao tem razao de ser. Ainda que jamais falsifique as 

imagens documentais, um cineasta co/ocara nelas todo o peso de 

um /eitor, toda a perplexidade e a apreensao criativas, e construira, a 

partir de uma sucessao de fragmentos, o universo que !he convier. 

Ao ordenar as imagens de um modo particular, tera empreendido, 

entao, nao propriamente uma aventura factual, mas a expressao de 

verdades que lhes dizem respeito como artista. 0 termo '"documento" 

pode ceder facilmente, a qui, ao termo "visao ". Boas ou mas, sao as 

vis6es de um cineasta sobre uma situar;ao o que se ve em uma obra 

do genero, nao o mundo-documento, o mundo-prova a que tantos 

recorrem com expectativa quando procuram filmes nao ficcionais". 

(Rosane Pavam, 2002) 

Terra e urn livro documentario que traz as verdades do artista Sebastiao 

Salgado, e de Lelia, Saramago e Chico Buarque. E um exemplar de arte 

engajada, que usa o potencial das express6es e do meio em que se 

apresenta para firmar posi<;6es e defender princfpios. 0 Livro, nesse caso, 

se oferece como meio que permite reunir artistas que se expressam por 

diferentes linguagens em torno de um mesmo objetivo; e, ao mesmo tempo, 

permite difundir um Movimento e ajuda a financia-lo. 
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SILENT BOOK, 
de Miguel Rio Branco 

Neste Capitulo 5, apresenta-se urn livro de fotografias cujo desafio da leitura 

esta nas imagens que se expressam, em suas associa<;:6es e encadeamentos, 

sem o suporte do texto. 

Miguel Rio Branco e espanhol, nascido nas llhas Canarias em 1946, e desde 

1967 atua no Brasil. Seu currfculo registra trabalhos nas areas de pintura, 

desenho, cinema e instala<;oes audiovisuais, alem da fotografia. Ate a edi<;ao 

de Silent Book, ja havia publicado quatro livros: Salvador da Bahia (1985), 

Dulce Sudor Amargo (1985), Nakta (1996) e Miguel Rio Branco (1997). 

A familiaridade de Rio Branco com diferentes mfdias e sua intimidade com o 

livro lhe conferem instrumental para comparar mfdias, perceber suas 

especificidades e explorar o espa<;o de intera<;ao entre elas. Em Silent Book 

fica patente que ele pensa a mfdia com a qual suas imagens estao interagindo; 

por isso assina a concep<;ao do livro, alem da autoria das imagens. Em Silent 

Book, o livro e pensado nao apenas como suporte, mas como obra. 

Par se tratar de um projeto complexo e descartar a hip6tese de uma 

coletanea de imagens, 'Silent Book' mantem uma unidade editorial 
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rara em livros de fotografia. E como uma coerente sequencia de 

imagens de um film e. ( ... ) Assim como em suas instala96es, em seus 

livros e fundamental perceber como as imagens se interligam e 

dialogam entre si. E por isso que a edi9ao ou a montagem de seu 

trabalho sao tao ou mais importantes que o a to fotografico. ( ... ) 

'Quando fotografo nao estou necessariamente fazendo fotografia. 

Estou o tempo todo pensando em pintura, em cinema' diz Rio Branco. 

( ... ) Nesse sentido, Silent Book e cinema transformado em livro ( ... ). 

(Chiodetto, 1998) 

A afirmac;ao de Chiodetto de que Silent Book e cinema transformado em 

Jivro atribui a forte ligac;ao que as imagens tern entre si, no livro de Rio 

Branco, a transferencia de uma caracteristica de outra midia, o cinema, ao 

livro. A seqOencialidade, no entanto, e uma caracteristica propria do livro 

(assim como do cinema), ou seja, a sequencia e a base da comunicac;ao 

no livro. 0 livro, como o cinema, utiliza-se da sequencialidade para criar 

sentido, mas nele, por conta do carater da fotografia, a narrativa e 

fragmentada, descontinua. Nesse sentido, a obra de Rio Branco nao e 

cinema transformado em livro, mas urn trabalho que explora as qualidades 

do livro para sua expressao. 

0 livro, em si, e tao importante nessa obra de Rio Branco que esta no 

titulo. Silent Book fala do livro que se apresenta, nao do tema das imagens; 

fala do silencio no livro. 

A ideia do silencio perpassa o livro de diversos modos. Comec;a por ser o 

Livro uma midia silenciosa. Ele nao emite sons, em nossa cultura prevalece 

o habito da leitura em voz baixa e o silencio e desejavel para o ato da 

leitura, que requer uma relac;ao tranqOila entre leitor e livro. 
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0 siiE~ncio tambem se refere, nesse caso, a ausencia da expressao verbal e 

a comunica<;ao pela fotografia. A fotografia nao diz, ela sugere ou emociona. 

0 silencio diz algo sobre a diferen<;a que ha entre a percep<;ao visual e a 

apreensao verbal. 

A subjetividade absoluta s6 e atingida em um estado, um esfon;o de 

si/encio (fechar os olhos e fazer a imagem falar no silencio). (Barthes 

1984: 84) 

0 silencio estabelece urn ponto de identidade entre o livro e a fotografia. 

Ambos, principalmente quando associados, sao produtos para os olhos, 

prop6em uma leitura silenciosa e uma postura reflexiva. Articulados como 

foram em Silent Book, em que nao ha discurso verbal que direcione a 

leitura das imagens, induzem a contempla<;ao e a reflexao. 

0 silencio esta patente ainda no design de Silent Book, urn livro discrete 

em seu tamanho, que "desaparece" sob as imagens. As fotografias estao 

sangradas nas paginas {nao ha margens, nem molduras), nao ha 

diferencia<;ao na diagrama<;ao de cada pagina. 0 proprio preto das paginas 

em que nao ha fotos se confunde com as imagens. Os creditos e dados 

para cataloga<;ao da obra vern ao final e, portanto, nao interferem na leitura 

do livro {que nao se apresenta 'oficialmente' antes da leitura; de certo modo, 

ele se mantem em silencio sobre si mesmo). Tambem nesse sentido Silent 

Book e silencioso. 

0 titulo pode ser associado, portanto, ao Livro, a ausencia do texto, a 

linguagem que da sentido a Silent Book, a fotografia e ao modo como 

ele foi desenhado. 
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ler imagens 

A Editora Cosac & Naify (s.d) apresenta Silent Book em seu site como 

extremamente singular no mercado editorial brasileiro e ressalta que a 

fon;a da imagem e a tonica deste livro, que, a excet;iio do titulo e da 

cronologia da obra do autor, niio contem rigorosamente nenhuma palavra. 

A singularidade do livro, segundo a propria editora, esta na proposta de 

Rio Branco de uma narrativa por imagens, dissociada do texto verbal. A 

ausencia de textos e uma proposta deliberada que desafia 0 predominio 

secular, nos livros, da linguagem verbal - mesmo nos livros em que 

predominam as imagens, geralmente ha textos que falam do artista, de 

sua obra, do tema predominante etc. - e desafia o predomfnio da 

apresentac;ao da imagem fotogratica acompanhada por algum tipo de texto, 

em qualquer mfdia. 

( ... ) tiio acostumados estamos de ver as imagens fotogrcificas 

associadas a alguma forma ou outra de texto, isso e de tal modo 

garantido, que o contexto verbal da fotografia parece natural, ate 

mesmo invisfvel. (Armstrong, 1998: 1) 

Ao excluir o texto verbal do livro e apresentar a fotografia dissociada dele, 

Silent Book pro poe ao leitor uma nova postura diante do livro e da fotografia. 

Assim como o tftulo Silent Book fala do livro e das imagens, tambem o 

desafio da proposta de Rio Branco de uma leitura diferenciada se coloca 

para ambos: livro e fotografia. 

Em Silent Book, as associac;oes de imagens em paginas duplas e com 

dobras, seu encadeamento e seu conjunto sao os principais elementos de 

contextualizac;ao da fotografia. 
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lmagens contam tambem entre os contextos que podem determinar 

a interpretar;ao de uma imagem individual. A relar;ao e ou aquela da 

contiguidade (como frequentemente em fotografias de imprensa ou 

na propaganda), ou aquela da disposir;ao sequencia/ (como no filme). 

(Santaella e N6th, 1998:57) 

Nesse livro, ambas as rela96es mencionadas por Santaella e Noth sao 

exploradas. Rio Branco faz associa96es dfpticas e trfpticas e comp6e paginas 

e dobras, que se expressam como parte de um conjunto maior, o livro. 

Ao afirmar (Persichetti 1998): eu nao canto hist6rias: procuro uma 

construr;ao mais poetica, Rio Branco aponta-nos da uma pista de como 

constr6i sua narrativa. Um tipo de constru9ao que se associa diretamente 

ao conceito de sua fotografia: 

lncomoda-me essa linha de trabalho excessivamente referencial que 

tem sido feita na fotografia. Tem muita gente fazendo jornalismo 

para pendurar na pared e. Eu sou cad a vez mais atrafdo pel a abstrar;ao. 

Acho que no meu proximo trabalho nao vai dar para ver nada nas 

fotos. (Rio Branco, apud Chiodetto, 1998) 

Em Silent Book, ainda vemos muito nas fotos, mas certamente elas nos 

remetem a reflexoes e associa96es que vao alem de seus elementos 

figurativos, de sua realidade referencial. lsso estii nas fotos e tambem 

decorre do modo como estao associadas. 

Hell dipytch [Dfptico do inferno] e o tftulo de uma composi9ao de duas 

imagens que aparece em Silent Book e foi exposta na XXIV Bienal de 

Sao Paulo em 1998. Hell dipytch foi exposto em um eixo denominado 

Um e Outro, no espa9o dedicado a Exposi<;ao de Arte Contemporanea 
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Brasileira. Segundo o curador, Adriano Pedrosa (s.d., site da XXIV Bienal 

de Sao Paulo): 

Esperamos que o espectador-visitante possa encontrar e descobrir 

suas proprias trajetorias. ( ... ) A to do o tempo conceitos de temas se 

cruzam e se entrelat;am; a arquitetura aberta e fluida quer sugerir 

conex6es, sublinhar justaposir;6es de obras. 

Tais afirma9oes revelam uma proposta de leitura similar a que Rio Branco 

propoe em seu livro e que, talvez, se possa considerar como tendencia 

contemporanea. Em Uma Historia da Leitura, Alberto Manguel (1999) tra9a 

uma trajet6ria das praticas de leitura e de concep9oes sobre ela leitura e 

mostra o crescente papel conferido ao leiter na cria9ao da mensagem. 

Para compreender um texto ", escreveu o dr. Merlin C. Wittrock na 

decada de 1980, ""nos nao apenas o Iemos, no sentido estrito da 

palavra, nos construfmos um significado para ele. " Nesse processo 

complexo, ""os leitores cuidam do texto. Criam imagens e 

transformat;6es verbais para representar seu significado. E o que e 

mais impressionante: eles geram significado a medida que leem, 

construindo relat;6es entre seu conhecimento, sua memoria da 

experiencia, e as frases, paragrafos e trechos escritos. Ler, entao, 

nao e um processo automatico de capturar um texto como um papel 

fotossensfvel captura a luz, mas um processo de reconstrut;ao 

desconcertante, labirfntico, co mum e, contudo pessoal. ( ... ) [a leitura 

e] um processo degenerativo que reflete a tentativa disciplinada do 

leitor de construir um ou mais sentidos dentro das regras da /inguagem. 

(Manguel, 1999:54) 
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Embora Wittrock refira-se ao texto verbal, suas afirma<;oes sao ainda mais 

pertinentes para a narrativa fotografica, para a qual nao ha urn c6digo 

estabelecido, como ocorre com a escrita verbal. Sua decodifica<;ao depende 

em grande medida da imagina<;ao do leitor, de sua capacidade de 

estabelecer associa<;oes entre as imagens e destas com conteudos 

externos, identificar sensa<;oes e criar hist6rias. 

Esse e o modo de leitura proposto por Rio Branco e, por isso, Silent Book 

pode parecer desnorteador. Ele se abre de tal modo a participa<;ao do 

leitor, que assusta. Para ler, e precise aprender a ler. Mais do que isso, a 

leitura requer o desenvolvimento de fun<;oes cerebrais especfficas que s6 

ocorrem quando a pessoa e exposta a estfmulos externos (a linguagem). 

lsso e valido para o texto verbal (Mangual, 1999), e nao sera tambem 

para a comunica<;ao que expoe o leitor a comunica<;ao por imagens, ao 

discurso nao linear, a associa<;ao de ideias, sensa<;oes, imagens e conceitos, 

e I he pro poe urn a postura ativa e criativa? 

0 leitor precisa aprender a fer. (Mangue/, 1999:85) 

A no<;ao de que nao ha leituras definitivas, que vern ganhando espa<;o entre 

as concep<;oes da leitura, amplia a liberdade com que o leitor se aproxima 

do Jivro. Ha leituras "mais informadas, mais lucidas, mais desafiadoras, 

mais prazerosas, mais perturbadoras" (Mangual, 1 999: 1 06), que podem 

inclusive ajudar a "ensinar a ler", mas mesmo essas, nao sao definitivas eo 

leitor pode sentir-se a vontade para interpretar a sua maneira o texto (verbal 

ou visual) que lhe cair as maos. S6 para pontuar, e born lembrar que a 

liberdade do leitor nao e ilimitada. "Os limites da interpreta<;ao coincidem 

com os direitos do texto." (Umberto Eco, apud Mangual, 1 999: 11 3) 
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Silent Book 

A capa de Silent Book traz uma imagem secundaria (imagem de uma 

imagem) que mostra uma figura com as fei96es deformadas. A imagem 

repete-se no miolo do livro. Na capa, ela enfatiza o carater da representa9ao 

(nao de documento) da imagem fotografica, que predomina no trabalho 

de Rio Branco e significa o sujeito sem identidade, como sao os personagens 

do livro. 

A abertura do livro e enxuta e estabelece um via direta para as imagens. A 

obra inicia-se com duas paginas negras, que trazem o nome do livro e, 

depois, o do autor. Em seguida, come9a a sequencia de imagens. A primeira 

mostra uma porta escura, mal iluminada, em um ambiente sombrio, 

teatralmente umbroso: e a entrada. Creditos, dados bibliograficos e 

informa96es sobre o autor foram deixados para o final. 

0 tom sombrio da entrada perpassa o livro todo: as imagens sao escuras, 

as pessoas nao tem rosto, nao tem identidade, os ambientes sao 

degradados. Ha muitas imagens de academia de boxe e lutadores, 

mescladas a outras tantas: sao instantes de vidas que correm ao redor do 

boxe; emo96es que nele se vivem; referencias a espetaculos semelhantes, 

como o circo e as touradas; referencias ao corpo que apanha, se transfigura, 

se mutila. Ha referencias a morte, ao tempo que para;· ha mementos de 

delicadeza. Sem nada dizer, o livro mostra o mundo do boxe, dentro da 

academia, no corpo do lutador, no seu cora9ao etc. As imagens criam uma 

narrativa em que nao ha linearidade; elas cercam o tema e ganham sentido 

pelo acumulo e pel a justaposi9ao. AI gum paralelo com a I uta de boxe? 

Essa e uma interpreta9ao geral que da sentido ao livro, mas devemos 

alertar que cada vez que o abrimos, a leitura e distinta. Pode-se buscar, 
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como fizemos no paragrafo anterior, um sentido geral; pode-se buscar 

sentido em cada imagem e cada associac;ao e pode-se tambem ficar no 

desfrute estetico das imagens e das paginas que Rio Branco concebe. Nao 

importa quanto eu escreva sobre elas, parece-me que havera sempre algo a 

dizer ... AI em do que, a leitura das imagens oferece muito mais do que e 

passfvel de traduc;ao verbal. 

Em algumas paginas, Rio Branco introduz, em me1o a degradac;ao que 

predomina no livro, um toque de delicadeza. Em duas delas, a delicadeza 

e muito sutil, pequenas petalas jogadas e um ovo branco em um cenario 

de pedra; em uma terceira imagem, a delicadeza e mais explfcita: um veu 

de noiva rodeado de arroz e petalas, mas a ela se contrap5e, na pagina ao 

lado, uma bola de ferro sobre fotografias. Essa verbalizac;ao nao se aproxima 

da emoc;ao que essas imagens sao capazes de provocar no contexto em 

que se inserem. 

Dfptico do Inferno (p. 8), ja comentado, e um momento especial do livro. E uma 

associac;ao poetica, simb61ica, entre uma imagem de bandagens sujas jogadas 

e a reproduc;ao de uma pintura em que os corpos das pessoas tern a mesma 

colorac;ao e desenham um movimento semelhante ao das bandagens. E a 

representac;ao do inferno transposta visualmente para um elemento corriqueiro 

do mundo do boxe. A associa9ao de ideias e perfeita no contexto do livro, mas 

a beleza da associa9ao e arrebatadora. 

Ha outro momento (p.36) em que Rio Branco, a exemplo de Diptico do 

Inferno, associa uma pintura a uma cena reaL E um recurso de dramatiza9ao 

que remete para o universo da pintura, ao qual o proprio Rio Branco compara 

seu trabalho fotografico. Essa associa9ao refor9a o carater de representa9ao 

da imagem fotografica e sua expressao simb61ica, caracterfsticas que a 

aproximam da pintura. 
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Rio Branco tambem utiliza imagens secundarias para representar o estrago 

que o boxe faz ao rosto do lutador (p. 14 e dobra da p. 3 5). Na pagina 3 51 

ve-se um boneco desfigurado ao se desdobrar a pagina em que um lutador 

(que olha para cima) lembra Cristo crucificado. 

Em tres mementos do livro1 Rio Branco utiliza o recurso da dobra para 

imagens comparam o dorsa de um lutador suado ao dorsa pintado de uma 

mulher. Quando se desdobra a pagina, o dorsa da mulher se associa a 

outras duas imagens: um adere90 e um corpo de homem envolto em um 

tecido rosa. Os universes masculine e feminine nao sao tao diferentes 

quando vemos o que ha por tras daquele dorsa suado. 

Em outra dobra (p. 23) 1 a imagem de uma ma9aneta da passagem a duas 

outras que remetem a morte: uma cruz e um rel6gio parado. A cruz esta 

de ponta-cabe9a e uma olhada atenta para o rel6gio mostra que ele esta 

de lado: o que parecia vinte para meio-dia e, na verdade, cinco para as 

tres. Ambas as imagens nos levam a virar o livro; ao faze-lo, o horario do 

rel6gio se altera para seis e dez e podemos ler o nome que esta na cruz. E 

um momenta ludico, em que o livro pede um manuseio inusitado. Ao girar 

o livro1 p6e-se em movimento o rel6gio. 

Na pagina 6, ha duas imagens de !utadores que se exercitam em uma 

academia. As imagens quase se fundem em uma s6 devido a colora9ao 

predominante e a falta de nitidez dos tres homens que se organizam ao 

redor de um elemento: a corda pendurada em primeiro plano, que se destaca 

pela nitidez no conjunto das duas imagens. Ha, pais, uma composi9ao 

que se imp6e como resultado das duas imagens e cria uma sensa9ao de 

tridimensionalidade no ambiente da academia. 0 livro permite que se fique 

nessa imagem pelo tempo desejado, para desfrutar um pouco da beleza e 
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da astucia da composic;:ao, antes de se virar a pagina. Como elaf ha varias 

combinac;:oes interessantes que merecem ser vistas e revistas, como a 

que compara o dorso de um lutador ao saco de pancadas, ambos com 

suas cicatrizes (p.1 0); ou a que coloca I ado a I ado patas de cavalos e um 

a rede de peixes que, estranhamente, se parecem (p.40). 

No final da sequencia de imagens, ha quatro paginas duplas que alternam 

uma pagina preta (ou quase) e uma imagem. Na primeira, ha uma luta; na 

segunda, um lutador se exercita; na terceira, um lutador esta deitado; e, 

na ultima, no vestiario, um lutador negro, em posic;:ao de combate, se 

prepara. Nesse trecho final, enfatiza-se o encadeamento das paginas e 

nao a leitura associada de duas imagens no mesmo espac;:o visual, como 

ocorre ao Iongo do livro; um ritmo diferente encerra a sequencia. 

Ap6s as imagens, utiliza-se um recurso graticof a cor do papel, para 

diferenciar os espac;:os da narrativa e das informac;:oes tecnicas, que sao 

tambem pr6prias do livre. 0 livre divide-se em paginas pretas (as paginas 

com imagens sao sempre em tons escuros e sangradas, e dao a sensac;:ao 

de continuidade ao preto) e paginas brancas. Sao dois mementos do livro. 

A abertura esta integrada a sequencia de imagens, e as informac;:oes 

tecnicas e formais foram deslocadas para o final, em paginas brancas. 

urn livro de artista 

Silent Book e um livro de fotografia que, mais do que apresentar uma 

obra fotografica, se constitui ele mesmo em uma obra. 

Ele compoe uma unidade expressiva na medida em que todos seus 

elementos contribuem para uma postura reflexiva, participativa e criativa 

do leitor em relac;:ao ao livro e as suas imagens. Nao ha dispersao, nem 

246 



247 



0 Pag.40, pag. 41, pag. 42 e pag. 43 

248 



249 



Pag.44 Curriculo de Miguel Rio Branco 
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estranhamentos que nao sejam deliberadamente provocados. A 

diagramac;ao fala com o titulo, que fala com uma concepc;ao de fotografia, 

que dispensa texto e associa imagens, que compoem urn livro que e o 

tema do titulo. Tudo esta conectado. 

0 livro veicula uma concepc;ao de arte que fala da propria mldia em que se 

expressa; propoe, no modo como se estrutura, uma postura criativa aquele 

com quem dialoga; subverte a noc;ao de sentido que o livro tradicionalmente 

veicula, assim como traz uma fotografia que diz mais por sua forc;a simb61ica 

do que figurativa. 

Silent Book explora as caracterlsticas estruturais do livro na medida em que 

costura opc;oes de tamanho e diagramac;ao como conceito do livro; utiliza 

dobras extras com intuito expressive; recorre ao recurso de diferenciac;ao 

de cor das paginas para criar espac;os de comunicac;ao distintos; utiliza o 

espac;o visual que se oferece com o livro aberto para propor associac;oes 

dfpticas e trfpticas; integra a abertura ao infcio da narrativa e recorre a 

sequencia das paginas para encadear imagens. 

Por fim, Silent Book realiza seu potencial de expressao material em razao 

da qualidade do material e da tecnica utilizadas em sua confecc;ao, ou 

seja, qualidade do papel usado no miolo, da capa dura que reveste a 

publicac;ao, da impressao e da encadernac;ao; e, sobretudo, pela beleza e 

expressao das imagens. 

Quando ja fomos despojados de tudo, s6 nos resta a beleza. (David 

Levi Strauss no prefacio de Miguel Rio Branco, 1998) 
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INSTANT ANEOS DE 
..., 

UM JAPAO INCOMUM 
de Marureen Bisilliat 

Neste Capitulo 6, apresenta-se urn livro de fotografias de Maureen Bisilliat e 

poemas de Lafcadio Hearn, poeta da segunda metade do seculo 19. Dois 

autores, duas expressoes, mais de 1 00 anos os separam no tempo e urn 

pequeno livro os reline. 

Maureen e a autora do livro, e nao apenas das fotografias. A concep<;:ao 

editorial e del a; as fotografias foram feitas no Japao em 1 987, a convite 

da Funda<;:ao Japao; Maureen descobriu o poeta, selecionou trechos dos 

poem as para acompanhar as fotografias e ajudou a traduzi-los; e final mente, 

divide o projeto gratico com Ruth Klotzel. 

Alem de fot6grafa, pesquisadora e promotora de cultura, Maureen e uma 

artista cuja trajet6ria tern forte liga<;:ao com o livro. Ja publicou varios, 

dentre os quais alguns em que cria equivalencias fotograticas para textos 

de auto res consagrados, como Euclides da Cunha ( 1 982), Joao Cabral de 

Melo Neto (1984), Adelia Prado (1995), e Jorge Amado (1996). Maureen 

entende a fotografia como uma escrita que se desenrola em imagens: eu 

gosto de escrever com fotografias, ou seja, criar capftulos, crias frases, 

criar sequencias (Bisilliat, em entrevista a autora, 2001 ). 0 dialogo entre 
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fotografias e delas com o texto e central em seu trabalho como fot6grafa 

e, por isso, ela prioriza o livro para se expressar. Suas fotografias sao 

feitas para compor, com textos e outras fotografias, narrativas. 

Em lnstantaneos, as fotografias compoem-se (geralmente duas imagens) 

em torno de urn personagem, urn olhar, uma cor, uma estampa, uma 

luminosidade, dentre outros motivos. Em algumas paginas, essas pequenas 

composi<;6es compartilham o espa<;o com trechos dos poemas. As vezes, 

cessam os textos e as imagens continuam, reverberando-os. Sao breves 

anota<;6es que ganham unidade justapostos e envoltos em urn ambiente 

criado pelo design. 

0 design e algo de especial nesse livro; ele trabalha urn numero 

significativo de elementos para criar uma trama gratica que se atualiza 

em cada pagina dupla, a fim de compor textos e imagens e encadea-las 

no percurso do livro. 

Sao variaveis nesse design: a cor das paginas, o tamanho e o formato das 

imagens; a quantidade e a disposi<;ao das mesmas em cada pagina; o 

tratamento das bordas - ha imagens sangradas, sem moldura, com 

moldura, e molduras com diferentes cores; a localiza<;ao do texto em cada 

pagina; e a tipologia - com duas op<;oes de estilo e corpo e tres de cor. 

0 design trabalha essas variaveis para associar imagens e textos e 

estabelecer a unidade e uma identidade para cada pagina dupla. 

Ao mesmo tempo em que se procura uma leitura unificada da pagina, ha 

clara diferencia<;ao dos elementos que compoem o discurso: imagens e 

textos nao se sobrepoem; ha paginas s6 com imagens (sem texto) e os 

poemas sao diferenciados por tipologia quando, no mesmo espa<;o visual, 

se referem a trechos nao contfguos. 
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Utilizam-se, ainda, capitulares de cores variadas, em caixa baixa, para 

iniciar os trechos do poemas diagramados com corpo menor em branco. 

A capitular e usada desde os livros manuscritos, quando era urn item 

importante da ilustra9ao. 0 uso que se faz dela aqui e como elemento 

organizador. Ela chama a aten9ao para onde come9a o texto, porque ele 

aparece em lugares distintos em cada pagina, e o tipo utilizado e pequeno 

e discreto. A capitular, alem de util, e urn elemento tradicional do livro, 

que vern, como ja dissemos, das edi9oes manuscritas. E urn tra9o de 

antigOidade que se associa a tipologia moderna para refletir, de certo 

modo, a dicotomia da sociedade japonesa, que reune com intensidade 

tradi9ao e modernidade. 

As cores de fundo sao urn recurso importante para unificar a leitura dos 

componentes da pagina. Elas ajudam a construir a identidade visual de 

cada pagina e, assim, defini-las como unidades semanticas autonomas, 

que se bastam e nessa condi9ao se relacionam com as demais. Os fundos 

de pagina contribuem para unificar a leitura da pagina e pontuar a leitura 

do livro. 

As cores de fundo tern fun9oes especfficas. Nas orelhas, como ja foi 

mencionado, utiliza-se urn preto sujo, que se confunde com a cor da imagem 

da capa. A cor estabelece a continuidade entre capa e orelhas. 

Na folha de rosto, apenas nela, utiliza-se o fundo branco. lsso a diferencia de 

todo o resto do livro e ressalta o seu carater funcional - ela traz informa9oes 

sobre a publica9ao -, distinto das demais paginas, que trazem o conteudo. 

Essa diferencia9ao e ainda mais perceptive! porque os poemas come9am 

antes da folha de rosto, no verso da guarda. A folha de rosto esta, portanto, 

no meio da narrativa e sua cor ressalta o fato de que e estranha a ela. 
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0 dourado perpassa todo o livro: esta na guarda, na imagem da capa e 

nas letras do titulo, aparece aqui e ali como cor de fundo, esta em alguns 

escritos (cor da tipologia) e e tonalidade presente em diversas imagens. 0 

dourado vern da luz que se ve nas imagens e remete ao Japao antigo, que 

se le nos poemas e se procura nas fotografias. 

Ha ainda, como fundo em algumas paginas, urn tom intermediario de 

marrom (bronze) e urn bordo; em uma pagina dupla, apenas uma, que 

compoe uma sequencia de imagens noturnas, a cor de fundo e azul-marinho. 

0 bordo contrasta com as paginas de tons dourado e bronze ao Iongo do 

livro. lsso ocorre tambem em diversas imagens; o design tira a informa9ao 

de cor das fotografias e a traduz para o campo gratico. 

As varia9oes no tamanho e localiza9ao de imagens (e de suas molduras) e 

textos tambem contribuem para a identidade visual de cada pagina dupla 

e para a pontua9ao da leitura. Essa e a caracterfstica basica do livro: ele 

se compoe de paginas duplas que se encadeiam em uma estrutura narrativa, 

mas que podem ser lidas isoladamente, pois sao completas. Refor9a esse 

dado da leitura o fato de nao haver numera9ao de paginas (para nomea­

las, chamarei cada pagina dupla pelo numero correspondente a sua ordem 

de apari9ao no livro ap6s a folha de rosto). 

0 livro tern urn formato paisagem pequeno, 14 em x 21 em, 24 paginas; 

e leve, parece urn pequeno caderno de desenho ou urn diario de viagem. 0 

formato do livro acompanha o das imagens e favorece a associa9ao 

horizontal entre elas; os textos, compostos em longas linhas, refor9am o 

tra90 de horizontalidade caracterfstico do livro. 0 formato paisagem e 

considerado tranquilizador em oposi9ao ao retrato. E urn dado do design 

que se soma as imagens e aos textos para compor urn livro delicado. 
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0 formato, a leveza e a brevidade do livro guardam rela<;ao com a inten<;ao 

de Maureen - as imagens sao anotac;6es feitas durante minha viagem ao 

Japao - e com o fato de estarem acompanhadas de trechos de poemas, 

que aparecem como breves notas. 

Nao deixe de anotar suas primeiras impress6es o mais rapidamente 

passive! ( ... ), de todas as estranhas sensac;6es que podera captar 

deste pais, sera a as primeiras, as mais encantadoras ( ... ) Certamente 

aquelas impress6es que mais longamente nos perseguem sao aquelas 

que mais transit6rias sao ( .. .). (Lafcadio Hearn, pagina de abertura) 

Ha um tom de brevidade que perpassa todo o livro, mas que nao significa 

superficialidade. Os poemas refletem sobre memoria, percep<;ao, o tempo, 

sonhos, beieza, ilusao e realidade, vida e morte. Sao temas da vida, caros 

ao budismo, sobre o qual ha tambem algumas men<;6es. 

Na capa ha uma imagem abstrata, parte de algo que nao se reconhece, 

uma forma que sugere · movimento. Relaciona-se com o subtftulo 

"disserta<;oes sobre a memoria", esta vista como o que esta em movimento, 

assim como o pensamento, cuja nitidez se esvai, conforme o tempo passa; 

algo organico, parte de algo maior, que nao acessamos por completo. 

A imagem da capa continua na quarta-capa·e envolve o livro. Sobre ela, o 

tftulo, em letras douradas, os creditos e o nome da editora parecem flutuar 

sobre esse ambiente fluido da memoria (so o codigo de barras nao flutua!). 

0 livro e uma brochura (tipo de acabamento que se caracteriza por uma 

capa mole que envolve os cadernos de um livro), com a orelha do tamanho 

da propria capa, o que I he da maior firmeza. A cor das ore! has e semelhante 

a cor de fundo da imagem da capa, e as guardas compoem com o verso 
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da capa e da orelha urn espa<;:o que corresponds a tres paginas, tres 

paginas douradas que delimitam os espa<;:os da capa e do miolo. 

Essa delimita<;:ao entre capa e miolo e refor<;:ada pelo fato de o livro fazer 

urn uso expandido das orelhas. Alem do seu tamanho, da continuidade 

que estabe!ece com a capa e do ambiente dourado que cria com as guardas, 

as orelhas trazem breves biografias de Maureen e Lafcadio, o texto de 

apresenta<;:ao do livro e a dedicat6ria. Estes dois itens, que tradicionalmente 

ocupam as paginas iniciais depois da folha de rosto, estao nas orelhas el 

dessa maneira, predomina no miolo o conteudo propriamente dito (sua 

parte principal), com exce<;:ao apenas da folha de rosto e dos creditos. 

Antes da folha de rosto, uma pagina bordo introduz o livro. Como nas 

demais paginasr sao trechos de poemas de Lafcadio. Na pagina 1, pela ~ 
------------------------------------------------------------~~ 

unica vez em todo livro s6 ha uma imagem, na posi<;:ao vertical, e o texto 

aparece isolado em urn dos lados da pagina. E uma composi<;:ao que nao 

encontrara paralelo ao Iongo do livro; e uma pagina de abertura. 

Na pagina 3r uma imagem fechadar de urn detalhe, nos envia para urn plano 

aberto, com a imagem sangrada na pagina (o que tende a expandir a leitura 

para alem dos limites da imagem}. A primeira imagem funciona como uma 

introdu<;:ao a segunda. Na pagina seguinte, o movimento se inverte, uma 

imagem sangrada, rica em detalhes, nos envia para uma imagem pequena, 

plano fechado, quase uma sfntese da imagem anterior. Nas duas paginas, 

vemos algo como urn cemiterio, imagens religiosas que ganham vida com 

os adornos coloridos que lhes foram colocados. Na arte do fazedor de 

imagens do Buda, a paz da condi<;ao divina e sugerida pelo mesmo sorriso 

sombreado que faz bela o rosto do guri. Diz o texto de Lafcadio. lmagens de 

morte ganham vida pela a<;:ao dos que vivem. ( ... )a vida resistindo a morte, 

send a vencida mas sobrevivendo sempre - o que sera? Par que sera? 
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Na pagina 5, urn pequeno descanso nos e oferecido, pais nao ha texto, 

apenas duas imagens, cujo ponto de cantata e um mesmo personagem, 

uma associac;:ao facil. Nessa pagina, conta-se uma pequena anedota sabre 

esse personagem que, de algum modo, reverencia um carro moderno, que 

!he da as costas, e depois retorna para seu grande palacio, antigo como 

suas vestes, como a reverencia que fez, e que o envolve par complete. A 

cor de fundo dessa pagina, o bronze, contribui para o descanso, em meio 

a duas paginas bordo. 

Sabera a memoria, de alguma maneira e em a/gum Iugar, sobreviver? 0 

texto volta a pagina 6, falando da memoria, continuidade da morte e das 

tradic;:oes que vimos nas ultimas paginas. Nas imagens, uma composic;:ao 

de vistas de telhados, sem personagens, sugere uma procura. Procura de 

Maureen, no Japao. 

Existe um charme de tempos idos ... Nova pagina que descansa, o mesmo 

tom de bronze, duas imagens que se associam facilmente, um texto 

delicado. 

As duas paginas seguintes (8 e 9) compoem um par cujas imagens 

associam-se pelo contraste entre tonalidades, definic;:ao e clima. Ambas 

tern o fundo dourado e os textos em letra branca, o que cria uma 

identificac;:ao visual entre elas. Os textos falam da dicotomia entre real/ 

irreal/sonho/realidade: 

Ate mesmo os meus guias, com sua larga e tonga experh§ncia e 

olhos de aguia, nao conseguem distinguir o real do irreal. (p. 8) 

( ... ) alguns poucos sonhos raros ( ... ) permanecem na remem6ria, 

vestidos da vivacidade de eventos reais. (p.9) 
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A dicotomia expressa nos textos se associa ao contraste das imagens, 

todos envoltos pela unidade gratica que os coloca como parte de um todo. 

As quatro paginas seguintes concentram-se no Japao, dentre elas ha uma 

dupla (p. 11), ponto central do livro, que retoma os dizeres iniciais de 

Lafcadio, sobre a volatilidade das primeiras impress6es do Japao. Em 

nenhuma outra pagina ha um olhar tao expressive, que se desvenda para 

o leiter abertamente. 

Na pagina 13, o texto e indagativo: Por que sao as arvores tao be/as no 

Japao? ( ... ) Sera que ( ... ) a!mejam mostrar sua gratidao como mu!heres 

amadas, enfeitando-se para o deleite do homem? E a ela se seguem seis 

paginas sem texto, apenas imagens conduzem a reflexao proposta. No 

final delas, como um ponto final, Maureen, reflexo no espelho, aponta 

para n6s sua camara. 

Nas ultimas tres paginas, retoma-se o tema da abertura, a sucessao contfnua 

da vida, que desaparece a cad a desaparecimento, para se reciclarnovamente 

e encerra-se com a dicotomia ilusao/realidade, tema de outras paginas: Por 

um instante a ilusao desaparece; o romance da rea!idade retorna ... 

Na ultima pagina, ao lado da imagem e de dois trechos de Lafcadio 

encontram-se os creditos. Eles invadem o espa9o da expressao, tao bem 

preservado pela concentra9ao de textos funcionais nas orelhas e da 

diferencia9ao pela cor da folha de rosto. Os creditos poderiam ter sido 

colocados na ultima guarda, ao lado da ficha catalogratica; porem, optou­

se por "invadir" o espa9o principal do livro, no memento de seu 

encerramento, com os creditos. Termina-se de modo abrupto e refor9a-se 

a enfase na autoria. Um criterio estranh a fluidez suave e ao devaneio que 

o livro inspira. 
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lnstantaneos e um livre em que tres artistas se encontram sob a batuta de 

um deles. Maureen Bisilliat foi a 1 900 buscar com Lafcadio Hearn poem as 

que dizem do Japao o que ela procurava em sua viagem e, em 2000, 

chama Ruth Klotzel para reuni-los as suas fotografias em um pequeno 

livre, no qual o vocabulario gratico envolve textos e imagens, estrutura 

paginas e da vida ao livro. 
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CONCLUSAO 

Este trabalho, trata do livro de fotografia enquanto objeto de pesquisa e 

reflexao. 0 desafio maior era conceitua-lo. 

A no<;ao corrente associa o livro de fotografia a livros de fotografos, ou 

seja, portfolios em que o artista e fotografo e usa o suporte livro para 

expor sua obra. Os portfolios sao parcela nobre da produ<;ao editorial em 

fotografia, mas nao sao OS unicos; 0 conceito de livro de fotografia deve 

ser ampliado para fins de pesquisa. lsso porque: 

1. pelo livro transitam todas as fotografias: de arte, jornallstica, 

publicitaria, experimental, historica, privada, de ilustra<;ao, de reprodu<;ao 

etc. 0 livro e urn referendal fundamental para se compreender a expansao 

do papel da comunica<;ao pela fotografia; 

2. no livro ha espa<;o para as mais diversas associa<;oes da fotografia 

271 



como o texto e o design. Essas rela<;oes acompanham a fotografia em 

todos os meios impresses palos quais ela transita. 0 livro de fotografia, 

em conceito ampliado, passa a ser referenda para o estudo e analise de 

mfdias em que se repete, em condi<;oes diversas, essa associa<;ao basica 

de fotografia/texto/design; e 

3. urn conceito ampliado permite urn olhar mais abrangente sobre a 

produ<;ao editorial e procura nela os diferentes percursos palos quais a 

fotografia se dissemina no livro. A fotografia guarda profundas afinidades 

com o livro e, acredito, tern grande influencia sobre os rumos da produ<;ao 

editorial, passada e futura. Uma concep<;ao ampliada do livro de 

fotografia e fundamental para estudar esse movimento. 

A dificuldade em conceituar o livro de fotografia decorre de: 

1. a fotografia participar do livro de diversos modos, tais como: 

reprodu<;ao de outras imagens, adorno, ilustra<;ao, recurso expressive e 

arte; 

2. a presen<;a da fotografia no livro e a produ<;ao editorial crescerem e 

diversificarem-se permanentemente; e 

3. os livros se apresentarem de forma original a cada edi<;ao. 

0 objeto de estudo livro de fotografia e portanto movente e encerra grande 

pluralidade. Procuramos uma aproxima<;ao conceitual que desse conta das 

distintas incursoes da fotografia no livro considerando-o a partir de tres 

outras categorias: os livros ilustrados, os livros de arte e os livros de artista. 

Mostramos, principalmente, que OS livros de fotografia sao nao apenas 

suportes para a veicula<;ao de imagens fotograticas, mas obras unicas 

que articulam linguagens diversas, dentre elas a fotogratica, de modo 
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privilegiado, em urn suporte cujas caracteristicas fisicas e formais sao 

pr6prias do meio bibliografico. 

Procuramos tambem uma defini<;ao conceitual que tratasse o livro de 

fotografia em si, enquanto objeto, porque desse ponto de vista, podemos 

avan<;ar nas questoes relativas a sua edi<;ao e leitura. Quanto a leitura, 

apresentamos uma proposta para o pesquisador que procura entendeHo. 

Os livros de fotografia nos possibilitam passear pelo universo da 

comunica<;ao por imagens, textos e artes gn§ficas; eles sao terreno fertil 

para o estudo da leitura de expressoes associadas e da narrativa fotografica 

em urn momento em que se vive uma grande revolu<;ao nas comunica<;6es 

e, portanto, tambem nas condi<;6es de leitura. 

Essa linha de pesquisa fatalmente nos conduz a pensar o livro, em particular 

o de fotografia, no contexto da revolu<;ao digital. 0 livro de fotografia 

transforma-se com a tecnologia digital, do ponto de vista tanto da linguagem 

(a transforma<;ao da fotografia e do modo com ela se relaciona com outras 

expressoes), quanto da tecnologia aplicada na produ<;ao do livro. Seria 

interessante identificar essas mudan<;as no livro e em que medida elas 

nos permitem demarcar algo da transforma<;6es mais amplas provocadas 

por essa tecnologia nos modos de fazer, pensar e se comunicar. Tais 

transforma<;oes passam por questoes como o crescenta uso de expressoes 

associadas, a materialidade dos suportes, os novos padroes de leitura, 

dentre outras, todas elas pertinentes ao livro. 

Na introdu<;ao de 0 Livro com Tema, de Fernando Guedes, Anibal Pinto de 

Castro (200 1) afirma que o livro pass a por mudan<;as s6 comparaveis as 

que ocorreram com o advento da imprensa. Desvendar os caminhos pelos 
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quais a fotografia e parte desse processo e urn desafio de pesquisa muito 

interessante. 

Nesta dissertac;ao, privilegiamos a leitura e pouco dissemos sobre a edic;ao 

de livros de fotografia. Esse e outre campo de investigac;ao importante, 

que pode oferecer muito para a reflexao sobre a questao da autoria em 

obras de arte industrializadas e sobre o relacionamento entre artistas de 

diferentes especialidades que se encontram na obra, no caso o livre. 

Vimos neste trabalho que sao multiplas as possibilidades que se apresentam 

para a elaborac;ao de urn livre de fotografia. Basicamente porque nao ha 

regras definitivas para isso, tanto do ponte de vista fisico e formal, quanto 

do ponte de vista semantico. Esse leque de possibilidades coloca-se a 

servic;o dos distintos objetivos pelos quais se concebe e publica urn livre 

de fotografias (de comunicac;ao, culturais, artisticos, de preservac;ao das 

imagens, de divulgac;ao profissional, de marketing, comerciais etc.), e 

concretiza-se no processo editorial que lhe da vida. Nesse processo, 

interagem profissionais variados, cujos trabalhos exigem grande dose de 

criatividade e/ou domfnio tecnico, e que, portanto, influenciam 

significativamente a qualidade do resultado final. Esses dois aspectos -

objetivos que permeiam uma publicac;ao e processo editorial que lhe 

concebe - foram aqui apenas mencionados, mas, repetimos, sao 

fundamentais para se compreender o livre de fotografia. 

Acreditamos que a qualidade editorial de urn livre de fotografia define-se 

pela afinidade do dialogo que se estabelece no livro entre as expressoes 

verbal, fotografica e grafica. Para alcanc;a-la, na concepc;ao e elaborac;ao 

do livro, e precise compreender nao apenas o espac;o em que esse dialogo 

ocorre (o livre), mas tambem as especificidades de cada expressao e 

como se da o dialogo entre elas, alem dos requerimentos tecnicos e 
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financeiros que viabilizam a produc;ao do livro. Alem disso, na concepc;ao 

e elaborac;ao, e precise que os diversos profissionais envolvidos na produc;ao 

do livre atuem em sintonia, norteados pelos mesmos conceitos: os que 

definem a publicac;ao. 

Urn projeto editorial bern concebido e executado considera as 

especificidades e potencialidades de cada componente do livre e das 

distintas expressoes que podem ser usadas; aproveita todas as 

possibilidades de que dispoe e lida com elas da melhor forma possfvel, 

tendo em vista seus objetivos, as condic;oes concretas de produc;ao e o 

publico a que se destina. Tais caracterfsticas fazem da concepc;ao e da 

produc;ao dos livros de fotografia tarefas desafiadoras, que envolvem 

conceitualizac;ao, criatividade e organizac;ao. 

Esse campo de investigac;ao e certamente util aos profissionais que se 

dedicam a edic;ao de livros de fotografia e aos estudantes que pretendem 

faze-Jo. Ao mesmo tempo, a pesquisa academica nessa area teria de ser 

desenvolvida em estreita articulac;ao com aqueles que editam e publicam 

livros de fotografia - eles sao fonte fundamental do conhecimento nessa 

area - e com condic;oes de acesso a tecnologia gratica e digital utilizada 

na publicac;ao desses livros. 

Por fim, seria importante incluir nesse veio de pesquisa o mercado de 

livros de fotografia: quem publica, quem sao OS profissionais que nele 

atuam, quem financia, quanto custa etc. A produc;ao de livros de fotografia 

e cara e muitos livros tern sido produzidos no Brasil com incentives fiscais 

concedidos com base nas leis de incentive a cultura; ha, no entanto, 

pouca reflexao sobre eles, sua qualidade e o modo como a sociedade se 

apropria e faz uso deles. Tambem por essa razao e importante ocupar o 

espac;o academico para estudar o livro de fotografia. 
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No Capitulo 1 , apresentamos urn esbo<;:o da trajet6ria hist6rica dos livros de 

fotografia. Aproveitamos ali o encaminhamento que Newhall utilizou em sua 

palestra, que tra<;:a urn fio condutor entre edi<;:oes pontuais de modo a sugerir 

uma trajet6ria e apresentar diferentes criterios pelos quais essa trajet6ria 

pode ser vista. E uma aproxima<;:ao que abre amplo campo para a pesquisa. 

A hist6ria do livro de fotografia ainda esta para ser contada. No Brasil, 

isso significa iniciar pela pesquisa de campo, que rastreie, mapeie - em 

bibliotecas, centres culturais, sebos e cole<;:oes particulares- e reproduza 

em formate digital os principais livros de fotografia ja produzidos no Brasil. 

A ela se deve associar a montagem de urn banco de dados com as 

caracterfsticas das publica<;:oes e indica<;:ao de onde se encontram os 

exemplares mapeados. 

0 livro de fotografia e enredo para o estudo da hist6ria da fotografia publica 

no Brasil, os usos a que se destinam as fotografias e como se disseminam 

nos meios de comunica<;:ao. 0 livro e uma das principais midias de veicula<;:ao 

da fotografia, desde o seculo 19. A hist6ria da fotografia, portanto, tambem 

se conta por sua inser<;:ao no livro; inser<;:ao privilegiada devido a qualidade 

de impressao que se pode alcan<;:ar e a liberdade de expressao que o livro 

propicia. Nesse terrene, ha alguns temas especiais, pr6prios para serem 

estudados nos livros de fotografia, pois sao por eles tratados desde o infcio 

de sua hist6ria como, por exemplo: a constru<;:ao da imagem do Brasil e o 

olhar sobre a cidade de Sao Paulo veiculados nos livros. 

Outro tema que encontra no livro uma expressao privilegiada e a fotografia 

como arte. Desde o infcio do seculo 20, nos paises mais desenvolvidos, o 
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livro e urn dos principais locais em que ela se materializa, ao lado das 

exposi96es e dos museus que as incorporam ao seus acervos. Nesse 

campo, a hist6ria do livro de fotografia e base para uma analise comparativa 

da evolu9ao desse meio no Brasil e nos Estados Unidos e Europa, de onde 

vern as principais influencias sobre a fotografia e a produ9ao editorial no 

Brasil. A que passo e em que medida andamos a reboque da produ9ao 

internacional? Como as dinamicas pr6prias da influencia internacional sobre 

a arte e a industria no Brasil, se encontram no livro? 

A pesquisa hist6rica pode ainda se centrar no papel da fotografia na 

transforma9ao do livro; nao s6 pela transforma9ao que promove na rela9ao 

entre texto e imagem, como sugere Barthes, mas tambem pela 

transforma<;(ao que promove no processo de produ9ao do livro, por ampliar 

o espa90 das artes no livro, como meio de reprodu9ao de qualquer outro 

tipo de imagem, e, final mente, por participar do processo de transforma<;(ao 

do proprio livro em urn espa9o de produ9ao artfstica. Qual o papel da 

fotografia nesse processo? 

Sugerimos aqui, para concluir esta disserta9ao, algumas trilhas de pesquisa 

que gostarfamos de percorrer (ou ver percorridas). Esperamos que esta 

disserta9ao venha a ser uti I para inaugurar uma linha de pesquisa e reflexao 

centrada no livro e na fotografia. Com ela, poderlamos lan9ar luzes sobre 

o que esta na sombra, transformar em reflexao e orienta9ao o que os 

artistas fazem muitas vezes por pura intui9ao, e revelar espa9os de 

aprendizado ainda pouco explorados. 
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Por fim, urn breve comentario sobre as bibliotecas: elas sao fundamentais 

para a dissemina<;ao, guarda e preserva<;ao de livros de fotografia. Eles 

sao livros caros, muitos deles grandes, com edi<;oes reduzidas que em 

geral se esgotam e nao sao reimpressas. Por outro lado, a leitura de livros 

de fotografia requer urn ambiente confortavel e agradavel, pois envolve 

frui<;ao estetica. Nesse sentido, as bibliotecas de livros de fotografias 

devem ter uma arquitetura mais adequada ao tipo de livro que guardam. 

Nao nos referimos apenas as estantes, mas sobretudo ao conforto do 

leitor. Ver urn livro de fotografia exige urn tempo significativo e envolve a 

frui<;ao de urn prazer e, como diz Manguel (1999: 177): com frequencia, o 

prazer derivado da leitura depende em larga medida do conforto corporal 

do leitor. Sobre tema - livros de fotografias, bibliotecas e condi<;oes de 

leitura - tambem se pode propor uma bela linha de pesquisa. 
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