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Resumo.

Este trabalho trata da vida e obra de Dimas Sedicias, compositor pernambucano
praticamente desconhecido, autor de uma vasta colegio de pegas escritas para as mais variadas
formagdes musicais. O primeiro capitulo do trabalho traz uma pequena biografia do compositor.
O segundo capitulo trata de sua obra e retrata o inicio de sua carreira como compositor € suas
novas experiéncias. O terceiro capitulo € um catdlogo que reune grande parte de suas obras e
contém informagdes basicas sobre cada item catalogado.




Abstract.

This dissertation is about the life and work of Dimas Sedicias, an almost unknowm
Brazilian composer who was bormn in the northeastern state of Pernambuco. His output includes a
large number of compositions for solo instruments as well as many different instrumental
formations. The work is organized in three chapters: Chapter one is a short biography of the
composer; Chapter two 1s about his work, the beginning of hir career and new experiences as a
musician; Chapter three is an annotated catalogue with the most part of his work.



Introducio

Ao falarmos em Brasil v€m-nos, a um s6 tempo, imagens de um pais rico em belezas
naturais, complexo em sua gigantesca dimensdio e esperangoso no futuro de seus filhos. Ao
falarmos em nordeste brasileiro, estamos lembrando, sem duvida, o sol causticante do sertdo, a fé
inabalavel de um povo e a forga de suas tradigbes culturais.

De dentro deste Nordeste brotou a criatividade e a sensibilidade agucada de um homem
simples. Dimas Sedicias, grande instrumentista, compositor e arranjador, apesar de ter convivido
com a musica de diversos paises europeus, conseguiu manter em sua obra, segundo o pesquisador
Renato Phaeclante, “a marcante presen¢a nordestina, a for¢a da brasilidade nativa de raizes,
tradigio e folclore”. !

E observando a diversidade de sua obra que nos damos conta da sua auséncia em nossas
salas de concerto. Uma analise mais demorada nos mostra que fora do eixo Paraiba/Pernambuco,
0 compositor € praticamente um desconhecido. Grande parte de suas composigdes permanece
hibernando em gavetas e arquivos, como diria ele proprio, “aguardando uma oportunidade.”

O grande propésito deste trabalho € fazer um registro das obras do compositor Dimas
Sedicias, visando contribuir para a sua divulgacéo.

O trabalho estd dividido em trés capitulos sendo o primeiro deles uma pequena biografia
do compositor, retratando o inicio de sua carreira musical, ainda em Bom Jardim, sua ida para o
Recife e posteriormente, para o Rio de Janeiro. Segue-se a sua viagem para a Europa, o ingresso
na Sociedade dos Autores Compositores e Editores Musicais — SACEM, o retorno ao Brasil, e

suas atividades at¢ a gravagio e lancamento de seu CD Prisma.

' Phaclante, Renato — encarte do CD Prisma — A Misica de Dimas Sedicias, LG Projetos ¢ Producdes Artisticas ~
Estiidio Estacio do Som, Recife — PE (2000}
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No segundo capitulo, que trata de sua obra, apresentamos um relato sobre o inicio de sua
carreira como compositor, aigumas curiosidades sobre seu modo de compor, as novas
experiéncias ¢ finalmente a aceitagio e o comego do reconhecimento de sua obra. Encontramos
também um pequeno relato sobre alguns dos géneros e ritmos nordestinos sobretudo
pernambucanos que o compositor utilizou em suas obras.

0O terceiro capitulo € o catalogo parcial das obras de Dimas Sedicias visando uma
organizacdo racional do material coletado. Atualmente com 125 (cento ¢ vinte ¢ cinco) itens, o
catdlogo contém informagles basicas sobre cada um deles. Um certo grau de dificuldade para
coletar as partituras impediu a colocacfo do incipit em todos os itens. O catalogo possui uma
introdugdo propria que visa facilitar € orientar o seu manuseio.

Para a realizaciio deste trabalho foi necessirio fazer uma coleta minuciosa de partituras.
Além da pesquisa bibliografica e discografica, foi adotado o sistema de entrevistas, essencial para
o desenvolvimento da dissertagio.

Tendo em vista o pouco material registrado em fontes escritas, o depoimento pessoal,
fonte de informacgdo significativa para a pesquisa, passou a ser o principal elemento de

sustentacdo do presente trabalho.

11
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Capitulo 1.

A Vida do Compositor Dimas Sedicias

13




Péagina 12: Caricatura do compositor Dimas Sedicias feita pelo oboista Johnny Johnson e

gentiimente cedida para este trabalho

14




1.1 Bom Jardim e a Familia Sedicias

No interior de Pernambuco, a cerca de 110km do Recife, desponta ¢ municipio de Bom
Jardim. Com sua economia baseada na agricultura, a cidade que era famosa por sua cultura
musical guarda hoje apenas uma lembranca palida do que foi outrora.

{...) Bom Jardim ¢ mais ou menos como
toda terra do Nordeste: ja foi bom e crescen pra baixo como rabo de cavalo (...) Bom
Jardim, na minha terra, tinha duas bandas de muasica na cidade. E isso era muito bom
porque quando existem duas bandas existe uma competicdo ndo €7 (...) mas hoje ndo ¢
mais assim, entdo o que acomteceu a Bom Jardim? Bom Jardim foi minguando, foi
minguando, minguando, minguando, sumindo ¢ sumiu, ¢ nio tem mais nada 4.

Bom Jardim era famosa por seus compositores e por suas bandas de musica, que dividiam
a preferéncia da populagio. Como em quase toda cidade do interior, a escassez de opgOes de lazer
fazia com que as bandas funcionassem como institigles aglutinadoras da populagio. Sob a
fideranca de mestres experientes e espelhando a disciplina e organiza¢io das bandas militares,
das bandas civis pode-se dizer que “foram os grandes conservatdrios de formagiio musical
espalhados por todo o pais”? O gosto pela musica era tanto que um ditado local dizia: “E s6
abrir uma porta, ¢ de dentro sai um musico”, palavras confirmadas pelo pesquisador bom
jardinense Mario Souto Mator, quando conta, “dizem que todo mundo em Bom Jardim ja nasce
assim (fazendo “bico™) pra assoviar” *

No dia 18 de abril de 1930, Sexta—Feira da Paixfo, nasceu o menino Dimas Segundo

Sedicias. Vindo de uma familia onde quase todos eram musicos, era natural que seguisse O

! Dimas Sedicias em eafrevista a autora — Recife, 12/02/2001

? SILVA, Leonardo Dantas. Bandas Musicais de Pernambuco — Origens e Repertorio. Recife: Governo do Estado de
Pernambuco, Sec. do Trabalho ¢ Acio Social, Fundo de Amparo ac Trabathador — FAT, 1998. (p. 67).

* Mario Souto Maior em entrevista 2 autora — Recife, 18/06/2001
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mesmo destino. O amigo Mario Souto Maior relembra, “Dimas era um menino muito levado,
vivia sempre batendo numa caixa de fosforos, batendo em qualquer coisa que achasse” *

O avd materno, José de Souza Sedicias, conhecido como “Mestre Zuza”, era compositor,
mestre de banda e professor de musica. Entre seus alunos o mais famoso foi Levino Ferreira,
compositor de varios sucessos do camaval pernambucano, como “Ultimo Dia” e o poema
sinfénico “Cavalo Marinho”, que faz parte do repertorio de grandes orquestras. A avo, Dona
Lidia da Mota Silveira, também era musicista e compunha, com o marido, musicas de carnaval.

Dona Amelia Rosa do Brasil, ensinou ao fitho, ent3o com seis anos, as primeiras nogdes
de musica, embora sua educacdo tenha continuado de modo informal, principalmente através da
convivéncia com pessoas como os maestros pernambucanos Nelson Ferreira, Guedes Peixoto,
Guio de Moraes ¢ o saxofonista Félix Lins de Albuquerque (Felinho).

{...) minha mie tocava bandolm, focava violdo.

Minha mée sabia musica, entfo foi ela que me ensinou os rudimentos musicais, que minha

mie eu ndo posso dizer que era uma musicista. N3o era. Era uma mulher do interior que

sabia musica ¢ sabe, as pessoas do intertor que sabem musica sdo muito limitadas, nio é7

Agora o meu avd ja sabia mais, que ele era um homem que tinha uma certa cultura (...) era

mestre de banda ¢ compunha, e ainda tinha mais uma coisa (...) havia aquela coisa do

carnaval no mierior. O meu avd fazia as misicas ¢ a minha avo fazia as letras, né, ficava

tudo em casa! Os ensaios eram na casa de minha avo, que era uma casa grande, ¢ assim eu

fui criado naquele ambiente (...) eu fui crescendo ¢ me criei naquele ambiente, a musica
sempre presente LY

Tendo a principio aprendido a tocar violfo, posteriormente iniciou seus estudos de
clarinete ¢ aos doze anos de idade passou a fazer parte da banda de musica de Bom Jardim. Um
acidente o obrigou a parar de tocar por um bom tempo, mas o fim de sua carreira como

clarnetista ndo impediu que, j2 recuperado, persistisse no mtento de ser misico.

4 Mario Souto Maior em entrevista 4 autora — Revife, 18/06/2001

* Nelson Ferreira, Guedes Peixoto e Guio de Morais sio musicos, compositores e regentes pernambucanos gue
tiveram grande atuagio ro cendrio musical do Recife, principalmente na €poca de ouro do radio. Félix Lins de
Albuguerque, mais conhecido como Felinho, foi um renomado saxofonista pernambucano, famoso por criar as
variacdes do frevo Vassourinhas. O maestro Guedes Peixoto ainda atua sobretudo no periodo de carnaval.

® Dimas Sedicias em entrevista 4 autora — Recife, 12/02/2001
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{.) houve um acidente comigo ¢ eu
passel muito tempo sem tocar € abandonei o clarinete. Passei a tocar surdo na banda de
musica {...) mas a minha fungdo como surdista era bom porque eu ensinava ¢ pessoal que
tocava bombo, que tocava caixa (...) eu dizia quando devia parar, quando ndo parava,
quando era pra dar uma pratada (...)’

Em 1947, aos dezessete anos, Dimas Sedicias deixou sua cidade e foi trabathar no Recife,
em uma fabrica de transformadores no bairro de Casa Forte. A incerteza da vida na “cidade
grande” ndo foi suficiente para desviar o pensamento do menino de seu mais firme proposito que

era, a exemplo de seus familiares, seguir a carreira musical.

1.2 Recife: Novos Horizontes na Radio Jornal do Commeérecio

Na década de 30, Pemmambuco, que desde o século XVI alternava periodos de gloria e
declinio em seu desenvolvimento voltou a se impor na Regido Nordeste. Durante o Estado Novo,
sob 0 governo do interventor Agamenon Sérgio de Godoy Magalhdes, representante local do
“varguismo” nacional, deu-se o apogeu econdmico do Estado no século XX “Até meados dos
anos 50, o Recife era incontestavelmente a principal cidade do Nordeste, por muitas décadas a
terceira capital do pais, como também o polo cultural mais atuante depois de SHo Paulo e Rio de
Janeiro™.®

Chegando ao Recife, Dimas passou a tocar nos cabarés do Centro e do Recife Velho.

Uma das casas que sempre the vinha a lembranca era o Café Laffayette, localizado sobre o Recife

7 Dimas Sedicias em entrevista 4 autora — Recife, 12/02/2001
$ TELLES, José. Do Frevo a0 Manguebeat, Sio Paulo: Editora 34, 2000. (p.15).
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Club, na Rua do Imperador, ¢ sobre ela comentava saudoso, “O Laffayette estava para o Recife
como o Nice estava para Paris {...)” ’

Em 04 de julho de 1948, o entio senador Francisco Pessoa de Queiréz, inaugurou no
Recife a Radio Jornal do Commeércio. Na solenidade de inauguragiio estiveram presentes o
Presidente Gaspar Dutra, 0 Governador Barbosa Lima Sobrinho e varias outras autoridades e
liderancas politicas da regiio. Esta seria a primeira de uma série de emissoras que surgiriam pelo
interior do estado e que, posteriormente, ajudariam a compor, juntamente com dois jornais € uma
rede de televisdo, o sistema Jornal do Commércio, que por mais de trinta anos foi um dos mais
importantes impérios de comunicagdo do Brasil.

A Radio possuia o que havia de melhor e mais moderno em equipamentos e sua poténcia
era tanta que o seu sinal alcangava toda a América do Sul, Estados Unidos e Europa. Por causa de
tal fato, adotou o conhecido slogan “Pernambuco Falando Para o Mundo.” Em seis meses de
funcionamento a Radio Jornal ja teria um histérico musical de fazer inveja a concorrentes do
porte da Radio Nacional e Mayrink Veiga.

Recife por essa época andava “respirando” radio. A Jornal do Commércio e a Radio
Clube estabeleceram uma respeitosa camaradagem. Dizia-se haver espago suficiente no mercado
para ambas. Na realidade, todo o investimento do Dr. Pessoa de Queiroz tinha por objetivo fazer
frente 4 Radio Nacional.

Um ano apos sua chegada ac Recife, com o apoio do composttor Inaldo Vilarin, Dimas
foi contratado por Djalma Torres, produtor da Radio Jornal do Commércio naquela ocasido, e

passou a integrar os grupos da emissora a convite do crooner Antonio Rabelo.

° Dimas Sedicias em entrevista & Marcos Toledo — JC On Line — Editoria Caderno C- Recife, 17/02/2000
hetp:/fwww2 . uol.com br/IC/ 2000/1702/cc1702a him
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(...) encontrei um camarada que me
perguntou — ““Tu sabes tocar pandeiro?” — eu digo — Sei. — “Tu queres fazer parte de um
grupo vocal?” (...) era o Vocalistas Paraguagu. O nome da pessoa era Rabelo, Antonio
Rabelo. Ad, en fui, Entrei na Radio Jornal do Commércio. Entrei como Pilatos entron no
Credo, nem sei como foi. Entfo fui cantar no grupo (...} e fui tocar pandeiro. Mas tava la,
dentro do universo da Radio. Da Radio que era muito grande, que hoje a gente ndo pode
nem fazer comparagdo (...) Aquilo era um conservatorio, aquilo era uma escola de musica,
era uma beleza, e 0s amigos comecaram a me ensinar mais coisas (...} apreadi muita coisa
com Felinho, nfo &? Felinho me ensinou muita coisa, com Mario Guedes™ (.} !

A Radio Jornal do Commeércio, nessa €poca, apresentava 0§ S€us programas ao vivo, com
a participacdo de varios artistas nacionais e internacionais que iam ao Recife para la se
apresentar. Além do Vocalistas Paraguacu, haviam varios outros grupos fixos, entre eles a
Orquestra Paraguary e o Regional de Luperce Miranda.

Por volta de 1949, o paraibano Jackson do Pandeiro que integrava o elenco da Radio
como percussionista, abandonou esta fungSo passando a investir em sua carreira como cantor.
Dimas foi, entdo, convidado pelo maestro Nozinho® para substitui-lo.

(...} o Jackson do Pandeiro tocava pandeiro na
Orquestra ¢ no Regional de Luperce Miranda, ¢ quando eu entrei para o conjunto
Vocalistas Paraguacu, eu fazia também caché como eu ja disse, pandeiro, com a
orquestra. E o Jackson comegou a cantar, que nfo era... o género dele ndo era esse ndo.
Nio era o rojio ndo, ele comecon a cantar imitando o Jorge Veiga'™ (...} ai deixou a
Orquestra ¢ entfio eu fui pra Orquestra tocar pandeiro {...)

0 Mario Guedes - Miario Peixoto Guedes Alcoforade, o mesmo maestro Guedes Peixoto.
! Dimas Sedicias em entrevista 2 aufora — Recife, 12/62/2001
12 { uperce Miranda - bandolinista e compositor pernambucano (Recife) com carreira brilhante no cendrio musical
brasileiro. Em 1929 criou o Regional Luperce Miranda que atnava na Radio Clube do Brasil. Em 1946, apés
trabathar na Radio Mayrink Veiga e na Radio Nacional, volta a0 Nordeste instalando-se em sua cidade natal até
1955, guando reintegron o elenco da Radio Nacional (RJ). Durante sua ¢stada no Recife atuou com seu Regional na
Ridio Jormal do Commeércio. (Enciclopédia da Misica Brasileira . Sio Paulo: Art Editora: Publifolha: 1998. (p.521)).
1* Manoel Alves de Oliveira (Nozinho) — saxofonista e clarinetista pernambucano, egresso da Base Aérea do Recife,
especialista em ritmos caribenhos. Discipulo de Severino Aratijo, assumiu em 1946 a regéncia da orquestra Jazz
Tabajara, da Radio Tabajara (Jodo Pessoa, PB). Em 1948, assume a diregio da Jazz Paraguary, orquestra da recém
criada Radio Jornal do Commércio.
4 Jorge Veiga ~ cantor ¢ compositor carioca interprete de sambas malandros e anedoticos, sobreudo sambas de
breque
' Dimas Sedicias em entrevista 4 autora — Recife, 12/02/2001
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Na Orquestra Paraguary, passou a tocar percussido ao lado do baterista Méario Lins, ex-
integrante da Orquestra Tabajara, do Maestro Severino Araijo’® e que agora se encontrava na
Radio Jomal do Commeércio. Mérno comegou a lhe ensinar as primeiras no¢gdes do instrumento.
Nessa €época, passou pelo Recife a “Orquestra Panamericana”, cujo maestro e arranjador era o
compositor e clarinetista potiguar, K-ximbinho. Um problema com o baterista da Panamericana
fez com que Mario Lins assumisse esse posto e partisse para fazer uma fournée pelo Brasil,
deixando a Orquestra da Radio. Mais uma vez, ¢ maestro Nozinho procurou Dimas e convidou-o

para tocar bateria na Orquestra Paraguary.

1.3 Do Recife a Capital Federal

Apds um curto periodo na Radio Jornal do Commeércio, partiu em 1950 para Salvador.
Chegando 14, comegou a trabalhar como baterista free lancer nas radios Sociedade e Cultura. No
ano seguinte, estava para ser inaugurada no Recife a Radio Tamandaré. Atendendo ao convite de
Dr. Jodo Calmon, ele retornou para fazer parte da orquestra da Radio e durante esse periodo, teve
a oportunidade de trabalthar com o velho amigo e conterrdneo Levino Ferreira.

Seguindo os passos de grande parte dos masicos da época, Dimas desembarcou em 1958
no Rio de Janeiro. Nesse periodo trabathou no Hotel Gloria, na Boite Casablanca, de Carlos

Machado, na Radio Tupy, e foi free lancer da Radio Nacional, da Radio Maua, Radio Mayrink

16 Qeverino Araiijo ~ tenomado compositor ¢ arranjador pernambucano, que em 1937 passa a integrar o elenco da

Radio Tabajara, na Paraiba, como primeiro saxofonista ¢ clarinetista da Orquestra Tabajara, assumindo o cargoe de

regente um ano mais tarde. Muda-se posteriormente para o Rio de Janeiro € em 1945 manda buscar toda a orquestra.

A Orquestra Tabajara, do Maestro Severino Araiijo, atua at€ hoje, fazendo bailes ¢ apresentacSes em todo o Brasil.
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Veiga, além de ter trabalhado junto a grandes nomes da musica brasileira e do teatro de revista,
na companhia teatral de Valter Pinto.

Foi também no Rio que fez amizade com um vizinho espanhol de nome Arturo, que
trabalhava como contrabaixista na Orquestra Sinfonica do Rio de Janeiro. O interesse pelo
instrumento fol tanto que passou a ter aulas com o espanhol e logo comegou a fazer trabalhos
também como contrabaixista.

O Rio de Janerro vivia a €poca do jazz, vivenciando shows de varios artistas americanos.
Entusiasmado com a nova musica Dimas, bem como muitos outros instrumentistas, passou a
tocar jazz. Sobre essa época ele comentava.,

(...) quando eu fui embora pro Rio de

Janeiro eu fiquei muito preso as manias da época, que era tocar jazz. No Rio de Janeiro s6

se falava em jazz. Foi quando chegou Dizzy Gillespie 12 no Rio de Janetro. Passou um

més. Dizzy Gillespie chegou 14 no Rio e foi aquela coisa. Entdo foi quando os misicos se

desesperaram ainda mais pra se meter a tocar jazz. E o Dizzy Gillespie gozando todo

mundo, ndo €7 Ele ria ¢ dizia “Ah, vocés tocam a divisio da musica, vocés pensam em

samba. O jazz de vocs, vocgs pensam muito no samba. Nio € samba ndo, ¢ outra coisal”

E, e eu pensava que sabia alguma coisa. Eu como tantos idiotas 1a do Rio de Janeiro,

metidos a tocar jazz! Tanto no Rio como em S&o Paulo. A gente saia do Rio pra fazer jam
session 14 em SHo Paulo, no Lord Hotel, que nfio existe mais hoje (...) 7

1.4 Uma Caravana Brasileira Rumo a4 Europa

Em 1938, o Ministério da Educac¢fio e Cultura juntamente com o Ministério das RelagOes
Exteriores ¢ o Itamaraty resolveram enviar 4 Bélgica uma delegagdo que representasse a cultura

nacional, para a inaugura¢do do pavithdo do Brasil na EXPO 58 que se realizaria em Bruxelas.

7 Dimas Sedicias em entrevista 3 autora — Recife, 12/02/2001
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Nasceu, entdo, a primeira “Caravana da Musica Popular Brasileira”, convidada oficialmente para
fazer uma tournée pela Europa.

Convidado pelo Deputado Humberto Teixeira, Dimas integrou a Caravana ao lado de
Sivuca, Jackson do Pandeiro, Trio Iraquitd, Abel Ferreira, Guio de Morais e Jodo Pernambuco,
entre QuLros.

Formada a Caravana, os musicos partiram para a Europa tendo como primeiro
compromisse 2 EXPO 58. Inaugurado o pavilhdo, a trupe vigjou para Londres, Paris, Madn ¢
Lisboa, atuando nas melhores casas de espetaculos da Europa e também gravando programas em
varias emissoras de radio, inclusive na BBC.

A tournee durou cerca de um més no fim do qual a caravana retornou ao Brasil. A
Europa, entretanto, ndo foi esquecida e os contatos feitos durante a viagem permitiram a
realiza¢io de um novo sonho.

(...) tinhamos que terminar o contrato.
Todo mundo tinha que voltar porque nos tinhamos que receber umas homenagens no
Teatro Municipal e fazer uns programas, naquela época com Bibi Ferreira, Flavio
Cavalcanti...era Noite de Gala, uma coisa assim. Tinhamos que voltar pra receber essas
homenagens ¢... eu voltei, mas no mesmo ano fui convidado pra voltar pra Portugal. *®

1.5 O Retorno a Europa: Paris ¢ o Renascimento de Um Brasileiro

Comvidado para voltar a Poriugal, ele passou a atuar no Cassino Estoril, aonde veio a
trabalhar por um ano. Em 1959, conheceu Maria Gléna Guedes, cantora de fados mais conhecida
pelo nome artistico de Manna, com quem veio a trabalhar, € que viria a se tornar sua esposa em

1962 e mie de seu fitho Dimas Guedes Sedicias.

1% Dimas Sedicias em entrevista a autora — Recife, 12/02/2001
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Ao receber uma proposta de trabalho de Silva Silveira, cantor brasileiro radicado na
Europa, mudou-se para Paris e 14 fixou residéncia por doze anos.

Através dos contatos do novo amigo ingressou no circuito dos bailes promovidos pelo
Consulado, pela Embaixada e pela sociedade francesa. Ainda nessa época, o adido cultural da
embaixada do Brasil mstituiu o prémio “Cruzeiro do Sul” para quem gravasse a melhor musica
brasileira. Convidado por Silveira, Dimas fez um arranjo de musicas folcloricas brasileiras, com
o qual ganharam 0 concurso.

Em Paris, atuou no Teatro Bobino, “Salle Wagram”, no radio e televisio francesas e fez
gravagGes com celebridades como o cantor Charles Aznavour e a atriz Brigitte Bardot.

(...) Fazia muitos programas de televisio,

muitas gravagdes, gravel com muita gente boa. (...) os franceses acham que a gente ndo

sabe tocar outro tipo de masica, nfo, sd sabe o que é7 E cha-cha-cha. (...) mesmo sem

saber tocar bem a miusica cubana, ¢les acham que a gente sabe. Acham ou achavam que a

gente sabia, e emtfo eu me mett 14 com aqueles amigos 14, com cubanos, com

venezuelanos, com...14 em Paris ¢ minado de gente de Cuba, de Porto Rico, aquele pessoal
todo. Entdo comecei a trabalhar com eles, e ai ganhei muito dinheiro fazendo gravagdo."”

Por essa época, um saudoso Dimas se deu conta da importincia que tinha para ele a
misica brasileira.

{...) Eu s6 vim descobrir que eu era
brasileiro na Franca®® {..) isso ai ¢ um processo, eu acho que... ndo digo nem que seja
sangiiinec, mas €, € o negocio da terra, da terra com © sangue, da nossa pele com... com
nossas coisas, aquilo que vocé ouviu. Aquilo que ficou na sua memoéria e que fez vocé
gostar da terra, das coisas da terra. Entdo foi isso. Quando en cheguet na Franga, comecei
a me lembrar... 7'

Movido por esse sentimento, ele tentou desenvolver um projeto de frevo que infelizmente
nfio deu certo. Outro projeto ndo concretizado foi a diregdo musical de um filme do produtor

Sacha Gordine, 0 mesmo de Conflitos de Amor (La Ronde, 1950) e Orfeu Negro (1959),

1% Pimas Sedicias em entrevista 4 autora — Recife, 12/02/2001
2 O compositor se conscientiza de seu amor pela cultura de sua terra. Jhidem.
! Ibidem.
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vencedor da Palma de Ouro em Cannes e do Oscar de methor filme estrangeiro. Com tudo certo
para o inicio da producio, Sacha Gordine faleceu, a 8 de junho de 1968, ¢ niio se ouviu mais falar

do filme.
Nada disso desanimou o misico pernambucano e outras oportunidades surgiram, ainda na

Franga.

1.6 A SACEM e o Surgimento de Um Compositor

Em 1960, resolveu fazer um concurso para ingressar na Sociedade dos Autores,
Compositores ¢ Editores Musicais - SACEM. Com o auxilio do amigo italiano Alex Bianccheri,
pianista de uma editora de musica, ele conseguiu editar as cinco obras que eram exigidas pelo
regulamento do concurso. Feitos os exames, Dimas foi aprovado na categoria de autor e
compositor € tornou-se membro daguela sociedade dos autores franceses, onde registrou toda a
sua produgdo.

{..) eu fiz inscrigdo pra compositor ¢
harmonista porque I4 tem a categoria de compositor melodista. Aquele que € s6 melodista
tem que dividir com um harmonista, tem que dividir a parceria pra quem faz a harmonia.
E eu esperei trés méses que viesse a minha folha corrida da Interpol, a folha corrida
miernacional {...) nesse meio tempo eu conheci um sujeito que trabalhava... que era
pianista de uma editora de musica, um italiano chamado Alex Bianccheri, que ema
pianista, e en disse a Alex, “Olha, vou me inscrever”, ¢ ele disse “Tu ja sabes a norma?”,
eu disse “Nao”, “Otlha, tu tens que ter cinco musicas editadas™, “Vixe Maria, onde é que
€u vou arramjar cinco musicas editadas?” Aqui no Brasil ja ¢ dificil, quanto mais 14 na
Franca, num lugar onde eu nfc dominava a lingua, ndo €7 (...) E ele disse: “Mas eu te
arranjo, eu te arranjo porque eu sou pianista aqui das edigbes.” Al veio o dia de fazer a
prova. A prova ¢ muito dura. Eles me apresentaram cinco envelopes pra eu escolher ¢ ai
eu escolhi um envelope, era... a misica era um ternario, tempo de valsa { ) eles dio
quatro compassos ¢ mandam terminar a musica, harmonica.. Melddica ¢
harmonicamente. Ai eu subi 14 pro primeiro andar, eles trancam a gente numa sala ¢
dizem: “Aqui t4 o papel, a borracha, aqui o senhor tem tudo, € tem o piano. Quando
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terminar o senhor toca agui, o senhor tem duas horas.” Ai eu fiz e fii aprovado. () eu
sabia mais ou menos escrever alguma coismha e eu disse: “Olha, ndo importa que eu faga
pra violdo?”, “Nao, nfo, pode fazer pra violdo.” O piano 14, af eu vi a melodia, segui a
melodia com os acordes, segundo o violdo né? E fui aprovade. ©

Foi nessa época que comegou realmente a sua producdo como compositor. Uma das
primeiras criagdes na Franca foi um samba de carnaval que ele gravou pela Barclay, e do qual
foram feitas varias re-gravacdes. Além de compositor e instrumentista, o eclético Dimas também
chegou a cantar.

.} E uma musica de carnaval, ndo é? O Barclay

disse: “Vocé ¢ capaz de cantar essa musica?”, fol uma musica que o Orlando Dias gravou

aqui. Na musica ele fazia assim: “Saravd meu pai, vou lhe dizer, vou pedir a pai de

santo...”, se eu era capaz de cantar. “Mas eu quero com essa voz assim.” Al eu treinet,

treinei, com aquela voz esquisita que ndo era minha, af gravei. Ele disse, “Ta bom, ¢ isso
que eu quero.”

Desde entiio, ele possui mais de quarenta e cinco musicas gravadas e editadas na Europa.
Varios também s3o os discos nos quais fez participacdo. Durante o tempo que esteve em Paris,
langou dois discos. Em um deles, intitulado “Dimas Et Ses Cavaquinhos”, fez varios solos com
um cavaguinho presenteado por Waldyr Azevédo, autor de vérios classicos da musica popular,
entre eles o conhecido “Brasileirinho”. Uma produco mais recente (1989) se intitula “Le Chant
du Mond — Percussions Bresiliénnes par Ney de Castro”, onde participou juntamente com Aroldo
de Oliveira, tocando percussdo e fazendo vocal.

Nio tendo Dimas, uma educagio musical formal, sempre foi um curioso preocupado em
aprender. Ainda em Pans, fez amizade com Roland Rodit, professor de saxofone do
Conservatorio de Nantes, com quem passou a ter aulas particulares de harmonia para melhorar o

seu conhecimento. Sobre essa sua preocupacio, ele dizia:

2 Dimas Sedicias em entrevista 3 antora — Recife, 12/02/2001
B Thidem.
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{...) quando vocé ¢ um interessado, ou melhor,
quando voc€ € um curioso, automaticamente ¢ um interessado, nfo € isso? A curiosidade
se transforma em interesse, ¢ vocé se interessando, ouvindo, vocé copia os bons {..) vocé
vai onvindo, vai ouvindo, ¢ sem querer vocé vai assimilando,*

1.7 O Retorno: da Cidade Luz a Veneza Brasileira.

A morte de seu pal, o percussionista José Ferreira da Silva em 1971, fez com que o
compositor voltasse ao Brasil para dar assisténcia a sua mée. Ja no Recife, comegou a trabathar
em casas noturnas integrando as orquestras de baile dos maestros José Menezes” e Guedes
Peixoto.

Continuando a carreira de compositor, conseguiu classificar suas musicas para a final do
Festival Nordestino da Canc¢io nos anos de 1972 e 1973, Ainda em 1973, no Concurso de
Musicas Carnavalescas organizado pela EMPETUR, ele obteve o primeiro prémio na categoria
maracatu com a musica Banzo Maracatu, ¢ também foi vencedor na categoria frevo de rua, com
a masica Frevaval.

Por essa ¢época, conheceu o pianista José Gomes, que viria a se tomnar um de seus
principais parceiros musicais. José Gomes, que além de professor de piano era regente, comegou
a fazer arranjos das masicas de Dimas para coral, inclusive a conhecida Banzo Maracatu. Essa
parceria durou até o ano de 2001, sendo José Gomes o responsavel por 99% dos arranjos de suas

musicas para coral.

** Dimas Sedicias em entrevista 4 autora — Recife, 12/02/2001
* José Xavier de Menezes — Regente, compositor ¢ arranjador pernambucano de grande destague. Na década de 50
mudon-se para Sio Paulo onde atuou como regente de orquestra € arranjador. Em 1960, voltou ao Recife ¢ assumiu 2
direcdo musical da TV Radio Clube de Pernambuco. Gravou mais de 70 misicas, dirigiu ¢ participou de vérios
festivais e amalmente ainda anima, com sua orquestra, o carmaval de Pernambuco.
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{...) Nos cophecemos 14 na Radio, que era o
“ponto” de todos os masicos. (...) Dois anos depois, 74, ndés comecamos a trabalhar
juntos. No restaurante “Varanda”™, que ainda existe hoje. Ele como contrabaixista, en
como pianista, ¢ tinha mais... tinha o Walter, bateria, e Doris cantava. Foi guando nds
comegamos a trabathar juntos.”

Neste mesmo ano faleceu Dona Amélia Rosa, a mie do compositor, ¢ este, desesperado,
resolveu voltar com sua esposa para a Europa. Antes de sua partida, porém, uma proposta
inesperada de emprego fez com que ele permanecesse no Brasil.

Eu voltei porque eu era filho unico. Meu pai
morreu € eu fui obrigado a vir dar assisténcia a minha mfe. Voltel ¢ me arrependi quando
voltei, sabe, porque trés anos depois minha mae morreu ¢ eu fiquei desesperado {...) Eu ja
estava preparado pra voltar pra Franga. Mamée morreu em 1974 ¢ quando fosse em abril
de 1975 eu ja tinha uma viagem... j& estava mais ou menos.. a viagem ja estava
engatilhada. Eu ia apanhar o navio em Salvador pra voltar pra Franca. Eu estava em casa
quando Guedes, que era da SinfOnica, mandou me chamar. Pronto. Ai eu entrei na
Sinfénica e fiquei aqui. ¥

Dimas assumiu a vaga de percussionista na Orquestra Sinfonica do Recife e logo depois
recebeu ¢ convite do maestro Guedes Peixoto para tocar os timpanos. Integrando o quadro da
Orquestra por vinte ¢ cinco anos, ele ficou até o ano 2000, quando completou 70 anos ¢ se
aposentou.

De espirito obstinado e incansivel, continuou a exercer suas atividades de
compositor, arranjador ¢ diretor musical de discos ¢ eventos. Participou de dez Frevangas, que
s#o festivais de musica carnavalescas promovidos pela Prefeitura do Recife em parceria com
outras instituigdes, sendo classificado em muitos e chegando a obter em um mesmo ano, mais de
uma colocagio. Por mais de uma vez foi diretor musical do Canta Nordeste, promovido pela
Rede Giobo (PE), e costumava ser convidado como assistente musical de diversos corais em

tournées pela Europa.

* 105 Gomes em entrevista 3 autora — Recife, 09/06/2001
¥ Dimas Sedicias em entrevista 4 autora — Recife, 12/02/2001
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(...} o Canta Nordeste cu fin diretor
durante dois anos, dois anos seguidos... &... € em concursos de musica carnavalescas aqui,
eu varias vezes ganhet primeiro lugar. Frevo, maracatu, uma porgdo de coisa. (..} o
ultimo Frevanca eu fin o diretor musical... (...) Como compositor eu participei de todos.
Em alguns fui classificado, noutros ndo fui, noutros tirei primeiro lugar, outros tirei
segundo, outros tirei terceiro. Houve Frevanga onde eu tirei musica em primeiro lugar ¢
outra em terceiro, no mesmo, =

A planejada viagem & Franga foi adiada por dezoito anos. Ao visitar Paris, em 1989, o
compositor encontrou a cidade bastante modificada no que dizia respeito ao ambiente musical.
NHo havia mais o “ponto” dos musicos nos cafés, onde se reuniam para acertar os bailes e
apresentagdes, ou mesmo para contar as Gltimas novidades, e grande parte dos amigos também ja
ndo morava na cidade. Todas essas mudancas entristeceram profundamente o compositor.

(...} quando eu cheguei na Franga, vi que
tudo havia mudado. N&o havia mais o ponto dos musicos, ndo havia mais aquela coisa,
guem quisesse encontrar masico era por telefone... como € hoje aqui no Brasil. Ndo existe
mais ponto dos misicos (...} af eu vi que ndo dava mais pra voltar pra Paris. Ndo dava
mais pra voltar pra Franga. Os amigos todos... havia um sujeito com que eu estudei
harmonia 14, Roland Rodit, particular, ele era professor do Conservatorio de Nantes, ¢
quando eu voltei, Roland ja ndo estava mais. J4 tinha se¢ mudado pra Avignon. Outros
amigos daquela época, daquela turma que se encontrava nos cafés... (...) ja ndo era mais
aquilo. N#o encontrei mais os amigos

No Brasil, Dimas que era dono de uma criatividade e versatihdade incomuns, seguiu
compondo ¢ fazendo arranjos para as mais variadas formagdes que iam desde musica para banda
até pegas para instrumento solista.

As muasicas do compositor comegaram a chamar a atencio de instrumentistas em todo o
pais, ¢ varios grupos como © Quinteto Brassil, o Quarteto de Trombones da Paraiba ¢ o Quinteto
Latino Americano de Sopros passaram a inclui-lo em seu repertério, gravando varias de suas
pecas. A grande aceitagfio de sua musica fora de Pernambuco fazia com que o compositor ficasse

um pouco desanimado quanto a execugdo de suas obras dentro do préprio Recife e dissesse, “em

% Dimas Sedicias em entrevisia & autora — Recife, 12/02/2001
# Ibidem.
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casa ninguém da valor a gente né? J4 estd na Biblia, Jesus Cristo dizia: Ninguém ¢ profeta em sua
terra, ndo €77 e acrescentasse, “entfio, quando eu quero... eu s6 ougo minhas musicas quando eu
vou pra fora daqui, que vou pra Brasilia ou... ou pra outro lugar, porque aqui mesmo...”°

Em 1999, Dimas foi convidado para participar do Festival Internacional de Musica de

Brasilia, para trabalhar com banda de musica, convite este, renovado em 2001,

1.8 SA GRAMA: Um Efervescente Laboratorio Musical

Em 1995, no Conservatorio Pemambucano de Musica, Sérgio Campelo, professor de
flauta transversal, teve a idéia de juntar uns alunos para trabalhar musica erudita brasiletra.
Pedindo o aporo de Claudio Moura, professor de violdo, comegaram a trabalhar aos pouquinhos a
musica de compositores populares com forte formagio erudita, como Ernesto Nazaré ¢ Chiquinha
Gonzaga. A entrada de AntOnio Barreto, professor de percussdo e talentoso marimbista, veio dar
um colorido especial ao som do grupo. E assim nasceu o Sa Grama.

Dimas foi convidado pelo amigo Sérgio Campelo para ver o grupo e imediatamente se
encantou com a sua sonoridade. Propds entdo que Sérgio fizesse para o grupo o arranjo de sua
antiga “Suite Matuta”, para flautas e percussio, que era formada por quatro pequenas pegas:
Novena, R61-Couro, Caboclos de Oruba e Rela-Bucho.

O grande sucesso da Suite Matuta fez com que Sérgio procurasse Dimas e pedisse uma
nova composi¢io, “Dimas, rapaz, o negdcio ta bom, faz alguma coisa ai.” E ele fez, entdo, o Bot

Baba, um pequeno auto do bumba-meu-boi. O Sa Grama que inicialmente se propunha a

3 Dimas Sedicias em entrevisia 3 autora ~ Recife, 12/02/2001
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trabalhar a musica erudita, passou a se identificar cada vez mais com a musica de Dimas,
assumindo uma personalidade totalmente diferente da original

{...) A nossa intengdo é desenvolver uma
musica de camara elaborada, baseada nos elementos da cuitura popular. Quando
formamos o grupo, essa linha ainda ndo estava definida, foi preciso encontrar com Dimas
Sedicias, para que este Sa Grama surgisse !

A aceitagdo foi tanta, que o produtor fonografico Luiz Guimardes ao assistir uma
apresentagdo do Sa Grama propds a gravagiio de um disco. Dimas participou da gravagio, e o
disco, intitulado “Sa Grama”, foi langado em 1998. Das dezesseis musicas gravadas, quatro eram
dele.

O misico passou a compor intensamente para o grupo, ligando quase toda semana para
mostrar alguma obra nova ao amigo Sérgio. Além das composigdes, ele também influenciou o Sa
Grama no que diz respeito & execucdo instrumental. Embora tenha trabalhado por muitos anos
com musica erudita, era reconhecidamente um Otimo percussionista popular e utilizava sua
experiéncia para trabalhar com os alunos o modo correto de executar suas obras, Sempre
irreverente costumava dizer, “tira o smoking, vocés estdio tocando de smoking. Parece que estiio
tocando na Orquestra Sinfonica!™

Néo s6 os alunos mas também outros integrantes do grupo foram estimulados e se
beneficiaram com a experiéncia do compositor.

(.) o estlo dele escrever me
influenciou totalmente. Minha musica tava mais... a minha mysica a principio, nfo tinha

nem percussdo. Eu comecei a conversar com ele, eu tinha medo de escrever (.) eu

sempre ful contra essa coisa de escrever o ritmo que comega ¢ termina. Af, eu comegel a
escrever ¢ perguntar a ele. Ele me deu muita idéia e a coisa foi funcionando (...}

3! Sérgio Campelo em entrevista 4 Janaina Lima ~ Jornal do Comércio — Editoria Caderno € - Rexife, 20/12/1999 ~
hitp:://www2 uol.com br/JC/_1999/2012/cc2012t htm
2 Sérgio Campelo em entrevista 4 autora — Recife, 09/06/2001
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Em 1999, o grupo entrou em estudio para gravar o segundo disco e Dimas esteve presente
tanto nas composicOes, quanto na execugdo. Esse disco, chamado Engenho, possui cinco
composi¢des suas.

O terceiro disco do Sa Grama foi gravado para ser a trilha sonora da minissérie O Auto
da Compadecida”, produzida pela Rede Globo, numa adaptagfio da pega homdnima do escritor
paraibano Ariano Suassuna. A minissérie, segundo Sérgio Campelo, “precisava de musica com
caracteristicas comicas, ndo sO nordestinas, mas, cdmicas.” Procurados por Guel Arraes e Jodo
Falcdo, integrantes da producfio, o Sa Grama apresentou algumas musicas. A obra de Dimas
provocou uma identificacdo imediata.

{...) aqueles personagens todos
precisavam de uma masica que desenhasse ¢ personagem, ¢ trés ou quatro musicas dele ja
foram aprovadas de imediato. Réi-Couro, a gente mostrou pro pessoal ... Jodo Falcdo,
Guel Arracs, ¢ cles aprovaram de imediato, porque era exatamente o que eles procuravam.
Entdo, o terceiro disco do Sa Grama, que ¢ a trilha sonora do Auto da Compadecida,
também tem a forte presenca dele (...)

A musica Roi-Couro também foi inserida posteriormente, na tritha sonora do filme, e em
jutho de 1999, foi executada durante a exibicio da equipe brasileira de nado sincronizado nos
Jogos Pan-Americanos, realizados em Winnipeg, no Canada.

Tratado como uma espécie de membro honorario, ele permaneceu sempre presenie no
cotidiano do Sa Grama, sendo considerado mesmo, o responsével por grande parte do sucesso do

arupo.

(...) a influéncia da misica de Dimas
dentro do Sa Grama ¢ total. Eu acho que o sucesso do Sa Grama, que hoje a gente tem trés
discos, vai pro quarto, o sucesso do Sa Grama deve-se... grande parte & misica, a
composigio dele....) tanto no inicio de mudanga de identidade, que a gente tava
trabathando uma musica erudita ¢ terminamos que... carimbamos a personalidade do Sa
(Grama, ficou a cultura popular trabalhada numa lmguagem mais elaborada, mais erudita.

33 Sérgio Campelo em entrevista 4 autora — Recife, 09/06/2001
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Mas tudo se deve a ele realmente, que trouxe essa influéncia (..} essa forca dele, essa
influéncia dele foi entrando no Sa Grama, ndo s6 na misica, mas no jeito de escrever, no
jeito de tocar € o tempo todo, isso € o que ¢ importante de dizer, que nfo for somente o
momento do primeiro disco {...) A gente teve uns trés anos ai, tocando, trabalhando,
pesquisando, e ele sempre por perto.*

O Sa Grama trabalha atualmente na producfo de seu quarto disco. No repertdrio

selecionado se encontram trés novas musicas do compositor Dimas Sedicias.

1.9 Brilhareto: Dimas Faz Dancar a “Perna de Palco”

Criada em 1997 pelas bailarinas Nara Frej e Anna Miranda, a Perna de Palco é uma
companhia de danga que procura represeniar autos ¢ folguedos populares do Brasil,
especialmente os da regido nordeste.

Para o langamento do seu primeiro CD, o Sa Grama resolveu fazer uma apresentacdo
diferente, que pudesse ser traduzida em uma verdadeira festa. A Pema de Pailco foi convidada
para participar do espetaculo, o que dana inicio a uma parceria de sucesso. Para essa primeira
apresentacdo, curiosamente, apenas duas das musicas escolhidas para serem coreografadas ndo
eram de Dimas. Segundo Nara Frej, “pra quem danga, a identificagio com a misica de Dimas ¢
direta™’, fato esse que pode ser comprovado nos festivais de danga que ocorrem anualmente no
Recife. Segundo Sérgio Campelo, “d4 pra ir durante uma semana, € um grande festival, mas se
vocé escolther dois ou trés dias, vocé vai ouvir o Sa Grama, especialmente a misica de Dimas, em

um balé de Natal, ou de Alagoas, ou de... sei 14, Sergipe..” 3

3 Sérgio Campelo em entrevista & autora — Recife, 09/06/2001
35 Nara Frej — em entrevista 4 autora - Recife, 09/06/2001
3 Sérgio Campelo. Op. cit.
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Os integrantes da Perna de Palco resolveram homenagear Dimas, produzindo um
espetaculo totalmente baseado em sua obra. O projeto, encaminhado a Prefeitura do Recife, foi
aprovado e teve Inicio a escolha do material que seria utilizado. O compositor ficou encantado
com a idéia e foi convidado para ajudar na escolha das musicas.

O espetaculo intitulado Brilhareto, “representa a unio das composigdes do Maestro

Dimas Sedicias com a danca, desvendada através de sua representagdo no palco.” ¥’

Foram
apresentadas dezoito coreografias “distribuidas cronologicamente de acordo com as festas
populares sagradas e profanas sob influéncia das ragas formadoras do povo brasileiro.”*® Varios
ritmos foram trabalhados como o toré, o maracatu, caboclinho, boi de carnaval, coco de
embolada, samba de matuto, frevo € baido.

Tudo pronto para a estréia, descobriu-se que uma das musicas do programa, o frevo
cangdo “Da Licenga Recife”, n3o era de Dimas e sim, do também compositor pernambucano
Getilio Cavalcanti. Segundo Sérgio Campelo, que estava participando da producio do
espetaculo, Dimas, ao ver o programa exclamou, “Vocés sdo loucos! Olhe o que vocés fizeram,
botaram uma musica que ndo € minha.” Sérgio respondeu, “Dimas, a culpa € sua. Eu lhe passei a
lista ¢ vocé ndo me disse nada.” No final da apresentacfio, conta Sérgio, Dimas subiu ao palco
para agradecer a homenagem e com seu jeito informal, esclareceu o mal-entendido. “Olha,
maravithosa a homenagem a mim, mas a Gltima mosica nfo ¢ minha. Eu gostaria muito que
tivesse sido minha, que essa musica ¢ maravithosa. Essa musica é de GetGlio Cavalcanti, mas o

arramjo € men, entdo, de_ qualquer jeito eu me sinto um autor...”

37 Trecho retirado do texto de apresentacdo do folder do espeticulo Brilhareto {2000).
% Ibidem.
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A musica em questio foi substituida pelo frevo “Carnaval Arretado” e o espetaculo, que
estreou no dia 2 de dezembro de 2000, lotou por dois dias o Teatro Apolo e foi repetido com o
mesmo sucesso em janeiro de 2001 no Teatro do Parque, ambos no Recife.

A Companhia de Danga Perna de Palco ja levou o espetaculo para outras cidades como
S3o José de Belmont ¢ atualmente acertou com a Prefeitura do Recife uma série de
apresentacdes.

Segundo a Companhia, “0 espetaculo Brilhareto €, na sua esséncia, uma homenagem ao
compositor Dimas Sedicias que divuigou, de forma singular, a cultura musical de nosso estado

(Pernambuco) no Brasil e exterior.” 3

1.10 Dimas Sedicias: O Compositor de Um “Prisma”

Apesar de ter varnias de suas composigdes gravadas por grupos de cAmara, e corais por
todo o pais, Dimas nfio possuia até 1999 um disco s6 seu, produzido no Brasil. Com a instituigio
do Sistema de Incentivo & Cultura, Lei n° 16.215/96, 0 compositor resolveu fazer um projeto para
a gravagio de um CD. O projeto foi apoiado pelo empresario Luiz Guimares, da LG Projetos &
Produgbes Artisticas. Foram escolbidas quatorze composicdes de estilos variados que
comprovavam © potencial criativo, ¢ a versatilidade do autor.

Em “Prisma”, ele retratou a cultura do seu Estado e as lembrancas vividas em outras
terras, como € o caso de “Réquiem para um Novillero”, dedicado a um novillero, um toureiro que

lida com novithos, atingido pelo animal em uma “Tarde de Toros” em Pamplona, Espanha.

* Trecho retirado do texto de apresentagio do folder do espetsculo Brilhareto (2000).
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O disco ¢ um verdadeiro prisma musical e se traduz em uma profusio de géneros que vdo
do maracatu ao choro. As musicas, ora nostalgicas, como Serenata, Luar de Vila Nova ou Minha
Nostalgia, dao lugar a outras que homenageiam o sertdo e sua gente, como Coisas Nossas e
Adagio Sertanejo, ou aquelas inspiradas nas lendas ¢ tradigdes nordestinas, como Pedra do Navio
e Alamoa.

No disco, o compositor incluiu 0 maracatu “Mestre Giba”, parceria com o pesquisador
fonografico Renato Phaelante, ¢ que € uma homenagem aos cem anos do nascimento do
sociologo Gilberto Freyre. Gravado anteriormente pelo grupo Sa Grama, “Mestre Giba” ganhou
uma nova roupagem d¢ versatil compositor.

Cada faixa, cuidadosamente elaborada, é uma agradavel surpresa, e diferenciagdo € a
palavra chave para Dimas até mesmo no que diz respeito 4 instrumentag@o, que reine desde os
tradicionais guintetos de sopros e de metais, a formagSes mais incomuns como a faixa “Luar de
Vila Nova”, que ¢ um dueto para bombardino ¢ tuba, ou “Trompetuba”, um frevo para tuba ¢
trompete.

O CD foi gravado no estidio Estagdo do Som (PE), por instrumentistas amigos do
compositor, como € o caso do Quinteto Brassil, Quarteto de Trombones da Paraiba, Quinteto
Latino-Americanc de Sopros, Quinteto Staccato, os Trios Muremuré € Mugambé, e tantos outros.

Por ocasifio da gravagiio do CD, veio a Pernambuco o Professor Raymond Stewart, tubista
da Orquestra SinfOnica de New York e do Meridian Arts Ensemble. Dimas conheceu o professor
e compds para ele o solo “Raymond, My Friend”. Raymond Stewart, agradecido se dispds a
gravar o solo para que este fizesse parte do disco.

O amigo Renato Phaelante foi convidado para compor o encarte do disco ¢ 1a escreveu,
“Homem viajado, tendo convivido com a musica de diversos paises europeus, Dimas continua
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grande em sua simplicidade. Descendente de musicos talentosos, sua produciio eclética de
caracteristicas universais, t€m, no entanto, em sua estrutura, a marcante presenga nordestina, a
forca da brasilidade nativa de raizes, tradi¢o e folclore. ™

O CD “Prisma, A Musica de Dimas Sedicias”, foi langado no dia 18 de margo de 2000, na
Fundagio Joaquim Nabuco®', como parte das comemoragdes do centendrio do nascimento de
Gilberto Freyre, autor de Casa Grande e Senzala, € a musica “Mestre Giba”, servira de trilha
sonora para um CD-Room que est4 sendo produzido sobre o escritor,

O disco saiu com uma tiragem de trés mil cOpias e propostas de re-edi¢do na Holana e
Estados Unidos. Sobre isso o compositor dizia, “vendendo somente aqui, estaria vendendo ferro a
ferreiro, dada a qualidade das musicas dos autores pernambucanos.”

Em entrevista ac jornalista Marcos Toledo, do Jomal do Comércio, Dimas disse “ver
através de Prisma, ndo apenas sete cores, mas sete notas e a fusdo das mesmas provocam infinitas
tonalidades, tais quais os pigmentos.”

Sobre a musica de Dimas, Phaelante acrescenta, “E essa a musica de Dimas Sedicias,
envolta em cor de universo, de gente, de gosto para ‘;odos 0s gostos, de sonoridade capaz de

agradar, como se diz popularmente, a Deus e 20 mundo.” ¥

% Renato Phaelante — encarte do CD Prisma, A Miisica de Dimas Sedicias (2000)

* Fundagdo Joaquim Nabuco — instituicio pernambucana que se dedica a pesquisas socio-culturais

*2 Dimas Sedicias em entrevista 8 Marcos Toledo — Jornal do Comércio ~ Editoria Caderno C - Recife, 20/12/1999 —
http:/Awww2 wol.com.br/JC/_2000/1702/cc1702b. htm

> Renato Phaelante. Op. cit.
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1.11 Silenciz o Grande Compeositor

No dia 06 de setembro de 2001, no Recife, morre 0 nosso compositor. Faleceu em sua
residéncia, no bairro Jardim S#o Paulo, cercado pelos cuidados de sua esposa Marina, do fitho
Dimas, das primas Lili e Elena e tantos outros amigos.

O maestro, que passou um periodo internado no Hospital Universitario Oswaldo Cruz
(Recife), em momento algum deixou que a doenga superasse 0 seu espirito musical.

Neste ano, havia sido convidado para apresentar uma palestra sobre musica folclorica e

o

popular no 33° Festival de Inverno da UFMG e planejava com o amigo Sergio Campelo, a
inclusdo de vérias obras suas no nove CD do grupo Sa Grama,

Deixou-nos aos 71 anos, no momento em que comegava a colher os louros de uma vida
devotada a musica, e no auge de sua carreira como compositor. Fica-nos o exemplo de sua luta,
sua determinacio, e a lembranga de seu espirito brincalhfio e inovador, nos presenteando com
algumas das mais surpreendentes criagbes da musica brasileira.

A obra certamente permanecers, eleita pelas futuras geracdes. Do criador, poderemos
dizer entdc que ndio morrey, e sim, como diria o grande Nelson Ferreira: “. .partiu para a

eternidade, deixando em sua cidade um mundo de saudade sem iguat!”*

“ Trecho retirado do frevo canciio Evotacio 1° 3, do maestro & compositor pernambucano Nelson Ferrelra.
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A Obra do Compositor Dimas Sedicias




2.1 Dimas Sedicias na Europa: O Inicio de Uma Nova Carreira

O pernambucano Dimas Sedicias considerava iniciada sua carreira como compositor no
ano de 1960, época em que morava em Paris. N3o tendo freqientado uma instituicio de ensino
musical, desenvolveu o seu conhecimento tomando por base os rudimentos tedricos que the
foram ensinados por sua mde, a bandolinista Amélia Rosa, e a sua natural personalidade criativa e
observadora.

Reconhecido por possuir uma grande desenvoltura como instrumentista da 4rea popular,
era natural que sua carreira como compositor se desenvolvesse seguindo este mesmo estilo.

Em Parns, segundo suas proprias palavras, 0 compositor descobriu que era brasileiro, e sua
primeira composi¢io naquela cidade foi um samba de carnaval, produzido pela gravadora
Barclay.

Bem, a minha prmeira {composicio), 4 na

Franga, {...) por incrivel que pareca, ndo foi um sucesso mas foi um pequeno &Exito. Um

samba de carnaval que en fiz, coisa assim. Gravei, ¢ eu sei que houveram muitas
gravagdes 14, houveram muitas gravacdes dessa musica (...}

De suas obras em solo francés sabe-se muito pouco, mas segundo o pesquisador Renato
Phaelante em seu livto MPB Compositores Pernambucanos — Coletinea Bio-Musico-Fonografica
{1920/ 1995)°, Dimas possuia obras gravadas e editadas em varios paises da Europa.

Este fato € comprovado pelo tambem pesquisador Mario Souto Maior, quando fala sobre

o composltor e se mostra impressionado com sua grande versatilidade,

! Dimas Sedicias em entrevista 3 amtora — Recife, 12/02/2001
? Phaelante, Renato. MPB Compositores Pernambucanos — Coletdnea Bio-Musico-Fonogréfica
{1920/1995) Recife: FUNDAJ, Editora Massangana, 1997,
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{...) Um belo dia, estou em casa quando
cle me chega com uma pilha de discos assim (mostra a altura). Eu olhei assim... “E
Dimas, ndio é7”, ele disse “E”. Tinha uns dez ou quinze anos que eu ndo via Dimas. “Eu
vim lhe mostrar, nao € lhe presentear por que eu so tenho esses, os discos que eu gravel.”
(...) por todo pais que ele andava, ele gravava disco. Entdo ele tem disco gravado na
Alemanha, na Franca, em Portugal... Ele compunha fados, a misica do lugar, ele fazia.
Nunca vi uma versatitidade desse jeito (...

Muitas de suas obras foram gravadas pela Barclay, sendo interpretadas por sua esposa, a
cantora de fados, Marina Guedes Sedicias.

Na Franga, 0 compositor era membro de uma sociedade de autores franceses, a SACEM
(Sociedade de Autores, Compositores e Editores Musicais), e 14, mantinha registrada grande parte

do que produziu em quarenta e um anos COMO COmMPOSItor.

2.2. A Misica de Dimas, Segundo Dimas: Algumas Curiosidades

Dimas Sedicias voltou ao Brasil e aqui, passou a compor utilizando-se dos mais variados
géneros musicais, especialmente os nordestinos.

Apesar de ter deixado Bom Jardim ha cinqiienta e quatro anos, o compositor acreditava
que essa sua preferéncia fosse um reflexo dos dezessete anos vividos na cidade e dizia “Olhe, a
infancia, a infancia ¢ a adolescéncia marcam muito. Marcam muito mesmo (...). As experiéncias
retratam no meu comportamento, as coisas que eu via 13, em Bom Jardim.™

Suas obras em sua grande maioria baseiam-se nas manifestacBes folcloricas de

Pernambuco, como o caboclinho, a ciranda e principalmente o maracatu. O interesse do

3 Mirio Souto Maior em entrevista 2 autora — Recife, 18/06/2001
4 Dimas Sedicias em entrevista 3 autora — Recife, 12/02/2001
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compositor por este género vinha desde a infincia, por influéncia de seu pai, 0 percussionista
José Ferreira da Silva.

Q maracatu... o maracatu foi muto
marcante em minha vida, 12 em Bom Jardim, porgue eu... havia um maracatu muito antigo
14 em Bom Jardim, que chamava Dois de Ouros, e que meu pai reviveu em 1939. O
fundador havia morrido ja hi muitos anos ¢ meu pai reviveu esse maracatu, € isso me
marcou muito, nio 7 °

Um outro género muito trabalhado pelo compositor foi o frevo, com o qual participou e
ganhou varios festivais de musica em Pernambuco. Ele escreveu varios frevos de rua e frevos
cangdo e era notono o seu fascinio por este género, e sua preocupagdo pela maneira como o frevo
vinha sendo executado.

(...} o frevo para mim é uma musica para
ser analisada, uma misica para se ouvir. (...) Vocés devemn notar que todo frevo tem a sna
parte... aquela primeira parte 13, a introdugdo, ¢ tem uma parte mais melodiosa, uma parte
mais romantica, ndo € isso? Entdo ¢ ai que eu acho que ndo deve ser tocado tdo rapido pra
que as pessoas digiram, para que as pessoas absorvam bem a qualidade da masica, como ¢
a misica. Mas se tocar rapido, ninguém sabe nada, entdo eu sempre fui contra esses
frevos tocados tdo rapido. (...) Perde o balanco. Depois, o mmsico ndo toca bem, ndo pode
tocar bem. Uma coisa que ¢ feita para tocar em 132, 134 por ai assim, pra tocar em 150
fica uma porcaria, ndo €7 O sujeito ndo sabe como respirar, ndo sabe como emitir o som,
nfio sabe nada. O que eu acho € isso, entdo, perde, como perden muito. ¢

Dimas impressionava pelo sentimento que conseguia imprinr em sua obra. Ao ser
indagado sobre a maneira como compunha suas musicas, confessava bem humorado que preferia
escrever pegas que nfo fossem muito longas para ndo cansar a audi€ncia, pois quando esta
comegava a se mexer na cadeira era sinal que a musica j& estava enchendo o saco. O compositor
dizia seguir um conselho existente na letra de uma canc¢Zo do francés Charles Aznavour.

E... entdo eu me espelho muito em uma musica
do Charles Amnavour. A letra dele que dizia assim, “¢ preciso saber deixar a mesa depois
de comer”, porgue nem todo mundo sabe deixar a mesa depois que come. Entdo, eu me
baseio nessas coisas. Muito curta também ndo é bom mas... deixa saudades, “6, porque

5 Dimas Sedicias em entrevista 3 autora — Recife, 12/02/2001
S thidem.
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ndo fez maior?” E se a misica ¢ muito longa... “6 mas aquilo ndo ha quem suporte”,

quando a gente pensa que vai terminar... mesmo que as sinfonias de Haydn, ndo é7 7

Atraveés de sua obra podemos muitas vezes ver em Dimas o retrato de um contador de
¢asos. Muitas delas relatam acontecimentos, ou homenageiam algum conhecido, como é o caso
de 300 Léguas que narra a historia de um conterraneo seu que todos os anos ia a0 Juazeiro pagar
uma promessa feita ao Padre Cicero.

()E porque la em Bom Jardim havia um sujeito

que ia a pé todos os anos pro Juazeiro. (...) Pagar promessa, ele ia. Fez uma promessa que

enquanto pudesse ia pro Juazeiro a pé. Olha que de Bom Jardim pro Juazeiro é muito. Ai

eu ndo sei quanto €, por isso botei o nome de 300 Léguas, niio &7 Nio sei quanto € de

Bom Jardim a... 300 iéguas... uma légua so seis quilémetros (..) sdo mil e oitocentos

quildmetros... talvez nd3o seja isso ndo. (..) E quando voltava soltava os foguetes, que

havia chegado em paz, que tinha voltado em paz, (...) de forma que cu fiz até a letra.

Agquilo tivha até letra... ®

Os titulos de suas musicas muitas vezes também sio uma clara demostragio da
criatividade e bom humor do compositor. Segundo ele proprio, depois que a musica estava pronta
€ que ele via qual seria o titulo adequado. Indagado sobre Nas Quebradas do Canguengo, uma
peca sua para quarteto de trombones, ele confessou que Canguengo era um riacho que havia
perto de sua cidade, 0 que vinha a comprovar a sua forte ligagio com Bom Jardim.

Ao participar do Festival Internacional de Misica de Brasilia de 2000, foi questionado
sobre o titulo de uma obra sua para trompete e tridngulo. A peca, dedicada ao amigo trompetista
Ayrton Mizel Benck Filho, chamava-se Benckianas Nordestinas. O compositor entdo, de forma
irreverente, explicou o ocorrido.

Al me perguntaram. “Mas Benckianas? Porque?”

Al eu respondi, foi até um trompetista que me perguntou. Eu disse, “Olha, Villa-Lobos

ndo botou Bachianas? E ninguém perguntou a Villa-Lobos porque Bachianas. Entio,
Benckianas ¢ um amigo meu que toca trompete ¢ se chama Ayrton Benck, que por sinal é

’ Dimas Sedicias em entrevista 4 autora — Recife, 12/02/2001
¥ Ibidem,
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daqui de Brasilia. Fica até o titulo parecido um pouco, nio ¢7” E, Bachianas Brasileiras,

eu botei Benckianas Nordestinas, proato!”

Apesar de sua obra ser predominantemente regionalista, Dimas Sedicias também compds
obras que se utilizavam de uma linguagem mais moderna, como é o caso de Raymond, My
Friend, dedicada ao professor Raymond Stewart, tubista da Orquesra Sinfonica de New York e
do Meridian Arts Ensemble. Nesta muisica, Dimas abandonou o regionalismo fugindo, de modo
surpreendente, ao seu estilo costumeiro.

-,

E porque cle era americano, entdo eu
disse, eu vou pensar, vou explorar o tuba na sua parte mais grave € na sua parte mais
aguda, ndo ¢? Ele sendo professor de tuba e tendo bom conhecimento... ai eu fiz. A
musica foi feita para ele. Ndo tem nada a ver com os meus principios matutos. '

2.3. As Novas Experiéncias

A partir da década de 60, o Rio de Janeiro e S&o Paulo passaram a ser os centros para
onde convergiam os grandes artistas do pais. Com o surgimento dos festivais de musica popular
brasileira, a industria fonografica nacional imicia uma nova era. “A grande vitrine passou
definitivamente a ser a TV. N3o havia sobrevivéncia fora dela e dos festivais, que tinham o poder
de levar alguém ao estrelato ou a desgraga numa simples eliminatoria”'! Com a decadéncia dos
programas de radio, comegaram a desaparecer as big-bands mantidas pelas emissoras. Dimas, que
gostava muito de compor para esse tipo de formagfo, passou a ter dificuldades em encontrar um

grupo que pudesse executar suas musicas. Desestimulado, deixou de compor para big-bands

¢ Dimas Sedicias em entrevista 3 autora — Recife, 12/02/2001

% Ihidem.

" TELES. José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Panlo: Editora 34 Ltda., 2000,, (p. 100)
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alegando gue “a masica ndo foi feita hibernar, a masica foi feita para ser tocada.” Para ele, “fazer
uma musica e deixa-la na gaveta, ¢ melhor n3o fazer”. 12

Esta situagdo obrigou o compositor a buscar outras alternativas para continuar a escrever.
Sendo muito conhecido no ambiente musical do Recife, circulava em quase todos os lugares
onde se fazia musica e grande era o seu circulo de amizades. Através do Conservatorio
Pernambucano de Musica e Orquestra SinfSnica do Recife, pdde entra em contato com muisicos
de outros estados, principalmente Paraiba, ¢ essas novas amizades fizeram com que o compositor
conquistasse um outro espa¢o para divulgar sua musica. Esta popularidade permitin que ele
compusesse e fizesse arranjos para varios grupos como a Banda Sinfonica da Cidade do Recif,
Quinteto Brassil, Quarteto de Trombones da Paraiba, Quinteto Latino-Americano de Sopros,
entre Qutros.

O ambiente académico do Conservatéric Pemambucano e os amigos instrumentistas
foram um incentivo para que ele comegasse a compor musicas de ciAmara. O compositor passou a
escrever a pedido dos amgos ou de acordo com os instrumentistas disponiveis para executar as
pegas, sempre tomando cuidado para que sua musica ndo ficasse esquecida.

Dimas, que além de percussionista tocava violdo e contrabaixe elétrico, possuia uma
grande intimidade com os mstrumentos de sopro, heranca de suas expeniéncias como musico de
banda e big-band. Este fator contribuiu para que a quase totalidade de sua obra fosse voltada para
este tipo de imstrumento. Uma certa insisténcia do tubista Valmir Vieira, professor da
Universidade Federal da Paraiba e integrante do Quinteto Brassil, fez com que Dimas passasse a

compor para a tuba. Muitas foram as obras dedicadas a este instrumento.

'2 Dimas Sedicias em entrevista 4 autora ~ Recife, 12/02/2001
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O compositor gostava de fazer novas experiéncias e escreveu varias pecas de para
formagdes ndo muito convencionais, como € o caso do frevo Trompetuba, para tuba e trompete.
Outras obras interessantes s@o Corda e Cacamba e Coisa Rara, para trompete e caixa-clara, e
tuba e duas caixas respectivamente. Ainda se pode citar Benckianas Nordestinas, para trompete e
triangulo, dedicada ac trompetista Ayrton Benck, integrante do Quinteto Brassil, Fiesta en
Molledo, para flauta e fagote, Tubafonia, para duas tubas e trifingulo e Juca e Juquinha, para
flautim ¢ tuba, dedicadas ao tubista Valmir Vieira, também do Brassil, , Luar de Vila Nova, para
tuba e bombardino e Swrutuba, para tuba e caixa-clara, ambas dedicadas ao tubista Estevam
Vieira integrante da Orquestra SinfOnica do Recife, Donaldeando, para trombone, duas tubas e
percussdo, dedicada ao tubista americano Donald Smith e agora com uma nova versdo para trio
de trombones e bocal, gravada pelo Quarteto de Trombones da Paraiba. A cratividade do
compositor ndc tinha limites, como podemos comprovar no choro Bachianito, para flauta e
fagote, nos duetos para trombone Téfe-a-téte e TU+EU=NOS, este ultimo dedicado aos
trombonistas Sandoval Oliveira e Radegundis Feitosa, integrantes do Quarteto de Trombones da
Paraiba ¢ Quinteto Brassil respectivamente, em Pentagrama, para quatro trompas e tuba, € no
dueto ltaporanga, dedicado ao fagotista Heleno Feitosa ¢ ao oboista José Medeiros Rocha Neto,
ambos amigos do compositor.

Segundo ele proprio, essa nova linha desenvolvida se devia ao fato de ser mais
gratificante compor para grupos pequenos porém, formados por pessoas que se dispunham a
tocar sua misica.

(...) Ah, eu vou dizer a vocé porque.
Porque pra vocé escrever... eu gostava muito, ¢ gosto, de escrever para big-band. Mas ¢
uma dificuldade. Porque nio ha big-band. E dificil vocé juntar cinco saxofones, quatro
trompetes, quatro trombones, piano, baixo, bateria, percussionista... ¢ muito dificil vocé
juntar. {...} E, antigamente era mats facil. Porque? Porque haviam as estagbes de radio que
tinham esses misicos contratados. Faziam parte da orquestra das estagBes de radio. Era
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mais facil para vocg escrever, para vocé escrever ¢ ouvir aquilo que vocé tocava, 20 passo

que hoje ndio existe mais essa coisa, essas bandas. Nio existe nada ¢ é dificil. {...) Entdo

eu pensel, eu disse “nfo, quer saber de uma coisa? Vou fazer pra essas coisas assim. Fago

pra tuba ¢ timpano, tuba ¢ caixa, trompete ¢ duas caixas...”"

Além deste trabatho, Dimas compds varias obras especialmente para o grupo Sa Grama,
do amigo Sérgio Campelo. O trabalho do grupo, voltado para a misica regionalista,
principalmente a musica pernambucana, era totalmente apoiado pelo compositor. O grupo,
composto por flautas, clarinete, contrabaixo, violdo, viola nordestina, percussio, manimba e
vibrafone, funcionava como um verdadeiro laboratério, onde o compositor podia exercitar
livremente sua criatividade ¢ desenvolver sua escrita para os instrumentos de percussio melddica.
Tendo um grande carinho pelo grupo, ele achava que ¢ Sa Grama era um projeto que tinha vindo

para dar certo.

O Sa Grama ¢ aquilo que vocé v€, Nio
¢? Fol um grupo que deu certo, foi um conjunto que comegou... fol um grupo que
comecou com seriedade (...). E onde se trabatha com seriedade se v& um resultado bom.
O Sa Grama... o Sa Grama tem tudo para crescer (...) Eles tem de ir pra fora, ou pelo
menos passar uma temporada fora, Rio de Janeiro, Sio Paulo e exterior. *

Apesar de suas composicOes fazerem parte do repertdric de muitos grupos,
principalmente da Paraiba ¢ Pernambuco, e de receber constantemente pedidos de amigos para

que lhes compusesse uma pega, ¢ proprio Dimas dizia ndo julgava boa a sua musica.

(...) Eu nfo... eu ndo julgo minha misica
boa, nio. Porque... vou dizer uma coisa, quando eu... eu nd0 posso ouvir uma musica
minha quatro ou cinco vezes. Quando eu comego a ouvir, ja fico arrependido. Digo, “nio,
cu ndo devia ter feito isso, devia ter feito... esse pedago ndo esta bom.” Entdo eu ndo gosto
de ouvir muito minha musica ndo, sabe, que cada vez que e€u ougo, ¢u encontro defeito

()

'3 Dimas Sedicias em entrevista 3 autora — Recife, 12/02/2001
4 Ihidem.
13 Ibidem.
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Muito embora a grande aceitagdo de sua obra pelo publico e pelo meio musical provasse
exatamente O cOntraro, o compositor costumava dizer com a humildade inerente aos grandes:

(...) E preciso que botem algum defeito,
porque se ndo botam defeito naquilo que ¢ meu, se n3o acham defeito, entdo eu fico
pensando que set alguma coisa, entenden? E preciso que botem algum defeito. Eu digo,
“Mas ¢ verdade! Da proxima vez eu nfo erro.”™®

2.4 A Misica Coral e as Grandes Parcerias

Em fins de 1957 chegou a cidade do Recife o acordeonista e pianista José Gomes. Natural
de Caruaru, o musico veio ¢ontratado pela Radio Jomal do Commércio, para tocar no Conjunto
Regional daquela emissora. José Gomes conhecen o compositor por volta de 1971 e dois anos
depois, comegam a trabalhar juntos. Por essa ocasido, Dimas atuava como contrabaixista ¢ Jose
Gomes como pianista, € este seria ¢ primeiro de muitos trabalhos que fariam juntos.

José Gomes, além de trabalhar como instrumentista, também era regente de um dos corais
mais antigos do estado de Pernambuco, o Coral S8o Pedro Martir, da cidade de Olinda.

Por volta de 1980, Dimas deu inicio a uma parceria de sucesso, quando mostrou ac amigo
um maracatu com © qual ganhou o primeiro lugar em um concurso de musicas carnavalescas
promovido pela Prefeitura do Recife, e pediu que este fizesse um arranjo para coral. A musica em
questio era o Banzo Maracatu, e o sucesso foi tanto, que esta passou a figurar no reperiorio de

grandes corais por todo ¢ Brasil.

16 Tyimas Sedicias em entrevista 3 autora — Recife, 12/02/2001
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Apds esta peca, muitas outras vieram, de forma que Dimas Sedicias notdrio compositor
de musica instrumental, passou a ser conhecido também por suas pegas para coral.

Além do pianista José Gomes, ele contava com a parceria de VAarios outros
pemambucanos ilustres em algumas letras de suas composigdes. Uma de suas parceiras mais
constantes era Selma Barbosa, cantora e poetisa pernambucana, esposa de José Gomes, com
quem Dimas comp6s O Divino, Surpresa de Natal, Serenata e Jesus de Itamaraca entre outras.

Com o poeta Joel Santos compds La Vem Jaragua, Louvando Nagd, e Eu S6 Quero
Cirandar, com o também compositor Romero Amorim surgiram Pé-de-Camurga e Cabana. A
poetisa Miriam Brindeiro escreveu Prelidio a Santa Cecilia, € o compositor e regente Manoel
Bezerra, Tota Pulchra. A poetisa Marieta Borges, o compositor Braulio de Castro € o cantor e
médico Fernando Azevedo sé encarregaram de CancSio de Natal, Adeus de Caboclinho e
Primaveras de Abril, respectivamente.

Em 1996, Dimas teve a idéia de juntar parte de suas obras para coral em cinco cadernos
editados por ele proprio. Cada caderno continha cinco musicas. Para homenagear José Gomes,
fez questio de colocar em cada um deles a pega Camtares, composta pelo amigo para o IV Brasil
Cantat - 1996, um festival de corais que se realizou no Recife. Além do Cantares, obra que deu
nome aos cademnos, estes traziam maracatus, cirandas e caboclinho, entre outros géneros, que sio
uma marca registrada do compositor.

Sobre o seu trabalho, Dimas fez um pequeno comentario na introdugé@o de cada caderno.

Com muita dedicagio ¢ muito amor
tenho me prendido as coisas da minha terra, sobretudo, no que diz respeito a Misica.
Vez por outra, afasto-me das profundezas das minhas raizes, procurando respirar
outros ares musicais, desta maneira, ser mais eclético na forma de compor.
Posso até mesmo dizer que estou comegando a enxergar uma luzinha ao longe,
muito longe mesmo, porém, se nio me for possivel chegar 4 claridade total, o que eu
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tenho feito até agora, em texmos musicais, ja estd demasiado bom para mum, pazs a

escuridio total ficou para tras'’

2.5 Aceitacido e Reconhecimento

A obra do compositor que se dizia admirador e defensor convicto das coisas de sua ferra,

s6 agora comegou a conquistar um espago no cendrio musical brasileiro. O cunho

predominantemente regionalista desperta o interesse de instrumentistas em todo o pais. Até

2001, ano de seu falecimento, Dimas era presenca quase obrigatéria em Festivais como os de

Brasilia, Curitiba e Campos do Jordio.

Os grupos que divulgam sua obra sfo undnimes ao relatar a grande aceitagdo de sua

miusica € até a surpresa que suas inovagdes provocam no publico.

(...} Dimas teve uma grande importancia
pro Quinteto. As pegas dele fazem um sucesso danado. E impressionante. *

{...) Com o Sa Grama eu acho que ai, ¢le
teve um laboratério ndo de percussdo, mas de grupo de cdmara, que tem levado suas obras
a nivel nacional. Além disso ele também ja tem uma repercussio a nivel nacional com as
outras obras levadas por outros grupos cameristicos. 1

Nzo s6 agqui no Brasil, particularmente
no Nordeste, mas no exterior, o pessoal tem aquela curiosidade. Primeiro pelo titulo da
misica, que ele sempre coloca um titulo assim, bem folclérico, né, explorando a nossa
regifio. E o estilo que ele escreve ¢ aboio, maracatu, frevo... porque ele € nessa linba de
pesquisar todo o estilo nordestino. Entdo o pessoal fica assim, surpreso porque “trombone
tocandozci)sso‘?”, gue as vezes as pessoas acham gue grupo armorial € que faz esse tipo de
musica.

7 Dimas Sedicias - trecho retirado de seus cadernos Cantares, “Nota do Autor”
1% Valmir Vieira, tubista do Quinteto Brass’il, em entrevista & autora — Recife, 09/01/2001

12 Anténio Barreto, integrante do grupo Sa Grama, em entrevista 3 autora — Recife, 23/01/2001
2 Sandoval Oliveira, coordenador do Quarteto de Trombones da Parafba, em entrevista 3 autora — Recife,

11/01/2001
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A musica de Dimas Sedicias, descoberta recente entre instrumentistas brasileiros, ja
ultrapassa fronteiras e comega a ter aceitagdo junto a especialistas internacionais. O tubista
Raymond Stewart, integrante da Orquestra Sinfonica de New York e do Menidian Arts Ensemble,
inclui a peca Raymond My Friend em seu repertdrio cameristico, fato comprovado pelos
inimeros programas dos recitais enviados ao compositor. Sua peca Trompetuba, citada pelo
trompetista Luis Claudio Engelke em sua tese de doutorado pela Universidade de Towson, foi
editada pela Phonomusic, de New York, Ndo sé a sua masica instrumental tem se destacado.
Dimas também € presenca constante no repertorio de varios corais. Sua pega Barnzo Maracatu,
editada nos Estados Unidos pela Brazilian Music Enterprises — BME, foi gravada pelo Coral da
Universidade Estadual de Londrina (PR), Coral 25 de Julho, Porto Alegre (RS), Coral da
Petrobras, Novo Hamburgo (RS), Madrigal do Recife (PE), Madrigal da UNICAP (PE), Grupo
Vocal Habitasom, Aracaji (SE), Orquestra Meninos de Sdo Caetano (PE), entre outros,
ultrapassando atualmente a marca de doze gravagdes.

O potencial crativo de Dimas, sua competéncia como musico e arranjador e a empatia
provocada por sua musica, inspiraram Jarbas Maciel a escrever no prefacio do caderno de
musicas para coral, Cantares n° 3.

(..) A Musica Nordestina nasceu neste
nosso chio bruto e constituird, sempre, o mioclo mais profundo, muitas vezes quase
imperceptivel, da misica brasileira mats auténtica.

A misica coral de Dimas Sedicias, como de resto toda a sua produgio musical,
que vat do jazz ao armorial, passando pela misica popular e a masica erudita, esta toda
ela espontaneamente inscrita nessa perspectiva. E musica boa, que nada tem de incidental,
mas que, sem prejuizo do seu inegavel valor estético ¢ artistico, realiza a cada compasso,
em cada frase, o resgate de tudo aquilo que € mais caracteristico ¢ fundamental na musica
de nossa gente.
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2.6 O Movimento Armorial e sua Influéncia na Misica de Dimas

Durante a década de 40, em Pefnambuco, surgira:h as primeiras reflex3es e estudos sobre
0 que viria a ser o Movimento Armorial. Fundado e organizado pelo escritor e pesquisador
paraibano Ariano Suassuna, o Movimento buscava resgatar a cultura nacional e tinha como um
dos objetivos pfcpor uma arte brasileira baseada nas raizes populares. Neste intento, Suassuna

contava com a colaboragdo de um grupo de intelectuais e estudiosos.

O Movimento expressou-se inicialmente
através da musica de Antdnio José Madureira, Guerra-Peixe, Cussy de Almeida, Jarbas
Maciel e Capiba; na pintura de Francisco Brenand; do teatro de Arapo Suassuna; do
romance de Maximiano Campos; da poesia de Janice Japiassu, Angelo Monteiro ¢ Marcus
Accioly; da gravura de Gilvan Samico; do desenho de Fernando José Torres Barbosa; do
cinema de George Jonas; da escultura de Fernando Lopes ¢ da arquitetura de Arthur Lima
Cavalcanti. ™

O nome armorial, € explicado pelo préprio Suassuna em seu livro sobre o movimento.

Em nosso idioma, “armorial” é somente
substantivo. Passar a emprega-lo também como adjetivo. Primeiro, porque € um belo nome.
Depois, porque ¢ ligado aos esmaltes da Heraldica, limpos, nitidos, pintados sobre metal,
ou por outro lado, esculpidos em pedra, com animais fabulosos, cercados por folhagens,
sois, luas ¢ estrelas. Foi al que, meio sério, meio brincando, comecet a dizer que tal poema
ou tal estandarte de cavalhada era “armorial”, isto ¢, brithava em esmaltes puros, festivos,
nitidos, metalicos ¢ coloridos, como uma bandeira, um brasfo ou um toque de clarim.
Lembrei-me, ai, também, das pedras armoriais dos portdes e frontadas do Barroco
brasileiro, ¢ passel a estender o nome 2 escultura com a qual sonhava para o Nordeste.
Descobri que o nome “armorial” servia, ainda, para qualificar os “camtadores” do
Romanceiro, os toques de viola e rabeca dos cantadores — toques asperos, arcaicos,
acerados como gumes de faca-de-ponta, lembrando o clavicordio € a viola-de-arco da nossa
misica barroca do século XVIIIZ

2l Nobrega, Ariana. A Musica no Movimento Armorial. Ric de Janeiro: Escola de Musica da UFRJ, 2000
{Dissertagio, Mestrado em Misica).
“2 Suassuna, Ariano (1974, p.9) in A Misica no Movimento Armorial. Ariana Nobrega, Rio de Janeiro: Escola de
Misica da UFRJ, 2000 (Dissertagio, Mestrado em Misica, p.39).
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A cultura popular, segundo a visio armorial, seria um e¢lemento fundamental na
construgdo da nacionalidade. O movimento lutava contra descaracterizagdo da cultura brasileira
e defendia a “preservacdo da cultura regional como fator primordial para que se mantivesse a
identidade do pais.” *

O Nordeste, sobretudo ¢ sertfio, era considerado uma regido privilegiada por se manter
imune a influéncias externas e por sua riqueza de costumes antigos, representativos do carater
nacional. Os artistas formadores do Movimento pretendiam criar uma arte erudita partindo das
raizes populares e com influéncias ibéricas, e se utilizavam da cultura popular para fazer suas
recriagOes e transformagdes.

O Movimento Armorial, iniciado oficialmente em 18 de outubro de 1970 com uma
exposigio de artes plasticas ¢ um concerto realizado na Igreja de S. Pedro dos Clérigos (Recife -
PE), teve seu fim em 1981, quando Ariano Suassuna em carta aberta publicada no Diario de
Pernambuco anunciou seu afastamento da literatura. Segundo a carta, o movimento
transformava-se desde entio em uma referéncia histérica ou um posicionamento individual **

Quando Dimas Sedicias chegou ao Brasil, em 1971, apds longo periodo em Paris,
encontrou o Movimento Armorial em uma fase bastante produtiva.

Embora nfo tenha participado ativamente do Movimento, ele, que sempre foi um
defensor da cultura nordestina, incorporou em sua musica alguns elementos do armoral. Em
algumas de suas pegas constatarnos a presenca da escala nordestina (escala com ¢ quarto grau

aumentado e o sétimo grau abaixado), o uso de sincopes, a utilizagdo de instrumentos tipicos,

? Nobrega, Ariana. A Misica no Movimento Armorial. Rio de Janeiro: Escola de Msica da UFRJ, 2000
{Dissertacio, Mestrado em Miisica, p.44).

** Santos (1995, p.29) in A Miisica no Movimento Armorial. Ariana Nobrega, Rio de Janeiro: Escola de Misica da
UFRJ, 2000 (Dissertagao, Mestrado em Miisica, p.49).
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como o marnmbau ¢ o emprego de diferentes ritmos populares, entre outros. Em sua musica
também foram representadas algumas figuras caracteristicas do Nordeste através de seus aboios
de vaqueiro, cantigas de cego e da utilizagdo de formulas de cantoria em suas composigdes
(Coisas do Agreste, A Ceguinha Jesuina, Trilogia Matura, respectivamente).

Qutras caracteristicas também podem ser encontradas na mdsica de Dimas, entre elas, a
utilizagdo de instrumentos pouco convencionais come cocos e arremedos, ou até mesmo,
martelinhos de brinquedo e r6i-réis (Coisas do Agreste, Mae Uiara, Riacho Encantado). © O
improviso, a reprodugdo de sons da natureza e os ruidos de feira, também acharam seu espago
na musica do compositor (Impressdes, Mde Uiara e 4 ceguinha Jesuina),

Embora tenha sido constante no que diz respeito a utilizagio da notagfo tradicional, o
mesmo ndo aconteceu quanto & forma musical, podendo-se encontrar em seu trabalho, muitas

obras cujo desenvolvimento ¢ livre, como por exemplo, Raymond, My Friend.

2.7 A Trilogia de Um Matuto

A Trilogia Matuta € uma suite em trés movimentos para quinteto de metais, composta
no Recife em 1985. Sua instrumentacdo original € para dois trompetes, dois trombones, tuba €

acompanhamento de percussdo (timpanos, ganza, queixada, caixa-clara, triangulo e marimbau).

* Cocos: instrumento que se constitui em duas metades do endocarpo de um coco {(quenga), que podem ser
percutidas uma contra a ouira, ou étn uma superficie dura.

Arremedos: apitos artesanaimente feitos em madeira e que imitam (arremedam) o canto dos péssaros. Muito comum
no Nordeste, o arremedo ¢ usado pelos cacadores para atrair as aves.

Martelinho de brinquedo: nada mais &, do que um martelinho plastico muito usado pelas criancas durante ¢ carnaval,
€ que ao ser percutide produz vm som de buzina.

Roi-roi: bringnedo infantil, composto por um cilindro pequeno € raso de cartolina fechado em uma das extremidades
e atado a uma varinha de madeira através de um cordfio. Ao segurar a varinha e girar rapidamente o cilindro, obtem-
se o som gue den origem ao nome do bringuedo.
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Em 1995, esta pecga foi gravada pelo Quinteto Brass’il em seu CD Brassil Plays Brazil (Brass
Music from Northeastern Brazil)*®,. Os direitos de editoragio foram cedidos a FUNARTE.

Esta peca €, segundo Ayrton Benck®' a methor pega de Dimas para quinteto de metais.
Sobre ela, o proprio compositor declarou: “Sem nenhuma pretensio, procurei retratar o que
temos, ¢ que somos ¢ 0 que fazemos na nossa regido, em termos de musica.”

Na Trilogia Matuta, Dimas, de forma engenhosa, traz para a musica a forma da cantoria.
O primeiro movimento, intitulado Peleja, retrata uma luta poética entre os cantadores
nordestinos, um desafio improvisado entre dois repentistas muito comum e apreciado tanto na
zona rural quanto na urbana. A Peleja esté dividida em trés partes: a Introdugio, o Quadrdo, e o
Martelo™.

Na Introdugdo, quinze compassos escritos em 2/4, o compositor reproduziu o comego da
cantoria, onde os desafiantes afinam suas violas. Os trompetes ¢ a tuba imitam a afinacdo das
primas ¢ borddes respectivamente, seguidos pelos trombones, que imitam a afina¢do das cordas
médias.

Segue-se o Quadrdo, dividido em duas partes. O primeiro trompete (cantador 1) inicia a
cantoria (vinte e dois compassos), ¢ pode ser dividida supostamente em quatro versos de oito
silabas, obedecendo a seguinte forma:

Verso / acompanhamento de viola / verso / verso / verso / acompanhamento de viola.

*® CD Brass’il Plays Brazil (Brass Music From Northeastern Brazil) — gravado em Jodo Pessoa, 1995. Gravadora
Nimbus (Inglaterra) — NI 5503

% Ayrton Benck ¢ 0 atual primeiro trompete do Quinteto Brass'il. (UFPB)

* Segundo Camara Cascudo, o Quadrdo sio versos dialogados, tipos que os cantadores profissionais do Nordeste
apreseniam nas provas piiblicas ¢ exibicbes de cantorias. E o aumentativo de quadra. e caracteriza-o ¢ canto
alternado, verso a verso. Quando no Mourdo oa Trocado, cada cantador dira dois versos ou mais, O Martelo sdo
versos de dez silabas, com 6, 7, 8, 9, e 10 linhas. Sua formula geral ¢ ABBAACCDDC. Martelo agalopado possai
formuia ABCDB. (Dicionario do Folclore Brasileiro, 1984, p.745 e 561)
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Enquanto o primetro trompete faz o solo, ¢ segundo mantém a nota Ré, em um acompanhamento

de colcheias.

Ex.: Trompete II

Na segunda parte do Quadrio, o segundo trompete é o solista (cantador 2). Esta parte se

desenvolve de forma semelhante 3 primeira.
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Ex.: Trompete 1
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A terceira parte da Peleja é o Martelo. Solado em dueto pelos trombones, ¢ Martelo pode
ser dividido em trés periodos de oito compassos, contendo duas frases em cada um. Finaliza com
sete compassos, dos quais os trés Gltimos voltam & tematica inicial da afinagfio das violas.
Comparado com o martelo cantado, o martelo de Dimas, escrito em compasso 6/8 e
supostamente composto por seis versos de oito silabas, poderia ser enquadrado na categoria de
martelo agalopado, diferindo deste pelo fato de que, segundo Camara Cascudo, os martelos sdo
decassilabos.”

O segundo movimento, Bendito Matuto é, segundo Dimas, “o Benedictus da missa
cantada que chegou a zona rural através de fazendeiros muito catdlicos e beatos, que nas
respectivas residéncias rezavam novenas dedicadas "Nossa Senhora e ao Sagrado Coragdo de
Jesus.” *°

O Bendito tem inicio com um dueto de trompetes tocando em tergas, acompanhados
pelos trombones. Apés os trompetes, o primeiro trombone sola a melodia propriamente dita,
evocando as vozes masculinas do coro, € 2 misica segue em uma sucessao de solos, até que o
Bendito chega ao fim em um tutti brithante. Podemos observar a utilizagio da escala nordestina

(quarto grau aumentado ¢ sétimo grau abaixado).

fg Cascodo, Luis da Cimara. Dicionario do Folclore Brasileiro, Rio de Janeiro: Ediowro, 1984 (p.561).
3 Texto encontrado junto a partitura da Trilogia Matuta, datifografado pelo proprio compositor. Sem indicagdio de
data.
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O Entra, Mateus!, terceiro movimento desta peca, se refere ao bumba-meu-boi, uma das
mais conhecidas manifestacdes folcloricas do Brasil, ¢ esta dividido em duas partes: loa e danca.
Inicia-se com uma parte lenta (nove compassos) solada pelo trombone, seguida por um allegro
em 2/4. Apos o allegre, o tema inicial (loa} é repetido pelos trombones e tuba.

A segunda parte € a danca do cavalo marinho, um dos personagens do bumba-meu-boi.
Em tempo Presfo, caracteriza-se pelo sincopado e pela presenca marcante da percussio. O

movimento terimina com um tutti fortissimo.

2.8. Algumas Preferéncias: A Miisica Regional

Podemos constatar na obra de Dimas Sedicias uma verdadeira miscelnea musical. Seu
ecletismo pode ser comprovado ao observar-se cuidadosamente O seu trabalho. Apesar de
possuir entre suas composigdes Iniimeras valsas, choros, maxixes, sambas e baides, a misica de
sua terra parece ter exercido sobre ele um absoluto fascinio. Maracatus, caboclinhos, cirandas,
aboios, frevos, cantigas de cego entre outros, serviram como motivos para suas criagdes e alguns
deles foram descritos a seguir, a fim de proporcionar uma pequena visic deste fantastico

UnIverso.
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Aboio

Segundo o pesquisador Cémara Cascudo, em seu Dicionario do Folclore Brasileiro®’, o
aboio ¢ um canto de improviso entoado pelos vaqueiros quando conduzem suas boiadas. E
marcado apenas por vogais, sendo as palavras empregadas apenas em sua finalizagio, quando
normalmente se ouve: “hé boi.... hé boi...””

A utilizagdo do canto para conduzir o gado € uma pratica comum em todo o mundo. Em
algumas regides de Portugal as toadas de aboiar possuem letra e sio respondidas em coro. No
sertdo do Brasil, entretanto, o aboio € sempre um canto solo, entoado livremente. N3o posswi
letra, frases, ndo ¢ cantado em versos e a flexibilidade na execugdo juntamente com as
interjeigOes do aboiador tornam praticamente impossivel uma notagdo musical exata.

Segundo o pesquisador Juvéncio Mendonga, seria mais facil “figurar o aboio no ritmo
livre do canto gregoriano.... € um dos raros tipos de musica subjetiva, que se amolda a0 clima, as
vozes.?

O aboiar € um costume antiqiiissimo, utilizado para acalmar e conduzir a boiada para as
pastagens ou o curral e também para orientar os vaqueiros dispersos durante as pegas de gado,
além de fazer esquecer as longas jornadas cruzando os sertdes.

Dentre as obras catalogadas encontramos algumas pec¢as baseadas no aboio e podemos
citar “Nas Quebradas do Canguengo”, para quarteto de trombones ¢ “Coisas do Agreste — Aboio
de Vaqueiro™ , para quinteto de metais. Nos dois exemplos podemos notar a auséncia de barras de
compasso e a utiizagdo do 4° grau elevado e do 7° grau abaixado, que sdo caracteristicas da

musica nordesting. .

3 Cascudo, Luis da Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro, Rio de Janeiro: Ediouro, 1984 (p.21).
32 Mendonga, Juvéncio in Dicionario do Folclore Brasileiro, Camara Cascudo. Rio de Janeiro: Edioure, 1984 (p.22).
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Ex. 1 -~ Nas Quebradas do Canguengo (solo de 2° trombone)
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Ex. 2 — Cotisas do Agreste — Aboio de Vagqueiro (solo de 1° trompete)
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Cantiga de Cego

Uma das figuras mais tradicionais ainda hoje nas cidades nordestinas € o cego que pede
esmolas. Marginalizados pela sociedade, costumam perambular pelas ruas e portas de igrejas. O
cego pedinte muitas vezes vaga pelas feiras livres, em festividades ou porta em porta, guiados por
uma crianga, geralmente da familia.

Muitas vezes com 0 acompanhamento de algum instrumento musical como a viola,
sanfona ou rabeca, entre outros, os cegos cantam geralmente a sua propria tragédia humana,
rogando aos céus pela luz dos seus olhos. A variedade dos cantos ¢ letras ¢ enorme e
normalmente dotadas de um profundo senso de religiosidade.

Segundo o musicélogo Domingos de Azevedo Ribeiro em seu livro Cantigas de Cego, “a
quadrinha popular €, quase sem excecfo, a forma poética usada nas toadas pelos cegos

cantadores.” ¥

33 Ribeiro, Domingos de Azevedo. Cantigas de Cego. Jofo Pessoa: Rigrafic Lida, 1992
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Em sua peca A Ceguinha Jesuina, Dimas reproduz o ambiente sonoro de uma feira livre
como uma introducdo para as quadras cantadas pela solista, que se acompanha pelo chacoathar

de um caneco de aluminio contendo moedas para marcar o ritmo do canto.

Ex. 3 — Cantiga de Cego —~ A Ceguinha Jesuina.

=
M mA—
NN I SRt WS s

K ll"m=m
S AR i
b M e, o i as —

fl ERE ]

Meusenbor queval pessan -do  Filho da Fiv-gem Mfa- #a Co-ragBo a-bemgo- & -do Queen zrg he do  dia

L. 11
O

T 1
T

P
L
t
13

Her T i =
T 3 s T b
1 Ebjl 3 ; ¥ ji I H

Texto:

Meu sinhd qui vai passando Uma esmola eu to pedindo
Filho da Virgem Maria Pego por Santa Luzia
Coraggo abengoado Se eu tivesse a minha vista
Que enxerga a luz do dia Ai, ai esmola eu nfio pedia

Bumba-Meu-Boi:

Durante o periodo que vai de meados de dezembro a seis de janeiro, ocorre em todo o
Brasil o chamado Ciclo Natalino, que sio as festas em comemoracdo a0 nascimento de Jesus
Cristo. E muito comum nessas festividades, a presenga de autos que sdo, segundo Cémara
Cascudo, “formas teatrais de enredo popular, com bailados e cantos tratando de assunto religioso

4
ou profano.” *

A simplicidade da linguagem e o enredo de facil compreensio fizeram com que ©
auto se tornasse desde o século XVI, um importante aliado na catequese dos indios brasileiros

pelos padres jesuitas.

* Cascudo, Luis da Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro, Rio de Janeiro: Ediouro, 1984 (p.115).
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Alguns autos vieram de Portugal, como a cheganca de cristdos ¢ mouros, outros
possuiam elementos portugueses (musicas, versos, assuntos, etc), mas eram construidos no
Brasil, como 0s fandangos e marujadas.

Dos autos populares o mais nacional ¢ o bumba-meu-boi, considerado pelo pesquisador
Hermilio Borba Filho como “o mais puro dos espeticulos populares nordestinos, pois embora
nele se notem algumas mfluéneias européias, sua estrutura, seus assuntos, seus tipos € a musica
s30 essencialmente brasileiros”. >

O Dicionario do Folclore Brasileiro aponta as Gltimas décadas do século XVIII como
provavel é€poca de surgimento do bumba-meu-boi. Originado, segundo o pesquisador José
Ribamar Sousa dos Reis,*® das atividades ligadas & pecuaria, ele possivelmente migrou do litoral,
engenhos de agucar e fazendas de gado para o interior do pais.

O bumba-meu-boi possui um grande numerc de personagens como o vaqueiro Mateus e
sua esposa Catirina, o Capitdo montado no cavalo marinhe e proprietario do boi, o Bastido, o
valentdo, a burrinha, o médiéo, 0 morto-vivo, a ema, entre outros. Embora as figuras principais
do bumba-meu-boi aparecam sempre, algumas personagens, bem como dangas € musicas vio
variando e adquirindo particularidades de cada Estado em que acontecem. O folguedo também €
conhecido como bot surubi e boi calemba (NE), boi-bumba (AM), boi-de-reis (PA), boi-de-
janeiro e boi-da-manta (MG), boi-de-reisado (AL), e boi-de-mamio (SC) entre outros.

A diversidade de nomes nfio altera o enredo do boi, que é 0 mesmo em guase todo o pais:
a negra Catirina, gravida, deseja comer a lingua do boi mais bonito da fazenda. Cansado de .ser

importunado pela esposa, Mateus fhe faz a vontade e foge. O capitio, que € o dono da fazenda,

% Filbo, Hermilo Borba. Apresentaciio do Bumba-Meu-Boi. Recife: Editora Guararapes, 1982 (p.5).
3 Reis, José Ribamar Sousa dos. Bumba-Meu-Boi (O Maoir Espetaculo Popular do Maranhio). Recife: Massangana,
1984 (p.3).
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manda prender o fugitivo e segue-se a representacdo de rezas e outros artificios na tentativa de
dar vida ao boi. Finalmente, este levanta e todos os personagens dangam na festa pela sua
ressuITelgao.

O bumba-meu-boi, originalmente fazendo parte do ciclo natalino, também ¢ largamente
difundido no periodo carnavalesco e junino (este Gltimo sobretudo no Maranh&o).

Baseado no auto do bumba-meu-boi, Dimas compés o seu Mini duto do Boi-Babd, onde
retrata a vida, morte, testamento e ressurreigio do boi. Inicialmente um solo de tenor convida o
boi para danc¢ar no carnaval. Aceito o convite, o boi danca até cair. Segue-se uma encena¢io onde
o solista conclui que o boi estd morto. Apds um lamento por sua morte, o tenor anuncia o
testamento e a partilha do boi, que permanece no chio. Repentinamente, surge uma figura
feminina que pede licenca para fazer novo exame e descobre que ele ndo esta morto. Apds o

diagnostico o bot levanta e todos recomecam a dangar.

Ex. 4 ~ Bumba-meu-boi (loa) - Mini Auto do Boi-Baba
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Ciranda:

A ciranda pernambucana comegou a ser observada na cidade de Goiana, de onde migrou
principalmente para o litoral. Segundo Gustavo Cortes, em seu livro Danga, Brasil! Festas e
Dangas Populares®’’, as esposas de pescadores costumavam dancar e cantar ciranda na praia,
enguanto esperavam o retorno de seus maridos.

Q Diciondrio do Folclore Brasileiro traz a seguinte definicdo: “danga infantil de roda,
vulgarissima no Brasil e vinda de Portugal, onde ¢ bailado de adultos.” ** Embora de origem
portuguesa, a ciranda fixou-se em Pemambuco e ¢ considerada atualmente uma das
manifestagdes mais caracteristicas de sua cultura.

A ciranda ¢ dangada em circulos que giram para um 0 lado, com os participantes de mios
dadas. Diferente do resto do pais, onde a ciranda € danga de crianca, a ciranda pernambucana ndo
faz distingdo de participantes. O espirito democratico da ciranda pode ser comprovado na musica
Minha Ciranda, do compositor José Lourenco Barbosa (Capiba), que diz:

“Minha ciranda nio € minha so

Ela ¢ de todos nos

A melodia principal quem guia

E a primeira voz

Pra se dangar ciranda
Juntamos mio com mio
Formando uma roda
Cantando uma cangdo.”

A principal figura da ciranda € o mestre cirandeiro, encarregado do canto que pode, as

vezes, ser um refrdo mmprovisado que € repetido pelos demais participantes. A “orquestra” da

57 Cortes, Gustavo. Danca Brasil! Festas e Dancas Populares. Belo Horizonte: Editora Leitura, 2000 (p.94).
3 Cascudo, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro, Rio de Janeiro: Ediouro, 1984 (p.285).
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ciranda € composta por instrumentos de sopro, normalmente trombone ou saxofone, e
instrumentos de percussdo como tarol, surdo ou zabumba, maraca e ganzi.

As letras das cirandas podem abordar qualquer tema e muitas delas tratam de assuntos
relacionados ao mar e a praia. As melodias sdo escritas em compasso quaternario sendo que o
primeiro tempo, bem marcado pelo surdo, corresponde ao movimento executado com o pé
esquerdo na danca. A ciranda tem andamento moderado permitindo aos participantes executar
movimentos que imitam 0s movimentos das ondas do mar. O surdo marca os quatro tempos do
compasso sendo o primeiro um toque solto e os demais, toques abafados com a mio sobre a pele

do instrumento. O ganza e a maraca fazem ritmo constante com acentuagdo no contratempo.

Ex. 5 — Ritmo de ciranda (tarol e surdo)
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Ex. 6 — Ritmo de ciranda (maraca e ganza)

Um dos mestres cirandeiros mais famosos foi Antonio Baracho, do municipio de Abreu e
Lima (PE), cuja ciranda j se apresentava no Recife por volta de 1961.
Atuaimente encontramos na Ilha de Itamaraca (PE), Maria Madalena Correia do

Nascimento, cirandeira famosa mais conhecida como Lia de Itamaracd, que teve seu nome




imortalizado em musica gravada por Terezinha Calazans cuja letra dizia: “Esta ciranda quem me
deu foi Lia, que mora na ilha de Itamaraca...”
Na obra de Dimas Sedicias encontramos varias cirandas compostas principalmente para

quarteto vocal. Entre elas destacamos Jesus de ltamaracd e Eu SO Quero é Cirandar.

Caboclinho:

Uma das mais belas manifestagbes do carnaval permnambucano, ¢ caboclinho (ou
cabocolinho) também ¢ uma das mais antigas dangas existentes no Brasil. Seu primeiro registro
data de 1584 e foi feito pelo padre jesuita Ferngo Cardim.”

Segundo ¢ pesquisador Gustavo Cortes* os caboclinhos de outrora costumavam visitar o
adro das igrejas para homenagear os reis negros do maracatu com a apresentacdo de dancas e
cantos. A pesquisadora Katarina Real®' classificou o caboclinho como um auto, uma danca
dramatica que simulava lutas guerreiras, trabalhos agricolas ou rituais de caga, relembrando a
vida dos indios.

Os caboclinhos atuais sdo grupos trajados de indio, com cocares e saiotes de penas,
trazendo varios aderegos nos bragos e tornozelos, colares de dente de animais € contas ¢ espelhos
espalhados por toda a indumentaria. Carregam consigo varios apetrechos como apitos, pequenos
machados, preacas (arco e flecha de madeira) e langas.

Os personagens principais sio o cacique ou rei, a india chefe ou rainha, o pajé, o matrug,
os caboclos e caboclas, o capitio e o tenente, meninos € meninas, porta-estandarte € os caboclos

de baque (os musicos).

3 Cértes, Gustavo. Danca Brasil! Festas ¢ Dancas Populares. Belo Horizonte: Editora Leitura, 2000 {.92).
40 .

Thidem.
# Real, Katarina. O Folclore no Carnaval do Recife. Recife: Massangana, 1990 (p.93).
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Cada caboclinho possui estrutura e caracteristicas proprias embora o desfile normalmente
seja baseado em duas alas onde os participantes fazem evolucdes elaboradas.

O conjunto dos musicos que acompanha 0s caboclinhos ¢ formado, geralmente, por
quatro instrumentistas tocando pifano ou inibia (pequenoc flautim de taquara), mineiros, tarol e
surdo. Além desses instrumentos, os participantes desfilam marcando o ritmo com os estalidos
das preacas.

Embora hajam vérias coreografias, atualmente a danca ¢ conhecida genericamente por
toré. Existem diferentes andamentos para o toque, sendo o mais lento chamado de perre e 0 mais
rapido, togue de guerra.

Em suas composigBes Dimas utilizou muito o toque dos caboclinhos, principalmente o
toque de guerra como podemos ver em seu Adeus de Caboclinho. Em Caboclos de Orubd (Suite
Matuta), ele representou um caboclinho existente na regiio de Bom Jardim e que segundo ©

compositor era completamente diferente dos caboclinhos do Recife.

Ex. 7 - Toque de guerra, utilizado em Adeus de Caboclinho.
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Ex. 8 - Toque utilizado em Caboclos de Oruba.
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La Ursa:

A brincadeira da la ursa encontrada em varias cidades nordestinas parece ter sua origem
durante a Idade Média. Neste periodo era comum na Europa que os menestréls e jongleurs
viajassemn pelas feiras e festivais de aldeias e vilas conduzindo animais como macacos, cies,
leGes e principalmente ursos para encenar seus espetaculos e lutas. Eram comuns tambeém,
aqueles que dispensavam os ursos verdadeiros e vestiam fantasias para imitar o animal.

Odivio da Cunha,** em seu Ursos e Maracatus, em Contraponto, 1948, comenta que ©
urso teria provavelmente sido trazido para o Brasil durante o periodo colonial, quando os artifices
italianos, peritos na metalurgia do cobre, vieram montar os engenhos de aglcar. Este seria o
motivo pelo qual até os dias de hoje o “domador” também pode ser conhecido como “o italiano™.

QO urso de camaval possul basicamente duas figuras principais, que 580 0 proprio urso,
vestido com um macacio velho coberto de estopa, agave ou tiras de pano, € uma mascara de urso
feita de papier-maché, e o domador. Encarregado de conduzir o urso pela coleira ou corda
amarrada na cintura, o domador conduz um chicote ou varinha para disciplinar o animal. Os ursos
mais elaborados possuem roals personagens, que variam de acordo com cada agremiagZo.
Frequentemente aparecem o cagador, um porta estandarte, balizas, malabarista ¢ um “arrecadadd”
(fung3o muitas vezes acumulada pelo domador).

A la ursa é acompanhada por uma “charanga” composta de sanfona, tridngulo, bombo,
reco-reco e pandeiro. De acordo com os recursos financeiros da agremiagfo a “orquestra” do urso
pode ser mais elaborada, sendo acrescida de instrumentos de sopros e cordas, surdo e tarol. A

sanfona, contudo, € 0 Unico instrumento indispensavel.

# Cunha, Odivio. Urso ¢ Maracatus. em Contraponto (1948) in O Folclore no Carnaval do Recife. Katarina Real,
Recife: Massangana, 1990 (p.113).
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A la ursa € uma brincadeira muito popular entre as criangas nordestinas, que durante o
carnaval juntam-se para percorrer as ruas e pedir dinheiro de porta em porta. A estrutura deste
urso infantil € bastante simples, constituida apenas de urso, domador ¢ uma pequena “charanga”
formada por criancas batendo em latas que poder seguir ou nfo cantando o refrio: “a la ursa que
dinheiro, quem ndo der ¢ pirangueiro.”

Dimas registrou a la ursa pernambucana em sua peca Pé-de-Camurca, para quarteto
vocal, ¢ posteriormente em uma versao para o grupo Sa Grama, que gravou as obra em seu quarto

CD. (a ser langado)

Coco:

Folguedo popular bastante difundido no Nordeste, o coco parece ter sua origem nos
cantos entoados pelos negros de Palmares, enquanto ocupados quebrando cocos, e apenas
posteriormente passou a ritmo dangado. Embora a influéncia africana seja visivel, a disposigiio
coreografica em circulos ou fileiras ¢ semelhante a dos bailados indigenas.

O coco espathou-se por todo o norte e nordeste do pais & partir de Alagoas e Pernambuco
sendo encontrado tanto no litoral quanto no interior.

Danga popular de ritmo bem sincopado, 0 coco possui inGmeras variagdes. Segundo a
pesquisadora Oneyda Alvarenga® podem ser classificados segundo os instrumentos
acompanhantes (coco de ganza, coco de zambé), a forma do texto poético (coco de décima, coco
de oitava), o lugar em que ¢ executado ou a que o texto se refere (coco de usina, coco de praia), o

processo pogtico-musical (coco de embolada).

 Alvarenga, Oneyda. Comentdrios a Alguns Cantos ¢ Dancas do Brasil, Revista do Arquivo Municipal, LXXX, 219
S&o Paulo, in Dicionario do Folclore Brasileiro. Camara Cascudo, Rio de Janeiro: Ediouro, 1984 (p.292).
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Quanto a forma o coco se divide em estrofe e refrio. Formada a roda, o cantador (tirador
de cocos) inicia a cantoria. As estrofes, quase sempre em frases de sete silabas podem ser
tradicionais ou improvisadas em contraste com o refrdo que € fixo e cantado pelos integrantes da
roda, que enquanto dangam, podem marcar o ritmo com palmas.

O conjunto de mstrumentos utilizado para acompanhar ¢ coco ¢ formado em maioria
absoluta por instrumentos de percussdo como o bombo, pandeiro, ganza e cuica.

Uma das variantes do coco, o coco de zambé, € dangada apenas por homens. O zambé ¢
encontrado na comunidade de Cabeceiras, localizada na praia da Barra de Cunhag, RN. Esta
comunidade permaneceu esquecida durante muito tempo, e sO agora esta variante do coco esta
sendo melhor pesquisada.

O coco de embolada € uma variante do coco, sem coreografia. Normalmente é cantado em
duplas, com acompanhamento de pandeiro ou ganza. Os “emboladores” sdo personagens comuns
nas feiras nordestinas onde fazem a alegria dos espectadores. Os seus versos podem conter
“causos’, romances ou desafios, visando a desmoralizagio do seu companheiro.

Um dos cantores que mais divulgou o coco foi o paraibano Jackson do Pandeiro. Natural
de Alagoa Grande, aos seis anos de idade ja acompanhava sua mée Flora Mourfio que também
cantava cocos pelas feiras do interior do Estado.* O trabalho de Jackson do Pandeiro influenciou
grandes nomes da MPB, como Alceu Valenga, Morais Moreira, Z¢ Ramalho entre outros.

Dimas baseou-se no ritmo do coco de embolada para compor algumas de suas obras,

como € o caso de Trés Cocos, para dois trompetes e tuba.

* Moura, Fernando. Paratba Nomes do Século- Jackson do Pandeiro. Jodo Pessoa: A Unidio, 2000 (p.21).
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Maracatu

Os negros trazidos para o Brasil & partir de 1538 pertenciam a diversas tribos ou regides
da Africa. Ao chegarem aqui, procuraram continuar Com seus usos e costumes reunindo-se em
torno de seus chefes, executando seus cantos e dangas e praticando suas religides. Essas diversas
etnias eram mantidas misturadas para que nio fossem promovidas desordens e insurrei¢des.

A partir da segunda metade do século XVII, os negros comecaram a ser admitidos como
classe dentro de irmandades ligadas & Igreja. As irmandades tinham o triplo carater de entidade
religiosa, orgdo beneficente e clube recreativo, € era a Unica maneira encontrada pelas camadas
mais pobres de ter uma participagdo mais efetiva na vida da sociedade colonial.

Durante este periodo havia um costume chamado “Institui¢cio do Ret do Congo”, onde os
negros, escravos ou nfo, elegiam ¢ homenageavam um rei negro. Esse costume, conveniente ao
“sephor branco” por permitir um melhor controle da escravaria, contava também com ©
beneplacito da Igreja Catdlica. Apos a eleig@o, havia o ato solene de coroagdo e posse nos adros
das igrejas no dia de Nossa Senhora do Rosario. Cada comarca ou distrito paroquial possuia seu
rei e rainha que eram coroados pelo paroco da freguesia.

Segundo Guerra-Peixe, em seu livio Maracatus do Recife,® arquivos da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos ¢ de Santo AntOnio, registram a nomeagfo de rets
e rainhas “Angola” no Recife desde 1624, tendo esse costume chegado até o final do século XIX.

A aboli¢ao da escravatura pds fim a coroago dos Reis do Congo uma vez que ndo havia
mais a necessidade de um rel para manter a ordem e subordinago entre os negros que lhe fossem

sujertos.

45 Guerra-Peixe. Maracatus do Recife. Sdo Paulo: Irmdos Vitale, 1980 (p. 24).
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Com o fim dessa instituigdo, restou apenas 0 Auto dos Congos, cuja parte principal
consistia na representacio de pega teatral com musicas e dangas proprias. A decadéncia desse
auto fez com que a parte de representagio fosse excluida, restando apenas a tradigfio do cortejo,
que deu origem ao atual Maracatu.

O Maracatu foi migrando para os festejos carnavalescos, onde figura como peca
importante no carnaval pernambucano. Atualmente ha dois tipos de Maracatu: ¢ Maracatu de
Bague Solto e 0 Maracatu de Bague Virado, sendo este Gltimo ¢ mais antigo.

O maracatu de baque virado, cuja presenga € mais marcante na zona urbana, mantém em
seu cortejo uma estrutura semelhante aquela dos antigos cortejos para homenagear os reis do
congo.

Segundo Guerra-Peixe,* as apresentacdes eram promovidas pelas Irmandades de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos e de Sdo Benedito acontecendo nos patios das igrejas de
Recife, Olinda e Itamaracé, e os integrantes deste maracatu eram de origem africana, devotos dos
cultos afro-brasileiros da linha Nagd.

No cortejo do maracatu de baque virado, além das figuras principais do reil e rainha,
podem ser encontradas as damas-de-paco, que portam as “calungas” durante o desfile, as damas-
de-honra, principe € princesa, ministro, embaixador, duque e duguesa, conde e condessa,
conselheiro, soldados, vassalos, baianas, lanceiros, porta-estandarte, guarda-coroa, cometeiro,
baliza, secretario, caboclos de pena e os batuqueiros.

A boneca, figura fundamental do cortejo, chamada de calunga € apontada por Guerra-
Peixe,”” como representante dos antepassados dos negros, podendo ser de ambos os sexos. Seus

nomes relembram as antigas cortes portuguesas. O Maracatu Elefante possui trés bonecas feitas

4f Guerra-Peixe. Maracatus do Recife. 830 Paudo: Inmfos Vitale, 1980 (p. 23).
" Ibdem.
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de madeira durissima provavelmente de origem africana, e que segundo informacBes, datam da
fundaciio do grupo (1800). Sdo elas: Princesa Dona Emilia, Princesa Dona Leopoldina e Dom
Luis.

A musica do maracatu, cantada por um tirador de loas, chama-se toada e tém inicio e fim
determinados pelo som de um apito.. Pode-se observar a tradic@io de canto a uma voz, o dialogo
entre solista e coro, e outra vezes o canto inteiramente em conjunto. Inicialmente representando
uma nagio negra exilada cantando “saudades” da Africa, a musica do maracatu passou a
incorporar novos elementos & medida que aquela nacio passou a se constituir em “nago
brasileira.” Do Maracatu inicial, todavia, ainda sdo conservados varios cantos.

A orquestra do maracatu de bague virado ¢ composta apenas por instrumentos de
percussdo. Os instrumentos utilizados sao: gongué, tarol, caixa-de-guerra, alfaia marcante, alfaia
meido, e alfaia repique. Alguns maracatus utilizam também o xequeré.

Em seu livro Maracatus do Recife, Guerra-Peixe registra a existéncia de dois baques (toques)
tradicionais: o virado e o luanda. Segundo ele “no primeiro, admite-se variacdes ritmicas, no
segundo, as variagbes s3o recusadas pois sua significagio religiosa € muito relevante.” 48

Atualmente alguns toques sfo identificados com nomes proprios como bague de parada,
baque de martelo, ¢ baque de marcacio.

O maracatu (baque virado) foi um dos ntmos mais utilizados por Dimas em suas
composicdes. O toque fascinante dos tambores fez parte de sua vida desde a infincia e
influenciou profindamente a sua obra. Imimeros foram os maracatus compostos para as mais

variadas formacdes e entre eles podemos citar: Banzo Maracatu, Banzo de Malungo, Louvando

Nagd, Rainha Ximbei e Rei Miduba, Mestr Giba e Burundanga.

* Guerra-Peixe. Maracams do Recife. Sfo Panlo: Irmgos Vitale, 1980 (p. 73).
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Frevo

Na segunda metade do século XVII foram criadas as bandas de musica nos regimentos
militares de Recife, Olinda e Goiana.* No final do século XIX era comum que as bandas do
Corpo da Guarda Nacional, popularmente conhecida como Espanha, por ter como mestre o
espanhol Pedro Francisco Garrido e do 4° Batalhfio de Artilharia, popularmente conhecida como
O Quarto, desfilassem pelas ruas do Recife executandc seus dobrados e marchas. A frente de
cada banda seguiam levas de capoeiras simpatizantes, provocando badernas e incentivando
disputas acirradas € violentas que muitas vezes terminavam em morte.

O frevo teve sua origem nos dobrados, marchas e maxixes das bandas militares, apoiado
desde o inicio nas fanfarras constituidas por mstrumentos de metal. Segundo Valdemar de
Oliveira™, foi invencdo dos compositores de musica ligeira, feita para o carnaval, gue queriam
proporcionar ao povo mais animagio nos festejos de Momo. Esta intengdo veio ao encontro do
gosto popular, que queria misica barulhenta e animada para extravasar sua alegria.

O capoeira, por essa época comsiderado “fora-da-lei”, passou a disfargar os seus
movimentos de luta e no decorrer do tempo, a musica que ganhava caracteristicas proprias passou
a ser acompanhada por um bailado inconfundivel de passos soltos ¢ acrobaticos. Misica e danga
completavam-se de forma tal que € impossivel dizer “se o frevo, que é a musica trouxe o passo ou
se 0 passo, que € a danga, trouxe o frevo™ !

O nome frevo é uma corruptela de ferver ¢ surgiu da linguagem do povo, que
pronunciava simplesmente frever. De frever o termo derivou para frevo, significando

efervescéncia, agitagdo. De acordo com Carlos da Fonte Filho, a primeira referéncia 3 palavra

9 Galdanha, Leonardo Vilaga. Elementos Estilisticos Tipicamente Brasileiros na “Suite Pernambucana de Bolso” de
José Ursicino da Silva (Maestro Duda). Campinas: UNICAMP, 2001 (Dissertagdo, Mestrado em Artes - Misica)
¥ Oliveira, Valdemar de. Frevo Capoeira e Passo. Recife: Companhia Editora de Pernambuco, 1971 (p.11).
5
Ibdem.
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frevo na imprensa foi feita em 12 de fevereiro de 1908 pelo Jornal Pequeno, data que ficou
conhecida como o Dia do Frevo,™

O frevo foi se diversificando ao longo do tempo e a década de 30 serviu de base para sua
divisdo em Frevo-de-Rua, Frevo-de-Bloco e Frevo-Cangio.

Mais conhecido simplesmente como frevo, o frevo-de-rua se diferencia dos outros tipos,
pela auséncia de letra. E feito unicamente para ser dangado. Pode-se distingui trés tipos de frevo
de rua: o frevo de abafo ou de encontro € aquele em que predominam os instrumentos de metais
principalmente o trompete e trombone, o frevo coqueiro, com notas agudas distanciando-se do
pentagrama, ¢ ¢ frevo ventania, constituido quase exclusivamente por semicolcheias, pelo menos
na introducio.

O frevo-de-bloco tem sua origem ligada a dos blocos carnavalescos, surgidos das reunides
de familiares dos bairros de SZo José e Boa Vista (Recife), nos idos da década de 20. Segundo
Valdemar de Almeida, a sua introdug3o € pura jornada de pastoril, sendo esta, a modalidade mais
ingénua, mais singela ¢ sentimental do frevo.”> Um apito seguido de um acorde unissono de toda
a orquestra, anuncia o inicio do.ﬁ'evo de bloco cuja orquestra € composta por pau e corda
podendo englobar clarinete, flauta, gaita ¢ percussio e coral.

Nesta categoria revelaram-se nomes do porte de Nelson Ferreira {Evocagdo n° 1) e os
Irméos Valenga (Saudade).

O frevo cangiic possui uma primeira parte introdutdria instrumental com caracteristicas do

frevo autenticamente pernambucano, rasgado, desabrido, furioso que, se amenizando, abre

*2 Filho, Carlos da Fonte. Espeticulos Populares de Pernambuco. Recife: Bagaco, 1999 (p.198)
** Oliveira, Valdemar. Frevo Capogira ¢ Passo, Recife: Companhia Editora de Pernambuco, 1971 (p.36).
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passagem para o canto. O frevo cangdio, de andamento vivo, tem sua parte cantada iniciando ou
acabando em estribilhos.”*
Ex: Hino de Pitombeira (Alex Caldas), Hino de Elefante (Clidio Nigro).

Dimas compds muitos frevos e com eles parficipou de varios festivais chegando a obter
boas colocagBes € a ganhar alguns deles. Seu espirito criativo, contudo, levou-o a compor alguns
frevos surpreendentes, como € o caso de Garafija, para quinteto de metais cuja alterndncia entre
os compassos 3/8 e 2/4, ¢ uma curiosa inovagio.

Ex. : Garatuja

oL
T

s
icn

]
@

3 Oliveira, Valdemar. Frevo Capoeirg ¢ Passo, Recife: Companhia Editora de Pernambuco, 1971 {p.36),
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Introducio

O pernambucano Dimas Sedicias, em quarenta e um anos de atividades como compositor,
produziu um vasto repertério dedicado aos mais variados instrumentos e grupos musicais. A
extensdo de sua obra e o fato de muitas musicas estarem dispersas, dificultaram imensamente a
coleta dos titulos. Das composigdes feitas durante o periodo em que este morou na Europa,
apenas uma foi encontrada e catalogada. Estes, entre outros fatores contribuiram para que o
presente catalogo nfo contenha a obra do compositor em sua totalidade. Para facilitar sua
compreensdo e manuseio, algumas informagdes se fazem necessérias.

Este catilogo apresenta seis partes. A primeira parte € uma subdivisio das pecas em
Unidades Classificatorias. Esta segdo se divide em dois grupos: Musica Instrumental e Musica
Vocal, A segunda sec¢do, que ¢ a secdo principal, € o Catdlogo de Obras propriamente dito,
contendo informagdes basicas sobre a obra do compositor. A terceira e quarta parte sio,
respectivamente, um Indice Alfabético, que remete o leitor & secio principal e um Jndice
Cronologico. A quinta parte € um Glossario de Instrumentos, que trata dos instrumentos

utilizados nas obras catalogadas e a sexta parte € uma pequena Discografia do compositor.

Alguns critérios foram adotados:

e O grupo Musica Instrumental possui quatro subdivisdes: Solos, Musica de Camara,

Grandes FormacBes e Formagdes Especificas.
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No item Musica de Camara foram catalogadas as obras compostas para dois até nove
instrumentos.

No item Formagdes Especificas estdo as obras compostas para o grupo Sa Grama, cuja
formacdo ¢ pouco convencional e servia como laboratério para novas experiéncias do
COMPpOSItor,

Identificada a partitura original, serd usado o termo “transcri¢do” para as partituras
posteriormente escritas. Na impossibilidade de identificar a partitura que deu origem as
demais, emprega-se o termo “versgo” para todas elas.

As obras originais, suas transcricdbes e as versdes possuem entradas individuais no
Catdlogo de Obras.

Para os instrumentos pouco convencionais, foram criadas abreviaturas especificas. Para os
instrumentos convencionais, foram utilizadas as abreviaturas correntes na linguagem
musical.

Na auséncia da indicag8o de data e local de composig8o da obra na partitura, empregou-se
a expressdo S.ind. (Sem indicagio).

Os dados encontrados no item Classificacdo, sdo em sua maloria indicagdes do préprio
compositor. O termo Deservolvimento livre foi utilizado para as pegas que nfio possuem
uma classificacio definida.

Algumas obras trazem a duracio exata obtida em gravagdo. As obras ndo gravadas ou
cuja gravacdo ndo pdde ser localizada trazem o simbolo “e¢.” indicando duragdo
aproximada, obtida através de cronometragem.

O item Localizagdo indica onde as partituras foram encontradas. Utilizou-se N.L. para

indicar as partituras ndo localizadas.
79




e O item Gravacdoe foi omitido quando ndo se conseguiu catalogar qualquer gravagio da
peca.

+ Nio consta no catdlogo o incipit de todas as obras uma vez que muitas delas foram
coletadas em publicacdes e discos, sem que as partituras fossem localizadas.

¢ O numero de compassos indicados no incipit corresponde ao total de compassos escritos
na partitura ndo levando em consideragio os sinais de repeticdo.

e Na categona Orquestra de Frevo e Qutras Formagoes, para os frevos que ndo se
conseguiu as partituras para conferir a instrumentagio, utilizou-se a indicagdo Orquestra
de Frevo, que compreende uma formacdo composta por metais (4 tpts, 4 tbns), palhetas (5
sax), contrabaixo ou tuba, bateria, percussdo e guitarra. (O nimero de instrumentistas de
SOpros esté sujeito a variagdes).

e Na categoria Musica Vocal - Musicas para Coral, subdividida em Sacras e Profanas
utilizou-se a indicacdo SATB para indicar 0 quarteto vocal (soprano, contralto, tenor,
baixo).

e No Indice Alfabético a indicagio CDS 01 (tpt) tem o seguinte significado; CDS -
Catalogo de Dimas Sedicias, 01 — a peca € a primeira pega do catalogo, {tpt) — € uma

composigio para trompete.

As obras de Dimas Sedicias s#o registradas na Sociedade dos Autores, Compositores e

Editores Musicais — SACEM (Franga - Paris)
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Unidades Classificatorias

A - MUSICA INSTRUMENTAL

1-SOLOS
I1 - MUSICA DE CAMARA
01 — Duetos
02 — Trios
03 — Quartetos
04 — Quintetos
05 ~ Sexteto
06 — Septeto

07 - Noneto

Il - GRANDES FORMACOES
01 — Grupo de Metais e Percussio
02 — Grupo de Sopros ¢ Percusséo
03 — Banda de Musica
04 — Orquestra de Frevo e Outras Formagdes

IV — FORMACOES ESPECIFICAS

01 - O Grupo SA GRAMA

B — MUSICA VOCAL

I — MUSICAS PARA CORAL

01 — Sacras

02 - Profanas




A — MUSICA INSTRUMENTAL

I-SOLOS

1. Apenas Um Trompete Solitario
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Data e local de composi¢go: Recife, 12 de outubro de 1995

Instrumentag8o: Trompete

Classificacdo: Valsa

Extensdo: La; a Dos

Duracdo: c. 4007

Localizagao: Arquivo particular do Prof. Ranilson Farias

2. Clarn-Vidéncias

1* Movimento: Quebrantos
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2° Movimenio: Parece. mas nio é
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Data ¢ local de composicgo:  Recife, maio de 1999
Instrumentacio: Clarinete
Classificagao: Desenvolvimento livre
Extensdo: Miz a Sols
Duragio: 1°mov.: ¢c. 1’237
2°mov.:c 17307
Localizagdo: Arquivo particular da Prof* Alba Valéna
3. Poema a Uma Rosa
Data e local de composigdo: S. ind.
Instrumentacdo: Violdo
Classificagéo: Valsa
Duragdo: 3’167
Localizagdo: N.L.
Gravagio. CD Pnsma, a Musica de Dhimas Sedicias (2000)
Gravada por Féabio Delicato
(ver Discografia)
Dedicatéria; Dedicada a Ameélia Rosa do Brasil
4. Raymond, My Friend
e S s
e ﬁ'f
36,




Data e local de composicdo: Recife, 24 de julho de 1999

Instrumentacao: Tuba

Classificagio: Desenvolvimento livre

Extensio: Fa, aFas

Duracéo: 3’457

Localizacdo: Arquivo particular do Prof. Valmir Vieira

Gravagio: CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000)
Gravada por Raymond Stewart
{ver Discografia)

Dedicatdria: ' Dedicada ao prof Raymond G. Stewart, tubista da
Orquestra Sinfonica de New York e do Meridian Arts
Ensemble.

5. TUBA, Filho da “Pauta”

Data e local de composi¢io:  Recife, fevereiro de 1998

Instrumentagao: Tuba

Classificagio: Desenvolvimento livre

Extensdo; Sol.; a Sol#;

Duracio: ¢. 3706”7

Localizaco: Arquivo particular do Prof. Valmir Vieira
Dedicatoéria: Dedicada ao tubista André Lindoipho dos Santos
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I1 - MUSICA DE CAMARA

01 - DUETOS

6. Bachianito
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Data e local de composicdo: Recife, novembro de 1998

Instrumentagao: Flauta e fagote

Classificagédo: chorinho

Extensdo: Flauta: Fa#; a Sols
Fagote: Ré; a Res.

Duracio: ¢ 312

Localizacdo: Arquivo particular da Proff Mana da Conceigdio Casado
Benck

7. Benckianas Nordestinas

1°* Movimento: Violaria

Trompete '._m

Trangulo




2° Movimento: Ladainha Matuta

Trompete |

Tndngulo

¢
Trompete Hew

Trigngulo

Data e local de composigdo:
Instrumentacio:

Classificagdo:

Extensao:
Duragéo:

Localizacio:
Comentarios:

Dedicatornia:
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Recife, outubro de 2000

Trompete e tridngulo

1° mov.: Moda de viola

2° mov.: Ladainha matuta

3° mov.: Desenvolvimento livre

Laala,

1°mov.: c. 27207

2°mov.: c. 1°54”

3° mov.: ¢. 2’307

Arquivo particular do Prof. Ayrton Benck

Segundo o préprio cotnpositor, ¢ primeiro movimento da
pega, uma moda de viola, “Ndo deve ser tocada como
musica erudita, e sim, com safadeza.” O segundo
movimento, uma ladainha, tem inicio com © trompete
imitando sinos de igreja e a execucgdio do tridngulo em
toda a pega obedece a indicagOes especificas na partitura.
Dedicada ao trompetista Ayrton Benck
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8. Choramingado

Oboé |

Fagote .

Data e local de composiciio:  Recife, junho de 1996

Instrumentagéo: Oboé, fagote (acompanhamento de violdo, contrabaixo)
Classificacdo: Choro
Extensdo: Obo¢: Si;a Rés.
Fagote: Mi; a Sols.
5 Duracio: c. 37587
b Localizacdo: Arquivo particular do Prof. Heleno Feitosa
_; Comentarios: Né@o foram localizadas as partituras de wioldo e
P contrabaixo.

9. Coisa Rara
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Data e local de composicio: Recife, setembro de 1999

Instrumentacio: Tuba, caixa-clara, caixa surda
Classificaggo: Desenvolvimento livre

Extensdo: Sol; aRé;

Duragio: c. 37217

Localizag8o: Arquivo particular do Prof. Valmir Vietra
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10. Corda e Cacamba

Andante 4=96

Data e local de composigdo:  Recife, janeiro de 1999

Instrumentagio: Trompete ¢ caixa-clara

Classificagéo: Desenvolvimento livre finalizando com frevo
Extens3o: Siz a Rés.

Duracio: c. 37407

Localizagdo: Arquivo particular do Prof. Ranilson Farias

11. Engelkeana Agrestina
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Data e local de composicdo: Recife, outubro de 2000
Instrumentagio: Trompete ¢ tridangulo
Classificagio: Baido
Extensdo: Trompete: La; a Mis.
Duragio: c. 2’327
Localizagdo: Arquive particular do Prof. Ayrton Benck
Dedicatoria: Dedicada ao trompetista Luis Engelke
28



12. Fiesta em Molledo
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Data ¢ local de composig8o:  Recife, junho de 1999
Instrumentag¢@o: Flauta e fagote
Classificagdo: Valsa
Extensdo: Flauta: Ré#; a Sols
Fagote: Ré; a Mis.
Duracdo: c. 730" (/= 120)
Localizacio: Arquivo particular do Prof. Gustavo de Paco de Géa

13. Itaporanga
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Data e local de composi¢do: Recife, setembro de 1999
Instrumentagio: 0Oboé e fagote
Classificacio: Chorinho
Extensio: Obo¢: Fas a Sibs.

Fagote: Ré;a Sip.
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Duragio: c. 3’167
Localizacdo. Arguivo particular do Prof. Heleno Feitosa
Dedicatornia: Dedicada ao fagotista Heleno Feitosa e ao oboista José
Medeiros Rocha Neto, naturais de Itaporanga, PB.
14. Juca e Juquinha
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Data e local de composicdo:

Instrumentacio:
Classificag@o:

Extensdo:
Duragéo:

Localizagéo:
Comentarios:

Dedicatoria:

Recife, 24 de novembro de 1995

Tuba e flautim

Desenvolvimento livre finalizando com um “tempo de
mazurca’

Flautim: Miz a Labs

Tuba: Sol; a Rés.

¢. 3’307 / Tempo de mazurca ¢. 1327,

Arquivo particular do Prof. Valmir Vieira

Segundo relatos do compositor ao tubista Valmir Vieira,
esta peca conta a historia de Juquinha (flautim) e seu avd
Juca (tuba). O avd, que esta dormindo ap6s almogar uma
feljoada, é acordado pelo Juquinha e juntos saem para
passear. A tuba faz os primeiros roncos do avé em pedais
bem graves e o flautim com seus floreios, representa o
Juquinha tentando acorda-lo. O passeio tem inicio em um
zoologico, onde os instrumentos insinuam alguns animais
¢ termina em um parquinho, que € representado por uma
mazurca final.

Dedicada ao tubista Valmir Vieira
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15. Luar de Vila Nova
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Data e local de composigio: Recife, agosto de 1998
Instrumentag&o: Euphonium C (bombardino), e tuba C
Classificacfo; Valsa
Extensio: Bombardino: L4, a Sol;
Tuba: Sol,; a Lay,
Duragdo: 3°44”
Localizagio: Arquivo particular do Prof. Valmir Vieira
Gravagio: CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000)
Radegundis Feitosa (bombardino) e Estevam Vieira
(tuba) (ver Discografia)
Dedicatoria: Dedicada ao tubista Estevio Vieira

16. Matina
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Data e local de composigio:
Instrumentacéo:
Classificacio:

Extensdo:

Duragdo:

Localizaggo:

Recife, fevereiro de 2000

Tuba € guitarra espanhola (violdo)
Desenvolvimento livre

Tuba: D&6#, 2 Ré;

c. 3°5%”

Arquivo particular do Prof. Valmir Vieira

17. Minha Nostalgia

Data e local de composigio:
Instrumentagio:
Classtficagio:

Duragdo:

Localizagdo:

Gravagio:

Comentarios:

Paris, 1967

Violédo e flauta

Valsa

4’247

N.L.

CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000)

Fabio Delicato (viol4o) e Frederica Bourgeois (flauta)
(ver Discografia)

Esta musica, composta em Paris (1967), serviria de tema
principal para um filme do qual o compositor seria o
diretor musical. Com a morte do produtor, o filme foi
esquecido e a musica permaneceu “hibernando” durante
32 anos, “aguardando uma oportunidade.”

18. Mutreta (para duas clarinetas)
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Data e local de composicio:

Instrumentacio;
Classificagdo:
Extensdo:

Duragéo:
Localizagéo:

Recife, julho de 1986

2 clarinetes

Desenvolvimento livre

Clarinete I: Mi; a Rés_

Clarinete II: Mi, a Rés_

¢ 27097

Arquivo particular do Prof. Ronaldo Ferreira de Lima

19. 96 (Deboche para duas clarinetas)

Data ¢ local de composicio:
Instrumentagao:
Classificac8io:

Extensio:

Duracio:
Localizaggo:

Tle.

Recife, agosto de 1990

2 clarinetes

Choro

Clarinete I: Sol; a Rés.

Clarinete TI: Fa#, 4 Sol.

¢. 2758”7

Arquivo particular da Prof® Alba Valéria
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20. Réquiem Para Um Novillero

d=58 2 e
f s L Pu, = ===
Trompete %L‘ : 3
m L
Vigldo
S}
fa o~ emem

Data e local de composigio: Recife, 1980

Instrumentagdo: Trompete e violdo

Classificagio: Desenvolvimento livre

Extensao: Trompete: Siz 4 Lag.

Duragéo: 5237

Localizaggo: Arquivo particular do Prof Ranilson Farias

Gravagdo: CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000)
Wilson Pimente] (frompete) e Dimas Sedicias (violdo)
(ver Discografia)

Dedicatoria: No CD Prisma, o compositor escreve: Musica dedicada a

um Novillero ( toureiro que lida com novilhos) que foi
colhido pelo animal numa “Tarde de Toros’em
Pamplona, Espanha.

21. Serenata

Data e local de composigao:  S. ind.

Instrumentacio: Versdo para violoncelo e piano
Classificacgo: Cangéo
Duragéo: 3’317
Localizagio: N.L.
Gravagio: CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000}
Marisa Johnson {violoncello) e José Gomes {piano)
(ver Discografia)
Comentarios: Esta peca originalmente escrita para quarteto de

clarinetes também possut versio para violdo e violino, e
para coral. {(ver CDS 123)
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22. Tete-a-téte

Data e local de composigo:
Instrumentagio:
Classificagdo:

Extensdo:

Duracdo:
Localizaggo:
Gravacio:

Trompete |

o, T

. B
P N g T Tl
A "W S |1 W S 0 S |
ST A |

Recife, dezembro de 1996

2 trombones

Desenvolvimento livre

Trombone I: Sol; 4 Sibs.

Trombone II: Mib; a Solbs.

c. 1’357

Arquivo particular do Prof. Sandoval Moreno

Gravada no terceiro CD do Quarteto de Trombones da
Paraiba (& ser lancado).

23. Trompetuba

|

Fa
Tuba % b

Data e local de composigio:
Instrumentagio:
Classificacdo:

Extensio:

Duragio:
Loocalizag8o:
Gravacio;

Recife, setembro de 1998
Trompete C e tuba C
Frevo

Trompete: La; a La4.

Tuba: Sol; a La,.

2°01”

Arquivo particular do Prof. Valmir Vieira

CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000)
Ayrton Benck {trompete) e Valmir Vieira (tuba)
(ver Discografia)
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24. TU + EU = NOS

Andante d.=76
it . Bl B s el
p.. —
i }.'I_iflr?rgi,z 1i;.'P’ £ - ft :s# L_ui;’mtﬂ
SN . -5?'- | st
o ; " i s o e

Data e local de composicgio:
Instrumentagio:
Classificacio:

Extensfo:

Duracéo:
Localiza¢go:
Gravagio:

Dedicatona:

Recife, novembro de 1996

2 trombones

Desenvolvimento livre

Trombone I: Mi; 3 Sibs.

Trombone II: Si; 4 Dé,.

c. 37067

Arquivo particular do Prof. Sandoval Oliveira

Gravado no terceiro CD do Quarteto de Trombones da
Paraiba (a ser langado)

Dedicada aos trombonistas Sandoval Oliveira e
Radegundis Feitosa.
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02 - TRIOS

25. Adagio Sertanejo

1° Movimento: Adagio Sertanejo

¢

\
A
“

p Adigin J= 586 . L, > ., =
o Frle— Frfe feis Pele
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= == — = o=
: T o gl . muiari= NS
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314 1 1t
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2° Movimento: Sombra ¢ Agua Fresca

- - P -
Andante J=84 » 2 fje 2
Flauta ¥ F - - - -
% § =
- .

Claninete
Fagore %%m
F

Data e local de composigio:  Recife, agosto de 1997

Instrumentaggo: Flauta / piccolo, clarinete e fagote
Classificacio: 1° mov.: Desenvolvimento livre

2° mov.: Maxixe
Extensio: Flauta: Ré; & E;5 / Piccolo: Fas a Fa#s

Clarinete: Mi» 4 Do#s
Fagote: Ré; & Sibs.

Duraggo: 37337

Localizagdo: Arquivo particular da Prof* Maria da Conceicdo Casado
Benck

Gravagdo: CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000)
Gravada pelo Trio Mucambé
(ver Anexo Il e Discografia)
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Comentarios:

Dedicatoénia:

Segundo o compositor, ¢ primeiro movimento retrata o
sertdo com sua terra seca e sol inclemente. O segunde
movimento anuncia © més de janeiro com suas chuvas,
transformando o cenario desolador em campinas verdes.
“Tudo € alegria”.

Dedicada a Conchita Benck

26. Coisas Nossas n° 2
(Suite em 3 Movimentos)

1° Movimento: Agreste

) 2™
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3° Movimento: Xumbregadeo

~ ~
E f""_—"_‘h"\.. m m
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f oo
Percussio B i =+
Flanta 2 Cadenze Flauta 3 Cadenza
1 alvp- -~ "’;} ﬁ? R a. ,,__{:\ ~~ ot
f T
11 .
SSe.
Data ¢ local de composigdo: Rectfe, junho de 1993
Instrumentacdo: 3 flautas, timpanos, tambor, tridngulo e ganza
Classificacio: 1° mov.: Finaliza com um coco lento
2° mov.; Arrasta-pé€ (marchinha junna)
3° mov.: Samba matuto
Extensdo; Flautas: DO#s 4 DoO#s,
Duragio: 652"
Localizagao: Arquivo particular do Prof. Gustavo de Paco de Géa
Gravaggo: CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000)

Gravada pelo Trio Mururé. Acompanhamento: Antdnio
Barreto, Dimas Sedicias, Gilberto Campello (percussdo)
{(ver Anexo III e Discografia)

Dedicatoria: Dedicada ao flautista Gustavo de Paco de Géa

27. Eu e Outros

(Moi et les Autres)
2 £
om0
Trombone : :?!'r‘“‘;:éd. =R T 1
1 L n#l
Tinpano | L3 - ] E_ M __]
Papier de werre T e
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Data e local de composigdo:

Recife, maio de 1996

Instrumentacgdo: Trombone, timpanos, lixa
Classificagio: Desenvolvimento livre
Extensio: Trombone: Mi; a Las.
Duracdo: c. 4’407
Localizagdo: Arquivo particular do Prof. Fernando Hashimoto
Dedicatoria: Dedicada ao trombonista Jacques Mauger.
r
28. Parabéns, Jesus!
Ardante J=op
g 8§ Solo | | | -, Soli - A] Sob
Tromperte i;é——-i—' - o e— e T4
o e T LT et
" o oy
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Tu‘ham 5 e = :.:

Data e local de composicdo: Recife, 22 de dezembro de 1999

Instrumenta¢ao.

Classificagdo:
Extensdo:

Duracdo:
Localizagdo:
Comentarios:

Tuba I
Tuha II

Trompete Bb, trombone e tuba C

Valsa

Trompete: Dé#; & Miy

Trombone: Si; a Mi;

Tuba: SOL1 3 Lfiz.

c. 27307

Arquivo particular do Prof. Ranilson Farias

Na partitura © compositor escreveu “para o periodo
natalino”, ¢ ha a indicagio de uma letra, composta por
Seima Barbosa. O texto nfo foi localizado.

29. Surutuba

Tuba i —_—

Caixa-clara |




Data e local de composi¢io: Recife, janeiro de 1997

Instrumentagdo: 2 Tubas e caixa-clara com vassourinhas
Classificacdo: Frevo

Extenso: Sol.; a Mi;.

Durag3o: €. 2°00” (= 126)

Localizagdo: Arquivo particular do Prof. Valmir Vieira
Dedicatoéria: Dedicada ao tubista Estevio Vieira

30. Treés Cocos

Trompete | .

Ttompets I

Tuba

Data e local de composi¢dio: Recife, abril de 1991

Instrumentagdo: 2 trompetes e tuba
Classificagéo: coco
Extensio: Trompetes: Sib; a Sols.
Tuba: Sib.,; 2 Dés.
Duragdo: c. 3137 (J= 126)
Localizagio: Arquivo particular do Prof. Ranilson Farias
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31. Tubafonia (Suite)

1° Movimento: Bangué

A&B‘g‘ﬁ ,i=55 o
oo dtlpgs o NFirry!
Tuhal wﬁ—'}—‘d i}ds . '—-ﬁ—; i }-w_ 2 =
T}_}i’]g II — e = o | Ty T N
= =f i £
2 e ___ — e >
Trigngulo H—== 7 = R e ——
R - i
m I r# =1 - Ches = T = - =
v‘f’ n [ F F fFl . - {F r
I B e
T 1 i 1 : ! i f ey
2° Movimento: Seresta
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3° Movimento: Bucho-com-bucho

Andante J=88
Twalzwiﬁw@—% e ,__,,_,%
Tuba I — > g = — — m: ﬁ /; g
= = T
Tringle g e e et e pew e e e
ﬂgﬂ ¥ ¥ JE———— ¥ 3 ¥ i s - M i ?5{:
Data e local de composicio: Recife, setembro de 2000
Instrumenta¢@o: 2 tubas e tridngulo
Classificagio: 1° mov.: Desenvolvimento livre
2°mov.; Seresta
3° mov.: Baido
Extensdo: Mi,; a Re#a.
Duragéo: 1°mov.: ¢. 17357
2°mov.: ¢. 2°00”
3°mov.. c. 1’557
Localizagio: Arquivo particular do Prof. Valmur Vieira
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03 - QUARTETOS

32. Cancao para Raquel
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Data e local de composigio:

Instrumentacgio:
Classificagio:
Duragzo:
Localizacdo:
Gravagao:

Comentarios:

t' i

Recife, novembro de 1989
3 trombones tenores, trombone baixo

Cangio
c. 2’517

Sée.

Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB)

Gravado no terceiro CD do Quarteto de Trombones da
Paraiba (a ser langado)
Esta peca € dedicada a Raquel Vinhas Silva, afilhada do

COMpOSitor.
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33. Coisas Nossas n° 1

1° Movimento: Boi de Carro
Sole

- D T T
Trombone 1 % S - - = e —
N i
Trembones | %ﬂ: G ﬂ%‘?—é—‘ :
i FPEIT DI T

f

2° Movimento: Véspera de Vaquejada

Trombones | * :
L ‘

Trombones
I

Data e local de composicdo: Recife, dezembro de 1994

Instrumentacdo: 3 trombones tenores, trombone baixo
Classificaggo: 1° mov.: Aboio
2° mov.: Maracatu
Duragdo: 1° mov.. c. 1°30”
2°mov.: c. 17257
Localizagdo: Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB)

34. Donaldeando
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104




Data e local de composicdo:

Recife, novembro de 1993

Instrumentagdo: Bombardino ou trombone, 2 tubas e reco-reco

Classificagio: Baido

Duracio: c. 3724

Localizagio: Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB)

Gravagdo: Inexistente para esta formagéo.

Comentarios: Esta peca, em versdo autorizada pelo compositor para
trés trombones e bocal, foi gravada pelo Quarteto de
Trombones da Paratba em seu terceiro disco. {2 ser
langado)

Dedicatona: Dedicada ao tubista Donald Smith

» e
35. Frevoide
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Data ¢ local de composicio:  S.ind.

Instrumentacio: 3 trombones tenores, trombone baixo

(lassificacdo; Frevo

Duracdo: ¢. 1’517

Localizacdo: Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB)
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36. Gogoia
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Clarinete 111 %m —@

Clarone
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Data e local de composicdo: Recife, abril de 1990

Instrumentacio:
Classificacéo:
Duragao:
Localizagio:

Clarmetes L 1T ‘

Clannete I1
Clarone

3 clarinetes e clarone
Cantiga
2’387
Arquivo particular da Prof* Alba Valéria
37. Husao
(Modinha Brasileira)
1 y 2 ST
: et P :
f T T P
P s T T ol

Data e local de composi¢io: Recife, agosto de 1991

Instrumentacio:
Classtficacdo:
Duracao:

Localizagdo:
Comentarios:

Versdo para 3 clarinetes e clarone
Modinha

€. 2735 () =76)

Arquivo particular da Prof* Alba Valéria

llusio também € encontrada na versdo para quinteto de
SOpros, em cuja partitura esta indicada a existéncia de
letra, com autoria de M. Luiza Barbosa. Esta letra,
contudo, ndo foi encontrada. (ver CDS 54)
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38. Impressoes
(Quarteto de Bateria com Acompanhamento de Percussio)

. I ».

Bateria L H A % Emﬁ— —
e

Bateria IIf, 1V 4--42%-_ = e

Percussio o I;

Data e local de composigdo: Recife, dezembro de 1996

Instrumentagdo: 4 baterias, xilofone, queixada, agogd, bombo e pandeiro
Classificacéo: Desenvolvimento livre

Duragéo: S. ind.

Localizagdo: Arquivo particular do Prof. Ant6nic Barreto

39. Na Barauna

z SISl
) 2N
Clannetes I, i

Clarinete 11 ! — A e et s i !jf":""@fzrqr

Clarone
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Data ¢ local de composigio:
Instrumentagao:
Classificacio:

Duragio:

Localizagao:

Recife, agosto de 1991
3 clarinetes ¢ clarone
Frevo

c. 2°28” (= 126)

Arquivo particular da Prof* Alba Valéria

40. Nas Quebradas do Canguengo
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Data e local de composigio:
Instrumentacdo:

Classificagio:

Duracéo:
Localizagdo:
Gravacgao:

! 1 A
ggiii}TA-fiz

" f8c.

Recife, margo de 1988

3 trombones tenores, trombone baixo

Aboio / Baido

4’507

Arguivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB)

CD Parequedista, Quarteto de Trombones da Paraiba
(1999)

Quarteto de Trombones da Paraiba
Acompanhamento : Glauco Andreza (bateria)
(ver Anexo Il e Discografia)
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41. No Segredo
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Data e local de composigéo:

Instrumentacio:
Classificagfo:
Duracio:

Localizagéo:

A

Recife, agosto de 199
3 clannetes € clarone
Maxixe

c. 1’407 { ] = 92)

Arquivo particular da

i

Prof* Alba Valéeria

42. Os Quatro do Apo6s-Collapso

Solo

AT v

Trombone |

Trombones

L1

ILHLIV

Data e local de composi¢io.

Instrumentacao:
Classificacio:
Duraggo:
Localizaggo:
Gravacio:

£J !

Recife, abril de 1991

[%‘i et

3 trombones tenores, trombone baixo

Chorinho
2’157

Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB}
CD 4 + Uns — Quarteto de Trombones da Paraiba (abril /

1995)
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Gravado por: Quarteto de Trombones da Paraiba
Acompanhamento: Glauco Andreza (bateria)
{(ver Anexo IlI e Discografia)

43. 4 + Uns

> ba >
| £ 18 ¢
Trombones | ? - = ;
; | P
f;,— = f:‘" - 7z
i S N o ?u =
Tuba | ESEEEsrE st
T
s 2
Trnpanos : T
i =F
-
Soio
Batena e [

Data e local de composicdo:  S. ind.

Instrumentacao: 3 trombones tenores, trombone baixo (com
acompanhamento de tuba C, piano, timpanos, batera,
ganza)

Classificaggo: Choro

Duracgo: 2’197

Localizagdo: Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB)

Gravag@o: CD 4 + Uns — Quarteto de Trombones da Paraiba {abril
1995)

CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000)

Gravado pelo Quarteto de Trombones da Paraiba
Acompanhamento: Glauco Andreza (bateria)

{ver Anexo III e Discografia)
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44. Suite Matuta

1° Movimento: Rela-Bucho

Flautas
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3° Movimento: Novena
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4° Movimento: Caboclos de Orubi
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Data ¢ local de composigéo:

Instrumentacio:

Classificagdo:

Duracgo:

Localizagio:

Gravagio:
Comentarios:

Recife, maio de 1993

Flautas, piccolo (acompanhamento de percussfio;ganza,
reco-teco, tridngulo, tambor)

1°Mov. Arrasta-pé (marchinha junina)

2°Mov. Samba matuto

3°Mov. Novena

4°Mov. Caboclinho

1°Mov.: ¢. 2137

2°Mov.: ¢. 2307

3°Mov.: ¢. 1’517

4°Mov.: ¢. 2°46”

Arquivo particular da Proff Mara da Concei¢do Casado
Benck

Inexistente para esta formacio.

Esta peca também € encontrada em transcri¢do para o
grupo Sa Grama. (ver CDS 100)
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04 - QUINTETOS

45. Alamoa

fndente 4= 54
Xua'-——nXug:—algl , e 1 , @} — — : ,
Trompa 2o Sammrtaen -55?1445; = @#@_@mﬂw
& 5 — T ﬁs\"’\\_’/
Data e local de composigdo: Recife, margo de 1997
Instrumentacao: Versdo para oboé, flauta, clarinete, fagote e trompa
Classificagio: Desenvolvimento livre
Duragéo: 4’137
Localizagdo: Arquivo do Quinteto Latino-Americano de Sopros
Gravagdo: Inexistente para esta formagio.
Comentarios: Sé foi localizada a parte de trompa. Também é

encontrada nas versdes para quinteto de clarinetes e para
coral. (ver CDS 46/ CDS 110)

46. Alamoa

Andarte 4= 104

Clarmetes

Clarone ﬁ -

A
gH

Data e local de composicdo:  Recife, outubro de 1998

Instrumentagio: Versdo para 4 clarinetes e clarone
Classificago: Desenvolvimento livre

Duracgéo: 4137

Localizagdo: Arquivo particular da Prof* Alba Valéria
Gravacio: CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000)
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Comentarios:

Gravado pelo Quinteto Staccato (ver Anexo Il ¢
Discografia)

Peca baseada na lenda da Alamoa, entidade sobrenatural
que aparece na ilha de Fernando de Noronha. Segundo
Camara Cascudo em seu Dicionario do Folclore
Brasileiro, A Alamoa (corruptela de alemi), aparece sob
forma de mulher jovem, branca, loura e nua tentando os
pescadores e caminhantes desavisados para em seguida
mata-los. A misica Inicia com o canto dos pescadores
seguido pelo da sereia e termina com a morte do
pescador Manu.

Alamoa também € encontada na versio para quinteto de
sopros e para coral. (ver CDS 45/ CDS 110)

47. Berceuse para Cecilia
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Data e local de composigao:
Instrumentagio:
Classtficagdo:

Duragao:

Localizacdo:

Gravagdo:

Comentarios:

Recife, janeiro de 1985
2 trompetes, trombone, trompa, tuba
Desenvolvimento livre

17477

Arquivo do Quinteto Brassil

CD Brassileiro ~ Brass Music From Northeastern Brazil
( Maio 1996)

Gravado pelo Quinteto Brassil {ver Anexo Il e
Discografia)

Dedicada & Maria Cecilia Vinhas Silva
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48. Burundanga
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Data € local de composicio:  S. ind, 1983
Instrumentagio: 2 trompetes, 2 trombone, tuba C
Classificacio: Maracatu
Duracio: 2°58”
Localizagio: Arquivo do Quinteto Brassil
Gravagao: CD “Brassil” toca Brasil (1992)
Gravado pelo Quinteto Brassil (ver Anexo I e
Discografia)
Comentérios: No arquive do Quinteto Brassil, esta peg¢a encontra-se

transposta para a formacdo tradicional de quinteto de
metais (2 trompetes, trombone, trompa e tuba).

49. Cacareco
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Data e local de composicio:  Recife, julho de 1985
Instrumentacio: Trombone, timpanos, gueixada, caixa-clara, tridngulo e
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prato suspenso

Classificag3o: Desenvolvimento livre
Duragéo: S. ind.
Localizagio: Arquivo particular do Prof. Sandoval Moreno

30. Carro de Boi
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Data e local de composicdo: S. ind. 1982

Instrumentacio: Oboé¢, flauta, clarinete, fagote e trompa
Classificacio: S. ind.

Duragio: S. ind.

Localizagdo: Arquivo do Quinteto Latino-Americano de Sopros
Comentérios: Apenas a partitura de flauta foi localizada.

S31. Coisas do Agreste
(Aboio de Vaqueiro)
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116




Data e local de composi¢do: Recife, setembro de 1994

Instrumentagio: 2 trompetes, trombone, trompa, tuba, cocos
Classificag@o: Aboio / baido

Duragdo: c. 3’507

Localizagio: Arquivo do Quinteto Brassil

52. Em Familia

Trompetes

Tromhones
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Data e local de composigio: Recife, fevereiro de 1985

Instrumentagdo: 2 frompetes, 2 trombones , tuba C
Classificagio: Frevo

Duracgio: ¢. 27037

Localizag3o: Arquivo do Quinteto Brassil

33. Garatuja

TetLIH)

Trh.

Tha

Data ¢ local de composico: S.ind. 1982
Instrumentagdo: 2 trompetes, 2 trombones, tuba C
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Classificagio: Frevo

Duragdo: 17097
Localizacao: Arquivo do Qumteto Brassil
Gravacgio: CD Brassileiro — Brass Music From Northeastern Brazil

(Maio 1996)
Gravado pelo Quinteto Brassil
Acompanhamento: Glauco Andreza (bateria e percussio)
(ver Anexo 11l e Discografia)
Comentarios: Esta peca foi escrita originalmente sem percussio.

54. llusao
(Modinha Brasileira)
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Data e local de composigio: S, ind.
Instrumentacgo: Versdo para obo¢, flauta, clarinete, fagote e trompa
Classificagdo: Modinha
Duracgio: c. 3’58
Localizagio: Arguivo do Quinteto Latino-Americano de Sopros
Comentarios: Na partitura estd indicada a existéncia de letra, com

autoria de M. Luiza Barbosa. Esta letra, bem como as
partes de clarinete, fagote € trompa ndo foram
localizadas.

Esta peca também € encontrada na versdo para 3
clarinetes e clarone (Recife, ago. 1991) (ver CDS 37)
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S55. Pedra do Navio
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Data ¢ local de composicéo:

Q5c.

S. ind.

Instrumentagio: Oboe, flauta, clarinete, fagote e trompa

Classificacdo: Desenvolvimento livre

Duracéo: 4°49”

Localizagéo: Arquivo do Quinteto Latino-Americano de Sopros

Gravagéo: CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000)

Gravado por: Quinteto Latino-Americano (PB)
(ver Anexo 1iI e Discografia)

Comentarios: A musica, segundo o compositor, ¢ baseada em uma
lenda existente em Bom Jardim que conta a histonia de
um dilivio que mundou toda a regifo. Os habitantes
foram salvos por um anjo em um grande barco. Quando
as aguas baixaram, o barco encalhou no alto de uma
pedra. O anjo desapareceu e o barco petrificou
transformando-se na “Pedra do Navio”.

As partituras de fagote e clarinete nfo foram localizadas.
56. Pentagrama
Larg i=80 > = n - Es b
4 | - ] 4 D >
Trompas R ; = 3 ] T g %
e d A . S . g
Tuba Ay : jﬁ.ﬁ ;.:’i%ﬂi iw .E.: * ]
F R = - i T W om
4 £3c.
Data e local de composicdo:  Recife, setembro de 1997
Instrumentagéo: 4 Trompas e tuba
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Classificagdo: Desenvolvimento livre
Duraczo: ¢ 57507
Localizacdo: Arquivo particular do Prof. Valour Vieira

57. Percus-sound
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Data e local de composigiio: Recife, janeiro de 1996
Instrumentacio: 2 trompetes, trombone, trompa, tuba e ganza
Classificagdo: Maracatu / baido
Duragio: 2’537
Localizagdo: Arquivo do Quinteto Brassil
Gravagao: CD Prisma, a Milsica de Dimas Sedicias (2000)

Gravado por: Quinteto Brassil
Acompanhamento: Glauco Andreza (percussio)
{ver Anexo III e Discografia)
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S58. Sanfonaria

(Samba de Forrd)
Flata Bt : 2 FEk
. - = ~ =
Tromga = " < s
% P £ ”~ A o
Fagote F=t = = s =

Data e local de composicdo: Recife, 1999

Instrumentag3o: Obog, flauta, clarinete, fagote e trompa
Classificacdo: Baido

Duracio: c. 27207

Localizagdo: Arquivo do Quinteto Latino-Americano de Sopros
Comentarios: A parte de clarinete ndo foi localizada.
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59. 300 Léguas
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Data e local de composigdo:

Instrumentagio:
Classificagio:

Duragdo:
Localizagdo:
Gravacio:

Comentarios:

Recife, julho de 1983

2 trompetes, 2 trombones ¢ tuba

Bai&o / maracatu

2°43”

Arquivo do Quinteto Brassil

CD Brassileiro — Brass Music From Northeastern Brazil
(Maio 1996)

Gravado pelo Quinteto Brassil

Acompanhamento: Glauco Andreza (bateria e percussio)
{ver Anexo HI e Discografia)

Originalmente sem percusso

No arquivo do Quinteto Brassil, esta pega encontra-se
transposta para a formacio tradicional de quinteto de
metais (2 trompetes, trombone, trompa ¢ tuba).
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60. Trilogia Matuta

1° Movimento: Peleja (Quadrio ¢ Martelo)
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2° Movimento: Bendito Matuto

Tuba |

3° Movimento: Entra Mateus! (Bumba-meun-boi: Loa e Danca)
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Data e local de composicdo:  Recife, janeiro de 1983

Instrumentagao: 2 trompetes, 2 trombones, tuba C, 3 timpanos, ganzé,
marimbau, tridngulo, caixa-clara € queixada
Classificagdo: 1° mov.: Quadrio e Martelo

2° mov.: Bendito
3° mov.: Bumba-meu-boi

Duragdo: 6°36”
Localizagdo: Arquivo do Quinteto Brassil
Gravagao: CD Quintetto Brassil Plays Brazil — Quinteto Brassil

(Margo 1995)
Gravado pelo Quinteto Brassil
Acompanhamento: Glauco Andreza (bateria e percussio)
(ver Anexo III e Discografia)

Comentarios: No arquivo do Quinteto Brassil, esta pega encontra-se
transposta para a formac¢do tradicional de quinteto de
metais (2 trompetes, trombone, trompa ¢ tuba).

61. Trompete Sem Conserto
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Data e local de composicdo: Recife, 1986
Instrumentacdo: 2 trompetes, 2 trombones, tuba, timpano e tridngulo,
prato suspenso, carxa-clara com vassourinhas
Classificagio: Choro
Duragio: c. 2’227
Localizagio: Arquivo particular do Prof. Ayrion Benck
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0S5 — SEXTETO

62. Mie Uiara
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Data e local de composicio: Brasilia, janeiro de 2001

Instrumentagdo; Voz (soprano), timpanos, prato, apitos, maracas, claves,
cocos, efeitos de agua, passaros, candrio, rolinha e sapo

Classificacdo: Desenvolvimento livre

Durac3o: S.ind

Localizagio: Arquivo particular do Prof. Ranilson Farias
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06 - SEPTETO

63. Cascavel e Xique-Xique

(Ensaio)
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Data e local de composigdo:  Recife, maio de 1990

Instrumentagio: Bombardino, 2 tubas, timpanos, agogd, reco-reco e
querxada

Classificagio: Baido

Duragdo: c. 57137

Localizaggo: Arquivo particular do Prof. Ranilson Fanas
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07 —-NONETO

64. O Galo na Chapa Quente
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Data e local de composicdo: Recife, junho de 1986

Instrumentagdo: 2 tpt, 3 trb, cor, tba e percussdo
Classificagio: Frevo

Duragio: c. 47057

Localizagao: Arquivo particular do Prof. Ranilson Farias
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11T — GRANDES FORMACOES

01 - GRUPO DE METAIS E PERCUSSAQO

65. Fanfarra Breve
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Data e local de composigdo: Recife, margo de 1985
Instrumentacio: 4 tpt, 4 trb, 3 cor, tuba, 3 timp, cx.cl,, bombo e prato
Classificacdo: Fanfarra
Duragdo: c.2°29”
Localizaggo: Arquivo particular do Prof. Ranilson Farias
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66. Metalofonico
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Data e local de composigdo: Recife, dezembro de 1989

Instrumentagio: 4 tpt, 4 trb, 4 com in F, baixo C, timp, bat. e percussio
Classificacio: Frevo

Duragio: c. 227

Localizagdo: Arquivo particular do Prof. Ranilson Farias
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02 — GRUPO DE SOPROS E PERCUSSAO

67. Prisma
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Data e local de composigdo: Recife, 18 abril de 1981

Instrumentacdo: Picc, 4 tpt, 4 trb, 4 cor, tuba Bb, xil, 4 timp, bbo (ou
bateria de jazz no solo), ¢x.cl, e pratos, pandeiro, reco-
reco € agogd, gongo chinés e tridngulo

Classificacio: Desenvolvimento hivre
Duragdo: S.ind.
Localizagéo: Arquivo da Orquestra Sinfonica do Rio Grande do Norte
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03 - BANDA DE MUSICA

68. Chorinho para Renata
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Data e local de composigio:
Instrumentagéo:

Classificacgo:
Duragdo:
Localizagdo:

e,

Recife, S. Ind.

Sax alto solista, picc, fl, 4 ¢l, cln, 2 sax A, sax bar, 2 sax
T, 4 tpt, 4 trb, 3 cor, Bb, tba, bat, percussio

Choro

S. ind.

Arquivo da Banda da Cidade do Recife
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69. Coisas Nossas (Suite)

1° Movimento: Serenata (Modinha)
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2° Movimento: A Ceguinha Jesuina (Recife, set., 1994)
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3° Movimento: Chapéu de Palhinha

Data e local de composigdo:
Instrumentacéo:

Classificagdo:

Duracdo:
Localizaggo:

Comentarios:

Recife, S. ind.

2 l, ob, req, fg, 4 cl, cin, 2 sax A, sax bar, 2 sax T, 4 tpt,
4 trb, 4 cor, Bb, tba, bat, percussio de efeito, tniéngulo,
caneco de cego

1° mov.: Modinha

2° mov.. Cantiga de cego

S. ind.

Arguivo da Banda da Cidade do Recife

O segundo movimento também faz parte da pega
“Aspectos de Uma Feira” gravada pelo grupo Sa Grama.
{ver CDS 93)

Nio foi localizada a partitura do terceiro movimento
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70. Frevo Concertado

(para Clarineta e Banda de Misica)
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Data e local de composigio: Recife, janeiro de 1996

Instrumentagio: Clarinete solista, picc, 2 fl, 2 ob, fg, req, 4 cl, cln, 2 sax
A, sax bar, 2 sax T, 4 tpt, 4 trb, 4 cor, tha, ¢x.¢l, bbo,
prato, tridngulo

Classificagdo: Frevo

Duragdo: c. 3’497

Localizagio: Arquivo da Banda da Cidade do Recife
Comentano: Composi¢io sobre um tema de Dinaménico Sedicias

71. Lengalenga
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Data e local de composicio: Recife, S. ind.
Instrumentacio: Fl, ob, req, ¢l, sax A, sax bar, sax T, tpt, trb, cor, Bb, tba,
cx.¢l, bbo, prato, maracas, reco-reco, agogd
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Classificacio: S. ind.
Duracio: c. 4337 {=120)

Localizagdo: Arquivo da Banda da Cidade do Recife

72. Maxixeando
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Data e local de composi¢do: Recife, junho de 1992

Instrumentacio: Pice, fl, ob, req, fg, 3 ¢l, cln, 2sax A sax bar,2sax T, 4
tpt, 4 trth, 3 corin F, Bb in C, tha in C ¢ Bb, ¢x.cl, bbo,
prato, percussio

Classificaggo: Maxixe
Duragdo: c. 5702”7 (=92}
Localizacdo: Arquivo da Banda da Cidade do Recife
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Data e local de composigao:
Instrumentacio:

Classificagio:
Duracio:

Localizagdo:

Recife, 1981

Fl, picc, req, 4 cl, ¢ln, 2 sax A, sax bar, 2 sax T, 4 tpt, 4
trb, 4 cor, Bb, tba, bat, tridngulo, tubf.

Valsa-jazz

c. 3°23” (1 =130)

Arguivo da Banda da Cidade do Recife

74, Patricia

2glhetas

Metais

Batzos

Bateria
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Data e local de composigdo:

Instrumentacdo:
Classificagdo:

Duracio:
Localizag#o:

Allegro

Recife, S. ind.

Fl, req, cl, cln, fg, sax A, sax bar, sax T, tpt, trb, cor, Bb,
tba, ¢x.cl, bbo, prato, triingulo

S. ind.

S. ind.

Arquivo da Banda da Cidade do Recife

75.Rodolphe e Eu
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Data e local de composigio:

Instrumentagio:

Classificacgo:
Duracgio:

Localizagdo:
Comentarios:

‘ P
3 X 3
Bateﬁaiﬂ!'yfF_T" % % = —
l

Tz,

Recife, S. ind.

Picc, fl, req, 4 ¢, cln, 2 sax A, sax bar, 2 sax T, 3 cor, 4
tpt, 4 trb, Bb, baixo, bat, percussio (pandeiro)
Desenvolvimento livre

c.3'357 () = 120)

Arquivo da Banda da Cidade do Recife

Esta peca ¢ uma homenagem compositor a um célebre
método de solfejo. Segundo informagles de alguns
musicos, Rodolphe era o nome do autor de um método de
solfejo datado do final do século IX, que era muito
utilizado nas bandas e escolas de musica do interior do
Nordeste. O compositor, que talvez tenha utilizado este
método, baseou-se em uma das lighes para compor esta
peca para a Banda da cidade de Paulista (PE). Estas
informagdes foram colhidas oralmente, e¢ ndo foi
encontrado um exemplar do método para comprovar a
sua veracidade.

136




76. Uma “Banda” da Tuba

(Divertimente para Tuba e Banda de Miisica)
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Data e local de composigdo: Recife, setembro de 1991

Instrumentacdo: Tuba C (solista), 2 fl, req, 4 cl, cIn, 2 sax A, sax bar,
2sax T, 3 cor, 4 tpt, 4 trb, Bb in C, tba, prato, bbo, cx.cle
triangulo

Classificagdo: Desenvolvimento livre

Duragéo: S. ind.

Localizagdo: Arquivo da Banda da Cidade do Recife
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Data e local de composigdo: Recife, S. ind.

Instrumentacg3o: Pice, fl, req, 4 cl, cln, 2 sax A, sax bar, 2 sax T, 5 tpt, 5
trb, 3 cor, Bb, tba, bat, percussio

Classificacdo: Samba

Duracdo: S. ind.

Localizag&o: Arquivo da Banda da Cidade do Recife




04 - ORQUESTRA DE FREVO
E OUTRAS FORMACOES

78.

Data e local de composicéo:

Instrumentacio:
Classificacio:
Duracgio:
Localizaggo:
Gravacgao:

Comentarios:

Data e local de composigzo:

Instrumentacio:
Classificagiio:
Duraggo:
Localizaggo:
Comentarios:

Adeus de Caboclinho

Recife, S. ind.

Voz, coral, flautas, viola, marimba, bombo, ganza
Caboclinho

37407

N.L.

CD Paranambuco~ Maracatu e Caboclinho — Claudionor
Germano (2000) (ver discografia)

Dimas Sedicias em parceria com Braulio de Castro
Também encontrado na versio para coral (ver CDS 109)

79. Atoto Badi

Recife, S. ind., 2000

Voz, congas, agogd

Batuque afticano

S. ind.

N.L.

Batuque criado pelo compositor para um dos nimeros de
danca do espetaculo “Brilhareto” (Cia. De Danga Perna
de Palco — Recife, PE).

80. Banzo de Malungo

Data e local de composicdo:
Instrumentacéo:
Classificaggo:

Duragdo:

Localizagio:

Comentarios:

Recife, 1982

S. ind.

Maracatu

S.ind.

NL.

Tambem encontrado na versio para coral (ver CDS 111)
Referéncia a esta obra pode ser encontrada no livro
“MPB Compositores Pernambucanos ~ Coletdnea Bio-
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Musico-Fonografica 1920 — 1995” do pesquisador
Renato Phaelante, Editora Massangana — FUNDAIJ. 1997

81. Banzo Maracatu

Data ¢ local de composigio:
Instrumentagdo:
Classificagdo:

Duragio:

Localizagio:

QGravacdo:

Comentarios:

Recife, S. ind.

Voz, coral, caixa, alfaia, agogd, tumbadora

Maracatu

3°23”

NL.

CD Paranambuco- Maracatu ¢ Caboclinho — Claudionor
Germano (2000) (ver discografia)

Também encontrado na vers@o para coral e para banda
(ver CDS 112)

82. Carnaval Arretado

Data ¢ local de composicao:
Instrumentagado:
Classificagdo:

Duracio:

Localizacio:

Comentanos:

Data e local de composicgo:
Instrumentacio:
Classificagdo:

Duragéo:

Localizaggo:

Comentarios:

Recife, S. ind.

Orquestra de frevo

Frevo

S. ind.

N.L.

Referéncia a esta obra pode ser encontrada no folder do
espetaculo “Brilhareto” (Cia. De Danga Perna de Palco).

83. Desalmado

Recife, 1982

Orquestra de frevo

Frevo derua

S. ind.

N.L.

Referéncia a esta obra pode ser encontrada mo livro
“MPB Compositores Pernambucanos — Coletinea Bio-
Musico-Fonografica 1920 — 1995” do pesquisador
Renato Phaelante, Editora Massangana — FUNDAJ. 1997
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Data e local de composigio:

Instrumentacio:
Classificagdo:
Duragao:
Localizacio:
Gravacdo:

Comentarios:

Data e local de composicio:

Instrumentagio:
Classificacio:
Duragio:
Localizacgdo:
Gravagdo:

Comentarios:

Data e local de composi¢ao:

Instrumentagdo:
Classificagio:
Duragio:
Localizagdo:
Comentarios:

84. Dimasiado

Recife, S. ind.

Orquestra de frevo

Frevo de rua

S. ind.

NL.

LP Frevanca — Il Encontro Nacional do Frevo e do
Maracatu (1982)

Gravado pela Banda de Frevo da Cidade do Recife

(ver discografia)

Também encontrado nas versGes para coral e para banda

85.Faisca

Recife, S. ind.

Orquestra de frevo

Frevo cancido

2’417

NL

CD Recifrevoé - vol. 3 (1998)
Gravado pela Orquestra do Maestro Duda e Nond
Germano

{ver discografia)

Parceria com Braulio de Castro
Arranjo de Clovis Pereira

86. Frevaval

Recife, S. ind.

Orquestra de frevo

Frevo de rua

S.ind.

N.L.

Referéncia a esta obra pode ser encontrada no livro

“MPB Compositores Pernambucanos — Coletdnea Bio-

Mitsico-Fonografica 1920 - 1995” do pesquisador

Renato Phaelante, Editora Massangana — FUNDAJ. 1997
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Data e local de composigio:
Instrumentacio:
Classificagio:

Duragio:

Localizagio:

Comentéarios:

Data e local de composicéo:
Instrumentacgio:
Classificagdo:

Duracio:

Localizagdo:

Comentarios:

87. Frevologia

Recife, S. ind.

Orquestra de frevo

Frevo de rua

S, ind.

N.L.

Referéncia a esta obra pode ser encontrada no livro
“MPB Compositores Pernambucanos —~ Coletdnea Bio-
Musico-Fonografica 1920 — 1995 do pesquisador
Renato Phaelante, Editora Massangana — FUNDAJ. 1997

88. Louvando Nago

Recife, 1982

S.ind.

Maracatu

S. mnd.

NL.

Também encontrado na versio para coral (ver CDS 119)

Referéncia a esta obra pode ser encontrada no livro
“MPB Compositores Pernambucanos — Coletdnea Bio-
Musico-Fonografica 1920 - 1995”7 do pesquisador
Renato Phaelante, Editora Massangana — FUNDAJ. 1997

89. O Frevo E Nosso Meu Bem

Data ¢ local de composigio:
Instrumentagdo:
Classificacdo:

Duragio:

Localizagdo:

Gravagdo:

Comentarios:

Recife, S. ind.
Orquestra de frevo
Frevo
2°59”
N.L.
CD Série “20 Super Sucessos — Histéria do Carnaval —
Claudionor Germano vol.2” )
Sucessos originals remasterizados -~ Ed. Arco-Iris
(ADDAF)
Gravado por: Claudionor Germano. Part. Especial: Sueli
Galindo (ver discografia)
Dimas Sedicias em parceria com Edson Rodrigues
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Data ¢ local de composigio:

90. Pirrita

Recife, S. ind., 2000

{nstrumentagio: Voz, pandeiro, berimbau, congas, flautas
Classificagdo: Toque de capoeira
Duragdo: S. ind.
Localizaggo: N.L.
Comentarios: Composi¢iio feita especialmente para o espetaculo
“Brilhareto” (Cia. De Danga Pema de Palco — Recife,
PE).
91. Potokinha
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Data e local de composigio:
Instrumentacio:

Classificagao:
Duragdo:

Localizacdo:

]

86c.

Recife, abril de 1989

Big band (4 ¢l, cln, 2 sax A, 2 sax T, sax bar, 4 tpt, 4 trb,
piano, baixo, bat)

Choro

c. 543" ([=172)

Arquivo da Banda da Cidade do Recife




92. Um Frevo Pra Ela

Data e local de composicdo: Recife, S. ind.

Instrumentagdo: Orquestra de frevo

Classificagio: Frevo cangido

Duraczo: 2’157

Localizagdo: N.IL.

Gravagao: CD VII Recifrevo ~ Seleto produgdes Fonograficas.
(1995)

Gravado pela Orquestra do Maestro Duda, interprete
Toinho. (ver discografia)
Comentarios: Dimas Sedicias em parceria com Fernando Azevedo
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IV — FORMACOES ESPECIFICAS

01 - O GRUPO SA GRAMA

93. Aspectos de Uma Feira

1° Mov: Alba (Alvorada)
2° Mov: Ceguinha Jesuina
3° Mov: Maria, Maria, Maria

Data e local de composicio: Recife, dezembro de 1997

Instrumentagio: Voz (murmirio), voz (canto), flauta, flauta in G,
clarinete, viola nordestina, wvioldo, contrabaixo,
vibrafone, pandeiro, prato chuveiro, caneco com moedas,
nheco-nheco, ganza

Classificacio: 1° mov.: Desenvolvimento livre
2° mov.: Cantiga de cego
3° mov.: Embolada

Duragdo: 57337
Localizagdo: Arquivo do grupo Sa Grama
Gravagio: CD Engenho - Sa Grama (Jul/Ago/Out —~ 1999}

Participagdo especial: Eliuza Vieira (voz) e Dimas

Sedicias (ganzd) (ver Anexo III e Discografia)
Comentarios: Na partitura original consta o titulo: “Dois Aspectos de

Uma Feira”

O 2° movimento também faz parte da suite “Coisas

Nossas”. (ver CDS 69)

94. Boi Baba
(Mini-Auto do Bumba-Meu-Boi)

Loa e Danca

Morte do Boi
Testamento (Partilha)
Ressurreicio (Final)
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Data e local de composigdo:

Instrumentagdo:

Classificagio:
Duracio:
Localizacdo:
Gravagio:

Data e local de composigio:

Instrumentagdo:

Classificagdo:
Duragio:
Localizagado:
Gravagdo:

Comentarios:

Recife, outubro de 1997

Voz, flautas, clarinete, violGes, contrabaixo, marimba,
surdo pequeno, ganza de PVC, queixada, tridngulo
Bumba-meu-boi

4°48”

Arquivo do grupo Sa Grama

CD Sa Grama (Fev ~ 1998) (ver Anexo III)

Participagcdo especial: Dimas Sedicias (percussio e
narragdo) (ver discografia pag.)

Também encontrada na versdo para coral (ver CDS 113)

95. Mestre Giba

Recife, 1999

Voz, flauta baixo, flautim, clarinete, clarone, viola
nordestina, violdo, contrabaixo, marimba, alfaia, gongué,
pildo, chicote, bombinho,ganza

Maracatu

3’197

Arquivo do grupo Sa Grama

CD Engenho - Sa Grama (Jul/Ago/Out ~ 1999)
Participagdo  especial:  Kelly Benevides (canto),
Crsostomo Santos {clarone) e Dimas Sedicias (ganza,
bombinho, pildo, chicote, coro dos escravos)

(ver Anexo 111 e Discografia)

Parceria Dimas Sedicias e Renato Phaelante

96. No Badraguado do Triingo

Data e local de composigio:
Instrumentacio:

Classificagdo:
Duracéo:
Localizagio:
Gravacio:

(Brilhareto)

Recife, fevereiro de 1999

Flautas, flautim, clarinete, violdes, contrabaixo, marimba,
reco-reco, ganza e tambor médio

S.ind.

17307

Arquivo do grupo Sa Grama

Peca gravada no quarto CD do grupe Sa Grama (a ser
langado)
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Comentarios: O nome da peca foi posteriormente mudado pelo proprio
compositor para “Brilhareto”, em referéncia a um
espetaculo de danga homonimo feito em sua homenagem.

97. Papagaio de Papel

(Pipa)

Data e local de composigio: Recife, outubro de 1998

Instrumentacdo: Flautas, flautim, clarinete, violSes, contrabaixo, marimba,
reco-reco, ganza, prato chuveiro e bombo

Classificagdo: S. ind.

Duragio: S.ind.

Localizag@o: Arquivo do grupo Sa Grama

Gravagio: Pega gravada no quarto CD do grupo Sa Grama (a2 ser
lancado)

98.P¢ de Camurca

(La Ursa)

Data e local de composicdo: Recife, S. ind.

Instrumentagio: Flautins, clarinete, violdo, viola nordestina, contrabaixo,
marimba, tridngulo, zabumba e reco-reco

Classificagdo: Laursa

Durag@o: S. ind.

Localizagdo: Arquivo do grupo Sa Grama

Gravagdo: Peca gravada no quarto CD do grupo Sa Grama (& ser
langado)

Comentarios: Dimas Sedicias em parceria com Romero Amorim

Também encontrado na versao para coral

99. Riacho Encantado

Data e local de composicgo:  Recife, jutho de 1998
Instrumenta¢do: Flautas, flauta baixo, clannete, violdo, viola nordestina,
contrabaixo, marimba, roi-roi, bacia d’agua, martelinhos
de brinquedo
Classificaco: Desenvolvimento livre
Duracio: 4’44
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Localizagdo:
Gravagao:

1° Movimento: Novena
2° Movimento: Réi-Couro

Arquivo do grupo Sa Grama

CD Engenho - Sa Grama (Jul/Ago/Out — 1999)
Participag8o especial: Dimas Sedicias (ganza)
(ver Anexo III e Discografia)

100. Suite Matuta

3°Movimento: Caboclos de Orubi

4° Movimento: Rela-Bucho

Data e local de composigio:

Instrumentagio:

Classificacdo:

Dwuragio:

Localizagio:

Gravagdo:

Comentarios:

1° mov.: Recife, janeiro de 1999
2° mov.: Recife, 1993
3° mov.. Recife, maio de 1993
4° mov.: Recife, maio de 1998
Flautas, flauta G, flautim, clarinete, violdo, viola
nordestina, contrabaixo, surdo pequeno, tridngulo,
ovinhos (*), ganza, flechas, apito
1°Mov: Novena
2°Mov: Samba Matuto
3°Mov: Caboclinho
4°Mov: Arrasta-pé (marchinha junina)
1°Mov: 17307
2°Mov: 1’507
3°Mov: 2°18”
4°Mov: 1’48”
Arquivo do grupo Sa Grama
CD Sa Grama (Fev — 1998)
Participagio especial: Dimas Sedicias (percussio)
(ver Anexo IfI e Discografia)
(*) originalmente escrito para pandeiro
Na partitura original consta o titulo “Os Caboclos de
Orubd”
Esta peca também ¢ encontrada na versdo para trio de
flautas e percussfo. (ver CDS 44)
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B — MUSICA VOCAL

I - MUSICAS PARA CORAL
01 - SACRAS

101. Alegria, Nasceu Jesus
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Data e local de composicio: Recife, S. ind.
Arranjo: Jose Gomes
Instrumentagéo: SATB
Classificagao: Desenvolvimento livre
Duraggo: ¢. 3’157
Localizagdo: Arquivo particular do pianista José Gomes

102. Aleluia
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Data e local de composi¢do: Recife, S. ind.

Arranjo: José Gomes

Instrumentacio: Orgdo e SATB

Classificagdo: Desenvolvimento livre

Duragdo: c. 1’007

Localizacao: Arquivo particular do pianista José Gomes

103. Bendito Matuto
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Data e local de composi¢do: Recife, S. ind.
Arranjo: José Gomes
Vozes: Versdo para SATB
Classificacdo: Bendito
Duragao: c. 27457
Localizagdo: Arquivo particular do pianista José Gomes

104. Gloria
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Data e local de composiggo:  Recife, S. ind.

Arranjo: José Gomes

Vozes: SATB

Classificacdo: Gloria

Duragio: c. 1’47

Localizagio: Arquivo particular do piamista José Gomes

105. Gloéria a Deus
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Data e local de composigio: Recife, S, ind.
Arranjo: José Gomes
Vozes: SATB
Classificacio: Glona
Duracio: c. 07457
Localizagdo: Arquivo particular do pianista José€ Gomes
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106. O Divino
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Data e local de composi¢io: Recife, S. ind.
Arranjo: José Gomes
Vozes: SATB
Classificagio: Desenvolvimento livre
Duracio: c. 2’427
Localizagdo: Arquivo particular do pianista José Gomes
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Data e local de composigio: Recife, S. ind.

Arranjo: José Gomes

Vozes: SATB

Classificacdo: Desenvolvimento hivre

Duragéo: c. 4’507

Localizagio: Arquivo particular do pianista José Gomes
Comentarios: Parceria com Myriam Brindeiro

108. Tota Pulchra
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Data ¢ local de composicdo: Recife, S. ind
Arranjo: José Gomes
Vozes: SATB
Classificagio: Desenvolvimento livre
Duracéo: c. 407
Localizagio: Arquivo particular do piarusta José Gomes
Comentarios: Parceria com M. Bezerra



02 - PROFANAS

109. Adeus de Caboclinhe
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Data e local de composigdo: Recife, S. ind.
Arranjo: José Gomes
Vozes: Versdo para SATB
Classificaggo: Caboclinho
Duragio: c. 17457
Localizagdo: Arquivo particular do pianista José Gomes
Comentarios: Parceria com Braulio de Castro
Também encontrado na vers@o para orquestra de frevo
(ver CDS 78)
110. Alamoa
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Data ¢ local de composicdo: Recife, S. ind.

Arranjo: José Gomes

Vozes: Versdo para SATB

Classtficacio: Desenvolvimento livre

Duragio: c. 4357

Localizagdo: Arquivo particular do pianista José Gomes

Comentarios: Também encontrado na versédo para quinteto de clarinetes

e quiteto de sopros. (ver CDS 45/ Cds 46)

111. Banzo de Malungo
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Data e local de composicio: Recife, S. ind.

Arranjo: José Gomes

Vozes: Versdo para SATB

Classificacgo: Maracatu

Duragio: c. 4°00”

Localizagdo: Arguivo particular do pianista José Gomes
Comentarios: Também encontrado na versio para orquestra de frevo

(ver CDS 80)




112. Banzo Maracatu

Andante 489
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Data e local de composigdo:
Arranjo:

Vozes:

Classificagio:

Duragdo:
Localizacgo:
Gravacgio:

Comentarios:

(‘:; e T
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Recife, S. ind.
José Gomes
Versdo para SATB
Maracatu

c. 2°477

Arquivo particular do pianista Jos¢ Gomes

Foram feitas 13 gravacGes dessa musica. Alguns
mnterpretes foram: Agnaldo Silva, Banda de Sao Caetano,
Noite Tlustrada, Claudionor Germano, Dimas Sedicias.

O arranjo para coral foi gravado por: Coral da
Universidade Federal de Londrina (PR), Madrigal do
Recife, Coral 25 de Julho (Porto Alegre-RS), Madrigal
da UNICAP (PE), Grupo Vocal Habitasom (Aracaju-SE),
Coral da PETROBRAS (Novo Hamburgo-RS)

Miusica editada nos Estados Unidos por BME (Brasilian
Music Enterprises)

Também encontrado na versio para orquestra de frevo ¢
banda (ver CDS 81}
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113. Boi-Baba
(Mini-Auto do Bumba-Meu-Boi)
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Data e local de composigdo: Recife, S. ind.

Arranjo: José Gomes
- Vozes: Versdo para SATB
Classificaggo: Bumba-meu-boi
Durac@o: S. ind.
Localizagdo: Arquivo particular do pianista José Gomes
Gravagio: Inexistente para esta formagio.
Comentarios: Também encontrada na versdo para ¢ grupe Sa Grama
(ver CDS 94)

114. Cabana

Mi nha ca bama s& Quel M
Tu do que eubinhase a ca

Data ¢ local de composigio:  Recife, S. ind.

Arranjo: José Gomes

Vozes: SATB

Classificacio: Desenvolvimento livre

Duracao: c. 2°08”

Localizagio: Arquivo particular do pianista Jos¢ Gomes
Comentarios: Parceria com Romero Amorim
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115. Cancao de Natal
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Data e local de composicdo: Recife, S. ind.
Arranjo: José Gomes
Vozes: SATB
Classificagdo: Cancio
Duragéo: c. 4307
Localizagdo: Arquivo particular do pianista Jos€ Gomes
Comentarios: Parceria com Mariete Borges
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Data e local de composicdo:  Recife, S. ind.

Arranjo: José Gomes

Vozes: SATB

Classificago: Ciranda

Duracgio: c. 3’207

Localizagao: Arquivo particular do pianista José Gomes
Comentarios: Parceria com Joel Santos

117. Jesus de Itamaraca
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Data e local de composigio: Recife, S. ind.
Arranjo: José Gomes
Vozes: SATB
Classificaco: Ciranda
Duracdo: ¢. 2’227
Localizagdo: Arquivo particular do pianista José Gomes
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118. La Vem Jaragua
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Data e local de composigdo: Recife, S. ind.

Arranjo: José Gomes
Vozes: SATB
Classificagdo: Bumba-meu-boi
Duracgo: c. 27107
Localizagdo: Arquivo particular do pianista Jose Gomes
Comentarios: Parceria com Joel Santos
N
119. Louvando Nago
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Data ¢ local de composigdo:
Arranjo:

Vozes:

Classificagdo:

Duracgéo:

Localizaco:

Comentarios:

Recife, S. ind.

José Gomes

Versdo para SATB

Maracatu

2’357

Arquivo particular do pianista José Gomes

Parceria com Joel Santos

Também encontrado na versio para orquestra de frevo
(ver CDS 88)

120. Macchiavéllica
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Data e local de composigio:
Arranjo:

Vozes:

Classificacdo:

Duragio:

Localizagido:

Comentarios:

footos foo too & tootas oo iootoe oo oo ton foo webddd

Recife, S. ind.

José Gomes

SATB

Valsa-jazz

c. 2’417

Arquivo particular do pianista Jos¢ Gomes
Parceria com Selma Barboza
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121. Pé-de-Camurca

Data e local de composicdo: Recife, S. ind.

Arranjo: José Gomes

Vozes: Versio para SATB

Classificagio: Laursa

Duracio: c. 4°38”

Localizaggo: Arquivo particular do pianista José Gomes

Comentarios: Parceria com Romero Amorim
Também encontrado na vers@o para o grupo Sa Grama
(ver CDS 98)
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122. Primaveras de Abril
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Data e local de composigio:
Arranjo:

Vozes:

Classificagdo:

Duragdo:

Localizagio:

Comentarios:
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Recgife, S. ind.

José Gomes

SATB

Valsa

c.3°1%8”

Arquivo particular do pianista Jose Gomes
Parceria com Fermando Azevedo
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123. Rainha Ximbei ¢ Rei Miduba
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Data e local de composigdo:

Arranjo:
Vozes:
Classificacéo:
Duracio:
Localizac8o:

Recife, S. ind.

José Gomes

SATB

Maracatu

c. 3’357

Arquive particular do pianista José Gomes

164




124. Serenata
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Data ¢ local de composigio:  Recife, S. ind.

Arranjo: José Gomes

Vozes: SATB

Classificagéo: Cancio

Duragéo: ¢ 27307

Localizagdo: Arquivo particular do pianista José Gomes

Comentanos: Parceria com Selma Barboza
Também encontrado na versdo para violoncelo e piano
{ver CDS 21)
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125. Surpresa de Natal
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Data ¢ local de composigio:
Arranjo:

Vozes:

Classificagio:

Duracio:

Localizagdo:

Comentarios:

Recife, S. ind.
José Gomes
SATB

Desenvolvimento livre

c. 27007

Arquivo particular do pianista Jos¢ Gomes
Parceria com Selma Barbosa
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01.

02.

03.

04.

05.

06.

07.

08.

09.

10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Indice Alfabético

Adagio Sertanejo — CDS 25 (1], cl, fg)

Adeus de Caboclinho — CDS 78 (orq. Frevo) / CDS 109 (coral)
Alamoa — CDS 45 (quint.sopr.) / CDS 46 (4cl, cln) / CDS 110 (coral)
Alegria, Nasceu Jesus - CDS 101 (coral)

Alelua ~ CDS 102 (coral)

Apenas Um Trompete Solitario — CDS 01 (tpt solo)

Aspectos de Uma Feira - CDS 93 (Sa Grama)

Atotd Badi - CDS 79 (orq. frevo)

Bachianito — CDS 06 (1, fg)

Banzo Maracatu — CDS 81 (org. frevo) / CDS 112 (coral)
Banzo de Malungo — CDS 80 (orq. frevo) / CDS 111 (coral)
Benckianas Nordestinas — CDS 07 (tpt, tgl)

Bendito Matuto —~ CDS 103 (coral)

Berceuse Para Cecilia — CDS 47 (qunt. metais)

Boi Baba (Suite) — CDS 94 (Sa Grama) / CDS 113 (coral)
Burundanga — CDS 48 (quint. metais)

Cabana ~ CDS 114 (coral)

Cacareco — CDS 49 (tbn, perc)
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19.

20.

21.

22

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

Cangéio de Natal — CDS 115 (coral)

Cangédo Para Raquel — CDS 32 (quart. Tbn)

Carnaval Arretado — CDS 82 (orq. frevo)

Carro de Boi — CDS 50 (quint. sopros)

Cascavel e Xique-Xique (ensaio) — CDS 63 (Bb, tba, perc)
Choramingado — CDS 08 (ob, fg, vido, ctb)

Chorinho para Renata — CDS 68 (banda)

Clari-Vidéncias ~ CDS 02 (cl)

Coisa Rara — CDS 09 (tba, cx.cl)

Coisas do Agreste (Aboio de Vaqueiro) ~ CDS 51 (quint. Metais)
Coisas Nossas (Suite) — CDS 69 (banda)

Coisas Nossas n° 1 — CDS 33 (quart. Tbn)

Coisas Nossas n° 2 (Suite em 3 movimentos) — CDS 26 (fl, perc)
Corda e Cagamba — CDS 10 (tpt, cx.cl)

Desalmado — CDS 83 (org. frevo)

Dimasiado — CDS 84 (orq. frevo)

Donaldeando — CDS 34 (Bb, tba, perc)

Em Familia — CDS 52 (quint. metais)

Engelkeana Agrestina — CDS 11 (ipt, tgl)

Eu e Outros (Moi et les Autres) — CDS 27 (tbn, perc)
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39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

Eu S6 Quero Cirandar — CDS 116 (coral)

Faisca — CDS 85 (orq. frevo)

Fanfarra Breve — CDS 65 (metais, perc)

Fiesta em Molledo — CDS 12 (l,

Frevaval — CDS 86 (orq. frevo)
Frevo Concertado - CDS 70 (cl,

Frevoide — CDS 35 (quart. tbn)

fg)

banda)

Frevologia — CDS 87 (orq. frevo)

Garatuja — CDS 53 (quint. metais)

Gloria — CDS 104 (coral)
Glérnia a Deus — CDS 105 (coral)

Gogdia — CDS 36 (cl, cln)

Tlusdo (Modinha Brasileira) — CDS 37 (3¢l, ¢ln) / CDS 54 (quint. sopros)

Impressdes — CDS 38 (perc)

Itaporanga ~ CDS 13 (ob, fg)

Jesus de Itamaracd — CDS 117 (coral)

Juca e Juquinha — CDS 14 (tba, picc)

L4 Vem Jaragua — CDS 118 (coral)

Lengalenga — CDS 71 (banda)
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58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

Louvando Nagd — CDS 88 (orqg. frevo) / CDS 119 (coral)
Luar de Vila Nova - CDS 15 (Bb, tba)
Machiavellica — CDS 120 (coral)

Mie Uiara - CDS 62 (canto, perc)

Matina — CDS 16 (tba, gt esp)

Maxixeando — CDS 72 (banda)

Mestre Giba — CDS 95 (Sa Grama)

Metalofonico — CDS 66 (metais, perc)

Minha Nostalgia — CDS 17 (fl, vido)

Mutreta (para duas clartnetas) — CDS 18 (cl)

Na Baratna — CDS 39 (cl, cln)

Nas Quebradas do Canguengo — CDS 40 (quart. tbn)
Nina — CDS 73 (banda)

No Badraguado do Trnidngo — CDS 96 (Sa Grama)
No Segredo ~ CDS 41 (cl, cln)

96 (Deboche para duas clarinetas) — CDS 19 (cl)

O Divino — CDS 106 (coral)

O Frevo € Nosso Meu Bem —~ CDS 89 (org. frevo)

O Galo na Chapa Quente — CDS 64 (metais, perc)

Os Quatro do Apds-collapso — CDS 42 {(quart. tbn)
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78. Papagaio de Papel (Pipa) — CDS 97 (Sa Grama)
79. Parabéns, Jesus! — CDS 28 (ipt, tbn, tba)

80. Patricia — CDS 74 (banda)

81. P¢ de Camurca (La Ursa) — CDS 98 (Sa Grama) / CDS 121 (coral)
82. Pedra do Navio — CDS 55 (quint. sopros)

83. Pentagrama — CDS 56 (cor, tba)

84. Percus-sound — CDS 57 (quint. metais, perc)

85. Pirrita — CDS 90 ( voz, perc.)

86. Poema a Uma Rosa — CDS 03 (vldo)

87. Potokinha — CDS 91 (big band)

88. Preludio a Santa Cecilia — CDS 107 (coral)

89. Primaveras de Abril — CDS 122 (coral)

90. Prisma — CDS 67 (sopros, perc)

91. 4 + Uns — CDS 43 (quart. tbn)

92. Rainha Ximbei ¢ Rei Miduba — CDS 123 (coral)
93. Raymond, My Friend — CDS 04 (tba)

94. Réquiem Para Um Nowillero - CDS 20 (tpt, vl&o)
95. Riacho Encantado — CDS 99 (Sa Grama)

96. Rodolphe e Eu — CDS 75 (banda)
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97. Sanfonaria (Samba de Forrd) — CDS 58 (quin. Sopros)

98. Serenata — CDS 21 (vlc, pf) / CDS 124 (coral)

99. Suite Matuta — CDS 44 (1., picc, perc) / CDS 100 (Sa Grama)
100. Surpresa de Natal — CDS 125 (coral)

101. Surutuba — CDS 29 (tba, perc)

102. Téte-a téte — CDS 22 (tbn dueto)

103. Tota Pulchra — CDS 125 (coral)

104, Trés Cocos — CDS 30 (tpt, tha)

105. 300 Leguas — CDS 39 (quint. metais)

106. Trilogia Matuta — CDS 60 (quint. metais)

107. Trompete Sem Conserto — CDS 61 (quint. metais, perc)
108. Trompetuba — CDS 23 (tpt, tba)

109. Tuba, Filho da “Pauta” — CDS 05 (tba)

110. Tubafonia (Suite) — CDS 31 (tba, tgl)

111.  TU+ EU=NOS - CDS 24 (tbn)

112 Uma “Banda” da Tuba — CDS 76 (banda)

113, Um Frevo Pra Ela — CDS 92 (orq. frevo)

114. Vocé e o Mar — CDS 77 (banda)
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Lista Cronoldgica de Obras

1967 - Minha Nostalgia
1980 - Réquiern Para Um Novillero
1981 - Nina
- Prisma
1982 - Banzo de Malungo
- Carro de Boi
- Desalmado
- Garatuja
- Louvando Nagd
1983 - Burundanga
- 300 Léguas
1985 - Berceuse Para Cecilia
- Cacareco
- Em Familia
- Fanfarra Breve
- Trlogia Matuta
1986 - Mutreta (Para Duas Clarinetas)
- 0O Galo na Chapa Quente
- Trompete Sem Conserto
1989 - Cangdo Para Raquel
- Metalofonico
1990 - Cascavel e Xique-Xique (Ensaio)
- Gogodia
- 96 (Deboche para Duas Clarinetas)
1991 - Na Baratina
No Segredo
Os Quatro do Apos-Collapso
Trés Cocos
Uma “Banda” da Tuba
1992 - Maxixeando
1993 - Caboclos de Oruba (Os Caboclos de Oruba)
Roi-Couro (Samba Matuto)
Coisas do Agreste {Aboio de Vaqueiro)
Coisas Nossas n° 1
1995 - Apenas Um Trompete Solitario
Donaldeando
Juca e Juquinha
Choramingado
Eu e Qutros {Moi et les Autres)
Frevo Concertado
Impressdes

'

]
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1954

i

1996




1997

1998

1999

2000

2001

Percus-sound
Téte-a-téte

TU + EU = NOS
Adagio Sertanejo
Aspectos de Uma Feira (Dois Aspectos de Uma Feira)
Boi Baba (Suite)
Pentagrama

Surutuba

Alamoa

Bachianito

Luar de Vila Nova
Papagaio de Papel (Pipa)
Rela-Bucho

Riacho Encantado
Trompetuba

TUBA, Filho da “Pauta”
Clari-Vidéncias

Coisa Rara

Corda e Cagamba

Fiesta em Molledo
Itaporanga

Mestre Giba

No Badraguado do Triange (Brilhareto)
Novena

Parabéns, Jesus
Raymond, My Friend
Benckianas Nordestinas
Engelkeana Agrestina
Matinas

Tubafoma (Suite)

Maie Ulara
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Glossario de Instrumentos

AGOGO ( Ag.)

APITOS

BAIXO (tuba)

BATERIA ( Bat.)
BOMBARDINO / EUPHONIUM. ( Bb.)
BOMBINHO

BOMBO ( Bbo.)

CAIXA —~ CLARA (Cx.CL)
CAIXA SURDA
CLARINETE (Cl)
CLARONE (Cln.)

CLAVES

CONTRABAIXO (Ctb.)
FAGOTE (Fg.)

FLAUTA (F1.)

FLAUTA BAIXO

FLAUTA EM SOL
FLAUTIM / PICCOLO (Picc.)
GANZA

GONGO CHINES

GUITARRA (Guit.)
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GUITARRA ESPANHOLA (violdo) (Guit. Esp.)
MARACAS
MARIMBA (Mar.)
OBOE (Ob.)
PANDEIRO

PIANO (Pf)

PRATO CHUVEIRO
PRATO SUSPENSO
RECO ~RECO
REQUINTA (Req.)
SAX ALTO (Sax A.)
SAX TENOR (Sax T.)
SAX BARITONO (Sax Bar.)
SURDO PEQUENO
TAMBOR

TAMBOR MEDIO
TIMPANO (Timp.)
TRIANGULO
TROMBONE (Trb.)
TROMPETE (Tpt.)
TROMPA (Cor.)
TUBA (Tba.)
VASSOURINHAS
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VIBRAFONE (Vib.)
VIOLA NORDESTINA
VIOLAO (Vido)
VIOLONCELO (Vic.)

XILOFONE (Xil.)

Instrumentos Exoticos

ALFAIA (AIf)

Originalmente chamado de zabumba, a alfaia é um tambor de madeira com peles de couro e
tensionado por cordas, utilizado nos maracatus. Os tambores tradicionais sdo fabricados do
tronco da macaiba, com aro de jenipapeiro. O nome alfaia € originado da faia, outro tipo de
madeira com a qual é construido. Trés s3o os tipos de alfaia utilizados nos maracatus: a alfaia

marcante, responsavel pela marcacgio do ritmo, a alfaia meifo, e a alfaia repique.

BACIA D’AGUA

Literalmente, uma bacia com agua. O executante ao mexer na agua com as méos produz ruidos

que imitam o som de agua corrente (riacho).
CANARIOS
Apitos que imitam o canto dos canarios

CANECO COM MOEDAS

Caneco de aluminio preparado com arame ¢ pequenos pedacos de metal, que simula o barulho
produzido por moedas no caneco dos cegos que cantam e pedem esmolas nas feiras nordestinas
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CHICOTE
Instrumento de percussdo formado por duas pegas retangulares de madeira. As pecas sdo

conectadas em uma das extremidades por um pedaco de couro ou uma dobradiga. Ao serem

percutidas uma contra a outra, reproduzem o estalido do chicote.

COCOS

Instrumento que se constitui em duas metades do endocarpo de um coco (quenga), que podem

ser percutidas uma contra a outra ou em uma superficie dura.

FLECHAS

Instrumento de percussdo em formato de arco e flecha utilizado tradicionalmente na execucdo de

caboclinhos. O arco e flecha também € conhecido por preaca.

GANZA DE PVC

Instrumento de formato semelhante ac ganza tradicional e corpo feito de cano PVC.

GONGUE

Tipo de agogd grande de uma ou duas campanas. O instrumento, percutido com uma baqueta de

madeira, ¢ de importéncia fundamental na execugiio de maracatus.

LIXA

Instrumento de percussdo constituido de dois pedagos de madeira com um dos lados recobertos

por uma lixa. Produz som caracteristico quando esfregados um contra o outro.
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MARIMBAU

Instrumento formado por duas latas fixadas em cada extremidade de uma tabua, por sobre as
quais passa um ou dois arames. Ao mesmo tempo que percute o0 arame cOm uma varinha, 0
instrumentista, com a outra mdo, desliza sobre este um frasquinho de wvidro a fim de obter
variagio do som emitido. Bastante comum nas feiras das pequenas cidades nordestinas, o

instrumento, em uma versio menos primitiva, aparece em muitas obras de carater armorial.

MARTELINHOS DE BRINQUEDO

Martelinho plastico encontrado em lojas de brinquedo, muito comum na €poca de carnaval. Ao

ser percutido, o martelinho produz um apito.

NHECO - NHECO

Brinquedo infantil em formato de martelo que ao ser agitado produz um som semelhante a

murmuarios.

PASSAROS

O termo utilizado pelo compositor para indicar apitos variados que imitam o som de péssaros.

PILAO
Literalmente um pildo de madeira. Utensilio doméstico muito comum nas cidades do interior do

Nordeste para pilar graos. O pildo € utilizado pelo compositor como instrumento musical visando

reproduzir exatamente o som dos grios sendo pilados.

QUEIXADA
Originalmente € o conjunto formado pelo maxilar inferior de um jumento, dessecado e ainda com

os dentes. Ao ser percutida a queixada, os dentes vibram produzindo um som caracteristico. O
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instrumento € mais conhecido atualmente em sua versio industrializada, fabricado em madeira e

metal.

ROI - ROI

Brinquedo infantil muito comum no Nordeste, utilizado como instrumento de percussio de efeito.
O r6i-roi nada mais € que um cilindro pequeno e raso, feito geralmente de papeldo e com uma das
extremidades fechadas. O cilindro € atado a uma varinha de madeira através de um corddo. Ao

segurar a varinha e girar rapidamente o cilindro, obtem-se o som que deu origem ao nome do

brinquedo.

ROLINHA

Nome usado pelo compositor para designar o apito que imita o canto da rolinha.

SAPO

Reco-reco grave utihzado pelo compositor para imitar o coachar de sapos.

TUBOFONE (Tubf)
Conjunto de tubos de metal dispostos lado a lado e tocados com baquetas de madeira recobertas

de couro.

ZABUMBA

Tambor com largura variavel e didmetro que vai de 16 a 20 polegadas. O instrumento, que possui
duas peles, € suspenso por um talabar passado pelos ombros do executante. A pele superior €
tocada com uma baqueta, geralmente revestida de feltro ou meta, € a inferior, com uma varinha
chamada bacalhau. O zabumba € um dos instrumentos basicos para a execugio de varios géneros

musicais nordestinos.
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Discografia

TITULO: Adagio Sertanejo

INTERPRETE (S): | Trio Mucambé

PRODUTOR LG Projetos & Producdes Artisticas

FONOGRAFICO: |(Sistema de Incentive 3 Cultura — Lei n° 16.215/96)

GRAVACAO: CD Prisma. A Musica de Dimas Sedicias — LG 000.017
Estiadio Estaciio do Som — Recife, PE

ANO: 1999 (ano de lancamento - 2000)

TITULO: Adeus de Caboclinhe
(parceria com Braulio de Castro)

INTERPRETE (S): | Claudionor Germano

GRAVADORA: (Sistema de Incentivo 3 Cultura — Lei n° 16.215/96)

GRAVACAO: CD Paranambuco (Maracatus e Caboclinhos) - 199.006.723
Estidio Estaciio do Som — Recife, PE

ANO: 2000

TITULO: Alamoa

INTERPRETE (S): | Quinteto Staccato

PRODUTOR LG Projetos & Producdes Artisticas

FONOGRAFICO: |(Sistema de Incentivo & Cultura — Lei n® 16.215/96)

GRAVACAO: CD Prisma. A Musica de Dimas Sedicias — LG 000,017
Estadio Estacido do Som — Recife, PE

ANO: 1999 (ano de lancamento - 2000)

TITULO: Aspectos de Uma Feira

INTERPRETE (S): | Grupo SA GRAMA
Participacio especial: Eliuza Vieira (voz) / Dimas Sedicias
(ganzi)

PRODUTOR LG Projetos & Producdes Artisticas

FONOGRAFICO: | (Sistema de Incentivo 3 Cultura — Lei n° 16.215/96)

GRAVACAO: CD Engenho — LG 000.016
Estiadio do Conservatério Pernambucano de Musica — Recife,
PE

ANO: 1999

TITULO: { Banzo de Malungo

INTERPRETE (8): | Agnaldoe Silva

GRAVADORA: Rozenblit Ltda.

GRAVAC;\O: LP Frevenca — III Encontro Nacional do Frevo e do Maracatu

ANO: 1982
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TITULO:

Banzo Maracatu

INTERPRETE (8): | Agnaldo Silva
GRAVADORA: Rozenblit Lida.
GRAVACAQO: LP Carnaval Recife — LP 60,061
ANO: 1974
TITULO: Banzo Maracatu
Arr. José Gomes
INTERPRETE (8S): | Coral da Universidade de Londrina
Regéncia: Othonio Benvenuto
GRAVADORA: S. ind.
GRAVACAO: LP Coral da Universidade de Londrina ~ 33 rpm Estéreo
UEL 02
ANQO: 1982
TITULO: Banzo Maracatu
INTERPRETE (S). iClaudionor Germano
GRAVADORA: (Sistema de Incentivo 4 Cultura — Lei n® 16.215/96)
GRAVACAO: CD Paranambuco (Maracatus e Caboclinhos) - 199.006.723
Estidio Estacio do Som — Recife, PE
ANO: 2600
TITULO: Berceuse Para Cecilia
INTERPRETE (S): ! Quinteto Brass’il
GRAVADORA: Nimbus
GRAVACAO: CD Brassileire — NI 5503
Concert Hall of The Nimbus Foundation - Inglaterra
ANO: 1996
TITULO: Boi Baba (Suite)
INTERPRETE (S): | Grupo SA GRAMA
Participacio especial: Dimas Sedicias (percussio e narracio)
PRODUTOR LG Projetos & Producdes Artisticas
FONOGRAFICO: |(Sistema de Incentivo & Cultura — Lei n° 16.215/96)
GRAVACAO: CD SA GRAMA - LG 000,007

Estidio do Conservatorio Pernambucane de Musica — Recife,
PE

ANO: 1998

TITULO: Burundanga

INTERPRETE (S): | Quinteto Brass’il
GRAVADORA: COMEP

GRAVACAO: CD Brass’il Toca Brasil — 6592-7
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Igreja de Sio Francisco — Jodio Pessoa, PB

ANO; 1992
TITULO: Coisas Nossas n° 2
INTERPRETE (8): | Trie Mururé
PRODUTOR LG Projetos & Producées Artisticas
FONOGRAFICO: |(Sistema de Incentivo 3 Cultura — Lei n° 16.215/96)
GRAVACAO: CD Prisma. A Misica de Dimas Sedicias — LG 000.017
Estidio Estacio do Som — Recife, PE
ANO: 1999 (ano de lancamento - 2000)
TITULO: Dimasiado
INTERPRETE (5): | Banda de Frevos da Cidade do Recife
GRAVADORA: Rozenblit Ltda.
GRAVACAO: LP Frevanca — Il Encontro Nacional do Frevo e do Maracatu —
LP800S - A
ANO: 1982
TITULO: Faisca
| INTERPRETE (S): | Nond Germano / Orquestra do Maestro Duda
PRODUTOR Carlos Fernando
FONOGRAFICO: | Apoio: Prefeitura Municipal do Recife e TV Jornal do Comércio
GRAVACAO: CD Recife Frevoé — vol.3
Estadio Estacio do Som — Recife, PE
ANO: 1998
TITULO: Garatuja
INTERPRETE (5): | Quinteto Brass’il
GRAVADORA: Nimbus
GRAVACAO: CD Brassileiro — NI 5503
Concert Hall of The Nimbus Foundation - Inglaterra
ANO: 1996
TITULO: Luar de Vila Nova
INTERPRETE (S): | Radegundis Feitosa (bombardino)
Estevio Vieira (tuba)
PRODUTOR LG Projetos & Producdes Artisticas
FONOGRAFICO: |(Sistema de Incentivo 3 Cultura — Lei n° 16.215/96)
GRAVACAO: CD Prisma. A Misica de Dimas Sedicias — LG 000.017
Estidio Estacio do Som — Recife, PE
ANO: 1999 (ano de lancamento - 2000)
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TITULO: Mestre Giba
{parceria com Renato Phaelante)
INTERPRETE (S): | Grupo SA GRAMA
Participacio especial Kelly Benevides (canto), Criséstomo
Santos (clarone), Dimas Sedicias (percussio)
PRODUTOR LG Projetos & Producées Artisticas
FONOGRAFICO: |(Sistema de Incentivo i Cultura — Lei n° 16.215/96)
GRAVACAO: CD Engenho — LG 000.016
Estadio do Conservatério Pernambucano de Misica — Recife,
PE
ANO: 1999
TITULO: Minha Nostalgia
INTERPRETE (8): | Fabio Delicato (violio)
Frederica Bourgeois (flauta)
PRODUTOR LG Projetos & Produgies Artisticas
FONOGRAFICO: | (Sistema de Incentivo 2 Cultura — Lei n° 16.215/96)
GRAVACAO: CD Prisma. A Musica de Dimas Sedicias — LG 000.017
Estudio Estacio do Som — Recife, PE
ANO: 1999 (ano de lancamento - 2000)
TITULO: Nas Quebradas do Canguengo
INTERPRETE (S): | Quarteto de Tromboaes da Paraiba
GRAVADORA: CPC - UMES
GRAVACAO: CD Paraquedista — CPC 521
SG Studio - Jode Pessoa, PB
ANO: 1999
TITULO: O Frevo é Nosso Meu Bem
(parceria com Edson Rodrigues)
INTERPRETE (S): | Claudionor Germano (participacio especial Sueli Galindo)
GRAVADORA: Polydisc
(68379835) (2:59) Ed. Arco-Iris (ADDAF)
Remasterizado no SOMAXTER
GRAVACAO: CD Série “20 Super Sucessos / Historia do Carnaval”
Claudionor Germano vol. 2" - Polydise 470.372
ANO: 1999
TITULO: Os Quatro do Apés-Collapso
INTERPRETE (S): | Quarteto de Trombones da Paraiba
PRODUTOR Som da Terra
FONOGRAFICO:
GRAVACAOQ: CD 4 + Uns — 199.000,974
SG Studio e ao vivo no Cine Bangiié — Jodo Pessoa, PB
ANO: 1995
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I TITULO:

Pedra do Navio

INTERPRETE (S): | Quinteto Latino - Americane

PRODUTOR LG Projetos & Producdes Artisticas

FONOGRAFICO: | (Sistema de Incentivo 3 Cultura — Lei n° 16.215/96)

GRAVACAO: CD Prisma. A Musica de Dimas Sedicias - LG 000,017
Estadio Estacio do Som — Recife, PE

ANO: 1999 (ano de lancamento - 2000)

TITULO: Percus-sound

INTERPRETE (S5): |Quinteto Brass’il

PRODUTOR LG Projetos & Producdes Artisticas

FONOGRAFICO: |(Sistema de Incentivo 2 Cultura — Lei n° 16.215/96)

GRAVACAO: CD Prisma. A Musica de Dimas Sedicias — LG 000.017
Estadio Estacio do Som — Recife, PE

ANO: 1999 (ano de lancamento - 2000)

TITULO: Poema 3 Uma Rosa

INTERPRETE (S): |Fabio Delicato (violdo)

PRODUTQR LG Projetos & Producdes Artisticas

FONOGRAFICO: [(Sistema de Incentivo 3 Cultura — Lei n° 16.215/96)

GRAVACAO: CD Prisma. A Misica de Dimas Sedicias —~ LG 000.017
Estidio Estacioe do Som — Recife, PE

ANO: 1999 (ano de lancamente - 2000)

TITULO: 4+ Uns

INTERPRETE (8): | Quarteto de Trombones da Paraiba

PRODUTOR Som da Terra

FONOGRAFICO:

GRAVACAO: CD 4 + Uns — 199.000.974
SG Studio e ao vivo no Cine Bangiié — Joio Pessoa, PB
CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias - LG 000.017
Estiudio Estaciio do Som — Recife, PE

ANO: 1995 / 1999 (ano de lancamento - 2000)

TITULO: Raymond, My Friend

INTERPRETE (S): | Raymond Stewart (tuba)

PRODUTOR LG Projetos & Producdes Artisticas

FONOGRAFICO: |(Sistema de Incentivo & Cultura — Lei n° 16.215/96)

GRAVACAQO: CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias — LG 000.017
Estudio Estaciio do Som — Recife, PE

ANO: 1999 (ano de lancamento - 2000)
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TITULO:

Réquiem Para Um Novillero

INTERPRETE (S): | Wilson Pimentel (trompete)
Dimas Sedicias {violio)
PRODUTOR LG Projetos & Produgdes Artisticas
FONOGRAFICO: | (Sistema de Incentivo a4 Cultura — Lei n® 16.215/96)
GRAVACAO: CD Prisma. A Misica de Dimas Sedicias — LG 000.017
Estiidio Estacio do Sem — Recife, PE
ANO: 1999 (ano de lancamento - 2000)
TITULO: Riache Encantade
INTERPRETE (S): | Grupo SA GRAMA
Participacio especial: Dimas Sedicias (ganzd)
PRODUTOR LG Projetos & Produces Artisticas
FONOGRAFICO: | (Sistema de Incentivo 3 Cultura — Lei n° 16.215/96)
GRAVACAO: CD Engenho — LG 000.016
Estudio do Conservatério Pernambucane de Miisica — Recife,
PE
ANQO: 1999
TITULO: Serenata
INTERPRETE (8): | Marisa Johnson (violoncelo)
José Gomes (piano)
PRODUTOR LG Projetos & Producies Artisticas
FONOGRAFICO: |(Sistema de Incentivo a3 Cultura — Lei n° 16.215/96)
GRAVACAO: CD Prisma. A Mausica de Dimas Sedicias - LG 000,017
Estiidio Estagiio do Som — Recife, PE
ANO: 1999 (ano de lancamento - 2000)
TITULO: Suite Matuta
INTERPRETE (S): | Grupo SA GRAMA
Participacio especial: Dimas Sedicias (percussio)
PRODUTOR LG Projetos & Producées Artisticas
FONOGRAFICO: |(Sistema de Incentivo 2 Cultura — Lei n° 16.215/96)
GRAVACAO: CD SA GRAMA - LG 000.007
Estiidio do Conservatorio Pernambucano de Musica — Recife,
PE
ANO: 1998
TITULO: 300 Léguas
INTERPRETE (S): | Quinteto Brass’il
GRAVADORA: Nimbus
GRAVACAO: CD Brassileiro - NI 5503
Concert Hall of The Nimbus Foundation - Inglaterra
ANO: 1996
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TITULO: Trilogia Matuta
INTERPRETE (S): | Quinteto Brass’il
GRAVADORA: Nimbus
GRAVACAO: CD Brass’il Plays Brazil — NI 5462
Joao Pessoa, PB
ANO: 1995
TITULO: Trompetuba
INTERPRETE (S): | Ayrton Benck (trompete)
Valmir Vieira (tuba)
PRODUTOR LG Projetos & Producdes Artisticas
FONOGRAFICO: |(Sistema de Incentivo 2 Cultura — Lei n® 16.215/96)
GRAVACAO: CD Prisma. A Musica de Dimas Sedicias — LG 000.017
Estiidio Estacdo do Som — Recife, PE
ANO: 1999 (ano de lancamento - 2000)
TITULO: Um Frevo Pra Ela .
{Dimas Sedicias / Fernando Azevedo)
INTERPRETE (8): | Toinho / Orquestra do Maestro Duda
PRODUTOR Seleto Producdes Fonograficas
FONOGRAFICO:
GRAVACAO: LP IV Recifreve — LP 107,749
Estadio do Conservatorio Pernambucano de Misica - Recife,
PE
ANO: 1993
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Consideragdes Finais

Ao longo dos anos, Pemmambuco tem sido palco de uma intensa atividade artistica,
sobretudo musical. Ber¢o de algumas das mais belas manifestagdes culturais de nosso pais, o
estado orgulha-se de exportar nomes de grande representatividade no cenario musical brasileiro.
Alceu Valenga, Mestre Ambrdsio, maestro Duda. Sa Grama, e tantos outros, unem-se a ilustres
desconhecidos na tarefa de representar sua cultura.

Dimas Sedicias foi um desses. Nascido de um povo que sempre soube defender suas
convicgdes, mostrou-se¢ possuidor de uma surpreendente forga criadora. Durante este trabalho
pdde-se observar o seu amor ¢ sua dedicagfio 4 musica, bem como sua grande perseveranga em
um aperfeigoamento constante.

Dimas viveu, respirou misica. O fruto de seu trabatho pode ser encontrado na presente
dissertagdo, que procura, antes de tudo, dar uma pequena contribuigfio para a histéria da musica
brasileira, a biografia e a catalogag3o ainda que parcial de sua obra, servindo como um “ponto de

partida” para pesquisas futuras.
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ANEXOS

Anexo I — Algumas Dedicatorias

Anexo II - Arquivos — Contatos

Anexo III - Alguns dos Grupos Que Participaram das Gravacoes
Apresentadas na Discografia deste Catdlogo

Anexo IV — Entrevista com Dimas Sedicias (12/02/2001)




ANEXO 1

Algumas Dedicatorias e Comentarios Encontrados nas Partituras

o

10.

Adagio Sertanejo — Prezada Conchita, aqui esta a musica que vocé me pediu, ndo sei se

esta de acordo com as suas pretengSes. Dentro das minhas possibilidades procurei fazer
algo “potavel”. Com dedicagio. Tenho a certeza de que vocé encontrard musicas muito
melhores e piores; porém, igual... vocé jamais escutara.

Coisas Nossas N° 2 — “Esta musica ¢ dedicada ao meu amigo PACO , o mais nordestino

dos portefios.”
Corda ¢ Cacamba — “Nao ¢ a melhor, ndo € a pior, no ha igual.”
Donaldeando — “Esta modesta e despretensiosa composicio & dedicada ao mestre Donald

Smith, professor de tuba.”

Engelkeana Agrestina — “Esta musica é dedicada ao Dr. Luis Engelke.”

Eu e Qutros (Moi et les Autres) - “Ce morceau est dedié a Jacques Mauger.”

Itaporanga - “Esta musica ¢ dedicada aos dois irm#os (safados), Bobo e Costinha,

matutos de Itaporanga.”
Juca e Juquinha — “Ao professor Valmir Vieira, com os cumprimentos ¢ admiracio de
Dimas.”

Luar de Vila Nova — “Se a poluigdo permitir”

Maxixeando — “Aos Apedeutas: Apesar do verbo ser MAXIXAR  eu tenho o livre arbitrio

de usar esta grafia no gerundio do referido verbo, pois, assim como existem verbos
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11

12.

13.

14.

15.

16.

iregulares, defectivos, andmalos, etc....este pode ser um verbo SEDICIEIRO. Tenho

dito.”

Poema a Uma Rosa — A minha mie Amélia Rosa “in memorian”

Raymond, My Friend — “Raymond, esta pequena peca para TUBA {solo) néo é a melhor,
n&o € a pior, porém, vocé ndo encontrara igual. Ela é dedicada a vocé.”

Surutuba — “Estevam, a vocé que ja tem passaporte pernambucano, este frevo ¢ dedicado

avocé”

Trilogia Matuta (Peleja) — “Caros amigos, ensaiem, compreendam o que eu fiz e quis

expressar. Ndo julguem antes de saberem o que eu procurei fazer com amor. Se a musica
for boa, toquem-na, se ndo, mandem de volta ac compositor.”

TUBA, Filho da “Pauta” “Dedicada a0 meu amigo (excelente TUBISTA): André

Lindolpho dos Santos.”

TU+EU=NOS - Este DUETO ¢é dedicado aos amigos: SANDOVAL MORENO E

RADEGUNDIS FEITOSA, “trombonistas TROMBONISTAS.”
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ANEXO 11

Arquivos —- Contatos

Para este trabalho, foi necesséria a colaboragfo de varias entidades e
particulares abaixo relacionados que gentilmente cederam partituras para
o desenvolvimento da pesquisa.

1. Alba Valenia — Dept. de Artes da UFPB — Campus II — Campina Grande, PB (0xx83) 310
1219

2. Antonio Barreto — Conservatorio Pernambucano de Musica — Recife, PE (0xx81) 3231
3315

3. Ayrton Benck — Dept. de Musica da UFPB — Campus I — Jodo Pessoa, PB (0xx83) 216
7123

4. Banda Municipal da Cidade do Recife - Teatro do Parque, Recife PE (0xx81) 3222 5253

5. Fernando Hashimoto — Dept. de Miisica da UNICAMP — Campinas, SP (0xx19) 3788
7485

6. Grupo Sa Grama — www.sagrama.com.br

7. Gustavo de Paco de Géa - Dept. de Musica da UFPB — Campus I — Jodo Pessoa, PB
(0xx83) 216 7123

8. Heleno Feitosa — Escola de Musica da UFRN — Natal, RN (0xx84) 215 3605

9. Maria da Conceigio Casado Benck — Dept. de Miisica da UFPE — Recife, PE (0xx81)
32718318

10. Orquestra Sinfonica do Rio Grande do Norte — Fundagio José Augusto — Natal, RN

(0xx84) 211 4101
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11.

12.

13.

14,

15.

16.

17.

Quarteto de Trombones da Paraiba - Dept. de Musica da UFPB — Campus 1 — Jodo
Pessoa, PB (0xx83 ) 216 7123 /235 6843 — www qgtpb.cjb.net

Quinteto Brass’il - Dept. de Musica da UFPB — Campus I — Jodio Pessoa, PB (0xx83) 216
7123

Quinteto Latino-Americano de Sopros - Dept. de Musica da UFPB — Campus 1 — Jodo
Pessoa, PB (0xx83) 216 7123 e-mail: rieiros@uol.com.br

Ranilson Farias — Escola de Musica da UFRN — Natal, RN (0xx84) 215 3605

Ronaldo Ferreira de Lima - Escola de Musica da UFRN — Natal, RN (0xx84) 215 3605
Sandoval Oliveira - Dept. de Musica da UFPB ~ Campus I - Jodo Pessoa, PB (0xx83) 216

7123 /2356843

Valmir Vieira - Dept. de Misica da UFPB ~ Campus I — Jodo Pessoa, PB (0xx83) 216

7123
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ANEXO HI

ALGUNS DOS GRUPOS QUE PARTICIPARAM DAS
GRAVACOES APRESENTADAS NA DISCOGRAFIA DESTE
CATALOGO

Trio Mu¢ambé (formacio 1999)
Conchita Benck (flauta)
Arimatéia Formiga (clarinete)
Heleno Feitosa (fagote)

Trio Mururé (formacsio 1999)
Gustavo Paco, Conchita Benck, Sérgio Campello (flautas)
(Dimas Sedicias, AntOnio Barreto, Gilberto Campello: acompanhamento - percussio)

Quarteto de Trombones da Paraiba (formacio 1995)
Sandoval Oliveira, Gilvando Pereira, Roberto Angelo, Rogéric Lima
(Glauco Andreza — bateria)

Quarteto de Trombones da Paraiba (formacio 1999)
Sandoval Oliveira, Gilvando Pereira, Roberto Angelo, Stanley Bernardo
(Glauco Andreza — bateria)

Quinteto Staccato (formacio 1999)
Eriston Gustavo, Carlos André, Crisostomo dos Santos, Erilson Oliveira, Deividy Batista
(clarinetes)

Quinteto Brass’il (formacao 1992)
Nailson Sim&es, Andr Luciano (frompetes)
Cisneiro Andrade {(trompa)

Radegundis Feitosa (trombone)

Valmir Vieira (tuba)

Glauco Andreza (bateria/percusso)
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Quinteto Brass’il (formaciao 1995/1996)
Nailson Simdes, Ayrton Benck (trompetes)
Cisneiro Andrade (trompa)

Radegundis Feitosa (trombone)

Valmir Vieira (tuba)

Glauco Andreza (bateria/percussio)

Quinteto Brass’il (formacido 1999)
Ayrton Benck, Glaucio Xavier (trompetes)
Cisneiro Andrade (trompa)

Radegundis Feitosa (trombone)

Valmir Vieira (tuba)

Glauco Andreza (bateria/percussio)

SA GRAMA (formacao 1998/1999)

Sérgio Campello, Frederica Bourgeois (flautas)
Jonatas Zacarias (clarinete)

Claudio Moura (viola nordestina e violdo)

Fabio Delicato (violdo)

Thiago Foumnier (contrabaixo)

Antdnic Barreto (marimba, vibrafone e percussio)
Neide Alves, Gilberto Campello (percussao)
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ANEXO IV

ENTREVISTA COM DIMAS SEDICIAS

Bula:

o E = Entrevistador (a)
e D = Dimas Sedicias
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Entrevista com Dimas Sedicias, compositor e percussionista pernambucano
Realizada por: Germanna Cunha
Recife, 12/02/2001

E. — Dimas, como ¢ a sua terra, Bom Jardim?

D. — Bom Jardim € mais ou menos como quase toda terra do Nordeste: ji foi bom e cresceu pra
baixo, como rabo de cavalo. (...) Bom Jardim, na minha terra, tinha duas bandas de miisica na
cidade. E isso era muito bom porque quando existem duas bandas existe uma competi¢io, ndo €?
Existem aqueles aficionados que até brigam, né. E como um clube de futebol, “era” como um
clube de futebol, mas hoje néo € mais assim, entdo o que aconteceu a Bom Jardim? Bom Jardim
foi minguando, fot minguando, minguando, minguando, sumindo, e sumiu, e nfo tem mais nada
1a...

E. — Nio tem mais banda em Bom Jardim?
D. - E, parece que tem uns doze ou quinze musicos que tocam de ouvido.

E. — Qual foi a ultima vez que vocé foi I, em Bom Jardim?
D. ~ Ah! Ja faz muito tempo e me decepcionei. E espero nio voltar 1.

E. — Dimas, vocé se vé influenciado na sua obra com relacio a Bom Jardim? A sua entrada
na mausica foi poer causa disso, das bandas? Como é que foi?

D. — Fou, foi, porque qualquer musico do interior se nio passou por uma banda de misica nio
teve um principio musical, no interior, nfio ¢ assim? Quem nio passou por uma... quem nio
entrou em uma banda de musica nfio, nio teve nenhuma formacio musical, e muitas vezes, sem
ter formagdo musical muito embora muito precaria como ¢é no interior, mas a banda da um
incentivo muito grande ndo €7 D4 um incentivo, incentiva muito as pessoas, € a gente se sente
incentivado daquilo que a gente ouvia porque tudo aquilo estd aqui (na cabega), ndo é? Tudo que
a gente ouvia estd aqui, que a gente pensava que era muito bom, que era muito bomnito. Talvez
fosse. Pra época seria muito bom, pra nossa idade e tudo. Pra hoje néio € mais, ndo é? Talvez seja
por isso que eu chego la e nfo consigo escutar, ndo ¢? Talvez seja por isso, mas nio acredito que
seja por isso ndo, porque uma banda onde haviam trinta misicos e hoje sé tem doze...

E. - Yocé comecou com gquantes anos, tocando?
D. — Ah, muito cedo.

E. — Que instrumento?
D. — Rapaz, a minha vida...

E. — Como ¢ que vocé foi pra percussdo, que ano foi?

D. - E o seguinte, minha mie comegou a me ensinar masica. Primeiro eu aprendi em casa, né,
com minha mae, que minha mie tocava bandolim, tocava violdo. Minha mae sabia musica, entfio
foi ela que me ensinou os rudimentos musicais, que minha mée eu ndo posso dizer que era uma
musicista. No era. Era uma mulher do interior que sabia musica e sabe, as pessoas do interior
que sabem musica sio muito limitadas, ndo é? Agora o meu avd ja sabia mais, que ele era um
homem que tinha uma certa cultura. Ele era coletor, era um homem que fazia uma porgio de
coisas, era mestre de banda ¢ compunha, e ainda tinha mais uma coisa muito boa porque meu
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avd... havia aquela coisa do carnaval no interior. O meu avd fazia as musicas ¢ a minha avé fazia
as letras, né, ficava tudo em casa! Os ensaios eram na casa de minha avd, que era uma casa
grande, e assim eu fui criado naguele ambiente (...) eu fui crescendo e me criei naquele ambiente,
a musica sempre presente, ndo €7

E. ~ E qual era instrumento que voce...

D. — Era violdo, o violdo. Al depois passei a tocar clarinete, mas acontece que houve um acidente
comigo € eu passel muito tempo sem tocar e abandonei o clarinete. Passei a tocar surdo na banda
de musica, né? De clarinete passei a tocar surdo, mas a minha fun¢8o como surdista era bom
porque eu ensinava o pessoal que tocava bombo, que tocava caixa, nfo sei o que mais, eu dizia
quando devia parar, quando ndo parava, quando era pra dar uma pratada, aquelas coisas assim.

Al eu vim embora praqui, quando eu vim-me embora pr’aqui, cheguei aqui com
dezessete anos, dezessete anos. Tinha algum conhecimento de pessoas daqui que iam la em Bom
Jardim, e encontrei um camarada que me perguntou “Tu sabes tocar pandeiro?” eu digo, “Sei.”
“Tu queres fazer parte de um grupo vocal?”

E. — Como era o nome desse grupo?

D. — Era o Vocalistas Paraguagu. O nome da pessoa era Rabelo, Anténio Rabelo. Ai, eu fui.
Entrei na Rddio Jornal do Commércio. Entrei como Pilatos entrou no Credo, nem sei como foi.
Entdo eu fui cantar no grupo. Era em vozes, né, um grupoe vocal, e fui tocar pandeiro. Mas tava 14,
dentro do universo da Radio. Da Radio que era muito grande, que hoje a gente nio pode nem
fazer comparagdo porque vocé nem conhece, né, nunca ouviy, nenhum de vocés aqui ouviram o
que era aquilo. Aquilo era um conservatorio, aquilo era uma escola de misica, era uma beleza, e

Os amigos comegaram a me ensinar mais coisas, né, eu por exemplo, eu aprendi muita coisa com
Felinho, ndo €? Felinho me ensinou muita coisa, com Mario Guedes...

E.— Quem era Felinho?

D. — Felinho era um flautista da Sinfonica, foi o que criou as variagdes de Fassourinhas, ndo é7 E
Felinho era saxofonista muito bom, solista, e ele me ensinou muita coisa. Al eu comecei a tocar
bateria, né, é um caso até muito... ai havia o baterista da Radio Jornal do Commércio, e eu tocava
pandeiro nos Vocalistas Paraguagu e também tocava pandeiro na orquestra da Radio, ndo €7
Tocava junto do baterista e ali estava sempre ele me ensinando, ¢ baterista. Era o Mario Lins.
Conheceu 0 Mario Lins, 14 em Jodo Pessoa?

E. - Em Joao Pessoa?
D. — E. Mario Lins morreu, até.

E. — Nio conheci.

D. — E Mario Lins comecou a me ensinar alguma coisa, mas Mario Lins era muito rebelde. Tio
rebelde que ele havia tocado na Orquestra Tabajara, 14 no Rio de Janeiro, teve uma briga com
Severino Aralijo e chamou Severino Aratijo de guadrado, “Vocé é um quadrado, ndo quero mais
tocar na sua banda, ndo set 0 que mais, na sua orquestra”’, ¢... € deixou, e foi embora. Severino
botou pra fora. Foi quando ele veio priaqui, e me ensinou. Mas nesse meio tempo que ele estava
aqui, passou por aqui uma orquestra chamada Orquestra Panamericana. Era de uma Argentina
que cantava muito bem, e Os musicos eram todos brasileiros. Musicos otimos, entre eles K-
Ximbinho,né? K-Ximbinho era quem fazia os arranjos, era quem regia a banda e tudo. Quando
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chegou aqui, Mario Lins, esse baterista, encontrou-se com eles (_..). Houve um problema com o
baterista la na zona do baixo meretricio, ndo €, que um camarada quis mata-lo por causa de uma
mulher, ai ele foi embora. Deixou a Orquestra aqui e foi embora, sendo ele morria, ndo €7 Al
Mario Lins deixou a estaciio de radio e entrou nessa orquestra. A orquestra se foi, e foi
excursionar pelo Brasil todo, ai 0 Nozinho, que era da Orquestra (da Radio), me convidou para
tocar bateria. Eu disse, “Mas rapaz, eu ndo sei tocar baterta”, “Nio, vocé vai tocar bateria”. Ai
entdo, eu comecel a tocar. E tem um caso muito sério porque 0 Milton Paraiso era o primeiro
violinista [4 da orquestra, uma vez ele fez, “Menino, esta muito forte, toque mais ptano.” Eu ndo
sabia tocar piano porque quem nio sabe tocar um instrumento ¢ dominado por ele, né, e sé se
sabe se 0 musico € bom, o percussionista ou qualquer musico, ¢ quando domina ¢ instrumento.
Quando € que ele domina? Quando sabe tocar o pianissimo, né? Se ndio sabe tocar piano, €
dominado pelo instrumento, nfo é? Ali, até que Milton Paraiso se aborreceu e disse, “Menino, tu
pra chegares ao nivel da merda tens que subir muito.” Ele disse assim, na vista de todo mundo.
Eu fiquei com uma vergonha danada, né, e fiquei até aborrecido com ele. Tempos depois, quando
eu fui embora pra Europa que voltei, quando eu cheguei aqui, em 71, encontrei Milton Paraiso na
Sinfonica, e ele “0Oi, Dimas, como € que foi?”, “Olhe Milton, eu tenho uma coisa pra agradecer a
vocé.”, “O que €77, “Eu acho que vocé nem se lembra de uma vez que vocé disse {que) pra eu
chegar no nivel da merda tinha que subir muito, uma bronca que vocé me deu, que eu ndo sabia
tocar piano. Aquilo me serviu muito de incentivo.”

E. - Dimas, quem era que regia a Orquesta da Radio?
D. — Nozinho, era Nozinho. Regia a parte popular e Vicente Fittipaldi a parte lirica, a parte como
7 Erudita.

E. ~ Qual era a formacio da Orquestra?

D. — Eram trés pistons, dois trombones, quatro saxofones, quatro violoncelos, entre eles o Italo
Babini, que depois foi pra Sinfénica de Boston, haviam aqueles italianos todos que vieram pra
Radio Jornal do Commércio, haviam seis violinos, seis primeiros, quatro segundos e... uma coisa
assim. Tinha oboé€, tinha fagote, que era Mario Céncio, havia flauta, flautim, tinha até timpano la

(.).

E. — Deixe-me perguntar uma coisa, voltando pra Bom Jardim...
D. — Vocé ta muito interessada em Bom Jardim.

E. - Levino Ferreira era de onde?
D. — De Bom Jardim.

E. — Vocé conheceu Levino Ferreira?
D. — Muito, ele sO vivia na minha casa, na casa do meu avd, nio €7

E. - Levino Ferreira te influenciou de alguma forma?
D. —Deve ter influéncia... deve ter influéncia. ..

E. — Tem algum compositor, alguma misica que vocé costumava ouvir que te influenciou,
ou nio. € o conjunto de tudo?
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D. —E, é, o Levino, inclusive até uma irmd do Levino morava l4 na casa do meu avd, e ele vivia
sempre la. Todas as musicas que ele fazia aqui, primeiro levava la pra Bom Jardim, que era a
terra dele, né? Todos os frevos que ele fazia, levava 14 pra Bom Jardim. Bom Jardim era quem
primeiro tocava os frevos dele. Mesmo antes de serem gravados.

E. — Ele foi maestro da banda?
D. - Fol.

E. - Na sna época?

D. — Nio, na minha €poca ndo, fol muito antes, em 1919, 19... por ai assim, eu tenho até
fotografia.

E. — Mas trabalhar junto, vocé nunca trabathou?
D. - Trabalhei com ele aqui, na Radio Tamandaré.

E. — Dimas, o seu avd regia a banda em Bom Jardim?
D. — E, regia, escrevia, compunha...

E. - Como era o nome dele?
D. — Mestre Zuza, ele era conhecido como Mestre Zuza.

E. - E o nome da banda?

D. — Ah... 0 nome da banda... na época do vové... eu tenho em casa a historia, eu estou esquecido
como se chamava... mas eu me lembro...

E. — K aquela foto que vocé me mostrou?
D. — Mostrei, né€?

E. — A foto antiga que vocé me meostrou?
D. — Qual €? Aquela bem antiga? Muito antiga?

E.-E.

D. - Aquela € de 1884, ¢... J4 naquela época haviam duas bandas de musica. Havia a Jagode e a
Samaritana. 1884. Bom Jardim tinha duas bandas de musica com quinze musicos. Devia ser um
saco de gatos ndo &, aquilo ndo €, mas pra época devia ser muito bom, nio €7

E. — Dimas, ¢ 1a em Bom Jardim ja comecou essa historia de composicio?

D. — Nao, ndo. Eu s6 vim descobrir que eu era brasileiro na Franca. Quando eu fui morar na
Franga, porque quando eu fui embora pro Rio de Janeiro, eu fiquei muito preso as manias da
época, que era tocar jazz. No Rio de Janeiro s6 se falava em jazz. Foi quando chegou Dizzy
Gillespie 1a no Rio de Janeiro. Passou um més. Dizzy Gillespie chegou la no Rio e foi aquela
coisa. Entdo foi quando 0s musicos se desesperaram ainda mais pra se meter a tocar jazz, ndo €7
E o Dizzy Gillespie gozando todo mundo, ndo ¢7 Ele ria e dizia, “Ah, vocés tocam a divisdo da
musica, vocés pensam em samba. O jazz de vocés, vocés pensam muito no samba. Nio € samba
nio, é outra coisa!” E, ¢ eu pensava que sabia alguma coisa. Eu como tantos idiotas la do Rio de
Janeiro, metidos a tocar jazz, nZo €7 Tanto no Rio como em S3c Paulo. A gente saia do Rio pra
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fazer jam section 14 em S&o Paulo, no Lord Hotel, que n3o existe mais hoje, € o hotel... td
esquecido do nome do hotel. Esse hotel (Lord Hotel) foi transformado nesse outro hotel e, ai fui-
me embora pra Franga. Quando eu cheguei na Franca ¢ que fui descobrir que eu era brasileiro,
que eu era do Nordeste. Ai comecei a fazer alguma coisa, nio é?

E. — Quer dizer entio que o periodo que vocé comecou com as composicées foi na Franca?
D. — Na Franga, €. Porque eu fiz um concurso pra entrar na Sociedade dos Autores, né, porque 14
ndo € como aqui, ndo. La a gente se inscreve e é muito rigido, uma rigidez horrivel. Primeiro a
gente faz a inscrigdo, depois tem que apresentar uma folha corrida da policia, da Interpol, folha
corrida internacional, ¢ demora trés meses para chegar, ndo €, gue eles fazem 14.

E. — Vocé foi pra Franca com um grupo nio foi?
D. — Fui

E.~ Era a proposta de tocar o que? Musica brasileira?

D.— Era s6 masica brasileira, porque nds fomos... fomos enviados pelo Itamaraty, Ministério das
Relagdes Exteriores e o MEC.

E. — Que ano era esse Dimas?

D. - 1958. Foi, foi a 1° Caravana de Miisica Popular Brasileira. Oficial, nio é7 A primeira
cargvana oficial da musica popular brasileira, que era Sivuca, era o Trio Iraquitd, Abel Ferreira,
Guio de Morats, eu...

E. — Como vocé foi morar na Franga?

D. — O cantor de uma orquestra que saiu daqui, uma orquestra chamada Fom-Fom, que era da
Radio Nacional, muito famosa 18 no Rio de Janeiro, eles foram embora e Mario Fom-Fom morreu
na Grécia. Eles continuaram a orquestra com o nome de Orquestra Copacabana. Um dos
integrantes era irtndo do técnico de futebol Zezé Moreira, Aderbal Moreira, que também tocou na
Radio Nacional depots quando voltou para o Brasil. O cantor, 1& na Grécia, se casou com uma
grega, se separou dela e foi-se embora pra Paris, e ficou morando 14, em Pans. La, ele tinha
muitos contatos com o pessoal da Embaixada, do Consulado... Esse pessoal fazia muitas festas la,
pra Embaixada, pro Consulado, e sabe, o Consulado tem prestigio, e ele ento comegou a fazer
festas, comegou a fazer bailes na sociedade francesa, né? Quando eu cheguei 14 ele me chamou
pra ficar € eu disse “Eu fico”, ai fiquei trabalhando com ele. Nessa €poca, havia um adido cultural
na Embaixada do Brasil, era o filho de um general, Dems, foi muito famoso aqui, na época da
repressdo. Ele era filho do general ¢ ele era coronel, tenente-coronel do exército. Ele foi ser adido
cultural na Embaixada do Brasil, ¢ 14, instituiu o prémio Cruzeiro do Sul, pra quem gravasse a
melhor musica brasileira, submetida a um... a apreciagio, ndo é? Ai, esse Silvio Silveira, esse
cantor, disse, “Olha rapaz, vamos entrar nesse negocio. Vamos fazer isso ai.” Ai eu fiz, nds
fizemos, quem fez o arranjo até fui eu, ndo ¢, de musicas folcléricas brasileiras, musicas
incluindo musicas de Minas, masicas daqui, e uma por¢do de coisas, e fizemos e ¢ disco ganhou
o primeiro lugar, e ele ganho o prémio, o Cruzeire do Sul, ndo €7

E. - Quem era a comissio julgadora, Dimas?
D. — N&o sei quem era, n80 sel quem era.
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E. — Quem resolvia era o Ministério, era o Consulado?
D. - O Consulado, €. Eles convocaram uma comissdo, agora ndo sei se era formada de... eu sei
que nessa comissdo até¢ o Guilherme de Figueiredo, irmdo do Figueiredo, Guilherme de

Figueiredo que era poeta e tudo, irmdo do general Figueiredo, tava Ia. Esse pessoal dava muito
trabalho pra gente, sabe?

E. — Vocé recorda qual foi sua primeira composicio?

D. — Rapaz, eu... ndo sei, ndo estou bem lembrado qual foi. (...} Bem, a minha primeira, 14 na
Franca, que eu fiz, por incrivel que parega, ndo foi um sucesso mas foi um pequeno exito. Um
samba de carnaval que eu fiz, coisa assim. Gravei e eu sei que houveram muitas gravacdes 14,
houveram muitas gravagdes dessa musica (..).

E. — Qual a gravadora, Dimas?
D. — Barclay.

E. —~ Dimas, sobre esse ambiente, nas Radios, foi um movimento bem forte ndo é? Acho que
toda Radio tinha orquestra, nio?

D. — Muito, na Paraiba, que a Paraiba sempre foi menor que Pernambuco, em Natal tinha...

E. — Essa que vocé participou era da Radio Jornal?
D. — Da Radio Jornal do Commeércio e da Radio Tamandaré.

E.— Radio Jornal e Riadio Tamandaré. As apresentacdes eram sempre a0 vivo?
D. — Sempre a0 vivo.

E. — Que ano foi isso Dimas, isso era que década?

D. — Isso ai foi... a Radio Jornal do Commércio foi de 48, eu fiquei aqui de 48 a 50, fiquei dois
anos la, depois fui pra Salvador, pra Radio Sociedade. A Tamandaré estava pra inaugurar aqui, ai
eu fiii chamado (de volta ao Recife).

E. — Em 50 vocé foi pra Salvador?
D. - E, pra Radio Sociedade. Sabe onde €, nd0 €? L4 na rua Carlos Gomes.

E. — Vocé foi tocar?
D. — Fui, fui. Eu trabalhei na Radio Sociedade, mas ndo era empregado niio, eu era free lancer,

ne?

E. — Tocava bateria ou tocava percussio?
D. — E, tocava bateria.

E. — Voce se considera compositor a partir de quando?
D. — A partir da Franga, mesmo.

E. — S6 a partir de 58?
D. - A partir de ... eu comecei a fazer em 1960. 60, 61 por ai.
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E. — A viagem que vocé foi pra Franca, que vocé foi com a Caravana da Mausica Popular,
vocé ja estava no Rio nessa €poca, ndo ¢? Vocé foi pra Franca e depois voltou pro Brasil
antes de ir pra ficar morando 14?

D. — E... eu... porque nés tinhamos que terminar o contrato. Todo mundo tinha que voltar porque
nos tinhamos que receber umas homenagens no Teatro Municipal e fazer uns programas, naquela
época com Bibi Ferreira, Flavio Cavalcanti... era Noite de Gala, uma coisa assim. Tinhamos que

voltar pra receber essas homenagens e... eu voltei, mas no mesmo ano fui convidado pra voltar
pra Portugal, ndo €?

E. — Essa Caravana da Musica Popular, o que foi isso?

D. — A, isso ai foi um movimento do MEC, Ministério da Educacfio e Cultura, e do Itamaraty,
foi... a Caravana saiu daqui, do Brasil, para inaugurar o pavilhdo do Brasil na EXPO 58 de
Bruxelas, entdio nos fomos a Bruxelas, depois fomos a Londres, ficamos um més e tanto 1a.
Gravamos la em Londres, na BBC, e nfo sei 0 que mais, e outras emissoras. Ficamos 14 em
Londres, depois fomos a Pans, depois fomos a Madri e Lisboa, essas coisas, por todo canto
naqueles mundos.

E. — No Rio vocé trabalhava aonde?

D. — No Rio de Janeiro? Ah, no Rio de Janeiro eu trabathava no Hotel Gloria, na Radio Tupi, era
free lancer da Rédio Nacional, na Radio Maua, Radio Mayrink Veiga...

E. -~ Sempre como baterista ou baterista e percussionista?

D. — Nio, ai eu aprendi contrabaixo com um espanhol chamado Arturo, que era meu vizinho e
tocava na Sinfonica do Rio de Janeiro, contrabaixo. Ai, quando tinha trabalho de bateria, eu fazia
bateria, quando ndo tinha, eu acabava fazendo contrabaixo, entdo eu fazia barba, cabelo ¢ bigode,
ndo 62 E... mas eu me virava bem. Ai fui convidado para voltar para o Cassino do Estoril, né?
(em Portugal}

E. — Ai vocé ficou quanto tempo no Cassino?
D. — Fiquei um ano 14, no Cassino.

E.- Aifoi pra Franc¢a?
D. — Aif fui-me embora pra Franca.

E. — Quanto tempo na Franca?
D. — Passet doze anos 1a.

E. - Tocando aonde, na Franca? Livre, free lancer?

D. — Livre, é. Fazia muitos programas de televisdo, muitas gravagbes, gravei com muita gente
boa.

E. — Sempre miisica brasileira, Dimas, ou outras coisas?

D.-E. porque...ndo era tudo ndo, porque os franceses acham que a gente ndo sabe tocar outro

tipo de musica, ndo, so sabe o que €7 E cha-cha-cha, porque naquela época, né, s6 sabe a musica

sul-americana, ndo ¢, e a musica brasileira. Mesmo que a2 gente... mesmo sem saber tocar bem a

musica cubana, eles acham que a gente sabe. Acham, ou achavam, ndo €, que a gente sabia, ¢
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entio eu me meti 14 com aqueles amigos 14, com cubanos, com venezuelanos, com... 14 em Paris ¢
minado de gente de Cuba, de Porto Rico, aquele pessoal todo. Entdo comecei a trabalhar com
eles, e ai ganhei mutto dinheiro, né, fazendo gravagio.

E. — Foi nessa época que vocé casou?

D. — Nio, eu me caset muito antes, mas fui infeliz com o casamento, ndo ¢? Fui-me embora. Eu
conheci minha multher em Portugal, minha atual mulher, em 59. (...) E ainda estou com e¢la, e ja
me casei e tudo, temos fithos e tudo.

E. - Como ¢ o nome dela, Dimas, de sua esposa?
D. — O nome dela € Maria Gloria, mas a familia chama Marina, € eu chamo também Marina, né?

E. - Voceé voltou porque, pro Brasil?

D. — Eu voltei porque eu era filho Gnico. Meu pai morreu ¢ eu fui obrigado a vir dar assisténcia a
minha mde, né? Voltei e me arrependi quando voltei, sabe, porque trés anos depois minha mie
morrey, e eu fiquel desesperado, “o que eu vim fazer aqui, nesta porcaria?”, eu dizia “vou voltar
pra Franca.” E eu ja estava preparado pra voltar pra Franga. Mamde morreu em 1974 ¢ quando
fosse em abril de 1975 eu ja tinha uma viagem... j& estava mais ou menos... a viagem ja estava
engatilhada. Eu ia apanhar o navio em Salvador pra voltar pra Fran¢a. Eu estava em casa quando
Guedes, que era da Sinfénica, mandou me chamar, ndo €? Pronto. Ai eu entrei na Sinfonica e
fiquei aqui.

E. — Agora, na Fran¢a vocé niio ia conseguir mais oportunidades? Vocé ndo pensou nisso?
O que fez vocé ficar? Vocé consegue responder hoje depois desses aneos todos?

D. — Ah, € o seguinte, eu voltei na Fran¢a somente dezoito anos depots, sabe?(...) E quando eu
cheguei na Franca, vi que tudo havia mudado. N&o havia mais o ponto dos musicos, ndo havia
mais aquela coisa, quem quisesse encontrar musico era por telefone... como € hoje aqui no Brasil.
NFo existe mais ponto dos masicos, ndo €7

E. — Qual era o ponto, aqui? Era o Jorpal?

D. ~ La na... perto da Réadio Jornal do Commércio, 14 na Rua do Imperador. (...} E acontece que...
guando eu voltei em Paris, ai eu vi que ndo dava mais pra voltar pra Paris. Ndo dava mais pra
voltar pra Franga. Os amigos todos... havia um sujeito com quem eu estudei harmonia 14, Roland
Rodit, ele era professor do Conservatorio de Nante, ¢ quando eu voltei, Roland ja nfo estava
mais. Ja tinha se mudado para Avignon. Outros amigos daquela €poca, daquela turma que se
encontrava nos cafés, “Vamos fazer baile”, “Ah, vamos, tem um baile, vamos fazer comigo”,
“Vamos trabalhar, vamos em tal lugar, vamos em La Bordeaux”, (...} j4 nfo era mais aquilo. Nao
encontrei mais Os amigos.

E. — Aconteceu um processo entio semethante ao daqui, ndo é?
D.~E, ¢

E. — Dimas, essa fase de big-bands no Radio foi até que ano? Vocé sabe?

D. — Me parece que foi at€... eu j4 nfio estava mais aqui, ndo €, eu ja ndo estava mais aqui. Me
parece que foi até... entre 65 e 68 por ai assim,
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E. — Foram se extinguinde as orquestras?

D. — E... ou 70 por ai assim. As estacOes de radio foram se acabando como se acabaram na
Franga, tudo se acabou no mundo todo, ndo €7

E. — Ficou alguma coisa registrada, Dimas, das orquestras da época? Vocé conhece algum
registro, gravacio?
D. - Nio sei se tem, nfo sel se tem mesmo porque vocé sabe que ... nds Somos...

E. — Era a Rozemblit, aqui, no era?
D. — Ndo, Rozemblit ndo existia naquela época

E. — Vocé chegou a fazer gravacdes aqui?

D. — N#o, na Rozemblit? (...) Ah... s6 quando j estava no final. Quando eu cheguei, quando eu
voltei, em 71.

E. - E antes, nesse periodo de 40 a...

D. — Nio, fiz no Rio de Janeiro, muitas gravagdes. Muitas gravagdes com Guio de Morais, né,
com a Orquestra de Guio de Morais.

E. — Salvador também nio?
D. — Salvador ndo tinha nada.

E. — E no Recife também nio tinha? Gravadora, nada?
D. — Nio. E que tudo era no Rio de Janeiro, ndo €7

E. — Entdo, essa musica td perdida, nio é? Esse periodo de miisica... s6 tem as partituras ¢
olhe i4, nio €7

D -EO que era do Rio de Janeiro e Sdo Paulo tem, nfio é, la. Mas praqui ndo tem, porque
primeiro, veja sO, 1850 aqui € um lugar onde a memoéria € tdo desprestigiada, que todo o acervo
musical da Radio Clube... o acervo musical da Radio Clube s6 era comparado i Radio Nacional
do Rio de Janeiro ¢ Radio Tupi, de Sdo Paulo. O acervo musical, misicas eruditas, musicas
classicas... musica erudita e musica popular.

E. — Quem era o arranjador, Dimas, na época, o arranjador a frente da orquestra? Tinha
varios ou tinha um que encabecava?

D. — Havia, havia. Havia arranjadores aqui. Havia o Camera, por exemplo, que era compositor de
frevo, trompetista.

E. - O proéprio Levino?
D. ~ Levino ndo. Ele ndo fez, ele ndo fez arranjo pra Radio, nfo.

E. — So fazia frevo.
D. — Nelson Ferretra, ndo é, 1sso porque o Nelson Ferreira era o done de tudo, nio é?

E. - Era? Ele passou a ter uma influéncia muito grande?
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D. ~ A Radio Clube passou, inaugurou em 1932, trinta e nfo sei que mais, ¢ Nelson Ferreira era o
diretor artistico. Ele comegou como diretor artistico da Radio Clube e morreu como diretor
artistico. Que dizer, ja ndo existia mais, né, a estagio da Radio Clube, que era pioneira, nio &?
E... o Nelson Ferreira comegou e o Radio, como é morreu também com o Nelson Ferreira sendo
o diretor. Ai entrou a Rozemblit. Nelson Fereira foi diretor da Rozemblit, ento s se fazia o que
Nelson Ferreira queria.

E. - Dimas, e como era que funcionava a orquestra? Tinha aquele programa em horirio tal,
se apresentava com aqueles arfistas que vinham de fora...?

D. -~ Toda semana vinha um artista de fora, vinha um... naquela época o bolero estava em voga,
nio ¢, e ent#o toda semana vinha uma cantora cubana, vinha um cantor mexicano, vinha um
chileno, vinha nfo set que mais, vinha argentino. ..

E. — Aquela cantora famosa, cubana, como € 0 nome dela?

D. — A Celia Cruz? Nio, quem veio fol uma que antecedeu Célia Cruz, que era muito boa, que
gravava pra SICO, pra Discos SICO. Estou esquecido como € o nome dela. Era uma cantora
extraordinaria, veio, até gravou aqui também na época do Nelson Ferreira. Bienvenido Granda...
Entdo, isso aqui, a coisa malor somente que era aquela coisa que Nelson Ferreira era o chefe, era
o dono de tudo e sO aparecia quem ele quisesse. Uma prova é que as musicas de Levino Ferreira
s& comecaram a ser gravadas aqui muito tempo depois, muito tempo depois, porque foi pedido
por um camarada dele, “Maestro, vamos gravar um frevo do Levino,” porque os frevos do Levino
eram gravados 14 no Rio de Janeiro (...).

E. — Dimas, descobri semana passada um disco que vocé fez em Paris, que Barreto tem, com
ritmos dagui, com outra pessoa, vocé cantando la...

D. — Ah, certo. Com ritmos €, foi com o Ney de Castro. Mas eu fiz muita coisa, até cantar eu
cantei, menina (...).

E. — Como clarinetista vocé nio tem nada registrado, nio?
D. — N3o, no. Deus me livre! Olha, foi um caso muito sério, até cantando eu gravei.

E.~- L4 em Paris?

D. — E, precisava. E uma musica de carnaval, nio ¢? O Barclay disse, “Vocé ¢ capaz de cantar
essa musica?”, era uma musica que o Orlando Dias gravou aqui. Na musica ele fazia assim,
“Sarava meu pai, vou lhe dizer, vou pedir a pai de santo...”, se eu era capaz de cantar. “Mas eu
guero com essa voz assim.” Ai eu treinei, treinei, com aquela voz esquisita, que ndo era minha,
né, ai gravei. Ele disse, “T4 bom, € isso que eu quero.”

E. — Dimas, voltande pra Orquestra Sinfénica, foi Guedes quem te chamou?
D. —Foi

E. - Pra participar da Orquestra, ai vocé, voce ja entrou como timpanista?

D. - Olha, eu nfo entret como timpanista, eu entrel como percussionista, ai 0 Guedes me mandou
tocar timpano. Al eu fui sem nunca ter tocado, que eu nunca estudei timpano, nunca estudel nada,
mas €... 0 ouvido, né? Timpano € ouvido. Por exemplo, agora eu via 14 em Brasilia o timpanista
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com o afinador (...) eu nunca precisei de afinador. (...) “O, me d4 o /d ai.” me dava o /g e eu
afinava. O diapasdo t& aqui (no ouvido).

E. — Dimas e o estudo... estudo assim de composicio? Vocé chegou a estudar com alguém,
aqui? ’
D. — N&o, ndo. E... foi a experiéncia.

E. — Sé teve aquelas aulas de harmonia com aquele professor, na Franca?

D. — Com Roland Rodit, mas tive as aulas com ele. (...) E. Entfio, o que ele me ensinou, alguma
coisa eu ja sabia, sabe? Porque, porque quando vocé ¢ interessado, ou melhor, quando vocé é um
curioso, automaticamente € um interessado, nfo ¢ isso? A curiosidade se transforma em interesse,
e vocé se interessando, ouvindo, vocé copia os bons, vocé€ ouve. Nao € aquele negocio “dize com
quem andas que eu te direi quem €s”, né, entdo vocé val ouvindo, vai ouvindo e sem querer vocé
vai assimilando, né?

E. — Mas assim, o processo criativo tem que ter muita musica ligada as coisas daqui da
regido, nio é?

D. - Isso ai € um processo, eu acho que... nfio digo nem que seja sangiiineo, mas €, € 0 negdcio da
terra, da terra com o sangue, da nossa pele com... com nossas coisas, aquilo que vocé ouviu, nio
é? Aquilo que ficou na sua memoria e que fez vocé gostar da terra, das coisas da terra. Eatdo foi
isso. Quando eu cheguei na Franca, comecei a me lembrar, né?

E. — Dimas vocé veio pro Recife pra fazer miisica mesmo, pra trabalthar com muasica? Ji era
sua idéia quando saiu de Bom Jardim?
D. — Era, era mas quando eu vim, eu vim trabalhar numa fabrica de transformadores, nio é?

E. — Vocé ja saiu com a idéia “Vou pra 14 trabalhar na fabrica de transformadores mas eu
quero ser misico?”
D -E¢&

E. — Isso com quantos anos? Dezoito?
D. — Dezessete. Fui trabalhar numa fabrica de transformadores 14 em Casa Forte.

E. — Dimas, ¢ a histéria que vocé chegou a substituir Jackson do Pandeiro?

D. - Foi na Radio Jornal do Commércio, porque o Jackson do Pandeiro tocava pandeiro na
Orquestra ¢ no Regional do Luperce Miranda, e quando eu entrei para o conjunto Focalistas
Paraguacu, eu fazia também caché como eu ja disse, pandeiro, com a orquestra. E 0 Jackson
comegou a cantar, que ndo era... o género dele ndo era esse ndo, ndo €? N&o era o rojdo ndo, ele
comegou a cantar imitando o Jorge Veiga, e ele cantava o repertério de Jorge Veiga, ai deixou a
orquestra e entdo eu fui pra orquestra tocar pandeiro. Foi aquela coisa, que depois chegou o
Mijrio Lins, e ndo sei 0 que mais... Ele nem conhecia a Almira Castilho naquela época, né, s
depois que eu vim pra Tamandaré (Radio) € que ele conheceu Almira Castilho e fez aquela dupla
com ela.

E. — E sobre a SACEM, Dimas? Deixe eu fazer uma pergunta sobre a SACEM. Vocé entrou
na SACEM gquando?
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D. — Entrei em... 1960. Eu fiz minha inscri¢do, esperel trés meses. {...)

E. — Entdo vocé ja compunha em 60, ou arranjava...

D. - Espere la que eu vou dizer.... entdo eu entrei la na SACEM, e eu fiz inscri¢do pra compositor
e harmomnista, porque la tem a categoria de compositor melodista. Aquele que € s6 melodista tem
que dividir com um harmonista, tem que dividir a parcenia pra quem faz a harmonia. E eu esperei
trés meses que viesse a minha folha corrida da Interpol, ndo €, a folha corrida internacional. E eu
conheci nesse melo tempo um sujeito que trabalhava, que era pianista de uma editora de musica, -
um italiano chamado Alex Bianccheri, que era pianista, ¢ eu disse a Alex, “Olha, vou me
inscrever”, e ele disse “Tu ja sabes a norma?” eu disse “N&o”, “Olha, tu tens que ter cinco
musicas editadas”, “Vixe Maria, onde € que eu vou arranjar cinco msicas editadas?” Aqui no
Brasil j& ¢ dificil, quanto mais 12 na Franca, num lugar onde eu ndo dominava a lingua, néo €7
“Como ¢ que eu vou fazer?” E ele disse, “Mas eu te arranjo, eu te arranjo porque eu sou pianista
aqui das edigbes.” Al veio o dia de fazer a prova. A prova ¢ muito dura. Eles me apresentaram
c¢inco envelopes pra eu escolher, né, ai eu escolhi um envelope, era... a misica era um ternario,
tempo de valsa, ndo €, que eles ddo quatro compassos ¢ mandam terminar a musica, harmonica,
como €, melddica e harmonicamente. Al eu subi l4 pro primeiro andar, eles trancam a gente numa
sala e dizem, “Aqui {4 o papel, a borracha, aqui o senhor tem tudo, e tem o piano. Quando
terninar, o senhor toca aqui, o senhor tem duas horas.” Al eu fiz, e fin aprovado.

E.— Vocé nem tinha tido aulas com Roland Rodit?
D. —Com o Roland Rodit? Nio, nido.

E. ~ Seu conhecimento s6 era de aprender na rua?

D. — E ai eu sabia mais ou menos escrever alguma coisinha e eu disse “Olha, nfo importa que eu
faga pra violio?”, “Nio, ndo. Pode fazer pra violdo.” O piano, 14, ai eu vi a melodia, segui a
melodia com os acordes, segundo o violdo, né. E fui aprovado. (...) Um sujeito, que tinha sido um
antigo musico, tocava saxofone, chamado Frangois... nfio, Pierre Leclerc. Ele ficou gostando de
mim. Eu tive sorte porque também trabalhava 14 a irmd de Catarina Valente, ouviu falar de
Catarina Valente? E uma alemi com italiano. O pat italiano, a mie alemd. Catarina Valente fez
milhares de... era um sucesso, ¢ a irmé dela, Nina Valente, tocava 14, e a Nina também me
protegeu, porque ela gostava de mim, n3o €7 Claro que a gente tem que ter uma prote¢do, ndo €7
E o Leclerc disse “Faca seis musicas que eu edito.” E ele mesmo foi meu padrinho, que eu tinha
que ter um padrinho ndo ¢, ¢ ele foi quem garantiu por mim.

E. — Quais foram as misicas?
D. — Nio me lembro, nio.

E. - E as edicoes? Vocé tem em casa?
D. — Devo ter, se tiver deve estar da cor do chdo. Ja faz muito tempo.

E. — Até hoje vocé registra as partituras l4, ndo é?
D. — Mando, mando.

E. — Para fazer o registro vocé manda a partitura? O manuscrito? Como ¢ o registro?
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D. — E, agora... ou eu mando a partitura, ndo €, que ainda tem um boletim que vocé escreve, ndo
sei 0 que mais, assina, (...) ou entdo em CD. Agora ¢ mais facil, CD ou fita. Vocé manda e eles

deixam 14. Ja agora esta mais ficil porque antigamente niio, antigamenie era muito dificil. Tudo
mudou.

E. — E sobre os festivais, Dimas? Vocé ultimamente estd indo para os festivais, fazer sua
masica.
D. — E, faco, mas aqui... vocé diz os cursos, né?

E. — Os cursos.
D. — E, mas aqui ha muitos festivais de musica, nfo é? Muitos. Festivais de Misica do Nordeste...

E. — Este é de misica popular, nio é, que vocé fala?
D. — E de musica popular.

E. — Aquele do Canta Nordeste?

D. ~ E, o Canta Nordeste eu fui diretor durante dois anos, dois anos seguidos... é....e em
concursos de musicas carnavalescas aqui, eu vérias vezes ganhei primeiro lugar, nio é€? Frevo,
maracatu, uma por¢do de coisa... agora, foi tdo bom gque até hoje eu nunca recebi um tostio de

nada que foi gravado nesses festivais. Frevanga, dez anos de Frevenga, nunca recebi um centavo
como compositor, aqui no Brasil.

E. — Como compositor... ¢ tem muita coisa, nio ¢?
D. — E. Agora mesmo... 0 Auto da Compadecida tem umas trés misicas minhas, 14. Até hoje eu
s6 recebi os dirertos autorais foi da minissérie, R$600,00 (seiscentos reais)... foi no ano passado

(..

E. — Este filme foi premiado agora.
D. — E? Foi premiado?

E. — No Festival de Cinema de Petropolis. Foi o0 melhor ator... methor diretor...
D. ~ Mas ndo teve melhor misica.

E. — Mas Dimas, e no cartaz, ndo sai nem o seu nome?

D. — Ndo. No filme sai, no final de tudo. (...) Meu amigo olhe, aquilo ali é um caso sério. A
Globo quando telefonou pra mim, que queria botar {(as musicas na minissérie), e ndo sei o que
mais, ai ele diz “Olha, n6s temos tanto, temos R$350,00 pra cada misica,” ai eu disse, “Mas é tdo
pouco!”, “Olha, se vocé ndo quiser, tem quem faga aqui por R$100,00.” Entendeu como €7 (..} E
agora recebi duzentos e tanto... (...) da Natasha, né, que a Natasha gravou a trilha sonora do Auto

da Compadecida, né, ¢ pela BMG. {..) A Natasha Discos, 14 em S3o Paulo, alias eles me
mandaram R$235,00.

E. - Voltando aos festivais, Dimas, vocé participou de dez Frevancas?
D. — Todos os... ndo, o Gitimo Frevanga eu fui o diretor musical... Como compositor eu participei

de todos. Em alguns fui ¢lassificado, noutros nio fui, né, noutros tirei primeiro lugar, outros tirei
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segundo, outros tirei terceiro. Houve Frevanca onde eu tirei musica em primeiro lugar e outra em
terceiro, N0 Mesmo.

E. — E esses festivais que vocé esta indo, em Brasilia... vocé estd indeo 14 pra trabalhar com
percussio?
D. — E, com percussio, eu fui trabalhar com banda de musica (...)

E. — Quais os anos que vocé...
D. — 99 ¢ agora (2001)

E. — Aivocé trabalha...?

D. — Eu preparo os percussionistas pra banda de musica, mas acontece que ninguém quer, os
preguicosos. S3o sim, sdo preguicosos, ndo querem, porque eles so querem aquelas bandas de
tocar em baile (...). Ai, resultado, ninguém sabe balangar um ganza, ninguém sabe tocar um reco-
reco, ninguém sabe nada. Bom, isso porque a banda de musica requer um... Tequer um... regras,
ndo €7 A banda de musica requer regras, e vocé ndo pode fazer o que quer, vocé tem que tocar de
acordo com... tem que aprender a tocar de acordo com, com o universo da banda, né?

E.— E aqui, Dimas, como esta a Banda ( da Prefeitura)?
D. ~ A Banda esta boa aqui. A Banda esta boa sobretudo no que diz respeito aos percussionistas,
porque tem bons bateristas, € tendo bons bateristas, né, ja €, ja € muito bom..

E. — Vocé trabalha aqui na Banda?
D. - Niéo, ndo.

E. — Voceé esta aposentado agora, nao esta?
D. — Estou.

E. —Pela Prefeitura, da Sinfonica?
D -E é

E. — Vocé fei agora pra Franca, pra Paris, pra Portugal visitar os familiares. No nivel
musical, o que € que...

D. — Ah, mas eu fui na SACEM. Eu s6 estive agora cinco dias em Paris, que eu precisava ir 14 na
SACEM, né, acertar... registrar essas musicas do Auto da Compadecida, né, essas coisas todas.

E. — Dimas, e 0 Sa Grama?

D. - O Sa Grama é aquilo que vocé vé, nio é? Foi uma coisa que deu certo, foi um conjunto que
comecou... foi um grupo que comecou com seriedade, nio €? E onde se trabalha com seriedade se
vé um resultado bom. O Sa Grama... o Sa Grama tem tudo pra crescer, agora se ficar aqui, eu néo

creio que eles cresgam mais ndo. Eles tem de ir pra fora, ou pelo menos passar uma temporada
fora, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e exterior.

E. — Vocé esta compondo muito, nio €, pra eles?
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D. — E, eu fago alguma coisa pra eles. Eles agora vio preparar o terceirc disco, nfo €? Estio

preparando o terceiro disco e tenho duas musicas, eu tenho duas misicas ja, Papagaio de Papel,
que é pipa, e tenho uma la ursa.

E. - Pé-de-Camurc¢a?
D -E.

E. —~ Eu ia perguntar uma coisa engracada aqui, € que as vezes nas miisicas vocé bota o
ritmo, o nome do ritmo que vocé bota ¢ o nome da pega... por exemplo, isso aqui o que €?
Ah, isso aqui € um rela-bucho.

D. —E, eu boto... é... por exemplo o rela-bucho, o que é rela-bucho? E aqueles bailes. .

E. — E um forré?

D. - E, de pessoas de baixa, de baixa reputagio. O que 67 E esfregar o bucho, ndo é? Relando o
bucho.

E. — Mas al, vocé usa isso ai como sendo...
D. — Como sendo um titulo, nio €7

E. — Vocé asa como sendo um ritmo, rela-bucho?
D. - Sm.

E. — Comgo se fosse um forré, nio € isso?
D. - Sim.

E.— Vocé vé alguma diferenca de um forré pro rela-bucho? Vocé faz essa diferenca?
D. — Néo.

E. - K s6 pra caracterizar algo assim, mais regionalista?
D -E.

E. — O negécio é... forrd, isquenta-muié, e rela-bucho sic nomes mais que se referem 3
mesma linha, ao mesmo estilo?

D. — E. Sio nomes que se ddo. Muitas vezes essas coisas se transformam como € o caso do
maracatu, porque maracatu, maracatu a rigor, € a nagfo, ndo €7 E o grupo, nfo €, € a nago, é 0
maracatu. Agora, depois foi transformado em ritmo, ndo é? E “um maracatu” é o ritmo do
maracatu, mas aquilo na €poca era batugue de maracatu.

E. - E batuque?

D. — E, é o batuque de maracatu, mas ficou como o samba. Virou um ritmo, como o samba.
Samba ¢ a mesma coisa. Antigamente quando eu era pequeno, eu ouvia que minha avo dizia
“Fulana de tal, aquilo € uma perdida, aquilo so quer saber de samba.” Quer dizer que s6 quena
viver de baile, né? Eu fiii a um samba quer dizer eu fui a um baile. E, entfio as coisas de acordo

com o tempo vio sendo transformadas, né, vai havendo... umas coisas se transformam em outras
coisas.
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E. — Esse envolvimento seu com 0 maracatu aconteceu aqui, ou ji havia ld em Bom Jardim?
D. — O maracatu... 0 maracatu foi muito marcante em minha vida 14 em Bom Jardim, porque eu...
havia um maracatu muito antigo la em Bom Jardim, que chamava Dois de Ouros, e que meu pai

reviveu em 1939. O fundador havia morrido ja ha muitos anos e meu pai reviveu esse maracatu, €
isso me marcou muito, ndo é7

E. - Seu pai também era musico?

D. — Era, percussionista. Era a familia toda, todo mundo. Por parte de pai e parte de mée. Eu nio
nasci... eu ndo nasci de uma mulher, nasci de uma lira.

E. — Quer dizer alguma coisa mais, Dimas? Vocé entendeu o que vou fazer, nao ¢? Vou
fazer uma biografia, uma biografia sua...
D. - Eu sei que &... € a tese, ndo ¢

E. — K, vai ser um catdloge, parecido com o de Engelke, sobre as obras, s sobre obras suas.
E sua biografia.

D. - Eu sei, é. Eu se fosse vocé ndo fazia, nfo, porque eu nfo tenho, eu ndo tenho... eu ndo sou la
essas coisas. Mas pra mim € uyma honra que pessoas como voce, até aquele rapaz de la de Minas
Gerais, como € que € 0 nome? Anor, também quer fazer com coisas minhas ¢ tem outro rapaz 1a
de Vitoria, ndo €, ndo € ele que vai fazer também o mestrado?

E. ~ Ele esta fazendo.

D. — Eu ndo... eu ndo julgo minha obra boa, nfo. Porque... vou dizer uma coisa, quando eu ... eu
ndo posso ouvir uma musica minha quatro ou cinco vezes. Quando eu comego a ouvir, ja fico
arrependido. Digo, “ndo, eu ndo devia ter feito isso, devia ter feito... esse pedago ndo esta bom.”
Entio eu ndo gosto de ouvir muito minha musica ndo, sabe, que cada vez que eu ougo, eu
encontro defeito. Dizem que Michelangelo era assim também, né, ndo, ndo, Leonardo Da Vinci.
Nio gostava de nada que fazia. Tinha 14 suas razdes, ele sabe porque. Mas eu fico muito
satisfeito, Germanna, de vocé ter me escolhido, porque no € todo mundo que tem esse privilégio
de ser tema de uma tese, ndo €7 Tema de uma tese? Estd certo isso? Espero que vocé seja muito
feliz, espero que a comissdio que vai analisar ou que vai julgar, que o faca de forma sensata ¢
justa Também gostaria que eles fossem muito francos, que ndo jogassem muito confete, ndo. E
preciso que bote algum defeito, porque se ndo botam defeito naquilo que € meu, se ndo acham
defeito, entdo eu fico pensando que sei alguma coisa, entendeu‘? E preciso que botem algum
defeito. Eu digo, “Mas € verdade! Da proxima vez eu ndo erro.”

E. - Dimas, 300 Léguas vocé fez pensando na sua ida pro Rio?
D. — Nio. E porque 14 de Bom Jardim havia um sujeio que ia a pé todos os anos pro Juazeiro.

E. — Pagar promessa?

D. — Pagar promessa, ndo €7 Ele ia. Fez uma promessa que enquanto pudesse ia pro Juazeiro & pé.
Olha que de Bom Jardim pro Juazeiro € muito. Ai eu ndo sei quanto €, por isso botei 0 nome de
300 Léguas, ndo é? Nio sei quanto ¢ de Bom Jardim a... 300 Iéguas... uma légua sdo seis
quildmetros, € muita coisa, ndo &, trés vezes seis dezoito, mil e.. sdo mil e oitocentos
quildmetros, né, talvez ndo seja 1sso ndo.
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E. — 300 Léguas ¢ a historia desse senhor?
D. - E. E que ele 1a. Ia sempre, né, todo ano ele ia...

E. — Pagar promessa pra Padre Cicero.
D. —E, e quando voltava, soltava os foguetes, nio €, que havia chegado em paz, que tinha voltado
em paz e tudo, aquela coisa, de forma que eu fiz até letra, nfo €7 Aquilo tinha até letra, né?

E. — Ah, eu ndo conhecia, nio.
D. —E, eu fiz uma letra, sim.

E. - E onde esta a letra?
D. - T4 1a em casa, eu ndo sei onde € que esta.

E. — E Garatuja, Garatuja é... Nepomuceno... vocé sabe que Nepomuceno tem uma peca
chamada Garatuja...

D. — Sei, é

E.— Foi por causa dele?
D. -~ Nio, ndo.

E. — Foi porque?
D. - N3o, porque eu pensel mesmo em garatujas, né?

E. — Em algo diferente.
D. — E. Porque eu so6 boto titulos em minhas misicas depois que elas estio prontas. Sabe como &,

estdo prontas, ai eu vejo o titulo que € adequado. Aquilo que eu acho que é adequado, nio €7
Entdo eu faco assim.

E. — E Berceuse para Cecilia, Cecilia ¢ sua filha?
D. — Nio, €... ndo conhege Toinho, 14 da Orquestra Sinfonica?

E. — Conheco.
D. — Pois é, eu sou padrinho da Cecilia, nfo, da...da Cecilia, ndo da... da...é Cecilia? E, Cecilia?
Parece que ¢, eu sou padrninho da menina, nfo €, eu sou compadre dele, ai botei o nome de

Berceuse pra, pra Cecilia. Agora eu fiz pra Raquel também, uma musica que tem pra trombone,
nio é, € ndo sei 0 qué pra Raquel.

E. - Que Raquel?

D. - Que ¢ filha dele, a que € minha afithada, né? Cecilia nfio ¢ minha afilhada, n8o, € a Raquel.

E. - Eu acho que essa eu peguei com o Sandoval. Ai tem umas que sdo assim, No
Badraguado do Triingo... ]

D. - Ah, No Badraguado, sabe o que é badraguado? E a batida.

E. — E Nas Quebradas de Canguengo?
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D. — Ah, Canguengo € um riacho que tem 14 em Bom Jardim. Chama-se Canguengo. Fica numas
montanhas, n8o sei se vocé ja ouviu... af eu botei. Canguengo € um riacho que tem 4.

E. - De uma certa maneira vocé passou dezessete anos em Bom Jardim...
D. ~ Dezessete anos, €.

E. — Mas esses dezessete anos ficaram muito marcades na sua meméria porgue vocé...
D. — Muito, muito.

E. — Vocé sempre coloca ai essas memorias de Bom Jardim, apesar de vocé ja ter ai seus
setenta anos. Vocé tem cingiienta e trés anos fora de casa mas de uma certa maneira iso ai
fica impresso.

D. - Porque isso me marcou muito. Olhe, a infincia, a infincia e a adolescéncia marcam muito,
marcam muito mesmo.

E. - Entiio vocé acha que as suas experiéncias da infincia e da adolescéncia é que retratam
muito a sua obra?

D. — E, é. As experiéncias retratam no meu comportamento, as coisas que eu via la, em Bom
Jardim.

E. — Aquela musica de tuba que vecé fez pro americane ja é uma lingunagem mais moderna,
mais contemporinea. Que € que te deu ali?

D. — E. Ah, aquilo ali foi o seguinte...

E. — O proprio Percus-sound ja é uma coisa mais... jaA nio ¢ mais tio regionalista, a
linguagem.

D. ~ E, ndo é. Apesar de ter qualquer coisa regionalista 14, ndio é? Apesar de ter. {...) Mas a... 0
Raymond, o Raymond, My Friend eu fiz da seguinte maneira, eu aproveitei a vinda dele aqui, ai
disse, “como eu tenho um disco, eu td fazendo um disco, entfo eu fago essa musica,” quer dizer,
ja fui com segundas intencdes. Eu fago essa musica, ofereco a ele e pego a ele pra gravar, e ele
vai gravar. Como de fato, eu sé paguei mesmo os dois dias de hotel, ndo €, que ele ficou & mais,
aqui. Eu fiz e dediquei a musica a ele.

— E a linguagem, Dimas, porque vocé optou por essa linguagem? Por ele ser um
amencano" Porgue vocé pensou nesse estilo um pouco diferente? Porque a gente nota que
ja é uma coisa totalmente diferente, fege a0 que é Dimas.

D. — E, foge muito. Foge ao meu estilo, .

E. - Porque? Vocé pensou em que, ali?

D.-E porque ele era americano, nio €, entdo eu disse, eu vou pensar, vou explorar o tuba na sua
parte mais grave € na sua parte mais aguda, ndo €7 Ele sendo professor de tuba e tendo bom
conhecimento, ndo €, af eu fiz. A musica foi feita para ele, né? Nio tem nada a ver com 0s meus
principios matutos.

E. — Qual a receptividade de sua misica, la em Brasilia?

218




D. — E muito boa, muito boa. Eu, por exemplo, fiz uma musica pra quatro trompas € uma tuba
que foi muito bem aceita. Foi tocada da outra vez. E tocam la pro Rio Grande do Sul, pro Rio de

Janeiro... porque o pessoal pede copia, nfo €, e tocam muitas vezes eu nem sei onde tocam, nfio
é?

E. — O pessoal toca direito, como vocé acha que tem que ser?

D. — Néo, nfio ¢ que ndo toquem direito €... sabe que a musica € uma fala, ndio €. A musica, pra
mim, ¢ uma fala, e... eles falam, a gente compreende mas ndo se fala com o sotaque, nio é, é
preciso ter 0 sotaque. Tocam mas ndo tem o sotaque, ou melhor, tocam ndo, dizem, ndo é, porque
tocar € dizer, ndo €7 Eu fiz uma musica agora pra duas tubas e um tridngulo. (...) Agora essa ai €
muita coisa do Nordeste, muita coisa daqui, muita coisa minha.

E. - Dimas, uma curiosidade, porque essa formagio que vocé escolheun agora, escrevendo
para trompete e tridngulo, tuba... assim, nfio muito convencional?

D. - Ah, eu vou izer a vocé porque. Porque pra vocé escrever... eu gostava muito, e gosto, da
escrever pra big-band. Mas ¢ uma dificuldade porque nio ha big-band. E dificil vocé juntar cinco
saxofones, quatro trompetes, quatro trombones, piano, baixo, bateria, percussionista... € muito
dificil vocé juntar. E muito dificil.

E. - Antigamente era mais ficil, ndo €, Dimas?

D. — E, antigamente era mais facil. Porque? Porque haviam as estagdes de radio que tinham esses
musicos contratados. Faziam parte da orquestra das estagdes de radio. Era mais ficil para vocé
escrever, para vocé escrever e ouvir aquilo que vocé tocava, ao passo que hoje ndo existe mais
essas coisas, essas bandas. Nio existe nada e ¢ dificil, ent3o... a musica nfo foi feita pra hibernar,
a musica foi feita pra ser tocada, vocé fazer uma misica e deixar na gaveta, é melbor ndo fazer,
né? Entdo eu pensel, eu disse, “ndo, quer saber de uma coisa? Vou fazer pra essas coisas assim.
Fago pra tuba e timpano, tuba e caixa, trompetes ¢ duas caixas...

E. - E aquela Benckianas, que voce fez pro Ayrton?
D. —E, sdo trés aspectos... violaria, ladainha...

E. — Isso ai € moda de viola?

D. — E, é uma viola, nio é (...) e isso tem que ser tocado... ndo é tocar como se fosse a musica
erudita ndo, 1550 € uma musica que tem que ser tocada com safadeza, ndo €7 (...) Sempre
pensando em terceiras intencdes. (...) Ai me perguntaram, “Mas Benckianas? Porque?” Ai eu
respondi, foi até um trompetista que me perguntou. Eu disse, “Olha, Villa-Lobos ndo botou
Bachianas? E minguém perguntou a Villa-Lobos porque Bachianas. Ent3o, Benckianas ¢ um
amigo meu que toca trompete ¢ se chama Ayrton Benck, que por sinal é daqui de Brasilia. Fica
até o titulo parecido um pouco, nio €7 E, Bachianas Brasileiras, eu botei Benckianas
Nordestinas, pronto!

E. - Dimas, vocé acha que as pessoas nao sabem mais tocar frevo, mesmo aqui, em Recife?

{...) Vocé acha que a gente esti perdendo, ou perdeu esse sotaque?

D. — Olha, talvez seja uma falta de informagio, porque o Eleazar de Carvalho dizia uma coisa

muito interessante, ele dizia, “Nem tanto 4 terra, nem tanto ao mar”, se lembra que ¢le falava

isso, né, o Eleazar? “Nem tanto a terra, nem tanto ao mar,” quer dizer, nem muito forte, nem
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muito plano, nem uma coisa nem outra, nfo €, vamos fazer dentro do que deve ser feito. Por
exemplo, o frevo, o frevo quando passou a ter os bailes de carnaval, que comegaram a dizer, “Ah,
isso € frevo de sal@o,” comegaram a tocar o frevo muito mais rapido do que devia entio, sabe,
quando vocé quiser tocar uma musica mal feita, bote muita nota porque vocé erra e ninguém
sabe, ndo ¢, ndo ¢€ 15507 A pressa ndo € inimiga da perfeicdo? Entdo, € isso ai. Isso € na minha
concepgdo. Quando os frevos comegaram a ser tocados nos bailes, entdo, claro que eles tinham
que ser mais rapidos, ndo €, por causa daquele alvorogo, aquele frenesi, aquela coisa toda. Mas
acontece que perde, que perde muita coisa porque o frevo tem... o frevo para mim é uma musica
para ser analisada, uma musica para se ouvir, muito embora existam frevos que o pessoal toca
que sio frevos que nfo tem qualidade (...). Vocés devem notar que todo frevo tem a sua parte...
aquela primeira parte 14, a introdugdo, e tem uma parte mais melodiosa, uma parte mais
romantica, ndo € 15507 Entdo € ai que eu acho que ndo deve ser tocado t3o rapido pra que as
pessoas digiram, para que as pessoas absorvam bem a qualidade da musica, como € a musica.
Mas se tocar rapido, ninguém sabe nada, entdo eu sempre fui contra esses frevos tocados téo
rapido (...).

E. — Perde o balanco?

D. — Perde, perde o balanco. Depois, o0 musico no toca bem, ndo pode tocar bem. Uma coisa que
¢ feita para tocar em 132, 134 por ai assim, pra tocar em 150 fica uma porcaria, nio ¢? O sujeito
nio sabe como respirar, ndo sabe como emitir o som, ndo sabe nada. O gue eu acho ¢é isso, entdo,
perde, como perdeu muito.

E. — Dimas, uma curiosidade que eu tenho, o freve antes era tecado pelas bandas, nio era?
As bandas de musica?
D. —Era.

E. — Como foi que comecgou, mais ou menos, essa estrutura de big-band? Porque agora € o
que prevalece mais, nio é? Essa estrutura de big?

D. - E, nio sei quando houve essa transicio mas foi com os bailes, porque as bandas nio faziam
baile, entdio, nos bailes eles foram tirando os clarinetes, foram tirando as trompas, né, foram
tirando... ai deixaram somente aquela formacio.

E. — Ai veio também a questio ...
D. — Da guerra?

E. — Da guerra, do Glenn Miller, a influéncia toda...

D. — E, ai veio a guerra, nfio €, que a guerra, de qualquer maneira influénciou muito na musica
orquestral brasileira, muito, muito, muito mesmo. Entdo veio a guerra e aqueles arranjos ja
comegaram a ser mais elaborados, porque antigamente, nas bandas de misica, eles pegavam dez
trompetes ¢ dez trombones ¢ ndo sel o que mais, que vocé pode notar ainda que quando eles
comegam no frevo {...) porque s8o muitos, &s vezes atacam muito desiguais, acho que vocé ja viu,
né?

E — Ai, na sua opinifio o frevo perdeu quando passou a..., ou ganhou?
D. - Quando passou pra big-band?
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E. — Quando passou pra big-band.

D. — Ganhou, ganhou na qualidade orquestral. Também na... porque sabe, uma coisa tocada com
oito trompetes, todos os trompetes ndo tocavam bem, ai esta coisa, dez trombones, os dez
trombonistas ndo tocavam bem, entdo, quando passou a ser trés ou quatro, entio ja se passou a
perceber mais a anacruse... porque? Porque ja nfio haviam muitos a tocar desigual, nfo € isso?

E. — Dimas, muito obrigada pela entrevista.
D. — De nada, Germanna, vocé manda!
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