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Resumo. 

Este trabalho trata da vida e obra de Dimas Sedicias, compositor pemambucano 
praticamente desconhecido, autor de uma vasta coleyao de peyas escritas para as mais variadas 
formay5es musicais. 0 primeiro capitulo do trabalho traz uma pequena biografia do compositor. 
0 segundo capitulo trata de sua obra e retrata o inicio de sua carreira como compositor e suas 
novas experiencias. 0 terceiro capitulo e urn catitlogo que reline grande parte de suas obras e 
contem informay5es bitsicas sobre cada item catalogado. 
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Abstract. 

This dissertation is about the life and work of Dimas Sedicias, an almost unknowm 
Brazilian composer who was born in the northeastern state of Pernambuco. His output includes a 
large number of compositions for solo instruments as well as many different instrumental 
formations. The work is organized in three chapters: Chapter one is a short biography of the 
composer; Chapter two is about his work, the beginning of hir career and new experiences as a 
musician; Chapter three is an annotated catalogue with the most part of his work. 
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Introdu~ao 

Ao falarmos em Brasil vern-nos, a urn s6 tempo, imagens de urn pais rico em belezas 

naturais, complexo em sua gigantesca dimensao e esperanyoso no futuro de seus filhos. Ao 

falarmos em nordeste brasileiro, estamos lembrando, sem duvida, o sol causticante do sertao, a fe 

inabahivel de urn povo e a forya de suas tradiyoes culturais. 

De dentro deste Nordeste brotou a criatividade e a sensibilidade aguyada de urn homem 

simples. Dimas Sedicias, grande instrumentista, compositor e arranjador, apesar de ter convivido 

com a musica de diversos paises europeus, conseguiu manter em sua obra, segundo o pesquisador 

Renato Phaelante, "a marcante presenya nordestina, a forya da brasilidade nativa de raizes, 

tradiyao e folclore". 1 

E observando a diversidade de sua obra que nos damos conta da sua ausencia em nossas 

salas de concerto. Uma analise mais demorada nos mostra que fora do eixo Paraiba!Pemambuco, 

o compositor e praticamente urn desconhecido. Grande parte de suas composiyoes permanece 

hibemando em gavetas e arquivos, como diria ele proprio, "aguardando uma oportunidade." 

0 grande prop6sito deste trabalho e fazer urn registro das obras do compositor Dimas 

Sedicias, vi san do contribuir para a sua divulgayao. 

0 trabalho esta dividido em tres capitulos sendo o primeiro deles urna pequena biografia 

do compositor, retratando o inicio de sua carreira musical, ainda em Born Jardim, sua ida para o 

Recife e posteriormente, para o Rio de Janeiro. Segue-se a sua viagem para a Europa, o ingresso 

na Sociedade dos Autores Compositores e Editores Musicais - SACEM, o retorno ao Brasil, e 

suas atividades ate a grava~o e lanyamento de seu CD Prisma. 

1 Phaelante, Renato - encarte do CD Prisma - A Milsica de Dimas Sedicias, LG Projetos e Produ~ Artisticas -
Esrudio Esta¢o do Som, Recife- PE (2000) 
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No segundo capitulo, que trata de sua obra, apresentamos urn relato sobre o inicio de sua 

carreira como compositor, algumas curiosidades sobre seu modo de compor, as novas 

experiencias e finalmente a aceitac;ao e o comec;o do reconhecimento de sua obra. Encontramos 

tambem urn pequeno relato sobre alguns dos generos e ritmos nordestinos sobretudo 

pernambucanos que o compositor utilizou em suas obras. 

0 terceiro capitulo e o catalogo parcial das obras de Dimas Sedicias visando uma 

organizac;ao racional do material coletado. Atualmente com 125 (cento e vinte e cinco) itens, o 

catalogo contem informac;oes basicas sobre cada urn deles. Urn certo grau de dificuldade para 

coletar as partituras impediu a colocac;ao do incipit em todos os itens. 0 catatogo possui uma 

introduc;ao propria que visa facilitar e orientar o seu manuseio. 

Para a realizac;ao deste trabalho foi necessario fazer uma coleta minuciosa de partituras. 

Alem da pesquisa bibliografica e discognifica, foi adotado o sistema de entrevistas, essencial para 

o desenvolvimento da dissertac;ao. 

Tendo em vista o pouco material registrado em fontes escritas, o depoimento pessoal, 

fonte de informac;ao significativa para a pesqUisa, passou a ser o principal elemento de 

sustentac;ao do presente trabalho. 
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Capitulo 1. 

A Vida do Compositor Dimas Sedicias 
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Pagina 12: Caricatura do compositor Dimas Sedicias feita pelo oboista Johnny Johnson e 

gentilmente cedida para este trabalho 

14 



1.1 Born Jardim e a Familia Sedicias 

No interior de Pernambuco, a cerca de l!Okm do Recife, desponta o municipio de Born 

Jardim. Com sua econornia baseada na agricultura, a cidade que era famosa por sua cultura 

musical guarda hoje apenas uma lembran~a pa.Iida do que foi outrora. 

( ... )Born Jardim e mais ou menos como 
toda terra do Nordeste: ja foi born e cresceu pra baixo como rabo de cavalo ( ... ) Born 
Jardim, na minha terra, tinha duas bandas de rnilsica na cidade. E isso era muito born 
porque quando existem duas bandas existe uma competi~ nao e? ( ... ) mas hoje nao e 
mais assim, entao o que aconteceu a Born Jardim? Born Jardim foi minguando, foi 
minguando, minguando, minguando, sumindo e surniu, e nao tern mais nada Ja ... 1 

Born Jardim era famosa por seus compositores e por suas bandas de musica, que dividiam 

a preferencia da populayao. Como em quase toda cidade do interior, a escassez de op~oes de lazer 

fazia com que as bandas funcionassem como institui~oes aglutinadoras da popula~ao. Sob a 

lideran~ de mestres experientes e espelhando a disciplina e organizayao das bandas militares, 

das bandas civis pode-se dizer que "foram os grandes conservatories de forma~ao musical 

espalhados por todo o pais". 2 0 gosto pela rnusica era tanto que urn ditado local dizia: "E s6 

abrir uma porta, e de dentro sai urn rnusico", palavras confirmadas pelo pesquisador born 

jardinense Mario Souto Maior, quando conta, "dizem que todo rnundo em Born Jardim ja nasce 

assim ( fazendo "bico") pra assoviar" 3 

No dia 18 de abril de 1930, Sexta-Feira da Paixao, nasceu o rnenino Dimas Segundo 

Sedicias. Vmdo de uma familia onde quase todos eram rnusicos, era natural que seguisse o 

1 Dimas Sedicias em entrevista il autora - Recife, 12/02/2001 
2 SILVA, Leonardo Dantas. Bandas Musicais de Pernambuco Origens e Renert6rio. Recife: Governo do Estado de 
Pernambuco, Sec. do Trabalho e A¢o Social, Fuodo de Amparo ao Trabalhador- FAT, 1998. (p. 67). 
3 Mario Souto Maior em entrevista a autora - Recife, 18106/2001 
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mesmo destino. 0 amigo Mario Souto Maior relembra, "Dimas era urn menino muito levado, 

vivia sempre batendo numa caixa de f6sforos, batendo em qualquer coisa que achasse" 4 

0 avo materno, Jose de Souza Sedicias, conhecido como "Mestre Zuza", era compositor, 

mestre de banda e professor de musica. Entre seus alunos o mais famoso foi Levino Ferreira, 

compositor de viirios sucessos do camaval pernambucano, como "Uttimo Dia" e o poema 

sinionico "Cavalo Marinho", que faz parte do repert6rio de grandes orquestras. A avo, Dona 

Lidia da Mota Silveira, tambem era musicista e compunha, com o marido, musicas de carnaval. 

Dona Amelia Rosa do Brasil, ensinou ao filho, entao com seis anos, as primeiras nos;oes 

de musica, embora sua educayao tenha continuado de modo informal, principalmente atraves da 

convivencia com pessoas como os maestros pernambucanos Nelson Ferreira, Guedes Peixoto, 

Guio de Moraes e o saxofonista Felix Lins de Albuquerque (Felinho )5 

( ... ) minha mae tocava bandolim, tocava violao. 

Minha mae sabia mtisica, entiio foi ela que me ensinou os rudimentos musicais, que minha 
mae eu ruio posso dizer que era uma musicista. Nao era. Era uma mulher do interior que 

sabia musica e sabe, as pessoas do interior que sabem musica sao muito limitadas, ruio e? 

Agora o meu avo ja sabia mais, que ele era urn hom em que tinha uma certa cultura ( ... ) era 

mestre de banda e cornpunha, e ainda tinha mais uma coisa ( ... ) bavia aquela coisa do 

camaval no interior. 0 meu avo fuzia as musicas e a minha avo fuzia as letras, ne, ficava 

tudo em casa! Os ensaios eram na casa de minha avo, que era uma casa grande, e assim eu 

fui criado naquele ambiente (. .. ) eu fui crescendo e me criei naquele ambiente, a musica 

sempre presente ( ... t 

Tendo a principia aprendido a tocar violao, posteriormente iniciou seus estudos de 

clarinete e aos doze anos de idade passou a fazer parte da banda de musica de Born Jardim. Urn 

acidente o obrigou a parar de tocar por urn born tempo, mas o fun de sua carreira como 

clarinetista nao impediu que, ja recuperado, persistisse no intento de ser mtisico. 

4 Mario Souto Maior em entrevista a autora - Recife, 18/06/200 I 
5 Nelson Ferreira, Guedes Peixoto e Guio de Morais sao miisicos, compositores e regentes pernambucanos que 
tiveram grande atuacao no cenario musical do Recife, principalmente na epoca de ouro do radio. Felix Lins de 
Albuquerque, mais conhecido como Felinho, foi urn renomado saxofonista pernambucano, famoso por criar as 
varia¢es do frevo Vassou:rinbas. 0 maestro Guedes Peixoto ainda atna sobretudo no periodo de carnaval. 
6 Dimas Sedicias em entrevista a autora - Recife, 12/02/2001 
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( ... ) houve urn acidente comigo e eu 
passei muito tempo sem tocar e abandonei o clarinete. Passei a tocar surdo na banda de 
mtisica ( ... ) mas a minha fun~o como surdista era born porque eu ensinava o pessoal que 
tocava bombo, que tocava caixa (._.) eu dizia quando devia parar, quando mio parava, 
quando era pra dar uma pratada ( ... ) 7 

Em 1947, aos dezessete anos, Dimas Sedicias deixou sua cidade e foi trahalhar no Recife, 

em uma rabrica de transformadores no bairro de Casa Forte. A incerteza da vida na "cidade 

grande" nao foi suficiente para desviar o pensamento do menino de seu mais fume proposito que 

era, a exemplo de seus familiares, seguir a carreira musical. 

1.2 Recife: Novos Horizontes na Radio Jornal do Commercio 

Na decada de 30, Pernambuco, que desde o seculo XVI alternava periodos de gloria e 

declinio em seu desenvolvirnento voltou a se impor na Regiao Nordeste. Durante o Estado Novo, 

sob o governo do interventor Agamenon Sergio de Godoy Magalhaes, representante local do 

"varguismo" nacional, deu-se o apogeu economico do Estado no seculo XX. "Ate meados dos 

anos 50, o Recife era incontestavelmente a principal cidade do Nordeste, por muitas decadas a 

terceira capital do pais, como tambem o polo cultural mais atuante depois de Sao Paulo e Rio de 

Janeiro" .8 

Chegando ao Recife, Dimas passou a tocar nos cabares do Centro e do Recife Velho. 

Uma das casas que sempre lhe vinha a lembranya era o Cafe Laffayette, localizado sobre o Recife 

7 Dimas Sedicias em entrevista a autora- Recife, 12/02/2001 

'TELLES, Jose. Do Frevo ao Manguebeat. sao Paulo: Editora 34, 2000. (p.l5). 
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Club, na Rua do Imperador, e sobre ela comentava saudoso, "0 Laffayette estava para o Recife 

como o Nice estava para Paris ( ... )" 9 

Em 04 de julho de 1948, o entao senador Francisco Pessoa de Queir6z, inaugurou no 

Recife a Radio Jomal do Commercio. Na solenidade de inaugurav§.o estiveram presentes o 

Presidente Gaspar Dutra, o Govemador Barbosa Lima Sobrinho e vilrias outras autoridades e 

lideranyas politicas da regiao. Esta seria a prirneira de uma serie de emissoras que surgiriam pelo 

interior do estado e que, posteriormente, ajudariam a compor, juntamente com dois jornais e uma 

rede de televisao, o sistema Jornal do Commercio, que por mais de trinta anos foi urn dos mais 

importantes imperios de comunicayao do Brasil. 

A Radio possuia o que havia de melhor e mais modemo em equipamentos e sua potencia 

era tanta que o seu sinal alcanyava toda a America do Sui, Estados Unidos e Europa. Por causa de 

tal fato, adotou o conhecido slogan "Pernambuco Falando Para o Mundo." Em seis meses de 

funcionamento a Radio Jornal ja teria urn hist6rico musical de fazer inv~a a concorrentes do 

porte da Radio Nacional e Mayrink Veiga. 

Recife por essa epoca andava "respirando" radio. A Jornal do Commercio e a Radio 

Clube estabeleceram uma respeitosa camaradagem. Dizia-se haver espayo suficiente no mercado 

para ambas. Na realidade, todo o investimento do Dr. Pessoa de Queiroz tinha por objetivo fazer 

frente a Radio Nacional. 

Urn ano ap6s sua chegada ao Recife, com o apoio do compositor Inaldo Vilarin, Dimas 

foi contratado por Djalma Torres, produtor da Radio Jornal do Commercio naquela ocasiao, e 

passou a integrar os grupos da emissora a convite do crooner Antonio Rabelo. 

9 Dimas Sedicias em entrevista a Marcos Toledo- JC On Line- Editoria Cademo C- Recife, 17/02/2000 
http://www2.uol.eom.br/JC/_ 2000/1702/ccl702ahtm 
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( ... ) encontrei um camarada que me 

perguntou - "Tu sabes tocar pandeiro?"- eu digo- Sei.- "Tu queres fazer parte de um 

grupo vocal?" ( ... ) era o V ocalistas Paragt1a9u. 0 nome da pessoa era Rabelo, Antonio 

Rabelo. Ai, eu fui. Entrei na Radio Jornal do Commercio. Entrei como Pilatos entrou no 

Credo, nem sei como foi. Entao fui cantar no grupo (. .. ) e fui tocar pandeiro. Mas tava Ia, 
dentro do universo da Radio. Da Radio que era muito grande, que hoje a gente nao pode 

nem fuzer compara¢o ( ... ) Aquilo era um conservat6rio, aquilo era uma escola de musica, 

era uma beleza, e os amigos come~ a me ensinar mais coisas ( ... ) aprendi muita coisa 

com Felinho, nao e? Felinho me ensinou muita coisa, com Mario Guedes
10 

( ••• ) 
11 

A Radio Jornal do Commercio, nessa epoca, apresentava os seus programas ao vivo, com 

a participa~ao de varies artistas nacionais e internacionais que iam ao Recife para la se 

apresentar. A!em do Vocalistas Paragua~, haviam varies outros grupos fixes, entre eles a 

Orquestra Paraguary e o Regional de Luperce Miranda. 12 

Por volta de 1949, o paraibano Jackson do Pandeiro que integrava o elenco da Radio 

como percussionista, abandonou esta fun¢o passando a investir em sua carreira como cantor. 

Dimas foi, entao, convidado pelo maestro Nozinho
13 

para substitui-lo. 

( ... ) o Jackson do Pandeiro tocava pandeiro na 

Orquestra e no Regional de Luperce Miranda, e quando eu entrei para o conjunto 

V ocalistas Paragu~u, eu fazia tambem cache como eu ja disse, pandeiro, com a 

orquestra. Eo Jackson com~u a cantar, que niio era ... o genero dele niio era esse niio. 
Nao era o rojao nao, ele come~u a cantar imitando o Jorge Veiga

14 
( .•. ) ai deixou a 

Orquestra e entao eu fui pra Orquestra tocar pandeiro ( ... ) 
15 

10 Mario Guedes- Mario Peixoto Guedes Alcoforado, o mesmo maestro Guedes Peixoto. 
11 Dimas Sedicias em entrevista a autora - Recife, 12/02/2001 
12 Luperce Miranda - bandolinista e compositor pernambucano (Recife) com carreira brilbante no cerulrio musical 
brasileiro. Em 1929 criou o Regional Luperce Miranda que atuava na Radio Clube do Brasil. Em !946, ap6s 
trabalhar na Radio Mayrink Veiga e na Radio Nacional, volta ao Nordeste instalando-se em sua cidade natal ate 
1955, quando reintegrou o elenco da Radio Nacional (Rl). Durante sua estada no Recife atuou com seu Regional na 
Radio Jornal do Comrnercio. <Enciclopedia da Musica Brasileira. Silo Panlo: Art Editora: Publifolha: 1998. (p.521)). 
13 Manoel Alves de Oliveira (Nozinho)- saxofonista e clarinetista pernambucano, egresso da Base Aerea do Recife, 
especialista em ritmos caribenhos. Discipnlo de Severino Araujo, assumiu em 1946 a regencia da orqnestra Jazz 
Tabajara, da Radio Tabajara (Joao Pessoa, PB). Em 1948, assume a dire<;ilo da Jazz Paraguary, orquestra da recem 
criada Radio Jornal do Commercio. 
14 Jorge Veiga-cantore compositor carioca interprete de sambas malandros e aned6ticos, sobreudo sambas de 
breque 
15 Dimas Sedicias em entrevista a autora- Recife, 12/02/2001 
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Na Orquestra Paraguary, passou a tocar percussao ao !ado do baterista Mario Lins, ex-

integrante da Orquestra Tabajara, do Maestro Severino Araujo
16 

e que agora se encontrava na 

Radio Jomal do Cornmercio. Mario come<;ou a !he ensinar as primeiras no<;oes do instrumento. 

Nessa epoca, passou pelo Recife a "Orquestra Panamericana", cujo maestro e arranjador era o 

compositor e clarinetista potiguar, K-ximbinho. Urn problema com o baterista da Panamericana 

fez com que Mario Lins assumisse esse posto e partisse para fazer uma toumee pelo Brasil, 

deixando a Orquestra da Radio. Mais uma vez, o maestro N6zinho procurou Dimas e convidou-o 

para tocar bateria na Orquestra Paraguary. 

1.3 Do Recife a Capital Federal 

Apos urn curto periodo na Radio Jomal do Cornmercio, partiu em 1950 para Salvador. 

Chegando Ia, come<;ou a trabalhar como bateristafree lancer nas radios Sociedade e Cultura. No 

ano seguinte, estava para ser inaugurada no Recife a Radio Tamandare. Atendendo ao convite de 

Dr. Jolio Calmon, ele retomou para fazer parte da orquestra da Radio e durante esse periodo, teve 

a oportunidade de trabalhar como velho amigo e conterrilneo Levino Ferreira. 

Seguindo OS passos de grande parte dos musicos da epoca, Dimas desembarcou em 1958 

no Rio de Janeiro. Nesse periodo trabalhou no Hotel Gloria, na Batte Casablanca, de Carlos 

Machado, na Radio Tupy, e foi free lancer da Radio Nacional, da Radio Mau<i, Radio Mayrink 

16 Severino AraUjo- renoiDJido compositor e arranjador pernambucano, que em 1937 passa a integrar o elenco da 

Radio Tabajara, na Panu'ba, como primeiro saxofonista e clarioetista da Orquestra Tabajara, assumindo o cargo de 
regente urn ano mais tarde. Muda-se posteriormente para o Rio de Janeiro e em 1945 mauda buscar toda a orquestra. 

A Orquestra Tabajara, do Maestro Severino Araujo, atna ate hoje, fuzendo bailes e apresenta¢es em todo o Brasil. 
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Veiga, alem de ter trabalhado junto a grandes nomes da musica brasileira e do teatro de revista, 

na companhia teatral de Valter Pinto. 

Foi tambem no Rio que fez amizade com urn vizinho espanhol de nome Arturo, que 

trabalhava como contrabaixista na Orquestra SinfOnica do Rio de Janeiro. 0 interesse pelo 

instrumento foi tanto que passou a ter aulas com o espanhol e logo comeyou a fazer trabalhos 

tambem como contrabaixista. 

0 Rio de Janeiro vivia a epoca do jazz, vivenciando shows de viuios artistas americanos. 

Entusiasmado com a nova musica Dimas, bern como muitos outros instrumentistas, passou a 

tocar jazz. Sobre essa epoca ele comentava:. 

( ... ) quando eu fui embora pro Rio de 

Janeiro eu fiquei muito preso as manias da epoca, que era tocar jazz. No Rio de Janeiro s6 

se falava em jazz. Foi quando chegou Dizzy Gillespie !a no Rio de Janeiro. Passon um 
mes. Dizzy Gillespie chegou !a no Rio e foi aquela coisa. Entao foi quando os musicos se 
desesperaram ainda mais pra se meter a tocar jazz. E o Dizzy Gillespie gozando todo 
mundo, n3o e? Ele ria e dizia "Ah, voces tocam a divisiio da musica, voces pensam em 
samba. 0 jazz de voces, voces pensam muito no samba. Nao e samba nao, e outra coisa!" 
E, e eu pensava que sabia alguma coisa. Eu como tantos idiotas !a do Rio de Janeiro, 
metidos a tocar jazz! Tanto no Rio como em Sao Paulo. A gente sala do Rio pra fuzer jam 

session Ia em Siio Paulo, no Lord Hotel, que nao existe mais hoje ( ... ) 17 

1.4 Uma Caravana Brasileira Rumo a Europa 

Em 1958, o Ministerio da Educayao e Cultura juntamente com o Ministerio das Relay5es 

Exteriores e o Itamaraty resolveram enviar a Belgica uma delegayiio que representasse a cultura 

nacional, para a inaugurayiio do pavilhiio do Brasil na EXPO 58 que se realizaria em Bruxelas. 

17 Dimas Sedicias em entrevista a autora - Recife, 12/02/200 l 

21 



Nasceu, entao, a primeira "Caravana da Musica Popular Brasileira", convidada oficialmente para 

fazer uma toumee pela Europa. 

Convidado pelo Deputado Humberto Teixeira, Dimas integrou a Caravana ao !ado de 

Sivuca, Jackson do Pandeiro, Trio Iraquita, Abel Ferreira, Guio de Morais e Joao Pernambuco, 

entre outros. 

Formada a Caravana, os musicos partiram para a Europa tendo como pmnerro 

compromisso a EXPO 58. Inaugurado o pavilhao, a trupe viajou para Londres, Paris, Madri e 

Lisboa, atuando nas melhores casas de espetaculos da Europa e tambem gravando programas em 

vitrias emissoras de nidio, inclusive na BBC. 

A toumee durou cerca de urn mes no fim do qual a caravana retomou ao Brasil. A 

Europa, entretanto, niio foi esquecida e os contatos feitos durante a viagem permitiram a 

realizayiio de urn novo sonho. 

( ... ) tinhamos que tenninar o contrato. 
Todo mundo tinha que voltar porque n6s tinhamos que receber umas homenagens no 
T eatro Municipal e fazer uns programas, naquela epoca com Bibi Ferreira, Flavio 
Cavalcanti ... era Noite de Gala, uma coisa assim. Tinhamos que voltar pra receber essas 
homenagens e ... eu voltei, mas no mesmo ano fui convidado pra voltar pra Portugal. 18 

1.5 0 Retorno a Europa: Paris e o Renascimento de Urn Brasileiro 

Convidado para voltar a Portugal, ele passou a atuar no Cassino Estoril, aonde veio a 

trabalhar por urn ano. Em 1959, conheceu Maria Gloria Guedes, cantora de fados mais conhecida 

pelo nome artistico de Marina, com quem veio a trabalhar, e que viria a se tomar sua esposa em 

1962 e mae de seu filho Dimas Guedes Sedicias. 

18 Dimas Sedicias em entrevista a autora- Recife, 12/02/2001 
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Ao receber uma proposta de trabalho de Silva Silveira, cantor brasileiro radicado na 

Europa, rnudou-se para Paris e Ut fixou residencia por doze anos. 

Atraves dos contatos do novo amigo ingressou no circuito dos bailes prornovidos pelo 

Consulado, pela Ernbaixada e pela sociedade francesa. Ainda nessa epoca, o adido cultural da 

ernbaixada do Brasil instituiu o premio "Cruzeiro do Sui" para quem gravasse a rnelhor rnusica 

brasileira. Convidado por Silveira, Dimas fez urn arranjo de rnusicas folcl6ricas brasileiras, corn 

o qual ganhararn o concurso. 

Ern Paris, atuou no Teatro Bobino, "Salle Wagram", no radio e televisao francesas e fez 

grava¥5es corn celebridades como o cantor Charles Aznavour e a atriz Brigitte Bardot. 

( ... ) Fazia rnuitos prograrnas de televisao, 

rnuitas graVll90es, gravei com muita gente boa. ( ... ) os franceses acbam que a gente nao 
sabe tocar outro tipo de rnusica, nao, s6 sabe o que e? E cba-cba-cba. ( ... ) rnesrno sern 
saber tocar bern a rnitsica cubana, eles acbarn que a gente sabe. Acbarn ou achavarn que a 

gente sabia, e entao eu me meti la corn aqueles arnigos Ia, corn cubanos, corn 

venezuelanos, corn ... Ia ern Paris e minado de gente de Cuba, de Porto Rico, aquele pessoal 
todo. Entao comecei a trabalhar com eles, e ai ganhei rnuito dinheiro fazendo grava¢o.

19 

Por essa epoca, urn saudoso Dimas se deu conta da irnportilncia que tinha para ele a 
rnusica brasileira. 

( ... ) Eu s6 vim descobrir que eu era 
brasileiro na Fran~? 0 

( ... ) isso ai e urn processo, eu acho que ... nao digo nern que seja 

sangii.ineo, mas e, e o neg6cio da terra, da terra corn o sangue, da nossa pele corn ... com 

nossas coisas, aquilo que voce ouviu. Aquilo que ficou na sua memoria e que fez voce 
gostar da terra, das coisas da terra. Entao fui isso. Quando eu cbeguei na Fran911, cornecei 

a me lernbrar ... 'f1 

Movido por esse sentirnento, ele tentou desenvolver urn projeto de frevo que infelizrnente 

nao deu certo. Outro projeto nao concretizado foi a dirC¥ao musical de urn fihne do produtor 

Sacha Gordine, o mesmo de Conflitos de Arnor (La Ronde, 1950) e Orfeu Negro (1959), 

19 Dimas Sedicias ern entrevista a autora- Recife, 1210212001 
20 0 cornpcsitor se conscientiza de seu amor pela cultura de sua terra. Ibidem. 
21 

Ibidem. 
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vencedor da Palma de Ouro em Cannes e do Oscar de melhor filme estrangeiro. Com tudo certo 

para o inicio da produ~ao, Sacha Gordine faleceu, a 8 de junho de 1968, e nao se ouviu mais falar 

do filme. 

Nada disso desanimou o musico pernambucano e outras oportunidades surgiram, ainda na 

Fran~a. 

1.6 A SACEM eo Surgimento de Urn Compositor 

Em 1960, resolveu fazer urn concurso para ingressar na Sociedade dos Autores, 

Compositores e Editores Musicais - SACEM. Com o auxilio do amigo italiano Alex Bianccheri, 

pianista de uma editora de musica, ele conseguiu editar as cinco obras que eram exigidas pelo 

regulamento do concurso. Feitos os exames, Dimas foi aprovado na categoria de autor e 

compositor e tornou-se membro daquela sociedade dos autores franceses, onde registrou toda a 

sua produ~o. 

( ... ) eu fiz inscri~o pra compositor e 
hannonista porque Ia tern a categoria de compositor melodista. Aquele que e s6 melodista 
tern que dividir com urn hannonista, tern que dividir a parceria pra quem fuz a hannonia. 
E eu esperei tres milses que viesse a minha folha corrida da Interpol, a folha corrida 
internacional ( ... ) nesse meio tempo eu conheci urn sujeito que trabalhava... que era 
pianista de uma editora de mU.Sica, urn italiano chamado Alex Bianccheri, que era 
pianista, e eu disse a Alex, "Olha, vou me inscrever", e ele disse "Tu jii sahes a norma?", 
eu disse "Nao", "Olha, tu tens que ter cinco mnsicas editadas", "Vixe Maria, onde e que 
eu vou arranjar cinco musicas editadas ?" Aqui no Brasil jii e dificil, quanto mais Iii na 
Fran~ nurn Iugar onde eu niio dominava a lingua, niio e? ( ... ) E ele disse: "Mas eu te 
arranjo, eu te arranjo porque eu sou pianista aqui das edi~s." Ai veio o dia de fuzer a 
prova. A prova e muito dura. Eles me apresentaram cinco envelopes pra eu escolher e ai 
eu escolhi urn envelope, era... a mU.Sica era urn temiirio, tempo de valsa ( ... ) eles dao 

quatro compasses e mandam terminar a musica, harmonica... Mel6dica e 
hannonicamente. Ai eu subi Ia pro primeiro andar, eles trancam a gente numa sa1a e 
dizem: "Aqni tii o papel, a borracba, aqui o senhor tern tudo, e tern o piano. Quando 
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terminar o senhor toea aqui, o senhor tern duas horns." Ai eu :fiz e fui aprovado. ( ... ) eu 
sabia mais ou menos escrever alguma coisinha e eu disse: "Olha, nao importa que eu fa9<t 
pra violao?", "Nao, nao, pode fazer pra violao." 0 piano Ia, al eu vi a melodia, segui a 
melodia com os acordes, segundo o violiio ne? E fui aprovado. 22 

Foi nessa epoca que comevou realmente a sua produviio como compositor. Uma das 

primeiras criavoes na Fran9<t foi urn samba de carnaval que ele gravou pela Barclay, e do qual 

foram feitas varias re-gravayoes. Alem de compositor e instrumentista, o ecletico Dimas tambem 

chegou a cantar. 

( ... ) E uma musica de carnaval, nao e? 0 Barclay 
disse: ''Voce e capaz de cantar essa musica ?", foi uma musica que o Orlando Dias gravou 
aqui. Na musica ele fazia assim: "Sarava meu pal, vou lhe dizer, vou pedir a pal de 
santo ... ", se eu era capaz de cantar. "Mas eu quero com essa voz assim." Ai eu treinei, 
treinei, com aquela voz esquisita que nao era minha, al gravei. Ele disse, "Taborn, e isso 
que eu quero." 23 

Desde entao, ele possui mais de quarenta e cinco musicas gravadas e editadas na Europa. 

Varios tambem sao os discos nos quais fez participayao. Durante o tempo que esteve em Paris, 

lanvou dois discos. Em urn deles, intitulado "Dimas Et Ses Cavaquinhos", fez varios solos com 

urn cavaquinho presenteado por Waldyr Azevedo, autor de varios chissicos da musica popular, 

entre eles o conhecido "Brasileirinho". Uma produyao mais recente (1989) se intitula "Le Chant 

du Mond- Percussions Bresiliennes par Ney de Castro", onde participou juntamente com Aro!do 

de Oliveira, tocando percussao e fazendo vocal. 

Nao tendo Dimas, uma educaviio musical formal, sempre foi urn curioso preocupado em 

aprender. Ainda em Paris, fez amizade com Roland Rodit, professor de saxofone do 

Conservat6rio de Nantes, com quem passou a ter aulas particulares de harmonia para melhorar o 

seu conhecimento. Sobre essa sua preocupayiio, ele dizia: 

22 Dimas Sedicias em entrevista a aut ora - Recife, 12/02/2001 
23

lbidem. 
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( ... ) quando voce e um interessado, ou melhor, 

quando voce e urn curioso, automaticamente e um interessado, nao e is so? A curiosidade 

se transforma em interesse, e voce se interessando, ouvindo, voce copia OS bons ( ... )voce 

vai ouvindo, vai ouvindo, e sem querer voce vai assimilando. 24 

1.7 0 Retorno: da Cidade Luz a Veneza Brasileira. 

A morte de seu pai, o percussionista Jose Ferreira da Silva em 1971, fez com que o 

compositor voltasse ao Brasil para dar assistencia a sua mae. Ja no Recife, come<;ou a trabalhar 

em casas notumas integrando as orquestras de bai1e dos maestros Jose Menezes25 e Guedes 

Peixoto. 

Continuando a carreira de compositor, conseguiu classificar suas musicas para a final do 

Festival Nordestino da Can<;ao nos anos de 1972 e 1973. Ainda em 1973, no Concurso de 

Musicas Carnavalescas organizado pela EMPETUR, ele obteve o primeiro premio na categoria 

maracatu com a musica Banzo Maracatu, e tambem foi vencedor na categoria frevo de rua, com 

a musica Frevaval. 

Por essa epoca, conheceu o pianista Jose Gomes, que viria a se tornar urn de seus 

principais parceiros musicais. Jose Gomes, que alem de professor de piano era regente, comeyou 

a fazer arranjos das musicas de Dimas para coral, inclusive a conhecida Banzo Maracatu. Essa 

parceria durou ate o anode 2001, sendo Jose Gomes o responsilvel por 99"/o dos arranjos de suas 

musicas para coral. 

24 Dimas Sedicias em entrevista a autora - Recife, 12/02/200 I 
25 Jose Xavier de Menezes - Regente, compositor e arranjador pemambucano de grande destaque. Na ctecada de 50 
mudou-se para sao Paulo onde atuou como regente de orquestra e arranjador. Em l %0, voltou ao Recife e assumiu a 
dife¥1o musical da TV Radio Clube de Pernambuco. Gravou mais de 70 miisicas, dirigiu e participou de vanos 
festivais e atualmente ainda anima, com sua orquestra, o carnavaJ de Pernambuco. 
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( ... ) Nos conhecemos Ia na Radio, que era o 
"ponto" de todos os musicos. ( ... ) Dois anos depois, 74, nos comeyamos a trabalhar 
juntos. No restaurante "Varanda", que ainda existe hoje. Ele como contrabaixista, eu 
como pianista, e tinba mais ... tinha o Walter, bateria, e Doris cantava. Foi quando n6s 
come~os a trabalhar juntos.26 

Neste mesmo ano faleceu Dona Amelia Rosa, a mae do compositor, e este, desesperado, 

resolveu voltar com sua esposa para a Europa. Antes de sua partida, porem, uma proposta 

inesperada de emprego fez com que ele permanecesse no Brasil. 

Eu voltei porque eu era filbo Unico. Meu pai 
morreu e eu fui obrigado a vir dar assisrencia a minba mae. Voltei e me arrependi quando 
voltei, sabe, porque tres anos depois minba mae morreu e eu fiquei desesperado ( ... ) Eu ja 

estava preparado pra voltar pra Fran~. Mamae morreu em 1974 e quando fosse em abril 
de 1975 eu ja tinha uma viagem ... ja estava mais ou menos ... a viagem ja estava 
engatilbada. Eu ia apanbar o navio em Salvador pra voltar pra Fran~. Eu estava em casa 
quando Guedes, que era da SinfOnica, mandou me chamar. Pronto. Ai eu entrei na 
SinfOnica e fiquei aqui. "' 

Dimas assurniu a vaga de percussionista na Orquestra SinfOnica do Recife e logo depois 

recebeu o convite do maestro Guedes Peixoto para tocar os timpanos. Integrando o quadro da 

Orquestra por vinte e cinco anos, ele ficou ate o ano 2000, quando completou 70 anos e se 

aposentou. 

De espirito obstinado e incansavel, continuou a exercer suas atividades de 

compositor, arranjador e diretor musical de discos e eventos. Participou de dez Frevan~, que 

sao festivais de musica carnavalescas promovidos pela Prefeitura do Recife em parceria com 

outras instituiV(ies, sendo dassificado em muitos e chegando a obter em urn mesmo ano, mais de 

urna colocayiio. Por mais de urna vez foi diretor musical do Canta Nordeste, promovido pela 

Rede Globo (PE), e costumava ser convidado como assistente musical de diversos corais em 

toumees pela Europa. 

26 Jose Gomes em entrevista a autora- Recife, 09/06/2001 
27 Dimas Sedicias em entrevista a autora- Recife, 12/02/2001 
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( ... ) o Canta Nordeste eu fui diretor 
durante dois anos, dois anos seguidos ... e ... e em concursos de musica carnavalescas aqui, 
eu varias vezes ganhei primeiro Iugar. Frevo, maracatu, uma por~o de coisa. ( ... ) o 
Ultimo Frevan<;a eu fui o diretor musical ... (. .. ) Como compositor eu participei de todos. 
Em alguns fui classificado, noutros nao fui, noutros tirei primeiro Iugar, outros tirei 
segundo, outros tirei terceiro. Houve Frevan<;a onde eu tirei mllsica em primeiro Iugar e 
outra em terceiro, no mesmo. 28 

A planejada viagem a Franya foi adiada por dezoito anos. Ao visitar Paris, em 1989, o 

compositor encontrou a cidade bastante modificada no que dizia respeito ao ambiente musical. 

Niio havia mais o "ponto" dos musicos nos cafes, onde se reuniam para acertar os bailes e 

apresentavoes, ou mesmo para contar as Ultirnas novidades, e grande parte dos amigos tambem ja 

niio morava na cidade. Todas essas mudanyas entristeceram profundamente o compositor. 

( ... ) quando eu cheguei na Fran <;a, vi que 
tudo havia mudado. Nao havia mais o ponto dos musicos, nao havia mais aquela coisa, 
quem quisesse encontrar musico era por telefone ... como e hoje aqui no BrasiL Nao existe 

mais ponto dos milsicos ( ... ) al eu vi que nlio dava mais pra voltar pra Paris. Nao dava 
mais pra voltar pra F ran<;a. Os amigos todos... havia urn sujeito com que eu estudei 
harmonia Ia, Roland Rodit, particular, ele era professor do Conservarorio de Nantes, e 
quando eu voltei, Roland ja nlio estava mais. Ja tinha se mudado pra Avignon. Outros 
amigos daquela epoca, daquela turma que se encontrava nos cafes ... ( ... ) ja nlio era mais 

aquilo. Nao encontrei mais os amigos.29 

No Brasil, Dimas que era dono de uma criatividade e versatilidade incomuns, seguiu 

compondo e fazendo arranjos para as mais variadas forrnavoes que iam desde musica para banda 

ate peyas para instrumento solista. 

As musicas do compositor comevaram a chamar a aten~ de instrumentistas em todo o 

pais, e varios grupos como o Quinteto Brassil, o Quarteto de Trombones da Para~ba e o Quinteto 

Latino Americano de Sopros passaram a inclui-lo em seu repert6rio, gravando varias de suas 

pevas. A grande aceitavao de sua musica fora de Pernambuco fazia com que o compositor ficasse 

urn pouco desanimado quanto a execu~o de suas obras dentro do proprio Recife e dissesse, "em 

28 Dimas Sedicias em entrevista a aut ora - Recife, 12/02/2001 
29 Ibidem. 
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casa ninguem da valor a gente ne? Ja esta na Biblia, Jesus Cristo dizia: Ninguem e profeta em sua 

terra, nao e?" e acrescentasse, "entao, quando eu quero ... eu s6 ou<(o minhas musicas quando eu 

vou pra fora daqui, que vou pra Brasilia ou ... ou pra outro Iugar, porque aqui mesmo ... "30 

Em 1999, Dimas foi convidado para participar do Festival Internacional de Musica de 

Brasilia, para trabalhar com banda de musica, convite este, renovado em 2001. 

1.8 SA GRAMA: Urn Efervescente Laboratorio Musical 

Em 1995, no Conservat6rio Pernambucano de Musica, Sergio Campelo, professor de 

flauta transversal, teve a ideia de juntar uns alunos para trabalhar musica erudita brasileira. 

Pedindo o apoio de Claudio Moura, professor de violao, come<(aram a trabalhar aos pouquinhos a 

musica de compositores populares com forte forrna<(iio erudita, como Ernesto Nazare e Chiquinha 

Gonzaga. A entrada de Antonio Barreto, professor de percussao e talentoso marimbista, veio dar 

urn colorido especial ao som do grupo. E assim nasceu o Sa Grama. 

Dimas foi convidado pelo amigo Sergio Campelo para ver o grupo e imediatamente se 

encantou com a sua sonoridade. Propos entao que Sergio fizesse para o grupo o arranjo de sua 

antiga "Suite Matuta", para flautas e percussao, que era forrnada por quatro pequenas pe<(as: 

Novena, R6i-Couro, Caboclos de Oruba e Rela-Bucho. 

0 grande sucesso da Suite Matuta fez com que Sergio procurasse Dimas e pedisse uma 

nova composi<(iio, "Dimas, rapaz, o neg6cio ta born, faz alguma coisa ai." E ele fez, entao, o Boi 

Baba, urn pequeno auto do bumba-meu-boi. 0 Sa Grama que inicialmente se propunha a 

30 Dimas Sedicias em entrevista a aut ora - Recife, 12/0212001 
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trabalhar a musica erudita, passou a se identificar cada vez mais com a musica de Dimas, 

assumindo uma personalidade totalmente diferente da original. 

( ... )A nossa inten,.ao e desenvolver uma 
mus1ca de cfunara elaborada, baseada nos elementos da cultura popular. Quando 
formamos o grupo, essa linha ainda nao estava definida, foi preciso encontrar com Dimas 
Sedicias, para que este Sa Grama surgisse31 

A aceitayao foi tanta, que o produtor fonogrilfico Luiz Guimaraes ao assistir uma 

apresentayao do Sa Grama propos a gravayao de urn disco. Dimas participou da gravayao, e o 

disco, intitulado "Sa Grama", foi lanyado em 1998. Das dezesseis musicas gravadas, quatro eram 

dele. 

0 musico passou a compor intensamente para o grupo, ligando quase toda semana para 

mostrar alguma obra nova ao amigo Sergio. Alem das composiyaes, ele tambem influenciou o Sa 

Grama no que diz respeito a execuyao instrumental. Embora tenha trabalhado por muitos anos 

com musica erudita, era reconhecidamente urn 6timo percussionista popular e utilizava sua 

experiencia para trabalhar com os alunos o modo correto de executar suas obras. Sempre 

irreverente costumava dizer, "tira o smoking, voces estao tocando de smoking. Parece que estao 

tocando na Orquestra Siillonica!" 

Nao s6 os alunos mas tambem outros integrantes do grupo foram estimulados e se 

beneficiaram com a experiencia do compositor. 

( ... ) o estilo dele escrever me 
influenciou totalmente. Minha musica tava rnais ... a minha mlisica a principio, nao tinha 
nem percussao. Eu comecei a conversar com ele, eu tinha medo de escrever ( ... ) eu 
sempre fui contra essa coisa de escrever o ritmo que com~ e termina. Ai, eu comeyei a 
escrever e perguntar a ele. Ele me deu muita ideia e a coisa foi funcionando ( .. .)'2 

31 
&!rgio Campelo em entrevista a Janaina Lima- Jorual do Comercio- Editoria Caderno C- Recife, 20/12/1999-

http:://""w2.uol.com.br/JC/_!999/2012/cc2012thtm 
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&!rgio Campelo em entrevista a autora- Recife, 09/06/2001 
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Em 1999, o grupo entrou em estudio para gravar o segundo disco e Dimas esteve presente 

tanto nas composiy5es, quanto na execuyiio. Esse disco, chamado Engenho, possui cinco 

composiv5es suas. 

0 terceiro disco do Sa Grama foi gravado para ser a trilha sonora da minisserie 0 Auto 

da Compadecida", produzida pela Rede Globo, numa adaptavao da peya hom6nima do escritor 

paraibano Ariano Suassuna. A minisserie, segundo Sergio Campelo, "precisava de musica com 

caracteristicas c6rnicas, nao s6 nordestinas, mas, c6rnicas." Procurados por Guel Arraes e Joao 

Falcao, integrantes da produyao, o Sa Grama apresentou algumas musicas. A obra de Dimas 

provocou uma identificavao imediata. 

( ... ) aqueles personagens todos 
precisavam de urna milsica que desenhasse o personagern, e tres ou quatro musicas dele ja 
foram aprovadas de imediato. R6i-Couro, a gente mostrou pro pessoal ... Joao Falcao, 
Guel Arraes, e eles aprovaram de imediato, porque era exatamente o que eles procuravam. 
Entao, o terceiro disco do Sa Grama, que e a trilha sonora do Auto da Cornpadecida, 
tambem tern a forte presen~ dele ( ... ) 33 

A musica R6i-Couro tambem foi inserida posteriormente, na trilha sonora do filme, e em 

julho de 1999, foi executada durante a exibiyiio da equipe brasileira de nado sincronizado nos 

Jogos Pan-Americanos, realizados em Winnipeg, no Canada. 

Tratado como uma especie de membro honorario, ele permaneceu sempre presente no 

cotidiano do Sa Grama, sendo considerado mesmo, o responsavel por grande parte do sucesso do 

grupo. 

( ... ) a influencia da mit sica de Dimas 
dentro do Sa Grama e total. Eu acho que o sucesso do Sa Grama, que hoje a gente tern tres 
discos, vai pro quarto, o sucesso do Sa Grarna deve-se ... grande parte a musica, a 
cornposi9fu> dele.( ... ) tanto no inicio de mu~ de identidade, que a gente tava 
trabalhando urna milsica erudita e terrninamos que ... carimbamos a personalidade do Sa 
Grama, ficou a cultura popular trabalhada nurna linguagem rnais elaborada, mais erudita. 

33 sergio Campelo ern entrevista a autorn - Recife, 09/06/2001 
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Mas tudo se deve a ele realmente, que trouxe essa influencia ( ... ) essa for~ dele, essa 
influencia dele foi entrando no Sa Grama, niio so na musica, mas no jeito de escrever, no 
jeito de tocar e 0 tempo todo, isso e 0 que e importante de dizer, que niio foi somente 0 

momento do primeiro disco ( ... ) A gente teve uns tres anos ai, tocando, trabalhando, 
pesquisando, e ele sempre por perto.34 

0 Sa Grama trabalha atualmei:tte na produviio de seu quarto disco. No repert6rio 

selecionado se encontram tres novas musicas do compositor Dimas Sedicias. 

1.9 Brilhareto: Dimas Faz Dan~ar a "Perna de Palco" 

Criada em 1997 pelas bailarinas Nara Frej e Anna Miranda, a Perna de Palco e uma 

companhia de dan~ que procura representar autos e folguedos populares do Brasil, 

especialmente os da regiiio nordeste. 

Para o lanvamento do seu primeiro CD, o Sa Grama resolveu fazer uma apresentavao 

diferente, que pudesse ser traduzida em uma verdadeira festa. A Perna de Palco foi convidada 

para participar do espetaculo, o que daria inicio a uma parceria de sucesso. Para essa primeira 

apresenta9iio, curiosamente, apenas duas das musicas escolhidas para serem coreografadas niio 

eram de Dimas. Segundo Nara Frej, "pra quem danva, a identificavao com a musica de Dimas e 

direta"35
, fato esse que pode ser comprovado nos festivais de dan~ que ocorrem anualmente no 

Recife. Segundo Sergio Campelo, "da pra ir durante urna sernana, e urn grande festival, mas se 

voce escolher dois ou tres dias, voce vai ouvir o Sa Grama, especialmente a musica de Dimas, em 

urn bale de Natal, ou de Alagoas, ou de ... sei hi, Sergipe ... " 36 

34 sergio Campelo em entrevista a autora- Recife, 09/06/2001 
35 Nara F~- em entrevista a autora- Recife, 09/06/2001 
36 &Srgio Campelo. Op. cit. 
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Os integrantes da Perna de Palco resolveram homenagear Dimas, produzindo urn 

espetaculo totalmente baseado em sua obra. 0 projeto, encaminhado a Prefeitura do Recife, foi 

aprovado e teve inicio a escolha do material que seria utilizado. 0 compositor ficou encantado 

com a ideia e foi convidado para ajudar na escolha das musicas. 

0 espetaculo intitulado Brilhareto, "representa a uniao das composi9oes do Maestro 

Dimas Sedicias com a dan9a, desvendada atraves de sua representa9iio no palco." 
37 

Foram 

apresentadas dezoito coreografias "distribuidas cronologicamente de acordo com as festas 

populares sagradas e profanas sob influencia das ra~s formadoras do povo brasileiro."
38 

Varios 

ritmos foram trabalhados como o tore, o maracatu, caboclinho, boi de carnaval, coco de 

embolada, samba de matuto, frevo e baiao. 

Tudo pronto para a estreia, descobriu-se que uma das musicas do prograrna, o frevo 

can¢o "Da Licen~ Recife", nao era de Dimas e sim, do tambem compositor pemambucano 

Getlilio Cavalcanti. Segundo Sergio Campelo, que estava participando da produ9iio do 

espetaculo, Dimas, ao ver o prograrna exclamou, "Voces sao loucosl Olhe o que voces fizeram, 

botaram uma musica que nao e minha." Sergio respondeu, "Dimas, a culpa e sua. Eu !he passei a 

lista e voce niio me disse nada." No final da apresenta¢o, conta Sergio, Dimas subiu ao palco 

para agradecer a homenagem e com seu jeito informal, esclareceu o mal-entendido. "Olha, 

maravilhosa a hornenagem a mim, mas a ultima rnusica nao e minha. Eu gostaria rnuito que 

tivesse sido minha, que essa musica e maravilhosa. Essa musica e de GetUlio Cavalcanti, mas o 

arranjo e rneu, entao, de_qualquer jeito eu me sinto urn autor..." 

37 Trecho retirado do texto de apresenta¢o do folder do espetaculo Brilhareto (2000). 
38 Ibidem. 
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A musica em questao foi substituida pelo frevo "Carnaval Arretado" e o espetaculo, que 

estreou no dia 2 de dezembro de 2000, lotou por dois dias o Teatro Apolo e foi repetido com o 

mesmo sucesso em janeiro de 2001 no Teatro do Parque, ambos no Recife. 

A Companhia de Dan<;:a Perna de Palco ja levou o espetaculo para outras cidades como 

Sao Jose de Belmont e atualmente acertou com a Prefeitura do Recife urna serie de 

apresenta<;:5es. 

Segundo a Companhia, "o espetaculo Brilhareto e, na sua essencia, urna homenagem ao 

compositor Dimas Sedicias que divulgou, de forma singular, a cultura musical de nosso estado 

(Pernambuco) no Brasil e exterior." 39 

1.10 Dimas Sedicias: 0 Compositor de Um "Prisma" 

Apesar de ter varias de suas composiy5es gravadas por grupos de cilmara, e corais por 

todo o pais, Dimas nao possuia ate 1999 urn disco so seu, produzido no Brasil. Com a institui<;:ao 

do Sistema de Incentive a Cultura, Lei n° 16.215/96, o compositor resolveu fazer urn projeto para 

a grava<;:iio de urn CD. 0 projeto foi apoiado pelo empresario Luiz Guimaraes, da LG Projetos & 

Produ<;:5es Artisticas. Foram escolhidas quatorze composiy5es de estilos variados que 

comprovavam o potencial criativo, e a versatilidade do autor. 

Em "Prisma", ele retratou a cultura do seu Estado e as lembranyas vividas em outras 

terras, como e o caso de "Requiem para urn Novillero", dedicado a urn novillero, urn toureiro que 

!ida com novilhos, atingido pelo animal em urna "Tarde de Toros" em Pamplona, Espanha. 

39 Trecho retirado do texto de apresenta9llo do folder do espetaculo Brilhareto (2000). 
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0 disco e urn verdadeiro prisma musical e se traduz em uma profusao de generos que vao 

do maracatu ao choro. As musicas, ora nosta!gicas, como Serenata, Luar de Vila Nova ou Minha 

Nostalgia, dao Iugar a outras que homenageiam o sertao e sua gente, como Coisas Nossas e 

Adagio Sertanejo, ou ilquelas inspiradas nas lendas e tradiv6es nordestinas, como Pedra do Navio 

eAlamoa. 

No disco, o compositor incluiu o maracatu "Mestre Giba", parceria com o pesquisador 

fonogrirlico Renato Phaelante, e que e uma homenagem aos cern anos do nascimento do 

soci6logo Gilberto Freyre. Gravado anteriormente pelo grupo Sa Grama, "Mestre Giba" ganhou 

uma nova roupagem do versatil compositor. 

Cada faixa, cuidadosamente elaborada, e uma agradavel surpresa, e diferenciayao e a 

palavra chave para Dimas ate mesmo no que diz respeito a instrumentayao, que reline desde os 

tradicionais quintetos de sopros e de metais, a formav6es mais incomuns como a faixa "Luar de 

Vila Nova", que e urn dueto para bombardino e tuba, ou "Trompetuba", urn frevo para tuba e 

trompete. 

0 CD foi gravado no estUdio Estavao do Som (PE), por instrumentistas amigos do 

compositor, como e o caso do Quinteto Brassil, Quarteto de Trombones da Panuba, Quinteto 

Latino-Americano de Sopros, Quinteto Staccato, os Trios Muremure e Muyambe, e tantos outros. 

Por ocasiao da gravayao do CD, veio a Pernambuco o Professor Raymond Stewart, tubista 

da Orquestra Siillonica de New York e do Meridian Arts Ensemble. Dimas conheceu o professor 

e compos para ele o solo "Raymond, My Friend". Raymond Stewart, agradecido se dispos a 

gravar o solo para que este fizesse parte do disco. 

0 amigo Renato Phaelante foi convidado para compor o encarte do disco e Ia escreveu, 

"Homem viajado, tendo convivido com a musica de diversos paises europeus, Dimas continua 
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grande em sua simplicidade. Descendente de musicos talentosos, sua produ~ao ecletica de 

caracteristicas universais, tern, no entanto, em sua estrutura, a marcante presen~a nordestina, a 

for~ da brasilidade nativa de raizes, tradi~ao e folclore."4<l 

0 CD "Prisma, A Musica de Dimas Sedicias", foi lan~ado no dia 18 de mar~o de 2000, na 

Funda~iio Joaquim Nabuco
4

\ como parte das comemora~5es do centenario do nascimento de 

Gilberto Freyre, autor de Casa Grande e Senzala, e a musica "Mestre Giba", servira de trilha 

sonora para urn CD-Room que esta sendo produzido sobre o escritor. 

0 disco saiu com uma tiragem de tres mil c6pias e propostas de re-edi~o na Holana e 

Estados Unidos. Sobre isso o compositor dizia, "vendendo somente aqui, estaria vendendo ferro a 

ferreiro, dada a qualidade das musicas dos autores pemambucanos." 

Em entrevista ao jomalista Marcos Toledo, do Jomal do Comercio, Dimas disse "ver 

atraves de Prisma, nao apenas sete cores, mas sete notas e a fusao das mesmas provocam infinitas 

tonalidades, tais quais os pigmentos." 
42 

Sobre a musica de Dimas, Phaelante acrescenta, "E essa a musica de Dimas Sedicias, 

envolta em cor de universo, de gente, de gosto para todos os gostos, de sonoridade capaz de 

agradar, como se diz popularmente, a Deus e ao mundo." 
43 

40 
Renato Phaelante- encarte do CD Prisma A Mus:ica de Dimas Sedicias (2000) 

41 
Funda9ilo Joaquim Nabuco- institui9i!O ~bucana que se dedica a pesquisas socio-culturais 

42 
Dimas Sedicias em entrevista a Marcos Toledo- Jornal do Comercio- Editoria Cademo C- Recife, 20/12/1999-

http:://www2.uol.com.br/JC/_2000/1702/ccl702b .. htm 
43 

Renato Phaelante. Op. cit. 
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1.11 Silencia o Grande Compositor 

No dia 06 de setembro de 2001, no Recife, morre o nosso compositor. Faleceu em sua 

residencia, no bairro Jardim Sao Paulo, cercado pelos cuidados de sua esposa Marina, do filho 

Dimas, das primas Lili e Elena e tantos outros amigos. 

0 maestro, que passou urn periodo intemado no Hospital Universitario Oswaldo Cruz 

(Recife), em momento algum deixou que a doen<;;a superasse o seu espirito musical. 

Neste ano, havia sido convidado para apresentar uma palestra sobre musica folcl6rica e 

popular no 33° Festival de Invemo da UFMG e planejava com o amigo Sergio Campelo, a 

inclusao de varias obras suas no novo CD do grupo Sa Grama. 

Deixou-nos aos 71 anos, no momento em que come<;;ava a colher os louros de uma vida 

devotada a musica, e no auge de sua carreira como compositor. Fica-nos o exemplo de sua !uta, 

sua determina<;ao, e a lembran<;a de seu espirito brincalhao e inovador, nos presenteando com 

algumas das mais surpreendentes cria<;oes da musica brasileira. 

A obra certamente permanecera, eleita pelas futuras gera<;oes. Do criador, poderemos 

dizer entao que nao morreu, e sim, como diria o grande Nelson Ferreira: " ... partiu para a 

eternidade, deixando em sua cidade urn mundo de saudade sem igual!"
44 

44 Trecho retirado do frevo can9ao Evoca<;ilo no 3, do maestro e compositor pernambucano Nelson Ferreira. 
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A Obra do Con1oositor Din1as Sedicias 
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2.1 Dimas Sedicias na Enropa: 0 Inicio de Uma Nova Carreira 

0 pemambucano Dimas Sedicias considerava iniciada sua carreira como compositor no 

anode 1960, epoca em que morava em Paris. Nao tendo freqiientado uma instituivao de ensino 

musical, desenvolveu o seu conhecimento tomando por base os rudirnentos te6ricos que !he 

foram ensinados por sua mae, a bandolinista Amelia Rosa, e a sua natural personalidade criativa e 

observadora. 

Reconhecido por possuir uma grande desenvoltura como instrumentista da area popular, 

era natural que sua carreira como compositor se desenvolvesse seguindo este mesmo estilo. 

Em Paris, segundo suas pr6prias palavras, o compositor descobriu que era brasileiro, e sua 

primeira composivao naquela cidade foi urn samba de carnaval, produzido pela gravadora 

Barclay. 

Bern, a minha primerra ( composi<;iio ), Ja na 
Franya, ( ... ) por incrivel que pareya, nao foi urn sucesso mas foi urn pequeno exito. Urn 

samba de camaval que eu fiz, coisa assim. Gravei, e eu sei que houveram muitas 
grava~ Iii, houveram muitas grava~ dessa musica ( ... )1 

De suas obras em solo frances sabe-se muito pouco, mas segundo o pesquisador Renato 

Phaelante em seu livro MPB Compositores Pemambucanos - Coletiinea Bio-Musico-Fonografica 

(1920/1995i, Dimas possuia obras gravadas e editadas em vfuios palses da Europa. 

Este fato e comprovado pelo tambem pesquisador Mario Souto Maior, quando fala sobre 

o compositor e se mostra irnpressionado com sua grande versatilidade. 

1 Dimas Sedicias em entrevista a autora- Recife, 12/0212001 
2 Phaelante, Renato. MPB Compositores Pemambucanos- Coletiinea Bio-Musico-Fonograjica 

(192011995) Recife: FUNDAJ, EditoraMassangana, 1997. 

39 



( ... ) Urn belo dia, estou em casa quando 
ele me chega com uma pilha de discos assim (mostra a altura). Eu olhei assim ... "E 
Dimas, niio e?", ele disse "E". Tinha uns dez ou quinze anos que eu niio via Dimas. "Eu 
vim Ihe mostrar, nao e Ihe presentear por que eu s6 tenho esses, os discos que eu gravei." 
( ... ) por todo pais que ele andava, ele gravava disco. Entii.o ele tern disco gravado na 

Alemanha, na Fran<;a, em Portugal ... Ele compunha fados, a mlisica do Iugar, ele fazia. 
Nunca vi uma versatilidade desse jeito ( .. .)' 

Muitas de suas obras foram gravadas pela Barclay, sendo interpretadas por sua esposa, a 

cantora de fados, Marina Guedes Sedicias. 

Na Franva, o compositor era membro de uma sociedade de autores franceses, a SACEM 

(Sociedade de Autores, Compositores e Editores Musicais), e lit, mantinha registrada grande parte 

do que produziu em quarenta e urn anos como compositor. 

2.2. A Musica de Dimas, Segundo Dimas: Algumas Curiosidades 

Dimas Sedicias voltou ao Brasil e aqui, passou a compor utilizando-se dos mais variados 

generos musicais, especialmente os nordestinos. 

Apesar de ter deixado Born Jardim ha cinquenta e quatro anos, o compositor acreditava 

que essa sua preferencia fosse urn reflexo dos dezessete anos vividos na cidade e dizia "Olhe, a 

inf'ancia, a inf'ancia e a adolescencia marcam muito. Marcam muito mesmo ( ... ). As experiencias 

retratam no meu comportamento, as coisas que eu via lit, em Born Jardim."4 

Suas obras em sua grande maioria baseiam-se nas manifestayoes folcl6ricas de 

Pernambuco, como o caboclinho, a ciranda e principalmente o maracatu. 0 interesse do 

3 Mario Souto Maior em entrevista a autora- Recife, 18/06/2001 
4 Dimas Sedicias em entrevista a autora- Recife, 12/02/2001 
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compositor por este genero vinha desde a inf'ancia, por influencia de seu pai, o percussionista 

Jose Ferreira da Silva. 

0 maracatu... o maracatu foi muito 
marcante em minha vida, hi em Born Jardim, porque eu ... havia urn maracatu muito antigo 
Ia em Born Jardim, que chamava Dois de Ouros, e que meu pai reviveu em 1939. 0 
fundador havia morrido ja hit. muitos anos e meu pai reviveu esse maracatu, e isso me 
marcou muito, nao e? 5 

Urn outro genero rnuito trabalhado pelo compositor foi o frevo, corn o qual participou e 

ganhou varios festivals de musica em Pernambuco. Ele escreveu varios frevos de rua e frevos 

canyao e era not6rio o seu fascinio por este genero, e sua preocupas;ao pela maneira como o frevo 

vinha sendo executado. 

( ... ) 0 frevo para mime uma musica para 
ser analisada, uma m1lsica para se ouvir. ( ... ) Voces devem notar que todo frevo tern a sua 
parte ... aquela primeira parte Ja, a introdu~o, e tern uma parte mais melodiosa, uma parte 
mais romfu:rtica, nao e isso? Ernao e ai que eu acho que nao deve ser tocado tao rapido pra 
que as pessoas digiram, para que as pessoas absorvam bern a quaJidade da m1lsica, como e 
a musica. Mas se tocar rapido, ninguem sabe nada, entiio eu sempre fui contra esses 
frevos tocados tao rapido. ( .. .) Perde o balanro. Depois, o musico nao toea bern, niio pode 
tocar bern. Uma coisa que e feita para tocar em 132, 134 por ai assim, pra tocar em !50 

fica uma porcaria, nao e? 0 sujeito niio sabe como respirar, nao sabe como emitir o som, 
nao sabe nada. 0 que eu acho e isso, entao, perde, como perdeu muito. 6 

Dimas irnpressionava pelo sentirnento que consegma irnprimir em sua obra. Ao ser 

indagado sobre a maneira como cornpunha suas rnusicas, confessava bern hurnorado que preferia 

escrever peyas que nao fossern muito longas para niio cansar a audiencia, pois quando esta 

corneyava a se rnexer na cadeira era sinal que a rnusica ja estava enchendo o saco. 0 compositor 

dizia seguir urn conselho existente na letra de urna can~o do frances Charles Aznavour. 

E ... entao eu me espelho muito em uma m1lsica 
do Charles Aznavour. A letra dele que dizia assim, "e preciso saber deixar a mesa depois 
de comer", porque nem todo mundo sabe deixar a mesa depois que come. Entao, eu me 
baseio nessas coisas. Muito curta tambem niio e born mas ... deixa saudades, "6, porque 

5 Dimas Sedicias em entrevista a autora - Recife, 12/02/2001 
6 lbidem. 
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nao fez maior?" E se a musica e muito longa ... "o mas aquilo nao M quem suporte", 
quando a gente pensa que vai tenninar ... mesmo que as sinfonias de Haydn, niio e? 7 

Atraves de sua obra podemos muitas vezes ver em Dimas o retrato de urn contador de 

casos. Muitas delas relatarn acontecimentos, ou homenageiarn algum conhecido, como e o caso 

de 300 Leguas que narra a hist6ria de urn conterriineo seu que todos os anos ia ao Juazeiro pagar 

uma promessa feita ao Padre Cicero. 

( ... ) E porque Ia em Born Jardim havia urn sujeito 
que ia ape todos os anos pro Juazeiro. ( ... ) Pagar promessa, ele ia. Fez uma promessa que 
enquanto pudesse ia pro Juazeiro a pe. Olha que de Born Jardim pro Juazeiro e muito. Ai 
eu niio sei quanto e, por isso botei o nome de 300 Leguas, niio e? Nao sei quanto e de 
Born Jardim a ... 300 leguas ... uma legua sao seis quil3metros ( ... ) sao mil e oitocentos 
quilometros ... talvez niio seja isso niio. ( ... ) E quando voltava soltava os foguetes, que 
havia chegado em paz, que tinha voltado em paz, ( ... ) de forma que eu fiz ate a letra. 
Aquilo tinha ate letra ... 8 

Os titulos de suas musicas muitas vezes tarnbem sao uma clara demostrayao da 

criatividade e born humor do compositor. Segundo ele proprio, depois que a musica estava pronta 

e que ele via qual seria o titulo adequado. Indagado sobre Nas Quebradas do Canguengo, uma 

peya sua para quarteto de trombones, ele confessou que Canguengo era urn riacho que havia 

perto de sua cidade, o que vinha a comprovar a sua forte ligayao com Born Jardim. 

Ao participar do Festival Internacional de Mllsica de Brasilia de 2000, foi questionado 

sobre o titulo de uma obra sua para trompete e triiingulo. A peya, dedicada ao amigo trompetista 

Ayrton Miizel Benck Filho, chamava-se Benckianas Nordestinas. 0 compositor entao, de forma 

irreverente, explicou o ocorrido. 

Ai me perguntara.m, "Mas Benckianas? Porque?" 
Ai eu respondi, foi ate urn trompetista que me perguntou. Eu disse, "Olha, Villa-Lobos 
niio botou Bachianas? E ninguem perguntou a Villa-Lobos porque Bachianas. Entao, 
Benckianas e urn amigo meu que toea trompete e se chama Ayrton Benck:, que por sinal e 

7 
Dimas Sedicias em entrevista a autora- Recife, 1210212001 

8 lbidem. 
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daqui de Brasilia. Fica ate o titulo parecido um pouco, nao e?" E, Bachianas Brasileiras, 
eu botei Benckianas Nordestinas, pronto! 9 

Apesar de sua obra ser predominantemente regionalista, Dimas Sedicias tambem compos 

obras que se utilizavam de uma linguagem mais moderna, como e o caso de Raymond, My 

Friend, dedicada ao professor Raymond Stewart, tubista da Orquesra SinfOnica de New Yorke 

do Meridian Arts Ensemble. Nesta musica, Dimas abandonou o regionalismo fugindo, de modo 

surpreendente, ao seu estilo costumeiro. 

E porque ele era americano, entiio eu 
disse, eu vou pensar, vou explorar o tuba na sua parte mais grave e na sua parte mais 
aguda, nao e? Ele sendo professor de tuba e tendo born conhecimento ... ai eu fiz. A 

musica foi feita para ele. Niio tern nada aver com os meus principios matutos. 10 

2.3. As Novas Experiencias 

A partir da decada de 60, o Rio de Janeiro e Sao Paulo passaram a ser os centros para 

onde convergiam os grandes artistas do pais. Com o surgimento dos festivais de musica popular 

brasileira, a industria fonografica nacional inicia uma nova era. "A grande vitrine passou 

definitivamente a sera TV. Nao havia sobrevivencia fora dela e dos festivais, que tinham o poder 

de levar alguem ao estrelato ou a desgra9a numa simples eliminat6ria."
11 

Com a decadencia dos 

programas de radio, come\(aram a desaparecer as big-bands mantidas pelas emissoras. Dimas, que 

gostava muito de compor para esse tipo de formac;iio, passou a ter dificuldades em encontrar urn 

grupo que pudesse executar suas musicas. Desestimulado, deixou de compor para big-bands 

9 Dimas Sedicias em entrevista a autora- Recife, 12/02/2001 
10 Ibidem. 
u TELES, Jose. Do Frevo ao Manguebeat. Sao Paulo: Editora 34 Ltda., 2000,. (p. 100) 
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alegando que "a musica nao foi feita hibernar, a musica foi feita para ser tocada." Para ele, "fazer 

uma musica e deixa-la na gaveta, e melhor nao fazer". 12 

Esta situac;;iio obrigou o compositor a buscar outras alternativas para continuar a escrever. 

Sendo muito conhecido no ambiente musical do Recife, circulava em quase todos os lugares 

onde se fazia musica e grande era o seu circulo de amizades. Atraves do Conservat6rio 

Pernambucano de Musica e Orquestra SinfOnica do Recife, p6de entra em contato com musicos 

de outros estados, principalmente Paraiba, e essas novas arnizades fizeram com que o compositor 

conquistasse urn outro espac;;o para divulgar sua musica. Esta popularidade permitiu que ele 

compusesse e fizesse arranjos para varios grupos como a Banda SinfOnica da Cidade do Recife, 

Quinteto Brassil, Quarteto de Trombones da Paraiba, Quinteto Latino-Americano de Sopros, 

entre outros. 

0 ambiente academico do Conservat6rio Pernambucano e os anugos instrumentistas 

foram urn incentivo para que ele comec;;asse a compor musicas de cfunara. 0 compositor passou a 

escrever a pedido dos arnigos ou de acordo com os instrumentistas disponiveis para executar as 

pec;;as, sempre tomando cuidado para que sua musica niio ficasse esquecida. 

Dimas, que alem de percussionista tocava violao e contrabaixo eletrico, possuia uma 

grande intimidade com os instrumentos de sopro, heranc;;a de suas experiencias como musico de 

banda e big-band. Este fator contribuiu para que a quase totalidade de sua obra fosse voltada para 

este tipo de instrumento. Uma certa insistencia do tubista Valmir Vieira, professor da 

Universidade Federal da Paraiba e integrante do Quinteto Brassil, fez com que Dimas passasse a 

compor para a tuba Muitas foram as obras dedicadas a este instrumento. 

12 Dimas Sedicias em entrevista a autorn - Recife, 12/02/2001 
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0 compositor gostava de fazer novas experiencias e escreveu varias pe.;as de para 

forma.;oes nao muito convencionais, como e o caso do frevo Trompetuba, para tuba e trompete. 

Outras obras interessantes sao Corda e Car;amba e Coisa Rara, para trompete e caixa-clara, e 

tuba e duas caixas respectivamente. Ainda se pode citar Benckianas Nordestinas, para trompete e 

triiingulo, dedicada ao trompetista A yrton Benck, integrante do Quinteto Brassil, Fiesta en 

Molleda, para flauta e fagote, Tubajonia, para duas tubas e triangulo e Juca e Juquinha, para 

flautim e tuba, dedicadas ao tubista V almir Vieira, tambem do Brassil, , Luar de Vila Nova, para 

tuba e bombardino e Surutuba, para tuba e caixa-clara, ambas dedicadas ao tubista Estevam 

Vieira integrante da Orquestra Sin!onica do Recife, Donaldeando, para trombone, duas tubas e 

percussao, dedicada ao tubista americano Donald Smith e agora com uma nova versao para trio 

de trombones e boca!, gravada pelo Quarteto de Trombones da Parruba. A criatividade do 

compositor nao tinha limites, como podemos comprovar no choro Bachianito, para flauta e 

fagote, nos duetos para trombone Tete-G-tete e TU+EU=NOS, este ultimo dedicado aos 

trombonistas Sandoval Oliveira e Radegundis Feitosa, integrantes do Quarteto de Trombones da 

Parruba e Quinteto Brassil respectivamente, em Pentagrama, para quatro trompas e tuba, e no 

dueto ltaporanga, dedicado ao fugotista Heleno Feitosa e ao oboista Jose Medeiros Rocha Neto, 

ambos arnigos do compositor. 

Segundo ele proprio, essa nova linha desenvolvida se devia ao fato de ser mais 

gratificante compor para grupos pequenos porem, formados por pessoas que se dispunham a 

tocar sua musica. 

( ... ) Ah, eu vou dizer a voce porque. 
Porque pra voce escrever... eu gostava muitc, e gostc, de escrever para big-band. Mas e 
uma dificuldade. Porque nao ha big-band. E dificil voce juntar cinco saxofones, quatro 

trompetes, quarro trombones, piano, baixo, bateria, percussionista ... e muitc dificil voce 
juntar. ( ... ) E, antigamente era mais fiicil. Porque? Porque havirun as esta9()es de nidio que 
tinham esses mnsicos contratados. Faziam parte da orquestra das esta9()es de radio. Era 
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rnais facil para voce escrever, para voce escrever e ouvir aquilo que voce tocava, ao passo 
que hoje niio existe mais essa coisa, essas bandas. Nao existe nada e e dificil. ( ... ) Entiio 
eu pensei, eu disse "niio, quer saber de uma coisa? You fazer pra essas coisas assim. Fa~o 
pra tuba e timpano, tuba e caixa, trompete e duas caixas ... "13 

Alem deste trabalho, Dimas compos varias obras especialmente para o grupo Sa Grama, 

do amigo Sergio Campelo. 0 trabalho do grupo, voltado para a musica regionalista, 

principalmente a musica pernambucana, era totalmente apoiado pelo compositor. 0 grupo, 

composto por flautas, clarinete, contrabaixo, violao, viola nordestina, percussao, marimba e 

vibrafone, funcionava como urn verdadeiro laborat6rio, onde o compositor podia exercitar 

livremente sua criatividade e desenvolver sua escrita para os instrumentos de percussiio mel6dica. 

Tendo urn grande carinho pelo grupo, ele achava que o Sa Grama era urn projeto que tinha vindo 

para dar certo. 

0 Sa Grama e aquilo que voce ve, Niio 
e? Foi urn grupo que deu certo, foi urn conjunto que corneyou ... foi urn grupo que 

comeyou com seriedade ( ... ). E onde se trabalha com seriedade se ve urn resultado born. 
0 Sa Grama ... o Sa Grama tern tudo para crescer ( ... ) Eles tern de ir pra fora, ou pelo 
menos passar uma temporada fora, Rio de Janeiro, Sao Paulo e exterior. 14 

Apesar de suas composir;;oes fazerem parte do repert6rio de muitos grupos, 

principalmente da Paraiba e Pernambuco, e de receber constantemente pedidos de amigos para 

que lhes compusesse uma per;;a, o proprio Dimas dizia niio julgava boa a sua musica. 

( ... ) Eu niio ... eu niio julgo minha musica 
boa, nao. Porque ... vou dizer urna coisa, quando eu ... eu niio posso ouvir uma musica 
minha quatro ou cinco vezes. Quando eu comeyo a ouvir, ja fico arrependido. Digo, "niio, 

eu niio devia ter feito isso, devia ter feito ... esse peda~ niio est:!. born." Entiio eu niio gosto 
de ouvir muito minha musica niio, sabe, que cada vez que eu ou~, eu encontro defeito 
( ... )" 

13 Dimas Sedicias em entrevista a autora - Recife. 12/02/2001 
14 Ibidem. . 
15 

Ibidem. 
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Muito embora a grande aceita\=iio de sua obra pelo publico e pelo meio musical provasse 

exatamente o contn\rio, o compositor costumava dizer com a humildade inerente aos grandes: 

( ... ) E preciso que botern algurn defeito, 
porque se nao botarn defeito naquilo que e rneu, se nao acham defeito, entiio eu fico 

pensando que sei algurna coisa, entendeu? E preciso que botern algurn defeito. Eu digo, 
"Mas e verdade! Da proxima vez eu nao erro. "16 

2.4 A Musica Coral e as Grandes Parcerias 

Em fins de 1957 chegou a cidade do Recife o acordeonista e pianista Jose Gomes. Natural 

de Caruaru, o musico veio contratado pela Radio Jornal do Commercio, para tocar no Conjunto 

Regional daquela emissora. Jose Gomes conheceu o compositor por volta de 1971 e dois anos 

depois, com~am a trabalhar juntos. Por essa ocasiao, Dimas atuava como contrabaixista e Jose 

Gomes como pianista, e este seria o primeiro de muitos trabalhos que fariamjuntos. 

Jose Gomes, alem de trabalhar como instrumentista, tambem era regente de urn dos corais 

mais antigos do estado de Pernambuco, o Coral Sao Pedro Martir, da cidade de Olinda. 

Por volta de 1980, Dimas deu inicio a uma parceria de sucesso, quando mostrou ao amigo 

urn maracatu com o qual ganhou o primeiro Iugar em urn concurso de musicas carnavalescas 

promovido pela Prefeitura do Recife, e pediu que este fizesse urn arranjo para coral. A musica em 

questiio era o Banzo Maracatu, e o sucesso foi tanto, que esta passou a figurar no repert6rio de 

grandes corais por todo o Brasil. 

16 Dimas Sedicias em entre\ista a autora- Recife, 12/02/2001 
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Ap6s esta peya, muitas outras vieram, de forma que Dimas Sedicias not6rio compositor 

de musica instrumental, passou a ser conhecido tambem por suas pe<;as para coral. 

Alem do pianista Jose Gomes, ele contava com a parceria de varios outros 

pemambucanos ilustres em algumas letras de suas composi~oes. Uma de suas parceiras mais 

constantes era Selma Barbosa, cantora e poetisa pemambucana, esposa de Jose Gomes, com 

quem Dimas compos 0 Divino, Surpresa de Natal, Serenata e Jesus de Itamaraca entre outras. 

Com o poeta Joel Santos compos La Vern Jaragua, Louvando Nago, e Eu S6 Quero 

Cirandar, com o tambem compositor Romero Amorim surgiram Pe-de-Camur<;a e Cabana. A 

poetisa Miriam Brindeiro escreveu Preludio a Santa Cecilia, e o compositor e regente Manoel 

Bezerra, Tota Pulchra. A poetisa Marieta Borges, o compositor Braulio de Castro eo cantor e 

medico Fernando Azevedo se encarregaram de Can~ao de Natal, Adeus de Caboclinho e 

Primaveras de Abril, respectivamente. 

Em 1996, Dimas teve a ideia de juntar parte de suas obras para coral em cinco cademos 

editados por ele proprio. Cada cademo continha cinco mtisicas. Para homenagear Jose Gomes, 

fez questao de colocar em cada urn deles a pe<;a Cantares, composta pelo amigo para o IV Brasil 

Cantat - 1996, urn festival de corais que se realizou no Recife. Alem do Cantares, obra que deu 

nome aos cadernos, estes traziam maracatus, cirandas e caboclinho, entre outros generos, que sao 

uma marca registrada do compositor. 

Sobre o seu trabalho, Dimas fez urn pequeno comentario na introdu~ao de cada caderno. 

Com muita dedi~ e muito amor 
tenho me prendido as coisas da minha terra, sobretudo, no que diz respeito a Mlisica. 

Vez por outra, afusto-me das profundezas das minhas raizes, procurando respirar 
outros ares musicais, desta maneira, ser mais ecletico na forma de compor. 

Posso are mesmo dizer que estou come<;ando a enxergar uma luzinha ao longe, 
muito Ionge mesmo, porem, se nao me for possivel chegar a claridade total, o que eu 
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tenho feito are agora, em termos musicais, ja esti demasiado born para mim, pois, a 

escuridlio total ficou para tras 
17 

2.5 Aceita~ao e Reconhecimento 

A obra do compositor que se dizia admirador e defensor convicto das coisas de sua terra, 

s6 agora comeyou a conquistar um espayo no cemirio musical brasileiro, 0 cunho 

predominantemente regionalista desperta o interesse de instrumentistas em todo o pais, Ate 

2001, ano de seu falecimento, Dimas era presenya quase obrigat6ria em Festivais como os de 

Brasilia, Curitiba e Campos do Jordao, 

Os grupos que divulgam sua obra sao unanimes ao relatar a grande aceitayao de sua 

musica e ate a surpresa que suas inovayoes provocam no publico. 

(. .. ) Dimas teve uma grande importilncia 

pro Quinteto. As~ dele fazem urn sucesso danado. E impressionante. 
18 

( ... )Como Sa Grama eu acho que ai, ele 

teve urn laborat6rio nao de percussao, mas de grupo de ciimara, que tern levado suas obras 

a nivel nacional. Alem disso ele tambem ja tern urna repercussiio a nivel nacional com as 

outras obras levadas por outros grupos cameristicos. 
19 

Nao s6 aqui no Brasil, particularmente 

no Nordeste, mas no exterior, o pessoal tern aquela curiosidade. Primeiro pelo titulo da 
musica, que ele sempre coloca urn titulo assim, bern folcl6rico, ne, explorando a nossa 

regiiio. E o estilo que ele escreve e aboio, maracatu, frevo ... porque ele e nessa linha de 

pesquisar todo o estilo nordestino. Entiio o pessoal fica assim, surpreso porque "trombone 

tocando isso?", que as vezes as pessoas acham que grupo armorial e que :fuz esse tipo de 
' . 20 

mus1ca. 

17 Dimas Sedicias - trecho retirado de seus cadernos Cantares, "Nota do Autor" 

'
8 Valmir Vieira, tubista do Quinteto Brass'il, em entrevista a autora- Recife, 09/01/2001 

19 AntOnio Barreto, integrante do grupo Sa Grama, em entrevista a autora- Recife, 23/01/2001 
20 Sandoval Oliveira, coordenador do Quarteto de Trombones da Paraiba, em entrevista a autora- Recife, 

ll/01/2001 

49 



A miisica de Dimas Sedicias, descoberta recente entre instrumentistas brasileiros, ja 

ultrapassa fronteiras e comeya a ter aceita~ao junto a especialistas intemacionais. 0 tubista 

Raymond Stewart, integrante da Orquestra Sinf6nica de New Yorke do Meridian Arts Ensemble, 

inclui a pe~a Raymond, My Friend em seu repert6rio cameristico, fato comprovado pelos 

iniimeros programas dos recitais enviados ao compositor. Sua pe~a Trompetuba, citada pelo 

trompetista Luis Claudio Engelke em sua tese de doutorado pela Universidade de Towson, foi 

editada pela Phonomusic, de New York Nao so a sua miisica instrumental tern se destacado. 

Dimas tambem e presen~a constante no repert6rio de vitrios corais. Sua peya Banzo Maracatu, 

editada nos Estados Unidos pela Brazilian Music Enterprises - BME, foi gravada pelo Coral da 

Universidade Estadual de Londrina (PR), Coral 25 de Julho, Porto Alegre (RS), Coral da 

Petrobrits, Novo Hamburgo (RS), Madrigal do Recife (PE), Madrigal da UNICAP (PE), Grupo 

Vocal Habitasom, Aracajii (SE), Orquestra Meninos de Sao Caetano (PE), entre outros, 

ultrapassando atualmente a marca de doze grava~oes. 

0 potencial criativo de Dimas, sua competencia como miisico e arranjador e a empatia 

provocada por sua miisica, inspiraram Jarbas Maciel a escrever no prefacio do cademo de 

miisicas para coral, Cantares no 3. 

(. .. ) A Mt'lsica Nordestina nasceu neste 

nosso chao bruto e constituici, sempre, o miolo mais profundo, muitas vezes quase 

imperceptive!, da musica brasileira mais autentica. 

A rniisica coral de Dimas Sedicias, como de resto toda a sua produ¢0 musical, 

que vai do jazz ao armorial, passando pela musica popular e a musica erudita, esta toda 

ela espontaneamente inscrita nessa perspectiva. E mt'lsica boa, que nada tern de incidental, 

mas que, sem prejulzo do seu inegavel valor estetico e artistico, realiza a cada compasso, 

em cada frase, o resgate de tudo aquilo que e mais caracteristico e fundamental na musica 

de nossa gente. 
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2.6 0 Movimento Armorial e sua Influencia na Musica de Dimas 

Durante a decada de 40, em Pernambuco, surgiram as primeiras reflexoes e estudos sobre 

o que viria a ser o Movimento Armorial. Fundado e organizado pelo escritor e pesquisador 

paraibano Ariano Suassuna, o Movimento buscava resgatar a cultura nacional e tinha como urn 

dos objetivos propor uma arte brasileira baseada nas raizes populares. Neste intento, Suassuna 

contava com a colaborayao de urn grupo de intelectuais e estudiosos. 

0 Movimento expressou-se inicialmente 
atraves da musica de Antonio Jose Madureira, Guerra-Peixe, Cussy de Almeida, Jarbas 
Maciel e Capiba; na pintura de Francisco Brenand; do teatro de Ariana Suassuna; do 
romance de Maximiano Campos; da poesia de Janice Japiassu, Angelo Monteiro e Marcus 
Accioly; da gravura de Gilvan Sarnico; do desenho de Fernando Jose Torres Barbosa; do 
cinema de George Jonas; da escultura de Fernando Lopes e da arqnitetura de Artbur Lima 
Cavalcanti. ,m 

0 nome armorial, e explicado pelo proprio Suassuna em seu livro sobre o movimento. 

Em nosso idioma, "armorial" e somente 
substantive. Passai a emprega-lo tambem como adjetivo. Primeiro, porque e urn belo nome. 
Depois, porque e ligado aos esmaltes da Henildica, limpos, nitidos, pintados sobre metal, 

ou por outro !ado, esculpidos em pedra, com animais fabulosos, cercados por folhagens, 
s6is, luas e estrelas. Foi ai que, meio serio, meio brincando, comecei a dizer que tal poema 
ou tal estandarte de cavalhada era "armorial", isto 6, brilhava em esmaltes puros, festivos, 
nitidos, metalicos e coloridos, como uma bandeira, urn brasao ou urn toque de clarim. 
Lembrei-me, ai. tamb6m, das pedras armoriais dos portiies e froutadas do Barraco 
brasileiro, e passei a estender o nome a escultura com a qual sonhava para o Nordeste. 
Descobri que o nome "armorial" servia, ainda, para qualificar os "cantadores" do 
Romanceiro, OS tuques de viola e rabeca dos cantadores - toques asperos, arcaicos, 
acerados como gumes de faca-de-ponta, lembrando o clavic6rdio e a viola-de-arcc da nossa 
musica barroca do seculo XVIII22 

21 NObrega, Ariana. A Mus.ica no Movimento Armorial. Rio de Janeiro: Escola de MUsica da UFRJ, 2000 
(Disserta~o, Mestrado em MUsica). 
22 Suassuna, Ariano (1974, p.9) in A Milsica no Movimento Armorial. Ariana Nobrega, Rio de Janeiro: Escola de 
Milsica da UFRJ, 2000 (Disserta~o, Mestrado em Mnsica, p.39). 
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A cultura popular, segundo a visao armorial, seria urn elemento fundamental na 

constrw;ao da nacionalidade. 0 movimento lutava contra descaracteriza9iio da cultura brasileira 

e defendia a "preserva9iio da cultura regional como fator primordial para que se mantivesse a 

'd 'd d d . " 23 
1 ent1 a e o pats. 

0 Nordeste, sobretudo o sertiio, era considerado uma regiao privilegiada por se manter 

imune a influencias externas e por sua riqueza de costumes antigos, representativos do carater 

nacional. Os artistas formadores do Movimento pretendiam criar uma arte erudita partindo das 

raizes populares e com influencias ibericas, e se utilizavam da cultura popular para fazer suas 

0 Movimento Armorial, iniciado oficialmente em 18 de outubro de 1970 com uma 

exposi9iio de artes plitsticas e urn concerto realizado na Igreja de S. Pedro dos Clerigos (Recife -

PE), teve seu fim em 1981, quando Ariano Suassuna em carta aberta publicada no Diitrio de 

Pernambuco anunciou seu afastamento da literatura. Segundo a carta, o movimento 

transformava-se desde entiio em uma referencia hist6rica ou urn posicionamento individual
24 

Quando Dimas Sedicias chegou ao Brasil, em 1971, ap6s Iongo periodo em Paris, 

encontrou o Movimento Armorial em uma fase bastante produtiva. 

Embora niio tenha participado ativamente do Movimento, ele, que sempre foi urn 

defensor da cultura nordestina, incorporou em sua rnusica alguns elementos do armorial. Em 

algumas de suas p~as constatarnos a presen9<1 da escala nordestina ( escala com o quarto grau 

aumentado e o setirno grau abaixado ), o uso de sincopes, a utiliza9iio de instrumentos tipicos, 

23 Nobrega, Ariana. A MUsica no Movimento Armorial. Rio de Janeiro: Escola de Milsica da UFRJ, 2000 
(Disserta\'ijo, Mestrado em Milsica, p.44). 
24 

Santos (1995, p.29) in A MUsica no Movimento Armorial. Ariana Nobrega, Rio de Janeiro: Escola de MUsica da 
UFRJ, 2000 (Disserta\'ijo, Mestrado em Milsica, p.49). 
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como o marimbau e o emprego de diferentes ritmos populares, entre outros. Em sua musica 

tambem foram representadas algumas figuras caracteristicas do Nordeste atraves de seus aboios 

de vaqueiro, cantigas de cego e da utilizaviio de formulas de cantoria em suas composivoes 

(Coisas do Agreste, A Ceguinha Jesuina, Trilogia Matura, respectivamente}. 

Outras caracteristicas tambem podem ser encontradas na musica de Dimas, entre elas, a 

utilizayao de instrumentos pouco convencionais como cocos e arremedos, ou ate mesmo, 

martelinhos de brinquedo e r6i-r6is (Coisas do Agreste, Mae Uiara, Riacho Encantado). 25 0 

improviso, a reproduyiio de sons da natureza e os ruidos de feira, tambem acharam seu espayo 

na musica do compositor (Impressoes, Mae Uiara e A ceguinha Jesuina). 

Embora tenha sido constante no que diz respeito a utilizaviio da notayiio tradicional, o 

mesmo nao aconteceu quanto a forma musical, podendo-se encontrar em seu trabalho, muitas 

obras cujo desenvolvimento e livre, como por exemplo, Raymond, My Friend. 

2.7 A Trilogia de Urn Matuto 

A Trilogia Matuta e uma suite em tres movimentos para quinteto de metais, composta 

no Recife em 1985. Sua instrumentayiio original e para dois trompetes, dois trombones, tuba e 

acompanhamento de percussiio (timpanos, ganza, queixada, caixa-clara, triangulo e marimbau). 

25 Cocos: instromento que se constitui em duas metades do endocarpo de urn coco (quenga), que podem ser 
percutidas uma contra a ontra, ou em uma superficie dura. 
Arremedos: apitos artesanalmente feitos em madeira e que imitam (arremedam) o canto dos p3ssaros. Muito comnm 
no Nordeste, o arremedo e nsado pelos cavadores para atrair as aves. 
Martelinho de brinquedo: nada mais e, do que nm martelinho ph\stico muito usado pelas crianvas durante o carnaval, 
e que ao ser percutido produz nm som de buzina 
R6i-r6i: brinquedo infantil, composto por nm cilindro pequeno e raso de cartolina fechado em uma das extremidades 
e atado a uma varinha de madeira atraves de urn cordii.o. Ao segurar a varinha e giiar rapidamente o cilindro, obtem­
se o som que deu origem ao nome do brinquedo. 
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Em 1995, esta peya foi gravada pelo Quinteto Brass'il em seu CD Brassil Plays Brazil (Brass 

Music from Northeastern Brazil)
26

,. Os direitos de editoravlio foram cedidos a FUNARTE. 

Esta peva e, segundo Ayrton Benck
27 

a melhor peva de Dimas para quinteto de metais. 

Sobre ela, o proprio compositor declarou: "Sem nenhuma pretensao, procurei retratar o que 

temos, o que somos eo que fazemos na nossa regiao, em termos de musica." 

Na Trilogia Matuta, Dimas, de forma engenhosa, traz para a musica a forma da cantoria. 

0 primeiro movimento, intitulado Peleja, retrata uma !uta poetica entre os cantadores 

nordestinos, urn desa:fio improvisado entre dois repentistas muito comum e apreciado tanto na 

zona rural quanto na urbana. A Peleja esta dividida em tres partes: a Introduvlio, o Quadrao, e o 

Martelo28 

Na Introduvao, quinze compassos escritos em 214, o compositor reproduziu o comevo da 

cantoria, onde os desa:fiantes a:finam suas violas. Os trompetes e a tuba imitam a a:finavao das 

primas e bordoes respectivamente, seguidos pelos trombones, que imitam a a:finavao das cordas 

medias. 

Segue-se o Quadrao, dividido em duas partes. 0 primeiro trompete ( cantador 1) inicia a 

cantoria (vinte e dois compassos), e pode ser dividida supostamente em quatro versos de oito 

silabas, obedecendo a seguinte forma: 

Verso I acompanhamento de viola I verso I verso I verso I acompanhamento de viola. 

26 
CD Brass'il Plays Brazil (Brass Music From Northeastern Brazil)- grnvado em Joilo Pessoa, !995. Grnvadora 

Nimbus (lnglaterra) - NI 5503 
27 

Ayrton Benck eo atual primeiro trompete do Quinteto Brass'il. (UFPB) 
28 

Segundo Cfunara Cascndo, o Quad:riio sao versos dialogados, tipos que os cantadores profissionais do Nordeste 
apresentarn nas provas pii.blicas e exibi9(les de cantorias. E o aumentativo de quadra, e caracteriza-o o canto 

alternado, verso a verso. Quando no Mouriio ou Trocado, cada cantador dir.i dois versos on mais. 0 Martelo sao 

versos de dez silabas, com 6, 7, 8, 9, e 10 linhas. Sua formula geral e ABBAACCDDC. Martelo agalopado possui 
formula ABCDB. (Dicioruirio do Folclore Brasileiro, 1984, p.745 e 561) 
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Ex.: 

0 Verso i Acomp. viola j [[) Verso 

Trompete I ' # ! u II tfiJ1 @1 &D!!J F n F 11 r: (fl! tttF tttf! ffl%wr A 
Verso ! l£J Verso ! Acomp. Viola ! 

f • rrrrla:ut®~t)rimfrrriEfffiWJi%UJ 11 u. u : 
: : 

Enquanto o primeiro trompete faz o solo, o segundo mantem a nota Re, em urn acompanhamento 

de colcheias. 

Ex.: Trompete II 

Na segunda parte do Quadrao, o segundo trompete eo solista (cantador 2). Esta parte se 

desenvolve de forma semelhante a primeira. 

Ex.: 

[Q/ Verso i Acomp. viola ~ !j] Verso ~ 

Trompeten f 1 I U ll@#ijffi@*~fPl J J I J!ffll tkfltJ~EJlOOJrjCM 
. . 

Verso ffl Verso ! Acomp Viola ' 
~ ~ ~ ~ . . . 

• trm r cr frrr 1 r nHtto#(fffl Efff' O&U.J J 1 J J 1; J 1; ! 
>: >>>>>>: 

: ; 
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Ex.: Trompete I 

A terceira parte da Peleja e o Martelo. Solado em dueto pelos trombones, o Martelo pode 

ser dividido em tres periodos de oito compassos, contendo duas frases em cada urn. Finaliza com 

sete compassos, dos quais os tres Ultimos voltam a tematica inicial da afina~ao das violas. 

Comparado com o martelo cantado, o martelo de Dimas, escrito em compasso 6/8 e 

supostamente composto por seis versos de oito silabas, poderia ser enquadrado na categoria de 

martelo agalopado, diferindo deste pelo fato de que, segundo Camara Cascudo, os martelos sao 

decassilabos. 
29 

0 segundo movimento, Bendito Matuto e, segundo Dimas, "o Benedictus da rnissa 

cantada que chegou a zona rural atraves de fazendeiros muito cat6licos e beatos, que nas 

respectivas residencias rezavam novenas dedicadas 'Nossa Senhora e ao Sagrado Cora~o de 

Jesus." 
30 

0 Bendito tern inicio com urn dueto de trompetes tocando em ter~as, acompanhados 

pelos trombones. Ap6s os trompetes, o primeiro trombone sola a melodia propriamente dita, 

evocando as vozes masculinas do coro, e a musica segue em uma sucessao de solos, ate que o 

Bendito chega ao fim em urn tutti brilhante. Podemos observar a utiliza~o da escala nordestina 

(quarto grau aumentado e setimo grau abaixado). 

29 Cascudo, Luis da Cfunara. Dicion:irio do Folclore Brasileiro, Rio de Janeiro: Ediouro, 1984 (p.56l). 
30 Texto encontrado junto a partiturn da Trilogia Matuta, datifografado pelo proprio compositor. Sem indica~o de 

data. 
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Ex.: 

Trompetes 

Trombones 

Tuba 

1 II 

@ 

. 

' I 
l 

fliq¥ 
i 

":___ r"'- --"''- ,v• 

'l 'T-z ..... 'l· 'l• 
> . > . > > 

J l 

L:; I.,J -.JrJ 

I#. ~ 
. I I . I . 

0 Entra, Mateus!, terceiro movimento desta pe'(a, se refere ao bumba-meu-boi, uma das 

mais conhecidas manifestav5es folcl6ricas do Brasil, e esta dividido em duas partes: loa e danva. 

Inicia-se com uma parte lenta (nove compassos) solada pelo trombone, seguida por urn allegro 

em 2/4. Ap6s o allegro, o tema inicial (loa) e repetido pelos trombones e tuba. 

A segunda parte e a danva do cavalo marinho, urn dos personagens do bumba-meu-boi. 

Em tempo Presto, caracteriza-se pelo sincopado e pela presenva marcante da percussiio. 0 

movimento termina com urn tutti fortissimo. 

2.8. Algumas Preferencias: A Musica Regional 

Podemos constatar na obra de Dimas Sedicias urna verdadeira miscelilnea musical. Seu 

ecletismo pode ser comprovado ao observar-se cuidadosamente o seu trabalho. Apesar de 

possuir entre suas composivoes inumeras valsas, choros, maxixes, sambas e baioes, a musica de 

sua terra parece ter exercido sobre ele urn absoluto fascinio. Maracatus, caboclinhos, cirandas, 

aboios, frevos, cantigas de cego entre outros, serviram como motivos para suas criav5es e alguns 

deles foram descritos a seguir, a fim de proporcionar urna pequena visiio deste fantastico 

urnverso. 
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Aboio 

Segundo o pesquisador Camara Cascudo, em seu Diciomirio do Folclore Brasileiro
3

\ o 

aboio e urn canto de improviso entoado pelos vaqueiros quando conduzem suas boiadas. E 

marcado apenas por vogais, sendo as palavras empregadas apenas em sua finalizayao, quando 

normalmente se ouve: "he boi. ... he boi. .. " 

A utilizayao do canto para conduzir o gado e urna pratica comurn em todo o mundo. Em 

algumas regioes de Portugal as toadas de aboiar possuem letra e sao respondidas em coro. No 

sertao do Brasil, entretanto, o aboio e sempre urn canto solo, entoado livremente. Nao possui 

letra, frases, nao e cantado em versos e a flexibilidade na execuyao juntamente com as 

inteijeiyoes do aboiador tomam praticamente impossivel uma notayao musical exata. 

Segundo o pesquisador Juvencio Mendonya, seria mais facil "figurar o aboio no ritmo 

livre do canto gregoriano .... e urn dos raros tipos de musica subjetiva, que se amolda ao clima, as 

vozes."
32 

0 aboiar e urn costume antiqtiissimo, utilizado para acalmar e conduzir a boiada para as 

pastagens ou o curral e tambem para orientar os vaqueiros dispersos durante as pegas de gado, 

alem de fazer esquecer as longas jomadas cruzando os sertoes. 

Dentre as obras catalogadas encontramos algumas peyas baseadas no aboio e podemos 

citar "Nas Quebradas do Canguengo", para quarteto de trombones e "Coisas do Agreste - Aboio 

de Vaqueiro" , para quinteto de metais. Nos dois exemplos podemos notar a ausencia de barras de 

compasso e a utilizayao do 4° grau elevado e do 7° grau abaixado, que sao caracteristicas da 

musica nordestina .. 

31 Cascudo, Luis da Cfunara. Diciorulrio do Folclore Brasileiro, Rio de Janeiro: Ediouro, 1984 {p.21). 
32 Mendon<;a, Juvencio in Diciorulrio do Folclore Brasileiro, C3mara Cascudo. Rio de Janeiro: Ediouro, 1984 (p.22). 
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Ex. 1- Nas Quebradas do Canguengo (solo de zo trombone) 

Ex. 2- Coisas do Agreste- Aboio de Vaqueiro (solo de 1° trompete) 

Lento com expm:ss8o de ebolo 
• t:\ 

1 § • Aoir2Arr*c.Jrt{m±i;.?i!®J-h rr•&u v~ P 1 

Cantiga de Cego 

Uma das figuras mais tradicionais ainda hoje nas cidades nordestinas e o cego que pede 

esmolas. Marginalizados pela sociedade, costumam perambular pelas ruas e portas de igrejas. 0 

cego pedinte muitas vezes vaga pelas feiras livres, em festividades ou porta em porta, guiados por 

uma crianya, geralmente da familia. 

Muitas vezes com o acompanhamento de algum instrumento musical como a viola, 

sanfona ou rabeca, entre outros, os cegos cantam geralmente a sua propria tragedia humana, 

rogando aos ceus pela luz dos seus olhos. A variedade dos cantos e letras e enorme e 

normalmente dotadas de urn profundo senso de religiosidade. 

Segundo o music6logo Domingos de Azevedo Ribeiro em seu livro Cantigas de Cego, "a 

quadrinha popular e, quase sem exce<;:ao, a forma poetica usada nas toadas pelos cegos 

cantadores." 33 

33 Ribeiro, Domingos de Azevedo. Cantigas de Cego. Joiio Pessoa: Rigrafic Ltda, 1992 
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Em sua peya A Ceguinha Jesuina, Dimas reproduz o ambiente sonoro de uma feira livre 

como uma introduc;:ao para as quadras cantadas pela solista, que se acompanha pelo chacoalhar 

de urn caneco de alurninio contendo moedas para marcar o ritmo do canto. 

Ex. 3 - Cantiga de Cego -A Ceguinha Jesuina. 

Meuse-nhor quevai pasiUm -do Fi-lho da Vir-gern.Ma- ria 

Texto: 

Meu sinho qui vai passando 
Filho da Virgem Maria 
Corac;:ao abenyoado 
Que enxerga a luz do dia 

Bumba-Meu-Boi: 

Co - ra ~ao a - be:a co- a- -do Que en zel' ga lu::: do dia 

Uma esmola eu to pedindo 
Pec;:o por Santa Luzia 
Se eu tivesse a rninha vista 
Ai, ai esmola eu nao pedia 

Durante o periodo que vai de meados de dezembro a seis de janeiro, ocorre em todo o 

Brasil o chamado Cicio Natalino, que sao as festas em comemorayao ao nascimento de Jesus 

Cristo. E muito comum nessas festividades, a presen9a de autos que sao, segundo Camara 

Cascudo, "formas teatrais de enredo popular, com bailados e cantos tratando de assunto religioso 

ou profano." 
34 

A simplicidade da linguagem eo enredo de racil compreensao fizeram com que o 

auto se tomasse desde o seculo XVI, urn importante aliado na catequese dos indios brasileiros 

pelos padres jesuitas. 

34 
Cascudo, Luis da Cfu:nara. Diciorulrio do Folclore Brasileiro, Rio de Janeiro: Ediouro, 1984 (p.l15). 
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Alguns autos VIeram de Portugal, como a cheganr;a de cristiios e mouros, outros 

possuiam elementos portugueses ( musicas, versos, assuntos, etc.), mas eram construidos no 

Brasil, como os fandangos e marujadas. 

Dos autos populares o mais nacional e o bumba-meu-boi, considerado pelo pesquisador 

Hermilio Borba Filho como "o mais puro dos espetaculos populares nordestinos, pois embora 

nele se notem algumas influencias europeias, sua estrutura, seus assuntos, seus tipos e a musica 

sao essencialmente brasileiros". 35 

0 Dicionario do F olclore Brasileiro aponta as ultimas decadas do seculo XVIII como 

provavel epoca de surgimento do bumba-meu-boi. Originado, segundo o pesquisador Jose 

Ribamar Sousa dos Reis, 
36 

das atividades ligadas a pecuaria, ele possivelmente migrou do litoral, 

engenhos de avucar e fazendas de gado para o interior do pais. 

0 bumba-meu-boi possui urn grande numero de personagens como o vaqueiro Mateus e 

sua esposa Catirina, o Capitao montado no cavalo marinho e proprietario do boi, o Bastiao, o 

valentao, a burrinha, o medico, o morto-vivo, a ema, entre outros. Embora as figuras principais 

do bumba-meu-boi aparevam sempre, algumas personagens, bern como danvas e musicas vao 

variando e adquirindo particularidades de cada Estado em que acontecem. 0 folguedo tambem e 

conhecido como boi surubi e boi calemba (NE), boi-bumba (AM), boi-de-reis (PA), boi-de-

janeiro e boi-da-manta (MG), boi-de-reisado (AL), e boi-de-mamao (SC) entre outros. 

A diversidade de nomes nao altera o enredo do boi, que e o mesmo em quase todo o pais: 

a negra Catirina, gravida, deseja comer a lingua do boi mais bonito da fazenda. Cansado de ser 

importunado pela esposa, Mateus !he faz a vontade e foge. 0 capitao, que e o dono da fazenda, 

35 
Filho, Hennilo Borba. Apresentacao do Bumba-Meu-Boi. Recife: Editora Guararapes, 1982 (p.5). 

36 
Reis, Jose Rihamar Sousa dos. Bumba-Meu-Boi CO Maoir Espetaculo Popular do Maranhao). Recife: Massangana, 

1984 (p.8). 
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manda prender o fugitivo e segue-se a representa<;;ao de rezas e outros artificios na tentativa de 

dar vida ao boi. Finalmente, este levanta e todos os personagens dan<;;am na festa pela sua 

ressurrei<;;ao. 

0 bumba-meu-boi, originalmente fazendo parte do ciclo natalino, tambem e largamente 

difundido no periodo carnavalesco e junino ( este Ultimo sobretudo no Maranhao). 

Baseado no auto do bumba-meu-boi, Dimas compos o seu Mini Auto do Boi-Baba, onde 

retrata a vida, morte, testamento e ressurrei<;;ao do boi. Inicialmente urn solo de tenor convida o 

boi para dan<;;ar no carnaval. Aceito o convite, o boi dan<;;a ate cair. Segue-se uma encena<;;ao onde 

o solista conclui que o boi esta morto. Ap6s urn lamento por sua morte, o tenor anuncia o 

testamento e a partilha do boi, que perrnanece no chao. Repentinamente, surge uma figura 

feminina que pede licenya para fazer novo exame e descobre que ele nao esta morto. Ap6s o 

diagn6stico o boi levanta e todos recome,.am a dan<;;ar. 

Ex. 4- Bumba-meu-boi (loa) - Mini Auto do Boi-Baba 

Lento Ad hbihnn 

Tenor- solo ' 
1
1 a 7JZ(JI r I! E! R l.l IJ~ (11 J 

0 g.rlo .can -tO qlloill'll3o .unanhe ~ .ceu 0 meuboi be? -tO 
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Ciranda: 

A ciranda pemarnbucana come<;ou a ser observada na cidade de Goiana, de onde migrou 

principalmente para o litoral. Segundo Gustavo Cortes, em seu livro Dam;a, Brasil! Festas e 

Danr;:as Populares
37

, as esposas de pescadores costumavam dan<;ar e cantar ciranda na praia, 

enquanto esperavarn o retorno de seus maridos. 

0 Dicionfuio do Folclore Bra5ileiro traz a seguinte defini<;ao: "dan<;a infantil de roda, 

vulgarissima no Brasil e vinda de Portugal, onde e bailado de adultos." 38 Embora de origem 

portuguesa, a ciranda fixou-se em Pernambuco e e considerada atualmente uma das 

manifesta<;oes mais caracteristicas de sua cultura. 

A ciranda e danyada em circulos que giram para urn so !ado, com os participantes de maos 

dadas. Diferente do resto do pais, onde a ciranda e dan<;a de crianya, a ciranda pernarnbucana nao 

faz distin<;ao de participantes. 0 espirito democnitico da ciranda pode ser comprovado na musica 

Minha Ciranda, do compositor Jose Louren<;o Barbosa (Capiba), que diz: 

"Minha ciranda nao e minha s6 
Ela e de todos nos 
A melodia principal quem guia 
E a primeira voz 

Pra se danvar ciranda 
Juntamos mao com mao 
Fonnando uma roda 
Cantando uma can¢o." 

A principal figura da ciranda e o mestre cirandeiro, encarregado do canto que pode, as 

vezes, ser urn refrao improvisado que e repetido pelos demais participantes. A "orquestra" da 

37 Cortes, Gustavo. Danca Brasil! Festas e Dancas Populares. Belo Horizonte: Editora Leitura, 2000 (p.94). 
38 Cascudo, Luis da Ciimara. Diciorumo do Folclore Brasileiro, Rio de Janeiro: Ediouro, 1984 (p.285). 
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ciranda e composta por instrumentos de sopro, normalmente trombone ou saxofone, e 

instrumentos de percussao como taro!, surdo ou zabumba, maraca e ganza. 

As letras das cirandas podem abordar qualquer tema e muitas delas tratam de assuntos 

relacionados ao mar e a praia. As melodias sao escritas em compasso quatemario sendo que o 

primeiro tempo, bern marcado pelo surdo, corresponde ao movimento executado com o pe 

esquerdo na danya. A ciranda tern andamento moderado permitindo aos participantes executar 

movimentos que imitam os movimentos das ondas do mar. 0 surdo marca os quatro tempos do 

compasso sendo o primeiro urn toque solto e os demais, toques abafados com a mao sobre a pele 

do instrumento. 0 ganza e a maraca fazem ritmo constante com acentua9ao no contratempo. 

Ex. 5 - Ritmo de ciranda (taro! e surdo) 

Ex. 6- Ritmo de ciranda (maraca e ganza) 

Urn dos mestres cirandeiros mais famosos foi Antonio Baracho, do municipio de Abreu e 

Lima (PE), cuja ciranda ja se apresentava no Recife por volta de 1961. 

Atualmente encontramos na llha de Itamaraca (PE), Maria Madalena Correia do 

Nascimento, cirandeira famosa mais conhecida como Lia de Itamaracit, que teve seu nome 
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imortalizado em musica gravada por Terezinha Calazans cuja letra dizia: "Esta ciranda quem me 

deu foi Lia, que mora na ilha de Itamaracit ... " 

Na obra de Dimas Sedicias encontramos vitrias cirandas compostas principalmente para 

quarteto vocaL Entre elas destacamos Jesus de Itamaraca e Eu So Quero e Cirandar. 

Caboclinho: 

Uma das mrus belas manifestayoes do carnaval pernambucano, o caboclinho (ou 

cabocolinho) tambem e uma das mais antigas danyas existentes no BrasiL Seu primeiro registro 

data de 1584 e foi feito pelo padre jesuita Fernao Cardim39 

Segundo o pesquisador Gustavo Cortes 
40 

os caboclinhos de outrora costumavam visitar o 

adro das igrejas para homenagear os reis negros do maracatu com a apresenta((ao de dan((as e 

cantos. A pesquisadora Katarina Real
41 

classificou o caboclinho como urn auto, uma danya 

dramittica que simulava lutas guerreiras, trabalhos agricolas ou rituais de caya, relembrando a 

vida dos indios. 

Os caboclinhos atuais sao grupos trajados de indio, com cocares e saiotes de penas, 

trazendo vitrios adereo;os nos brayos e tornozelos, colares de dente de animais e contas e espelhos 

espalhados por toda a indumentitria. Carregam consigo vitrios apetrechos como apitos, pequenos 

machados, preitcas (arco e tlecha de madeira) e lan((as. 

Os personagens principais sao o cacique ou rei, a india chefe ou rainha, o paje, o matru!t, 

os caboclos e caboclas, o capitao e o tenente, meninos e meninas, porta-estandarte e os caboclos 

de baque (os musicos). 

39 COrtes, Gustavo. Danca Brasil! Festas e Dancas Populares. Belo Horizonte: Editora Leitura, 2000 (p.92). 
40 

Ibidem. 
41 Real, Katarina. 0 Folclore no Carnaval do Recife. Recife: Massangana, 1990 (p.93). 
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Cada caboclinho possui estrotura e caracteristicas pr6prias embora o desfile normalmente 

seja baseado em duas alas onde os participantes fazem evolu~iies elaboradas. 

0 conjunto dos musicos que acompanha os caboclinhos e formado, geralmente, por 

quatro instrumentistas tocando pifano ou inubia (pequeno flautim de taquara), mineiros, taro! e 

surdo. Alem desses instrumentos, os participantes desfilam marcando o ritmo com os estalidos 

das preacas. 

Embora hajam vanas coreografias, atualmente a dan~a e conhecida genericamente por 

tore. Existem diferentes andamentos para o toque, sendo o mais Iento chamado de perre e o mais 

rapido, toque de guerra. 

Em suas composi~iies Dimas utilizou muito o toque dos caboclinhos, principalmente o 

toque de guerra como podemos ver em seu Adeus de Caboclinho. Em Caboclos de Oruba (Suite 

Matuta), ele representou urn caboclinho existente na regiao de Born Jardim e que segundo o 

compositor era completamente diferente dos caboclinhos do Recife. 

Ex. 7 - Toque de guerra, utilizado em Adeus de Caboclinho. 

IF"lr I[JrriF'IF II 

Ex. 8 - Toque utilizado em Caboclos de Oruba. 

1" Gi' fj#rfj@ 
Tambor 
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La Ursa: 

A brincadeira da Ia ursa encontrada em vilrias cidades nordestinas parece ter sua origem 

durante a Idade Media. Neste periodo era comum na Europa que os menestreis e jongleurs 

viajassem pelas feiras e festivais de aldeias e vilas conduzindo animals como macacos, dies, 

le6es e principalmente ursos para encenar seus espetaculos e lutas. Eram comuns tambem, 

aqueles que dispensavam os ursos verdadeiros e vestiam fantasias para imitar o animal. 

Odivio da Cunha,42 em seu Ursos e Maracatus, em Contraponto, 1948, comenta que o 

urso teria provavelmente sido trazido para o Brasil durante o periodo colonial, quando os artifices 

italianos, peritos na metalurgia do cobre, vieram montar os engenhos de avucar. Este seria o 

motivo pelo qual ate os dias de hoje o "domador" tambem pode ser conhecido como "o italiano". 

0 urso de camaval possui basicamente duas figuras principals, que sao o proprio urso, 

vestido com urn macacao velho coberto de estopa, agave ou tiras de pano, e uma mascara de urso 

feita de papier-mache, e o domador. Encarregado de conduzir o urso pela coleira ou corda 

amarrada na cintura, o domador conduz urn chicote ou varinha para disciplinar o animal. Os ursos 

mals elaborados possuem mals personagens, que variam de acordo com cada agremiaviio. 

Freqiientemente aparecem o cayador, urn porta estandarte, balizas, malabarista e urn "arrecadado" 

(funviio muitas vezes acumulada pelo domador). 

A Ia ursa e acompanhada por uma "charanga" composta de sanfona, triangulo, bombo, 

reco-reco e pandeiro. De acordo com os recursos financeiros da agremiaviio a "orquestra" do urso 

pode ser mais elaborada, sendo acrescida de instrumentos de sopros e cordas, surdo e taro!. A 

sanfona, contudo, e 0 Unico instrumento indispensavel. 

42 Cunha, Odi-vio. Urso e Maracatus. em Contraoonto 0948) in 0 Folclore no Carnaval do Recife. Katarina Real, 
Recife: Massangana, 1990 (p.115). 
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A Ia ursa e uma brincadeira muito popular entre as crianyas nordestinas, que durante o 

carnaval juntam-se para percorrer as ruas e pedir dinheiro de porta em porta. A estrutura deste 

urso infantil e bastante simples, constituida apenas de urso, domador e uma pequena "charanga" 

forrnada por crianyas batendo em latas que poder seguir ou nii.o cantando o refrii.o: "a Ia ursa que 

dinheiro, quem nii.o der e pirangueiro." 

Dimas registrou a Ia ursa pemambucana em sua peya Pe-de-Camun;:a, para quarteto 

vocal, e posteriorrnente em uma versii.o para o grupo Sa Grama, que gravou as obra em seu quarto 

CD. (a ser lanyado) 

Coco: 

Folguedo popular bastante difundido no Nordeste, o coco parece ter sua origem nos 

cantos entoados pelos negros de Palmares, enquanto ocupados quebrando cocos, e apenas 

posteriorrnente passou a ritmo dan9ado. Embora a influencia africana seja visivel, a disposiyao 

coreografica em circulos ou fileiras e semelhante a dos bailados indigenas. 

0 coco espalhou-se por todo o norte e nordeste do pais a partir de Alagoas e Pernambuco 

sendo encontrado tanto no litoral quanto no interior. 

Dan9a popular de ritmo bern sincopado, o coco possui inumeras varia9oes. Segundo a 

pesquisadora Oneyda Alvarenga, 43 podem ser classificados segundo os instrumentos 

acompanhantes (coco de ganza, coco de zambe), a forma do texto poetico (coco de decima, coco 

de oitava), o Iugar em que e executado ou a que o texto se refere (coco de usina, coco de praia), o 

processo poetico-musical (coco de embolada). 

43 
Alvarenga, Oneyda. Comentarios a Alguns Cantos e Dancas do Brasil. Revista do Arquivo Municipal, LXXX, 219 

Sao Panlo, in Dicionano do Folclore Brnsileiro. Camara Cascndo, Rio de Janeiro: Ediouro, 1984 (p.292). 
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Quanto a forma o coco se divide em estrofe e refrao. Formada a roda, o cantador (tirador 

de cocos) inicia a cantoria. As estrofes, quase sempre em frases de sete silabas podem ser 

tradicionais ou improvisadas em contraste com o refrao que e fixo e cantado pelos integrantes da 

roda, que enquanto dan9am, podem marcar o ritmo com palmas. 

0 conjunto de instrumentos utilizado para acompanhar o coco e formado em maioria 

absoluta por instrumentos de percussao como o bombo, pandeiro, ganza e cuica. 

Uma das variantes do coco, o coco de zambe, e dans;ada apenas por homens. 0 zambe e 

encontrado na comunidade de Cabeceiras, localizada na praia da Barra de Cunhau, RN. Esta 

comunidade permaneceu esquecida durante muito tempo, e s6 agora esta variante do coco esta 

sendo melhor pesquisada. 

0 coco de embolada e uma variante do coco, sem coreografia. Normalmente e cantado em 

duplas, com acompanhamento de pandeiro ou ganza. Os "emboladores" sao personagens comuns 

nas feiras nordestinas onde fazem a alegria dos espectadores. Os seus versos podem conter 

"causos", romances ou desafios, visando a desmoralizayao do seu companheiro. 

Urn dos cantores que mais divulgou o coco foi o paraibano Jackson do Pandeiro. Natural 

de Alagoa Grande, aos seis anos de idade ja acompanhava sua mae Flora Mourao que tambem 

cantava cocos pelas feiras do interior do Estado. 44 0 trabalho de Jackson do Pandeiro influenciou 

grandes nomes da MPB, como Alceu V alens;a, Morais Moreira, Ze Ramalho entre outros. 

Dimas baseou-se no ritmo do coco de embolada para compor algumas de suas obras, 

como e o caso de Tres Cocos, para dois trompetes e tuba. 

44 Moura, Fernando. Paraiba Nomes do secuJo- Jackson do Pandeiro. Joao Pessoa: A Uniao, 2000 (p.21). 
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Maracatu 

Os negros trazidos para o Brasil a partir de 1538 pertenciam a diversas tribos ou regi6es 

da Africa. Ao chegarem aqui, procuraram continuar com seus usos e costumes reunindo-se em 

tomo de seus chefes, executando seus cantos e dan<;:as e praticando suas religi6es. Essas diversas 

etnias eram mantidas misturadas para que nao fossem promovidas desordens e insurrei<;:6es. 

A partir da segunda metade do seculo XVII, os negros come~taram a ser admitidos como 

classe dentro de irmandades ligadas a Igreja. As irmandades tinham o triplo carater de entidade 

religiosa, 6rgao beneficente e clube recreative, e era a unica maneira encontrada pelas camadas 

mais pobres de ter uma participayao mais efetiva na vida da sociedade colonial. 

Durante este periodo havia urn costume chamado "Institui<;:ao do Rei do Congo", onde os 

negros, escravos ou nao, elegiam e homenageavam urn rei negro. Esse costume, conveniente ao 

"senhor branco" por permitir urn melhor controle da escravaria, contava tambem com o 

beneplacito da Igreja Cat6lica. Ap6s a elei<;:ao, havia o ato solene de coroa<;:ao e posse nos adros 

das igrejas no dia de Nossa Senhora do Rosario. Cada comarca ou distrito paroquial possuia seu 

rei e rainha que eram coroados pelo paroco da freguesia. 

Segundo Guerra-Peixe, em seu livro Maracatus do Recife,45 arquivos da Irmandade de 

Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos e de Santo Antonio, registram a nomea<;:ao de reis 

e rainhas "Angola" no Recife desde 1624, tendo esse costume chegado ate o final do seculo XIX. 

A aboli.;:ao da escravatura pos fim a coroa.;:ao dos Reis do Congo uma vez que nao havia 

mais a necessidade de urn rei para manter a ordem e subordina.;:ao entre os negros que !he fossem 

sujeitos. 

45 Guerra-Peixe. Maracatus do Recife. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 1980 (p. 24). 

70 



Com o fim dessa institui9iio, restou apenas o Auto dos Congos, cuja parte principal 

consistia na representa9iio de pe9a teatral com musicas e dan9as pr6prias. A decadencia desse 

auto fez com que a parte de representa9ao fosse excluida, restando apenas a tradi9ao do cortejo, 

que deu origem ao atual Maracatu. 

0 Maracatu foi migrando para os festejos carnavalescos, onde figura como pe9a 

importante no carnaval pernambucano. Atualmente hit dois tipos de Maracatu: o Maracatu de 

Baque Solto e o Maracatu de Baque Virado, sendo este Ultimo o mais antigo. 

0 maracatu de baque virado, cuja presenya e mais marcante na zona urbana, mantem em 

seu cortejo uma estrutura semelhante aquela dos antigos cortejos para homenagear os reis do 

congo. 

Segundo Guerra-Peixe,
46 

as apresenta96es eram promovidas pelas Irmandades de Nossa 

Senhora do Rosario dos Homens Pretos e de Sao Benedito acontecendo nos patios das igrejas de 

Recife, Olinda e Itamaraca, e os integrantes deste maracatu eram de origem africana, devotos dos 

cu!tos afro-brasileiros da linha N ago. 

No cortejo do maracatu de baque virado, alem das figuras principais do rei e rainha, 

podem ser encontradas as damas-de-payo, que portam as "calungas" durante o desfile, as damas-

de-honra, principe e princesa, ministro, embaixador, duque e duquesa, conde e condessa, 

conselheiro, soldados, vassalos, baianas, lanceiros, porta-estandarte, guarda-coroa, corneteiro, 

baliza, secretitrio, caboclos de pena e os batuqueiros. 

A boneca, figura fundamental do cortejo, chamada de calunga e apontada por Guerra-

Peixe,47 como representante dos antepassados dos negros, podendo ser de ambos os sexos. Seus 

nomes relembram as antigas cortes portuguesas. 0 Maracatu Elefante possui tres bonecas feitas 

46 Guerra-Peixe. Maracatus do Recife. Sao Paulo: Irmlios Vitale, 1980 (p. 23). 
47 

Ibdem. 
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de madeira durissima provavelmente de origem africana, e que segundo informav5es, datam da 

funda((ao do grupo (1800). Sao elas: Princesa Dona Emilia, Princesa Dona Leopoldina e Dom 

Luis. 

A musica do maracatu, cantada por urn tirador de loas, chama-se toada e tern inicio e fim 

determinados pelo som de urn apito .. Pode-se observar a tradivao de canto a uma voz, o dialogo 

entre solista e coro, e outra vezes o canto inteiramente em conjunto. Inicialmente representando 

uma navao negra exilada cantando "saudades" da Africa, a musica do maracatu passou a 

incorporar novos elementos a medida que aquela navao passou a se constituir em "navao 

brasileira." Do Maracatu inicial, todavia, ainda sao conservados varios cantos. 

A orquestra do maracatu de baque virado e composta apenas por instrumentos de 

percussao. Os instrumentos utilizados sao: gongue, taro!, caixa-de-guerra, alfaia marcante, alfaia 

meiao, e alfaia repique. Alguns maracatus utilizam tambem o xequere. 

Em seu livro Maracatus do Recife, Guerra-Peixe registra a existencia de dois baques (toques) 

tradicionais: o virado e o luanda. Segundo ele "no primeiro, admite-se variav5es ritmicas, no 

segundo, as varia((5es sao recusadas pois sua significavao religiosa e muito relevante." 48 

Atualmente alguns toques sao identificados com nomes pr6prios como baque de parada, 

baque de martelo, e baque de marca'(ao. 

0 maracatu (baque virado) foi urn dos ritmos mais utilizados por Dimas em suas 

composiv5es. 0 toque fascinante dos tambores fez parte de sua vida desde a inf'ancia e 

influenciou profundamente a sua obra. Inumeros foram os maracatus compostos para as mais 

variadas forma((oes e entre eles podemos citar: Banzo Maracatu, Banzo de Malungo, Louvando 

Nag6, Rainba Ximbei e Rei Miduba, Mestr Giba e Burundanga. 

48 Guerra-Peixe. Maracatus do Recife. Sao Paulo: lrmaos Vitale, 1980 (p. 73). 
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Frevo 

Na segunda metade do seculo XVIII foram criadas as bandas de musica nos regimentos 

militares de Recife, Olinda e Goiana49 No final do seculo XIX era comum que as bandas do 

Corpo da Guarda Nacional, popularmente conhecida como Espanha, por ter como mestre o 

espanhol Pedro Francisco Garrido e do 4° Batalhao de Artilharia, popularmente conhecida como 

0 Quarto, desfilassem pelas ruas do Recife executando seus dobrados e marchas. A frente de 

cada banda seguiam levas de capoeiras simpatizantes, provocando bademas e incentivando 

disputas acirradas e violentas que muitas vezes terminavam em morte. 

0 frevo teve sua origem nos dobrados, marchas e maxixes das bandas militares, apoiado 

desde o inicio nas fanfarras constituidas por instrumentos de metal. Segundo Valdemar de 

Oliveira50
, foi inven~ao dos compositores de musica ligeira, feita para o camaval, que queriam 

proporcionar ao povo mais anima~ao nos festejos de Momo. Esta inten~ao veio ao encontro do 

gosto popular, que queria musica barulhenta e animada para extravasar sua alegria. 

0 capoeira, por essa epoca considerado "fora-da-lei", passou a disfar~ar os seus 

movimentos de !uta e no decorrer do tempo, a musica que ganhava caracteristicas pr6prias passou 

a ser acompanhada por urn bailado inconfundivel de passos soltos e acrobaticos. Musica e dan~a 

completavam-se de forma tal que e impossivel dizer "se 0 frevo, que e a musica trouxe 0 passo ou 

se 0 passo, que e a dan~a, trouxe 0 frevo" 51 

0 nome jrevo e uma corruptela de jerver e surgiu da linguagem do povo, que 

pronunciava simplesmente frever. De frever o termo derivou para frevo, significando 

efervescencia, agita~ao. De acordo com Carlos da Fonte Filho, a primeira referencia a palavra 

49 Saldanha, Leonardo Vila~. Elementos Estilisticos Tipicamente Brasileiros na "Snlte Pernambucana de Bolso" de 

Jose Ursicino da Silva !Maestro Dudal. Campinas: UNICAMP, 2001 (Disserta,;io, Mestrado em Artes- Mlisica) 
50 Oliveira, Valdemar de. Frevo Capoeira e Passo. Recife: Companhia Editora de Pernambuco, 1971 (p.ll). 
51 lbdem. 
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frevo na imprensa foi feita em 12 de fevereiro de 1908 pelo Jomal Pequeno, data que ficou 

conhecida como o Dia do Frevo. 52 

0 frevo foi se diversificando ao Iongo do tempo e a decada de 30 serviu de base para sua 

divisao em Frevo-de-Rua, Frevo-de-Bloco e Frevo-Can<;:ao. 

Mais conhecido simplesmente como frevo, o frevo-de-rua se diferencia dos outros tipos, 

pela ausencia de letra. E feito unicamente para ser danvado. Pode-se distingui tres tipos de frevo 

de rua: o frevo de abafo ou de encontro e aquele em que predominam os instrumentos de metais 

principalmente o trompete e trombone, o frevo coqueiro, com notas agudas distanciando-se do 

pentagrama, e o frevo ventania, constituido quase exclusivamente por semicolcheias, pelo menos 

na introduvao. 

0 frevo-de-bloco tern sua origem ligada a dos blocos camavalescos, surgidos das reunioes 

de familiares dos bairros de Sao Jose e Boa Vista (Recife), nos idos da decada de 20. Segundo 

Valdemar de Almeida, a sua introduvao e pura jomada de pastoril, sendo esta, a modalidade mais 

ingenua, mais singela e sentimental do frevo
53 

Urn apito seguido de urn acorde unissono de toda 

a orquestra, anuncia o inicio do frevo de bloco cuja orquestra e composta por pau e corda 

podendo englobar clarinete, flauta, gaita e percussao e coral. 

Nesta categoria revelaram-se nomes do porte de Nelson Ferreira (Evocavao n° I) e os 

Irmaos Valeno;a (Saudade). 

0 frevo canvao possui uma primeira parte introdut6ria instrumental com caracteristicas do 

frevo autenticamente pemambucano, rasgado, desabrido, furioso que, se amenizando, abre 

52 
Filho, Carlos da Fonte. Espeticulos Populares de Pernambuco. Recife: Bagac;o, 1999 (p.l98) 

53 
Oliveira, Valdemar. Frevo Capoeira e Passo. Recife: Companhia Editora de Pernambuco, !971 (p.36). 
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passagem para o canto. 0 frevo can<;iio, de andamento vivo, tern sua parte cantada iniciando ou 

acabando em estribilhos. 
54 

Ex: Hino de Pitombeira (Alex Caldas), Hino de Elefante (Clidio Nigro). 

Dimas compos muitos frevos e com eles participou de varies festivais chegando a obter 

boas coloca<;oes e a ganhar alguns deles. Seu espirito criativo, contudo, levou-o a compor alguns 

frevos surpreendentes, como e o caso de Garatuja, para quinteto de metais cuja altemiincia entre 

os compasses 3/8 e 2/4, e uma curiosa inova<;iio. 

Ex. : Garatuja 

54 Oliveira, Valdemar. Frevo Capoeira e Passo. Recife: Companhia Editora de Pernambuco, 197! (p.36). 
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Introdu~iio 

0 pernambucano Dimas Sedicias, em quarenta e urn anos de atividades como compositor, 

produziu urn vasto repert6rio dedicado aos mais variados instrumentos e grupos musicais. A 

extensao de sua obra e o fato de muitas musicas estarem dispersas, dificultaram imensamente a 

coleta dos titulos. Das composiv5es feitas durante o periodo em que este morou na Europa, 

apenas uma foi encontrada e catalogada. Estes, entre outros fatores contribuiram para que o 

presente catalogo nao contenha a obra do compositor em sua totalidade. Para facilitar sua 

compreensao e manuseio, algumas informav5es se fazem necessiuias. 

Este catalogo apresenta seis partes. A primeira parte e uma subdivisao das pevas em 

Unidades Classificat6rias. Esta sevao se divide em dois grupos: Mitsica Instrumental e Mitsica 

Vocal. A segunda sevao, que e a sevao principal, e o Catalogo de Obras propriamente dito, 

contendo informav5es basicas sobre a obra do compositor. A terceira e quarta parte sao, 

respectivamente, urn indice Aljabetico, que remete o leitor a sevao principal e urn indice 

Crono/6gico. A quinta parte e urn G/oss6:rio de Instrumentos, que trata dos instrumentos 

utilizados nas obras catalogadas e a sexta parte e uma pequena Discograjia do compositor. 

Alguns criterios foram adotados: 

• 0 grupo Mitsica Instrumental possm quatro subdivisoes: Solos, Musica de Camara, 

Grandes Formav5es e Formaviies Especificas. 
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• No item Mitsica de Camara foram catalogadas as obras compostas para dois ate nove 

instrumentos. 

• No item Format;i5es Especiftcas estao as obras compostas para o grupo Sa Grama, cuja 

forma<;ao e pouco convencional e servia como laborat6rio para novas experiencias do 

compositor. 

• Identificada a partitura original, sera usado o termo "transcri<;ao" para as partituras 

posteriormente escritas. Na impossibilidade de identificar a partitura que deu origem its 

demais, emprega-se o termo "versao" para todas elas. 

• As obras originais, suas transcri<;oes e as versoes possuem entradas individuais no 

Catalogo de Obras. 

• Para os instrumentos pouco convencionais, foram criadas abreviaturas especificas. Para os 

instrumentos convencionais, foram utilizadas as abreviaturas correntes na linguagem 

musical. 

• Na ausencia da indica<;ao de data e local de composiyao da obra na partitura, empregou-se 

a expressao S.ind. (Sem indica<;ao). 

• Os dados encontrados no item Classiftcat;iio, sao em sua maioria indica<;5es do proprio 

compositor. 0 termo Desenvolvimento livre foi utilizado para as pe<;as que nao possuem 

uma classifica<;ao definida. 

• Algumas obras trazem a dura<;ao exata obtida em grava<;ao. As obras niio gravadas ou 

cuja grava<;ao nao pOde ser localizada trazem o simbolo "c." indicando durayao 

aproximada, obtida atraves de cronometragem. 

• 0 item Localizat;iio indica onde as partituras foram encontradas. Utilizou-se N.L. para 

indicar as partituras niio localizadas. 
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• 0 item Gravac;iio foi omitido quando nao se conseguiu catalogar qualquer gravar;ao da 

per;a. 

• Nao consta no catruogo o incipit de todas as obras uma vez que muitas delas foram 

coletadas em publicar;5es e discos, sem que as partituras fossem localizadas. 

• 0 numero de compassos indicados no incipit corresponde ao total de compassos escritos 

na partitura nao levando em considerar;ao os sinais de repetir;ao. 

• Na categoria Orquestra de Frevo e Outras Format;oes, para os frevos que nao se 

conseguiu as partituras para conferir a instrumentar;ao, utilizou-se a indicar;ao Orquestra 

de Frevo, que compreende uma formar;ao composta por metais (4 tpts, 4 tbns), palhetas (5 

sax), contrabaixo ou tuba, bateria, percussao e guitarra. ( 0 numero de instrumentistas de 

sopros esta sujeito a variar;5es). 

• Na categoria Musica Vocal - Musicas para Coral, subdividida em Sacras e Profanas 

utilizou-se a indicar;iio SATB para indicar o quarteto vocal (soprano, contralto, tenor, 

baixo). 

• No Indice Alfabetico a indicar;ao CDS 01 (tpt) tern o seguinte significado: CDS 

Catruogo de Dimas Sedicias, 01 - a per;a e a primeira per;a do catruogo, (tpt) - e uma 

composir;ao para trompete. 

As obras de Dimas Sedicias sao registradas na Sociedade dos Autores, Compositores e 

Editores Musicais- SACEM (Franr;a- Paris) 
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Unidades Classificatorias 

A- MUSICA INSTRUMENTAL 

I- SOLOS 

II - MUSICA DE CAMARA 

01-Duetos 

02- Trios 

03 - Quartetos 

04 - Quintetos 

05- Sexteto 

06- Septeto 

07- Noneto 

III - GRANDES FORMACOES 

01- Grupo de Metais e Percussao 

02 - Grupo de Sopros e Percussao 

03 - Banda de Musica 

04- Orquestra de Frevo e Outras Forma~t5es 

IV- FORMACOES ESPEC:i:FICAS 

OJ- 0 Grupo SA GRAMA 

I- MUSICAS PARA CORAL 

01- Sacras 

02 - Profanas 

B- MUSICA VOCAL 
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A - MUSICA INSTRUMENTAL 

I-SOLOS 

1. Apenas Urn Trompete Solitario 

Data e local de composi9ao: 
Instrumentayao: 

Classifica91io: 
Extensao: 

Dura9ao: 
Localiza9ao: 

1" Movimento: Quebrantos 

Recife, 12 de outubro de 1995 
Trompete 

Valsa 

Laz aDos 
c. 4'00" 

Arquivo particular do Prof Ranilson Farias 

2. Clari-Videncias 
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2" Movimento: Parece, mas nao e 

Data e local de composiviio: 

Instrumentaviio: 

Classificaviio: 

Extensiio: 

Durayiio: 

Localizaviio: 

Recife, maio de 1999 

Clarinete 

Desenvolvimento livre 

Mh a Sols 
1 o mov.: c. 1 '23" 

2° mov.: c. 1 '50" 

b > . 

t ~ I"' I 

Arquivo particular da Prof" Alba Valeria 

3. Poema a Uma Rosa 

Data e local de composiviio: 

Instrumentaviio: 

Classificayiio: 

Durayiio: 

Localizaviio: 

Gravaviio: 

Dedicat6ria: 

S. ind. 

Violiio 

Valsa 

3'16" 

N.L. 

CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 

Gravada por Fabio Delicato 

( ver Discografia) 

Dedicada a Amelia Rosa do Brasil 

4. Raymond, My Friend 
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Data e local de composio;:ao: 
Instrumentao;:ao: 
Classificao;:ao: 
Extensao: 
Durao;:ao: 
Localizao;:ao: 
Gravao;:ao: 

Dedicat6ria: 

Recife, 24 de julho de 1999 
Tuba 
Desenvolvimento livre 
FiL1 a Fa3 
3'45" 

Arquivo particular do Prof V almir Vieira 
CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 
Gravada por Raymond Stewart 
(ver Discografia) 
Dedicada ao prof Raymond G. Stewart, tubista da 
Orquestra Sinronica de New York e do Meridian Arts 
Ensemble. 

5. TUBA, Filho da "Pauta" 

Data e local de composio;:ao: 
Instrumentao;:ao: 
Classificayao: 
Extensao: 
Durao;:ao: 
Localizao;:ao: 
Dedicat6ria: 

Recife, fevereiro de 1998 
Tuba 
Desenvolvimento livre 
SoL 1 a Sol#:! 
c. 3'06" 
Arquivo particular do Prof V almir Vieira 
Dedicada ao tubista Andre Lindolpho dos Santos 
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II- MUSICA DE CAMARA 

01-DUETOS 

6. Bachianito 

F1auta 

Allegro ) = 126 

~·~ 
"Jdj) / ~u~ ~ . ;;: 

., 
"ff' f 1- 1' ;;;- ==-!f 

tt I 
> 

Fagote 

"ff' ?F__,?F 

Data e local de composi<;ao: 

Instrurnentavao: 

Classificavao: 

Extensao: 

Dura<;ao: 

Localizavao: 

-r-

-- f ~-=f 

Recife, novernbro de 1998 
Flauta e fagote 

chorinho 

Flauta: Fiilh a Sols 

Fagote: Re1 a Re:J. 
c. 3' 12" 

p"' f 
..... 

Arquivo particular da Prof Maria da Conceivao Casado 

Benck 

7. Benckianas Nordestinas 

1" Movimento: Violaria 

85 

==-
64c. 



2" Movimento: Ladainha Matuta 

gro = 3 

n • iL > 

Trompete 

"' f"" > 

~ . ~ 
Triangulo 

"' 

3° Movimento: Mamulengo 

Alh!gro J 120 = 

• 
Trompete 

• f:;t' 

Triangul.o 

f 

Data e local de composiyao: 
Instrumentayao: 
Classificayao: 

Extensao: 
Durayao: 

Localizayao: 
Comentitrios: 

Dedicat6ria: 

r.'\ ~ )•126 

t 
r.'\ r.'\ 

' 

-,. 
~"» ~> ¢> I~ ~ IV-, I t<'-" -
r.'\ 1':\ "'=" 

66c. 

f/!1' ~ .. - .. 
........ . .. 

. ' 

62<:. 

Recife, outubro de 2000 
Trompete e triilngulo 
1° mov.: Moda de viola 
2° mov.: Ladainha matuta 
3° mov.: Desenvolvimento livre 

La2aL~. 

F mov.: c. 2'20" 
2° mov.: c. 1 '54" 
3° mov.: c. 2'30" 

Arquivo particular do Prof Ayrton Benck 
Segundo o proprio compositor, o primeiro movimento da 
peya, uma moda de viola, "Nao deve ser tocada como 
musica erudita, e sim, com safadeza." 0 segundo 
movimento, uma ladainha, tern inicio com o trompete 
imitando sinos de igreja e a execuyao do triangulo em 
toda a peya obedece a indicay()es especificas na partitura. 
Dedicada ao trompetista Ayrton Benck 

86 



~· 
f 

Data e local de composic;iio: 
Instrumentac;iio: 
Classificac;iio: 
Extensiio: 

Durac;iio: 
Localizac;iio: 
Comentfuios: 

8. Choramingado 

Recife, junho de 1996 
Oboe, fagote ( acompanhamento de violiio, contrabaixo) 
Choro 
Oboe: Siz a Res. 
Fagote: Mi1 a Soh. 
c. 3'58" 
Arquivo particular do Prof Heleno Feitosa 
Niio foram localizadas as partituras de violiio e 
contrabaixo. 

9. Coisa Rara 

p -

Data e local de composic;iio: 
Instrumentac;iio: 
Classificac;iio: 
Extensiio: 
Durac;iio: 
Localizac;iio: 

Recife, setembro de 1999 
Tuba, caixa-clara, caixa surda 
Desenvolvimento livre 
Sol1 a Re3. 
c. 3'21" 

Arquivo particular do Prof. V almir Vieira 
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10. Corda e Ca~amba 

! , > :r:, ~· ~if r~~ •1:::&; ~ -;;J; ~~ ;: "'"~ ~ 
r ~ - & ............ 

J ~ 

Data e local de composi~ao: 

Instrumenta~o: 

Classifica<;:ao: 
Extensao: 

Dura<;:ao: 

Localizac;ao: 

Recife, janeiro de 1999 

Trompete e caixa-clara 

Desenvolvimento livre finalizando com frevo 

Si2 a Res. 

c. 3'40" 

Arquivo particular do Prof Ranilson Farias 

11. Engelkeana Agrestina 

f:~::- ""-•m~~ 
~ • 

E! ~ 

ndant J 

Trompete 

Triangulo 

I" ~ ~ 
riL 

f r 'fj;w"mj~Etr""' 'jjtrr®)'JI§Z'l 
Tic. 

Data e local de composic;ao: 

Instrumentac;ao: 

Classificac;ao: 

Extensao: 

Durac;ao: 

Localiza~ao: 

Dedicat6ria: 

Recife, outubro de 2000 
Trompete e triangulo 

Baiao 

Trompete: La2 a Mis. 

c. 2'32" 
Arquivo particular do Prof Ayrton Benck 

Dedicada ao trompetista Luis Engelke 
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12. Fiesta em Molledo 

Data e local de composivao: 

lnstrumentayao: 

Classificavao: 
Extensao: 

Durayao: 

Localizavao: 

Data e local de composiyao: 
lnstrumentayao: 

Classifica91io: 
Extensao: 

Recife, junho de 1999 

Flauta e fagote 
Valsa 

Flauta: Re#3 a Sols 
Fagote: Re1 a Mh. 

c. 7'30" ( J = 120) 

Arquivo particular do Prof Gustavo de Paco de Gea 

13. Itaporanga 

=- p 

Recife, setembro de 1999 

Oboe e fagote 

Chorinho 
Oboe: Fa3 a Sib4. 

Fagote: Re1 a Sh. 
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Duraviio: 
Localizaviio: 
Dedicat6ria: 

c. 3'16" 

Arquivo particular do Prof Heleno Feitosa 
Dedicada ao fagotista Heleno Feitosa e ao oboista Jose 

Medeiros Rocha Neto, naturais de Itaporanga, PB. 

14. Juca e Juquinha 

~ ~ 

fi l'l' 

Flautim 

Tuba 

pp;;;l: ;;;!: 

> 

p~f 

Data e local de composiviio: 

Instrurnentaviio: 
Classificaviio: 

Extensiio: 

Duras:ao: 
Localizayiio: 
Comentarios: 

Dedicat6ria: 

~ ~ 
= >. 

p• r 

;;;!: 

Recife, 24 de novembro de 1995 

Tuba e flautim 

:: 
> ... 

""'. 

Desenvolvirnento livre finalizando com urn "tempo de 
mazurca" 
Flautirn: Mi3 it Labs 

Tuba: SoL1 it Re3. 
c. 3'30" I Tempo de mazurca c. 1'32". 

Arquivo particular do Prof. V a1mir Vieira 

~ 

f 

129o. 

Segundo relatos do compositor ao tubista V almir Vieira, 

esta pes:a conta a hist6ria de Juquinha (flautirn) e seu avo 
Juca (tuba). 0 avo, que esta dormindo ap6s alrnoyar uma 

feijoada, e acordado pelo Juquinha e juntos saem para 
passear. A tuba faz os prirneiros roncos do avo ern pedais 
bern graves e o flautirn com seus floreios, representa o 
Juquinha tentando acorda-lo. 0 passeio tern inicio em urn 

zool6gico, onde os instrurnentos insinuarn alguns anirnais 
e termina em urn parquinho, que e representado por uma 
mazurca final. 
Dedicada ao tubista V alrnir Vieira 

90 



15. Luar de Vila Nova 

Andante J = 86 ..... 
Euphonium 

.q cresc. 

_\ 

Tuba 

-.if' ""''· 

Data e local de composivao: 

Instrumentaviio: 

Classificaviio: 

Extensiio: 

Duraviio: 

Localizaviio: 

Gravavao: 

Dedicat6ria: 

~.-. ,;:----... : :f!=IL 1'" • *·--R"-~~ )::"" 

I' -
• .......,..., • • 

-... 
f 

.... ~ 'it *...____...--ffC 80o . 

Recife, agosto de 1998 

Euphonium C (bombardino ), e tuba C 

Valsa 

Bombardino: La1 il Sob 

Tuba: SoL1 il Lil2. 
3'44" 

Arquivo particular do Prof. V almir Vieira 

CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 

Radegundis Feitosa (bombardino) e Estevam Vieira 

(tuba) (ver Discografia) 

Dedicada ao tubista Estevao Vieira 

16. Matina 

r· r· r· r r· r r· 
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Data e local de composi<;:ao: 
Instrumenta<;iio: 

Classifica<;:iio: 

Extensao: 

Durayiio: 

Localiza<;:iio: 

Recife, fevereiro de 2000 

Tuba e guitarra espanhola ( violao) 

Desenvolvimento livre 
Tuba: D6#1 a R6:J 
c. 3'58" 

Arquivo particular do Prof V almir Vieira 

17. Minha Nostalgia 

Data e local de composiyiio: 

Instrumenta<;:iio: 

Classifica<;:ao: 

Durac;ao: 
Localizayiio: 

Gravac;ao: 

Comentarios: 

Paris, 1967 

Viol1i.o e flauta 

Valsa 
4'24" 

N.L. 

CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 

Fabio Delicato (violao) e Frederica Bourgeois (flauta) 
( ver Discografia) 

Est a musica, composta em Paris ( 196 7), serviria de tema 

principal para urn filme do qual o compositor seria o 

diretor musical. Com a morte do produtor, o filme foi 

esquecido e a musica permaneceu "hibernando" durante 
32 anos, "aguardando uma oportunidade." 

18. Mutreta (para duas clarinetas) 

Andante J = 80 
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Data e local de composi9ao: 

Instrumenta91io: 

Classificayao: 

Extensao: 

Dura9ao: 
Localizayao: 

Recife, julho de 1986 

2 clarinetes 

Desenvolvimento livre 

Clarinete I: Miz a Res .. 

Clarinete II: Miz a Res .. 
c. 2'09" 

Arquivo particular do Prof. Ronaldo Ferreira de Lima 

19. 96 (Deboche para duas clarinetas) 

.l>=126 • 

Data e local de composiyao: 

Instrumenta91io: 
Classificayao: 

Extensao: 

Durayiio: 

Localiza9ao: 

p 

Recife, agosto de 1990 

2 clarinetes 
Choro 

Clarinete I: Soiz a Res. 
Clarinete II: Fa#z a So4. 

c. 2'58" 

f 

Arquivo particular da Prof" Alba Valeria 
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20. Requiem Para Urn Novillero 

"Largo 
J =5$ 

Trompete 

• 
~., 

~~ ~ 

Violao 

Data e local de composi<;iio: 

Instrumenta<;iio: 

Classifica<;iio: 

Extensiio: 

Dura<;iio: 

Localiza<;iio: 

Grava<;iio: 

Dedicat6ria: 

Data e local de composi<;iio: 

Instrumenta<;iio: 

Classifica<;iio: 

Dura<;iio: 

Localiza<;ao: 

Grava<;iio: 

Comentarios: 

rAJ .... 

I 

mF1 • ~~1F l~ l tO 

Recife, 1980 

Trompete e violao 

Desenvolvimento livre 

Trompete: Sh a L;4. 
5'23" 

• 

"---. 

~ 

Arquivo particular do Prof Ranilson Farias 

" 
~ . 

~ f.r~ 

CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 

Wilson Pimentel (trompete) e Dimas Sedicias (violiio) 

( ver Discografia) 

~ 

~ 

No CD Prisma, o compositor escreve: Musica dedicada a 

um Novillero ( toureiro que !ida com novilhos) que foi 

colhido pelo animal numa "Tarde de Toros"em 

Pamplona, Espanha. 

21. Serenata 

S. ind. 

Versiio para violoncelo e piano 

Can<;iio 
3'31" 

N.L 
CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 

Marisa Johnson (violoncello) e Jose Gomes (piano) 

( ver Discografia) 

Esta pe<;a originalmente escrita para quarteto de 

clarinetes tambem possui versiio para violiio e violino, e 

para coral. (ver CDS 123) 
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22. Tete-a-tete 

Andal>teJ=SB 

··~. IMii~Jr ~~fiif II=~~~~' I 
• 49<. 

Data e local de composivao: 

Instrumentavao: 
Classificayao: 

Extensao: 

Duravao: 

Localizavao: 

Gravavao: 

Data e local de composivao: 

Instrumentavao: 
Classificayao: 

Extensao: 

Durayao: 

Localizavao: 

Gravavao: 

Recife, dezembro de 1996 
2 trombones 

Desenvolvimento livre 

Trombone I: Soh it Sih 

Trombone II: Mib1 it Solh 
c. 1'35" 

Arquivo particular do Prof Sandoval Moreno 

Gravada no terceiro CD do Quarteto de Trombones da 

Paraiba (it serlanvado ). 

23. Trompetuba 

Recife, setembro de 1998 
Trompete C e tuba C 
Frevo 

Trompete: La2 it Lit4. 

Tuba: SoL1 it La2. 

2'01" 

Arquivo particular do Prof V almir Vieira 

CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 
Ayrton Benck (trompete) e Valmir Vieira (tuba) 

(ver Discografia) 
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24. TU + EU =NOS 

Andanre J .• 76 

~'1. ~-~M ,{4_~ ~ ~ ~ 
1':'1 ,., .... 

f 
- - ' 

~ 
-

Data e local de composi((ao: 
Instrumenta((ao: 

Classifica((ao: 
Extensiio: 

Dura9ao: 
Localiza((iio: 
Grava((ao: 

Dedicat6ria: 

;aJLI f 1':'1 

~ 
,1':'1 ,....,r.-

~· 'U 

Recife, novembro de 1996 
2 trombones 

Desenvolvimento livre 
Trombone I: Miz a Sih 
Trombone II: Si_l a D63. 
c. 3'00" 

Arquivo particular do Prof. Sandoval Oliveira 
Gravado no terceiro CD do Quarteto de Trombones da 
Paraiba (a ser lan((ado) 

Dedicada aos trombonistas Sandoval Oliveira e 
Radegundis Feitosa. 
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02-TRIOS 

25. Adagio Sertanejo 

I" Movimento: Adagio Sertanejo 

, . AdagiD J =66 
~~£ ~.;.;i.:; 

F1auta Ft '"if ::=- =-, . ~ i~c~,_ 1~, '-> 

~ 
n:! =- ,..,_ =- •. 

!n 

Clarinete 

~f '.,if'~-

Fagote 

f 

2" Movimento: Sombra e Agua Fresca 

Azulante J = 84 

Data e local de composiyao: 

Instrumentayao: 
Classifica<;ao: 

Extensao: 

Dura<;ao: 

Recife, agosto de 1997 

Flauta I piccolo, clarinete e fagote 
1° mov.: Desenvolvimento livre 
2° mov.: Maxixe 

Flauta: Re3 a E5 / Piccolo: Fa3 a Fa#s 
Clarinete: Mh a D6#s 
Fagote: Re1 a Sih 
3 '33" 

~:...;:;, 

::=-

·~ •> 

=-

~f 

1>-..:.£ 

-· .;=-
...- h. ::=-

~ 

26c. 

Localiza<;ao: Arquivo particular da Prof Maria da Concei~ao Casado 
Benck 

Grava<;ao: CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 

Gravada pelo Trio Mu~ambe 
(ver Anexo Ill e Discografia) 
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Comentarios: 

Dedicat6ria: 

1" Movimento: Agreste 

~ .. IAI~ 

., 
I 

Segundo o compositor, o primeiro movimento retrata o 
sertao com sua terra seca e sol inclemente. 0 segundo 
movimento anuncia o mes de janeiro com suas chuvas, 
transformando o cemirio desolador em campinas verdes. 
"Tudo e alegria". 
Dedicada a Conchita Benck 

26. Coisas Nossas no 2 
(Suite em 3 Movimentos) 

ho-i. ,.{f.-..------.,... .0fL ;:I; 

h. I I h. ' I h. I I .. 

2" Movimento: Pitignary 
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3" Movimento: Xumbregado 

Data e local de composis;ao: 

Instrumentas;ao: 
Classificayao: 

Extensao: 
Duras;ao: 

Localizas;ao: 

Grava9ao: 

Dedicat6ria: 

Trombone 

Tl1lJ!lano 
P apier de vern: 

~ 

l.olgo J.= 58 

' 
p 

Recife, junho de 1993 

3 flautas, timpanos, tambor, triangulo e ganzit 
1" mov.: Finaliza com urn coco Iento 

2° mov.: Arrasta-pe (marchinhajunina) 
3° mov.: Samba matuto 

Flautas: Do#:! a D6#s. 
6'52" 

Arquivo particular do Prof. Gustavo de Paco de Gea 
CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 
Gravada pelo Trio Murure. Acompanhamento: Antonio 

Barreto, Dimas Sedicias, Gilberto Campello (percussao) 
( ver Anexo III e Discografia) 

Dedicada ao flautista Gustavo de Paco de Gea 

27. Eu e Outros 
(Moi et les Autres) 

-f'f' ;,,., 

p !"if 

.... 
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Data e local de composi9ao: 

Instrumenta((ao: 

Classificavao: 
Extensao: 

Dura9ao: 

Localizavao: 
Dedicat6ria: 

Recife, maio de 1996 

Trombone, timpanos, lixa 
Desenvolvimento livre 

Trombone: Mi1 a La3. 
c. 4'40" 

Arquivo particular do Prof Fernando Hashimoto 
Dedicada ao trombonista Jacques Mauger. 

28. Parabens, Jesus! 

Arodante J= 92 

~ . ~ Solo 

Tromperte 

~ 1iif 

Trombone 

Tuba 

Data e local de composiyao: 

Instrumenta((ao: 

Classificavao: 
Extensao: 

Durayao: 

Localiza9ao: 

Comentanos: 

r"T'M Soli 0 Solo 

' ~ I' 
._. 

~"'" " 
~ 

iqf' 
I 

.-1 
1........_. ' [i..L.U I 

Recife, 22 de dezembro de 1999 
Trompete Bb, trombone e tubaC 

Valsa 

Trompete: DOlh a M4 
Trombone: Si1 a Mi3 
Tuba: SoL1 a La2. 
c. 2'30" 

..,_ 

Arquivo particular do Prof Ranilson Farias 

I 

Na partitura o compositor escreveu "para o periodo 

natalino", e ha a indicayao de uma letra, composta por 
Selma Barbosa. 0 texto nao foi localizado. 

29. Surutuba 
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Data e local de composi((iio: 

Instrumentaviio: 

Classificaviio: 

Extensao: 

Dura((iio: 

Localizaviio: 

Dedicat6ria: 

n 1111!'1 .. 

Trompete I 

!~ 
.., .... 

frompete II 
v 

Tuba 
, .... 

Data e local de composiviio: 

Instrumentaviio: 

Classificaviio: 

Extensiio: 

Dura((iio: 

Localiza((iio: 

Recife, janeiro de 1997 

2 Tubas e caixa-clara com vassourinhas 
Frevo 

SoL1 aMi3. 

c. 2'00" ( ~ = 126) 

Arquivo particular do Prof Valmir Vieira 

Dedicada ao tubista Estevao Vieira 

30. Tres Cocos 

.... 

;::.. ... ._ -=-=-

v -
t~ 

' t' ' 

Recife, abril de 1991 
2 trompetes e tuba 

coco 

II!I!!I:o 

-::,._~ 

1"1 

Trompetes: Sibz a Sok. 

Tuba: Sib.1 a D63. 

c. 3, 13" (J = 126) 

-.. 
t!"' ~ -... 

. 

~ji 
..... 

I~ =-

Arquivo particular do Prof. Rani! son Farias 
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31. Tubafonia (Suite) 

1" Movimento: Bangne 

Adagio J= 66 

zo Movimento: Seresta 

Tubal 
Tuba II 

Mosso 
Meno 

r-... ~n, I I r h I , I 

P :!!: •·v 

r f ~ar [fr r i r c:resc. 

Triilngulo 

3° Movimento: Bucho-com-bucho 

Tubal 
Tuba II 

Triilngulo 

Al>dmrte J - 88 
........,..., 

Solo *'I'"! ~ 

Data e local de composiyao: 

Instrumentayao: 
Classificayao: 

Extensao: 

Durayao: 

Localizayao: 

J r-1. rm I I 

~ - ~ 

u-W Solo 

"' ' ' 
..._...... 

Recife, setembro de 2000 
2 tubas e triangulo 

I U' 

' 

1° mov.: Desenvolvimento livre 

2° mov.: Seresta 
3° mov.: Baiao 

Mi1 aRe#3. 
1 o mov.: c. 1 '35" 

2° mov.: c. 2'00" 
3° mov.: c. I '55" 

[llJ 

Arquivo particular do Prof Valmir Vieira 
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03- QUARTETOS 

32. Can~ao para Raquel 

b'ii= :j!: 'IE ;;;:: ~ k ~ :;: k'- 1 J -

I I I rl I I IJ I I J I I I I ' I I 

I I ' r I r I I I I I 1..-1 I I r r 56c. 

Data e local de composiyao: Recife, novembro de 1989 

Instrumentayao: 
Classificayao: 

Durayao: 
Localizayiio: 

Gravayao: 

Comentarios: 

3 trombones tenores, trombone baixo 

Can9ao 
c. 2'51" 
Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB) 

Gravado no terceiro CD do Quarteto de Trombones da 

Paraiba (a ser 1an9ado) 
Esta peya e dedicada a Raquel Vinhas Silva, afilhada do 
compositor. 
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33. Coisas Nossas no 1 

1 o Movimento: Boi de Carro 
Solo 

J 70 Ajj!:~' -~· 0 
> 

Trombone I 

.. ..!t .J?J . ..QJ .J?J I "fij J. J. J. 
Trombones 

II, IlL IV 

fl I II I II II l II Ill II I 

2" Movimento: Vespera de Vaquejada 

Trombones 
I, II 

Trombones 
Ill, IV 

A&gretto ~ 

... 
f 

Data e local de composiviio: 
Instrumentayao: 

Classificar;io: 

Duraviio: 

r-' 
r~i I"' i1 I ,..., m 

~ .__-.... - '-' 

Recife, dezembro de 1994 
3 trombones tenores, trombone baixo 
]

0 mov.: Aboio 

z• mov.: Maracatu 
!" mov.: c. 1 '30" 
zo mov.: c. 1 '25" 

~. 

J. 

II 

lfl' 

'-

__.. .~ . ...---,. 

J. J. J. 

~I ~ II I .11 
45<. 

~~ 

!' 
[lj 

1)10 

64<:. 

Localizayao: Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB) 

34. Donaldeando 

Tubal 
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Data e local de composi~iio: 
Instrumenta~o: 

Classifica~iio: 

Duras:ao: 
Localiza~o: 

Grava~iio: 

Comentarios: 

Dedicat6ria: 

Data e local de composi~o: 
Instrumenta~iio: 

Classifica~iio: 

Dura~iio: 

Localiza~o: 

Recife, novembro de 1995 

Bombardino ou trombone, 2 tubas e reco-reco 

Baiiio 
c. 3'24" 

Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB) 

lnexistente para esta formayiio. 

Esta pe~a, em versiio autorizada pelo compositor para 
tres trombones e bocal, foi gravada pelo Quarteto de 
Trombones da Paraiba em seu terceiro disco. (a ser 

lan~ado) 

Dedicada ao tubista Donald Smith 

35. Frevoide 

S. ind. 
3 trombones tenores, trombone baixo 

Frevo 
c. 1'51" 
Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB) 
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Data e local de composic;:ao: 

Instrumentac;:ao: 

Classificayao: 
Durayao: 
Localizac;:ao: 

C!arinete II 
C1arone 

Data e local de composic;:ao: 

Instrumentac;:ao: 
Classificayao: 

Durayao: 

Localizayao: 

Comentarios: 

36. Gogoia 

Recife, abril de 1990 

3 clarinetes e clarone 
Cantiga 
2'38" 

Arquivo particular da Prof' Alba Valeria 

37. Ilusao 
(Modinha Brasileira) 

Recife, agosto de 1991 

Versao para 3 clarinetes e clarone 
Modinha 

c. 2'35" ( J = 76) 

Arquivo particular da Prof' Alba Valeria 
llusao tambem e encontrada na versao para quinteto de 

sopros, em cuja partitura esta indicada a existencia de 
letra, com autoria de M. Luiza Barbosa. Esta letra, 

contudo, nao foi encontrada. (ver CDS 54) 
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38. Impressoes 
(Quarteto de Bateria com Acompanhamento de Percussao) 

~ J=ao 
Xilofone 

~ 

Ba!eria I, II 

-
Bateria IlL IV 

PI' 

Percussao 

Data e local de composi<;;ao: 
Instrumenta<;;ao: 
Classificayiio: 
Durayiio: 
Localizat;;ao: 

" 
-101,..,. 

" 
. .- ... 

.n - ~___: 11> ~ i'" _n~ -
.~ ~ 11> 

.tJ 
f 

• 
I'd .,- ,.. . 

-
~ , P"t f . . 

............ -....... 
41c. 

Recife, dezembro de 1996 
4 baterias, xilofone, queixada, agogi), bombo e pandeiro 
Desenvolvimento livre 
S. ind. 
Arquivo particular do Prof Antonio Barreto 

39. Na Barauna 

I - ..F'n F""r1 I •· ~J Lf .1 ""'l J.lJ n 
~ 

p 
~~ ...._. 

~ '- I! 

., r-; L.J'-r u~r U·---{.L.J-t r r ~r 
53c. 
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Data e local de composi<;ao: 

Instrumenta<;ao: 

Classificayiio: 

Dura<;iio: 

Localiza<;iio: 

Recife, agosto de 1991 

3 clarinetes e clarone 

Frevo 

c. 2'28" ( J = 126) 

Arquivo particular da Prof' Alba Valeria 

40. Nas Quebradas do Canguengo 

Data e local de composi<;iio: 

Instrumenta<;ao: 

Classificayiio: 

Dura<;iio: 

Localiza<;iio: 

Gravayiio: 

p 

Recife, maryo de 1988 

3 trombones tenores, trombone baixo 

Aboio I Baiao 
4'50" 

f 

f 
68c. 

Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB) 

CD Parequedista, Quarteto de Trombones da Paraiba 

(1999) 

Quarteto de Trombones da Paraiba 

Acompanhamento : Glauco Andreza (bateria) 
(ver Anexo III e Discografia) 
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Data e local de composiyao: 
Instrumentayao: 
Classificayao: 

Dura~ao: 

Localizayao: 

41. No Segredo 

Recife, agosto de 1991 
3 clarinetes e clarone 
Maxixe 

c. 1'40" ( J = 92) 

Arquivo particular da Prof' Alba Valeria 

42. Os Quatro do Apos-Collapso 

Data e local de composi~ao: 
Instrumenta~ao: 

Classifica~ao: 

Dura~ao: 

Localiza~ao: 

Grav~ao: 

Recife, abril de 1991 
3 trombones tenores, trombone baixo 
Chorinho 
2'15" 
Arquivo do Quarteto de Trombones da Paratba (UFPB) 
CD 4 + Uns- Quarteto de Trombones da Paratba (abril/ 
1995) 
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Trombones 

Tuba 

Ttmpanos 

Bateria 

Gravado por: Quarteto de Trombones da Panuba 
Acompanhamento: Glauco Andreza (bateria) 
(ver Anexo III e Discografia) 

43.4 + Uns 

·::· . '::'!:':::':::,I:: f.# i":~ ~ ~ ~ ~ 

f t;.=;. f==-
.~t;_ Solo 

;:;,>, 

f' 
.... . . . . . . 

~f'i"'l fT'Fr"' 
• '":t"' • • 

f'f ~ """"' F"l=l"' 
,_l"!f 

Solo 
fl' So;flJ 

f L..::IL • ..d L....i I 
_J .......................... v v v -= 63c. 

Data e local de composic;ao: S. ind. 

Instrumentac;iio: 

Classificac;ao: 

Durac;iio: 
Localizac;ao: 
Gravac;iio: 

3 trombones 
acompanhamento 
ganza) 
Choro 
2'19" 

tenores, trombone baixo (com 
de tuba C, piano, timpanos, bateria, 

Arquivo do Quarteto de Trombones da Paraiba (UFPB) 
CD 4 + Uns- Quarteto de Trombones da Paraiba (abril 
1995) 
CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 
Gravado pelo Quarteto de Trombones da Paraiba 
Acompanhamento: Glauco Andreza (bateria) 
( ver Anexo III e Discografia) 
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44. Suite Matuta 

l 0 Movimento: Rela-Bucho 

66c. 

2°Movimento: Roi-Couro 

3°Movimento: Novena 

Allegretto 

ll flz. ~ . ,.. ,.. .,... ,.. . 
Flautas 

. 
II I~ oJ 

f I rl 

1

1 

I I I I I 
iII I I, ll,ln 1

1 I I ', rl ', .I I .I I I"! I I I I I r1 I 

Percussao 

p I ~ 

41c. 
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4°Movimento: Caboclos de Oruba 

~;: .,.. . • 

I ' 

Data e local de composi9ao: 
Instrumenta9iio: 

Classifica9ao: 

Dura9iio: 

Localiza9iio: 

Gravac;:ao: 
Comentilrios: 

.,.-. > ~ > > ,. "; ,. >>::;> 

/ '-~ 

I....-

Recife, maio de 1993 
Flautas, piccolo (acompanhamento de percussao:ganzil, 
reco-reco, triangulo, tambor) 
1°Mov. Arrasta-pe (marchinhajunina) 
2° Mov. Samba matuto 
3°Mov. Novena 
4°Mov.Caboclinho 
1°Mov.: c. 2'13" 
2°Mov.: c. 2'30" 
3°Mov.: c. 1'51" 
4°Mov.: c. 2'46" 

Arquivo particular da Prof' Maria da Concei9ao Casado 
Benck 
Inexistente para esta formac;:ao. 
Esta pe~ tambem e encontrada em transcri9ao para o 
grupo Sa Grama. (ver CDS 100) 
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Data e local de composivao: 
Instrumentayii.o: 

Classificavao: 

Duravao: 

Localizavao: 
Gravavao: 
Comentarios: 

Data e local de composis;ao: 

Instrumentayao: 
Classificayao: 

Durayii.o: 

Localizavao: 
Gravayao: 

04- QUINTETOS 

45. Alamoa 

Recife, marvo de 1997 

V ersao para oboe, flauta, clarinete, fagote e trompa 
Desenvolvimento livre 
4' 13" 

Arquivo do Quinteto Latino-Americano de Sopros 
Inexistente para esta formavao. 

So foi localizada a parte de trompa. Tambem e 
encontrada nas versoes para quinteto de clarinetes e para 

coral. ( ver CDS 46/ CDS 11 0) 

46. Alamoa 

Recife, outubro de 1998 

Versao para 4 clarinetes e clarone 
Desenvolvimento livre 
4'13" 

Arquivo particular da Prof' Alba Valeria 
CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 
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Comentarios: 

Trompetes 

Trompa 

Trombone 

Tuba 

Gravado pelo Quinteto Staccato (ver Anexo ill e 
Discografia) 
Per;:a baseada na lenda da Alamoa, entidade sobrenatural 
que aparece na ilha de Fernando de Noronha. Segundo 
Camara Cascudo em seu Dicionario do Folclore 
Brasileiro, A Alamoa ( corruptela de alema), aparece sob 
forma de mulher jovem, branca, loura e nua tentando os 
pescadores e caminhantes desavisados para em seguida 
mata-los. A musica inicia com o canto dos pescadores 
seguido pelo da sereia e termina com a morte do 
pescador Manu. 
Alamoa tambem e encontada na versao para quinteto de 
so pros e para coral. (ver CDS 45 I CDS 11 0) 

47. Berceuse para Cecilia 

J-112 Solo r.-. 

Solo Jj f ~ ._,r 

.r. . .,... • n • ~~ 

f l;o. b;o. .... r.-. 

f&O·-----~-"---J _____ l __________ L ___________________________________ ~ 
54<. 

Data e local de composiyiio: Recife, janeiro de 1985 

Instrumenta<;ao: 
Classificayiio: 
Dura<;ao: 
Localizayiio: 
Grava<;ao: 

Comentarios: 

2 trompetes, trombone, trompa, tuba 
Desenvolvimento livre 
1'47" 

Arquivo do Quinteto Brassil 
CD Brassileiro - Brass Music From Northeastern Brazil 
(Maio 1996) 
Gravado pelo Quinteto Brassil (ver Anexo III e 
Discografia) 
Dedicada it Maria Cecilia Vinhas Silva 
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frompetes 

Trompa 

Trombone 

Data e local de composic;;ao: 
Instrumentac;;ao: 
Classific~ao: 

Durac;;ao: 
Localizayao: 
Gravac;;ao: 

Comentarios: 

Data e local de composiyao: 
lnstrumentac;;ao: 

48. Burundanga 

S. ind, 1983 
2 trompetes, 2 trombone, tuba C 
Maracatu 
2'58" 
Arquivo do Quinteto Brassil 
CD "Brassil" toea Brasil (1992) 
Gravado pelo Quinteto Brassil (ver Anexo III e 
Discografia) 
No arquivo do Quinteto Brassil, esta peya encontra-se 
transposta para a formayiio tradicional de quinteto de 
metais (2 trompetes, trombone, trompa e tuba). 

49. Cacareco 

Recife, julho de 1985 
Trombone, timpanos, queixada, caixa-clara, triangulo e 
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Classifica<;ao: 

Dura<;ao: 

Localiza<;ao: 

Largo 

F1auta ' &I' If 

prato suspenso 

Desenvolvimento livre 

S. ind. 

Arquivo particular do Prof Sandoval Moreno 

50. Carro de Boi 

I "CJ? 

l.;r lv :" lqp 

@] 

I d E1t EF ;~ 1 It~ U trn 1 I 
p 

Data e local de composi<;ao: S. ind. 1982 

Instrumenta<;ao: 

Classifica<;iio: 

Dura.;ao: 

Localiza<;iio: 

Comentarios: 

Oboe, flauta, clarinete, fagote e trompa 
S. ind. 

S. ind. 

Arquivo do Quinteto Latina-Americana de Sopros 

Apenas a partitura de flauta foi localizada. 

51. Coisas do Agreste 
(Aboio de Vaqueiro) 
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Recife, setembro de 1994 Data e local de composiyao: 

lnstrumentayao: 

Classificayao: 

2 trompetes, trombone, trompa, tuba, cocos 

Aboio I baiao 

Durayao: c. 3'50" 

Localizayao: Arquivo do Quinteto Brassil 

52. Em Familia 

~ ~ .... .. ' ,-, ~ 

Trompetes ;; 
"' f n== A '-' Jl,:ol n l"'i I I j) h I 

Trombones 

f"' ' I ' ...., -Tuba 

f"' 

Data e local de composiyao: 

lnstrumentayao: 

Recife, fevereiro de 198 5 

2 trompetes, 2 trombones , tuba C 

Frevo Classificayao: 

Durayao: c. 2'03" 

Localizayao: Arquivo do Quinteto Brassil 

53. Garatuja 

~ 

... ' "tii 

h 

~ } 

== -11..1 

67<. 

~ • J-120 / .~·~-~ Jiij~ I '! '· ~ 
~ 

l 
bi.I:O~ i 

"' ·~ 
~bbbl 

n.J. J0-h L j tJ.l )) • .n j) l " II 

Tpt L I 

Trb -
"' "' 

I I 
~ Tha 

50c. 

Data e local de composiyao: S. ind. 1982 

Instrumentayao: 2 trompetes, 2 trombones, tubaC 
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Classificayao: 
Durayao: 
Localizayao: 
Grava9ao: 

Comentarios: 

~!to J-66 

Frevo 
1 '09" 

Arquivo do Quinteto Brassil 
CD Brassileiro Brass Music From Northeastern Brazil 
(Maio 1996) 
Gravado pelo Quinteto Brassil 
Acompanhamento: Glauco Andreza (bateria e percussao) 
( ver Anexo III e Discografia) 
Esta pe9a foi escrita originalmente sem percussao. 

54. Ilusao 
(Modinha Brasileira) 

: r: . ~ 

;.:::=~~~~=: I n ! :: : : ~ · > I ~-~'--

~ J- J 

F1auta 

Oboe 

Data e local de composiyao: 
Instrumentayao: 
Classificayao: 

Dura9ao: 
Localizayao: 
Comentarios: 

S. ind. 
V ersao para oboe, flauta, clarinete, fagote e trompa 
Modinha 
c. 3'58" 

Arquivo do Quinteto Latino-Americano de Sopros 
Na partitura esta indicada a existencia de letra, com 
autoria de M. Luiza Barbosa. Esta letra, bern como as 
partes de clarinete, fagote e trompa nao foram 
localizadas. 

Esta pe9a tambem e encontrada na versao para 3 
clarinetes e clarone (Recife, ago. 1991) (ver CDS 37) 
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Data e local de composivao: 

Instrurnentavao: 
Classificavao: 

Duravao: 
Localizavao: 

Gravavao: 

Comentarios: 

> 

n 
Tromp as 

._, J .. i• 

55. Pedra do N avio 

s_ ind. 

Oboe, flauta, clarinete, fagote e trompa 
Desenvolvimento livre 
4'49" 

Arquivo do Quinteto Latino-Arnericano de Sopros 

CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 
Gravado por: Quinteto Latino-Arnericano (PB) 
( ver Anexo III e Discografia) 

A musica, segundo o compositor, e baseada ern uma 
lend a existente em Born J ardim que conta a hist6ria de 

urn diluvio que inundou toda a regiao. Os habitantes 
foram salvos por urn anjo em urn grande barco. Quando 
as {tguas baixaram, o barco encalhou no alto de uma 

pedra. 0 anjo desapareceu e o barco petrificou 
transformando-se na "Pedra do Navio". 
As partituras de fagote e clarinete nao foram localizadas. 

56. Pentagrama 

ll > -I I > > 

> > > > 

• ~ ~ =-
,..,...,...., • .. ' ' r'- 'if'~ ,.t 

Tuba 
J -.....r 

Data e local de composivao: 

Instrurnentavao: 

=-- ~~ 

Recife, setembro de 1997 

4 Trompas e tuba 
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Classificavao: 

Duravao: 
Localizavao: 

J AdigW = 76 
A • ~ 

Tpts 

~ . 
Cor 

' Trh 

Tba 
L'L' 

~ ~ ~ ~ 

}anza 

p --- -
Data e local de composivao: 

Instrumentavao: 
Classificavao: 

Duravao: 

Localizavao: 
Gravavao: 

Desenvolvimento livre 
c. 5' 50" 

Arquivo particular do Prof Valmir Vieira 

57. Percus-sound 

III estela! os dedos [i] 

~ 
If 

i Solo I; ~ 7'.11'( 17'~ ,_& 1 Soli 
..... 

ln. ~-

IP 

Recife, janeiro de 1996 

b,. 

2 trompetes, trombone, trompa, tuba e ganzit 

Maracatu I baiao 
2'53" 

Arquivo do Quinteto Brassil 

"' 

CD Prisma, a Musica de Dimas Sedicias (2000) 
Gravado por: Quinteto Brassil 

Acompanhamento: Glauco Andreza (percussao) 
(ver Anexo ill e Discografia) 
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Data e local de composiyao: 

Instrumentayao: 

Classificayao: 

Durayiio: 

Localizayao: 

Comentarios: 

58. Sanfonaria 
(Samba de Forro) 

Recife, 1999 

Oboe, flauta, clarinete, fagote e trompa 

Baiao 
c. 2'20" 

Arquivo do Quinteto Latino-Americano de Sopros 

A parte de clarinete nao foi localizada. 
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59. 300 Leguas 

Mod=lo •72 -
-:!"FR ~· -~ . "' - ..f"""f f""'! 

Trompetes 

' .1' 
...... 

r-1 
I 

r- I~ 

Trombones 

.1' !IP 1..-J I I 

Tuba 

.1' p - - -
Ffi'1 f'i"'1 FFFir'r - I~ I I 

==-- 1':'\ 
~ . I ;;;:;;;;.., I 

., - '-

r-1-

I I 

- . 

Data e local de composi<;1io: 

Instrumenta<;1io: 
Classifica<;1io: 

Dura<;1io: 
Localiza<;1io: 
Gravayao: 

Comentarios: 

r-1. I I b.!!ri f.l:!ri w-';1 to-

I I -~ J,.,J -.......J 

"" 

- -
Recife, julho de 1983 

2 trompetes, 2 trombones e tuba 
Baiao I maracatu 
2'43" 
Arquivo do Quinteto Brassil 

~ -

CD Brassileiro - Brass Music From Northeastern Brazil 
(Maio 1996) 

Gravado pelo Quinteto Brassil 
Acompanhamento: Glauco Andreza (bateria e percuss1io) 

( ver Anexo III e Discografia) 

Originalmente sem percuss1io 
No arquivo do Quinteto Brassil, esta pe<;a encontra-se 
transposta para a forma<;1io tradicional de quinteto de 

metais (2 trompetes, trombone, trompa e tuba). 
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60. Trilogia Matuta 

1" Movimento: Peleja (Quadrao e Martelo) 

n • 
Trompetes 

~ .... /l: p 'l~ -I 
' 

~I 1, I 1 t t u 'I I 1 

Tromp a 

' • ~; 
!-- ., 

~ 
1- !'if 

~~~ ~ "'· ..... 
i)ot. l!" I~"-~" !"!" =t ~'! 

Trombone 

w= v= 1- i'if ~ ,-., ;-.., 

" Tuba 

··=- "ff' ~ "ff' =-- 'lf= &o ________________________________________________________________________ 

_Jg~ 

2" Movimento: Bendito Matuto 

n • I ' ~ 

~ .. f ~ ~~~,__ f~L ,~· J 17 c:.~ c;v ~v ~v 

I 

Trompetes 

Tromp a 
~ f I-"' "'! =t#~ It- J f IL-.,.. 

>, 

"' Trombone 

.T ,. .. ,. .. ,. ,. 
J 

~,;; .. ,. > > > 

Tuba 

f 
61c. 

3" Movimento: Entra Mateus! (Bumba-meu-boi: Loa e Dan~) 

n 
Le>lo 0 !}] Allegro 

r- I 

frompetes 

~ ' ' 
8 • A 

"'ff' -'-'- u J...i.J =j 

Trompa .., 
f 

v '-' p t.:p I 'it, _ _ 'it'- ~'it--- f:;. : 
'If' . .,... .,... ~\ 

!I!.. ....;;:., • ....., 
' 

~ 

Trombone 

.T 
,. =: 

'"""""' 
,..,,..., ,...,,..., 

Tuba 
11fT :=-

6&:. 
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Data e local de composi;;:ao: 

Instrumenta;;:ao: 

Classifica;;:ao: 

Dura;;:ao: 
Localiza;;:ao: 
Grava;;:ao: 

Comentiuios: 

Recife, janeiro de 1985 

2 trompetes, 2 trombones, tuba C, 3 timpanos, ganza, 
marimbau, triangulo, caixa-clara e queixada 
1 o mov.: Quadrao e Martelo 
2° mov.: Bendito 

3° mov.: Bumba-meu-boi 
6'36" 

Arquivo do Quinteto Brassil 
CD Quintetto Brassil Plays Brazil - Quinteto Brassil 

(Mar;;:o 1995) 
Gravado pelo Quinteto Brassil 

Acompanhamento: Glauco Andreza (bateria e percussiio) 
( ver Anexo III e Discografia) 

No arquivo do Quinteto Brassil, esta pe;;:a encontra-se 
transposta para a forma;;:iio tradicional de quinteto de 

metais (2 trompetes, trombone, trompa e tuba). 

61. Trompete Sem Conserto 

~ Lon!o ~m~!EE!= !EEl •• r.. • r.. Allegro ... 
Tpt I 

Tpt. !! 

Ttb. 

Tba 

Timp. 

Perc. 

"' 
~ 

., 

ff 
"'=' 

J ;'\ 

j 
0 

j 

"'=' 

j 

Data e local de composi((ao: 

Instrumenta;;:iio: 

Classifica;;:iio: 

Dura;;:iio: 
Localiza;;:iio: 

•. I!L"" 
~ -..-~ 

p -.iJ;P' f I 

""" 
:-. 

p 
1 

.-::-. "'=' h D 

p 
f "'=' ::'\ r.. 

p'( '( y 
"'=' k'=" r. 

p' 
f66c. 

Recife, 1986 

2 trompetes, 2 trombones, tuba, timpano e triangulo, 
prato suspenso, caixa-clara com vassourinhas 
Choro 
C. 2'22" 

Arquivo particular do Prof Ayrton Benck 
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05-SEXTETO 

62. Mae Uiara 

~ Piss""!' Canirios 
r-

Selva I 

Selva l~ 
Selva Ill 

Voz 

Prates, 

.Api!os 
Tunpano 

"' 
~ 

., 

n , 

"' ~ ~ 

Data e local de composiviio: 

Instrumentaviio: 

Classificavao: 

Duravao: 

Localizavao: 

~""""' II ~ II f ~~~ -~~ -~~~ -~ -~~ 

~ '!' I II Ill II If !!!.: 1¥ b~ --- -.... /"""" ~ 

;::::_, --.~ ~J 
,. 

\.:!" " 
~ 

..-. -~ 

_, 

Brasili3o janeiro de 200 I 

Voz (soprano), timpanos, prato, apitos, maracas, claves, 

cocos, efeitos de agu3o passaros, canario, rolinha e sapo 

Desenvolvimento livre 

S. ind 

Arquivo particular do Prof. Ranilson Farias 
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Bombardino 

Tubas 

Tunpanos 

Reco-reco 

Queixada 

Agog6 

06-SEPTETO 

63. Cascavel e Xique-Xique 
(Ensaio) 

Allegro )> 120 . 
" 

. a 
.. 

''~ ..... 
.o. 

p-- --
~"'="" ........... 

p ~r,. ~rll! 

Pi_.., Ill_., 

p 

---
• a 

Data e local de composivao: Recife, maio de 1990 

Instrumentavao: 

Classifica~o: 

Dura'<ao: 
Localiza'<ao: 

Bombardino, 2 tubas, timpanos, agog6, reco-reco e 
queixada 
Baiao 
c. 5' 13" 

Arquivo particular do Prof Ranilson Farias 
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07-NONETO 

64. 0 Galo na Chapa Quente 

Data e local de composiyiio: 

Instrumentayiio: 

Classificayiio: 

Durayiio: 

Localizaviio: 

Recife, junho de 1986 

2 tpt, 3 trb, cor, tba e percussiio 

Frevo 
c. 4'05" 

Arquivo particular do Prof Ranilson Farias 
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III - GRANDES FORMACOES 

01- GRUPO DE METAlS E PERCUSSAO 

Trompete I 
Trompal 

frombone I 
Tuba 

Ti:mpanos 

Percussa.o 

~ 

., 
J =90 

p 

65. Fanfarra Breve 

.. 
~ 

.P- * 
.t:f .. .. , _,. .,., ~ -

.'I!' ... "" 
jnj) l"'l 

.t:f !.PI IPI ..... I I 

.t:f hl~~ hi !IIIII 

.If! I I 

P-*- ~. 0 _, 

- .t:f~ jnj) :"' 

I 1..1 I I W'l 

30c. 

Data e local de composivao: Recife, maryo de 1985 

Instrumentavao: 

Classificavao: 

Durayao: 

Localizayao: 

4 tpt, 4 trb, 3 cor, tuba, 3 timp, cx.cl., bombo e prato 

Fanfarra 
c. 2'29" 

Arquivo particular do Prof. Ranilson Farias 
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Allegro J = 116 

Data e local de composiyiio: 

Instrumentayiio: 
Classificayiio: 

Durayiio: 

Localiza9iio: 

66. Metalofonico 

Recife, dezembro de 1989 
4 tpt, 4 trb, 4 corn in F, baixo C, timp, bat. e percussiio 
Frevo 
c. 2'27" 

Arquivo particular do Prof Ranilson Farias 
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02 - GRUPO DE SOPROS E PERCUSSAO 

;1 
)=70 

F1autim 

"' 
n • 

Metais I 

"' 
Metais II 

Timp. 

pp 

Perc. 

p' 

Data e local de composi~o: 

Instrumenta~o: 

Classifica~o: 

Dura<;ao: 

Localiza~o: 

67. Prisma 

[~1 

':: ·:c:_ 

f'J :::; ~ 
~ ,..,..n_ 

• • 

li 
'IQ - ' ~ 

~J ~J 

I~ f.' p ~ 
'H ry 'i~ 

f n· 
94<:. 

Recife, 1 8 abril de 198 1 
Pice, 4 tpt, 4 trb, 4 cor, tuba Bb, xi!, 4 timp, bbo ( ou 
bateria de jazz no solo), cx.cl, e pratos, pandeiro, reco­

reco e agog6, gongo chines e triangulo 
Desenvolvimento livre 

S. ind. 
Arquivo da Orquestra SinfOnica do Rio Grande do Norte 
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03 -BANDA DE MUSICA 

68. Chorinho para Renata 

Data e local de composi~o: Recife, S. Ind. 

Instrumenta~o: 

Classificaviio: 

Dura<;:ao: 
Localizaviio: 

Sax alto solista, pice, fl 4 cL cln, 2 sax A, sax bar, 2 sax 
T, 4 tpt, 4 trb, 3 cor, Bb, tba, bat, percussao 

Choro 
S. ind. 

Arquivo da Banda da Cidade do Recife 
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69. Coisas Nossas (Suite) 

JO Movimento: Serenata (Modinha) 

2° Movimento: A Ceguinha Jesuina (Recife, seL, 1994) 
Gcia 

TemaiOboe 

Clarinetes 

Clarone 

Bacia com 
agua 

~ Efei!os . 

' ! f?P Folar 

(L 

.., pp Folar 

~ 

E 

adi '"""' f 

adl ptnm 
Pl' 

> ... 

~~ ,.. 

~ 

' 

I 1 I 

".T.Ii!! ~ 

~ . pp' 54c Intr. 6<:. efei:tos 

3" Movimento: Chapen de Palhinha 

Data e local de composi9iio: 

Instrumenta9iio: 

Classificayiio: 

Dura9iio: 

Localiza9iiO: 
Comentarios: 

Recife, S. in d. 
2 fl, ob, req, fg, 4 cl, cln, 2 sax A, sax bar, 2 sax T, 4 tpt, 
4 trb, 4 cor, Bb, tba, bat, percussiio de efeito, triiingulo, 

caneco de cego 
1° mov.: Modinha 

2° mov.: Cantiga de cego 
S. ind. 

Arquivo da Banda da Cidade do Recife 
0 segundo movimento tambem faz parte da pe9a 

"Aspectos de Uma Feira" gravada pelo grupo Sa Grama. 
(verCDS 93) 

Niio foi localizada a partitura do terceiro movimento 
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Madeiras 

Metais I 

Metais II 

Clarinete 
Solo 

Percussao 

Andolrte 

~ 

., 

~ 

v 

n 

.., 
n 

.., 

70. Frevo Concertado 
(para Clarineta e Banda de Musica) 

=80r"':"" r-::-' -. ::l.- F' FIJj .'7\ 

.. q.; .• b ~ ~ =~=~ ,, 
~~ """""' 

l 

f 
r - if{ 

r""""''i'"i 

f.. t_ !~!To l!' "" 

.- ';,... "' !E!:: ~ ~ i't""" 

f'- - ........ :=-

~~-~~jr~ . 

1'1 1'1 J F1 FU 
p "11'-=f 

,----.... r.'\,.-. 

f '-::J L ........ L =-

... • 

-... 

140<. 

Data e local de composiyao: Recife, janeiro de 1996 

Instrumentayao: 

Classificayao: 

Durayao: 
Localizayao: 

Comentario: 

Data e local de composiyao: 

Instrumenta.;;ao: 

Clarinete solista, pice, 2 fl, 2 ob, fg, req, 4 cl, cln, 2 sax 
A, sax bar, 2 sax T, 4 tpt, 4 trb, 4 cor, tba, cx.cl, bbo, 

prato, triangulo 
Frevo 

c. 3'49" 

Arquivo da Banda da Cidade do Recife 

Composiyao sobre urn tema de Dinamerico Sedicias 

71. Lengalenga 

Recife, S. ind. 

Fl, ob, req, cl, sax A, sax bar, sax T, tpt, trb, cor, Bb, tba, 
cx:.cl, bbo, prato, maracas, reco-reco, agogo 
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Classificayao: 

Dura9ao: 

Localizayiio: 

Data e local de composi9iio: 
Instrumentayao: 

Classificayao: 

Dura9iio: 

Localizayiio: 

S. ind. 

c. 4'33" ( J = 120) 

Arquivo da Banda da Cidade do Recife 

72. Maxixeando 

Recife, junho de 1992 
Pice, fl, ob, req, fg, 3 cl, cln, 2 sax A, sax bar, 2 sax T, 4 
tpt, 4 trb, 3 cor in F, Bb inC, tba in C eBb, cx.cl, bbo, 

prato, percussao 
Maxixe 

c. 5'02" ( J = 92) 

Arquivo da Banda da Cidade do Recife 
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73. Nina 

~ 
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Data e local de composis:ao: Recife, 1981 
Instrumentayao: Fl, pice, req, 4 cl, cln, 2 sax A, sax bar, 2 sax T, 4 tpt, 4 

trb, 4 cor, Bb, tba, bat, triiingulo, tubf 
Classificayao: Valsa-jazz 

Dura9ao: c. 3 '23" ( J = 130) 

Localizayao: Arquivo da Banda da Cidade do Recife 

7 4. Patricia 
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Data e local de composi<;iio: 

Instrumenta<;ao: 

Classifica<;iio: 
Dura<;ao: 

Localiza<;ao: 

Allegro 

Data e local de composic;;ao: 

Instrumenta<;ao: 

Classificac;;ao: 

Dura<;ao: 

Localiza<;ao: 
Comentilrios: 

Recife, S. ind. 

Fl, req, cl, cln, fg, sax A, sax bar, sax T, tpt, trb, cor, Bb, 
tba, cx.cl, bbo, prato, triangulo 

S. ind. 
S. ind. 

Arquivo daBanda da Cidade do Recife 

75.Rodolphe e Eu 

rallenta ... 

?lc. 

Recife, S. ind. 
Pice, fl, req, 4 cl, cln, 2 sax A, sax bar, 2 sax T, 3 cor, 4 

tpt, 4 trb, Bb, baixo, bat, percussao (pandeiro) 
Desenvolvimento livre 

c. 3'35" ( J = 120) 

Arquivo da Banda da Cidade do Recife 
Esta pe<;a e uma homenagem compositor a urn celebre 
metodo de solfejo. Segundo informa<;oes de alguns 
musicos, Rodolphe era o nome do autor de urn metodo de 

solfejo datado do final do seculo IX, que era muito 
utilizado nas bandas e escolas de musica do interior do 

Nordeste. 0 compositor, que talvez tenha utilizado este 
metodo, baseou-se em uma das li<;oes para compor esta 
pe<;a para a Banda da cidade de Paulista (PE). Estas 

informac;;oes foram colhidas oralmente, e nao foi 
encontrado urn exemplar do metodo para comprovar a 
sua veracidade. 
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76. Uma "Banda" da Tuba 
(Divertimento para Tuba e Banda de Musica) 

Data e local de composi'<ao: 

Instrumentaviio: 

Classificayiio: 

Duraviio: 

Localizayiio: 

~ I. 

Madeiras 

1"-' 

~ ' .. 1-. 
Metais I 

"' ff !:..-= 

~;, 

Metais II 

ff Jry ~ 
Bateria 

ff v L...:l 

Recife, setembro de 1991 

TubaC (solista), 2 fl, req, 4 cl, cln, 2 sax A, sax bar, 

2 sax T, 3 cor, 4 tpt, 4 trb, Bb inC, tba, prato, bbo, cx.cl e 

triangulo 

Desenvolvimento livre 

S. ind. 

Arquivo da Banda da Cidade do Recife 

77. Voce eo Mar 

.n.:l~-tt~•~' I= IIIII *· ~ .. 

ff ff ' ff 
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• • •' h r""'i 

ff • ;; • f 

"""""'""" 
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H . ..., l=!ooi::! l::!=!:oj p \....:1 b.~='=! 
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Data e local de composis;ao: 
Instrumentas;ao: 

Classificas;ao: 
Duras;ao: 
Localizas;ao: 

Recife, S. ind. 

Pice, fl, req, 4 cl, cln, 2 sax A, sax bar, 2 sax T, 5 tpt, 5 
trb, 3 cor, Bb, tba, bat, percussao 
Samba 
S. ind. 
Arquivo da Banda da Cidade do Recife 
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04- ORQUESTRA DE FREVO 

E OUTRAS FORMA<;OES 

78. Adeus de Caboclinho 

Data e local de composi.yao: 

Instrumenta<;:ao: 

Classifica.yao: 

Dura.yao: 

Localiza.yao: 

Grava.yao: 

Comentiuios: 

Data e local de composi.yao: 

Instrumentayiio: 

Classificayao: 

Dura.yao: 

Localizayao: 

Comentiuios: 

Recife, S. in d. 

Voz, coral, flautas, viola, marimba, bombo, ganza 
Caboclinho 
3'40" 

N.L. 

CD Paranambuco- Maracatu e Caboclinho - Claudionor 
Germano (2000) (ver discografia) 

Dimas Sedicias em parceria com Britulio de Castro 

Tambem encontrado na versao para coral (ver CDS 109) 

79. A toto Badi 

Recife, S. ind., 2000 

Voz, congas,agog6 

Batuque africano 

S. ind. 

N.L 
Batuque criado pelo compositor para urn dos numeros de 

danya do espetitculo "Brilhareto" (Cia. De Dan.ya Perna 
de Palco- Recife, PE). 

80. Banzo de Malungo 

Data e local de composi.yao: 

Instrumenta.yao: 

Classifica.yao: 

Durayiio: 

Localiza.yao: 

Comentiuios: 

Recife, 1982 

S. ind. 

Maracatu 

S. ind. 

N.L. 

Tambem encontrado na versao para coral (ver CDS 111) 
Referencia a esta obra pode ser encontrada no livro 

"MPB Compositores Pernambucanos - Coletiinea Bio-
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Musico-Fonogn'tfica 1920 - 1995" do pesquisador 

Renato Phaelante, Editora Massangana- FUNDAl 1997 

81. Banzo Maracatu 

Data e local de composiyao: 

Instrumentavao: 
Classifica9ao: 

Dura9ao: 
Localizayao: 

Grava9ao: 

Comentinios: 

Recife, S. ind. 

Voz, coral, caixa, alfaia, agog6, tumbadora 
Maracatu 
3'23" 
N.L 

CD Paranambuco- Maracatu e Caboclinho - Claudionor 
Germano (2000) (ver discografia) 

Tambem encontrado na versao para coral e para banda 
(ver CDS 112) 

82. Carnaval Arretado 

Data e local de composi9ao: 

Instrumentavao: 
Classificavao: 

Dura9ao: 
Localiza9ao: 
Comentiuios: 

Data e local de composi9ao: 

Instrumentavao: 
Classificayao: 

Dura9iio: 
Localizayao: 

Comentiuios: 

Recife, S. ind. 

Orquestra de frevo 
Frevo 
S. ind. 

N.L. 

Referencia a esta obra pode ser encontrada no folder do 
espetaculo "Brilhareto" (Cia. De Dan9a Perna de Palco). 

83. Desalmado 

Recife, 1982 

Orquestra de frevo 
Frevo de rua 

S. ind. 
N.L. 

Referencia a esta obra pode ser encontrada no livro 
"MPB Compositores Pernambucanos - Coletanea Bio­

Musico-Fonografica 1920 - 1995" do pesquisador 
Renato Phaelante, Editora Massangana- FUNDAl 1997 
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Data e local de composiyao: 
Instrumentayao: 

Classificavao: 
Duravao: 
Localizavao: 
Gravavao: 

Comentarios: 

Data e local de composivao: 
Instrumentayao: 
Classificayao: 

Duravao: 
Localizayao: 
Gravavao: 

Comentarios: 

Data e local de composivao: 
Instrumentayao: 
Classificavao: 
Dura<;ao: 
Localiza<;ao: 
Comentarios: 

84. Dimasiado 

Recife, S. ind. 
Orquestra de frevo 
Frevo de rua 
S. ind. 
N.L. 

LP Frevanva - III Encontro Nacional do Frevo e do 
Maracatu (1982) 
Gravado pela Banda de Frevo da Cidade do Recife 
( ver discografia) 
Tambem encontrado nas versoes para coral e para banda 

85.Faisca 

Recife, S. ind. 
Orquestra de frevo 
Frevo canyao 
2'41" 
N.L. 

CD Recifrevoe - vol. 3 (1998) 
Gravado pela Orquestra do Maestro Duda e Nono 
Germano 
( ver discografia) 
Parceria com Braulio de Castro 
Arranjo de Clovis Pereira 

86. Frevaval 

Recife, S. ind. 
Orquestra de frevo 
Frevo de rua 
S. ind. 
N.L. 
Referencia a esta obra pode ser encontrada no livro 
"MPB Compositores Pemambucanos Coletiinea Bio­
Musico-Fonografica 1920 - 1995" do pesquisador 
Renato Phaelante, Editora Massangana- FUNDAJ. 1997 
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Data e local de composis:ao: 
Instrumentas:ao: 

Classificas:ao: 

Duras:ao: 
Localizas:ao: 
Comentanos: 

Data e local de composiyao: 

Instrumentas:ao: 
Classificas:ao: 
Durayao: 

Localizayao: 
Comentiuios: 

87. Frevologia 

Recife, S. ind. 
Orquestra de frevo 
Frevo de rua 
S. ind. 

N.L. 

Referencia a esta obra pode ser encontrada no livro 

"MPB Compositores Pemambucanos - Coletanea Bio­
Musico-Fonogrilfica 1920 - 1995" do pesquisador 

Renato Phaelante, Editora Massangana- FUNDAJ. 1997 

88. Louvando N ago 

Recife, 1982 
S. ind. 
Maracatu 

S. ind. 
N.L. 

Tambem encontrado na versao para coral (ver CDS 119) 

Referencia a esta obra pode ser encontrada no livro 
"MPB Compositores Pemambucanos - Coletanea Bio­

Musico-Fonografica 1920 - 1995" do pesquisador 
Renato Phaelante, Editora Massangana- FUNDAJ. 1997 

, 

89. 0 Frevo E Nosso Meu Bem 

Data e local de composis:ao: 

Instrumentayao: 
Classificas:ao: 

Duras:ao: 
Localizas:ao: 
Gravayao: 

Comentiuios: 

Recife, S. ind. 

Orquestra de frevo 
Frevo 
2' 59" 

N.L. 

CD Serie "20 Super Sucessos - Hist6ria do Camaval 
Claudionor Germano vo1.2" 

Sucessos originals remasterizados - Ed. Arco-iris 
(ADDAF) 

Gravado por: Claudionor Germano. Part. Especial: Sueli 
Galindo (ver discografia) 

Dimas Sedicias em parceria com Edson Rodrigues 
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Data e local de composis;ao: 

Instrumenta<;ao: 

Classificas;ao: 

Duras;ao: 
Localizas;ao: 

Comentarios: 

Clarinetes I Saxofunes 

Baixo 

f 

Data e local de composi<;ao: 

Instrumenta<;ao: 

Classificayao: 

Duras;ao: 

Localiza<;ao: 

90. Pirrita 

Recife, S. ind., 2000 

Voz, pandeiro, berimbau, congas, flautas 

Toque de capoeira 
S. ind. 

N.L. 

Composi<;ao feita especialmente para o espetaculo 
"Brilhareto" (Cia. De Dan<;a Perna de Palco - Recife, 
PE). 

91. Potokinha 

Recife, abril de 1989 
Big band ( 4 cl, cln, 2 sax A, 2 sax T, sax bar, 4 tpt, 4 trb, 

piano, baixo, bat) 
Choro 

c. 5'43" u = 72) 

Arquivo da Banda da Cidade do Recife 
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92. Um Frevo Pra Ela 

Data e local de composiviio: 

Instrumentaviio: 
Classificayiio: 

Durayiio: 
Localizayiio: 

Gravaviio: 

Comentarios: 

Recife, S. ind. 

Orquestra de frevo 
Frevo canviio 
2'15" 

N.L 

CD VII Recifrevo- Seleto produv5es Fonognificas. 
(1995) 

Gravado pela Orquestra do Maestro Duda, interprete 
Toinho. (ver discografia) 

Dimas Sedicias em parceria com Fernando Azevedo 

144 



IV- FORMACOES ESPECIFICAS 

01- 0 GRUPO SA GRAMA 

93. Aspectos de Uma Feira 

1" Mov: Alba (Aivorada) 

2" Mov: Ceguinha Jesuina 

3" Mov: Maria, Maria, Maria 

Data e local de composiyao: 
Instrumentaviio: 

Classificaviio: 

Duraviio: 
Localizaviio: 
Gravaviio: 

Comentiuios: 

Recife, dezembro de 1997 
Voz (murmurio ), voz (canto), flauta, flauta in G, 
clarinete, viola nordestina, violao, contrabaixo, 
vibrafone, pandeiro, prato chuveiro, caneco com moedas, 
nheco-nheco,ganza 
1 • mov.: Desenvolvimento livre 
zo mov.: Cantiga de cego 
3° mov.: Embolada 
5'33" 

Arquivo do grupo Sa Grama 
CD Engenho- Sa Grama (Jul/Ago/Out- 1999) 
Participaviio especial: Eliuza Vieira (voz) e Dimas 
Sedicias (ganza) (ver Anexo ill e Discografia) 
Na partitura original consta o titulo: "Dois Aspectos de 
Uma Feira" 
0 zo movimento tambem faz parte da suite "Coisas 
Nossas". (ver CDS 69) 

94. Boi Baba 
(Mini-Auto do Bumba-Meu-Boi) 

LoaeDan~ 

Mortedo Boi 
Testamento (Partilha) 

Ressurrei~ao (Final) 
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Data e local de composi9ao: 

Instrumentayao: 

Classifica9ao: 
Dura9ao: 

Localiza9ao: 

Grava9ao: 

Data e local de composi9ao: 

Instrumenta9ao: 

Classificayao: 

Dura9ao: 
Localizayiio: 

Grava9ao: 

Comentanos: 

Recife, outubro de 1997 

Voz, flautas, clarinete, viol5es, contrabaixo, marimba, 
surdo pequeno, ganza de PVC, queixada, triangulo 
Bumba-meu-boi 
4'48" 

Arquivo do grupo Sa Grama 

CD Sa Grama (Fev- 1998) (ver Anexo Ill) 

Participayao especial: Dimas Sedicias (percussao e 
narra9ao) ( ver discografia pag.) 

Tambem encontrada na versao para coral (ver CDS 113) 

95. Mestre Giba 

Recife, 1999 

Voz, flauta baixo, flautim, clarinete, clarone, viola 
nordestina, violao, contrabaixo, marimba, alfaia, gongue, 

pilao, chicote, bombinho,ganza 
Maracatu 
3, 19" 

Arquivo do grupo Sa Grama 

CD Engenho- Sa Grama (Jui/Ago/Out- 1999) 

Participa9ao especial: Kelly Benevides (canto), 

Crisostomo Santos ( clarone) e Dimas Sedicias (ganza, 
bombinho, pilao, chicote, coro dos escravos) 

( ver Anexo Ill e Discografia) 
Parceria Dimas Sedicias e Renato Phaelante 

96. No Badraguado do Triango 
(Brilhareto) 

Data e local de composiyao: 

Instrumentayao: 

Classifica9ao: 
Dura9ao: 

Localiza9ao: 
Grava9ao: 

Recife, fevereiro de 1999 

Flautas, flautim, clarinete, violoes, contrabaixo, marimba, 
reco-reco, ganza e tambor medio 
S. ind. 
l '30" 

Arquivo do grupo Sa Grama 

Pe9a gravada no quarto CD do grupo Sa Grama (a ser 
lan9ado) 

146 



Comentiuios: 0 nome da pe~a foi posteriormente rnudado pelo proprio 
compositor para "Brilhareto", ern referencia a urn 
espetaculo de dan~a hornonirno feito ern sua hornenagern. 

97. Papagaio de Papel 
(Pipa) 

Data e local de composi~ao: 

Instrumenta~ao: 

Classifica~ao: 

Dura~ao: 

Localiza~ao: 

Grava~ao: 

Data e local de composi~ao: 

Instrumenta~ao: 

Classifica~ao: 

Dura~ao: 

Localiza~ao: 

Grava~o: 

Comentiuios: 

Recife, outubro de 1998 

Flautas, flautirn, clarinete, violoes, contrabaixo, marimba, 
reco-reco, ganzit, prato chuveiro e bornbo 
S. ind. 
S. ind. 
Arquivo do grupo Sa Grama 

Pe(fa gravada no quarto CD do grupo Sa Grama (a ser 
lan(fado) 

98.Pe de Camur~a 
(La Ursa) 

Recife, S. ind. 

Flautins, clarinete, violao, viola nordestina, contrabaixo, 
marimba, triangulo, zabumba e reco-reco 
La ursa 
S. ind. 
Arquivo do grupo Sa Grarna 
Pe(fa gravada no quarto CD do grupo Sa Grama (a ser 
lan~ado) 

Dimas Sedicias ern parceria corn Romero Amorim 
Tambern encontrado na versao para coral 

99. Riacho Encantado 

Data e local de composi~ao: 
lnstrurnenta~ao: 

Classifica~o: 

Dura(fao: 

Recife, julho de 1998 

Flautas, flauta baixo, clarinete, violao, viola nordestina, 
contrabaixo, marimba, r6i-r6i, bacia d' agua, rnartelinhos 
de brinquedo 
Desenvolvirnento livre 
4'44" 
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Localiza;;ao: 
Grava;;ao: 

l"Movimento: Novena 

2" Movimento: R6i-Couro 

Arquivo do grupo Sa Grama 

CD Engenho- Sa Grama (Jul/Ago/Out- 1999) 
Participayao especial: Dimas Sedicias (ganza) 
( ver Anexo III e Discogra:fia) 

100. Suite Matuta 

3" Movimento: Caboclos de Oruba 

4"Movimento: Rela-Bucho 

Data e local de composi;;ao: 

Instrumenta;;ao: 

C1assifica;;ao: 

Durayao: 

Localiza;;ao: 
Grava;;ao: 

Comentarios: 

F mov.: Recife, janeiro de 1999 
2° mov.: Recife, 1993 
3° mov.: Recife, maio de 1993 
4° mov.: Recife, maio de 1998 

Flautas, flauta G, flautirn, clarinete, violao, viola 
nordestina, contrabaixo, surdo pequeno, triangulo, 
ovinhos (*), ganza, flechas, apito 
1°Mov: Novena 

2°Mov: Samba Matuto 
3°Mov: Caboclinho 
4°Mov: Arrasta-pe (marchinha junina) 
1 o Mov: 1 '30" 

2° Mov: 1 '50" 
3°Mov: 2'18" 
4° Mov: 1 '48" 

Arquivo do grupo Sa Grama 
CD Sa Grama (Fev- 1998) 
Participa;;ao especial: Dimas Sedicias (percussao) 
( ver Anexo III e Discogra:fia) 
(*) originalmente escrito para pandeiro 

Na partitura original consta o titulo "Os Caboclos de 
Oruba" 

Esta pe;;a tambem e encontrada na versao para trio de 
flautas e percussao. (ver CDS 44) 
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B- MUSICA VOCAL 

I - MUSICAS PARA CORAL 

01- SACRAS 

101. Alegria, Nasceu Jesus 

J = 11s I 
~ . I I I I I I II I It, 1 I I 112. r.-. 

i "!!'a~ 
- Be. 

]fun Em Be- lem ~ • ceu Je - "" Be-lim :;~ .:."' 

r. J J II J _.,j_q..J. _..1_ 
-lo.! J #) 1 ~ J 'J -11 ~ .;. 

- - - - . - - -*fi'Be:m, Bem. Bem Bem. Be .J.em. Be-h Em Be -!em :nas - ceu Je - sus Be-Jem sJJS ___ _ 

Data e local de composic;:ao: 

Arranjo: 
Instrumentayiio: 
Classificac;:ao: 
Durayao: 
Localizayiio: 

~ 0~-

"' 
.,. 

' 

Recife, S. ind. 
Jose Gomes 
SATB 

Desenvolvimento livre 
c. 3'15" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

102. Aleluia 

eo..!, 

I I l r I 'I i 11 r r.,. 

A_Je 
"'- ia 

... _., '"-"' A_ 

,.. .,. ,.. .,. ,.. .,. ,.. .,. ,.. 
I I I I I I I 
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Data e local de composil(ao: Recife, S. in d. 

Arranjo: 
Instrumental(ao: 

Classifical(iio: 

Dural(iiO: 

Localizal(iio: 

Jose Gomes 
6rgao e SATB 

Desenvolvimento livre 

c. 1 '00" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

103. Bendito Matuto 

J 
~ :120 'if\ I I ~ I I {\ .-:;- ~ "jld;to lou v"' ~ j~ o '"" - ~~ =- d< 1<1- "" Jl. 

"' "if{_._) r r v -- dito,., -di-

l]J J I. I J .c 

Data e local de composi'(iio: 

Arranjo: 

Vozes: 

Classifical(ao: 

Dura9ao: 

Localizal(ao: 

~ I '.:::::::!" II ?I 
to Ben di - "' u 

J J hJ ~ 1/Ji}) 

~ -~ 

Recife, S. in d. 

Jose Gomes 

Versiio para SATB 

Bendito 
c. 2'45" 

' 

If'- f-'f rr-rr 
o.,.a. 

I. I , I I 

~ 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

104. Gloria 
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Data e local de composivao: 

Arranjo: 

Vozes: 

Classificayao: 

Durayao: 

Localizayao: 

M"'stoso J.ss 

GJD 

J 

Data e local de composiyao: 

Arranjo: 

Vozes: 

Classificayao: 

Durayao: 

Localizavao: 

Recife, S _ in d. 

Jose Gomes 

SATB 

Gloria 
c. 1'4T' 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

105. Gloria a Deus 

Recife, S. ind. 

Jose Gomes 

SATB 

Gloria 
c. 0' 45" 

Gl6 

J 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 
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106. 0 Divino 

n • I ' I I I I I I I I I I 

\- ~ I I I I I I I r I l..J I I I I I 
0 

J 11 111 J ,1 1 J .I J n) 1 J J. J 
"ff". 

6 
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.!Al ' I L I 
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Ho jee fes ta Nas ceurn pe '!"'"""'" ni-- "" 
J J J J J I I J. 1 J .I 11"- J .... I e: e: IJ. j ~ 

I I I I I 

<n:p Ho jee di a de fes -- ta -- Nas ceum me ni -- w. --

Data e local de composivao: 

Arranjo: 

Vozes: 
Classificayao: 

Duravao: 

Localizavao: 

Recife, S. ind. 

Jose Gomes 

SATB 
Desenvolvimento livre 

c. 2'42" 
Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

8lc. 

107. Prebidio a Santa Cecilia 

Adagio J. 59 

6---------- A rorna na :nasceu. No b:reza em do tes e be le za 

~ . ~ /........,.. ....... ~~:S' 
~ ...., ,_,,.... 

'" I'----. /rt l"'t:J lJ..L ,.,.., lUI"'-' I ~L. '-.l.J.Jlff .Cil 
"ff 

6 A ro ma :na na , ... NOOm:a., do res e be leza. 

6 
J':' 

A ro mana nasceu. No brezaem dotes e b<leza 

-1 - <n:p 

lllJJJ "'.~ J -ro~ Jf3J <>. -~ ..h.-.J J J J. , .. 
v' I .... - ,.,.., I 

6 A ro ma :na :nasceu. No breze.em dotes e bele za. 

54:. 
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Data e local de composiyiio: 

Arranjo: 

Vozes: 

Classificaviio: 

Duraviio: 

Localizaviio: 
Comentarios: 

Data e local de composi9iio: 

Arranjo: 

Vozes: 

Classificaviio: 

Durayiio: 

Localizayiio: 

Comentarios: 

Recife, S. in d. 

Jose Gomes 

SATB 
Desenvolvimento livre 
c. 4'50" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

Parceria com Myriam Brindeiro 

108. Tota Pulchra 

Recife, S. ind 

Jose Gomes 

SATB 
Desenvolvimento livre 
c. 4'07" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

Parceria com M. Bezerra 
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02- PROFANAS 

109. Adeus de Caboclinho 

J= 140 

sf Mu Mu Mu hliu hliu hliu hliu hliu 

112c. 

Data e local de composiviio: Recife, S. ind. 

Arranjo: 

Vozes: 
Classificayiio: 

Duraviio: 
Localizaviio: 
Comentarios: 

~ 
J=SO 

"' con espressione 

~ 

6 

n 

<! 

r1 

moaA -....;;u. lfiC .a 

Jose Gomes 
Versiio para SATB 
Caboclinho 
c. 1 '45" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

Parceria com Bniulio de Castro 
Tambem encontrado na versiio para orquestra de frevo 
(verCDS 78) 

110. Alamoa 

' 
~ 

J=as 
F! I F'l I 

J ;;'u.i ' ::.. ' 
ri-.,.. .,._ I I .I I fi 

.,. 
A kmoa .. -.- .. _..,. 

' 
F1 I F1 I Fi I Fi I 

'":"' '":"' ' "':""' ' "':"" ' 
""" """ """ ~ 

n n .. .. IL t:". 

A la~a Ah~ =;:A'i._ I I 

96c. (Intr. tenorsolo- 21c.) 
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Data e local de composi<;;iio: 
Arranjo: 
Vozes: 
Classifica<;;iio: 
Dura<;;iio: 
Localiza<;;iio: 
Comentarios: 

Recife, S. ind. 
Jose Gomes 
Versiio para SATB 
Desenvolvimento livre 
c. 4'35" 
Arquivo particular do pianista Jose Gomes 
Tambem encontrado na versiio para quinteto de clarinetes 
e quiteto de sopros. (ver CDS 45 I Cds 46) 

111. Banzo de Malungo 

> 

tor--, 

~------

----------------------------69'. 

Data e local de composi<;;iio: 
Arranjo: 
Vozes: 
Classifica<;;iio: 
Dura<;;iio: 
Localiza<;;iio: 
Comentarios: 

Recife, S. ind. 
Jose Gomes 
Versiio para SATB 
Maracatu 
c. 4'00" 
Arquivo particular do pianista Jose Gomes 
Tambem encontrado na versiio para orquestra de frevo 
(verCDS 80) 
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112. Banzo Maracatu 

Andante J = 88 

Ton tin. ton tin ton. tin tin ton tin 

------Foi de Lwm 

Data e local de composio;:ao: 

Arranjo: 

Vozes: 
Classifica<;:iio: 

Durao;:ao: 
Localizao;:ao: 

Gravao;:ao: 

Comentarios: 

6 --- Q_ 0---- 6-6:::-;;---------
~~-

I I 

Vlm moer ca na pra sinhO bran coe si nhi--

Recife, S. in d. 

Jose Gomes 
Versao para SATB 
Maracatu 

c. 2'47'' 
Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

92>:. (lnlr. 8c.) 

Foram feitas 13 gravao;:oes dessa musica. Alguns 
interpretes foram: Agnaldo Silva, Banda de Sao Caetano, 

Noite llustrada, Claudionor Germano, Dimas Sedicias. 
0 arranjo para coral foi gravado por: Coral da 
Universidade Federal de Londrina (PR), Madrigal do 

Recife, Coral 25 de Julho (Porto Alegre-RS), Madrigal 
da UNICAP (PE), Grupo Vocal Habitasom (Aracaju-SE), 

Coral da PETROBMS (Novo Hamburgo-RS) 
Musica editada nos Estados Unidos por BME (Brasilian 

Music Enterprises) 
Tambem encontrado na versao para orquestra de :frevo e 

banda (ver CDS 81) 
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113. Boi-Baba 
(Mini-Auto do Bumba-Meu-Boi) 

Lento Ad libitum 

Tenor- solo ~ 1q rJO(JI r lr E! n I.J !J) UIJ 
0 gW:. can -tO ql.lal1do ama.Me - cet~. 0 :roeuboi ber -r& 

te plll:- p.a ra boi te e:nfei ta boi qll>\' hoje e = -va 

Data e local de composis;ao: 

Arranjo: 

Vozes: 

Classificas;ao: 

Durayiio: 

Localizas;ao: 

Gravas;ao: 

Comentiuios: 

Recife, S. ind. 

Jose Gomes 

Versao para SATB 

Bumba-meu-boi 

S. ind. 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

Inexistente para esta formas;ao. 

Tambem encontrada na versao para o grupo Sa Grama 

(verCDS 94) 

114. Cabana 

f 6-------------

Data e local de composis;ao: 

Arranjo: 
Vozes: 

Classificas;ao: 

Durayiio: 

Localizas;ao: 
Comentirios: 

Recife, S. ind. 

Jose Gomes 
SATB 

Desenvolvimento livre 
c. 2'08" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

Parceria com Romero Amorim 
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115. Can.;ao de Natal 

J 58 6 6 
~ I - """'· _,---,- / 

,, 
.., 

r I r ~ r ;. !,. l'l_J lj/ ~~ r .t w > > 
!>lim ~ l>mn 6 Blom m. """ "'-~ m. 

6Jrf1 \J. Jfi ;,!. ..J.fi il Jj..J. i~ ~J.J. JJ;'JJJ J 

> > > > > > > > -
Blom blim. blom blim blom hlim. 0--------

Data e local de composic;:ao: Recife, S. ind. 
Jose Gomes 
SATB 
Can9ao 

Arranjo: 
Vozes: 
Classificayao: 
Durac;:ao: 
Localizac;:ao: 
Comentarios: 

c. 4 30" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 
Parceria com Mariete Borges 

116. Eu So Quero Cirandar 

M demo ! 112 0 ·= 
~ 

,...,...,_ I ,,..... 
I 

II; r"'LII2,. ~;r J-, f, 

93<. 

.., 
ran lb.quem me den ~ Li 

., 
praia. masllio~ Es ta ci a qoe:mo:ra m I lha de ta ma ra c<i Esta ci "'- F.u""". 

it-- "'"" _h.l-r .-t .fL 1'" '• .. f'-.l!.. F- _,..,.;: ~1'" 

...... 1 

quei lllO. Nio '1'0'.1 pu .i p %Item Vl:!llme :me lhar. Eu ~ a :pl'a ia dan >;ar ci r.an da... Eu '1'0'.1 p:ra I lha. de I ta nUt. ra d .. 

5h:. 
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Data e local de composi((ao: 

Arranjo: 

Vozes: 

Classifica((ao: 

Dura((ao: 

Localiza((ao: 

Comentarios: 

Recife, S. ind. 

Jose Gomes 
SATB 

Ciranda 
c. 3'26" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

Parceria com Joel Santos 

117. Jesus de Itamaraca 

Gl6 m G16 

n • I I I i1 I .bl 

"' 114/' I [ I t....J I I I 
JlJ).J'J; n 

Pe"""""' 

., I 

Quem foi .qu.e dis se que o pe que ni no 

A 

Data e local de composi((ao: 

Arranjo: 

Vozes: 

Classifica((iio: 

Dura9ao: 
Localiza((ao: 

Recife, S. in d. 

Jose Gomes 

SATB 

Ciranda 
c. 2'22" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

159 

nr~.F'jT,j 



118. La Vern Jaragua 

Moderato J = 1 OS 

~ 

"' 

.. 
> > 

tda 

rih 

> > 
don don 

tdU 

M 

('-.;oz aberta) Vern 

I 

t.::hi ;clri tcln tclri tchi tclri tohi tcii 

iii~ ~n "' pn ~ 1i? 

.r-; r1 I 

> > > > 
don don doqpn don don do:t'lgOn dondon don dondon don don don 

Data e local de composiviio: Recife, S. ind. 

Jose Gomes 

SATB 
Bumba-meu-boi 
c.2'10" 

Arranjo: 

Vozes: 

Classificayao: 

Durayao: 

Localizaviio: 
Comentarios: 

Andal>te J • 92 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

Parceria com Joel Santos 

119. Louvando Nago 

.ze Vero. 
I 

tclri ;clri ' 

I h • 

don don do:ngondon 

71c. 

Cam bin --da w As sobeteu pa vi ao. I.e -vaJ:~.ta tue. bendei xa. Defende tua na ~-
f ,s: 

"'I" C=bin da " so teu 
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vanta tu a ban dei ta. De fen tua :naq!o. 
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Data e local de composiviio: Recife, S. ind. 

Arranjo: 

Vozes: 

Classificayiio: 

Dura9iio: 

Localiza.;;iio: 

Comentarios: 

ValsaJ= J=170 

~ . " > I 

... <¥fl' D ~ 
Too too ru 

'! )l 'f.)! .I 

Jose Gomes 

Versiio para SATB 

Maracatu 
2'35" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

Parceria com Joel Santos 

Tambem encontrado na versiio para orquestra de frevo 
(ver CDS 88) 

120. Macchiavellica 

r, t>l ,I I ~ I I ' " I .r.J 

v ~ £[ f ~ .t .t L ~ba~. too too "' too too ro. "' too too m too too ru 

'f .Jh)J 'f .)! 'f )l.l 
:> 

'f .)! 'f .)! .I 't)'t)J 'f )l 'f .ll.l n.;. ~ 1 

1'lff' Too too too too too too too too too too uS. too too too tootoo too too too too uibida 

Data e local de composiviio: 

Arranjo: 
Vozes: 

Classifica<;;iio: 

Dura.;;iio: 

Localiza.;;iio: 
Comentarios: 

Recife, S. ind. 

Jose Gomes 
SATB 

Valsa-jazz 

c. 2'41" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

Parceria com Selma Barboza 
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121. Pe-de-Camur~a 

~ r-. ...... 

~ _,_ 
~~ jdigm..J.dindigui 
J J 

din din 

Data e local de composiviio: 

Arranjo: 

Vozes: 

Classificaviio: 
Dura¢o: 

Localizaviio: 
Comentiuios: 

<t1fP Din din din din din din din 

(vozesbemrachadas) Ala ursaquerdin.heiroquernnSo derepimguei'o Ala gneiro 

~ 
1. Fl I z. f nl!!J :-iT""' i"i"Ti n n 1 1 1'Tiil~ 

7L~ 
... ~ p., I 

~~-! :lin . . 

J ..J. J ~1 J..J. I I !) 1 

I . 0--------
120c. 

Recife, S. ind. 

Jose Gomes 

Versao para SATB 

La ursa 
c. 4'38" 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

Parceria com Romero Amorim 

Tambem encontrado na versao para o grupo Sa Grarna 

(verCDS 98) 
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122. Primaveras de Abril 

J=160 

~=========f 
> 

~ ,.;.I tl 

"' I I I Jl I II h Ruru:ru fu"'"' "'"' ru 
ru too • > ."''' llJ J,J_J ~~ jJ..J. l.J'l ~1 

Ru iu IU - :ru IU ru Ill too :6. u 

Data e local de composi.yao: 

Arranjo: 

Vozes: 

Classifica.yao: 

Dura.yao: 

Recife, S. ind. 

Jose Gomes 

SATB 

Valsa 
c. 3'18" 

• • I I I I I I I 

II r. I t II 'I I I I I I L h ·- """'"" ~em 

1 
sol i lum.i ""'"""''' jJJ 

zuL 

j, ~ ,J J J ~ 
~ 

~ 

ph b~ a ri :ma ve ra che u.em fur 
0 sol 1 ~ :nu nan do esse ~Ue, azul 

84c. 

Localiza.yao: 
Comentarios: 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 

Parceria com Fernando Azevedo 
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123. Rainha Ximbei e Rei Miduba 

Lento J= 56 :S' """ boritOllO • L .L 

A I 

"' ru 
I 

I 

fes ta 
~ I 

' 

Si len cio 

I 
I 

I 

~ • 

Data e local de composiyao: 
Arranjo: 
Vozes: 
Classificac;:ao: 
Durayao: 
Localizas:ao: 

-.. .• 
l e mr taaten 'f 

I I 

Lj J J 

• 

Recife, S. ind. 
Jose Gomes 
SATB 
Maracatu 
c. 3'35" 

ur 
JPJ 

,..4..., 

•• a cor te ..... fetc;aana 

r I I 

I Lj J 

I 

......!. 

r I 

Arquivo particular do pianista Jose Gomes 
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1~ u r . 
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124. Serenata 

J.-48 u 6 u Foi 

~ . 
~ 

"'!'[ -r F.tt- r L 
-t~~r 1 v=tf· "'!' It u u 

6 
u J ul Foi lll'tl. a mor 

:rTiJD'J J. ... I..JI J h ---1. Ill~ I 

cf "'Pb I "'!' -... 
6 u Foi iln'l a roor tao-sin 

um. a mor tao sin ce ro e pu ro cia ro como um lu e.r.-----------

"'""'a mor 

Data e local de composi~ao: 
Arranjo: 
Vozes: 
Classificayao: 
Dura~o: 

Localiza~ao: 

Comentarios: 

teo sin ce ro pu ro cla :ro como urn lu. ar. ---

Recife, S. ind. 
Jose Gomes 
SATB 
Canyao 
c. 2'30" 
Arquivo particular do pianista Jose Gomes 
Parceria com Selma Barboza 

.53c. 

Tarnbem encontrado na versao para violoncelo e prano 
(ver CDS 21) 
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125. Surpresa de Natal 

la la la ]a ]a la la- u, la ]a la la ]a la ]a la la-

~ . I I I ,..., I I f-. 

"'"'%' I :-£L II 
~ 

I v I I I II I -L~ 
u, ]a ]a la la ]a-- u, ]a la ]a ]a ]a ]a la la 

u, la ]a ]a 

J 
]a la. la- u, la la 

J J 
]a la Ia-

1 J 1 1 nl1~ 1 I 1 J'r l_h 

' ' 
la la la ]a la Ia-- u, la la la la la la Ia-

~ •' 
~ 

-
"' Lll I I I I I I 

~.~r 
I 1'1 U., Tl"rr" 

r~ Brilham. as es tal. __ Tu do en fei !a fi tas e bro ... ,_ las. JJchegoJNa 
r..t.,rn *-*-I I J r1 J ~ n ~ 

t.-o' 
Brilham as es tre las. Ji chegpu o Na tal. Tu do en fei ta do com fi Us e bro caL 

Data e local de composic;:ao: 
Arranjo: 
Vozes: 
Classificac;:ao: 
Durac;:ao: 
Localizac;:ao: 
Comentiuios: 

Recife, S. ind. 
Jose Gomes 
SATB 
Desenvolvimento livre 
c. 2'00" 
Arquivo particular do pianista Jose Gomes 
Parceria com Selma Barbosa 
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, 

Iodice Alfabetico 

01. Adagio Sertanejo- CDS 25 (fl, cl, fg) 

02. Adeus de Caboclinho- CDS 78 (orq. Frevo) I CDS 109 (coral) 

03. Alamoa- CDS 45 (quint.sopr.) I CDS 46 (4cl, cln) I CDS 110 (coral) 

04. Alegria, Nasceu Jesus -CDS 101 (coral) 

05. Aleluia- CDS 102 (coral) 

06. Apenas Urn Trompete Solitario- CDS 01 (tpt solo) 

07. Aspectos de Uma Feira- CDS 93 (Sa Grama) 

08. Atoto Badi -CDS 79 (orq. frevo) 

09. Bachianito- CDS 06 (fl, fg) 

10. Banzo Maracatu- CDS 81 (orq. frevo) I CDS 112 (coral) 

11. Banzo de Malungo - CDS 80 ( orq. frevo) I CDS 111 (coral) 

12. Benckianas Nordestinas CDS 07 (tpt, tgl) 

13. Bendito Matuto- CDS 103 (coral) 

14. Berceuse Para Cecilia- CDS 47 (quint. metais) 

15. Boi Baba (Suite)- CDS 94 (Sa Grama) I CDS 113 (coral) 

16. Burundanga- CDS 48 (quint. metais) 

17. Cabana- CDS 114 (coral) 

18. Cacareco- CDS 49 (tbn, perc) 
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19. Can<;ao de Natal- CDS 115 (coral) 

20. Can<;ao Para Raquel- CDS 32 (quart. Tbn) 

21. Carnaval Arretado - CDS 82 ( orq. frevo) 

22. Carro de Boi- CDS 50 (quint. sopros) 

23. Cascavel e Xique-Xique (ensaio) CDS 63 (Bb, tba, perc) 

24. Choramingado- CDS 08 (ob, fg, vlao, ctb) 

25. Chorinho para Renata- CDS 68 (banda) 

26. Clari-Videncias- CDS 02 ( cl) 

27. Coisa Rara- CDS 09 (tba, cx.cl) 

28. Coisas do Agreste (Aboio de Vaqueiro)- CDS 51 (quint. Metais) 

29. Coisas Nossas (Suite)- CDS 69 (banda) 

30. Coisas Nossas no 1- CDS 33 (quart. Tbn) 

31. Coisas Nossas n° 2 (Suite em 3 movimentos)- CDS 26 (fl, perc) 

32. Corda e Ca9amba- CDS 10 (tpt, cx.cl) 

33. Desalmado- CDS 83 (orq. frevo) 

34. Dimasiado- CDS 84 (orq. frevo) 

35. Donaldeando- CDS 34 (Bb, tba, perc) 

36. Em Familia- CDS 52 (quint. metais) 

3 7. Engelkeana Agrestina - CDS 11 ( tpt, tgl) 

38. Eu e Outros (Moi et les Autres)- CDS 27 (tbn, perc) 
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39. Eu So Quero Cirandar - CDS 116 (coral) 

40. Faisca- CDS 85 (orq. frevo) 

41. Fanfarra Breve- CDS 65 (metais, perc) 

42. Fiesta em Molledo- CDS 12 (fl, fg) 

43. Frevaval- CDS 86 ( orq. frevo) 

44. Frevo Concertado- CDS 70 (cl, banda) 

45. Frevoide- CDS 35 (quart. tbn) 

46. Frevologia- CDS 87 (orq. frevo) 

47. Garatuja- CDS 53 (quint. metais) 

48. Gloria- CDS 104 (coral) 

49. Gloria a Deus- CDS 105 (coral) 

50. Gog6ia - CDS 36 ( cl, cln) 

51. llusao (Modinha Brasileira)- CDS 37 (3cl, cln) i CDS 54 (quint. sopros) 

52. Impress5es- CDS 38 (perc) 

53. Itaporanga- CDS 13 (ob, fg) 

54. Jesus de Itamaraca- CDS 117 (coral) 

55. Juca e Juquinha - CDS 14 ( tba, pice) 

56. La Vern Jaragua CDS 118 (coral) 

57. Lengalenga- CDS 71 (banda) 
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58. Louvando Nago- CDS 88 (orq. frevo) I CDS 119 (coral) 

59. Luar de Vila Nova CDS 15 (Bb, tba) 

60. Machiavellica- CDS 120 (coral) 

61. Mae Uiara- CDS 62 (canto, perc) 

62. Marina- CDS 16 (tba, gt esp) 

63. Maxixeando- CDS 72 (banda) 

64. Mestre Giba- CDS 95 (Sa Grama) 

65. Metalofonico- CDS 66 (metais, perc) 

66. MinhaNostalgia-CDS 17 (fl, vh'io) 

67. Mutreta (para duas clarinetas)- CDS 18 (cl) 

68. Na Baraima- CDS 39 (cl, cln) 

69. Nas Quebradas do Canguengo- CDS 40 (quart. tbn) 

70. Nina- CDS 73 (banda) 

71. No Badraguado do Triango- CDS 96 (Sa Grama) 

72. No Segredo- CDS 41 (cl, cln) 

73. 96 (Deboche para duas clarinetas)- CDS 19 (cl) 

74. 0 Divino- CDS 106 (coral) 

75. 0 Frevo e Nosso Meu Bern- CDS 89 (orq. frevo) 

76. 0 Galo na Chapa Quente- CDS 64 (metais, perc) 

77. Os Quatro do Ap6s-collapso - CDS 4 2 (quart. tbn) 
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78. Papagaio de Papel (Pipa)- CDS 97 (Sa Grama) 

79. Parabens, Jesus!- CDS 28 (tpt, tbn, tba) 

80. Patricia- CDS 74 (banda) 

81. Pede Camur9a (La Ursa)- CDS 98 (Sa Grama) I CDS 121 (coral) 

82. Pedra do Navio- CDS 55 (quint sopros) 

83. Pentagrama- CDS 56 (cor, tba) 

84. Percus-sound- CDS 57 (quint metais, perc) 

85. Pirrita- CDS 90 ( voz, perc.) 

86. Poema a Uma Rosa- CDS 03 (vlao) 

87. Potokinha - CDS 91 (big band) 

88. Preludio a Santa Cecilia- CDS 107 (coral) 

89. Primaveras de Abril- CDS 122 (coral) 

90. Prisma - CDS 6 7 ( sopros, perc) 

91. 4 + Uns- CDS 43 (quart. tbn) 

92. Rainha Ximbei e Rei Miduba- CDS 123 (coral) 

93. Raymond, My Friend- CDS 04 (tba) 

94. Requiem Para Urn Novillero- CDS 20 (tpt, vlao) 

95. Riacho Encantado- CDS 99 (Sa Grama) 

96. Rodolphe e Eu- CDS 75 (banda) 
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97. Sanfonaria (Samba de Forr6)- CDS 58 (quin. Sopros) 

98. Serenata CDS 21 (v1c, pt) I CDS 124 (coral) 

99. Suite Matuta- CDS 44 (fl., pice, perc) I CDS 100 (Sa Grama) 

100. Surpresa de Natal- CDS 125 (coral) 

101. Surutuba- CDS 29 (tba, perc) 

102. Tete-a tete- CDS 22 (tbn dueto) 

103. Tota Pulcbra- CDS 125 (coral) 

104. Tres Cocos- CDS 30 (tpt, tba) 

105. 300 Leguas- CDS 59 (quint. metais) 

106. Trilogia Matuta - CDS 60 (quint. metais) 

107. Trompete Sem Conserto- CDS 61 (quint. metais, perc) 

108. Trompetuba- CDS 23 (tpt, tba) 

109. Tuba, Filho da "Pauta"- CDS 05 (tba) 

110. Tubafonia (Suite)- CDS 31 (tba, tgl) 

111. TU + EU =NOS- CDS 24 (tbn) 

112. Uma "Banda" da Tuba- CDS 76 (banda) 

113. Urn Frevo Pra Ela- CDS 92 ( orq. frevo) 

114. Voce e o Mar- CDS 77 (banda) 
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Lista Cronol6gica de Obras 

1967 - Minha Nostalgia 
1980 - Requiem Para Urn Novillero 

1981 - Nina 
- Prisrna 

1982 - Banzo de Malungo 
- Carro de Boi 

- Desalmado 
- Garatuja 
- Louvando Nago 

1983 - Burundanga 
- 300Leguas 

1985 - Berceuse Para Cecilia 

- Cacareco 
- EmFamilia 
- Fanfarra Breve 

- Trilogia Matuta 
1986 - Mutreta (Para Duas Clarinetas) 

- 0 Galo na Chapa Quente 

- Trompete Sern Conserto 

1989 - Can.yiio Para Raquel 
- Metaloronico 

1990 - Cascavel e Xique-Xique (Ensaio) 

- Gog6ia 
- 96 (Deboche para Duas Clarinetas) 

1991 - NaBaratina 
-No Segredo 

- Os Quatro do Ap6s-Collapso 
- Ires Cocos 
- Urna "Banda" da Tuba 

1992 - Maxixeando 

1993 - Caboclos de Oruba (Os Caboclos de Oruba) 
- R6i-Couro (Samba Matuto) 

1994 - Coisas do Agreste ( Aboio de Vaqueiro) 
- Coisas Nossas n° 1 

1995 - Apenas Urn Trompete Solitario 
- Donaldeando 
- Juca e Juquinha 

1996 - Choramingado 
- Eu e Outros (Moi et les Autres) 
- Frevo Concertado 

- Impressoes 
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- Percus-sound 

- Tete-a-tete 
- TU+EU=NOS 

1997 - Adagio Sertanejo 

- Aspectos de Uma Feira (Dois Aspectos de Uma Feira) 
- Boi Baba (Suite) 
- Pentagrama 

- Surutuba 
1998 - Alamoa 

- Bachianito 
- Luar de Vila Nova 

- Papagaio de Papel (Pipa) 
- Rela-Bucho 

- Riacho Encantado 
- Trompetuba 

- TUBA, Fi1ho da "Pauta" 
1999 - Clari-Videncias 

- CoisaRara 
- Corda e Cavamba 
- Fiesta em Molledo 

- Itaporanga 

- Mestre Giba 
- No Badraguado do Triango (Brilhareto) 
- Novena 

- Parabens, Jesus 
- Raymond, My Friend 

2000 - Benckianas Nordestinas 

- Engelkeana Agrestina 
- Matinas 

- Tubafonia (Suite) 
2001 - Mae Uiara 
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Glossario de Instrumentos 

AGOGO(Ag.) 

APITOS 

BAIXO (tuba) 

BATERIA (Bat.) 

BOMBARDINO I EUPHO:t\'IUM ( Bb ) 

BOMBINHO 

BOMBO ( Bbo.) 

CAIXA- CLARA ( Cx.Cl.) 

CAIXASURDA 

CLARINETE (Cl.) 

CLARONE (Cln.) 

CLAVES 

CONTRABAIXO (Ctb.) 

FAGOTE (Fg.) 

FLAUTA (Fl.) 

FLAUTA BAIXO 

FLAUTA EM SOL 

FLAUTIM I PICCOLO (Pice.) 

GANZA 

GONGO CH:!NES 

GUIT ARRA (Guit.) 
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GUITARRA ESPANHOLA (vioHio) (Guit. Esp.) 

MARACAS 

MARIMBA (Mar.) 

OBOE(Ob.) 

PANDEIRO 

PIANO (Pf.) 

PRATO CHUVEIRO 

PRATO SUSPENSO 

RECO-RECO 

REQUINTA (Req.) 

SAX ALTO (Sax A) 

SAX TENOR (Sax T.) 

SAX BARITONO (Sax Bar.) 

SURDOPEQUENO 

TAMBOR 

TAMBOR MEDIO 

TIMPANO (Timp.) 

TRIANGULO 

TROMBONE (Trb) 

TROMPETE (Tpt.) 

TROMP A (Cor.) 

TUBA(Tba.) 

V ASSOURINHAS 
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VIBRAFOl"'i-:E (Vib.) 

VIOLA NORDESTINA 

VIOLAO (Vliio) 

VIOLONCELO (Vlc.) 

XILOFONE (Xi!.) 

Instrumentos Ex6ticos 

ALFAIA(Alf) 

Originalmente chamado de zabumba, a alfaia e urn tambor de madeira com peles de couro e 

tensionado por cordas, utilizado nos maracatus. Os tambores tradicionais siio fabricados do 

tronco da macaiba, com aro de jenipapeiro. 0 nome alfaia e originado da faia, outro tipo de 

madeira com a qual e construido. Tres siio os tipos de alfaia utilizados nos maracatus: a alfaia 

marcante, responsavel pela marcayiio do ritmo, a alfaia meiiio, e a alfaia repique. 

BACIA D' AGUA 

Literalmente, uma bacia com agua. 0 executante ao mexer na agua com as miios produz ruidos 

que imitam o som de agua corrente (riacho). 

CANAruOS 

Apitos que imitam o canto dos canarios 

CANECO COM MOEDAS 

Caneco de aluminio preparado com arame e pequenos peda9os de metal, que simula o barulho 

produzido por moedas no caneco dos cegos que cantam e pedem esmolas nas feiras nordestinas 
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CHI COTE 

Instrumento de percussao formado por duas pe9as retangulares de madeira. As peyas sao 

conectadas em urna das extremidades por urn pedavo de couro ou urna dobradiva. Ao serem 

percutidas uma contra a outra, reproduzem o estalido do chicote. 

cocos 

Instrumento que se constitui em duas metades do endocarpo de urn coco (quenga), que podem 

ser percutidas uma contra a outra ou em uma superficie dura. 

FLECHAS 

Instrumento de percussao em formato de arco e flecha utilizado tradicionalmente na execuvao de 

caboclinhos. 0 arco e flecha tambem e conhecido por preaca. 

GANZADEPVC 

Instrumento de formato semelhante ao ganza tradicional e corpo feito de cano PVC. 

GONGuE 

Tipo de agogo grande de uma ou duas campanas. 0 instrumento, percutido com uma baqueta de 

madeira, e de importancia fundamental na execuvao de maracatus. 

LIXA 

Instrumento de percussao constituido de dois pedavos de madeira com urn dos !ados recobertos 

por uma lixa. Produz som caracteristico quando esfregados urn contra o outro. 
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MARIMBAU 

Instrumento formado por duas latas fixadas em cada extremidade de uma tabua, por sobre as 

quais passa urn ou dois arames. Ao mesmo tempo que percute o arame com uma varinha, o 

instrumentista, com a outra mao, desliza sobre este um frasquinbo de vidro a fim de obter 

variayao do som emitido. Bastante comurn nas feiras das pequenas cidades nordestinas, o 

instrumento, em uma versao menos primitiva, aparece em muitas obras de carater armorial. 

MARTELINHOS DE BRINQUEDO 

Martelinbo plastico encontrado em lojas de brinquedo, muito comum na epoca de carnaval. Ao 

ser percutido, o martelinbo produz urn apito. 

NHECO- NHECO 

Brinquedo infantil em formato de martelo que ao ser agitado produz urn som semelhante a 

murmurios. 

PASSAROS 

0 termo utilizado pelo compositor para indicar apitos variados que imitam o som de passaros. 

PILAO 

Literalmente urn pilao de madeira. Utensilio domestico muito comurn nas cidades do interior do 

Nordeste para pilar graos. 0 pilao e utilizado pelo compositor como instrumento musical visando 

reproduzir exatamente o som dos graos sendo pilados. 

QUEIXADA 

Originalmente e o conjunto formado pelo maxilar inferior de urn jumento, dessecado e ainda com 

os dentes. Ao ser percutida a queixada, os dentes vibram produzindo urn som caracteristico. 0 
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instrurnento e rnais conhecido atualrnente ern sua versiio industrializada, fabricado ern madeira e 

metaL 

ROI-ROI 

Brinquedo infantil rnuito cornurn no Nordeste, utilizado como instrurnento de percussiio de efeito. 

0 r6i-r6i nada rnais e que urn cilindro pequeno e raso, feito geralrnente de papeliio e com urna das 

extremidades fechadas. 0 cilindro e atado a uma varinha de madeira atraves de urn cordiio. Ao 

segurar a varinha e girar rapidamente o cilindro, obtem-se o som que deu origem ao nome do 

brinquedo. 

ROLINHA 

Nome usado pelo compositor para designar o apito que imita o canto da rolinha. 

SAPO 

Reco-reco grave utilizado pelo compositor para imitar o coachar de sapos. 

TUBOFONE (Tubf) 

Conjunto de tubos de metal dispostos !ado a !ado e tocados com baquetas de madeira recobertas 

decouro. 

ZABUMBA 

Tambor com largura variavel e difunetro que vai de 16 a 20 polegadas. 0 instrurnento, que possui 

duas peles, e suspenso por urn talabar passado pelos ombros do executante. A pele superior e 

tocada com urna baqueta, geralmente revestida de feltro ou meia, e a inferior, com uma varinha 

chamada bacalhau. 0 zabumba e urn dos instrumentos basicos para a execuvao de varios generos 

musicais nordestinos. 
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Discografia 

TITULO: Ada11;io Sertane_io I 

INTERPRETE (S): TrioMu~mbe 

PRODUTOR LG Projetos & Produ~oes Artisticas 
FONOGAAFICO: (Sistema de Incentivo a Cultura -Lei no 16.215/96) 

GRAVACAO: CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias- LG 000.017 
Estiidio Esta~ao do Som- Recife, PE 

ANO: 1999 (ano de lan~amento - 2000) 

TITULO: Adeus de Caboclinho 
fuarceria com Bciulio de Castro) 

INTERPRETE (S): Oaudionor Germano 

GRAVADORA: (Sistema de lncentivo a Cultura -Lei n• 16.215/96) 

GRAVACAO: CD Paranambuco (Maracatus e Caboclinhos) - 199.006.723 
Estiidio Esta~ao do Som - Recife, PE 

ANO: 2000 

TITULO: Alamo a 

INTERPRETE (S): Quinteto Staccato 

PRODUTOR LG Projetos & Produ~oes Artisticas 
FONOGAAFICO: (Sistema de Incentivo a Cultura -Lei n° 16.215/96) 

GRAVACAO: CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias- LG 000.017 
Estiidio Esta~ao do Som- Recife, PE 

ANO: 1999 (ano de lan~amento - 2000) 

TITULO: Aspectos de Uma Feira 

INTERPRETE (S): Grupo SA GRAMA 
Participa~ao especial: Eliuza Vieira (voz) I Dimas Sedicias 
(ganza) 

PRODUTOR LG Projetos & Produ~oes Artisticas 
FONOGRAFICO: (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei no 16.215/96) 

GRAVACAO: CD Engenho- LG 000.016 I 

Estiidio do Conservatorio Pernambucano de Miisica- Recife, 
PE 

ANO: 1999 

TITULO: Banzo de Ma.lun~?;o 

INTERPRETE (S}: A11;na.ldo Silva 

GRAVADORA: Rozenblit Ltda. 

GRAVACAO: LP Freven~- ID Encontro Nacional do Frevo e do Maracatu 

ANO: 1982 
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TITULO: Banzo Maracatu ' 
' 

INTERPRETE (S): A~naldo Silva 

GRAVADORA: Rozenblit Ltda. 

GRAVA(AO: LP Carnaval Recife- LP 60.061 

ANO: 1974 

TITULO: Banzo Maracatu 
Arr. Jose Gomes 

INTERPRETE (S): Coral da Universidade de Londrina 
R~encia: Othonio Benvenuto 

GRAVADORA: S. ind. 

GRAVA<;AO: LP Coral da Universidade de Londrina- 33 rpm Estereo 
UEL02 

ANO: 1982 

TITULO: Banzo Maracatu 

INTERPRETE (S): Claudionor Germano 

GRAVADORA: (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei n• 16.215/96) 

GRAVA<;AO: CD Paranambuco (Maracatus e Caboclinhos)- 199.006.723 
Estiidio Esta~;ao do Som - Recife, PE 

ANO: 2000 

TITULO: Berceuse Para Cecilia 

INTERPRETE (S): Quinteto Brass'il 

GRAVADORA: Nimbus 

GRAVA<;AO: CD Brassileiro - NI 5503 
Concert Hall of The Nimbus Foundation - In~laterra 

ANO: 1996 

TITULO: Boi Baba (Suite) 

INTERPRETE (S): Grupo SA GRAMA 
Participa~;ao especial: Dimas Sedicias (percussao e narra~;ao) 

PRODUTOR LG Projetos & Produ~;oes Artisticas 
FONOGRAFICO: . (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei n• 16.215/96) 

GRAVA<;AO: CD SA GRAMA- LG 000.007 
Estiidio do Conservatorio Pernambucano de Miisica- Recife, 
PE 

ANO: 1998 

TITULO: Burundan11:a 
INTERPRETE (S): Quinteto Brass' il 

GRAVADORA: COMEP 

GRAVA<;AO: CD Brass' il Toea Brasil - 6592-7 
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Igreja de Sao Francisco- Joao Pessoa, PB 

ANO: 1992 

TITULO: 'Coisas Nossas no 2 

INTERPRETE (S): Trio Murure 

PRODUTOR LG Projetos & Prodm;oes Artisticas 
FONOGR.AFlCO: (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei n° 16.215/96) 
GRA VA<;:AO: CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias- LG 000.017 

Estudio Esta~ao do Som - Recife, PE 

ANO: 1999 (ano de Ian~amento- 2000) 

TITULO: Dimasiado 

INTERPRETE (S): Banda de Frevos da Cidade do Recife 

GRAVADORA: Rozenblit Ltda. 

GRA V A<;:AO: LP Frevan~a- ill Encontro Nacional do Frevo e do Maracatu-
LP 8005-A 

ANO: 1982 

TITULO: Faisca 

INTERPRETE (S): Nono Germano I Orquestra do Maestro Duda 

PRODUTOR Carlos Fernando 
FONOGR.AFICO: Apoio: Prefeitura Municipal do Recife e TV Jornal do Comercio 

GRA V A<;:AO: CD Recife Frevoe- vo1.3 
Estiidio Esta~ao do Som - Recife, PE 

ANO: 1998 

TITULO: Garatuja 

INTERPRETE (S): Quinteto Brass'il 

GRAVADORA: Nimbus 

GRA VA(:AO: CD Brassileiro - Nl 5503 
Concert Hall of The Nimbus Foundation - ln2laterra 

ANO: 1996 

TITULO: Luar de Vila Nova 

INTERPRETE (S): Radegundis Feitosa (bombardino) 
Estevao Vieira (tuba) 

PRODUTOR LG Projetos & Produ~oes Artisticas 
FONOGRAFlCO: i (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei n° 16.215/96) 

GRA VA<;:AO: CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias- LG 000.017 

! Estudio Esta~ao do Som - Recife, PE 

ANO: 1999 (ano de Ian~amento - 2000) 
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fTITULO: Mestre Giba 
I I (parceria com Renato Phaelante) 

INTERPRETE (S): Grupo SA GRAMA 

Participat;io especial Kelly Benevides (canto), Crisostomo 
Santos(clarone), Dimas Sedicias (percussio) 

PRODUTOR LG Projetos & Produt;oes Artisticas 
FONOGRAFICO: i (Sistema de Incentivo it Cultura- Lei no 16.215/96) 

GRA V A<;:AO: CD Engenho- LG 000.016 

Estiidio do Conservatorio Pernambucano de Miisica - Recife, 
PE 

ANO: 1999 

TITULO: Minha Nostalgia 

INTERPRETE (S): Fabio Delicato (violio) 
Frederica Bou~eois (flauta) 

PRODUTOR LG Projetos & Produt;oes Artisticas 
FONOGRAFICO: • (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei no 16.215/96) 

GRA VA<;:AO: CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias- LG 000.017 
Estiidio Estat;io do Som - Recife, PE 

ANO: 1999 (anode lant;amento- 2000) 

TITULO: Nas Quebradas do Can2uen1!;o 
INTERPRETE (S): Quarteto de Trombones da Paraiba 

GRAVADORA: CPC- u"'MES I 

GRA VA(:AO: CD Paraquedista- CPC 521 

I SG Studio - Joio Pessoa, PB 

ANO: 1999 

TITULO: 0 Frevo e Nosso Meu Bern 
(parceria com Edson Rodri2ues) 

INTERPRETE (S): Oaudionor Germano (participacio especial Sueli Galindo) 

GRAVADORA: Polydisc 

(68379835) (2:59) Ed. Arco-iris (ADDAF) 
Remasterizado no SOMAXTER 

GRA VA<;:AO: CD Serie "20 Super Sucessos I Historia do Carnaval" 
, Claudionor Germano vol. 2"- Polydisc 470.372 

ANO: 1999 

TITULO: Os Quatro do Apos-Collapso 
INTERPRETE (S): Quarteto de Trombones da Paraiba 

PRODUTOR Som da Terra 

FONOGRAFICO: 
GRA VA<;:AO: CD 4 + Uns- 199.000.974 

I SG Studio e ao vivo no Cine Bangiie- Joio Pessoa, PB 

ANO: 1995 
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TITULO: Pedra do Navio 
INTERPRETE (S): Quinteto Latino - Americano 

PRODUTOR LG Projetos & Prodm;oes Artisticas 
FONOGAAFICO: I (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei D

0 16.215/96) 

GRA VAC:::AO: CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias- LG 000.017 
Estiidio Estado do Som - Recife, PE 

ANO: 1999 (ano de Ian~amento- 2000) 

TITULO: Percus-sound 

INTERPRETE (S): Quinteto Brass'il 
PRODUTOR LG Projetos & Produ~oes Artisticas 
FONOGAAFICO: (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei n• 16.215/96) 

GRA V Ac;::Ao: CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias- LG 000.017 
Estiidio Estaeiio do Som - Recife, PE 

ANO: 1999 {ano de lan~amento - 2000) 

TITULO: Poema a Uma Rosa 
INTERPRETE (S): Fabio Delicato (violiio) 

PRODUTOR LG Projetos & Produ~oes Artisticas 
FONOGRAFICO: . (Sistema de lncentivo a Cultura- Lei n• 16.215/96) 

GRA VAC:::AO: CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias- LG 000.017 
Estiidio Estacao do Som - Recife, PE 

ANO: 1999 (ano de lan~amento- 2000) 

TITULO: 4+Uns 

INTERPRETE (S): Quarteto de Trombones da Paraiba 
PRODUTOR Som da Terra 
FONOGAAFICO: 

GRA VAC:::AO: CD 4 + Uns- 199.000.974 
SG Studio e ao vivo no Cine Bangiie- Jolio Pessoa, PB 
CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias- LG 000.017 
Estiidio Esta~lio do Som - Recife, PE 

ANO: 1995 I 1999 {ano de lancamento - 2000) 

TITULO: Raymond, My Friend 

INTERPRETE (S): Raymond Stewart (tuba) 

PRODUTOR LG Projetos & Produ~oes Artisticas 
FONOGRAFICO: I (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei n• 16.215/96) 

GRA VAC:::AO: CD Prisma. A Miisica de Dimas Sedicias- LG 000.017 
Estiidio Esta~lio do Som - Recife, PE 

ANO: 1999 (ano de lam;amento- 2000) 
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TITULO: Requiem Para Urn Novillero 

INTERPRETE (S): Wilson Pimentel (trompete) 
Dimas Sedicias (violiio) 

PRODUTOR LG Projetos & Produ~iies Artisticas 
FONOGRAFICO: I (Sistema de Iucentivo a Cultura- Lei n" 16.215/96) 
GRAVA(:AO: CD Prisma. A Musica de Dimas Sedicias- LG 000.017 

Estudio Estaciio do Som - Recife, PE ' 

ANO: 1999 (ano de lan~amento - 2000) 

TITULO: Riacho Encantado 

INTERPRETE (S): Grupo SA GRAMA 
I Participa~iio especial: Dimas Sedicias ( l!:anza) 

PRODUTOR LG Projetos & Produ~iies Artisticas 
FONOGRAFICO: I (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei n" 16.215/96) 

GRAVA(:AO: CD Engenho- LG 000.016 
Estiidio do Conservatorio Peruambucano de Musica- Recife, 
PE 

ANO: 1999 

TITULO: Serenata 
INTERPRETE (S): Marisa Johnson (violoncelo) 

Jose Gomes (piano) 

PRODUTOR LG Projetos & Produ~iies Artisticas 
FONOGRAFICO: I (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei n" 16.215/96) 

GRAVA(:AO: CD Prisma. A Musica de Dimas Sedicias- LG 000.017 
Estudio Esta~iio do Som - Recife, PE 

ANO: 1999 (ano de lan~mento - 2000) 

TITULO: Suite Matuta 

INTERPRETE (S): Grupo SA GRAMA 
Participa~iio especial: Dimas Sedicias (percussiio) 

' 
PRODUTOR LG Projetos & Produ~iies Artisticas 
FONOGRAFICO: I {Sistema de Iucentivo a Cultura- Lei n" 16.215/96) 

GRAVA(:AO: CD SA GRAMA- LG 000.007 
Estudio do Conservatorio Pernambucano de Musica- Recife, 
PE 

ANO: 1998 

TITULO: 300~uas 
INTERPRETE (S): Quinteto Brass'il 

GRAVADORA: Nimbus 

GRAVACAO: CD Brassileiro - NI 5503 
Concert Hall oiThe Nimbus Foundation - In~~:Iaterra 

ANO: 1996 
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TITULO: Trilogia Matuta 

INTERPRETE (S): Quinteto Brass' il 

GRAVADORA: :Nimbus 

GRAVA(AO: CD Brass'il Plays Brazil- Nl 5462 
Joao Pessoa, PB 

ANO: 1995 

TITULO: Trompetuba 

INTERPRETE (S): Ayrton Benck (trompete) 
Valmir Vieira (tuba) 

PRODUTOR LG Projetos & Produ~oes Artisticas 
FONOGRAFICO: I (Sistema de Incentivo a Cultura- Lei n• 16.215/96) 

GRAVA(AO: 
1 
CD Prisma. A Musica de Dimas Sedicias- LG 000.017 
I Estudio Estac;iio do Som - Recife, PE 

ANO: 1999 (ano de Ian~amento - 2000) 

TITULO: U m Frevo Pra Ela 
l (Dimas Sedicias I Fernando Azevedo) 

INTERPRETE (S): Toinho I Orquestra do Maestro Duda 

PRODUTOR Seleto Produ~oes Fonograficas 
FONOGRAFICO: 

GRAVA(AO: LP IV Recifrevo- LP 107.749 
Estudio do Conservatorio Pernambucano de Miisica - Recife, 
PE 

ANO: 1995 
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Considerac;oes Finais 

Ao Iongo dos anos, Pernambuco tern sido palco de uma intensa atividade artistica, 

sobretudo musical. Ber9o de algumas das mais belas manifestayiies culturais de nosso pais, o 

estado orgulha-se de exportar nomes de grande representatividade no cenario musical brasileiro. 

Alceu V alenya, Mestre Ambrosio, maestro Duda. Sa Grama, e tantos outros, unem-se a ilustres 

desconhecidos na tarefa de representar sua cultura. 

Dimas Sedicias foi urn desses. Nascido de urn povo que sempre soube defender suas 

convicy5es, mostrou-se possuidor de uma surpreendente forya criadora. Durante este trabalho 

pode-se observar o seu amor e sua dedica91io a musica, bern como sua grande perseveranya em 

urn aperfei9oamento constante. 

Dimas viveu, respirou musica. 0 fiuto de seu trabalho pode ser encontrado na presente 

dissertayao, que procura, antes de tudo, dar uma pequena contribuiyao para a hist6ria da musica 

brasileira, a biografia e a cataloga91io ainda que parcial de sua obra, servindo como urn "ponto de 

partida" para pesquisas futuras. 
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ANEXOI 

Algumas Dedicat6rias e Comentarios Encontrados nas Partituras 

1. Adagio Sertanejo - Prezada Conchita, aqui esta a musica que voce me pediu, nao sei se 

esta de acordo com as suas pretenv5es. Dentro das rninhas possibilidades procurei fazer 

algo "potavel". Com dedica91io. Tenho a certeza de que voce encontrara musicas muito 

melhores e piores; porem, iguaL voce jamais escutara. 

2. Coisas Nossas N° 2- "Esta musica e dedicada ao meu amigo PACO , o mais nordestino 

dos porteiios." 

3. Corda e Cacamba- "Nao e a melhor, nao e a pi or, nao ha igual." 

4. Donaldeando- "Esta modesta e despretensiosa composivao e dedicada ao mestre Donald 

Smith, professor de tuba." 

5. Engelkeana Agrestina- "Esta musica e dedicada ao Dr. Luis Engelke." 

6. Eu e Outros (Moi et les Autres)- "Ce morceau est dedie a Jacques Mauger." 

7. Itaporanga - "Esta musica e dedicada aos dois irrnaos ( safados ), Bob6 e Costinha, 

matutos de Itaporanga." 

8. Juca e Juguinha - "Ao professor Valmir Vieira, com os cumprirnentos e admiraviio de 

Dimas." 

9. Luar de Vila Nova - "Se a poluiviio permitir" 

10. Maxixeando- "Aos Apedeutas: Apesar do verbo ser MAXIXAR, eu tenho o livre arbitrio 

de usar esta grafia no gerundio do referido verbo, pois, assim como existem verbos 
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irregulares, defectives, anomalos, etc ... ,este pode ser urn verbo SEDICIEIRO. Tenho 

dito." 

11. Poema a Uma Rosa - A minha mae Amelia Rosa "in memorian" 

12. Raymond. My Friend- "Raymond, esta pequena peya para TUBA (solo) n1io e a melhor, 

n1io e a pi or, porem, voce nao encontrara igual. Ela e dedicada a voce." 

13. Surutuba- "Estevam. a voce que ja tern passaporte pernambucano, este frevo e dedicado 

a vocC."' 

14. Trilogia Matuta (Peleja) - "Caros amigos, ensaiem, compreendam o que eu fiz e quis 

expressar. N1io julguem antes de saberem o que eu procurei fazer com amor. Sea musica 

for boa, toquem-na, se n1io, mandem de volta ao compositor." 

15. TUBA Filho da "Pauta"- "Dedicada ao meu amigo (excelente TUBISTA): Andre 

Lindolpho dos Santos." 

16. TU+EU=NOS - Este DUETO e dedicado aos arrugos: SANDOVAL MORENO E 

RADEGUNDIS FEITOSA, "trombonistas TROMBONIST AS." 
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ANEXOII 

Arquivos- Contatos 

Para este trabalho, foi necessaria a colabora9ao de varias entidades e 
particulares abaixo relacionados que gentilmente cederam partituras para 
o desenvolvimento da pesquisa. 

1. Alba Valeria- Dept. de Artes da {JFPB- Campus II- Campina Grande, PB (Oxx83) 310 

1219 

2. Antonio Barreto- Conservat6rio Pernambucano de Musica- Recife, PE (Oxx81) 3231 

3315 

3. Ayrton Benck- Dept. de Musica da UFPB- Campus I Joiio Pessoa, PB (Oxx83) 216 

7123 

4. Banda Municipal da Cidade do Recife- Teatro do Parque, Recife PE (Oxx81) 3222 5253 

5. Fernando Hashimoto- Dept. de Musica da UNICAMP- Campinas, SP (Oxx19) 3788 

7485 

6. Grupo Sa Grama- www.sagrama.com.br 

7. Gustavo de Paco de Gea - Dept. de Musica da UFPB - Campus I- Joao Pessoa, PB 

(Oxx83) 216 7123 

8. Heleno Feitosa- Escola de Musica da lJFR,"l- Natal, RN (Oxx84) 215 3605 

9. Maria da Conceiyiio Casado Benck - Dept. de Musica da UFPE -Recife, PE (Oxx81) 

3271 8318 

10. Orquestra Simonica do Rio Grande do Norte - Fundas:iio Jose Augusto - Natal, R.i.~ 

(Oxx84) 211 4101 
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11. Quarteto de Trombones da Panuba - Dept. de Musica da UFPB - Campus I - Joao 

Pessoa, PB (Oxx83) 216 7123 I 235 6843- www.qtpb.cjb.net 

12. Quinteto Brass'il- Dept. de Musica da UFPB- Campus I- Joao Pessoa, PB (Oxx83) 216 

7123 

13. Quinteto Latino-Americano de Sopros - Dept. de Musica da UFPB -Campus I- Joao 

Pessoa, PB (Oxx83) 216 7123 e-mail: rieiros@uol.com.br 

14. Ranilson Farias- Escola de Musica da l.JFRN- Natal, R.N (Oxx84) 215 3605 

15. Renaldo Ferreira de Lima- Escola de Musica da UFRN- Natal, RN (Oxx84) 215 3605 

16. Sandoval Oliveira- Dept. de Musica da UFPB- Campus I- Joao Pessoa, PB (Oxx83) 216 

7123 I 235 6843 

17. Valrnir Vieira - Dept. de Musica da UFPB - Campus I - Joao Pessoa, PB (Oxx83) 216 

7123 
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ANEXO III 

ALGUNS DOS GRUPOS QUE P ARTICIPARAM DAS 

GRA VA<;OES APRESENTADAS NA DISCOGRAFIA DESTE 

CATALOGO 

Trio Mu~ambe (forma~o 1999) 
Conchita Benck (flauta) 
Arimateia F ormiga ( clarinete) 

Heleno Feitosa (fagote) 

Trio Murure (forma~iio 1999) 

Gustavo Paco, Conchita Benck, Sergio Campello (flautas) 

(Dimas Sedicias, Antonio Barreto, Gilberto Campello: acompanhamento- percussao) 

Quarteto de Trombones da Paraiba (forma.,:iio 1995) 

Sandoval Oliveira, Gilvando Pereira, Roberto Angelo, Rogerio Lima 
(Glauco Andreza- bateria) 

Quarteto de Trombones da Paraiba (forma~iio 1999) 
Sandoval Oliveira, Gilvando Pereira, Roberto Angelo, Stanley Bernardo 

(Glauco Andreza- bateria) 

Quinteto Staccato (forma.,:iio 1999) 

Eriston Gustavo, Carlos Andre, Crisostomo dos Santos, Erilson Oliveira, Deividy Batista 

( clarinetes) 

Quinteto Brass'il (forma~iio 1992) 
Nailson Simoes, Anor Luciano (trompetes) 

Cisneiro Andrade (trompa) 
Radegundis Feitosa (trombone) 

Valmir Vieira (tuba) 
Glauco Andreza (bateria/percussao) 
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Quinteto Brass'il (forma~iio 1995/1996) 
Nailson Simoes, Ayrton Benck (trompetes) 
Cisneiro Andrade (trompa) 
Radegundis Feitosa (trombone) 
Valmir Vieira (tuba) 
Glauco Andreza (baterialpercussao) 

Quinteto Brass'il (forma~iio 1999) 
Ayrton Benck, Ghiucio Xavier (trompetes) 
Cisneiro Andrade (trompa) 
Radegundis Feitosa (trombone) 
Valmir Vieira (tuba) 
Glauco Andreza (baterialpercussao) 

SA GRAMA (forma~iio 1998/1999) 
Sergio Campello, Frederica Bourgeois (flautas) 
J6natas Zacarias ( clarinete) 
Claudio Moura (viola nordestina e violao) 
Fabio Delicato (violao) 
Thiago Fournier ( contrabaixo) 
Antonio Barreto (marimba, vibrafone e percussao) 
Neide Alves, Gilberto Campello (percussao) 
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ANEXOIV 

ENTREVISTA COM DIMAS SEDICIAS 

Bula: 

• E = Entrevistador (a) 

• D = Dimas Sedicias 
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Entrevista com Dimas Sedicias, compositor e percussionista pemambucano 
Realizada por: Germanna Cunha 

Recife, 12/02/2001 

E.- Dimas, como e a sua terra, Born Jardim? 

D. - Born Jardim e mais ou menos como quase toda terra do Nordeste: ja foi born e cresceu pra 
baixo, como rabo de cavalo. ( ... ) Born Jardim, na minha terra, tinha duas bandas de musica na 
cidade. E isso era muito born porque quando existem duas bandas existe uma competis;ao, nao e? 
Existem aqueles aficionados que ate brigarn, ne. E como urn clube de futebol, "era" como urn 

clube de futebol, mas hoje nao e mais assim, entao o que aconteceu a Born Jardim? Born Jardim 
foi minguando, foi minguando, minguando, minguando, sumindo, e sumiu, e nao tern mais nada 
IL 

E. - Nao tern mais banda em Born Jardim? 

D.- E, parece que tern uns doze ou quinze musicos que tocarn de ouvido. 

E.- Qual foi a ultima vez que voce foi hi, em Born Jardim? 

D.- Ah! Ja faz muito tempo e me decepcionei. E espero nao voltar Ia. 

E.- Dimas, voce seve influenciado na sua obra com rela~o a Born Jardim? A sua entrada 

na musica foi por causa disso, das bandas? Como e que foi? 

D. - Fo~ foi, porque qualquer musico do interior se nao passou por uma banda de musica nao 
teve urn principio musical, no interior, nao e assim? Quem nao passou por uma... quem nao 
entrou em uma banda de musica niio, nao teve nenhuma forrnayao musical, e muitas vezes, sem 
ter formas;ao musical muito embora muito precaria como e no interior, mas a banda da urn 
incentivo muito grande nao e? Da urn incentivo, incentiva muito as pessoas, e a gente se sente 
incentivado daquilo que a gente ouvia porque tudo aquilo esta aqui (na cabes;a), nao e? Tudo que 
a gente ouvia esta aqui, que a gente pensava que era muito born, que era muito bonito. Talvez 
fosse. Pra epoca seria muito born, pra nossa idade e tudo. Pra hoje nao e mais, nao e? Talvez seja 
por isso que eu chego Ia e nao consigo escutar, nao e? Talvez seja por isso, mas nao acredito que 
seja por isso nao, porque uma banda onde haviarn trinta musicos e hoje s6 tern doze ... 

E.- Voce com~ou com quantos anos, tocando? 

D.- Ah, muito cedo. 

E.- Que instrumento? 
D. - Rapaz, a minha vida ... 

E.- Como e que voce foi pra percussao, que ano foi? 

D. E o seguinte, minha mae comeyou a me ensinar musica. Primeiro eu aprendi em casa, ne, 
com minha mae, que minha mae tocava bandolim, tocava violao. Minha mae sabia musica, entao 
foi ela que me ensinou os rudimentos musicais, que minha mae eu nao posso dizer que era urna 
musicista. Nao era. Era uma mulher do interior que sabia musica e sabe, as pessoas do interior 
que sabem musica sao muito limitadas, nao e? Agora o meu avo ja sabia mais, que ele era urn 
homem que tinha urna certa cultura. Ele era coletor, era urn homem que fazia urna pors:ao de 
coisas, era mestre de banda e compunha, e ainda tinha mais urna coisa muito boa porque meu 
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avo ... havia aquela coisa do carnaval no interior. 0 meu avo fazia as musicas e a minha avo fazia 
as letras, ne, ficava tudo em casa! Os ensaios eram na casa de minha avo, que era urna casa 
grande, e assim eu fui criado naquele ambiente ( ... ) eu fui crescendo e me criei naquele ambiente, 
a musica sempre presente, nao e? 

E. - E qual era instrumento que voce ... 

D. -Era violao, o violao. Ai depois passei a tocar clarinete, mas acontece que houve urn acidente 
comigo e eu passei muito tempo sem tocar e abandonei o clarinete. Passei a tocar surdo na banda 
de musica, ne? De clarinete passei a tocar surdo, mas a minha fun<;:ao como surdista era born 
porque eu ensinava o pessoal que tocava bombo, que tocava caixa, nao sei o que mais, eu dizia 
quando devia parar, quando nao parava, quando era pra dar uma pratada, aquelas coisas assim. 

Ai eu vim embora pr'aqui, quando eu vim-me embora pr'aqu~ cheguei aqui com 
dezessete anos, dezessete anos. Tinha algurn conhecimento de pessoas daqui que iam hi em Born 
Jardim, e encontrei urn camarada que me perguntou "Tu sabes tocar pandeiro?" eu digo, "Sei." 
"Tu queres fazer parte de urn grupo vocal?" 

E. -Como era o nome desse grupo? 

D. -Era o Vocalistas Paragum;u. 0 nome da pessoa era Rabelo, Antonio Rabelo. Ai, eu fui. 
Entrei na Radio Jamal do Commercia. Entrei como Pilatos entrou no Credo, nem sei como foi. 

Entao eu fui cantar no grupo. Era em vozes, ne, urn grupo vocal, e fui tocar pandeiro. Mas tava Ia, 
dentro do universo da Radio. Da Radio que era muito grande, que hoje a gente nao pode nem 
fazer comparayao porque voce nem conhece, ne, nunca ouviu, nenhum de voces aqui ouviram o 
que era aquilo. Aquilo era urn conservat6rio, aquilo era uma escola de musica, era uma beleza, e 
os amigos comeyaram a me ensinar mais coisas, ne, eu por exemplo, eu aprendi muita coisa com 
Felinho, nao e? Felinho me ensinou muita coisa, com Mario Guedes... 

E.- Quem era Felinho? 

D.- Felinho era urn flautista da Sinionica, foi o que criou as varia<;:oes de Vassourinhas, nao e? E 
Felinho era saxofonista muito born, solista, e ele me ensinou muita coisa. Ai eu comecei a tocar 
bateria, ne, e urn caso ate muito ... ai havia o baterista da Radio Jornal do Commercio, e eu tocava 
pandeiro nos Vocalistas Paraguayu e tambem tocava pandeiro na orquestra da Radio, nao e? 
Tocava junto do baterista e ali estava sempre ele me ensinando, o baterista. Era o Mario Lins. 
Conheceu o Mario Lins, Ia em Joao Pessoa? 

E.- Em Jolio Pessoa? 
D.- E. Mario Lins morreu, ate. 

E.- Nlio conheci. 

D. - E Mario Lins come<;:ou a me ensinar algurna coisa, mas Mario Lins era muito rebelde. Tao 
rebelde que ele havia tocado na Orquestra Tabajara, Ia no Rio de Janeiro, teve uma briga com 
Severino Araujo e chamou Severino Araujo de quadrado, "Voce e urn quadrado, nao quero mais 
tocar na sua banda, nao sei o que mais, na sua orquestra'', e... e deixou, e foi embora. Severino 
botou pra fora. Foi quando ele veio pr'aqui, e me ensinou. Mas nesse meio tempo que ele estava 
aqui, passou por aqui uma orquestra chamada Orquestra Panamericana. Era de uma Argentina 
que cantava muito bern, e os musicos eram todos brasileiros. Musicos 6timos, entre eles K­
Ximbinho,ne? K-Ximbinho era quem fazia os arranjos, era quem regia a banda e tudo. Quando 
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chegou aqui, Mario Lins, esse baterista, encontrou-se com eles ( ... ). Houve urn problema como 
baterista hi na zona do baixo meretricio, nao e, que urn camarada quis mata-lo por causa de uma 
mulher, ai ele foi embora. Deixou a Orquestra aqui e foi embora, seniio ele morria, niio e? Ai 
Mario Lins deixou a esta.yiio de radio e entrou nessa orquestra. A orquestra se foi, e foi 
excursionar pelo Brasil todo, ai o Nozinho, que era da Orquestra ( da Radio), me convidou para 
tocar bateria. Eu disse, "Mas rapaz, eu nao sei tocar bateria", "Niio, voce vai tocar bateria". Ai 
entiio, eu comecei a tocar. E tern urn caso muito serio porque o Milton Paraiso era o primeiro 
violinista Ia da orquestra, uma vez ele fez, "Menino, esta muito forte, toque mais piano." Eu niio 
sabia tocar piano porque quem nao sabe tocar urn instrumento e dominado por ele, ne, e s6 se 
sabe se 0 musico e born, 0 percussionista ou qualquer musico, e quando domina 0 instrumento. 
Quando e que ele domina? Quando sabe tocar o pianissimo, ne? Se niio sabe tocar piano, e 
dominado pelo instrumento, nao e? Ai, ate que Milton Paraiso se aborreceu e disse, "Menino, tu 
pra chegares ao nivel da merda tens que subir muito." Ele disse assim, na vista de todo mundo. 
Eu fiquei com uma vergonha danada, ne, e fiquei ate aborrecido com ele. Tempos depois, quando 
eu fui embora pra Europa que voltei, quando eu cheguei aqui, em 71, encontrei Milton Paraiso na 
Sin!onica, e ele "Oi, Dimas, como e que foi?'', "Olhe Milton, eu tenho uma coisa pra agradecer a 
voce.", "0 que e?", "Eu acho que voce nem se lembra de uma vez que voce disse (que) pra eu 
chegar no nivel da merda tinha que subir muito, uma bronca que voce me deu, que eu nao sabia 
tocar piano. Aquilo me serviu muito de incentivo." 

E.- Dimas, quem era que regia a Orquesta da R:idio? 
D. - Nozinho, era Nozinho. Regia a parte popular e Vicente Fittipaldi a parte lirica, a parte como 

e? Erudita. 

E.- Qual era a forma~o da Orquestra? 
D. - Eram tres pistons, dois trombones, quatro saxofones, quatro violoncelos, entre eles o itaio 
Babini, que depois foi pra Sin!onica de Boston, haviam aqueles italianos todos que vieram pra 
Radio Jornal do Commercio, haviam seis violinos, seis primeiros, quatro segundos e ... uma coisa 
assim. Tinha oboe, tinha fagote, que era Mario Cancio, havia flauta, flautim, tinha ate timpano Ia 

( ... ). 

E.- Deixe-me perguntar uma coisa, voltando pra Born Jardim ••. 
D. - Voce til muito interessada em Born Jardim. 

E. - Levino Ferreira era de onde? 
D. - De Born Jardim. 

E.- Voce conheceu Levino Ferreira? 
D.- Muito, ele s6 vivia na minha casa, na casa do meu avo, niio e? 

E.- Levino Ferreira te influenciou de alguma forma? 
D. - Deve ter influencia ... deve ter influencia ... 

E. - Tern algum compositor, alguma musica que voce costumava ouvir que te influenciou, 
ou niio, e 0 coujunto de tudo? 
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D.- E, e, o Levino, inclusive ate uma irma do Levino morava Ia na casa do meu avo, e ele vivia 
sempre Ia. Todas as musicas que ele fazia aqui, primeiro levava Ia pra Born Jardim, que era a 
terra dele, ne? Todos os frevos que ele fazia, levava la pra Born Jardirn. Born Jardim era quem 
primeiro tocava os frevos dele. Mesmo antes de serem gravados. 

E.- Ele foi maestro da banda? 

D. -Foi. 

E. - Na sua epoca? 

D. - Nao, na minha epoca nao, foi muito antes, em 1919, 19 ... por ai ass1m, eu tenho ate 
fotografia. 

E.- Mas trabalhar junto, voce nunca trabalhou? 

D. Trabalhei com ele aqui, na Radio Tamandare. 

E.- Dimas, o seu avo regia a banda em Born Jardim? 
D.- E, regia, escrevia, compunha ... 

E. - Como era o nome dele? 

D. -Mestre Zuza, ele era conhecido como Mestre Zuza. 

E.- E o nome da banda? 

D.- Ah ... o nome da banda ... na epoca do vov6 ... eu tenho em casa a historia, eu estou esquecido 
como se chamava ... mas eu me lembro ... 

E.- E aquela foto que voce me mostrou? 

D. Mostrei, ne? 

E.- A foto antiga que voce me mostrou? 

D.- Quale? Aquela bern antiga? Muito antiga? 

E.-E. 
D. - Aquela e de 1884, e ... ja naquela epoca haviam duas bandas de musica. Havia a Jagode e a 
Samaritana. 1884. Born Jardim tinha duas bandas de musica com quinze musicos. Devia ser urn 
saco de gatos nao e, aquila nao e, mas pra epoca devia ser muito born, nao e? 

E.- Dimas, e IIi ern Born Jardim ja come~ou essa historia de cornposi~o? 

D. - Nao, nao. Eu s6 vim descobrir que eu era brasileiro na Franva. Quando eu fui morar na 
Franva, porque quando eu fui embora pro Rio de Janeiro, eu fiquei muito preso as manias da 
epoca, que era tocar jazz. No Rio de Janeiro s6 se falava em jazz. Foi quando chegou Dizzy 
Gillespie Ia no Rio de Janeiro. Passou urn mes. Dizzy Gillespie chegou Ia no Rio e foi aquela 
coisa. Entao foi quando os musicos se desesperaram ainda mais pra se meter a tocar jazz, nao e? 
E o Dizzy Gillespie gozando todo mundo, nao e? Ele ria e dizia, "Ah, voces tocam a divisao da 
musica, voces pensam em samba. 0 jazz de voces, voces pensam muito no samba. Nao e samba 
nao, e outra coisa!" E, e eu pensava que sabia alguma coisa. Eu como tantos idiotas Ia do Rio de 
Janeiro, metidos a tocar jazz, niio e? Tanto no Rio como em Siio Paulo. A gente saia do Rio pra 
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fazer jam section Iii em Sao Paulo, no Lord Hotel, que nao existe mais hoje, e o hotel... to 
esquecido do nome do hotel. Esse hotel (Lord Hotel) foi transformado nesse outro hotel e, ai fui­
me embora pra Fran~a. Quando eu cheguei na Fran~a e que fui descobrir que eu era brasileiro, 
que eu era do Nordeste. Ai comecei a fazer alguma coisa, nao e? 

E.- Quer dizer entio que o periodo que voce come~ou com as composi~oes foi na Fran~a? 

D.- Na Fran~a, e. Porque eu fiz urn concurso pra entrar na Sociedade dos Autores, ne, porque Iii 
nao e como aqui, nao. La a gente se inscreve e e muito rigido, urna rigidez horrivel. Primeiro a 
gente faz a inscri~ao, depois tern que apresentar uma folha corrida da policia, da Interpol, folha 
corrida internacional, e demora tres meses para chegar, nao e, que eles fazem Iii. 

E.- Voce foi pra Fran~a com urn grupo niio foi? 

D. -Fui. 

E.- Era a proposta de tocar o que? Musica brasileira? 

D.- Era so musica brasileira, porque nos fomos ... fomos enviados pelo Itamaraty, Ministerio das 
Rela9oes Exteriores e o MEC. 

E. - Que ano era esse Dimas? 

D. - 1958. Foi, foi a 1• Caravana de Musica Popular Brasileira. Oficial, nao e? A primeira 
caravana oficial da musica popular brasileira, que era Sivuca, era o Trio Iraquita, Abel Ferreira, 
Guio de Morais, eu ... 

E.- Como voce foi morar na Fran~a? 
D. - 0 cantor de urna orquestra que saiu daqui, urna orquestra chamada Fom-Fom, que era da 
Radio Nacional, muito famosa Iii no Rio de Janeiro, eles foram embora e Mario Fom-Fom morreu 
na Grecia. Eles continuaram a orquestra com o nome de Orquestra Copacabana. Urn dos 
integrantes era irmao do tecnico de futebol Zeze Moreira, Aderbal Moreira, que tambem tocou na 
Radio Nacional depois quando voltou para o Brasil. 0 cantor, Iii na Grecia, se casou com urna 
grega, se separou deJa e foi-se embora pra Paris, e ficou morando Iii, em Paris. Lii, ele tinha 
muitos contatos com o pessoal da Embaixada, do Consulado ... Esse pessoal fazia muitas fest as Iii, 
pra Embaixada, pro Consulado, e sabe, o Consulado tern prestigio, e ele entao come~u a fazer 
festas, come9ou a fazer bailes na sociedade francesa, ne? Quando eu cheguei Iii ele me chamou 
pra ficar e eu disse "Eu fico", ai fiquei trabalhando com ele. Nessa epoca, havia urn adido cultural 
na Embaixada do Brasil, era o filho de urn general, Denis, foi muito famoso aqui, na epoca da 
repressao. Ele era filho do general e ele era coronel, tenente-coronel do exercito. Ele foi ser adido 
cultural na Embaixada do Brasil, e Iii, instituiu o premio Cruzeiro do Sui, pra quem gravasse a 
melhor musica brasileira, submetida a urn... a aprecia9ao, nao e? Ai, esse Silvio Silveira, esse 
cantor, disse, "Oiha rapaz, vamos entrar nesse negocio. Vamos fazer isso ai." Ai eu fiz, nos 
fizemos, quem fez 0 arranjo ate fui eu, nao e, de musicas folcloricas brasileiras, musicas 
incluindo musicas de Minas, mtisicas daqui, e uma por9ao de coisas, e fizemos e o disco ganhou 
o primeiro Iugar, e ele ganho o premio, o Cruzeiro tkJ Sui, nao e? 

E.- Quem era a comissao julgadora, Dimas? 

D. - Nao sei quem era, nao sei quem era. 
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E. - Quem resolvia era o Ministl\rio, era o Consulado? 
D. - 0 Consulado, e. Eles convocaram uma comissao, agora nao sei se era formada de ... eu sei 
que nessa comissao ate o Guilherme de Figueiredo, irmao do Figueiredo, Guilherme de 

Figueiredo que era poeta e tudo, irmao do general Figueiredo, tava lit. Esse pessoal dava muito 
trabalho pra gente, sabe? 

E.- Voce recorda qual foi sua primeira composi~o? 
D. - Rapaz, eu ... nao sei, nao estou bern lembrado qual foi. ( ... ) Bern, a minha primeira, lit na 
Frans;a, que eu fiz, por incrivel que pares;a, nao foi urn sucesso mas foi urn pequeno exito. Urn 

samba de carnaval que eu fiz, coisa assim. Gravei e eu sei que houveram muitas gravas;oes lit, 
houveram muitas gravas;oes dessa musica ( ... ). 

E. - Qual a gravadora, Dimas? 
D.- Barclay. 

E. - Dimas, sobre esse ambiente, nas Radios, foi urn movimento bern forte nao e? Acho que 
toda Radio tinha orquestra, nao? 
D.- Muito, na Paraiba, que a Parruoa sempre foi menor que Pernambuco, em Natal tinha ... 

E.- Essa que voce participou era da Radio Jornal? 
D. - Da Radio Jornal do Commercio e da Radio Tamandare. 

E.- Radio Jornal e Radio Tamandare. As apresentat;iies eram sempre ao vivo? 
D. - Sempre ao vivo. 

E.- Que ano foi isso Dimas, isso era que decada? 
D. - Isso ai foi ... a Radio Jornal do Commercio foi de 48, eu fiquei aqui de 48 it 50, fiquei dois 
anos lit, depois fui pra Salvador, pra Radio Sociedade. A Tamandare estava pra inaugurar aqui, ai 
eu fui chamado (de volta ao Recife). 

E. - Em 50 voce foi pra Salvador? 
D. - E, pra Radio Sociedade. Sabe onde e, nao e? Lit na rua Carlos Gomes. 

E.- Voce foi tocar? 
D. - Fui, fui. Eu trabalhei na Radio Sociedade, mas niio era empregado niio, eu era free lancer, 

ne? 

E. - Tocava bateria ou tocava percussii.o? 
D.- E, tocava bateria. 

E.- Voce se considera compositor a partir de quando? 
D.- A partir da Franva, mesmo. 

E. - So a partir de 58? 
D.- A partir de ... eu comecei a fazer em 1960. 60, 61 por ai. 
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E. - A viagem que voce foi pra Fran~a, que voce foi com a Caravana da Musica Popular, 
voce ja estava no Rio nessa epoca, niio e? Voce foi pra Fran~a e depois voltou pro Brasil 
antes de ir pra ficar morando Ia? 
D.- E ... eu ... porque n6s tinhamos que terminar o contrato. Todo mundo tinha que voltar porque 
n6s tinhamos que receber umas homenagens no Teatro Municipal e fazer uns programas, naquela 
epoca com Bibi Ferreira, Flavio Cavalcanti ... era Noite de Gala, uma coisa assim. Tinhamos que 
voltar pra receber essas homenagens e ... eu voltei, mas no mesmo ano fui convidado pra voltar 
pra Portugal, nao e? 

E.- Essa Caravana da Musica Popular, o que foi isso? 
D. - Ah, isso ai foi urn movimento do MEC, Ministerio da Educayao e Cultura, e do Itamaraty, 
foi... a Caravana saiu daqui, do Brasil, para inaugurar o pavilhiio do Brasil na EXPO 58 de 
Bruxelas, entao n6s fomos a Bruxelas, depois fomos a Londres, ficarnos urn mes e tanto Ia. 
Gravamos Ia em Londres, na BBC, e niio sei o que mais, e outras emissoras. Ficamos Ia em 
Londres, depois fomos a Paris, depois fomos a Madri e Lisboa, essas coisas, por todo canto 
naqueles mundos. 

E.- No Rio voce trabalhava aonde? 
D. -No Rio de Janeiro? Ah, no Rio de Janeiro eu trabalhava no Hotel Gloria, na Radio Tupi, era 
free lancer da Radio Nacional, na Radio Maua, Radio Mayrink Veiga ... 

E.- Sempre como baterista ou baterista e percussionista? 
D. - Niio, ai eu aprendi contrabaixo com urn espanhol chamado Arturo, que era meu vizinho e 
tocava na SinfOnica do Rio de Janeiro, contrabaixo. Ai, quando tinha trabalho de bateria, eu fazia 
bateria, quando nao tinha, eu acabava fazendo contrabaixo, entao eu fazia barba, cabelo e bigode, 
nao e? E ... mas eu me virava bern. Ai fui convidado para voltar para o Cassino do Estoril, ne? 
(em Portugal) 

E. - Ai voce ficou quanto tempo no Cassino? 

D.- Fiquei urn ano lit, no Cassino. 

E.- Ai foi pra Fran~a? 
D.- Ai fui-me embora pra Franya. 

E.- Quanto tempo na Fran~a? 
D. - Passei doze anos Ia. 

E.- Tocando aonde, na Fran~a? Livre, .free lancer? 

D. - Livre, e. Fazia muitos programas de televisao, muitas gravavoes, gravei com muita gente 
boa. 

E. - Sempre musica brasileira, Dimas, ou outras coisas? 
D.- E ... porque ... nao era tudo niio, porque os franceses acham que a gente nao sabe tocar outro 
tipo de musica, nao, so sabe o que e? E cha-cha-cha, porque naquela epoca, ne, so sabe a musica 
sui-americana, nao e, e a musica brasileira. Mesmo que a gente ... mesmo sem saber tocar bern a 
musica cubana, eles acham que a gente sabe. Acham, ou achavam, nao e, que a gente sabia, e 
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entao eu me meti hi com aqueles amigos hi, com cubanos, com venezuelanos, com ... la em Paris e 
minado de gente de Cuba, de Porto Rico, aquele pessoal todo. Entiio comecei a trabalhar com 
eles, e ai ganhei muito dinheiro, ne, fazendo gravaviio. 

E.- Foi nessa epoca que voce cason? 
D. - Nao, eu me casei muito antes, mas fui infeliz como casamento, nao e? Fui-me embora. Eu 
conheci minha mulher em Portugal, minha atual mulher, em 59. ( ... ) E ainda estou com ela, e ja 
me casei e tudo, temos filhos e tudo. 

E.- Como eo nome dela, Dimas, de sua esposa? 
D.- 0 nome dela e Maria Gloria, mas a familia chama Marina, e eu chamo tambem Marina, ne? 

E. - Voce voltou porque, pro Brasil? 
D. - Eu voltei porque eu era filho \mico. Meu pai morreu e eu fui obrigado a vir dar assistencia a 
minha mae, ne? Voltei e me arrependi quando voltei, sabe, porque tres anos depois minha mae 
morreu, e eu fiquei desesperado, "o que eu vim fazer aqui, nesta porcaria?", eu dizia "vou voltar 
pra Franva." E eu ja estava preparado pra voltar pra Franva. Mamae morreu em 1974 e quando 
fosse em abril de 1975 eu ja tinha uma viagem ... ja estava mais ou menos ... a viagem ja estava 
engatilhada. Eu ia apanhar o navio em Salvador pra voltar pra Franva. Eu estava em casa quando 
Guedes, que era da SinfOnica, mandou me chamar, nao e? Pronto. Ai eu entrei na SinfOnica e 
fiquei aqui. 

E.- Agora, na Fran~a voce niio ia conseguir rnais oportunidades? Voce niio pensou nisso? 
0 que fez voce ficar? Voce consegue responder hoje depois desses anos todos? 
D. - Ah, e o seguinte, eu voltei na Franva somente dezoito anos depois, sabe?( ... ) E quando eu 
cheguei na Franva, vi que tudo havia mudado. Nao havia mais o ponto dos musicos, nao havia 
mais aquela coisa, quem quisesse encontrar musico era por telefone ... como e hoje aqui no BrasiL 
Nao existe mais ponto dos musicos, nao e? 

E. - Qual era o ponto, aqui? Era o Jornal? 
D.-Lana ... perto da Radio Jomal do Commercio, Ia na Rua do Imperador. ( ... ) E acontece que ... 
quando eu voltei em Paris, ai eu vi que nao dava mais pra voltar pra Paris. Nao dava mais pra 
voltar pra Franva. Os amigos todos ... havia urn sujeito com quem eu estudei harmonia lit, Roland 
Rodit, ele era professor do Conservat6rio de Nante, e quando eu voltei, Roland ja nao estava 
mais. Ja tinha se mudado para Avignon. Outros amigos daquela epoca, daquela turrna que se 
encontrava nos cafes, "Vamos fazer baile", "Ah, vamos, tern urn baile, vamos fazer comigo", 
"Vamos trabalhar, vamos em tallugar, vamos em La BordeauX'', ( ... ) ja nao era mais aquilo. Nao 
encontrei mais os amigos. 

E. - Aconteceu urn processo entiio sernelhante ao daqui, niio e? 
D. -E, e. 

E. -Dimas, essa fase de big-bands no Radio foi ate que ano? Voce sabe? 
D. - Me parece que foi ate ... eu ja nao estava mais aqui, nao e, eu ja nao estava mais aqui. Me 
parece que foi ate ... entre 65 e 68 por ai assim. 
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E. - Foram se extinguindo as orquestras? 
D. - E ... ou 70 por ai assim. As estas;oes de radio foram se acabando como se acabaram na 
Frans;a, tudo se acabou no mundo todo, nao e? 

E.- Ficou algoma coisa registrada, Dimas, das orquestras da epoca? Voce conhece algum 
registro, gravas:ao? 
D. - Nao sei se tern, nao sei se tern mesmo porque voce sabe que ... nos somos ... 

E. -Era a Rozemblit, aqui, nao era? 
D. - Nao, Rozemblit nao existia naquela epoca 

E.- Voce chegou a fazer gravas:oes aqui? 
D. - Nao, na Rozemblit? ( ... ) Ah ... so quando ja estava no final. Quando eu cheguei, quando eu 
voltei, em 71. 

E. - E antes, nesse periodo de 40 a ... 
D. - Nao, fiz no Rio de Janeiro, muitas gravas:oes. Muitas gravas:oes com Guio de Morais, ne, 
com a Orquestra de Guio de Morais. 

E.- Salvador tambem nao? 
D. - Salvador nao tinha nada. 

E.- E no Recife tam bern nao tinha? Gravadora, nada? 
D.- Nao. E que tudo era no Rio de Janeiro, niio e? 

E. - Entao, essa musica ta perdida, nao e? Esse periodo de musica ... so tern as partituras e 
olhe hi, nao e? 
D. -E. 0 que era do Rio de Janeiro e Sao Paulo tern, niio e, i<i. Mas pr'aqui nao tern, porque 
prirneiro, veja so, isso aqui e urn Iugar onde a memoria e tao desprestigiada, que todo o acervo 
musical da Radio Clube ... o acervo musical da Radio Clube so era comparado a Radio Nacional 
do Rio de Janeiro e Radio Tupi, de Sao Paulo. 0 acervo musical, musicas eruditas, musicas 
classicas ... musica erudita e musica popular. 

E. - Quem era o arranjador, Dimas, na epoca, o arranjador a frente da orquestra? Tinha 
varios ou tinha urn que encabes:ava? 
D.- Ravia, havia. Ravia arranjadores aqui. Ravia o Camera, par exemplo, que era compositor de 
frevo, trompetista. 

E.- 0 proprio Levino? 
D. - Levino nao. Ele nao fez, ele nao fez arranjo pra Radio, nao. 

E. - So fazia frevo. 
D.- Nelson Ferreira, nao e, isso porque o Nelson Ferreira era o dono de tudo, nao e? 

E. - Era? Ele passou a ter uma influencia muito grande? 
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D.- A Radio Clube passou, inaugurou em 1932, trinta e niio sei que mais, e Nelson Ferreira era o 
diretor artistico. Ele comeyou como diretor artistico da Radio Clube e morreu como diretor 
artistico. Que dizer, ja nao existia mais, ne, a estayiio da Radio Clube, que era pioneira, niio e? 
E ... o Nelson Ferreira comeyou eo Radio, como e, morreu tambem como Nelson Ferreira sendo 
o diretor. Ai entrou a Rozemblit. Nelson Fereira foi diretor da Rozemblit, entiio s6 se fazia o que 
Nelson Ferreira queria. 

E. - Dimas, e como era que funcionava a orquestra? Tinba aquele programa em borario tal, 

se apresentava com aqueles artistas que vinbam de fora ... ? 

D. - Toda semana vinha urn artista de fora, vinha urn ... naquela epoca o bolero estava em voga, 
niio e, e entiio toda semana vinha uma cantora cubana, vinha urn cantor mexicano, vinha urn 
chilena, vinba niio sei que mais, vinba argentino ... 

E.- Aquela cantora famosa, cubana, como eo nome dela? 

D. -A Celia Cruz? Nao, quem veio foi uma que antecedeu Celia Cruz, que era muito boa, que 
gravava pra SICO, pra Discos SICO. Estou esquecido como e o nome deJa. Era uma cantora 
extraordinilria, veio, ate gravou aqui tambem na epoca do Nelson Ferreira. Bienvenido Granda ... 
Entao, isso aqui, a coisa maior somente que era aquela coisa que Nelson Ferreira era o chefe, era 
o dono de tudo e s6 aparecia quem ele quisesse. Uma prova e que as musicas de Levina Ferreira 
s6 comeyaram a ser gravadas aqui muito tempo depois, muito tempo depois, porque foi pedido 
por urn camarada dele, "Maestro, vamos gravar urn frevo do Levina," porque os frevos do Levina 
eram gravados Ia no Rio de Janeiro( ... ). 

E. - Dimas, descobri semana passada urn disco que voce fez em Paris, que Barreto tern, com 
ritmos daqui, com outra pessoa, voce cantando l:i ... 

D. - Ah, certo. Com ritmos e, foi com o Ney de Castro. Mas eu fiz muita coisa, ate cantar eu 
cantei, menina ( ... ) . 

E.- Como clarinetista voce niio tern nada registrado, niio? 

D.- Nao, niio. Deus me livre! Olha, foi urn caso muito serio, ate cantando eu gravei. 

E. - La em Paris? 
D. - E, precisava. E uma musica de carnaval, niio e? 0 Barclay disse, "Voce e capaz de cantar 
essa musica?", era uma musica que o Orlando Dias gravou aqui. Na musica ele fazia assim, 
"Sarava meu pai, vou !he dizer, vou pedir a pai de santo ... ", se eu era capaz de can tar. "Mas eu 
quero com essa voz assim." Ai eu treinei, treinei, com aquela voz esquisita, que niio era minha, 
ne, ai gravei. Ele disse, "Til born, e isso que eu quero." 

E.- Dimas, voltando pra Orquestra Sinionica, foi Guedes quem te cbamou? 

D. -Foi. 

E. - Pra participar da Orquestra, ai voce, voce ja entrou como timpanista? 

D. - Olha, eu niio entrei como tirnpanista, eu entrei como percussionista, ai o Guedes me mandou 
tocar timpano. Ai eu fui sem nunca ter tocado, que eu nunca estudei tirnpano, nunca estudei nada, 
mas e ... o ouvido, ne? Timpano e ouvido. Por exemplo, agora eu via Ia em Brasilia o tirnpanista 
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com o afinador ( ... ) eu nunca precisei de afinador. ( ... ) "0, me da o ta ai," me dava o ta e eu 
afinava. 0 diapasao ta aqui (no ouvido). 

E.- Dimas eo estudo ••• estudo assim de composi~ao? Voce chegou a estudar com alguem, 
aqui? 
D.- Nao, nao. E ... foi a experiencia. 

E.- So teve aquelas aulas de harmonia com aquele professor, na Fran~a? 
D. -Com Roland Rodit, mas tive as aulas com ele. ( ... )E. Entao, o que ele me ensinou, alguma 
coisa eu ja sabia, sabe? Porque, porque quando voce e interessado, ou melhor, quando voce e urn 
curioso, automaticamente e urn interessado, nao e isso? A curiosidade se transforma em interesse, 
e voce se interessando, ouvindo, voce copia os bons, voce ouve. Nao e aquele neg6cio "dize com 
quem andas que eu te direi quem es", ne, entao voce vai ouvindo, vai ouvindo e sem querer voce 
vai assimilando, ne? 

E. - Mas assim, o processo criativo tern que ter muita miisica ligada as coisas daqui da 
regiao, nao e? 
D.- Isso ai e urn processo, eu acho que ... nao digo nem que seja sangilineo, mas e, eo neg6cio da 
terra, da terra com o sangue, da nossa pele com ... com nossas coisas, aquilo que voce ouviu, nao 
e? Aquilo que ficou na sua memoria e que fez voce gostar da terra, das coisas da terra. Entao foi 
isso. Quando eu cheguei na Fran~, comecei a me lembrar, ne? 

E.- Dimas voce veio pro Recife pra fazer miisica mesmo, pra trabalhar com miisica? Ja era 
sua ideia quando saiu de Born Jardim? 
D. -Era, era mas quando eu vim, eu vim trabalhar numa fabrica de transformadores, nao e? 

E.- Voce ja saiu com a ideia "Von pra Ia trabalhar na fabrica de transformadores mas en 
quero ser miisico?" 
D. -E, e. 

E.- Isso com quantos anos? Dezoito? 
D.- Dezessete. Fui trabalhar numa rabrica de transformadores Ia em Casa Forte. 

E.- Dimas, e a historia que voce chegou a substituir Jackson do Pandeiro? 
D. - Foi na Radio Jornal do Commercio, porque o Jackson do Pandeiro tocava pandeiro na 

Orquestra e no Regional do Luperce Miranda, e quando eu entrei para o conjunto V ocalistas 
Paraguw;u, eu fazia tambem cache como eu ja disse, pandeiro, com a orquestra. E o Jackson 
come9ou a cantar, que nao era ... o genero dele nao era esse nao, nao e? Nao era o rojao nao, ele 
comeyou a cantar imitando o Jorge Veiga, e ele cantava o repert6rio de Jorge Veiga, ai deixou a 
orquestra e entao eu fui pra orquestra tocar pandeiro. Foi aquela coisa, que depois chegou o 
Mario Lins, e nao sei o que mais ... Ele nem conhecia a Almira Castilbo naquela epoca, ne, s6 
depois que eu vim pra Tamandare (Radio) e que ele conheceu Almira Castilho e fez aquela dupla 
comela. 

E.- E sobre a SACEM, Dimas? Deixe en fazer uma pergunta sobre a SACEM. Voce entrou 
na SACEM quando? 
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D. Entrei em ... 1960. Eu fiz minha inscri<;ao, esperei tres meses. ( ... ) 

E.- Entiio voce ja compunha em 60, ou arranjava ... 
D. - Espere Ia que eu vou dizer. ... entao eu entrei Ia na SACEM, e eu fiz inscri<;ao pra compositor 
e harmonista, porque Ia tern a categoria de compositor melodista. Aquele que e s6 melodista tern 
que dividir com urn harmonista, tern que dividir a parceria pra quem faz a harmonia. E eu esperei 
tres meses que viesse a minha folha corrida da Interpol, nao e, a folha corrida intemacional. E eu 
conheci nesse meio tempo urn sujeito que trabalhava, que era pianista de uma editora de musica, 
urn italiano chamado Alex Bianccheri, que era pianista, e eu disse a Alex, "Olha, vou me 
inscrever", e ele disse "Tu ja sabes a norma?" eu disse "Nao", "Olha, tu tens que ter cinco 
musicas editadas", "Vixe Maria, onde e que eu vou arranjar cinco musicas editadas?" Aqui no 
Brasil ja e dificil, quanto mais !a na Fran<;a, num Iugar onde eu nao dominava a lingua, nao e? 
"Como e que eu vou fazer?" E ele disse, "Mas eu te arranjo, eu te arranjo porque eu sou pianista 
aqui das edi<;oes." Ai veio o dia de fazer a prova. A prova e muito dura. Eles me apresentaram 
cinco envelopes pra eu escolher, ne, ai eu escolhi urn envelope, era ... a musica era urn temitrio, 
tempo de valsa, nao e, que eles dao quatro compassos e mandam terminar a musica, harmonica, 
como e, mel6dica e harmonicamente. Ai eu subi Ia pro primeiro andar, eles trancam a gente numa 
sala e dizem, "Aqui ta o papel, a borracha, aqui o senhor tern tudo, e tern o piano. Quando 
terminar, o senhor toea aqui, o senhor tern duas horas." Ai eu fiz, e fui aprovado. 

E. - Voce nem tinha tido aulas com Roland Rodit? 
D.- Como Roland Rodit? Nao, nao. 

E. - Seu conhecimento so era de aprender na rua? 
D.- E ai eu sabia mais ou menos escrever alguma coisinha e eu disse "Olha, nao importa que eu 
fa<;a pra violao?", "Nao, nao. Pode fazer pra vio!ao." 0 piano, lit, ai eu vi a melodia, segui a 
melodia com os acordes, segundo o violao, ne. E fui aprovado. ( ... )Urn sujeito, que tinha sido urn 
antigo musico, tocava saxofone, chamado Fran<;ois ... nao, Pierre Leclerc. Ele ficou gostando de 
rnim. Eu tive sorte porque tambem trabalhava Ia a irma de Catarina Valente, ouviu falar de 
Catarina Valente? E uma alema com italiano. 0 pai italiano, a mae alema. Catarina Valente fez 
milhares de ... era urn sucesso, e a irma dela, Nma Valente, tocava lit, e a Nma tambem me 
protegeu, porque ela gostava de mim, nao e? Claro que a gente tern que ter uma prote<;ao, nao e? 
E o Leclerc disse "Fac;a seis musicas que eu edito." E ele mesmo foi meu padrinho, que eu tinha 
que ter urn padrinho nao e, e ele foi quem garantiu por mim. 

E. - Quais foram as musicas? 
D. - Nao me lembro, nao. 

E.- E as edi~oes? Voce tern em casa? 
D.- Devo ter, se tiver deve estar da cor do chao. Ja faz muito tempo. 

E.- Ate hoje voce registra as partituras hi, niio e? 
D. - Mando, mando. 

E.- Para fazer o registro voce manda a partitura? 0 manuscrito? Como eo registro? 
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D. - E, agora ... ou eu mando a partitura, nao e, que ainda tern urn boletim que voce escreve, nao 
sei o que mais, assina, ( ... ) ou entao em CD. Agorae mais facil, CD ou fita. Voce manda e eles 
deixam Ia. Ja agora esta mais facil porque antigamente nao, antigamente era muito dificil. Tudo 
mudou. 

E. - E sobre os festivais, Dimas? Voce ultimamente esta indo para os festivais, fazer sua 

miisica. 
D. - E, favo, mas aqui ... voce diz os cursos, ne? 

E. - Os cursos. 

D.- E, mas aqui ha muitos festivais de musica, nao e? Muitos. Festivais de Musica do Nordeste ... 

E.- Este e de miisica popular, nao e, que voce fala? 

D.- E de musica popular. 

E. - Aquele do Canta Nordeste? 

D. - E, o Canta Nordeste eu fui diretor durante dois anos, dois anos seguidos... e .... e em 
concursos de musicas carnavalescas aqui, eu v::lrias vezes ganhei primeiro Iugar, nao e? Frevo, 
maracatu, uma porvao de coisa ... agora, foi tao born que ate hoje eu nunca recebi urn tostao de 
nada que foi gravado nesses festivais. Frevans:a, dez anos de Frevenva, nunca recebi urn centavo 
como compositor, aqui no Brasil. 

E. - Como compositor ... e tern muita coisa, nao e? 

D. -E. Agora mesmo ... o Auto da Compadecida tern umas tres musicas minhas, !a. Ate hoje eu 
s6 recebi os direitos autorais foi da minisserie, R$600,00 (seiscentos reais) ... foi no ano passado 

(.). 

E. - Este fllme foi premiado agora. 

D.- E? Foi premiado? 

E.- No Festival de Cinema de Petropolis. Foi o melhor ator ... melhor diretor ... 
D. - Mas nao teve melhor musica. 

E.- Mas Dimas, e no cartaz, nao sai nem o sen nome? 

D. - Nao. No filme sai, no final de tudo. (.) Meu amigo olhe, aquilo ali e urn caso serio. A 
Globo quando telefonou pra mim, que queria botar (as musicas na minisserie), e nao sei o que 
mais, ai ele diz "Olha, n6s temos tanto, temos R$350,00 pra cada musica," ai eu disse, "Mas e tao 
pouco!", "Olha, se voce nao quiser, tern quem fas:a aqui por R$100,00." Entendeu como e? (. .. ) E 
agora recebi duzentos e tanto ... (. .. ) da Natasha, ne, que a Natasha gravou a trilha sonora do Auto 
da Compadecida, ne, e pela BMG. ( ... ) A Natasha Discos, !a em Sao Paulo, alias eles me 
mandaram R$235,00. 

E.- Voltando aos festivais, Dimas, voce participou de dez Frevan~as? 

D.- Todos os ... nao, o ultimo Frevanva eu fui o diretor musicaL Como compositor eu participei 
de todos. Em alguns fui classificado, noutros nao fui, ne, noutros tirei primeiro Iugar, outros tirei 
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segundo, outros tirei terceiro. Houve Frevan<;a onde eu tirei musica em primeiro Iugar e outra em 
terceiro, no mesmo. 

E. - E esses festivais que voce esta indo, em Brasilia ..• voce esta indo Ia pra trabalhar com 
percussiio? 
D. - E, com percussao, eu fui trabalhar com banda de musica ( ... ) 

E. -Quais os anos que voce ••• 
D.- 99 e agora (2001) 

E. - Ai voce trabalha ... ? 
D. - Eu prepare os percussionistas pra banda de musica, mas acontece que ninguem quer, os 
pregui<;osos. Sao sim, sao pregui'(osos, nao querem, porque eles s6 querem aquelas bandas de 
tocar em baile ( ... ). Ai, resultado, ninguem sabe balan9ar urn ganzii, ninguem sabe tocar urn reco­
reco, ninguem sabe nada. Born, isso porque a banda de musica requer urn ... requer urn ... regras, 

nao e? A banda de musica requer regras, e voce nao pode fazer o que quer, voce tern que tocar de 
acordo com ... tern que aprender a tocar de acordo com, como universe da banda, ne? 

E.- E aqui, Dimas, como esta a Banda ( da Prefeitura)? 
D. - A Banda estii boa aqui. A Banda estii boa sobretudo no que diz respeito aos percussionistas, 
porque tern bons bateristas, e tendo bons bateristas, ne, jii e, jii e muito born .. 

E.- Voce trabalha aqui na Banda? 
D.- Nao, nao. 

E.- Voce esta aposentado agora, niio esta? 
D. -Estou. 

E. - Pela Prefeitura, da Sinlonica? 
D.-E,e. 

E. - Voce foi agora pra Fran~a, pra Paris, pra Portugal visitar os familiares. No nivel 
musical, 0 que e que .•. 
D.- Ah, mas eu fui na SACEM. Eu s6 estive agora cinco dias em Paris, que eu precisava ir Iii na 
SACEM, ne, acertar... registrar essas musicas do Auto da Compadecida, ne, essas coisas todas. 

E. - Dimas, e o Sa Grama? 
D.- 0 Sa Grama e aquilo que voce ve, nao e? Foi uma coisa que deu certo, foi urn conjunto que 
comeyou ... foi urn grupo que come'(ou com seriedade, nao e? E onde se trabalha com seriedade se 
ve urn resultado born. 0 Sa Grama ... o Sa Grama tern tudo pra crescer, agora se ficar aqui, eu nao 
creio que eles cresyam mais nao. Eles tern de ir pra fora, ou pelo menos passar uma temporada 
fora, Rio de Janeiro, Sao Paulo e exterior. 

E.- Voce esta compondo muito, niio e, pra eles? 
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D. - :E, eu fao;:o alguma coisa pra eles. Eles agora vao preparar o terceiro disco, nao e? Estao 
preparando o terceiro disco e tenho duas musicas, eu tenho duas musicas jit, Papagaio de Papel, 

que e pipa, e tenho uma Ia ursa. 

E.- Pi!-de-Camur~a? 
D.-E. 

E. - Eu ia perguntar uma coisa engra~ada aqui, e que as vezes nas mtisicas voce bota o 
ritmo, o nome do ritmo que voce bota e o nome da pe~a ... por exemplo, isso aqui o que e? 
Ah, isso aqui e urn rela-bucho. 
D.- E, eu boto ... e ... por exemplo o rela-bucho, o que e rela-bucho? E aqueles bailes ... 

E.- :E urn forro? 
D. - E, de pessoas de baixa, de baixa reputao;:ao. 0 que e? E esfregar 0 bucho, nao e? Relando 0 

bucho. 

E. - Mas ai, voce usa isso ai como seudo •.. 
D. -Como sendo urn titulo, nao e? 

E.- Voce usa como sendo urn ritmo, rela-bucho? 
D. -Sim. 

E.- Como se fosse urn forrc), niio e isso? 
D.- Sim. 

E.- Voce ve alguma diferen~a de urn forro pro rela-bucho? Voce faz essa diferen~a? 
D.-Nao. 

E. - E so pra caracterizar algo assim, mais regionalista? 
D.-E. 

E. - 0 negocio e ••• forro, isquenta-muie, e rela-bucho sao nomes mais que se referem a 
mesma linha, ao mesmo estilo? 
D. - E. Sao nomes que se dao. Muitas vezes essas coisas se transformam como e o caso do 
maracatu, porque maracatu, maracatu a rigor, e a navao, nao e? E o grupo, nao e, e a nao;:ao, e o 
maracatu. Agora, depois foi transformado em ritmo, nao e? E "urn maracatu" e o ritmo do 
maracatu, mas aquilo na epoca era batuque de maracatu. 

E. - E batuque? 
D. - E, e o batuque de maracatu, mas ficou como o samba. Virou urn ritmo, como o samba. 
Samba e a mesma coisa. Antigamente quando eu era pequeno, eu ouvia que minha avo dizia 
"Fulana de tal, aquilo e uma perdida, aquilo s6 quer saber de samba." Quer dizer que s6 queria 
viver de baile, ne? Eu fui a urn samba quer dizer eu fui a urn baile. E, entao as coisas de acordo 
como tempo vao sendo transformadas, ne, vai havendo ... umas coisas se transformam em outras 

coisas. 
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E.- Esse envolvimento seu com o maracatu aconteceu aqui, ou ja havia Ia em Born Jardim? 
D. - 0 maracatu ... o maracatu foi muito marcante em minha vida Ia em Born Jardim, porque eu ... 
havia urn maracatu muito antigo lit em Born Jardim, que chamava Dois de Ouros, e que meu pai 

reviveu em 1939. 0 fundador havia morrido ja hit muitos anos e meu pai reviveu esse maracatu, e 

isso me marcou muito, niio e? 

E.- Seu pai tambem era musico? 
D. - Era, percussionista. Era a familia toda, todo mundo. Por parte de pai e parte de mae. Eu niio 

nasci. .. eu niio nasci de uma mulher, nasci de uma lira. 

E. - Quer dizer alguma coisa mais, Dimas? Voce entendeu o que vou fazer, nao e? Vou 

fazer uma biografia, uma biografia sua .•. 
D.- Eu sei que e ... e a tese, nao e? 

E. - E, vai ser urn catalogo, parecido com o de Engelke, sobre as obras, so sobre obras suas. 

E sua biografia. 
D. - Eu sei, e. Eu se fosse voce niio fazia, niio, porque eu niio tenho, eu niio tenho ... eu niio sou Iii 

essas coisas. Mas pra mim e uma honra que pessoas como voce, ate aquele rapaz de Iii de Minas 
Gerais, como e que e o nome? Anor, tambem quer fazer com coisas minhas e tern outro rapaz Iii 

de Vito ria, niio e, niio e ele que vai fazer tambem o mestrado? 

E. - Ele esta fazendo. 
D.- Eu niio ... eu niio julgo minha obra boa, niio. Porque ... vou dizer uma coisa, quando eu ... eu 

niio posso ouvir uma musica minha quatro ou cinco vezes. Quando eu comeyo a ouvir, ja fico 
arrependido. Digo, "niio, eu nao devia ter feito isso, devia ter feito ... esse pedayo niio esta born." 

Entiio eu niio gosto de ouvir muito minha musica niio, sabe, que cada vez que eu ouyo, eu 
encontro defeito. Dizem que Michelangelo era assirn tambem, ne, niio, niio, Leonardo Da Vinci. 
Niio gostava de nada que fazia. Tinha lit suas razoes, ele sabe porque. Mas eu fico muito 

satisfeito, Germanna, de voce ter me escolhido, porque nao e todo mundo que tern esse privilegio 
de ser tema de urna tese, niio e? Tema de uma tese? Esta certo isso? Espero que voce seja muito 
feliz, espero que a comissao que vai analisar ou que vai julgar, que o faya de forma sensata e 

justa. Tambem gostaria que eles fossem muito francos, que niio jogassem muito confete, niio. E 
preciso que bote algum defeito, porque se niio botam defeito naquilo que e meu, se niio acham 

defeito, entlio eu fico pensando que sei alguma coisa, entendeu? E preciso que botern algurn 
defeito. Eu digo, "Mas e verdade! Da proxima vez eu nao erro." 

E.- Dimas, 300 Leguas voce fez pensando na sua ida pro Rio? 
D. - Niio. E porque hi de Born Jardim havia urn sujeio que ia ape todos os anos pro Juazeiro. 

E.- Pagar promessa? 
D.- Pagar prornessa, niio e? Ele ia. Fez urna promessa que enquanto pudesse ia pro Juazeiro ape. 

Olha que de Born Jardirn pro Juazeiro e muito. Ai eu niio sei quanto e, por isso botei o nome de 
300 Leguas, nao e? Niio sei quanto e de Born Jardirn a ... 300 leguas ... urna legua sao seis 

quilornetros, e rnuita coisa, niio e, tres vezes seis dezoito, mil e... siio mil e oitocentos 

quilornetros, ne, talvez niio seja isso niio. 
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E.- 300 Leguas e a historia desse senhor? 
D. -E. E que ele ia. Ia sempre, ne, todo ano ele ia ... 

E. - Pagar promessa pra Padre Cicero. 
D. - E, e quando voltava, soltava os foguetes, nao e, que havia chegado em paz, que tinha voltado 
em paz e tudo, aquela coisa, de forma que eu fiz ate letra, nao e? Aquila tinha ate letra, ne? 

E. - Ah, eu nlio conhecia, nlio. 
D. - E, eu fiz uma letra, sim. 

E.- E onde esta a letra? 
D.- Ta Ia em casa, eu nao sei onde e que esta. 

E. - E Garatuja, Garatuja e ... Nepomuceno ••. voce sabe que Nepomuceno tern uma pet;:a 
chamada Garatuja ... 
D.- Sei, e. 

E.- Foi por causa dele? 
D.- Nao, nao. 

E.- Foi porque? 
D.- Nao, porque eu pensei mesmo em garatujas, ne? 

E. - Em algo diferente. 
D. -E. Porque eu s6 boto titulos em minhas musicas depois que elas estao prontas. Sabe como e, 
estao prontas, ai eu vejo o titulo que e adequado. Aquilo que eu acho que e adequado, nao e? 
Entao eu fa<;o assim. 

E.- E Berceuse para Cec11ia, Cecilia e sua fdha? 
D.- Nao, e ... nao conheye Toinho, Ia da Orquestra SinfOnica? 

E. - Conhe.;:o. 
D. - Pois e, eu sou padrinho da Cecilia, nao, da ... da Cecilia, nao da ... da ... e Cecilia? E, Cecilia? 
Parece que e, eu sou padrinho da menina, nao e, eu sou compadre dele, ai botei o nome de 
Berceuse pra, pra Cecilia.Agora eu fiz pra Raquel tambem, uma musica que tern pra trombone, 
nao e, e nao sei o que pra Raquel. 

E. - Que Raquel? 
D. - Que e filha dele, a que e minha afilhada, ne? Cecilia nao e minha afilhada, nao, e a Raquel. 

E. - Eu acbo que essa eu peguei com o Sandoval. Ai tern umas que sao assim, No 
Badraguado do Triango ... 

D. - Ah, No Badraguado, sabe 0 que e badraguado? E a batida. 

E. - E Nas Quebrados do Canguengo? 
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D.- Ah, Canguengo e urn riacho que tern Ia em Born Jardim. Chama-se Canguengo. Fica numas 
montanhas, nao sei se voce ja ouviu ... ai eu botei. Canguengo e urn riacho que tern Iii. 

E.- De uma certa maneira voce passou dezessete anos em Born Jardim ... 
D.- Dezessete anos, e. 

E.- Mas esses dezessete anos ficaram muito marcados na sua memoria porque voce ... 
D.- Muito, muito. 

E.- Voce sempre coloca ai essas memorias de Born Jardim, apesar de voce ja ter ai seus 
setenta anos. Voce tern cinqiienta e tres anos fora de casa mas de uma certa maneira iso ai 
fica impresso. 
D. Porque isso me marcou muito. Olhe, a inf'ancia, a inf'ancia e a adolesdlncia marcam muito, 
marcam muito mesmo. 

E. - Entao voce acha que as suas experiencias da iniancia e da adolescencia e que retratam 
muito a sua obra? 
D. - E, e. As experiencias retratam no meu comportamento, as coisas que eu via Ia, em Born 
Jardim. 

E. - Aquela musica de tuba que voce fez pro americano ja e uma linguagem mais moderna, 
mais contemporanea. Que e que te den ali? 
D. - E. Ah, aquilo ali foi o seguinte ... 

E. - 0 proprio Percus-sound ja e uma coisa mais ... Ja nao e mais tao regionalista, a 
Iinguagem. 
D. - E, nao e. Apesar de ter qualquer coisa regionalista Ia, nao e? Apesar de ter. (...) Mas a ... o 
Raymond, o Raymond, My Friend eu fiz da seguinte maneira, eu aproveitei a vinda dele aqui, ai 

disse, "como eu tenho urn disco, eu to fazendo urn disco, entiio eu fayo essa musica," quer dizer, 
ja fui com segundas intenyoes. Eu fayo essa musica, ofereyo a ele e peyo a ele pra gravar, e ele 
vai gravar. Como de fato, eu s6 paguei mesmo os dois dias de hotel, nao e, que ele ficou a mais, 
aqui. Eu fiz e dediquei a musica a ele. 

E. - E a linguagem, Dimas, porque voce optou por essa linguagem? Por ele ser urn 
americano? Porque voce pensou nesse estilo urn pouco diferente? Porque a gente nota que 
ja e uma coisa totalmente diferente, foge ao que e Dimas. 
D.- E, foge muito. Foge ao meu estilo, e. 

E.- Porque? Voce pensou em que, ali? 
D.- E porque ele era americano, nao e, entao eu disse, eu vou pensar, vou explorar o tuba na sua 
parte mais grave e na sua parte rnais aguda, nao e? Ele sendo professor de tuba e tendo born 
conhecimento, niio e, ai eu fiz. A musica foi feita para ele, ne? Nao tern nada a ver com os meus 
principios rnatutos. 

E.- Qual a receptividade de sua musica, IIi em Brasilia? 
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D. - E muito boa, muito boa. Eu, por exemplo, fiz uma musica pra quatro trompas e uma tuba 
que foi muito bern aceita. Foi tocada da outra vez. E tocam lit pro Rio Grande do Sul, pro Rio de 
Janeiro ... porque o pessoal pede c6pia, nao e, e tocam muitas vezes eu nem sei onde tocam, nao 
'? e. 

E. - 0 pessoal toea direito, como voce acha que tern que ser? 

D. - Nao, nao e que nao toquem direito e ... sabe que a musica e uma fala, nao e. A musica, pra 
mim, e uma fala, e... eles falam, a gente compreende mas nao se fala com o sotaque, nao e, e 
preciso ter o sotaque. Tocam mas niio tern o sotaque, ou melhor, tocam nao, dizem, nao e, porque 
tocar e dizer, nao e? Eu fiz uma musica agora pra duas tubas e urn triangulo. ( ... ) Agora essa ai e 
muita coisa do Nordeste, muita coisa daqui, muita coisa minha. 

E. - Dimas, uma curiosidade, porque essa forma~ao que voce escolheu agora, escreveudo 

para trompete e triangulo, tuba ... assim, nao muito convencional? 

D. - All, eu vou izera voce porque. Porque pra voce escrever... eu gostava muito, e gosto, da 
escrever pra big-band. Mas e uma dificuldade porque nao hit big-band. E dificil voce juntar cinco 
saxofones, quatro trompetes, quatro trombones, piano, baixo, bateria, percussionista... e muito 
dificil voce juntar. E: muito dificil. 

E. - Antigamente era mais facil, nao e, Dimas? 

D.- E, antigamente era mais facil. Porque? Porque haviam as estayoes de radio que tinham esses 
musicos contratados. Faziam parte da orquestra das estayoes de radio. Era mais facil para voce 
escrever, para voce escrever e ouvir aquilo que voce tocava, ao passo que hoje nao existe mais 
essas coisas, essas bandas. Nao existe nada e e dificil, entao ... a musica nao foi feita pra hibernar, 
a musica foi feita pra ser tocada, voce fazer uma musica e deixar na gaveta, e melhor nao fazer, 
ne? Entao eu pensei, eu disse, "niio, quer saber de uma coisa? Vou fazer pra essas coisas assim. 
Faye pra tuba e timpano, tuba e caixa, trompetes e duas caixas ... 

E.- E aquela Benckianas, que voce fez pro Ayrtou? 

D. - E, sao tres aspectos ... violaria, ladainha ... 

E.- Isso ai e moda de viola? 

D. - E, e uma viola, nao e ( ... ) e isso tern que ser tocado ... nao e tocar como se fosse a musica 
erudita niio, isso e uma musica que tern que ser tocada com safadeza, nao e? ( ... ) Sempre 
pensando em terceiras intenyoes. ( ... ) Ai me perguntaram, "Mas Benckianas? Porque?" Ai eu 
respondi, foi ate urn trompetista que me perguntou. Eu disse, "Olha, Villa-Lobos nao botou 
Bachianas? E ninguem perguntou a Villa-Lobos porque Bachianas. Entao, Benckianas e urn 
amigo meu que toea trompete e se chama Ayrton Benck, que por sinal e daqui de Brasilia. Fica 
ate o titulo parecido urn pouco, nao e?" E, Bachianas Brasileiras, eu botei Benckianas 

Nordestinas, pronto! 

E. - Dimas, voce acha que as pessoas nao sabem mais tocar frevo, mesmo aqui, em Recife? 

( ... )Voce acha que a gente esta perdendo, ou perdeu esse sotaque? 

D. - Olha, talvez seja uma falta de informayiio, porque o Eleazar de Carvalho dizia uma coisa 
muito interessante, ele dizia, "N em tanto a terra, nem tanto ao mar", se !em bra que ele falava 
isso, ne, o Eleazar? "Nem tanto a terra, nem tanto ao mar," quer dizer, nem muito forte, nem 
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muito piano, nem uma coisa nem outra, nao e, vamos fazer dentro do que deve ser feito. Por 

exemplo, o frevo, o frevo quando passou a ter os bailes de camaval, que comeyaram a dizer, "Ah, 
isso e frevo de salao," comeyaram a tocar o frevo muito mais nipido do que devia entao, sabe, 
quando voce quiser tocar uma musica mal feita, bote muita nota porque voce erra e ninguem 
sabe, nao e, nao e isso? A pressa nao e inimiga da perfeiyao? Entao, e isso ai. Isso e na minha 

concepyao. Quando os frevos comeyaram a ser tocados nos bailes, entao, claro que eles tinham 
que ser mais nipidos, nao e, por causa daquele alvoroyo, aquele frenesi, aquela coisa toda. Mas 

acontece que perde, que perde muita coisa porque o frevo tern ... o frevo para mim e uma musica 
para ser analisada, uma musica para se ouvir, muito embora existam frevos que o pessoal toea 

que sao frevos que nao tern qualidade (...). Voces devem notar que todo frevo tern a sua parte ... 
aquela primeira parte Iii, a introduyao, e tern uma parte mais melodiosa, uma parte mais 

romantica, nao e isso? Entao e ai que eu acho que nao deve ser tocado tao riipido pra que as 
pessoas digiram, para que as pessoas absorvam bern a qualidade da musica, como e a musica. 

Mas se tocar riipido, ninguem sabe nada, entao eu sempre fui contra esses frevos tocados tao 
riipido (...). 

E. - Perde o balan~o? 

D. - Perde, perde o balan(:O. Depois, o musico nao toea bern, nao pode tocar bern. Uma coisa que 
e feita para tocar em 132, 134 por ai assim, pra tocar em 150 fica uma porcaria, nao e? 0 sujeito 

nao sabe como respirar, nao sabe como emitir o som, nao sabe nada. 0 que eu acho e isso, entao, 
perde, como perdeu muito. 

E. - Dimas, uma curiosidade que eu tenho, o frevo antes era tocado pelas bandas, nao era? 

As bandas de miisica? 

D. -Era. 

E. - Como foi que com~ou, mais ou menos, essa estrutura de big-band? Porque agora e o 

que prevalece mais, nao e? Essa estrutura de big? 
D. - E, nao sei quando houve essa transiyao mas foi com os bailes, porque as bandas nao faziam 

baile, entao, nos bailes eles foram tirando os clarinetes, foram tirando as trompas, ne, foram 
tirando ... ai deixaram somente aquela formayao. 

E. - Ai veio tambem a questao ... 
D.- Da guerra? 

E.- Da guerra, do Glenn Miller, a influencia toda ... 
D. - E, ai veio a guerra, nao e, que a guerra, de qualquer maneira influenciou muito na musica 

orquestral brasileira, muito, muito, muito mesmo. Entao veio a guerra e aqueles arranjos jii 
comeyaram a ser mais elaborados, porque antigamente, nas bandas de musica, eles pegavam dez 

trompetes e dez trombones e nao sei o que mais, que voce pode notar ainda que quando eles 
comeyam no frevo ( ... ) porque sao muitos, as vezes atacam muito desiguais, acho que voce jii viu, 

ne? 

E- Ai, na sua opiniao o frevo perdeu quando passou a .•. , ou ganhou? 
D.- Quando passou pra big-barui? 
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E. - Quando passou pra big-band. 

D. - Ganhou, ganhou na qualidade orquestral. Tambem na ... porque sabe, uma coisa tocada com 
oito trompetes, todos os trompetes niio tocavam bern, ai esta coisa, dez trombones, os dez 
trombonistas niio tocavam bern, entiio, quando passou a ser tres ou quatro, entiio ja se passou a 
perceber mais a anacruse ... porque? Porque ja niio haviam muitos a tocar desigual, niio e isso? 

E. - Dimas, muito obrigada pela entrevista. 
D.- De nada, Germanna, voce manda! 
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