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RESUMO

. DE MINAS, MUNDO :
A IMAGEM POETICO-MUSICAL DO CLUBE DA ESQUINA

Dissertacdo sobre o Clube da Esquina, nome pelo qual ficou
conhecido um grupo de amigos musicos, em fun¢do do langamento de dois discos e
uma cancio de mesmo nome, em Belo Horizonte, no inicio dos anos 70. Analise
geral dos dois discos sob o aspecto grafico/visual e tematico, e analise de trés
cancdes de cada um dos discos Clube da Esquina, relacionando seu conteudo
poético as implicacbes do contexto histdrico de suas respectivas datas de

langamentos, 1972 e 1978.
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INTRODUCAO
DE MINAS, MUNDO

Ditamantina € o Beco do Mota
Minas é o Beco do Mota
Brasil é o Beco do Mota
Viva meu pais
(Beco do Mota - Milton Nascimento e Fernando Brant)

Eu sou da América do Sul

Eu sei, vocés nao vio saber

mas agora eu sou cowboy

sou do ouro, eu sou vocés

sou do mundo, sou Minas Gerais.

(Para Lennon e McCartney - L6 Borges, Mdrcio Borges e
Fernando Brant)

De Minas, mundo € o resultado de um trabalho de pesquisa que gerou
um video documentario e um texto sobre o Clube da Esquina.

Clube da Esquina foi o nome de uma cancdo composta por Milton
Nascimento, Lo Borges e Mércio Borges, e também o titulo de dois discos. Em
decorréncia, as pessoas envolvidas com esta can¢do e com a produgio dos discos
tornaram-se conhecidas como o grupo do Clube da Esquina.

A partir do nicleo original formado pelos amigos, musicos e poetas
em Belo Horizonte, cujo representante mais conhecido é Milton Nascimento, um
dos grandes nomes na musica popular brasileira, foi agregando artistas de outras

partes do pais, tornando-se, gradualmente, um grupo heterogéneo somando
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influéncias musicais ¢ desvinculando-se aos poucos do cardter gregario, ligado a

Minas Gerais, vindo a projetar-se nos Estados Unidos, Europa e mais recentemente
no Japdo.

Este fato justifica o titulo do trabalho “De Minas, mundo”, em
referéncia a uma obra que partiu de Minas Gerais, Brasil, para ganhar o
reconhecimento musical no exterior, carregando enorme importidncia para a
historia da Musica Popular Brasileira.

Segundo Murilo Antunes, um dos muisicos que participou do Clube
da Esquina, ele foi “uma entidade imagindria, ladica, composta por pessoas que
tiveram como amalgama a musica”'. “Entidade imagindria” é uma excelente
definicio para o Clube da Esquina, j4 que nupca houve um clube de fato, ou
pessoas oficialmente associadas.

Jazz norte-americano, bossa-nova carioca, musica regional de Minas
Gerais, rock inglés, o sotaque do norte de Minas Gerais, a descendéncia africana, a
religiosidade mineira: esses foram alguns dos elementos que fizeram do som de
Milton Nascimento ¢ do Clube da Esquina um “som universal em bases
brasileiras™?, segundo Sérgio Valle.

Caetano Veloso nos di a sua visdo sobre a misica do Clube da

Esquina : “reconheco o embrido da poética mineira dos anos 70: as referéncias

! Murilo Antunes em resenha na contracapa do livro “Os sonhos n#o envelhecem — histérias do Clube da
Esquina”, de Mércio Borges.

? Depoimento de Sérgio Valle para artigo de Dirceu Soares, in: Soares, Dirceu. “Uma capa nova para o
primeiro Ip de Milton”, Folha de S#o Paule, 22/02/79.
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catélicas, as imagens nobres envolvendo um compromisso politico mais

pressuposto do que explicitado, a dicgdo solene.”

Participaram do grupo Milton Nascimento, Wagner Tiso, Beto
Guedes, L6 Borges, Toninho Horta, Marcio Borges, Fernando Brant, Ronaldo
Bastos, Tavinho Moura, Nivaldo Ornelas, Murilo Antunes, Tavito e Flavio
Venturini, dentre os nomes mais conhecidos.

O enfoque dado a este trabalho situa-se no periodo compreendido
entre os anos de 1972 e 1978, respectivamente, datas de lancamento dos discos
Clube da Esquina e Clube da Esquina II.

O texto que ora se apresenta estd dividido em cinco capitulos, sendo o
primeiro a contextualiza¢do historica do assunto, partindo para uma analise geral
dos dois discos Clube da Esquina inseridos em sua época e o comentéario dos discos
gravados por Milton Nascimento entre os anos de 1969 e 1978. Segue-se um
comentario sobre questdes referentes a presenca da imagem, temas ¢ conteudos
observados na obra do Clube da Esquina®, bem como a anélise de trés cancoes de
cada um dos discos. Nos anexos temos a transcricio das entrevistas realizadas
durante a pesquisa com alguns dos artistas envolvidos, como material de
documentacio, além de um memorial descritivo sobre a trajetoria da pesquisa e dos
processos de realizacio do documentario.

De cada disco Clube da Esquina foram escolhidas trés cancdes para

analise, de forma a realizar-se um estudo comparativo de carater temporal,

* Veloso, Caetano. Verdade Tropical. So Paulo, Companhia das Letras, 1997.
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centrado no contexto dos anos de 1972 e 1978.

Do primeiro disco foram escolhidas as cancdes Nada serd como
antes, Saidas e Bandeiras 1 e 2 e Trem de doido. Do segundo disco foram
escolhidas as cang¢des Credo, A sede do peixe e O que for ferto de Vera/O que for
feito devera.

Com relacio a poesia, procuramos sublinhar as metiforas e seus
miltiplos significados. Sob o aspecto musical, destacamos o tratamento das
harmonias, timbres, ritmos, melodias e interpretacdes.

Dada a importdncia cultural da can¢do no Brasil e a riqueza que ela
contém, e os poucos e insuficientes estudos feitos até agora sobre a producio
musical dos anos 70, e principalmente sobre 0 Clube da Esquina, este trabalho

vem frazer a sua contribuicdo.

* Optamos por citar em negrito a palavra Clube da Esquina quando esta se referir ao grupo, e 2 citamos
em itdlico quando se referir aos discos ou a cangfio de mesmo nome. Da mesma forma nos referimos aos
titulos das cangdes em itélico.
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CAPITULO 1

HISTORICO

Parte 1

Podemos localizar o inicio da histéria do Clube da Esquina na
pequena cidade do interior mineiro, Trés Pontas, onde viviam Milton Nascimento
e Wagner Tiso, moradores da mesma rua e amigos de infincia. A aproximacgao
dos dois meninos se deu através da musica — Wagner tocava acordeon e Milton,
violdo, gaita, sanfona.

No isolamento de interior, 0 maior elo com o resto do mundo era o
radio, a referéncia numa época em que a circulacido de informagao era restrita. Na
tentativa de aprender as cancdes ouvidas no radio, principalmente bossa-nova e
cancOes norte-americanas dos anos 50, os dois garotos acabavam por criar coisas
novas, experimentando as possibilidades de seus instrumentos, e descobrindo novas
harmonias e melodias. A essas descobertas, era somada a influéncia recebida da
musica religiosa e regional de Minas Gerais, carregada de elementos da cultura
africana.

Milton Nascimento e Wagner Tiso, seguindo seus rumos musicais,
depois de alguns anos com grupos de baile percorrendo outras cidades do sul de
Minas, mudaram-se para a capital, Belo Horizonte. 1.4 encontraram um ambiente
de musicos de uma gerag¢do anterior, aficcionados pelo jazz e sempre sintonizados
com os lancamentos dos dltimos discos produzidos nos Estados Unidos, com os

quais passaram a estabelecer os primeiros contatos de trabalho. Esta geracdo mais
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velha, responsavel pelo ambiente musical que havia em Belo Horizonte, acolheu a
nova geraciao que chegava. A interacdo entre estes dois grupos gerou um ambiente
rico e propicio para o surgimento, anos mais tarde, do Clube da Esquina.

Mas o Clube da Esquina ainda agregou outras influéncias em sua
musica.

Mitton Nascimento e Wagner Tiso foram morar em Belo Horizonte
no Edificio Levy, onde moravam os Borges, uma familia musical e com muitos
filhos. Através de um dos filhos mais novos, L6 Borges, Milton teve contato com
uma geragio musical mais nova, ligada ao rock, da qual também fazia parte o
menino Beto Guedes. Lo Borges e Beto Guedes eram amigos € tinham uma banda
que executava cancdes do grupo The Beatles, chamada The Beevers. Assim, foi
incorporada mais uma vertente musical, o rock, importante para a formagio do
Clube da Esquina.

Desse encontro de geragdes - com a variedade de informacdes musicais -
no inicio dos anos 70 surgiu o Clube da Esquina, grupo de amigos que se formou em
torno de Milton Nascimento, participando da gravacio de seus primeiros discos, vindo a
se afirmar com a gravacdo do album duplo Clube da Esquina, em 1971. Com este album,
o grupo tornou-se uma referéncia, legitimando-se com a gravacfio do disco Clube da

Esquina IT, em 1978."

! Para um maior detalhamento da histéria do Clube da Esquina, ver:

- Borges, Marcio. Os sorhos ndo envelhecem - historias do Clube da Esquina. S3o Paulo, Geragio
Editorial, 1996,

- Souza, Tarik. Nova Histéria da Misica Popular Brasileira — Milion Nascimento. Sio Paulo, Abril
Cultural, 2" ed., 1976.

- Anexo 2 -~ entrevistas.
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Parte 2

Os anos 60 foram anos de grandes e intensas transformacdes, no
mundo e também no Brasil, nas areas da cultura, comportamento e politica.

No Brasil, dentro do eixo Rio-Sdo Paulo, no campo da musica
popular, assistiu-se a muitas novidades, discussoes, debates e surpresas. Foram os
tempos dos festivais de miusica brasileira, da introducio dos instrumentos
eletrificados na musica e seu polémico uso, dos compositores de cangdes de
protesto, da Bossa Nova e da musica popular brasileira pds Bossa Nowva, do
“carnaval” Tropicalista impregnado de elementos da contracultura, da explosdo do
sucesso dos Beatles seguida de perto pelo ié-i6-ié, das discussdes sobre o
nacionalismo ou o nio-nacionalismo na musica. Tudo isso sob a sombra de um
golpe militar e os posteriores anos de ditadura.

A partir de 1965, com a moda de shows em faculdades,
representando a forca da vida universitdria, surgem os primeiros Festivais de
Misica Popular. Os Festivais, realizados em gfandes teatros, eram transmitidos ao
vivo pela TV, que passava a divulgar a nova producio musical brasileira.

O grupo do Clube da Esquina n#o participou do periodo televisivo
dos festivais, tornando-se conhecido através dos intimeros shows apresentados,
sempre com grande puablico jovem e universitario. Milton Nascimento teve sua

{iica apari¢do na TV, nessa época, no I FIC, Festival Internacional da Cancio, no
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Rio de Janeiro em 1967, onde teve sua cancdo Travessiz’, em parceria com
Fernando Brant, classificada em segundo lugar na parte nacional do evento.

Também no ano de 1967, a classificacdo de cangdes de Gilberto Gil e
Caetano Veloso no III Festival de Misica Popular Brasileira, da TV Record,
marcou o inicio do Tropicalismo. Domingo no Pargue, de Gilberto Gil, conquistou
o segundo lugar e Alegria, Alegria, de Caetano Veloso, o quarto tugar.

O Tropicalismo foi um movimento surgido em S3o Paulo, formado
por performaticos musicos baianos, que veio com sua misica agitar, provocando a
cena cultural brasileira através de uma revolucio no comportamento. “O
Tropicalismo surgiu, assim, como moda, dando forma a certa sensibilidade
moderna, debochada, critica e aparentemente nio-empenhada. De um lado,
associava-se a moda ao psicodelismo, mistura de comportamentos Aippie e musica
pop, indiciada pela sintese de som e cor; de outro, a uma revivescéncia de
arcaismos brasileiros, que se chamou de “cafonismo”. Os tropicalistas nio
desdenharam este aspecto publicitirioc do movimento; sem preconceitos,
interiorizaram-no em sua producdo estabelecendo assim vma forma especifica de

relacionamento com a inddstria da cancio.”

* A cangiio Travessia é — desde sua primeira apresentaciio neste Festival - ainda hoje, a mais lembrada
composicio de Milton Nascimento. Porém, um ano antes, em 1966, Elis Regina ja havia descoberto
Milton: Nascimento, ao tornar conhecida Cangdo do Sal, composicio de Milton que ela incluiu em seu
LP.

* Favaretto, Celso. Tropicdlia: alegoria, alegria. Sao Paulo, Kairds Livraria e Editora, 1979.
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A Tropicdlia ¢ o Clube da Esquina foram acontecimentos de uma

mesma €poca, com pessoas da mesma idade, que passaram pelo mesmo periodo de
transformac¢des do mundo. *

Segundo Ronaldo Bastos, “a Tropicalia foi um movimento muito
mais do ponto de vista da superestrutura ideologica, cultural, de teorizar e colocar
certos comportamentos (...), que eram libertdrios, mas que o Clube nio formulou
e a Tropicalia formulou.” ° Na sua visdo, o Clube da Esquina nunca teve um
idedlogo, nem um manifesto para mostrar. Havia, sim, uma intencio, € nesse
sentido havia um projeto, que era o de se fazer um grande disco de maneira
diferente, mudando a nogdo de acaso dentro do Clube da Esquina.

Wagner Tiso vé a Tropicdlia como um movimento, acima de tudo,
estético e cultural de mudancas, que também influenciou o Ciube da Esquina.
Mas a transformacdo musical quem operou foi o Clube, com as novidades
interpretativas, harmonicas e melodicas.®

Ao lado destas novidades, o Clube da Esquina possuia uma
liberdade de experimentacio e despojamento, talvez proporcionada por sua
auséncia do eixo Rio-S3o Paulo, uma das vantagens da condicdo periférica, que é
muito bem exposta por Toninho Horta, “(...) na misica dos mineiros todo mundo
tinha muita inventividade musical, por isso a gente fugia dos padrdes. Talvez

porque a gente estivesse um pouco afastado do Rio e de Sdo Paulo, da maioria das

* Ver o conceito de geracio em: Mannheim, Karl. O problema sociolégico das geragées.Col. Grandes
Cientistas Sociais, S#o Paulo, Ed. Atica, 1982.

% Ronaldo Bastos, entrevista. Anexo 2.

® Wagner Tiso, entrevista. Anexo 2.
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escolas, dos professores, de estruturas musicais mais rigidas. Em Minas Gerais cada

um abaixava a cabeca e viajava no seu som, e isso deu a possibilidade de cada um
descobrir o seu proprio som.”’

A época era de oposicdes. No campo da cultura, havia o que se
chamava de cultura oficial, por um lado, apoiada pelo Estado e pelas industrias
do ramo como editoras e gravadoras. De outro, a culfura oficial de esquerda,
formada por mtegrantes ou simpatizantes dos movimentos de esquerda, muitas
vezes ligados ao CPC da UNE. Entre eles, estava o grupo que possuia uma opc¢io
alternativa, por nio se identificar com nenhuma das duas propostas. A op¢ao
alternativa era muito abrangente, nela cabiam diversas vertentes, gostos,
tendéncias e idéias.

O Clube da Esquina, nesse contexto, transitou por todas essas
opcOes e apesar de ter gravado com uma grande empresa fonogrifica, a EMI-
ODEON, nio fez concessdes ao mercado, podendo contar com autonomia e
liberdade na criagio do dlbum duplo de 1972. Ao mesmo tempo, internamente,
possuia atitudes alfernativas de contestacdo comportamental e estava de certa
forma ligado também aos movimentos de esquerda, via movimentos estudantis,
cujo maior representante era Marcio Borges.

A partir de 1968, os festivais foram perdendo o folego. O Festival da
TV Record teve uma audiéncia menor que a do ano anterior € em 69, com ©
declinio dessa emissora e a ascensdo da TV Globo, tornaram-se eventos altamente

organizados.

7 Toninho Horta, entrevista. Anexo 2.
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Em 69, também ja ndo estavam presentes no pais alguns dos grandes

nomes da muisica como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque ¢ Edu Lobo,
que, devido & pressdes politicas do regime militar, partiram para um exilio, em
alguns casos forcado e em outros, espontidneo. A saida de Caetano e Gil do pais
provocou o fim do Tropicalismo. Segundo Affonso Romano de Sant’anna,
“(...) apos o carnaval rapido do Tropicalismo, sobreveio a quaresma (...)"*.

Frente a este fato, sob os piores anos da ditadura o Clube da
Esquina produziu um trabalho de alta qualidade e originalidade, preenchendo com
muita dignidade, parte do vazio cultural’ provocado pelo exilio de artistas e

intelectuais.

¢ Sant’anna, Affonso Romano de. Misica Popular e a moderna poesia brasileira. Petrdpolis, Vozes,

1978.
® Mello, Maria Amélia. Vinte anos de resisténcia — alternativas da cultura no regime militar. Rio de
Janeiro, Espaco e Tempo, 1986.
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CAPITULO 2

OS DISCOS CLUBE DA ESQUINA

CLUBE DA ESQUINA - 1972

Langado em 1972, pela gravadora Odeon, € um album duplo cuja
capa ndo apresenta informacao alguma sobre seus autores, mostrando somente a
imagem de duas criancas sentadas & beira de uma estrada de terra. O langamento
causou estranhamento no mercado fonografico, pelo arrojamento da proposta,
tendo Milton Nascimento como autor principal e um novo e desconhecido
compositor, 1.6 Borges, entdc um garoto de 18 anos. Naquela época nio gravavam-
se albuns duplos e a gravadora achava que a proposta poderia fracassar na recep¢io
do ptiblice." O disco Clube da Esquina veio inaugurar um novo estilo
experimental, que se repete nos discos Milagre dos Peixes, Minas e Geraes, de
Milton Nascimento, até o disco Clube da Esquina IT.

O nome Clube da Esquina simbolizava a coletivizacdo do trabalho
e era alusivo 4 uma cancgdo homdnima, composta por Milton, L6 Borges e Marcio
Borges, presente no disco. Para as gravagdes foram chamados muitos miusicos,
todos amigos, que convivendo naquele ambiente de informalidade fez a
fermentacido diferencial. Neste momento a maioria deles era iniciante e nio havia
profissionalizacio - os arranjos eram feitos na hora das gravagdes, juntamente com

a formacio dos grupos para os acompanhamentos. Todos estavam completamente

' Borges, Marcio. Os sonhos nido envelhecem. Sio Paulo, Geragio Editorial, 1996.
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envolvidos na produc¢zo do disco desde a sua proposta inicial, acompanhando todas

as fases, alternando-se enfre a concep¢ido, composicdo das cangles e a gravacio.

A gravacio desse disco “implicou transformagdes para todo o grupo.
Até entdo Milton que sempre participara de um trabalho coletivo, fizera uma obra
em equipe, jamais colocando-se como a estrela maior. Mas o sucesso tocou a
todos, significando varias propostas individuais: Beto Guedes, Toninho Horta,
Danilo Caymmi e Novelli gravaram um LP coletivo; L6 Borges e Nand
Vasconcelos fizeram discos individuais; o Som Imaginario fez sucesso em shows e
gravacOes; Wagner Tiso partiu para a Europa em excursdo e 14 permaneceu boa
parte do ano de 1972.

O Som Imaginario - grupo formado por Wagner Tiso no piano,
Tavito na guitarra-base, Robertinho Silva na bateria, Luis Alves no contrabaixo,
Frederyko, guitarra-solo e José Rodrix, 6rgdo - depois de se tornar conhecido como
o grupo que acompanhava Milton Nascimento em seus shows, teve vida propria
com trés lIps gravados. O Som Imagindrio foi responsavel por transformar
esteticamente o trabalho de Milton Nascimentc ao gravar seu terceiro lp, intitulado
Milton. A partir deste disco, o trabalho musical de Milton desligou-se dos arranjos
bossa-novisticos presentes nos discos anteriores € adquiriu ¢lementos do rock e da

musica afro, inseridos pelo Som Imaginério, tornando-o mais dindmico.

* Souza, Tarik. Milton Nascimento, in Nova Histéria da Misica Popular — Milton Nascimento. Sdo
Paulo, Abril Cultural, 1977,
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Milton, sempre trabalhando em equipe, abrira caminho para todos os

amigos, musicos € compositores que com ele trabalhavam e que comecavam a
projetar-se individualmente.

Os primeiros anos da década de 70 no Brasil, foram os anos em que
vivia-se 0 milagre econdmico mas também a censura e ditadura sob o comando do
General Médici, que havia assumido em outubro de 1969: “Visto pela suas
aparéncias o governo Médici foi de relativa calma. Ndo houve marchas estudantis,
piquetes de trabalhadores em greve, nem comicios com a costumada oratéria
demagogica. Ou, pelo menos, nada que o grande puiblico pudesse ver ou saber (...)
A repressio e a censura do governo eram a razdo principal. Mas ndo é somente a
repressdao que explica o Brasil de Médici. Juntamente com o porrete, oferecia-se a
cenoura. O rapido desenvolvimento econOmico levou ao paraiso os brasileiros
situados no vértice da pirdmide salarial.”™

O indice de 10% de crescimento econbmico anual criou mais
empregos em diversas dreas, universidades federais receberam grandes verbas
apesar do controle politico, o mercado de TVs no DBrasil era dos mais
movimentados do terceiro mundo, com 40% das residéncias urbanas no pais
possuindo uma televisio, além da vitdria brasileira no Campeonato Mundial de
Futebol do México, em 1970, com o orgutho da taga Jules Rimet.

Em meio ao clima cultural em que langava-se o disco - sob uma
ditadura, enquanto um segmento da sociedade brasileira incorporava elementos do

comportamento contracultural norte-americano - os motivos das cangdes nele
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contidas giram em torno de viagem, drogas, politica e alucinacio, com um tom
bastante lirico, impregnado do estilo do rock progressivo inglés e de elementos da
misica dos Beatles, com marcante presenca de falsetes e cangbes a duas vozes. B
um disco experimental, inaugurando sonoridades novas, através da novidade na
combina¢io de harmonias e melodias, e da mescla de ritmos ndo usuais com
instrumentos também ndo usuais, que soava diferente de tudo o que havia sido
produzido em musica no Brasil até entdo. Era o resultado da fermentagdo
produzida pela musica folclérica de Minas, das valsas e modinhas, mais a misica
de igrejas e quermesses, viola caipira, bossa-nova, jazz, rock dos anos 70 e
orquestras de jazz.

A escolha das cangGes a serem gravadas produziu uma diversidade de
estilos e de sons. Cravo e Canelaz possui uma batida regional e tematica nacional;
Dos Cruces, retrabalhada somente pela voz e violdo de Milton, inaugurando sua
fase de interpretacdes de cancdes latino-americanas, juntamente com San Vicente;,
uma recriacio do samba de Monsueto, na voz de Alaide Costa em Me deixa em
paz; cangdes de influéncia explicita do rock como Trem de Doido; lirismo visual e
roméntiz_:o em Um girassol da cor do seu cabelo, baladas com levadas dancantes em
Nada serd como antes; Paisagem na janela e Nuvem cigana, sdo alguns exemplos.

As gravacbes desse disco foram marcadas por um excesso de
liberdade criativa musical. A cada canc¢do eram agregadas as influéncias de cada
misico. Os arranjos eram feitos no momento da gravacido, assim como a definicéo

sobre quem iria tocar o qué. Dessa maneira temos Beto Guedes tocando, ora baixo,

3 Skidmore, Thomas. Brasil: de Castelo a Tancredo. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1994, p. 214...
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ora percussio, ora guitarra; ou Toninho Horta fazendo a guitarra ou a percussio

ou o coro, por exemplo.

A relagdo entre imprensa € o governo em 70/72 ficava mais
dificil,com o controle e a censura aos meios de comunicacio. “Em setembro de 72,
o governo militar decidiu assumir mais diretamente o controle da imprensa. As
ordens agora eram dadas por escrito especificando o que n3o podia ser publicado...
Mais importantes, do ponto de vista do impacto puablico, eram a televisio e o
radio.”*

Na imprensa escrita os alvos prediletos dos censores foram: o
semanario humoristico Pasquim; o semandrioc de cenfro-esquerda Opinido; o
Movimento, semandrio combativelmente esquerdista; O Estado de Sdo Paulo,
diario conservador da capital paulista; O Sdo Paulo, semandrio orientado pela
arquidiocese de Sdo Paulo e a centrista Veja. “Todas as medidas dos censores da
Policia Federal eram destinadas supostamente a mmpedir a circulagio de palavras
perigosas, cartuns € musicas dos inimigos do estado de seguranca nacional.
Controlando a midia, o0s generais pensavam que podiam controlar o©
comportamento.”™

Foi neste ambiente que o disco Milagre dos Peixes de Milton
Nascimento, de 1973, acompanhado pelo grupo Som Imaginario, e resultado da

gravagdo de um show ao vivo no Teatro Municipal de Sdo Paulo, teve algumas de

* Skidmore, Thomas, Brasil: de Castelo a Tancredo. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1994, p. 268.
*1d. ihid p. 269.
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suas letras censuradas e suprimidas das cang¢des, que tornaram-se entio, apenas
instrumentais.®

No entanto, muitos, talvez a maioria dos brasileiros da classe média
néo estava muito incomodada com a perda de suas op¢des politicas, dada a baixa
participacdo politica anterior e até mesmo antes da deposicdo de Goulart em 64.
Para estes, os anos de Médici provavelmente pareceram pouco diferentes dos que os

precederam. ’

FICHA TECNICA
DISCO : CLUBE DA ESQUINA
ANO : 1972

DISCO 1
Paisagem na janela — LY Borges/Fernando Brant
Me deixa em paz — Monsueto/ Amorim
Os povos — Milton Nascimento/Marcio Borges
Saidas e Bandeiras — Milton/Fernando Brant
Um gosto de sol — Milton/Ronaldo Bastos
Pelo amor de Deus — Milton/Fernando Brant
Lilia — Milton/Fernando Brant
Trem de doido — L6 Borges/Marcio Borges
Nada sera como antes — Milton/Ronaldo Bastos
Ao que vai nascer — Milton/Fernando Brant

® Silva, Alberto R. da. Sinal Fechado: a musica popular sob censura (1937-45/1969-78). Rio de Janeiro,
Obra Aberta, 1994,
7 Skidmore, Thomas. Brasil: de Castelo a Tancredo. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1994, p. 309.
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DISCO 2
Tudo o que vocé podia ser — L6 Borges/Marcio Borges
Cais — Milton/Ronaldo Bastos
O trem azul — L6 Borges/Ronaldo Bastos
Saidas e Bandeiras no. 1- Milton/Fernando Brant
Nuvem Cigana — 1.6 Borges/Ronaldo Bastos
Cravo e Canela — Milton/Ronaldo Bastos
Dos Cruces — Carmelo Larrea
Um girassol da cor do seu cabelo — L6 Borges/Marcio Borges
San Vicente — Milton/Fernando Brant
Estrelas — 1.6 Borges/Marcio Borges
Clube da Esquina 2 — Milton/L6 Borges

Voz : Milton Nascimento, L6 Borges e Beto Guedes

Cantora convidada : Alaide Costa A

Guitarras : L6 Borges, Beto Guedes, Nelson Angelo, Tavito, Toninho Horta
Violdo : Milton Nascimento, 1.6 Borges, Toninho Horta, Tavito

Viola 12 cordas : Beto Guedes

Baixo : Beto Guedes, Tominho Horta, Luis Alves

Baixo com arco : Luiz Alves

Orgdo : Wagner Tiso )

Piano : Wagner Tiso, L& Borges, Milton Nascimento, Nelson Angelo

Piano Elétrico : Wagner Tiso

Bateria : Robertinho Silva, Rubinho

Percussdo : Luiz Alves, Rubinho, Robertinho Silva, Toninho Horta, L6 Borges,
Beto Guedes, Nelson Angelo, Paulinho Braga, Tavito

Coro : Beto Guedes, L6 Borges, Toninho Horta, Wagner Tiso, Robertinho Silva,
Milton Nascimento, Luiz Gonzaga Jr.

Arranjo de orquestra em Nuvem Cigana : Wagner Tiso

Arranjo de orquestra em Um Girassol da Cor do Seu Cabelo e Um Gosto de Sol :
Eumir Deodato

Arranjo em Estrelas e Clube da Esquina no. 2 : Eumir Deodato

Regéncia em Nuvem Cigana , Um Girassol da Cor do Seu Cabelo, Estrelas, Clube
da Esquina no. 2, Um Gosto de Sol: Paulo Moura
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CLUBE DA ESQUINA 2- 1978

Em 1978 era lancado no mercado fonografico outro dlbum duplo,
chamado Clube da Esquina II, pela mesma gravadora do disco anterior, EMI-
Odeon, que repetia 0os mesmos procedimentos estéticos com relagdo a parte grafica
presentes no dlbum Clube da Esquina de 1972.

Temos novamente no interior do encarte nova sequéncia de
fotografias, agora alternadas entre preto e branco e coloridas, com imagens das
gravacdes em estidio, sendo possivel observar o clima descontraido e de amizade
que marcava aquela gravacio. Nele, temos agora, além dos amigos e das
fotografias insolitas que apareciam no album anterior, fotos das gravacdes com a
presenca de artistas ja consagrados no mercado musical brasileiro, convidados a
participar, como Elis Regina que participa do disco interpretando, ao lado de
Milton Nascimento, a cangdo O que for feito de Vera/O que foi feito devera, ou
entio Francis Hime, Chico Buargue, Joyce, Pablo Milanés, Mercedes Sosa, todos
com importante participacdo no disco. Para a capa utilizou-se um cartdo postal
inglés em que se vé meninos enfileirados de costas, debrucados sobre um pequeno
muro, com o titulo do disco e o nome de Milton Nascimento.

Neste disco Milton afirma-se como o cantor das Américas, ao incluir
mais cangoes latino-americanas e convidar artistas latino-americanos para
participar das gravacbes, inserindo em outras cangdes elementos também dessa

misica. A origem da veia latina de Milton Nascimento pode estar contida no

37



seguinte depoimento : “O caminho comegou a ficar bem definido no dlbum Clube

da Esquina, um trabalho realmente aberto onde muita gente participa, s6 agora
consegui colocar um clima latino que havia comecado a aparecer no meu trabatho
desde San Vicente, Pablo e Dos Cruces, que ja tem mais de cinco anos — bem antes
da americanidad estar em moda. Mas as coisas comecaram a se concretizar
quando o Fernando Brant fez a letra de Promessa do Sol, falando dos indios. Mas
quase ao mesmo tempo fui a PUC assistir um show que foi aberto pelos meninos do
grupo Agua, e que andam pelos vilarejos, pelos pueblos que encontram. Ai vou
assistir 2 Mercedes Sosa, na mesma época que soube que varias musicas minhas
estavam sendo gravadas na Venezuela e Uruguai, tudo ia convergindo para o que a
gente queria fazer.”®

Os temas das canc¢bes do Clube da Esquina IT passam pelo amor
romdantico (Menino, Nascente e Mistérios), religiosidade (Paixdo e Fé), politica (A
sede do peixe, Cancion por la unidad de latino america), esperanca (Credo),
folclore latino-americano (Casamiento de Negros) e temas indigenas (Canoa,
Canoa; Ruas da Cidade), todos fortemente ligados as questBes brasileiras. E
marcante a presenga de violdes e percussdes amerindias em muitas das cangdes. E
um disco muito brasileiro, em relacdo ao primeiro disco Clube da Esquina, em que

notava-se a forte influéncia de elementos do rock.

® Anhanguera, James. Coracdes futuristas: notas sobre musica popular brasileira. Lisboa, A Regra do
Jogo Edigbes, 1978.
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Nota-se agora a profissionaliza¢io de todos os participantes, pois
durante os seis anos passados entre o primeiro ¢ o segundo disco Clube da
FEsguina, cada artista teve a oportunidade de desenvolver sua propria carreira.

Percebemos que, durante o tempo transcorrido entre o disco Clube da
Esquina e (Clube da Esquina IT ocorreram algumas transformacdes: mudancga de
costumes, da condicdo da cultura brasileira, da sociedade, da politica, e
tranformac®es ocorridas nos proprios misicos que agora sio mais maduros. No
lancamento desse dlbum, Fernando Brant escreveu para o material de divulgacio
do disco, da gravadora EMI-Odeon, um pequeno texto que vem atestar o
sentimento brasileiro da época: “A coisa agora ficou maior. Os autores sdo os mais
diversos, mas o sentimento comum e a voz maior de Milton fazem desse Clube da
Esguina (agora elevado a poténcia) um retrato mais que positivo da musica
brasileira de hoje. E 0 nosso Bituca estd cada vez mais aberto para a verdade que
cada um quer dizer - porta-voz que ¢ dos nossos mais profundos sentimentos. S6
queria lembrar que na alma desse disco existe, creio, toda a forga renovadora que
fara de nosso Brasil um pais mais sério e justo.”

No campo da politica, o entdo presidente general Ernesto Geisel,
desde sua primeira reuniio ministerial em margo de 1974, prometia “smceros

esforcos para o gradual, mas seguro, aperfeicoamento democratico.”

® Skidmore, Thomas. Brasil: de Castelp a Tancredo. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1994, p.321.
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Esse era o desejo tanto de uma parte dos que estavam no poder,

quanto da populacdo. S6 ndo se sabia como sair do autoritarismo do regime militar
para a plena democratizacdo. De que forma seria feita essa transicio?

Em agosto de 1975, Geisel fez um discurso expondo a situagdo : “o
que almejamos para a nagdo (...) é um desenvolvimento integrado e humanistico,
capaz, portanto, de combinar, orgidnica e homogeneamente, todos os setores —
politico, social e econémico - da comunidade nacional. Com esse desenvolvimento
é que alcancaremos a distensdo — isto €, a atenuacio, se ndo a eliminacio, das
tensGes multiformes, sempre renovadas, que tolhem o progresso da nac¢io e o bem-
estar do povo.”"’ |
Mas o governo Geisel ndo podia controlar a politica e os “vigilantes”
de direita, ligados as forgas de seguranca. Havia ainda mostras de violéncia contra
varios setores da sociedade civil, incluindo o clero e culminando com a morte do
jornalista Wladimir Herzog em Sdo Paulo. No final de seu mandato houve
algumas congquistas significativas para o pais como ¢ habeas-corpus restaurado, o
AI-5 revogado, a maioria dos refugiados politicos novamente no Brasil e censura
suspensa, apesar dos instrumentos arbitrarios que ainda permaneciam. Em 1978,
movimentos operarios realizaram greves em varios setores, como uma resposta dos
trabalhadores a prometida liberalizacdo do presidente.

Estas greves, tendo paralizado milhares de empregados, repercutiu

em todo o pais ¢ fez do metaliirgico Lula, de Sdo Bernado do Campeo, Sic Paulo,

1° Skidmore, Thomas. Brasil: de Castelo a Tancredo. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1994,



um notoério representante da classe operaria, iniciando-se ai o inicio de uma nova

fase de negociacles entre ¢ capital e o trabatho.

Em 1979, assume a presidéncia o general Jodo Batista Figueiredo,
com a promessa : “Reafirmo os compromissos da Revolucdo de 1964 de assegurar
uma sociedade livre e democratica. Reafirmo meu inabaldvel propésito (...) de fazer
deste pais uma democracia.”", despertando uma reagdo favoravel do publico e
imprensa, baseados na esperanca de que Figueiredo continuasse a liberalizacio
que se acelerava no ltimo ano do governo Geisel. O desejo de uma “aberrura”

politica estava mais proximo de se realizar.

FICHA TECNICA
DISCO: CLUBE DA ESQUINA T
ANO: 1978

DISCO 1
Credo - Milton Nascimento/Fernando Brant
Nascente — Flavio Venturini/Murilo Antunes
Ruas da Cidade — L Borges/Maircio Borges
Paixdo e Fé — Tavinho Moura/Fernando Brant
Casamiento de Negros — Violeta Parra
Otho D’4gua — Paulo Jobim/Ronaldo Basto
Canda, canda — Nelson Angelo/Fernando Brant
O que foi feito devera/de vera — Milton Nascimento/Fernando Brant —
Milton Nascimento/Marcio Borges
Mistérios — Joyce/Mauricio Maestro
Pio e dgua — Roger/L6 Borges/Marcio Borges
E dai - Milton Nascimento/Ruy Guerra

Y'Skidmore, Thomas. Brasil: de Castelo a Tancredo. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1994, p. 412,
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DISCO 2
Cancido Amiga — Masica de Milton Nascimento/Poema de Carlos
Drummond de Andrade

Cancion por la unidad latinoamericana - Pablo Milanes/Adap. Chico
Buarque

Tanto — Beto Guedes/Ronaldo Bastos

Dona Olimpia — Toninho Horta/Ronaldo Bastos

Testamento — Nelson Angelo/Milton Nascimento

A sede do peixe — Milton Nascimento/Marcio Borges

1.é0 - Chico Buarque/Milton Nascimento

Maria, Maria — Milton Nascimento/Fernando Brant

Meu menino —~ Ana Terra/Danilo Caymmi

Toshiro — Novelli

Reis e rainhas do maracatu — Milton Nascimento/Novelli/Nelson

Angelo/Fran
Que bom amigo — Milton Nascimento

Voz: Milton Nascimento, 1.0 Borges, Elis Regina, Kiko, Cristiano, Chico Buarque,
Flavio Venturini A

Violdo: Milton Nascimento, Nelson Angelo, Natan Marques, Paulo Jobim,
Tavinho Moura, Joyce. A

Guitarra: Beto Guedes, Nelson Angelo, Toninho Horta, Lo Borges.

Bandolim: Beto Guedes

Piano: Wagner Tiso, Jodo Donato, Francis Hime, Flavio Venturini, Miiton
Nascimento

Piano Elétrico: Wagner Tiso, Flavio Venturini

Orgdo: Flavio Venturini, Wagner Tiso, Novelli

Flauta: Mauro Senise, Celso, Jorginho, Danilo Caymmi, Jayme Aratijo, Copinha,
Paulo Jobim, Meirelles

Baixo: Novelli, Telo Borges, Toninho Horta

Baixo acustico: Fernando Siz3o

Bateria: Nené, Beto Guedes, Z¢é Eduardo, Mamic

Percussio: Nené, Z¢é Eduardo, Pedro dos Santos

Vocal e coro: Vermelho, Tavinho Moura, Gonzaguinha, Flivio Venturini, L&
Borges, Nelson Angelo, Novelli, Milton Nascimento, Toninho Horta, Ceésar
Camargo Mariano, Natan Marques, Crispin Del Cistia, Fernando Cizdo, José Luiz
Orquestracio e regéncia: Wagner Tiso, Milton Nascimento, Toninho Horta,
Francis Hime, Nelson Angelo, César Camargo Mariano, Mauricio Maestro
Participagdes especiais: Canarinhos de Petropolis, Grupo Tacuabé, Grupo
Azimuth, Boca Livre

Violinos: Pareschi, Marcello, Vidal, José Alves, Daltro, Ricardo Wagner, Aizik,
Walter Hack, José Lana, Carlos Eduardo, Virgilio Arraes, Alvaro Vetere, Faini,
Andrea, Pierssanti, Francisco Perrota, Samuei, Wilson Teodoro, Murillo,
Pissarenko

Violas: Arlindo Penteado, Nelson Macedo, Stephany, Inathercia
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Cellos: Watson Clis, Alceu Reis, Jacques Morelenbaum, Peter Daueisberg, Marcio
Mallard, Ana Revos, Atelisa, Henrique Drach

Trombones: Ed Maciel, Azevedo, Macaxera, Jodo Luiz, Sylvio, JoZo Donato
Trompas: Toninho, Svab

Oboé: Braz

Sax soprano: Netinho, Ricardo
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CAPITULO 3

DISCOGRAFIA COMENTADA

Neste capitulo, estio expostos todos os discos lancados por Milton
Nascimento entre os anos de 1972 e 1978, além dos primeiros de sua carreira como
o disco de 1968, o de 1969 e o de 1970, anteriores ao lp duplo Clube da Esquina,
com comentarios, ordem das can¢bes, compositores e masicos participantes. A
insercio de comentarios a respeito dos discos realizados por Milton Nascimento
antes do langamento do primeiro disco Clube da Esquina e dos outros discos
compreendidos entre o primeiro ¢ 0 segundo (Jube da Esguina deve-se ao fato de
que todos os envolvidos, desde a composicio das cangles até a execucdo da arte
final das capas dos discos eram integrantes do grande grupo do Clube da Esquina,
tornando-se pertinente a visdo de conjunto que os comentarios da discografia nos
oferecem.

Esta discografia tem por objetivo demonstrar a evolucio da cangio
produzida neste periodo, bem como informar sobre as variacbes das formagdes

musicais.

47



DISCO : MILTON NASCIMENTO

ANO : 1968

Primeiro LP de Milton Nascimento, gravado entre 1967/68 pela
gravadora Codil, logo depois do Festival que o consagrou em outubro de 1967.
Foi no Il Festival Internacional da Cancio no Rio de Janeiro, na parte nacional do
festival, que a cancio I7ravessia, composicio com letra de Fernando Brant,
conquistou o prémio de 2’ lugar. Em primeiro lugar ficou a cancio Margarida de
Gutenberg Guarabira Filho e em 3’ lugar Carolina, de Chico Buarque.

Foi um LP historico, que vendeu muito pouco no lancamento. Elis
Regina em 1966 ja havia gravado Cangdo do Sal em seu LP, mas foi a insisténcia
de Agostinho dos Santos que fez Milton Nascimento inscrever trés cancdes suas
naquele festival, levando Travessiz a classificacio.

A orquestracdo e a regéncia ficaram sob a responsabilidade de Luiz
Eca, um dos maiores arranjadores e misicos da Bossa Nova. Em Travessia e
Morro Velho os arranjos sdo de Eumir Deodato e o solo de flauta em Catavento é
de Danilo Caymmi. Além das influéncias da Bossa Nova através do arranjo, dadas
pela instrumentacio com a presenca de cordas, sopros, piano e bateria, a
interpretacio suave e contida de Milton, também imprime ao disco um tom ‘bossa
novista’.

A foto em preto e branco, utilizada na capa por Ziraldo é muito
escura, apesar de ser documental. Mostra um momento de Milton durante uma

apresentacio, tocando violdo de costas, sentado sobre um banquinho.
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Catavento € uma misica “bem no estilo bossa-nova, nela Milton jd

di alguns acordes de vocal sem letra, um estiloc em que, mais tarde, se tornaria
msuperavel (como em A Chamada, do disco Milagre dos Peixes).”’

Sérgio Valle, em depoimento sobre o primeiro disco de Milton, na
mesma reportagem citada acima diz: “Cecilia Meirelles dizia que ‘ante a beleza da
natureza, a vida estd tio completa, se dispensa 0 canto do poeta’. Assim se me
afigurava também a MPB. Depois de Tom, Alf, Edu, Dori, Marcos, Caetano,
Francis e tantos outros, que caminho ainda restaria? O Festival trouxe a resposta : a
misica forte, a melodia pura, o som universal em bases brasileiras, a poética lirica e
mascula sobre harmonia inédita em nossa musica. Essa resposta ¢ de Milton

Nascimento.”?

FICHA TECNICA

Na época de langamento deste disco ainda ndo havia a pratica de vir
junto ao disco a ficha técnica com os musicos que participavam em cada cancio,

por isso temos somente a ordem das cangdes e seus compositores.

Travessia — Milton Nascimento/Fernando Brant
Trés Pontas - Milton Nascimento/Ronaldo Bastos
Crenca — Milton Nascimento/Marcio Borges
Irméo de fé — Milton Nascimento/Marcio Borges
Cangdo do Sal- Milton Nascimento

Catavento — Milton Nascimento

' Soares, Dirceu. Uma capa nova para o primeiro Ip de Milton. Fotha de Sao Paule, So Paulo, 22/02/79.
? Depoimente de Sérgio Valle para o artigo de Dircen Soares, id. ibid.

49



Morro Velho — Milton Nascimento
Gira, girou —~ Milton Nascimento/Maircio Borges
Maria, minha fé — Milton Nascimento

Outubro — Milton Nascimento/Femando Brant
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DISCO : MILTON NASCIMENTO

ANO: 1969

Este disco conta, como o disco anterior de Milton Nascimento, com a
presenca dos sopros e cordas - uma caracteristica notada em outras cancbes dos
Festivais da época - devido a marcante presenca de Luiz Eca, novamente ©
responsavel pelos arranjos e orquesiracdes das cancbes Sentnela, Par Grande,
Beco do Mota e Tarde. A Paulc Moura coube as orquestractes de Rosa do Ventre,
Sunset Marguis 333 Los Angeles, Pescaria, O mar ¢ meu chio, ¢ a Mauricio
Mendonga a orquestracic de Quatro Luas. B possivel notar diferencas entre cada
um dos orquestradores; Paulo Moura trabaltha a presenca forte da percussdo,
ressaitando a parte ritmica da cangdo, com tempos “quebrados” levando a arranjos
menos calmos ¢ mais movimentados que aqueles de Luiz FEca, que mantém o estilo
bossa novistico caracteristico de sua formacio.

A voz de Milton permanece mansa € suave como no primeiro disco,
também mantendo as caracteristicas interpretativas da bossa nova.

Os musicos convidados foram Novelli, Wagner Tiso, Mauricio,
Robertinho Silva, Luis Fernando, Helvius Vilela, Nelson Angelo, Toninho Horta,
além da participacio especial de Nani Vasconcelos e dos maestros Orlando Silveira

e Gaya.
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FICHA TECNICA

Sentinela — Milton Nascimento/Fernando Brant

Rosa do ventre - Milton Nascimento/Fernando Brant

Pescaria — Dorival Caymmi

O mar ¢ meu chido — Dori Caymmi/Nelson Motta

Tarde — Milton Nascimento/Marcio Borges

Beco do Mota — Milton Nascimento/Fernando Brant

Pai grande — Milton Nascimento

Quatro luas — Nelson Angelo/Ronaldo Bastos

Sunset Marquis 333 Los Angeles — Milton Nascimento/Fernando Brant
Aqui 6- Toninho Horta/Fernando Brant
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DISCO : MILTON

ANGO : 1976

Totalmente diferente dos dois primeiros LPs, este trabatho vem
anunciar radicais mudancas no estilo de Milton Nascimento, inaugurando uma
nova fase. Temos, pela primeira vez, a incorporacdo de elementos do 'pop’, com a
participacdo da guitarra elétrica em sua misica, transformando o clima da obra. O
contrabaixo elétrico comeca a se fazer mais presente conduzindo o andamento, hd
o uso do orgdo bem no estilo dos anos 70, e uma énfase & percussio de Nana
Vasconcelos, cuja participacdo ¢ marcante, produzindo um efeito muito mais
dindmico no disco, em seu conjuntc. £ um disco feito com instrumentos
eletrificados, sem o acompanhamento de orquestra como nos anteriores. A razdo de
todas estas novidades é ¢ grupo Som Imaginario que participa nesse disco,
imprimindo sua marca. No lugar dos arranjos e orquestracdes de Luiz E¢a temos
agora Wagner Tiso & frente do grupo; no lugar da orquestra, instrumentos
eletrificados. O Som Imaginario foi formado para acompanhar Milton em uma
temporada de shows e contava em sua formagio inicial com Z¢é Rodrix fazendo a
voz, Orgdo, sopros e percussdo, Tavito nas guitarras, voz € violdo, Robertinho Silva
na bateria, Frederiko na guitarra sclo e voz, Luis Alves no baixo e Wagner Tiso no
orgdo, plano e voz. Apos a temporada de shows e a gravacido do disco Mifron, o
grupo partiu para a realiza¢do de um trabalho com composicdes proprias de carater

inovador, tendo gravado wés Ips.
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O musico responsavel pelos arranjos das cangtes de um disco e os

misicos que acompanham o cantor, imprimem a cada trabalho um estilo
particular, fazendo disto o fator diferencial entre um disco e outro. Os
compositores das letras permanecem — Ronaldo Bastos, Fernando Brant e Marcio
Borges e a interpretacdo de Milton se mantém, valorizando muito a melodia, numa
voz que ndo & agressiva e sem falsetes.

A gravacdo deste disco foi o resultado de uma longa temporada de
shows intitulados Milton Nascimento e 0 Som Imagindrio, que ficou mais de um
ano e meio em cartaz entre 0 Rio de Janeiro, Sio Paulo e Belo Horizonte. Nos
shows, Milton aparecia em novo estilo, apoiado pelo agil e agressivo conjunto.
“Usando a encenacio tropicalista, vinha descal¢o, com os cabelos ericados, calgas
justas e colete de couro com colagens de estrelas. E suas interpretagGes, potentes €
aguerridas, casavam-se perfeitamente com o som do conjunto, baseado em

instrumentos elétricos.™

Os integrantes do Som Imaginédrio, também se
apresentavam com um visual diferente, algumas das vezes com roupas idealizadas
especialmente para os shows, outras vezes de modo despojado, vestindo-se de

personagens como padres e generais, usando grandes colares sobre o peito nu, ou

sapatos coloridos, sempre valendo-se de irreveréncia e total liberdade estética.

* Souza, Tarik. Nova histdria da misica popular brasileira — Milton Nascimento. So Paulo, Abril
Cultural, 1976.
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FICHA TECNICA

Para Lennon e McCartney — L8 Borges/Marcio Borges/Fernando Brant
Amigo, amiga — Milton Nascimento/Ronaldo Bastos

Maria trés filhos — Milton Nascimento/Fernando Brant

Clube da esquina —Milton Nascimento/L6 Borges/Maircio Borges

Canto latino ~ Milton Nascimento/Ruy Guerra

Durango Kid ~ Toninho Horta/Fernando Brant

Pai grande — Milton Nascimento

Alunar - L6 Borges/Marcio Borges

A felicidade - Tom Jobim/Vinicius de Moraes

SOM IMAGINARIO

Wagner Tiso: piano, 6rgéo e voz

Zé Rodrix: érgdo, flauta block tenor, ocarina, assovios de caca, flauta tenor
transversa, percussio ¢ voz

Tavito: guitarra base, violdo, sino e voz

Frederyko (Fredera): guitarra solo, apitos de caca e voz

Luis Alves: baixo elétrico

Robertinho Silva: bateria

Participagdes especiais: Nand Vasconcelos {percussio e bateria), L6 Borges (violdo
e voz na faixa Clube da Esquina e violdo na faixa Alunar) e Dori Caymmi
(regéncia da faixa Alunan).
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DISCO : MILAGRE DOS PEIXES (em estudio)
ANGC : 1973

Um disco onde ha grande auséncia de letras nas cangOes, j& que rés
delas foram censuradas — Escraves de Jo, Hoje é dia de EI Rey, (adé - ,em que
predominam as improvisagGes vocais ¢ os falsetes de Milton Nascimento, tornando-
se quase um disco instrumental com muitas experimentacfes e a forte presenca da
percussio de Nana Vasconcelos, que parece em alguns momentos dominar o
conjunto, também com suas vocalizacdes. Milton usa a sua voz como mails um
mstrumento do conjunto, passando do falsete ao tom mais grave exibindo a
elasticidade de sua voz.,

FICHA TECNICA

Os escravos de J6 — Milton Nascimento/Fernando Brant
Carlos, Licia, Chico e Tiago ~ Milton Nascimento
Milagre dos Peixes — Milton Nascimento/Fernando Brant
A chamada — Milton Nascimento

Pablo no. 2 — Milton Nascimento/Ronaldo Bastos

Tema dos deuses — Milton Nascimento

Hoje ¢ dia de El Rey — Milton Nascimento/Marcioc Borges
A Gltima sessio de midsica — Milton Nascimentc

Cadé - Milton Nascimento/Ruy Guerra

Sacramento - Nelson Angeio/Miiton Nascimento

Pablo — Milton Nascimento/Ronaldo Bastos

Milton Nascimento: violdo, pianoc e voz
Wagner Tiso : piano, piano elétrico, 6rgao
Novelli : baixo

Nana Vasconcelos : percussdo

Robertinho Silva : bateria e percussdo
Paulinho Braga : bateria

Nivaldo Ornelas : sax

Nelson Angelo — viola e violdo

Paulo Moura : sax e regéncia
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DISCO : MILAGRE DOS PEIXES AO VIVO
ANG: 1974

Um album duplo gravado ao vivo no Teatro Municipal de S3c Paulo
em maio de 1974, traz novamente Milton Nascimento acompanhado pelo Som
Imagindrio, agora com uma formacdo diferente da inicial. Sem a presenca de Z¢
Rodrix, Tavito ¢ Fredera, temos agora Toninho Horta na guitarra e Nivalde
Ornelas no saxofone e flauta.

Nota-se uma grande mudanc¢a na interpretacic de Milton, em que
parece buscar o canto em tons mais agudos, tornando-o mais agressivo e forte,
fazendo da sua voz parte integrante do grupo, como se fosse um instrumento a
mais. Ha improvisacdes vocais em algumas cangles executadas sem as letras, as
primeiras vocalizacSes em falsete e novamente a presenca de Hose é o dia de E

Rey, cuja letra havia sido censurada no disco anterior.

FICHA TECNICA

A matanca do porco/Xa-Mate — Wagner Tiso/Nivaldo Ornelas {arranjo
Wagner Tiso}

Bodas — Milton Nascamento/Ruy Guerra

Milagre dos peixes — Milton Nascimento/Fernando Brant

Qutubro — Milton Nascimento/Fernando Brant (arranjo Wagner Tiso e Paulo
Moura)

Sacramento — Nelson Angelo/Milton Nascimento (arranjo Wagner Tiso}
Nada sera como antes - Milton Nascimento/Ronaldo Bastos

Hoje ¢é dia de El Rey — Milton Nascimento/Marcio Borges

Sabe vocé — Carlos Lyra/Vinicius de Moraes

Vipla, violar — Milton Nascimento/Marcio Borges (arranjo Wagner Tiso e Paule
Moura)

Cais — Milton Nascimentc/Ronaldo Bastos {arranjo Wagner Tiso)

Clube da Esquina ~ Milton Nascimento/L6 Borges/Mdrcio Borges
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Tema dos deuses — Milton Nascimento (arranjo Radamés Gnatalli — adapt. Paulo
Moura)

A Gltima sessdo de misica — Milton Nascimento

San Vicente — Milton Nascimento/Fernando Brant (arranjo Wagner Tiso)

Chove 14 fora - Tito Madi

Pablo — Milton Nascimento/Ronaldo Bastos (arranjo Wagner Tiso)

MILTON NASCIMENTO E SOM IMAGINARIO

Luis Alves : baixo

Robertinho Silva : bateria

Toninho Horta : guitarra

Nivaldo Ornelas : sax soprano, tenor e flauta

Wagner Tiso : piano e 6rgio

Paulo Moura : regéncia da orquestra

Wagner Tiso, Paulo Moura, Radamés Gnatalli : arranjadores
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DISCO : MINAS

ANO : 1975

O estilo de interpretagio de Milton continua © mesmo, utilizando o
falsete, numa tentativa cada vez mais, de explorar o alcance de sua voz, de
experimentar o seu canto agudo. A utilizacdo de coros de criancas, um elemento
que aparecera novamente nos proximos trabaihos, ocorre pela primeira vez neste
disco. Com relacdo a instrumentacdo, percebe-se uma mistura de instrumentos do
rock, como o 6rgdo, a guitarra distorcida com percussio e a presenca forte do piano
de Wagner Tiso, lembrando o mesmo estilo instrumental do disco {Tube da
Esguina de 1972.
FICHA TECNICA

Minas — Novelli - (msica mncidental: Paula e Bebeto — Milton e Caetano)

Fé cega, faca amolada ~ Milton Nascimento e Ronaldo Bastos

Beijo Partido — Toninho Horta

Saudade dos avides da Panair— Milton Nascimento e Fernando Brant

Gran Circo ~ Milton Nascimento e Marco Borges

Ponta de Areia — Milton Nascimento e Fernando Brant

Trastevere — Milton Nascimento e Ronaldo Bastos

Idolatrada — Milton Nascimento e Fernando Brant — (musica incidental: Paula e
Bebeto- de Milton e Caetano)

Leila (Venha ser feliz) — Milton Nascimento ~ {misica incidental : Sinheré — Edu
Lobo e Gianfrancesco Guarnieri)

Paula e Bebeto — Milton Nascimento e Caetano Veloso

Simples ~ Nelson Angelo

Toninho Horta : guitarra, vicldo e piano
Wagner Tiso : piano e 6rgio

Novelli : baixo

Paulinho Braga : bateria e percussio

Milton Nascimento : vicldo e voz

Nivaldo Ornelas : sax e flauta

Beto Guedes : guitarra, percussio, viola e voz
Chico Batera : percussido

Nelson Angelo : violdo
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DISCO : GERAES
ANO: 1976

Os arranjos das musicas fazem lembrar aqueles do primeiro disco de
Milton, de 1967, como se houvesse uma intencido de voltar ao inicic da carreira,
mclusive no aspecto temdtico das cancdes. Sua interpretacio retorna numa
tonalidade grave sem o uso do falsete, numa voz ndo agressiva, com 0§ vocalises
suaves. Sua voz da a impressdo de estar mais atras, com um certo tratamento de
ambiéncia, novamente como em seu dois primeiros discos. Nota-se bastante a
presenca da orquestra, do violdo e pode-se ouvir muito bem o baixo, bem presente ¢

com um timbre diferente.

FICHA TECNICA

Fazenda - Nelson Angelo

Calix Bento — Tavinho Moura

Volver a los 17 — Violeta Parra

Menino - Milton Nascimento e Ronaldo Bastos

O que sera (A flor da pele) — Chico Buarque

Carro de Boi — Mauricio Tapajés e Cacaso

Caldera — Nelson Arava

Promessas do Sol — Milton Nascimento e Fernando Brant
Viver de amor - Toninho Horta e Ronaldo Bastos

Lua Girou - arranjo e adaptacio de Milton Nascimento
Circo Marimbondo — Milton Nascimento e Ronaldo Bastos
Minas Geraes ~ Novelli e Ronaldo Bastos

Milton Nascimento : viol&o e voz

Toninho Horta : guitarra

Nelson Angelo : vicla, violdo e guitarra

Robertinho Silva : bateria

Novelli : baixo aclistico e elétrico, piano

Jodao Donato : piano e drgao

ParticipacBes especiais ; Chico Buarque, voz — Francis Hime, piano -~ Clementina
de Jesus, voz — Grupo Agua, instrumental

Orquestra
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CAPITULO 4

ANALISE TEMATICA E VISUAL

Durante a analise das cangbes e das leituras realizadas, foram
observadas algumas caracteristicas que marcaram a producao musical e poética do
Clube da Esquina, aqui comentadas.

Dentre elas, em primeiro lugar, enconframos a 'temadtica da viagem'
na can¢do do Clube da Esquina. O ‘tema da viagem’' ¢ muito recorrente na
poética estudada e pode conter significados diversos através dos termos
frequentemente usados como estrada, trem, sonho, mar: a viagem, dentro dos
contextos estudados pode possuir um cardter geografico, no sentido do
deslocamento espacial, significando o prazer e a liberdade de viajar, o desejo de
conhecer novos mundos e novas pessoas, da aventura do tipo 'pé na estrada’
identificada com o descomprometimento da juventude ou simplesmente a fuga de
uma situacfo, caracterizando um comportamento tipico dos nos 60 e 70.

Assim, temos, na cancio Nada Serd Como Anfes, de Milton
Nascimento e Ronaldo Bastos - eu j2 estou com o pé nessa estrada, qualguer dia a
gente se vé - o sentido de sair & procura de um rumo proprio, ir em busca de um
destino; ou em Saidas e Bandeiras no. 1, de Milton e Fernando Brant, em que nos
¢é colocada uma pergunta: o que vocés diriam dessa coisa que ndoc dd mais pé’?, ¢
nos € oferecida uma solucio com a proposta: sair dessa cidade, ter a vida onde ela
é subir novas montanhas, diamantes procurar - convidando a fuga de uma

situacdo. Em Nuvem Cligana, de 1.6 Borges e Ronaldo Bastos - se vocé quiser cu
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dango com vocé no po da estrada, ps, poeira, ventania, se vocé soltar o pé na

estrada, po, poeira, eu dango com vocé o que vocé dancar - onde novamente
encontramos uma proposta de liberdade, referéncia muito utilizada pelos jovens
dos anos 70.

Do trio S4, Rodrix e Guarabyra, em composicGes presentes em discos
do mesmo periodo que o disco Clube da Esquina, temos dois exemplos semelhantes
do uso do tema “viagem”. Na primeira cancio, intitulada O pé da estrada, de Sa,
Rodrix e Guarabyra temos, o pé da estrada gruda no meu rosto (...) nada mais
urgente que o po da estrada. Na segunda cangido, chamada Primeira cancido da
estrada, de Z€ Rodrix e Luis Carlos 84 : eu tinha apenas dezessete anos no dia em
que sai de casa € ndo fazem mais de quatro semanas que eu estou na estrada.

Por outro lado, a temdtica da viagem pode possuir um carater
psicolégico, representado pelo sonho, desejo, utopia, ou entdo através do
consumo de drogas alucinOGgenas, que fazem ‘viajar’, tornando a utilizacio da
'viagem de acido' um meio de escapar de uma situacdo especifica - seja a repressao
politica por que passavam o0s jovens da época, como também para escapar da
prépria condicdo existencial - ou ainda, simplesmente a utilizacio da viagem com
drogas com o objetivo de liberar a mente para o exercicio da criagao.

Nesse sentido, Affonso Romano de Sant’anna observa: "(...) vinha se

destacando a busca de uma utopia mistica e esotérica até no uso de drogas e
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entorpecentes. Queria-se uma 'expansido’ da semsibilidade, como a pregada pelo

guru americano Thimoty Leary.”"

Segundo estes exemplos, temos na cancico Trem de Doido, de Lo
Borges e Marcio Borges, a passagem ndo precisa ir muito além dessa estrada, os
ratos ndo sabem morrer na calgada, é hora de vocé achar o tremn e ndo sentir pavor,
tipico exemplo de can¢io inspirada em 4acido, onde frases desconexas carregam
alguns elementos de viagem; ou em Trem Azul, de L6 Borges e Ronaldo Bastos,
vocé pega o trem azul, o sol na cabega, inspirada em trens verdes vistos por
Ronaldo Bastos em Amsterdam. Bem como na cancdo Cars, de Milton e Ronaldo
Bastos, eu quero maris, tenho o caminho do que sempre quis, € uIn Savemro pronto
pra partir, num exemplo de cancdo de carater existencial.

Estes tipos de procedimentos, ‘colocar 0 p€ na estrada’ e entrar numa
‘viagem de 4cido’, sdo tipicos da contracultura,” aos quais vém se somar uma
consciéncia etdria que comecava a se delinear através da definicio de uma
“oposi¢cdo jovem — ndo jovem” e da “ascensdo do poder jovem” na sociedade.

“A contracultura, o desbunde, ¢ rock, 0 underground, as drogas, e

mesmo a psicandlise passam a incentivar uma recusa acentuada pelo projeto do

periodo anterior. E nessa época que um progressivo desinteresse pela politica

' Sant’anna, Affonso Romano de. Miisica Popular e a Moderna Poesia Brasileira. Petrépolis, Vozes,
1978.

? Contracultura foi um movimento complexo e rico, criado pela imprensa norte-americana nos anos 60,
para designar um conjunto de manifestagdes culturais novas que floresceram nfo sé nos Estados Unidos,
como em varios outros paises, especialmente na Europa e, embora em menor intensidade e repercussio,
na Ameérica Latina. Teve como caracteristica principal o fato de se opor & cultura vigente e oficializada
pelas principals instituigdes das sociedades do Ocidente. Contracultura € a cultura marginal,
independente do reconhecimento oficial. No sentido universitario do termo € uma anticultura.

Pereira, Luis Carlos M. O gue € contracultura. S0 Paulo, Brasiliense, 1989,
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comeca a se delinear. (...Y". Estes elementos somados revelam uma nocio da

época: ndo é possivel fazer a revolugdo ou transformacio social sem a existéncia de
uma revolucio e transformacio individual.

No livro Sinal Fechado : a miisica popular brasileira sob censura,
Alberto Ribeiro da Silva propde uma outra leitura para o ‘tema da viagem’ citando
uma observagio de Eduardo Amorim Garcia, de que o chamado ‘desbunde’ teria
sido utilizado pelos compositores no sentido de burlar a censura, usando letras “que
se fizeram as margens de uma utopia ndo localizada no tempo ou no espaco através
de ‘viagens’, ‘portos’, ‘cais’, ‘partidas’, ‘trens’, ‘estacOes’, ‘festas’, ‘brincadeiras’,
‘carnavais’ ”.*

A cangdo, através de varios codigos poéticos € musicais, transmite ao
ouvinte mensagens passiveis de manipulacio politica, carregando conteddos
ideolbgicos e se impondo aos ouvidos de acordo com a intencdo do seu autor. Com
relacdo a letra, sdo trabalhadas as alegorias, metaforas e simbolismos, conduzindo
intencdes.

A mauasica, substincia subjetiva, envolve poder atuando
subliminarmente, sem exprimir contetidos diretamente e, "mesmo quando
acompanhada de letra, no caso da cangio, tem seu sentido cifrado em modos muito
sutis € quase sempre inconscientes de apropriacdo dos ritmos, timbres, intensidades,

das tramas melodicas e harménicas dos sons.”

* Hollanda, Heloisa B. de. Impressdes de viagem. Sao Paulo, Brasiliense, 1980.

* Silva, Alberto Ribeiro da. Sinal fechado: a misica popular brasileira sob censura.(1937-45/1969-78)
Rio de Janeiro, Obra Aberta, 1994,

*Wisnik, José Miguel. “Algumas questdes de mifisica e politica no Brasil” in Bosi, Alfredo. (org.)
Cultura brasileira: temas e situactes. Sio Paulo, Atica, 1987.
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A musica, ainda dentro da natureza abstrata do som, pode remeter o

ouvinte a imagens, transportando-o para outros ambientes e atmosferas. Essa
visualidade, presente em muitas canc¢des do Clube da Esquina pode ser
exemplificada e explicada através de depoimentos dos proprios integrantes do
Srupo.

Mircio Borges relaciona o poder da musica do Clube da Esquina
em transportar o ouvinte, a influéncia do cinema : “ (...) a nossa miisica evocava
muita imagem (...), é porque noés éramos a cultura da imagem, do cinema, somos a
geracdo do cinema. O cinema compreendia as artes plasticas, o teatro, a danca, a
imagem em movimento, a musica, tudo tava dentro do cinema, que era a arte mais
completa pra nés. Fomos uma geracédo criada na magica da sala escura, do cinema,
eu sou uma geragio pré-televiso.”®

Para L6 Borges, a influéncia da imagem em seu trabalho possuia
outra origem: “(...) eu sempre gostei muito de janela, essa coisa de visual € nos anos
70 eu tomava muita coisa de droga, (...}, eu sempre tive uma ligacao visual com as
coisas, independente das drogas, mas a droga exacerbava isso, e eu de olho fechado
ficava vendo coisas e esse componente visual, 0 introspecto € 0 externo que sempre
foi estimulante.”’

Fernando Brant também nos conta sua experiéncia com a imagem

para a composicio da cancio Palsagem na janela : “(...) eu estou 14 ouvindo a

® Marcio Borges, entrevista. Anexo 2.
7 L6 Borges, entrevista. Anexo 2.
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musica e vocé tem que descobrir 0 mote, (...), al gquando descobre sai a letra, porque
vocé estd ouvindo e pergunta “o que € que essa musica quer me dizer”, e essa eu
descobri visualmente (...)."”

Wagner Tiso relaciona a musica a imagem e ao cinema : “Eu sempre
compus através de imagens, tanto composicdo quanto orquestracio. (...) é por isso
que a minha mausica foi muito aceita pelos cineastas, fiz muita trilha sonora para
cinema porque a minha miisica, mais do que melodia e harmonia, ela tem imagem,
eu compunha em cima de imagem (...).”°

E finalmente Toninho Horta diz em seu depoimento, “(...) 0 meu
negdcio era sempre fechar os olhos e ficar tocando violdo, viajando (...).”"°

A complexidade das metiforas e a abordagem da multiplicidade de
significados das metaforas contidas nas letras das cangGes, nZo s3ao unicamente de
carater politico, com o0 objetivo de burlar a censura - mas sio também
representantes de um estilo poético e um modo de identidade juvenil, o que
caracterizaria as 'tribos' da contracultura.

Legitimando o conceito de ‘tribo’ !, temos o hermetismo na cangio,
que a torna produto de aceitacdo restrita, preparada para poucos: “(..) o
hermetismo do discurso musical passa a requerer publico-alvo cada vez mais

especializado, fiel e atento. Comecava a onda de se conferir um certo status de

® Fernando Brant, entrevista. Anexo 2.

® Wagner Tiso, entrevista. Anexo 2.

1% Toninho Horta, entrevista. Anexo 2.

! Tribo € 0 nome dado, em nossa civilizagio contemporanea, a um grupo aglutinado por afinidades e
identificacGes, se distinguindo da maioria, onde “materializa-se o estar junto™. Para Maffesoli, “a
constituicio em rede dos microgrupos contemporaneos ¢ a expressio mais acabada da criatividade das
massas.” Maffesoli, Michel. O tempo das tribos. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 1987,
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superioridade intelectual e argicia a quem tivesse a explicagdo mais convincente

para o significado de algumas letras de cangles, como agora as portas vao todas se
fechar, da cancdo Clube da Esquina, de Milton, L6 e Marcio Borges.”?

Considerando-se que a maioria das can¢des contidas na producio do
Clube da Esquina sdo parcerias, ou seja, ha um compositor para as 1etras € outro
para a musica, depreende-se que a caracteristica de parceria na composi¢io, aliada
a producdo em grupo - 0 mesmo grupo que esteve envolvido gravando, tocando e
compondo, permaneceu trabalhando junto por cerca de oito anos - € muito
importante.

“Trocas de sentimentos, discussbes de botequim, crencas populares,
visdes de mundo e outras tagarelices sem consisténcia {...)” € como Maffesoli
caracteriza 0 “quadro em que se exprime a paixio, que as Cren¢as comuns SZo
elaboradas ou simplesmente que se procura a companhia “daqueles que pensam e
que sentem como nds”.”

Na cangio (Clube da Esquina, de Milton Nascimento, LS Borges e
Mircic Borges, podemos encontrar um exemplo disso com “(...) de novo na
esquina os homens estdo, todos se acham mortais, dividem a noite, alua, até
sohddo, neste clube a gente sozinha se vé (...)".

Assim, se faz pertinente a exposicdao do conceito de geragdo segundo

as definicGes de Mannheim, gue toma o problema das geragdes como fundamental

na compreensio da estrutura de movimentos sociais e intelectuais: "O que o fato de

2 Silva, Alberto Ribeiro da. Sinal Fechado.: a musica popular sob censura.(1937/45-1969-78). Rio de
Janeiro, Obra Aberia, 1994,
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pertencer a mesma classe € a mesma geragio ou grupo etario tém em comum é que

ambos proporcionam aos individuos participantes uma situa¢io comum no
processo histérico e social e, portanto, os restringe a uma gama especifica de
experiéncia, levando-os a um certo modo caracteristico de pensamento e
experiéncia e a um tipo caracteristico de a¢do historicamente relevante.”**

O Clube da Esquina pode ser visto como um fendmeno de geracio,
ja que "para participar da mesma situacido de geracio, para que seja possivel o uso
das vantagens e privilégios inerentes a uma situacio de geracdo, € preciso nascer
dentro de uma mesma regido historica e cultural. Porém, ha ainda mais, é preciso
que haja um nexo adicional que pode ser descrito como a participacdo no destino
comum dessa unidade histérica e social.”"

O Clube da Esquina era formado por uma 'tribo’, levando & uma
identificacio juvenil com outras 'tribos' de consumidores da sua can¢gio. Ou, como
diria Maffezoli “(...) a sensibilidade coletiva, originaria da forma estética acaba por

constituir uma relacio ética.”'

e este senso €tico esteve sempre presente entre os
membros do Clube da Esquina. Maffezoli utiliza de Max Weber o termo
“comunidade emocional”, enquanto uma categoria, cujas grandes caracteristicas

s80 : 0 aspecto efémero, a “composicio cambiante”, a inscricdo local, “a auséncia

1> Maffesoli, Michel. O tempo das tribes. Rio de Janeiro, Forense Universitéria, 1987, p.18-19.

¥ Mannheim, Karl. O problema sociolégico das geracdes.col. Grandes Cientistas Sociais. Sdo Paulo,
Atica, 1982.

15 Maffesoli, Michel. O tempo das tribos. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 1987.

18 1d. ibid p. 27
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de uma organizacio” e a estrutura cotidiana,’” todas presentes no Clube da

Esquina.

A metafora tornou-se, aléem de um elemento de resisténcia a ditadura
militar no Brasil - mais uma “tdtica” dos artistas frente as “estratégias” do regime
militar, ou do sistema, e também um modo de resisténcia a ordem mundial
estabelecida. Segundo o conceito de Certeau — através desta “tatica” eles
“metaforizavam a ordem dominante: faziam-na funcionar em outro registro.”®
Taticamente, os dominados buscavam sair da ordem politica, institucional e
universal. Para Certeau, num sentido particular, a tatica pode estar presente nas
figuras e nas metaforas analisadas pela retérica: “(...) economia e condensacgses
verbais, duplos sentidos e contra-sensos, deslocamentos e aliteracdes, empregos
multiplos do mesmo material.”*

Aos aspectos acima citados, podem ser acrescidos a utopia como
negacio da ordem burguesa, e o sonho, como projecdo da utopia e negacio da
realidade. Estes aspectos foram recorrentes em diversas das leituras realizadas e
constantes nos depoimentos dos envolvidos no Clube da Esquina, ja que as
pessoas que participaram do Clube privilegiaram a amizade e a fé na utopia .

Com relacdo a apresentacdo grafica dos dois discos Clube da
Esguina, é possivel estabelecer algumas consideracdes sobre a utilizac8o da imagem

nos projetos. O disco Clube da Esquina, em 1972, velo maugurar o conceito de

producdo gréfica elaborada como um projeto, na indastria fonografica brasileira,

" 1d. Ibid, p. 17.
¥ Certeau, Michel. 4 invencdo do cotidiano. Petropolis, Vozes, 1994, p. 95.
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sistematizando-o. O compositor carioca Ronaldo Bastos, ao se unir ao fotégrafo
pernambucano Cafi, criou um nucleo de criagio chamado Nuvem Cigana, com a
proposta de desenvolver projetos graficos para capas de discos. O niicleo Nuvem
Cigana foi, dentro do ambiente da cultura alternativa/marginal’® existente no
nicio dos anos 70 no Rio de Janeiro, uma espécie de cooperativa de jovens poetas
performdticos, miusicos ¢ desenhistas, que agitava o universo poético-cultural da
cidade, com a duracdo de aproximadamente uma década e alguns livros
publicados.

“A Nuvem Cigana era uma turma que tinha de tudo, era uma turma
de happenings, festas e uma espécie de resisténcia posterior ao Clube da Esquina,
ligado a ditadura de uma maneira totalmente libertaria. . . a Nuvem Cigana foi
uma coisa totalmente andrquica e ndo sO de resisténcia a ditadura, mas de
resisténcia a caretice, e se estruturou um pouco como um nucleo de produgido como
jé& se havia pensado para o Clube da Esquina, unindo varias 4reas, e

principalmente existencial no sentido de viver livremente . . .74

¥ 1d. ibid. p.103.

* Marginal, alternativo, independente, underground, artesanal: sdo palavras que expressam os variados
momentos da experiéncia cultural brasileira, que acontece a partir da virada dos anos 60. Cuitura
alternativa pode ser entendida como um aspecto da alternancia que existe em qualquer outra cultura, E
ocutra indicagde de caminhos, com sugestSes de maneiras diferentes para se fazer um mesmo trabalho ou,
ainda, a experimentacio de novas linguagens que possam apontar rumos diversos para uma mesima
pratica. A cultura aliernativa também pode ser considerada como um meio encontrado por poetas,
artistas, misicos, jornalistas, para veicular suas produgdes na sociedade usando meios ndo convencionais
para um padrio pré-definido de cultura {...). No Brasil, os movimentos alternativos acontecem em meio 2
mudanegas politicas conduzidas de maneira traumatica para o pais, principalmente a partir de dezembro
de 1968. Moreira, Sonia Virginia. As alternativas da cultura (60/70), in: Mello, Maria Amélia.(org).
Vinte anos de resisténcia. Alternativas da cultura no regime militar. Rio de Janeiro, Espaco ¢ Tempo,
1986.

%! Ronaldo Bastos, entrevista. Anexo 2.
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A partir do projeto do disco Clube da Esquina, Ronaldo Bastos e Cafi
executaram o projeto de varios discos de Milton Nascimento, incluindo-se ai o
Clube da Esquina II, além de projetos para Beto Guedes, 1.6 Borges e varios outros
componentes do Clube da Esquina. Inaugurava-se no Brasil o conceito de capa de
disco como obra de arte e de discos tematicos, a exemplo do que se fazia na Europa
ou Estados Unidos com os discos de grupos de rock.

As fotografias presentes nos discos produzidos nos anos 70 contém a
estética daqueles anos, alinhadas com a ideologia, presentes tanfo na aparéncia dos
corpos e nos frajes das pessoas como na paisagem das fotos, ou o ambiente em que
a foto se insere. Como paisagem, temos uma definicdo de Simon Schama :“Antes
de poder ser um repouso para os sentidos, a paisagem ¢ obra da mente. Compde-se
tanto de camadas de lembrancas quanto de estratos de rochas”.® A paisagem, ou 0
cenario das fotos dio o clima da época, onde aparecem objetos ou construcdes
velhas, risticas, carregadas de despojamento. Os cendrios para as fotografias sdo
geralmente compostos por botequins, velhas mesas de bar numa reunido de
amigos, lugares simples e belas paisagens naturais, numa constante valorizacao da
tradicio, aproveitando os elementos da arquitetura antiga e das estradas de ferro. A
raiz germénica da palavra “landscape”, que “significava tanto uma unidade de
ocupacio humana, quanto qualquer coisa que pudesse ser o aprazivel objeto de

»23

uma pintura”* pode vir de encontro ao gue Schama coloca ; a paisagem pode ser

2 Schama, Simon. Paisagem ¢ Memdria. Sio Paulo, Companhia das Letras, 1996, p. 17.
B 1d. ibid, p. 20.
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“um texto em que as geraches escrevem suas obsessdes recorrentes”?®. Assim,
voltamos 3 idéia de clima cultural de uma época, em que uma geracio vem repetir
procedimentos até legitima-los, formando a tribo.

Nota-se a grande utilizagido das fotografias em preto e branco ou em
tons monocromaticos, como o sépia, exatamente ao contrdrio do que ocorre nos
anos 90, na era da fotografia publicitiria em cores € com efeitos digitais,
predominando as formas perfeitas, a sofisticacio, 0 excesso, a expressio comercial
e a profusido de cores. No aspecto fisico, a aparéncia das pessoas vestindo as roupas
dos anos 70, os cabelos compridos desalinhados, a barba por fazer, o ar despojado
portando o6culos, contribui para a construcdo do esteredtipe do individuo
intelectual, geralmente associado a ala da esquerda na politica. Em muitas das fotos
as pessoas aparecem tendo como cenarios bares - o bar é o espago de
confraterniza¢io, € um espaco aberto e democrético, onde pode-se entrar, onde nio
é vedada a entrada de ninguém, seja nos anos 70 ou ainda hoje. A bebida preferida
é a cerveja. Esses sdo os signos de uma ideologia : o grupo, os amigos num bar,
que € 0 cendrio para a misica, um esquema nZo comercial, reforcando a estética
dos anos 70, reforgando a idéia de amizade.

A presenca maciga de fotografias em muitos dos discos analisados, a
enorme quantidade de fotos nos encartes dos discos Clube da Esquina e Clube da
Esquina IT vém revelar um outro dado — a recepcao da fotografia exige muito mais
do seu receptor, o leitor da imagem, do que o video-clipe, decorrente da velocidade

do meio. A leitura de uma imagem fotografica requer do leitor um tempo interno

*1d. ibid p. 23.
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maior, a contemplacio que permite o deleite, o saborear as imagens, o perder-se em
lembrancas. A recepcio de uma fotografia ¢ muitoc mais ativa que a imagem
rapida do clipe. No clipe temos um receptor que € passivo, da velocidade imposta
pela edicdo e cortes, onde os planos, com a duracfio de segundos nédo permitem
ao receptor digerir o contelido dessa imagem.

Assim como o radio, que permitia o véo da imaginacio, em oposicio a
televisdo - onde tudo é desvendado, onde a curiosidade € decifrada ~ analogamente,
a fotografia se comporta da mesma maneira em relagdo ao video-clipe. No comego
dos anos 70 havia um ambiente preparado para a recep¢io da imagem, as cangdes
evocavam irmagens, conduziam a uma visualidad¢, j& estavam disponiveis a
tecnologia € os recursos do video e da televisdo, mas ainda ndo estava disseminada
a utitizacdo do video-clipe na televisdo, uma estratégia comercial de divulgacdo de
musica.

O cuidado e o interesse na producdo das fotografias para as capas de
discos dos anos 70 foram substituidas nos anos 80 pela producio dos video-clipes e
suas imagens frenéticas de TV, acompanhando o crescimento da indistria
fonografica e o desenvolvimento das tecnologias visuais. Toninho Horta, a respeito
dessa mudanca comenta : “naquela época ndo existia esse negocio de midia, esse
marketing musical, essa informacio desenfreada que tem hoje (...) Nio tinha essa
invasido da musica descartavel que as multinacionais impdem hoje ao mercado {...)

entio foi mudando um pouce quando o visual passou a ser importante para a
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televisdo, com o clipe, a musica descartavel de vendagem imediata que comecou a
ser explorada pelas gravadoras (...)"%

Valter Krausche associa o video-clipe 4 musica e a idéia de colagem:
"0 gesto e a fala sempre andaram juntos na origem da canc¢io popular, percorreram
as suas entranhas e suscitam novas falas e novos gestos. O clip evidencia
exatamente os impulsos coreograficos e teatrais que estruturam a linguagem
daquela canc¢do. Trata-se de uma colagem (...) a dimensdo do espaco, a dindmica
das cores, os movimentos nervosos do clip ja estdo presentes em todo o fluxo da

sonoridade. Eis a miisica imediatamente para a imagem.”®

% Toninho Horta, entrevista. Anexo 2.
2 Krausche, Valter. Na pista da cangdo: primeiros passos de uma danga maior. In: Trilhas — Revista do
Instituto de Artes, Unicamp, ano 1, no. 1, s/d.
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CAPITULO 5

ANALISE DAS CANCOES

Disco Clube da Esquina — 1972

Nada serd como antes
Saidas e Bandeiras no. I e no. 2

Trem de doido

Para o inicio de uma andlise de cancdes vamos encontrar o primeiro
conceito que norteia esta atividade, concebido por Edgar Morin na

el

"mutidimensionalidade da cancdo™ Para ele, "em principio, a can¢ao tem uma
dupla substdncia: nﬁusical e verbal. Pode-se perguntar se o mais importante da
cangdo, de seu sucesso, ndo reside, antes de tudo, na parte musical. O caso é que
sempre a cangio se apresenta como totalidade musica-letra."> Com relacio a
musica, para Morin, "ela comporta o tema melddico, o ritmo, o arranjo musical,

acompanhamento e orquestracio.™

! Morin, Edgar. Nio se conhece a cancdo. In: Linguagem da cultura de massas: televisdo e cangdo.
Petropolis, Vozes, 1973.

*1d. ibid

> 1d. ibid
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Charles Perrone, na mesma linha, coloca: "Seja qual for o enfoque -
artistico musical, antropologico ou literario - serd necessario que se leve em conta
as caracteristicas musicais de uma cangio juntamente com os significados verbais
ou fungGes culturais para que se possa verificar a acio complementar que ha entre a
musica e o texto.™, ou seja, uma letra de cancio nio deve ser reduzida a leitura de
um texto impresso, porque das impressdes causadas dependem as intengdes
colocadas pela misica. "A leitura da letra de uma cang¢io pode provocar impressoes
diferentes das que provoca a sua audicdo, mas tal leitura é valida se claramente
definida como uma leitura.™

Ainda para Perrone, "muitas vezes, pode-se afirmar que um
compositor ou letrista revela intencdo de escritor quando registra suas letras na
capa ou no encarte de um LP."™ Assim como, para Luiz Tatit, a cangio popular
tem sua origem na fala, "os compositores transformam-se nafuralmente em
cantores. Afinal, a voz que fala é a voz que canta."’

E nesse sentido que vamos empreender algumas consideragdes sobre
as cancbes que se seguem, analisando-as sob seus aspectos musicais e verbais,
observando as influéncias do fendémeno de geracio ai implicados.

Os compositores que nos anos 70 tinham seus nomes consagrados na
misica popular brasileira, entre eles Milton Nascimento, vieram de uma carreira
iniciada nos anos 60, tendo passado pelo trauma politico de 1968, em intensidades

varidveis. Em sua mfsica este trauma torna-se presente em comentdrios, dos

* Perrone, Charles, Letras e letras da MPB. Rio de Janeiro, Elo Editora e Distribuidora, 1988.
> 1d. ibid
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quais pode ser extraida uma capacidade de resisténcia, ou mais do que isso, um

resgate.

Algumas observacbes de Perrone vém delinear determinadas
particularidades da obra musical do Clube da Esquina : “Os contornos verbais do
mundo musical de Milton sdo formatados por um paradigma de viagem em que
modos de transporte aparecem caracteristicamente na relacio com um contexto
regional. Os motivos de viagem como a estrada ¢ o trem expressam tanto um senso
de aventura pessoal como uma procura de satisfagdo coletiva, onde o trem
representa a imagem de companheiro aquela da estrada. Minas Gerais possui

referéncias implicitas 2 geografia, distincia do maz, exploragio e estradas,”

Nada serd como antes

(Milton Nascimento — Ronaldo Bastos)

Eu ja estou com o pé nessa estrada
Qualquer dia a gente se vé

Sei que nada sera como antes, amanhi
Que noticias me ddo dos amigos?

Que noticias me ddo de vocé?
Alvoroco em meu coragao

Amanhi ou depois de amanha
Resistindo na boca da noite

Um gosto de sol

Num domingo gualquer, qualquer hora
Ventania em qualquer direcéo
Sei que nada sera como antes, amanhi

°1d. ibid

7 Tatit, Luiz. O Cancionista. Sio Paulo, Edusp, 1996.

% Perrone, Charles. Masters of contemporary Brazilian song. Austin, Eua, University of Texas Press,
1989,
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Que noticias me ddo dos amigos?
Que noticias me ddo de vocé?
Sei que nada sera como esta
Amanhi ou depois de amanhi
Resistindo na boca da noite

Um gosto de sol

Esta cangdo, antes de possuir um sentido politico, contém “uma

reflexdo sobre a can¢io e o amanhi na cangio™

, segundo o autor Ronaldo Bastos -
uma reflexdo sobre a forma da cancdo que tem implicito um cardter politico, pois
refere-se a discussdo daquele momento sobre “o amanhi que vird, o dia que vai
chegar”, contendo também um forte sentido de transformacdo e pressa por

mudanca em

ser que nada serd como estd
amanhé ou depois de amanhi

Ao mesmo tempo, afirma em tom otimista, referindo-se ao dia que
vira, aludindo também ao final do regime militar,

sef que nada serd como antes
amanhd

“Numa demonstragdo de sintonia com seu tempo, Elis Regina
langou Nada serd como antes € Casa no Campo (Zé Rodrix e Tavito), juntas num
mesmo compacto, representando estas composicbes, cada uma a seu modo, os
anseios da juventude brasileira na ocasiio. Gravada numa levada dangante e com

um interludio de cordas, Nada serd como antes é uma cangdo politica, tendo a idéia
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da letra surgido, curiosamente, quando o autor Ronaldo Bastos lia um arfigo sobre

a questdo do amanhi na musica brasileira. Entdo, transferindo o enfoque da area
musical para a politica, ele expds em versos metaforicos o drama dos que se
preocupavam com o destino imprevisivel dos exilados pela ditadura, entre os quais
estava seu proprio irmédo. Ronaldo, Milton Nascimento e muitos outros viviam
gregariamente no pais, compenetrados na utdpica missdo de salvar o mundo por
meio das obras de arte que criavam, constituindo-se Nada serd como antes um
verdadeiro libelo de oposi¢do ao regime vigente.”"

Em

Eu jd estou com o pé nessa estrada
temos o elemento ‘estrada’ como um dos motivos recorrentes de viagem, ao lado do
elemento ‘trem’, que remete a projecio de Minas Gerais em relacdo ao mundo.

Como um desdobramento desta cancdo, Fé cega, faca amolada de
Milton e Ronaldo Bastos, ndo se refere mais ao futuro no 'dia que vird', mas ao
tempo em que estd, "num engajamento com o presente, tendo como instrumento €
arma a faca s6 limina do britho de luz(..)""". Com relacio ao texto: agora nio

pergunto mais pra onde vai a estrada/ agora ndo espero mais aquela madrugada/

vai ter/ vai ter/ vai ter de ser/ faca amolada/ o brilho cego de paixdo e fé/faca

® Ronaldo Bastos, entrevista. Vide Anexo 2

1% Severiano, Jairo e Mello, Zuza Homem de. 4 cangdo no tempo:85 anos de misicas brasileiras. Vol. II.
S&o Paulo, Ed. 34, 1998.

¥ Wisnik, José Miguel. “O minuto € o milénio ou por favor, professor, uma década de cada vez”, in:,
Bahiana, Ana Maria, Wisnik, José M. , Autran, Margarida. Anos 70 — masica popular. Rio de Janeiro,
Ed. Europa, 1979.
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amolada. E uma cangio que possui um tom mais agressivo que a anterior,
carregando imagens fortes, tendo o adjetivo arnolada, o duplo sentido de aflada e
contrariada.

No final da cancio, a resisténcia se faz evidente em

Resistindo na boca da noite um gosto de sol

Desta frase, Ronaldo Bastos utilizou a expressdo gosto de sol para
compor outra cang¢io chamada Gosto de Sol, presente no mesmo disco, que possui
um contetido de carédter principalmente existencial.

Em ritmo 4/4, a forte marcagdo do baixo na cabeca dos tempos causa
no ouvinte da cangdo a impressio de movimento, a impressio do andar, que
funciona muito bem com a mensagem da letra. Neste caso, o baixo forte, com
volume alto ndo tem a funcido Gnica de conduzir a batena, ele é melodicamente
presente, possuindo uma melodia propria. O piano e a guitarra também contribuem
com esta sensa¢cdo ao marcar o tempo forte. Apds o interlidio do piano solo ha
uma varia¢io no ritmo, onde trés compassos sio 4/4 e um 3/4. Essa variacio
provocada pela quebra do ritmo modifica 0 andamento, dinamizando-o.

Cantada em duas vozes em unissono sem falsete, temos ao fundo a
presenca de uma terceira voz, com uma parte da musica dedicada a vocalizagio.

O piano acustico, assim como o coro € o baixo em alto volume
fazem lembrar a mesma utiliza¢do no rock progressivo inglés.

A misica ¢ dividida em duas partes exatamente iguais, que sio as

estrofes, sendo cada estrofe dividida em outras duas partes. As trés primeiras frases

20



de cada estrofe possuem melodia descendente (A). "Eu ja estou com o pé nessa
estrada/ qualquer dia a gente se v&/ sei que nada serd como antes, amanha".

A partir da quarta frase de cada estrofe (B) a melodia culmina num
movimento ascendente. Observamos a presen¢a de notas repetidas como na frase
"num domingo qualquer, qualquer hora", que € formada por somente duas notas.
Essa caracteristica causada pela repeticio nos da a impressio de persisténcia.

Com relacdo a Nada serd como antes, ha uma observacio que vem
demonstrar a forte influéncia da misica do grupo ingiés The Beatles no disco CTube
da Esquina. A presenca de guitarras com distor¢io em duas vozes, arranjos para
cordas, utilizacio de Orgdo tipo mini-moog, vocalizacdes no estilo progressivo,
baixo e ritmo bem marcados na cancio Nada serd como antes vem lembrar a
cancio A little help from my fiiends do disco Sgt. Peppers Lonely Hearts Club
Band, dos Beatles, de 1967. Ambas possuem acordes parecidos nas harmonias, o
que provoca no ouvinte a sensacio de semelhanca, além da utilizacio dos mesmos
instrumentos com timbres proximos. Em A Itlle help from my friends a guitarra é o
instrumento usado para marcar a cabeca dos tempos e a repeticio do ritmo é dada
pelo piano no andamento 4/4.

Voz: Milton Nascimento e Beto Guedes
Violdo: Milton Nascimento

Guitarra: Beto e Tavito

Baixo: Toninho

Piano: Wagner Tiso

Bateria: Robertintho Silva
Vocal: L6 Borges
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Saidas e Bandeiras no. 1

(Milton Nascimento ~ Fernando Brant)

O que voceés diriam dessa coisa

que ndo da mais pé?

0 que vocés fariam pra sair dessa maré?
o que era sonho vira terra

quem vai ser ¢ primeiro a me responder?

Sair dessa cidade ter a vida onde ela é

Subir novas montanhas, diamantes procurar
no fim da estrada e da poeira

um rio com seus frutos me alimentar

Saidas e bandeiras no. 2

(Milton Nascimento — Fernando Brant)

o que vocés diriam dessa coisa

que ndo da mais pé?

0 que vocés fariam pra sair dessa maré?
0 que era pedra vira corpo

guem vai ser o segundo a me responder?

Andar por avenidas enfrentando

0 que ndo dd mais pé

juntar todas as forcas pra vencer essa maré
o que era pedra vira homem

e 0 homem € mais s6lido que a maré

Saidas e Bandeiras € outra cancio do disco Clube da Esquina, que ao

lado de Nada serd como antes, Cais e Trem Azul também possui motivos de

viagem. O titulo Saidas e Bandeiras e alguns versos desta cangio como subir novas
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mountanhas diamantes procurar, fazem alusio as expedicdes que exploraram as
terras do mnterior de Minas Gerais, € que remetem a heranca historica do estado.
Essa referéncia histrica € integrada ao texto que descreve numa proje¢io mais
ampla, uma situacio contempordnea insustentavel que merece ser desafiada.

A mesma cancido possui trés versdes : as duas apresentadas aqui e uma
terceira, que fez parte do disco de Wayne Shorter, dividido com Milton
Nascimento. As duas cancdes tém estrutura semelhante, com variacdes entre suas
letras. A estrutura melodica se repete enquanto hd apenas variaghes poéticas. O
procedimento de repeti¢do de uma mesma estrutura melddica comportando
conteidos diferentes, € semelhante ao que ocorre com a cangdo Trés Apitos de
Noel Rosa, e apresenta-se novamente na can¢io Nada serd como antes e O que fo1
ferto devera/O que foi feito de Vera.

Por outro lado, a cangdo foi composta numa €poca de ditadura, onde
o sentimento de valorizacdo da pétria era estimulado pelos governantes, sendo o
uso da bandeira nacional obrigatéria em todos os lugares. A palavra "bandeira",
diferentemente dos dias atuais, era muito usada e possuia um sentido muito forte.
Seu significado, para a geracdo do final dos anos 60 e inicio dos 70, correspondia ao
fato de se possuir ou ndo uma ideologia. Cada grupo portava uma bandeira, fosse
de cunho politico, comportamental ou cultural.

A letra de Fernando Brant coloca uma pergunta com relacio a

situacdo politica do pais em meio 2 ditadura
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O que vocés diriam dessa coisa
Que ndo dd mais pé?

O que vocés fariam pra sair
Dessa maré?

E indica alguns caminhos como na primeira versio, onde a
possibilidade de fuga da situacdo é proposta, para um reencontro com a natureza e
com as riquezas de Minas Gerais,

Sair dessa cidade

Ter a vida onde ela é

Subir novas montanhas
Diamantes procurar

Ou, na segunda versio, onde o enfrentamento é sugerido, num
sentido de luta e resisténcia
Andar por avenidas enfrentando

O que n&o dd mais pé

Juntar todas as forcas pra vencer

Essa maré

O titulo Saidas e Bandeiras, nesse contexto, é o contrario do caminho
dos bandeirantes nas Entradas e Bandeiras. Ambas as cancdes propdem saidas de
uma situacio.

Os elementos presentes como ‘pedra’ e ‘estrada’ sdo imagens comuns
nos textos de Brant.

Compostas em ritmo 5/4, causam um estranhamento sutil ao qual
ndo estamos acostumados culturalmente. Nossos ouvidos estdo habituados ao ritmo
4/4 e o uso da divisdio 5/4 € incomum na miusica brasileira. Ha uma subdivisio
ritmica na percussio causando a sensagio de movimento continuo em Oposi¢ao ao

compasso 5/4, mas interagindo com ele. O ritmo aqui tem papel mais importante

gue a melodia ou mesmo a harmonia.
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Temos a mistura de instrumentos acusticos com elétricos, com o

baixo em volume alto marcando o andamento, fazendo a conducgio ritmica e a
presenca da guitarra distorcida com uma funcdo mais timbristica, que mel6dica ou
harmoénica. O timbre vocal se utiliza do falsete numa melodia de notas curtas com

duas vozes em unissono. A harmonia é baseada em um s6 acorde.

voz: Milton Nascimento e Beto Guedes
violdo : Milton Nascimento

baixo: Beto Guedes

Guitarra: Nelson Angelo

Bateria: Rubinho

Percussio: L0 Borges e Toninho Horta

Trem de doido

(L6 Borges — Marcio Borges)

Noite azul, pedra e chdo

amigos num hotel

muito além do céu

nada a temer, nada a conquistar

depois que este trem comeca a andar, andar
deixando pelo chédo os ratos mortos na praca
do mercado

Quero estar onde estio

os sonhos desse hotel

muito além do céu

nada a temer, nada a combinar

na hora de achar o meu lugar no trem

e nio sentir pavor dos ratos soltos na praca
minha casa
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Nio precisa ir muito além dessa estrada
0s ratos ndo sabem morrer na calcada

¢ hora de vocé achar o trem

€ nédo sentir pavor dos ratos soltos na casa
sua casa

A cancdo Trem de doido foi produzida em torno de uma situagio
especifica, segundo o autor da letra, Marcio Borges'. Esta cancdo possui um forte
sentido poético, envolvido por uma atmosfera lisérgica, que pode também ser
percebida em seu aspecto instrumental.

Os versos ndo possuem uma coeréncia e foram compostos num
momento de estimulo por drogas alucindgenas, momento representado pela
palavra “doido” do titulo. Contudo, seu conteddo nido deixa de ser, de certa
maneira um reflexo da repressio sentida pelos musicos no inicio dos anos 70,
segundo relatado por eles — a utilizacio de drogas com efeitos alucindgenos
também para a fuga de uma situacio.

A questdo politica pode ser interpretada através da metdfora "ratos
mortos". Na palavra "ratos" pode haver uma referéncia aos militares. Em "é hora
de vocé achar o trem € ndo sentir pavor dos ratos soltos na casa”, poderiamos
associar a idéia de que quando tudo terminasse - a situacdo do governo sob o
regime militar - n&o se sentiria mais medo.

O elemento “trem” do titulo é um motive de viagem, que ai pode

significar tanto a viagem, no sentido de deslocamento geogréfico, como a metafora

' Borges, Marcio. Os sonhos ndo envelhecem — histérias do Clube da Esquina. Sio Paulo, Geragiio
Editorial, 1996,
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para a viagem com drogas. Ha ainda uma outra significagdo para a palavra “trem”,
dentro da cultura de Minas Gerais: usa-se a palavra para designar uma “coisa”,
assim, Trem de Doido, poderia também ser interpretada como uma expressio,
referente a “coisa de doido”.

A introdugio desta cancdo, com guitarras distorcidas e baixo
marcado é bastante pesada e dramatica em relacdo a sua continuidade. O uso das
guitarras com distor¢do € caracteristico dos anos 70 e neste caso particular, ¢
possivel lembrar a mesma utilizacio na introducido da cancio Alegria, Alegra de
Caetano Veloso e em algumas cancGes dos Mutantes.

Antagonicamente 3 introducido, o timbre vocal € suave, com o uso do
reverbe, um recurso mecinico para voz, que soa distincia. Temos a presenca de
segunda voz em falsete. A melodia é melancllica em sua interpretacdo, onde
predominam os acordes menores acompanhando a melodia e o baixo descendente

na harmonia. O ritmo é dado pela divisdo 4/4.

voz: L6 Borges

Guitarra base: L6 Borges

guitarra solo : Beto Guedes

baixo: Toninho Horta

bateria: Rubinho

orgao : Wagner Tiso

coro: L6, Beto e Milton Nascimento
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Disco Clube da Esquina IT— 1978

A sede do peixe
O que foi feito devera/O que foi feito de Vera
Credo

A sede do peixe

(Para o que nio tem solugio)

(Milton Nascimento — Marcio Borges)

Para o que o suor ndo me deu
O fogo do amor ensinou

Ser o barro embaixo do sol
Ser chuva lavrando sertdo
Qual Aleijadinho de Sabara
E a semente das bananas

Para o que ndo tem solucdo

A sede do peixe ensmou

N#o me vale a agua do mar

Nem vinho, nem gléria, navio
Nem o sal da lingua que beya o fric
Nem ao menos toda raiva

Para o que nZo tem mais razio
A calma do louco ensinou

A dizer nada

Para o que ndo tem mais nada
A calma do louco ensinou

A dizer razio

A sede do peixe composta por Marcio Borges, faz parte do disco

Clube da Esquina II, de 1978. Segundo Charles Perrone, “Um nmero significativo
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de textos de misica na MPB dos anos 60 e 70 tém aparéncia notadamente
simbolista. Talvez o melhor exemplo dessa modalidade de letras seja A Sede do
Peixe (para o que ndo tem solugdo) de Marcio Borges. Um primeiro esbogo da
cancio foi feito em 1964, a versdo definitiva apareceu no album Clube da Esquina
II. Os tons penetrantes e sérios e o texto de versos livres sdo reforcados na
interpretacdo e arranjo relativamente simples (...} O poema é uma exposi¢io
abstrata dos processos de auto descobrimento numa dialética de falta e
compensac¢io, numa linguagem de paradoxo.”"® Assim, temos os paradoxos em
chuva lavando o sertdo

Alefjadinho de Sabard

semente das bananas

sede do peixe.

sabendo que no sertdo n3o ha chuva, em Sabard nio ha obras de
Aleijadinho, que banana ndo tem semente e peixe ndo tem sede.

O texto da cancdo carrega em seu contetdo, ainda um sentido
politico de descontentamento com a situacao da época ja no subtitulo da cancio,
“Para 0 que ndo tem solucdo”. O Brasil acenava com o inicio de uma fase
transitdria politicamente e a can¢do possui um carater de critica explicita nos versos

Para o que nédo tem mais razdo

A calma do louce ensinou

A dizer nada

Para o que ndo tem mais nada

A calma do louco ensinou
A dizer razdo

13 Perrone, Charles. Masters of contemporary Brazilian songs. Austin, Estados Unidos, University of
TFexas Press, 1989,
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em que a suposta “razdo” dos representantes do poder é questionada
em relacio a “loucura” daqueles que se sentem vitimas da represso.

Mircio Borges, dentre os trés compositores de letra - Fernando Brant
e Ronaldo Bastos - ¢ o mais comprometido com as questbes politicas € com
ideclogias desde o micio de seu trabalho com letras de cancio. Nota-se em sua
poesia um combate constante com o regime militar, que em A Sede do Peixe tem o
apice na palavra “raiva” do verso

Nem o sal da lingua que berja o frio
Nem ao menos toda raiva

Mircio Borges nos esclarece dizendo, a respeito das metaforas: “Nos
convivemos 0 tempo todo com a censura, a gente tinha uma interagio muito
grande com a nossa época porque a nossa linguagem era a linguagem permitida
pela nossa época, € a situacao criou um tipo de linguagem na época que era a
metafora, era a forma de vocé falar de uma coisa fingindo que tava falando de
outra. Hoje vale o exagero da linguagem, a hipérbole.”™*

Nos aspectos musicais, o timbre vocal de Milton Nascimento € forte e
seguro, tal qual o contelido poético da canc¢io, que pode ser sentido com um tom de
protesto. A melodia é composta de notas longas e firmes. Temos na instrumentacio
um violdo forte com uma levada latino-americana, a bateria presente, com 0 piano
e a percuss@ao numa combinacdo interessante. A percussio apresenta o som de
bumbos e timpanos que trazem a lembranca da misica andina, conferindo vma

certa agressividade. O timpano marca os tempos do ritmo 4/4 juntamente com o

' Mrcio Borges, entrevista. Anexo 2.
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baixo. Em B o baixo faz um desenho melddico proprio muito bonito. Ha um
improviso do piano sobre a harmonia da segunda parte da cancgo e a sensacio de

flutuacido devida a marcacdo dos contratempos pela bateria.

violio e voz: Milton Nascimento
guitarra: Toninho Horta

plano: Wagner Tiso

baixo: Novelli

percussdo: Zé Eduardo e Nené
bateria: Zé Eduardo

O que for feito devera

{Milton Nascimento ~ Fernando Brant)

O que foi feito amigo

de tudo que a gente sonhou

o que foi feito da vida

o que foi feito do amor

quisera encontrar

aquele verso menino

que escrevi ha tantos anos atras

falo assim sem saudade
falo assim por saber

se muito vale o ja feito
mais vale o que sera

e o que foi feito

é preciso conhecer
para melhor prosseguir

falo assim sem tristeza

falo por acreditar

que € cobrando o que fomos

que nds iremos crescer

outros outubros virdo

outras manhas plenas de sol ¢ de luz
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O que foi feito de Vera

(Milton Nascimento — Mdrcio Borges)

Alertem todos alarmas

Que 0 homem gue eu era voltou

A tribo toda reunida

Racgio dividida ao sol

De nossa Vera Cruz

Quando o descanso era luta pelo pao
E aventura sem par

Quando o cansaco era rio
E rio qualquer dava pé

E a cabega rodava

Num gira-girar de amor

E até mesmo a fé

Nio era cega nem nada
Era so6 nuvem no céu e raiz

Hoje essa vida sé cabe

Na palma da minha paixo

De Vera nunca se acabe

Abelha fazendo o seu mel

No canto que criei

Nem v4 dormir como pedra

E esquecer o que foi feito de nds

Aqui temos o mesmo procedimento usado na cangio Saidas e
Bandeiras do primeiro disco Clube da Esquina, com duas cangdes de estrutura

semelhante e contetdos diferentes. Milton Nascimento compfs a musica e

102



apresentou-a aos dois amigos, Fernando Brant e Marcio Borges, separadamente,
para que fizessem a letra. Os dois compositores ndo sabiam do trabalho do outro e
tivemos o resultado exposto acima.

A canc¢do de Fernando Brant, escrita em primeira pessoa, € um
resgate e uma reflexdo sobre as experiéncias em comum vividas pelos dois amigos,
Fernando e Milton Nascimento. Trata-se de uma rememoragio de lictes
aprendidas com a vida, falando dos sonhos,

0 que fo1 feito amigo
de tudo que a gente sonhou ...

de histéria pessoal e conhecimento adquirido com as experiéncias
... € 0 que for1 feito
é preciso conhecer
para melhor prosseguir ...

e uma revisao do passado através do crescimento individual

... que € cobrando o que fomos
gue nos Iremos crescer ...

Em O que foi feito de Vera, Marcio Borges lanca um olhar sobre o
passadc ao rever sua obra como compositor a0 mesmo tempo em que faz uma
alusio ao pais. O nome Vera, contido no titulo da cancio tem uma dupla
conotac¢io ao significar um nome proprio feminino e o nome dado inicialmente ao
Brasil, chamado entdo Tlha de Vera Cruz. Mas esta cangio também possui
referéncia em uma outra de sua autoria chamada Vera Cruz, composta anos antes.

A cancido Vera Cruz, em tom melancolico, representava a busca da

mulher ideal que ao mesmo tempo se confundia com a idealizacio de um pais.
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quisera encontrar a2 moga que se foi
no mar de Vera Cruz

¢ o pranto gue ficou

do norte que perdf

das coisas de um olhar

O que fo1 féito de Vera, com seu elemento historico pode simbolizar a
mocéncia pré-nacional primordial € a memoria de uma juventude feliz com

a tribo toda reunida ...

Temos aqui a palavra “tribo” utilizada para representar o encontro
dos amigos, a identificacio com um grupo de jovens unidos pelos mesmos
nteresses.

A liberdade, o descompromisso, o senso de aventura pode ser notado
através dos versos

... € aventura Ssem par ...

quando o cansago era rio

e rio qualgquer dava pé

e a cabega rodava

num gira-girar de amor

¢ até mesmo a fé

ndo era cega nem nada

era $O puvem no céu e raiz

seguida de uma constatacio :

hoje essa vida so cabe
na palma da minha paixio

A marcante interpretacio de Elis Regina imprimiu a esta cangio
uma forte emoc¢do logo nos primeiros versos de O gue o1 ferto devera:

o que fo1 ferto amigo

de fudo o que a gente sonhou

o gque fof ferto da vida
o que fof feito do amor
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Temos a impressdo de que Elis estd se dirigindo ao amigo Milton
Nascimento. Segundo Milton, quando compunha, era quase sempre pensando na
canc¢do com a interpretacdo de Elis Regina.

A forte voz de Elis faz a ligacdo entre as duas can¢bes e predomina
em O gue foi feito devera, seguindo na segunda cancdo O que 07 feito de Vera,
fazendo o vocalise e apoiando a voz de Milton Nascimento. No final da segunda
cancio, Milton utiliza o falsete num improviso. Sob o ponto de vista vocal, ha a
valorizag¢io do coro, indicando a for¢a do canto em grupo.

As duas cancdes sdo ligadas pela mesma melodia e estrutura
harmonica e tem-se a impressio de que a segunda é fruto do desdobramento da
primeira. Ha pouca variagdo harmonica.

O violdo é forte e a percussdao tem muitos efeitos no desdobramento
do andamento 2/4. A percussdo faz a marcacdo na cabeca dos tempos.

Com relacio ao arranjo, hd a citagio da primeira frase da misica
Vera Cruz presente em varios momentos, tanto na melodia principal da voz como

no arranjo instrumental.

voz : Elis Regina e Milton Nascimento

violdo : Milton e Natan Marques

viola : Crispin del Cistia

arp : César Camargo Mariano

baixo acustico : Fernando Cizio

percussdo : Dudu Portes e Fernando Sizédo

bateria : Nené

vocal introducio e coro : Novelli, César Camargo Mariano, Natan Marques,
Crispin del Cistia, Fernando Sizdo, Milton, e José Luiz.

vocal : Lo Borges e Luiz Gonzaga Janior

arranjo e regéncia : César Camargo Mariano
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Credo

(Milton Nascimento — Fernando Brant)

Caminhando pela noite de nossa cidade
Acendendo a esperanc¢a e apagando a
escuriddo

Vamos, caminhando pelas ruas de nossa
cidade

Viver derramando a juventude pelos
coracoes

Tenha fé no nosso povo que ele resiste
Tenha fé no nosso povo que ele insiste
E acorda novo, forte, alegre, cheio de
paixdo

Vamos, caminhando de mios dadas com
a alma nova

Viver semeando a liberdade em cada
coracao

Tenha fé no nosso povo que ele acorda
Tenha f€ em nosso povo que ele assusta

Caminhando e vivendo com a alma
aberta

Aquecidos pelo sol que vem depois do
temporal

Vamos, companheiros pelas ruas de
nossa cidade

Cantar semeando um sonho que vai ter
de ser real

Caminhemos pela noite com a esperanca
Caminhemos pela noite com a juventude

Esta can¢do ¢ uma “ode 4 esperan¢a”, segundo o autor da letra®®

com relacdo a0 momento politico no ano de 1977, em que voltaram a se tornar

** Fernando Brant, entrevista. Anexo 2.
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comuns as passeatas do movimento estudantil, numa atitude de restabelecimento
da liberdade politica e fim da ditadura. O verso

Vamos, companheiros pelas ruas de nossa cidade

Cantar semeando um sonho que vai ter de ser real

¢ um convite as passeatas nas ruas. O tom impresso nas letras é positivo, firme
e decidido, representado pela frase tenha fé no nosso povo que ele insiste e
reforcado pelo modo maior em que a cangdo foi composta, ligado as atmosferas
alegres. A palavra insiste aparece combinada com resiste, reafirmando a decisio de
luta por uma ideologia. O titulo da cancdo Credo, sintetiza a idéia da cang¢io, que
significa "eu creio” e também remete ao nome de uma orag¢io catdlica
representativa de fé.

A cangdo tem cardter explicitamente politico, porém nio ¢ datada,
cabe em qualquer tempo. Podemos encontrar a presenca de temas nacionais
explicitos como resposta a atmosfera repressiva dos anos 70.

E possivel notar através dos aspectos instrumental (arranjo) e textual,
um espirito de pan-americanismo comum em outras can¢des do mesmo disco. A
cancido tem clementos de ritmos latino americanos e possui o espirito coletivo
desse pan-americanismo através de valores como a fraternidade

Vamos caminhando de méos dadas

Ou

Vamos companhetros pelas ruas de nossa cidade
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E esperanca e fé
Acendendo a esperanga e apagando a escuriddo
Tenha fé no nosso povo que €le resiste

Onde encontramos nova referéncia a resisténcia,

O ritmo 3/4, com acentuacio no primeiro tempo do compasso, é
tipico da musica latino americana, que da caracteristica a cangio, acompanhada de
um arranjo com instrumentos da musica andina como a zampona, percussio
variada e o charango. A riqueza e a sutileza ritiicas sio dadas pela poliritmia de
compassos 3/4 que também podem ser sentidos como 2/4. O baixo elétrico é muito
presente por seu alto volume, e realiza um contracanto com a melodia da voz. O
baixo alto, como jé utilizado na cancao A Sede do Peixe € uma caracteristica que
permanece apesar da mudanca dos baixistas.

A estrutura harmonica € simples e constante e o timbre vocal utiliza o
falsete do proprio Milton Nascimento na segunda voz. O coro vem lembrar o
povo cantando o credo popular de procissdo, com a misica San Vicente, de Milton
Nascimento € Ronaldo Bastos, com letra que alude a um lugar na América Latina.
A introdugdo vocal tem uma atmosfera de procissio combinada com a poesia

longa de frases compridas, reforcando o carater de oracio.

violdo e voz: Milton

Grupo Tacuabé

baixo: Eduardo Marques
charango e zampona: Pipo Spera
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guitarra e violdo: Pato Roveés

flauta: José Pedro Carrasco

bombo legiiero: Novelli

coro: Novelli, Nelson Angelo, Milton, L6, Toninho

em San Vicente: O POVO

Paulete (macarrdo), Vilma, Margareth, Monica, Dionisio, Lulu, Fi6, Cecilia,
Cristiane, Monah, Ernesto, Cristina, Hulk, Nena, Murilo, Taninha, Carlinha,
Eiras, Haroldo, Rafa, Totd, Ronaldo, Marcia, Claus, Vicente, Pepé, Silvio,
Toninho do Som, Jorge, Pernambuco, Cafi, Loca, Tito.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Clube da Esquina, em todos os aspectos, representou muito bem
a sua época, portador que foi dos elementos da juventude dos anos 70.

Com seus ideais, o sentido de amizade, de grupo, o liristno presente
nas cangles, 0 carater revolucionario presente no comportamento e nas inovacgoes
musicais, a visdo politica inserida pelos letristas das cancgdes, aliada a intensa
fluidez criativa, gerou uma poética singular.

O Clube da Esquina foi uma idéia musical, um marco na indastria
fonografica, mntrodutor da ficha técnica nos discos e de novos conceitos de
produgio, como a realizacgio de albuns duplos. Sistematizou o conceito de produtor
de discos, através da criacdo de capas e encartes elaborados segundo um lay-out
personalizado, produzindo uma obra grafica coerente que, no conjunto, € muito
original.

No campo das inovacbes musicais, além da eficicia da
experimentacio harmdnica, ritmica e melodica e da fecundidade das propostas, foi
o responsavel pela introducio de shows para grandes platéias e grandes concertos
ao ar livre. Foram os primeiros a ir ao palco com estrutura musical incomum na
época, na Musica Popular Brasileira, com grande orquestra sinfOnica e mistura de
elementos e influéncias musicais.

Através da analise das cancdes dos discos Clube da Esquina e Clube

da Esquina II, inseridas no contexto histdrico do Brasil, pudemos perceber a
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profissionalizacio ocorrida no segundo disco, acompanhada da maturidade dos
miisicos. E possivel sentir que estes discos acompanharam sua época, estando
afinados com seu tempo. Do primeiro Clube da Esguina, descomprometido,
lisérgico, influenciado por Beatles, com a maci¢a presenca de elementos do rock, e
temética de influéncia simbolista, passamos ao segundo disco, afinado com as
questdes politicas da América Latina, influenciado pela musicalidade e temética
latino americanas, ao mesmo tempo voltado para as questdes e problemas do Brasil
com um numerc maior de cangbes voltadas para o tema do indio, e questdes
regionais. Se o primeiro disco possui uma atmosfera mais sombria, ligada a
ditadura e a repressio, e a falta de perspectiva, no segundo nota-se um clima mais
alegre e otimista, refletindo a esperanca da abertura politica e um verdadeiro
sentimento nacional.

Enfim, o trabalho aqui exposto é um primeiro e panordmico olhar
sobre a obra do Clube da Esquina e dos vdrios aspectos abordados, que
certamente requer maiores e mais aprofundados estudos, incluindo os seus

desdobramentos.
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ANEXO 1

MEMORIAL DESCRITIVO

Este trabalho, que levou trés anos para ser finalizado dentro do
programa de pés-graduacio em Multimeios, na verdade teve inicio alguns anos
antes, & época da minha descoberta do primeiro disco Clube da Esquina em um
sebo de discos. A impressdo causada desde a primeira audigio daquelas musicas — a
evocagdo de imagens que aquele som trazia, além do viajar por atmosferas diversas
- nunca mais me abandonou, assim como a idéia de vasculhar o assunto em busca
de maiores informacdes, que pudessem esclarecer o motivo da grande emogido que
me provocou. Ao ver a série de fotografias contidas no encarte, feitas ha mais de
vinte anos, portando a aura dos anos 70, era impossivel conter a intensa curiosidade
sobre as pessoas € os lugares ali retratados. Quem eram aquelas pessoas, aqueles
jovens, porque estavam ali, o que faziam? Movida por essa curiosidade, empreendi
uma pesquisa de informacdes em livros, jornais e revistas, tendo somado um farto
material. Porém, satisfeita a curiosidade, e nio satisfeitas ainda todas as minhas
ansiedades, pensei em realizar uma pesquisa mais profunda ¢ um documentdrio em
video sobre o Clube da Esquina. Com o documentdrio seria possivel
experimentar as potencialidades da realizacio de um material audiovisual, que
fosse acessivel a um pablico maior através de exibicio em televisao. Assim, unidas

as minhas afinidades e interesses por musica, Minas Gerais, cinema, fotografia ¢



histéria, apresentei ao Departamento de Multimeios, para o ingresso no programa
de pos-graduacio, a realizacio desse projeto de mestrado.

Assim, tivemos até aqui a primeira parte da histéria. A segunda parte
se inicia agora.

Com a aprovagao no exame de selecdo para a pds-graduagdo e com o
projeto aceito, partimos para encarar os préximos desafios : o trabalho académico,
a sistematizacdo da pesquisa, a redacido de um texto e a realizacio do video. Afora
minha experiéncia em fotografia estdtica e a paix3o pelo cinema, eu jamais havia
experimentado uma gravacio em video doméstico. Como, entio, realizar um
video documentdrio com cerca de quarenta minutos e de boa qualidade, com um
padrio profissional? Por onde comecar?

O processo todo se iniciou com o levantamento bibliografico junto as
bibliotecas do Instituto de Artes e do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Unicamp, USP, UFRJ e UFMG, pesquisas no arquivo do Banco de Dados do
jornal Folha de Sdao Paulo, mapeamento das pessoas envolvidas no Clube da
Esquina, contatos e investigacio em material de arquivo pessoal entre os
entrevistados, busca de locagGes para as gravaces de imagens em video e primeiras
gravacOes de depoimentos em &udio para pesquisa posterior sobre o material
captado.

O primeiro momento da realizacdo do video, a etapa de pré-
producio, consistiu dos primeiros contatos com 0s artistas referidos, para a

apresentacio do projeto, através de telefoneras, visitas e encontros em shows, além

126



do planejamento de viagens, entrevistas, compra de material de consumo e
or¢amentos.

Durante o ano de 1998 foram empreendidas viagens para a pesquisa de
locacdes e gravacio de depoimentos em audio, em equipamento DAT. Em Minas
Gerais, realizamos uma série de fotografias de locais que possuiam grande
potencial a ser utilizado nas gravacdes, entre as cidades de Belo Horizonte, Sabara,
Bardo de Cocais e Diamantina, para um estudo prévio de luz existente nos locais e
concepcdo de planos para o roteiro. Ao mesmo tempo, iniciamos uma série de
gravagbes em audio, com depoimentos dos envolvidos, em Belo Horizonte, Ric de
Janeiro e S3o Paulo. Neste momento foi coletado material para uma primeira
andlise sobre o contetido a ser discutido no video, e pesquisado junto aos
entrevistados sobre o material iconografico, documentos € objetos relevantes que
poderiam ser disponibilizados nas gravacOes. As pessoas que concederam seu
depoimento nesta etapa foram: Fernando Brant, Marcio Borges, Beto Guedes, L6
Borges, Tavinho Moura, Wagner Tiso, Nivaldo Omelas, Ronaldo Bastos, Toninho
Horta e Juvenal Pereira. As transcricbes das entrevistas podem ser encontradas no
Anexo 2.

O estudo do eixo narrativo para a elaboragdo do documentério, foi
apoiado em todo o material levantado segundo as bibliografias consultadas e
discutidas. O documentério possui internamente as questdes abordadas no texto
da dissertacdo, formando, assim, com o texto, um sé produto.

Com o material em mios, leituras e fichamentos de textos

especificos e gerais sobre o assunto, entrevistas em dudio transcritas e informacdes



selecionadas, mais a escolha das locacBes sobre 0 material fotogrifico produzido,
partiu-se para a etapa da gravacdo do documentério.

Ainda era preciso resolver mais uma questio: elaborar um ambiente
comum para colocar ao fundo, nas entrevistas, dentro da idéia escolhida para o
e1xo narrativo do documentario, que era a de despertar, através das fotos contidas
nos encartes interiores dos discos Clube da Esquina e Clube da Esquina I, a
memoria visual e auditiva dos entrevistados. Nesse sentido, reproduziu-se num
painel de grande formato as imagens fotograficas do encarte do atbum Clube da
Esguina, que ficaria atras do entrevistado. O fio condutor da narrativa estaria
concentrado no impacto do contato dos integrantes do Clube da Esquina com o
potencial memorialistico das imagens e os desdobramentos decorrentes deste
contato, despertando referéncias imagéticas. Estas imagens dos discos contém todo
o clima dos anos 70, envolvendo os entrevistados nessa atmosfera. Cada fotografia
ali presente possui uma historia a ser contada.

Uma das idéias do documentirio ¢ contar o Clube da Esquina
através das lembrancas que trazem estas imagens que, da forma como estio,
constituem o ponto de partida para a idéia do projeto, juntamente com a audi¢do
dos discos.

Queriamos captar, além dos depoimentos, imagens de locac¢des
importantes para a historia do Clube da Esquina e material de arquivo, como
fotografias de época, antigos LPs e objetos.

Assim, partimos para as gravacOes em video, no ano de 1999, que

contaram com uma equipe composta de um diretor de fotografia que faria as
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imagens e a iluminacdo, um assistente de cdmera que faria também o som, e um
assistente de producdo local. Além da direcio, todas as etapas de producio foram
por mim realizadas : planejamento de viagens, organizagio da equipe, empréstimo
de equipamento, compra de material de consumo, agendamento de gravacdes com
os artistas e gerenciamento financeiro. Parte dos recursos financeiros de que
dispusemos foram proporcionados pela FAPESP, através de verba do programa de
Reserva Técnica de bolsa de mestrado e a outra parte, com meus recursos préprios.
Cabe lembrar as diversas dificuldades que tive no decorrer do
trabalho, devidas ao desconhecimento técnico do meio escolhido, o video. Foi um
longo e rico aprendizado, através de inGmeras conversas com o Professor Adilson
Ruiz, esclarecendo davidas, além de consultas a outros profissionais da area sobre
equipamentos, linguagem, técnicas. Todas as etapas da realizacdo do documentario
foram experiéncias novas, portanto, desconhecidas, que fizeram parte do longo
caminho percorrido, e que somadas sio muito gratificantes.
- As gravacOes foram feitas em quatro viagens, sendo cinco dias entre
Belo Horizonte e Sabard, no estado de Minas Gerais, cinco dias entre o Rio de
Janeiro e a cidade de Lidice, no estado do Rio de Janeiro, dois dias para a
gravacio de depoimentos na cidade de Sio Paulo e um dia, novamente na cidade
do Rio de Janeiro para a gravagio do Gltimo depoimento.
Em Belo Horizonte gravamos depoimentos de Fernando Brant,
Mizrcio Borges, Murilo Antunes, Toninho Horta, Yuri Popoff, L6 Borges, Marilton

Borges, Kiko Ferreira e Pacifico Mascarenhas. No Rio de Janeiro, gravamos com

129



Wagner Tiso, Ronaldo Bastos, Antonio Carlos Miguel, Cafi, Tavito ¢ Milton
Nascimento. Em Séo Paulo, Z¢é Rodrix e Juvenal Pereira.

Tivemos, assim representados, os trés principais escritores de letras
das cancdes do Clube da Esquina (Marcio Borges, Ronaldo Bastos e Fernando
Brant), responsaveis pela conducdo poética das cangbes; os instrumentistas e
compositores que contribuiram, através da sua bagagem musical e cultural, com as
principais caracteristicas estéticas da musica do Clube da Esquina (Toninho
Horta, Wagner Tiso, Milton Nascimento, L6 Borges, Beto Guedes, Tavinho
Moura, Nivaldo Ornelas); musicos que foram influenciados pelo Clube da
Esquina (Yuri Popoff); o principal arranjador e orquestrador de todos os discos da
geracdo do Clube da Esquina (Wagner Tiso); dois dos principais fotografos que
acompanharam a producdo do Clube da Esquina (Cafi e Juvenal Pereira); dois
integrantes do grupo Som Imaginario a época da sua primeira formacio, além de
‘Wagner Tiso, (Zé Rodrix e Tavito) e um miisico que pertenceu a geracio pré Clube
da Esquina e um dos maiores incentivadores da carreira de Milton Nascimento
{Pacifico Mascarenhas).

Encerrada esta etapa de captacdo de imagens, partimos para a etapa
de edic@o, que compreendeu varias fases. Inicialmente houve a decupagem, isto ¢, a
selecdo das cenas ou planos gue realmente seriam utilizados. Com os planos
escolhidos, entre cerca de dezesseis horas de material gravado, foi feita uma edicio
off-Iine, com cortes secos, com a duracio de 43 minutos. Com esta edicio bruta em
maios, partimos para a edicdo definitiva com a inser¢io de efeitos, edi¢io de som e

geracdo de caracteres em ilha de edicdo ndo linear, utilizando ¢ programa Adobe
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Premiére, finalizando um documentaric com a duragdo de quarenta minutos. A

trilha sonora foi escolhida a partir de cangtes dos dois discos Clube da Esquina.
O que estd aqui apresentado é o fruto de um sonho, que, em vista das

inameras dificuldades e obsticulos, enfim materializa-se.




ANEXO 2

ENTREVISTAS

ENTREVISTA COM BETO GUEDES
Belo Horizonte
23/04/98

Cybelle: Eu gostaria que vocé falasse um pouco das suas memorias,

lembrancas da época do Edificio Levy.

Beto: Eu me mudei pra Belo Horizonte aos 10 anos e vim morar na rua
Tupis, esquina da rua Amazonas com Sio Paulo e comecei a conhecer os colegas
de prédio, os vizinhos de rua, acabei conhecendo o Lo Borges e mais tarde nos
tornamos amigos, colegas de brincadeira. O Milton Nascimento acabou de mudar
pra BH, e acabou se instalando na casa do L6, que era no Edificio Levy. Assim eu
fiquei conhecendo o Bituca ( apelido de Milton Nascimento), € eu j& vinha de
Montes Claros tocando, j& sabia um pouco de violdo e apareceu os Beatles, e com o
Lo a gente formou um cover de Beatles, os The Beevers. Ai o Milton ji tava
morando na casa do L§, e tava tocando num frio que ¢le tinha, cantando na noite €
a gente fazia programa infantil, tocando na televisio. Foi o Ld que me mostrou o
disco A Hard Day’s Night, e eu virei um radical “Beatlemaniaco”, e o Milton ouvia
a gente tocar € queria que a gente cantasse uma musica, de um cantor da Bossa-
Nova e eu na minha radicalidade ndo aceitei. E tudo comeg¢ou na minha carreira e
na do L6 e do Bituca por ali.

Cybelle: Qual foi a sua participacio no disco CTube da Esquina I

¥V
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Beto: Nesse disco o Milton havia feito algumas misicas com o L, e ja
tinha gravado alguns discos antes, e eu, o L6 e o Fernando Brant ja tinhamos
lancado Feira Moderna no Festival Internacional da Cancio. A misica foi
classificada e a gente foi pro Rio, que ele jd4 morava no Rio. Quando a gente viu o
tamanho do Maracandzinho, o Milton sabiamente pediu ao Som Imaginario, que
ja tocava com ele, que defendesse a misica pra gente. A musica chegou a boas
classificacoes.

E nessa época quando a gente inscreveu a musica no FIC, tivemos a
oportunidade de ficar uma semana no Rio e na casa do Bifuca, e foi ai que nods
tivemos um contato mais proximo. Eu continueil com outros conjuntos fazendo
bailes, até o festival. Quando acabou o FIC, o Milton passou a ir mais a BH, e a
nossa relacdo ficou mais proxima ainda, com o Lo, o Marcinho (Borges) e eles
fazendo mais musicas. Surgiu a idéia do disco e resolveram alugar uma casa em
Niterdi, no Rio e foi o0 L6 e o Milton, e me chamaram pra passar aquele tempo
com eles. Eu fiquei 12 dando um apoio, vendo eles ensaiarem e quando fomos pro
estiadio, eu ajudei porque tinha facilidade com vérios instrumentos e nesse disco

eu toquei muitos instrumentos, apesar de nao ter composto nada pra esse disco.

Cybelle: Depois, no disco Clube da Esquina II tem uma muisica sua,
Tanto. A musica é sua e a letra ¢ do Ronaldo Bastos. Nesse disco vocé participou

tocando em mais musicas?
Beto: Toquei bandolim em Paixdo e Fé. Eu participei pouco deste disco
porque tinha muita gente participando, toquei também em Pdo e Agua, e guitarra

em Tanro.

Cybelie: Vocé é mspirado por imagens quando compde? Para mim, quando

ouco as misicas, elas evocam Imagens.
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Beto: Eu acho que isso acontece mais pro poeta, a letra vai sugerindo as
falas de lugares. Eu faco mais a melodia e a harmonia. E uma coisa muito geral que
vocé ndo sabe de onde é que t4 vindo, na verdade td vindo de todos os lugares. No

meu caso nio tem muito essa evocacio de imagens na composicdo de mdsica.

Cybelle: Um outro aspecto que eu queria abordar € a questdo da censura,
da repressdo, da ditadura, que era o periodo que vocés estavam vivendo. Isso

influenciou-os na época?

Beto: Nio, quando essa coisa tava rolando a gente era mais adolescente,
tinha 12 anos, os anos do Azppie que vinha de fora, paz e amor, eram essas coisas
que mais influenciavam a gente, que estava mais ligado na musica estrangeira.
Como noés éramos dessa garotada que tava mais ligada em Beatles, de certa forma
essas questbes ficavam mais pros poetas, que eram mais velhos, ligados no
movimento universitirio, mas com a gente isso nao influenciou. Eu acho que botar
a misica a servico disso, também ndo era o mais legal, i1sso tem gue ficar pro

discurso. E deixar a musica pra uma coisa legal .
Cybelle: Sobre a questdo musica e letra: vocé compOe pensando ja na letra?
Beto: Eu tento mentalmente pensar alguma coisa, cantar alguma coisa.

Cybelle: Vocé acha que pro meu trabalho Montes Claros tem alguma

importdncia, alguma coisa que possa ser filmada?

Beto: Olho D'dgua cita Montes Claros, mas a minha rua em Montes Claros
parece um pouco com Diamantina. Montes Claros ta presente na minha historia de
vida. Meus pais sdo baianos, € eu nasci em Montes Claros. A obra ta mais préxima

de Liverpool do que de Montes Claros. Com os “Brucutus” a gente andou muito
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pelo interior de Minas, a gente era bem famoso em Montes Claros. Tem a

mfluéncia do meu pai que tocava bandolim e chorinho.
Cybelle: E outras sugestdes de lugares para filmar?

Beto: Alfenas e Trés Pontas, que é onde o Milton e o Wagner tocaram
muito. E Niterdi, aquela casa de Mar Azul, que depois se chamou Piratininga. A
capa do disco Amor de Indio é feita naquela casa. O Jacaré (amigo) ¢ importante
pra conversar € mora em trés Pontas, e tava com a gente naquela casa de Niteréi.
Nesse disco (0 Clube da Esquina) tem uma foto do Mauricio Resende, 0 Mar4, que
teve o irmao desaparecido na ditadura, foi o meu primeiro amigo em BH.
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ENTREVISTA COM FERNANDO BRANT
BELO HORIZONTE
ABRIL/98

Cybelle: Eu gostaria que vocé contasse um pouco sobre sua relacdo com

Diamantina e as masicas que vocé fez inspiradas pela cidade.

Fernando: A minha relacio com Diamantina comega com a minha
infincia porque meu pai era de 1a. Nascado 14, juiz de direito, ele circulou por
vérias cidades, e depois foi para Caldas, no sul de Minas, onde eu nasci. Depois foi
nomeado para Diamantina, entio eu passei parte da minha infincia até os nove
anos e meio, de quatro a nove e meio em Diamantina, que me marcou muito.
Inclusive fiz uma musica chamada Nove Anos, que fala de sair do seu lugar onde
tem os amigos e eu até digo, eu ndo sei o que eu vou ganhar, mas eu sei 0 que estou
perdendo, e depois fiquei muito tempo sem voltar a Diamantina. S6 voltet com 20
anos, e Diamantina tem essa coisa boa nessas cidades que se preservam, voltei e
fiquei apaixonado por Diamantina. Eu falei muito com as pessoas e com o Milton,
que nessa época ja éramos amigos e faziamos musica juntos. A gente fez uma
excursio a Diamantina numa matéria para o Cruzeiro € encontramos ¢ €x-
presidente Juscelino Kubitschek. Entdo essa cidade comegou a entrar na vida do
Milton e dos outros também.

A musica Beco do Motz é de um disco de 69. O Beco do Mota era a zona
boémia de Diamantina que fica na rua central de Diamantina e saia na porta da
Catedral de Diamantina, e tem umas historias de uns bares que eram de uma rua
atras do Beco do Mota. Entdo eles entravam por essa rua € saiam por um portao no
Beco que era uma forma de despistar. E o bispo da época 14 era 0 Dom Sigaud, da
“Tradicio, Familia e Propriedade”, e foi ele quem bataihou para tirar, expulsar as
mulheres de 14, limpar a drea, e ai eu fiz essa letra contando essa historia da mistura
que tem da profissdo das mulheres, a procissido religiosa, dessa confusdo e também

estava falando do Brasil, da confusio do pais que ainda tinha o problema da
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ditadura e eu falo que “Lamantina é o Beco do Mota, Minas é o Beco do Motz , o
Brasil é o Beco do Mota”. Eu tava falando do Brasil, que ao mesmo tempo era
uma zona pro lado ruim e uma zona pro lado bom, que eu acho gue nos temos
uma coisa especial, entio tinha essa critica.

Esse encontro com o Juscelino foi em 72, em que noés cantamos Beco do
Mota pra ele em frente ao seminario dos padres.

Fssas historias de Diamantina eu e meu pai ja contdvamos para o Bituca
(Milton Nascimento) e por isso ele foi se interessando, porque essa visita é quando
eles fazem a musica Clube da Esquina IT que n3o tem letra, mas que € gravada no
disco Clube da Esquina I. E eu coloco a musica Paisagem na Janela no mesmo
disco.

Sentinela tem duas coisas, a primeira tem a ver com um lugar em
Diamantina que eu fregiientei um tempo, que é uma cachoeira, e outra coisa nio
tem nada a ver com Diamantina, mas tem a ver com uma pessoa que trabalhava no
juizado de menores em Belo Horizonte, onde eu trabalhava. Essa pessoa era o Seu
Francisco, um negro alto, de boné e no fim da tarde ele fumava um cachimbo € eu
sentava la. Foi uma pessoa que me ensinou muito, uma pessoa muito simples mas
de muita sabedoria, e na realidade, depois eu fiz muitas musicas tendo ele como
referéncia. Como em Roupa Nova, que eu ponho “Pinduca” que era o apelido do
Bituca, mas na verdade eu tava falando do Seu Francisco, € a historia dele, ¢ eu
queria lhe fazer uma homenagem. Quando o Bituca me mostrou a misica, meu
pai achava que a misica tinha a cara de Diamantina, tinha também, mas eu queria
falar do Seu Francisco. Eu acabei fazendo uma mistura que nio era nem ele nem
Diamantina, porque ele tava vivo ¢ eu conto um velério. E eu descobri na época
que sentinela é o nome de um guarda, mas é também de um veldrio, significa
velorio. Na realidade juntei isso tudo com a situacdo do pais e entdo eu quis dizer,
contar essa histOria dessa pessoa que morre, mas que vocé lembra das coisas boas
que ele deixa, € meio aleglrico, aquela segunda parte “precisa gritar sua forca ...” é
exatamente isso, vocé ta velando mas ai vocé lembra, o cara ti te mandando seguir,

tem que ir junto. Eu acho que eu misturei estas coisas todas, Diamantina, Seu
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Francisco, Brasil. A primeira parte € bem triste, bem angustiante porque € uma letra

feita em cima da musica, a masica leva pra isso, é um casamento, a musica te

chama pro tipo de letra que vocé vai fazer.

Cybelle: Vocé podia falar um pouco sobre isso, como é compor letra em

relacdo & musica.

Fernando: A misica influencia no tipo de letra que a gente vai fazer. As
letras gue eu tenho com o Milton sio completamente diferentes das que eu tenho
com o Toninho Horta, L6 Borges, Tavinho Moura, porque cada msica leva pra
um lado, tem uma personalidade e € logico que tem aquele momento seu, aquilo
com © que voce ta preocupado. Primeiro tem aquilo, o que a misica ta querendo, td
te dizendo. Na verdade, o letrista, quando vai fazer a letra depois da musica
pronta, vai interpretar o que a misica td dizendo pra ele. Isso é uma coisa, € a
outra € o que vocé ta vivendo no dia, na semana, no seu momento, e eu acho que
esse tipo de musica que a gente ta fazendo esse tempo todo, tem uma possibilidade
de permanéncia ndao so pelas qualidades musicais e harmdnicas das composicdes,
mas porque eu procuro dizer uma coisa ndo muito datada, que seja uma
preocupacio minha , mas como eu estou num determinado momento, num
determinado pais, eu dizendo direito a minha coisa eu estou dizendo a coisa de
todo mundo, dos meus semelhantes. Entdo elas ndo sio datadas mas falam das

preocupac¢Oes humanas, € o que eu sinto.

Cybelle: Uma coisa que eu queria saber, tem algumas cancdes que sdo as

suas preferidas?

Fernando: Em cada época a gente tem uma preferéncia. Hoje eu vejo com
mais distancia, porque as vezes vocé faz uma letra e esta tdo proximo que nio
consegue saber se ela é ruim ou ndo. Eu dou o exemplo de duas musicas que eu fiz

com o Milton na mesma época, as duas nés fizemos no mesmo dia. E as letras, se
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eu nio fiz no mesmo dia, foi no outro, mas eu mandei as duas juntas pro Milton no

Rio. Foram Ponia de Areia e Saudades dos Avides da Panair. A cangio Ponta de
Areia, que pra mim era uma traducido de uma reportagem que eu tinha feito, era
uma coisa que eu estava falando como observador, era uma coisa bonita, ficava
mais claro. Saudades do Avibes da Panair, como eu tava tirando muito de dentro,
uma coisa muito machucada, uma coisa de infincia, entdo eu ndo tinha certeza do
que era aquilo quando ela ficou pronta. E muito tempo depois a gente chegou a
conclusdo de que é uma musica que a gente adora, mas tem varias. No comeco a
gente ndo domina tanto a técnica, tem que pdr o coracdo, fica dificil saber, agora,
quando a musica ja foi gravada, a gente vira ouvinte dela, fica mais facil
compreender. Eu acho que tem uma coeréncia nesta estOria, se boa ou ruim, eu
acho que eu tenho uma obra. Eu gostaria de lembrar sobre Paisagem na janela.
Vocé estava falando de fotografia, e eu lembro que estava na casa dos meus pais e
da janela eu via uma igreja, a de Lourdes, eu tava tentando fazer a letra. Esse foi o
ponto de partida, eu t6 14 ouvindo a misica, e vocé tem que descobrir o mote, ai
quando descobre sai a letra, porque vocé estd ouvindo e pergunta o que € que essa
mosica quer me dizer, e essa eu descobri visualmente, ai eu wviajei, cavaleiro
marginal, etc. A musica Me deixa em Paz, do Monsueto, que a gente adorava, tem

uma gravacio linda do Bituca com a Alaide Costa.

{ segue-se uma analise geral das musicas dos discos Clube da Esquina I e II)
Cybelle: Na cancio Saidas e Bandeiras eu queria saber se existe um
contetido de metaforas sobre a questdo politica, da ditadura militar.

Fernando: Exatamente, gravaram a versio um ¢ a dois, mas também tem a
trés, no disco do Wayne Shorter tem a terceira versao. Entdo € a mesma musica
com a mesma pergunta: “O que vocé faria com essa coisa que ndo di mais pé?”,
que era a situacdo politica do pals, entdo cada uma tem uma resposta, uma
alternativa, uma saida. Uma saida era politica, “eu vou enfrentar ”, outra era “eu

vou sait” , “vou pra natureza”. Entdo eram as Saidas e Bandeiras que era o
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contrario dos Bandeirantes, das Entradas e Bandeiras. Eu queria as saidas, eram
trés hipbteses, uma ¢ “vou sair € tomar uma cerveja com a minha muther ”, o outro
diz “nio, eu vou enfrentar”, mas no disco s6 tem duas, “sair dessa cidade,
diamantes procurar” que tem a ver com essa coisa mineira de Diamantina, sempre
tem essa referéncia, e a segunda “andar por avenidas enfrentando”, p0r a cara pra
bater.

San Vicente tem uma historia, essa musica sem a letra fez parte da trilha
sonora de uma peca de teatro, “Os Convalescentes”, do Z¢ Vicente com a tritha do
Bituca, com a Norma Benguell. E uma historia passada num lugar chamado San
Vicente onde tem um golpe militar, e ai quando eu fui fazer a letra eu quis fazer
uma sintese do sentimento passando pela América Latina inteira, comecou aqui,
passou pela Argentina, Uruguai, Chile. O San Vicente aqui sdo impressoes, e eu
tive um sonho e acordei como se eu tivesse mascado vidro como se fosse chocolate,
com ¢ gosto de sangue na boca, ¢ tava com a misica na cabega, entio essa musica
conta uma coisa sem ser datada, € como se eu estivesse ali, ¢ uma impressio sobre o
que tava acontecendo na América Latina inteira. E mais uma misica com contexto
politico, mas pode servir para outra coisa, ¢ uma metdfora, San Vicente pode ser
tudo, e como ela ndo é datada, o legal ¢ a forma de dizer, que ndo é explicita, que
ndo tem tempo, serve para varias €épocas. Mas teve um significado e teve um
motivo: anos 70, ditadura e a situacio da América Latina.

Pelo amor de Deus, sio varios pedacos de coisas, foi uma cancio de
“viagem”, composicio livre, porque a musica também era bem mais leve, de
criacdo solta. O negocio da gente nunca foi pra baixo, sempre foi pra cima, mesmo
sem concordar com as coisas, tem que ser uma coisa de energia positiva, a gente
tinha a consciéncia de contestacdo mas também ndo vai ficar afundando, nfo era
musica de protesto, a gente tava consciente dos problemas mas jogando pra cima,
porgue as musicas de protesto sdo muitc objetivas, sio datadas, e acabaram ali
naquela época. As miusicas do Clube podem ser ouvidas ainda hoje e temos uma

sensacao boa.
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Ao que val nascer ¢ uma musica que eu € 0 Bituca mais gostamos. Isso é
uma hipoétese de vida que ainda ndo aconfeceu, porque eu ainda nio sou nem
casado, ou tinha acabado de casar, e essa musica td falando do Brasil, € é uma
reflexdo sobre 0 que vai ser a minha vida daqui pra frente. Inclusive essa misica
teve uma censura, a frase “o espelho feria meu olho e na beira da tarde uma moga
me vé” nao era assim, ela falava “ev caminho com pedras na mao, e esqueco o que
é velho, 0 que é manco € corro a te encontrar”, “Brasil é o pais do futuro, meus
filhos meus netos, o futuro estd aqur”. S6 que O Brasil é o pals do futuro é o slogan
da época do Médici, entdo censuraram e mandaram trocar e eu mudei para —
“queria falar de uma terra com praias do norte e vinhos no sul, a praia era suja € 0
vinho vermelho, vermelho secou, acabo a festa, guardo a voz e o violdo ou saio por
af raspando as cores para 0 mofo aparecer’ - entio eu mandei uma coisa muito
mais forte e passou. Na época tinha aquela coisa de tudo colorido, “Brasil ame-o ou
deixe-0”, e eu estou dizendo a cor € falsa, é debaixo de um mofo danado. A outra é
dizendo isso, “memOria de tanta espera, 0 meu corpo subindo e eu ji vejo o meu
corpo descer”. £ o inevitavel da vida, e eu td preocupado com isso ai, eu tinha
vinte e poucos anos ¢ acho uma coisa que eu sempre acredito.

Sobre o disco Clube da Esquina If o Miiton tem uma coisa engracada de
mineiro, primeiro, da geracio dele é o cara que mais lancou gente. Primeiro quem
ele conhecia : o L, o Beto, o Tavinho Moura, o Nelson Angelo, e outros. Agora
nesse disco tem Joyce, Mauricio Tapajos, Clementina de Jesus, Francis Hime, Elis
Regina, Rui Guerra, porque mesmo no primeiro disco ele deixou de ser um cara ¢
nos outros discos ele tava incluindo os outros, gravando musica dos outros caras,
ele tava sempre abrindo espaco pro trabalho de quem ele gostava.

Credo, essa misica tem uma histdria mesmo porgue o movimento no Brasil
depois do AI-5, o negdcio ficou complicado, e ai em 77, passados 10 anos, comecou
a ter outra vez o movimento estudantil e comegou a ter passeata estudantil no
Brasil inteiro, e em 78, teve o movimento do ABC, dos metalirgicos, entio essa
misica fala justamente desse movimento da juventude estudantil pelas ruas da

cidade. Eu percebi isso, que tava vindo uma coisa boa, uma ode a esperanga, a
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juventude tava tomando de novo conta da rua. De novo ta num contexto politico,
tanto que o nome € Credo, ‘eu acredito’.

Canoa, Canoa, a misica mesmo me levava muito pra uma batida de barco,
de remo e que falava dos Avd Canoeiro, que estdao em extingdo, e quase que eles
acabam todos por causa da inundacio de Sobradinho.

Ruas da Cidade, letra do Marcinho fala das ruas de BH.

Maria, Maria sio Marias minhas, e volta a Diamantina outra vez, inclusive
porque Maria Maria, sem letra é do balé do Grupo Corpo, que lancou o Grupo,
que é uma mistura de algumas experiéncias com Maria que eu tive. Primeiro foram
as empregadas de Diamantina, todas eram de Itamarandiba, todas negras e depois
ficaram com a gente em BH. Tinha a Maria do Cardeiro, a Mana do Tatdo e tinha
a Maria Trés Filhos, que depois eu fiz uma musica. Foram pessoas que me
influenciaram muito, Marias Negras, e a histdria tava no balé, que depois eu contei
aqui: fala de uma Maria que casou, teve trés fithos, e ficou vitva. Era uma menina
que nio sabia de nada, como acontecia muito no norte de Minas, e a misica ndo
tinha letra no balé. Ai eu fiz a letra, algumas Marias que influenciaram a minha
vida.

O que fof feito de Vera: o Bituca tem uma musica chamada Vera Cruz,
fantastica, com letra do Marcio Borges, e depois ele fez uma outra que era uma
referéncia musical a ela, e al a gente ficou pensando o que foi feito dessa Vera.
Entio o que aconteceu foi que ele pegou a mesma musica e deu pra mim € pro
Marcinho fazer a letra. O Marcio falou ‘o que foi feito de Vera’, daquela Vera, e eu
falei ‘o que foi ferfo devera’ junto , ou seja, de verdade, porque se passaram dez
anos, € uma reflexdo sobre 0 que se passou, e eu contei isso, ‘0 que fo1 feito amigo
de tudo o que a gente sonhou’.

Em Paixdo e Fé eu volto a Diamantina, Semana Santa de Diamantina, ¢ as
ruas “capistranas” sio as pedras das ruas. No domingo de Pascoa, tudo colorido,
as pessoas colocam as colchas nas janelas, tem o drama da religido, mas tem o
drama do povo também. Belo Horizonte ¢ a sintese de varias Minas . Todos nos

andamos pelo interior e trouxemos o clima.
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O Disco Milagre dos Peixes quem produziu fui eu, o do estiidio.

Cybelle: Ha um livro que diz sobre o hermetismo do discurso musical, que
passa a requerer um piblico alvo cada vez mais especializado, que foi um pouco o

que aconteceu com vocés na época.

Fernando: Era uma misica elaborada, o pessoal achava complicado, a
Odeon ndo atrapalhava, mas também nio fazia nada pra divulgar. A gente era
livre, e eu achava que se o pessoal conhecesse as misicas eles iam comecar a
cantar, tanto que, quando o disco CTube da Esquina comecou a vender, o Milton ja
tava fazendo muito show por ai, e as pessoas comecaram a assimilar. A gente ndo

tinha a preocupacio de ser hermético, nio.
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ENTREVISTA COM LO BORGES
BELO HORIZONTE
02/11/98

Cybelle: Eu gostaria de falar com vocé sobre o primeiro disco Clube da
Esquina, que foi seu e do Milton. Como foi a escolha do repertério, quem escolheu

as musicas do disco, quem fez o disco?

1L.6: Esse disco comegou a ser criado, a idéia nasceu a partir da esquina da
casa da minha mae, onde eu ficava tocando violdo. O Milton comecou a tomar
conhecimento das minhas composi¢des € passou a grava-las, gravou no disco
anterior a0 (lube da Esquina e a partir dai, o meu desenvolvimento como
compositor. Ele foi meu parceiro na miusica CTube da Esquina, se entusiasmou
comigo e me convidou para fazer um disco conjunto, chamado Clube da Esquina,
homenageando as pessoas que ficavam tocando violdo naquela esquina. Eu tinha
16 anos quando ele me convidou e até o disco sair eu tinha 18. Foi uma coisa
surpreendente pra mim porque eu tava comecando a compor, € tive que pedir
permissdao pra minha mae pra ir pro Rio. Fomos pro Rio, mas falei pro Bituca,
que eu ndo tinha a menor intencio de fazer um disco, eu ndo tinha nenhuma
ntencdo profissional, e como o Beto Guedes era o cara mais ligado comigo
musicalmente porque a gente ja tinha tocado junto no grupo cover dos Beatles, eu
disse que s6 iria a0 Rio se o Beto fosse também. Ele disse “tudo bem, mas o disco
eu quero dividir com vocé. O Beto eu adoro e ele pode até ajudar”. Ai fommos na
casa do Beto pedir para a mae dele permissdo e ai o Beto foi. Fomos morar com 0
Milton no Rio e ficamos 14 uns meses. Eu ndo tinha nenhuma bagagem como
compositor ainda, varias misicas disponiveis, e nesse tempo eu e o Beto fizemos
parte da banda que fazia shows com o Milton no Rio. Entdo um empresario
emprestou uma casa pra gente em Mar Azul, Niter6éi, e foi nessa casa que o

repertorio foi se fechando, eu fazia as minhas cang¢des, o Bituca compunha o dia
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inteiro, € o Beto ficava mais tocando. As misicas foram surgindo, eu ndo tinha um
repertorio quando ele me convidou pro disco. Eu assustei e tive que criar tudo 14 no
Rio. A casa comecou a ser freqiientada por varios misicos, mas quem morava
mesmo na casa era eu, o Beto e ¢ Bituca. Eu vi o Bituca fazer varias musicas: Liia,
San Vicente, e ele me viu fazendo as minhas. A gente discutia sobre quem poderia
ser o parceiro das musicas e eles (os parceiros) fregiientavam a nossa casa.
Enquanto o Milton continuava fazendo os shows, eu e o Beto ficavamos na praia.
Trem Azulja tinha sido feita em Belo Horizonte, porque de vez em quando a gente
vinha pra ca, mas também ficaivamos bastante reclusos 1a na casa do Rio. E a partir
dessa casa em Mar Azul é que o disco foi saindo. O disco comecgou a ficar mais
concreto na nossa cabeca e o que a gente fez, foi ficar junto num determinado lugar
compondo, € nem sempre era parceria. Na realidade nos temos poucas parcerias, a
nossa parceria era da vida mesmo, morar junto, ouvir junto o que o outro fez,

comer junto, € a maioria das misicas a gente fez nessa casa em Mar Azul.

Cybelle: Sobre a capa do disco . . .

L&: A capa foi uma foto do Cafi, que foi uma sacada. Passeando de carro
ele viu essa cena, um menino pretinho um pouco mais velho e um outro branco um
pouco mais novo, € essa idéia foi dele e do Ronaldo Bastos que andava muito com
ele. A capa de trds é da Rua Divindpolis, uma das vindas da gente em BH,
enquanto a gente fazia o disco. Ele armou a foto e tem trés irmdos meus 14, junto
com uns meninos da rua. O fotdgrafo aproveitou uma coisa que tava acontecendo
que era eu ¢ o Bituca voltando do bar e meus irmdos foram encontrar a gente. O

fotografo pediu pra gente repetir a cena.

Cybelle: Sobre a escolha do repertério, era o Milton que escolhia as musicas

ou vocés dois, como era?
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Ld: O C(Clube da Esquina foi um registro  daquilo que a gente tava
compondo naquele momento. Agora misicas como Me deixa em paz , eram coisas
que o Milton escolheu, ou entdo Dos Cruces que ele gostava muito, que ndo eram
composicOes dele. O que ndo era composicio minha nem do Milton era ele que
escolthia mesmo, porque eu tava estreando como compositor, cantor. Paisagem na
Janela eu fiz a musica e apresentei pro Fernando Brant, e 90% das minhas can¢oes
sdo assim: eu faco a musica e apresento para os parceiros. Os Povos o Milton
compds com o Marcio; Saidas e Bandeiras ele compds em Mar Azul; Um gosto de
sof era da época; Pelo Amor de Deus também é da €poca; talvez Os Povos eles
tenham feito um pouco antes; Lilia eu lembro do dia em que ele fez; Trem de
Doido foi feito em Mar Azul; Nada Serd como Antes, Ao que vai nascer, Tudo o
que vocé podia ser a gente fez em BH, no dia em que eu conheci o Paulinho da
Viola. Ele apareceu na casa da minha mie e eu tava compondo essa musica. Cais é
da época, Trem Azuleu fiz em BH e o Ronaldo Bastos me entregou a letra em Mar
Azul. As vezes eu conversava um pouco sobre ¢ tema, mas normalmente eu fazia a
musica e dava pros caras botarem a letra.

E era um pouco assim, eu e o Beto éramos os meninos, e os adultos faziam
as letras. A gente ndo se preocupava com esse lado de escrever as letras, porque
tinha pessoas maravilhosas pra escrever, e eu ja fazia a musica sabendo pra quem
eu ia dar pra botar a letra. Depois da misica pronta eu escolhia pra quem eu ia dar.
Eu pensava “essa musica tem o maior estilo do Ronaldo”, por exemplo. Nuvem
Cigana eu fiz em Mar Azul num dia em que tava chovendo muito. Quem deu o
nome pra essa misica foi o Ronaldo, tem a ver com o grupo dele, o Nuvem
Cigana. As vezes eu ajudava a dar o nome, as vezes eu ajudava algumas coisas da
composicdo dizendo pro letrista, "eu escutava essa frase terminada em 30, e nio em
a", é uma coisa de fonética. Muitas vezes vocé faz uma misica e escuta certas
coisas e ai sugere pro parceiro, as vezes coincide esse tipo de coisa. As vezes, tem
frases que vocé quer que termine em “a” e termina em “0” e vocé nédo se sente bem
e ai a gente fala pro parceiro "ndo di pra mudar?”. Vocé vai consertando essas

coisas do som, da sonoridade das palavras e nio do contetido. As interferéncias

147



tém a ver com isso. Um girassol da cor do seu cabelo eu fiz a melodia de uma
tacada soO, as duas partes. A segunda é meio progressiva, a melodia veio muito
rapido, eu fiz em meia hora. Esfrelas é uma vinheta. O Gonzaguinha participou do
COro.

A gravacao desse disco € muito especial porque todos os musicos queriam
participar de todas as faixas e todo mundo tocava de tudo, as vezes eu via o
Toninho Horta, um dos melhores guitarristas do mundo tocando caxixi. Em Me
Deixa em Pazeu toquei surdo. Isso foi muito interessante, todo mundo tinha tesdo

em participar das faixas.

Cybelle: A musica que mais me impressionou foi Trem de Doido, me

causou um estranhamento.

L6: Eu acho que ¢ porque ela comega com tudo, todos os instrumentos,
uma sonoridade muito anos 70, o solo de guitarra, tinha a ver com o Beto, com o
Flavio Venturini, gente de BH que gostava daquelas coisas € en pensei daquele
jeito mesmo, ela € uma balada. A parte musical € um pouco influenciada pelo disco
do Crosby, Still, Nash e Young, o Four Way Streef ao vivo, que tem 0s quatro

tocando guitarra, e eu queria que tivesse um pouco aquele clima.
Cybelle: Sobre o disco CTube da Esquina IT ...

L6: Esse disco foi uma outra histoéria. O primeiro foi um disco que eu
assino, é um disco do Milton e do L6, agora o segundo era um disco do Milton com
convidados, em que eu participei, numa medida diferente. No primeiro eu tava
completamente envolvido, participei desde o comego até o fim. O segundo era do
Milton com muitos convidados. Nesse disco eu participei mais das minhas faixas.
Tem Pio e Agua e Ruas da Cidade que sao minhas. Esse foi o disco que contribuiu
para reforcar, identificar “a corsa do Clube da Esquina sio 0s muisicos muneiros”, ¢

pessoal do Clube da Esquina. Se tivesse acontecido sé o primeiro, teria sido ©
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disco do Milton Nascimento e do L6 Borges mas como teve o segundo, o segundo
disco entdo estigmatizou isso. Virou a referéncia “o pessoal do Clube da Esquina”,

A minha versio do Clube da Esquina é diferente da do Maércio. Na
verdade, essas historias do Clube da Esquina sdo muito anfigas € muitas vezes o
que eu falo aqui ndo confere com o que o Marcinho vai falar ali, com o que o
Milton vai falar, porque o tempo passa € a memoéria é uma coisa com a qual vocé
nio pode contar, com a coincidéncia de memodria de todo mundo. Eu acho que é
um barato ¢ que o Marcinho fala no livro dele que “o livro ndo pretende ser
nenhuma verdade absoluta”, e que recorreu s6 aos fatos da memoria da cabeca
dele, ndo recorreu a nenhum documento. Al quando o livro saiu, eu e o Milton
diziamos “essa histéria ndo € bem assim”, e até ndo coincidem muito porque
passou muito tempo, 25 anos atrds, e tem coisas que eu lembro de uma maneira, o
Milton lembra de outra.

Nido me envolvi tanto no Clube da Esquina IT quanto no primeiro Clube da
FEsquina. Eu acho que o Clube da Esquina IT ¢ que deu margem para ficar
conhecido “o pessoal do Clube da Esquina” que é a referéncia dos misicos
mineiros. Talvez se nio tivesse acontecido o Clube da Esquina IT e tivesse sO tido o
Clube da Esquina I, ai entdo Clube da Esquina teria sido s6 um disco do Milton
Nascimento ¢ L& Borges. A partir do momento em que teve o disco Clube da
FEsquina II, que botaram todos os mineiros dentro de um disco e ficou “ah, o
pessoal do Clube da Esquina” e que até hoje é uma referéncia. Al eu passei a ser
um “também do Clube da Esquina”, as pessoas me perguntam “vocé também é do
Clube da Esquina?”, mal sabe a pessoa que eu sou envolvido nessa historia até o
pescogo desde 0 comeco, eu inventei esse nome Clube da Esquina.

Apesar do livro do Marcinho falar diferente, a minha versdo € outra. Ndo é
querer assumir a paternidade, ndo. Mas o Clube da Esquina na verdade, como
era a esquina da casa da minha mie, surgiu numa brincadeira das pessoas que
ficavam sentadas - que ndo eram 0s masicos — 05 mUsicos raramente iam. As
pessoas que ficaram famosas no Clube da Esquina, a gente se encontrou nos

discos, em estidio, mas na esquina da casa da minha mae sentava um pessoal que
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nunca foi misico, ndo tem nada a ver com miusica e eu era o nico cara que tocava
violdo. Era a turma do futebol, da minha idade, e agora eu t6 falando em nome
deles. Chegava a noite, quem tinha maior poder aquisitivo dizia que ia a tal clube,
que em BH tem muito essa historia de clube, e quem n3o tinha dinheiro ficava 1.
Um dia um menino amigo meu disse “pois é, o meu clube € esse aqui mesmo, na
esquina”, e eu disse: “é o Clube da Esquina”. Ai comecamos a chamar o lugar de
Clube da Esquina e quando o Marcinho ja chegou no lugar pra fazer a letra da
musica Clube da Fsquina o nome ja existia e era a turma do futebol que sentava
ali. Inclusive quando foi colocada a placa 14 homenageando, algumas pessoas
fizeram cartazes em protesto dizendo que muito antes disso virar Clube da Esquina,
antes de virar uma coisa musical, elas ja tinham sentado 12 e ninguém nunca tinha
citado em livro ou em outro lugar, até meio revoltado. Mas isso ndo descaracteriza
o que o Marcio escrevey, € que cada um tem a sua lembranca e a minha é de que o
nome Clube da Esquina ndo tem nada a ver com o que o Marcio fala no livro. O
nome ja existia, as pessoas do bairro € que chamavam o lugar de Clube da Esquina,
era o pessoal da minha idade, do futebol, o pessoal da misica, e eu levava o violdo
pro futebol. Quando alguém passava dizendo que tava indo pra um clube a gente
falava “eu ndo vou, porque ndo tenho dinheiro, vou ficar aqui no clube, o Clube da
Esquina”. E ai no bairro ficou conhecido como o Clube da Esquina. Foi depois que
surgiu a musica e a histdria que o Marcio conta. Mas existiu uma histéria anterior
ao Clube da Esquina e eu t6 falando em nome deles, que eu ja vi eles reclamarem
publicamente e eles ndo tém voz pra 1ss0. E eu td falando pra vocé colocar na sua
tese, sem nenhuma pretensdo de desmentir 0 que o0 Marcio disse porque na verdade
a abertura do livro dele diz que os fatos podem ndo coincidir, e essa historia da

esquina, de como surgiu esse nome nao confere com a minha mesmo.

Cybelle: Quando vocé compunha, era influenciado por imagens,

visualizacoes?
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1L.6: Sim, tem esse componente de uma forma, eu sempre gostei muito de

janela, essa coisa de visual e nos anos 70 a gente tomava muita coisa de droga, eu
tomava muita mescalina, um alucindégeno, o LSD. A principal caracteristica era
que tudo se desmanchava em cores, e eu sempre fui muito visual e ainda hoje pago
0 preco, porque eu comeceti a usar Oculos depois dos 40 anos e eu sabia que eu ia ter
essa dificuldade em enxergar as coisas, porque naquela época eu enxergava demais.
Eu tomava muito cha de cogumelo, ficava vendo mil coisas, muita coisa minha era
visual, entdo eu particularmente tinha muita coisa visual mas sempre meio regido
por essa coisa de droga. Belo Horizonte tem uma luz, uma luminosidade toda
propria, um lugar bonito, a coisa das montanhas. Talvez isso tenha despertado em
mim a coisa original, essa beleza plastica que eu sinto em BH. E uma cidade em
que as cores sdo muito definidas, as arvores sio verdes mesmo, o lodo da rua
quando chove tem uma cor forte, as montanhas parecem de cartohna, de tio vivo
que é. Eu sempre tive uma liga¢do visual com as coisas, independente das drogas,
mas a droga exacerbava isso, e eu de olho fechado ficava vendo coisas e esse
componente visual, o introspecto, € 0 externo que sempre foi estimulante. Eu acho
muito legal ver as coisas, e naquela época eu gostava muito de ir a lugares bonitos,
pdr de sol, eu adorava sentar num lugar bonito, era um jorro de elementos pra
compor. O Beto ja ndo tomava droga, ele vivia mais num prédio bem fechado, sem
vista. O Beto tinha uma vista mais interna, e eu precisava de uma vista, gosto muito

de janela, s6 moro em lugar que tem vista, isso tem a ver corm a historia pessoal.

Cybeile: Vocé sentiu a época da ditadura, isso teve uma influéncia sobre

vocé?

1.6: Era uma coisa horrivel, eu ndo tenho a menor saudade daquele tempo e
coincidiu com a época em que a gente tava fazendo a nossa iniciacio musical,
participando do disco Clube da Esquina, com perspectivas profissionais, a partir do
disco que foi uma coisa muito bonita. Mas morar no Rio de Janeiro era um saco

porque juntava mais de trés pessoas numa casa e ja ficava aquele grilo de que
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podia ser um aparelho subversivo e as pessoas viviam uma paranodia. Eu tinha 17
anos e sai da casa da minha mie e a situacdo politica era terrivel, eu sentia falta
deles, eu queria ficar perto do meu pai e da minha mde, a policia intervia o tempo
todo. Quem pensa que o Clube da Esquina era o tempo todo aquela coisa
roméntica de ficar tocando na calcada, “naquela calgada fugindo pra outro lugar”,
na verdade tava fugindo da policia, pulando 0 muro com o violdo na mio. A
policia era muito arbitraria, e mesmo ndo estando ligados & idéia de aparelho
subversivo, estavamos ligados & droga, e eu fiquei muito tempo sentando naquela
esquina e ficando apreensivo porque quando aparecia a policia ndo se tinha
alternativa: ou corria ou 1a preso. Se vocé ficava 14 era preso, eu fui preso duas
vezes em BH, sem estar fazendo nada, s6 por estar tocando violdo na esquina. E
isso interferia na nossa vida, vocé ndo podia transitar pelos lugares, nio podia
exercer sua liberdade de uma maneira tranquila. Eu mergulhei em droga porque
tinha que ir pra algum lugar, ndo podia ir pra fora, entdo tinha gque ir pra dentro.
Muitas vezes eu ndo pude voltar pra casa porque sabia que o quarteirdo tava
cercado por policia. Ou entdo ficava uma semana dentro de casa com medo da
policia. Porque a ditadura fez varios filhotes, entdo todo policial que tinha no
quarteirdo, a ditadura deu um poder pras pessoas arbitrdrias, que qualquer um que
tivesse algum recalque, a pessoa se julgava um general, era s6 chamar a policia. E
isso era em qualquer lugar. No Rio a gente tambem ficava confinado. Tem uma
historia engracada, em Mar Azul, que a gente n3o sabia que atras da nossa casa
tinha um negocio de exercicio do Exército, e estivamos todos 14 em casa, o Beto,
eu, o Ronaldo Bastos. Eu e o Ronaldo estdvamos viajando de LSD, um domingo
oito horas da noite. Comegou uns tiros de canhio, e o Ronaldo entrou em pénico
porque ele tinha participado de algumas coisas de resisténcia a ditadura, tinha
escondido preso politico na casa dele, e ele tava querendo entrar embaixo da cama,
e eu tentava raciocinar com uma certa loégica: “ndo é possivel que eles vdao querer
pegar a gente com canhdo”. Eu fiquei tdo impressionado com o estado que o
Ronaldo ficou que eu curei, eu parel de viajar na hora. Atrds da gente tinha o

Exército e a gente nao sabia.
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Cybelle: Eu estou trabalhando com o conceito de que a obra de vocés tem

uma estética musical propria, que veio depois da Tropicalia.

L6: Na verdade a importincia do Clube da Esquina na musica brasileira,
ela ndo existiu catalogada pelos criticos. Diferente do que acontece fora do Brasil,
eu tive conhecimento que tem gente que estuda o Clube da Esquina, mas eu que
estive envolvido a vida inteira nisso, eu constatei o contrdrio, ¢ quanto o Clube da
Esquina foi importante para a misica popular brasileira. Porque em todos os
lugares que eu fui pelo Brasil, tém como referéncia a nossa musica. O sucesso que a
gente ndo fez com os criticos, a gente fez com o puablico. Nossa mdsica plantou
muita coisa boa e muita gente aprendeu a tocar com a nossa muasica.
Principalmente musicalmente nés fomos influéncia pra muita gente. Mais de uma
geracdo aprendeu a tocar violdo, e comegou a compor por causa da nossa musica.
O Pat Metheny veio pro Brasil e quis tirar foto comigo no Clube da Esquina. No
Japao tem gente cantando as minhas musicas, um puablico jovem estava no meu
show e sabia cantar as letras. Entdo este reconhecimento histérico pra mim nio faz
falta porque a critica no Brasil € meio pobre, nao € a altura da cultura que se faz no
Brasil. Eu estou meio naquela “os cdes ladram e a caravana passa”, porque se isso
fosse importante pra mim, eu tava fracassado, eu pensaria que o meu trabalho é um
lixo. Nesse sentido eu dou mais valor ao Tinhordo, apesar de nio concordar com
quase nada do que ele fala, mas pelo menos é um cara que estuda.

Recentemente o pessoal do Planet Hemp chegou pra mim e s6 faltou fazer

reveréncia, reconhecendo o0 meu trabalho, um respeito que a critica ndo tem.
Cybelle: Eu tenho dito que vocés inauguraram uma nova estética musical

no campo do tratamento melédico e harménico. Como fica a harmonia no seu
trabalho?
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L6 : Eu acho que eu fico meio no meio entre 0 Toninho Horta e o Beto
Guedes. Eu fui o cara que misturou um pouco as coisas, o0 Toninho é o cara da
harmonia e o Beto é o cara da melodia. O Beto € o cara que pega os acordes mais
simples, e faz as coisas mais legais. O Tavinho Moura é o cara que estuda o
folclore, é o ret da harmonia também, da coisa mais regionalizada. Eu fiquei no
meio, entre 0 pop do Beto e da influéncia da bossa nova que rolava 14 em casa, me
situo assim, um pouco baladeiro. O Beto é bem mais baladeiro, eu nio sou nem
baladeiro nem um rei da harmonia. Meu trinsito é menos definido. Um cara do
Skank disse na televisio que o “L6 sempre foi 0 mais rock'n roll do Clube da
Esquina”. Cada um tem uma visdo da gente. Prd mim, eu fico entre o Toninho € o

Beto mesmo.



ENTREVISTA COM MARCIO BORGES
CAMPINAS
ABRIL / 97

Marcio: {comentando este projeto de pesquisa) Eu vejo esse trabalho como
um resgate de um trabalho que foi super importante, mas que ndo foi absorvido
pela midia, ndo teve penetracdo, nao foi um trabalho considerado popular, e as

novas geragdes estio renomeando um valor para ele.

Cybelle: Em minha pesquisa bibliogrdfica, percebi que existe uma lacuna
enire a Tropicilia e a misica produzida nos anos 80. O Clube da Esquina parece
ndo estar incluido na historia da musica popular brasileira. Ndo hd quase nada
escritoc sobre o Clube da Esquina, excetuando o seu livre (Os Sonhos Nio

Envelhecem).

Marcio: Nido foi um preconceito, mas foi o estilo do nosso trabalho, noés
nunca fomos muito ortodoxos em nosso trabalho, sempre fomos muito amadores,
nunca houve um esquema profissional, a gente nunca deu bola pra midia. Essa é
uma das causas dessa lacuna.

Tanto quanto a Tropicdlia, o Clube da Esquina foi um movimento que
conseguiu aglutinar um grande nimero de valores individuais e apresentar um
trabalho coerente, que refletia sobre os problemas da época, colocava a época. As
musicas buscavam uma fundamentacio poética, citagdes internas, um trabalho
elaborado. A gente tinha coisas pra colocar, a gente queria mexer com
determinados sentimentos, a gente fazia as coisas muito voltados para © universo
estudantil, que era 0 nosso universo na época. A nossa miisica era veiculada
principalmente dentro das universidades, os festivais eram assistidos por estudantes
e o proprio movimento estudantil era mais presente naquela época do que hoje. O
movimento estudantil esta‘}a nas manchetes, existia uma consciéncia maior do que

existe hoje.
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Na época a gente vivia uma situacdo que era pré revoluciondria, Jodo
Goulart, movimentos revolucionarios estourando em todo o mundo, tendo a frente
a vanguarda estudantil, o movimento estudantil tinha uma representatividade
muito grande e a musica acontecia dentro deste grande contexto cultural. O
sucesso, O objetivo capitalista estava ausente dos nossos desejos, pelo contrario, a
gente queria fazer uma mausica revolucionaria, que contestasse os grandes valores
vigentes, a gente nd0 queria o sucesso, a gente queria questionar essa fabrica de
sucesso. Por isso 0 nosso trabalho nio tinha um grande apelo junto as massas, pelo
contrario, era um trabalho de vanguarda, junto, e tanto quanto a Tropicdlia foi um
trabalho de vanguarda, e que teve uma importincia muito grande na irea musical
e cultural.

Inclusive o Clube da Esquina influenciou muita gente musicalmente, e
também houve grandes dilui¢des posteriores no nosso trabalho pelas quais a gente
ndo pode se responsabilizar. A toada, a musica ficil, querendo colocar a génese
disso no movimento de misica mineira. Mas a gente nunca aceitou a paternidade
destes movimentos diluidores, pelo contrario, o nosso movimento era radical, a
gente era um movimento espontineo porque a gente ndo tinha um estatuto nem
tinha a pretensdo de ser um grupo.

Eramos um monte de amigos convivendo no mesmo espaco fisico, tendo os
mesmos lugares pra se apresentar e foi deste contexto que a nossa misica fluiu e
nos somos muito fruto da nossa época, muito anos 70.

Noés convivemos o tempo todo com a censura, a gente tinha uma interacio
com a nossa época, porque a nossa linguagem era a linguagem permitida pela
nossa época, e a situacio criou um tipo de linguagem na época que era a metafora,
era a forma de vocé falar de uma coisa, fingindo que tava falando de outra. Hoje
vale o exagero da linguagem, a hipérbole.

Fra uma época pré revolucionaria no mundo inteiro e as forcas dominadoras
da época se organizaram, as classes dominantes instituiram ditaduras chaves em
lugares chaves para conter essa revolucdo, ndo deixar acontecer, abafaram a custa

de tanques, assassmatos, desaparecimentos. Isso no Chile, no Brasil, na Argentina ,
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na Bolivia, e a nossa geracdo foi muito podada em nossos anseios revoluciondrios.
Fomos testemunhas oculares do mal que a ditadura fez as geracdes que nos

sucederam, onde o nacionalismo virou deboche.

Cybelle: Eu também estava pensando na minha pesquisa em esmiugar um
pouco as letras de vocés em busca das metdforas, uma espécie de tradugdo das
metaforas, que passa por um caminho literario e politico.

Também quero abordar a musicalidade de vocés que me evocam muitas
imagens, isso tem a ver com a questio do cinema. Vocé concorda com essa

colocagdes?

Maircio: Concordo, inclusive ndo € a toa que o Ruy Guerra foi pedir
misica pro Milton - a nossa miisica evocava muita imagem - Z¢é Vicente também,
Nelson Pereira dos Santos, também. E porque nds éramos a cultura da imagem, do
cinema. Somos a geragdc do cinema, o cinema compreendia as artes plasticas, o
teatro, a danca, a imagem em movimento, a musica, tudo estava dentro do cinema,
que era a arte mais completa pra nés. Foi uma geracgio criada na magica da sala
escura, do cinema. Eu sou de uma geracio pré televisio. Os filmes que a gente via
em BH era a mesma coisa que se via no mundo inteiro, a gente sonhava com uma
globalizacio comunista, até cristi. Na minha época havia uma preocupacio

humanista, os best-sellers eram os romances sociais, a gente lia os cldssicos.
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ENTREVISTA COM NIVALDO ORNELAS
RIO DE JANEIRO

10/07/98

Cybelle: Eu gostaria que vocé falasse um pouco dos tempos anteriores ao

Clube da Esquina.

Nivaldo: Este ¢ o Berimbau Clube (apontando para uma foto), no Edificio
Malleta, onde no 2°. andar era a vida noturna de Belo Horizonte. Estava tudo
concentrado 14, com bares e livrarias. Minas Gerais tem uma tradicdo cultural
fortissima, os Bandeirantes é que inventaram Minas Gerais e de certa forma Minas
tem uma tradicio cultural mais forte que Sdo Paulo, porque Portugal trouxe tudo
que tinha de bom na Europa para cé e antes do golpe militar no Brasil tinha muitos
escritores. Tinha em BH um bar dos comunistas chamado Bucheco, que era ao lado
do Edificio Maletta, e tinha esse clube de jazz, o Berimbau, fundado por nés. Nés
éramos os donos: eu, o Helvius Vilella, Pascoal Meirelles e Ildeo Soares, e o
Antonio Moraes, arquiteto, foi quem projetou o Berimbau. Foi o primeiro bar,
acho, no Brasil neste estilo na época, com posters na parede. Nessa época o Milton
e 0 Wagner Tiso ndo tinham chegado em BH ainda. O Clube da Esquina veio de
uma outra coisa, veic desse movimento de misica de vanguarda de mudsica
instrumental em BH e depois é que chegaram o Milton, 0 Wagner, o Paulinho
Braga. O pessoal do mterior ficava sabendo que tinha um movimento, e no Maletta
era interessante porque nao era s musica - tinha o bar dos jornalistas, o Lua Nova,
a Cantina do Lucas do pessoal das artes pldsticas, tinha 1a fora o Pelicano do
pessoal de cinema, do Marcinho, em cima tinha ¢ Sagarana dos escritores, e ao
lado o Berimbau que era efervescente.

Ocasionalmente eu fregiientava o Ponto dos Misicos porque era uma outra
turma, outra geracao, dos misicos de baile. Sou de Belo Horizonte, bairro Nova

Suica.
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O Jornal da Tarde foi fundado pelos mineiros, um deles meu irmio. Em BH
tinha muito jornal bom, O Didrio de Minas, o Binémio e o Ultima Hora, e os caras
eram revolucionarios. Entre eles o Fernando Gabeira, o Fernando Moraes,
Fernando Mitre, Carmo Chagas, Ivan Angelo, Luciano Ornelas, editor-chefe do
Estadio e esse povo fundou o Jornal da Tarde. O Mesquita foi a BH, e chamou os
caras para fundar um jornal novo. Na verdade o Clube da Esquina foi o resultado
daquilo tudo que aconteceu antes. O Gabeira era o Gnico reporter que falava inglés
em Belo Horizonte, ele é de Juiz de Fora mas sempre morou em BH. O Henfil,
meus irmaos é que colocaram esse apelido nele, e o Betinho , irméo dele, esse povo
também era de jornal. Yara Tupinamba, artista pldstica, o povo de cinema, que era

muito forte em BH, era um movimento cinematografico.
Cybelle: Como € que foi a sua entrada no grupo do Clube da Esquina?

Nivaldo: Na verdade ¢ o contrédrio, como eles entraram para 0 nosso grupo.
Primeiro porque o Bituca nio tinha nenhuma intencio de fundar um movimento.
Isso tudo que eu estou te falando coincidiu com a Revolugdo, o golpe de 64, com
essa época. A partir dali, inclusive o dia da inauguracio do Berimbau foi no dia em
que o Brizola foi a BH, teve um negbcio no Minas Centro que antes era a
Secretaria da Satdde, e o Helvius disse que o pau tava quebrando, com os
comunistas apanhando. A inauguracio do Berimbau foi um acontecimento
importante, porque néo tinha um lugar como aquele em Belo Horizonte, lugar de
miusica, com porteiro. O Antonio Moraes era a pessoa que tava sempre junto,
produzindo, dando idéias pra gente e que projetou o Berimbau. Outro cara da
turma era o Tavito, que mora no Rio agora, e fez parte do Som Imaginario. Qutro
importante era o Aécio Flavio, talvez o mais importante de todos, ele e Helvius
Vilella mais Célio Balona s8o os nomes mais importanies, e ¢ precursor de todo
esse movimento musical se chama Chiguito Braga, ele é mais vetho e ensinou a

todos, foi o cara que influenciou o Toninho Horta. Na inauguracio do Berimbau o
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pessoal de cinema também foi. Mas tudo isso foi a “pré-historia” do Clube da
Esquina.

Lena Horta e Yuri Popoff ndo sio do Clube da Esquina nem de longe, eles
sdo o resultado; o Juarez Moreira era de uma outra geracio, 20 anos depois.
Depois que o Berimbau tava pronto, foram chegando o Bituca, o Wagner, o Paulo
Braga, o pessoal do interior, e outros. E eles ficaram sabendo que tava bom e foram
chegando em BH, ai o movimento foi engrossando. Em 1966 o Milton foi pra Sdo
Paulo e conheceu o Agostinho dos Santos que dava uma for¢a pra ele, 0 Wagner
veio pro Rio e comecou a dispersar o povo.

Em 69, houve um Festival de MPB em BH, na Secretaria de Sadde e deste
festival participaram, entre outros, o L0 Borges e o Beto Guedes, com a mausica
Eguatorial, o Talio Mourdo com a musica Keffactus, 0 Tavinho Moura participou
e foi comigo, o Toninho Horta participou. O Milton nio porque ele ja tinha uma
outra parceria, a Joyce do Rio foi 1a participar, 0 Eduardo Conde participou. O
primeiro lugar ficou com a musica Como vai minha aldeia, com letra do Marcio
Borges, musica do Tavinho, e o0 Marilton cantou e eu fui como arranjador. Noés
ganhamos um prémio. Eu lembro do L6 e do Beto com 16 anos no palco, o Bituca
na platéia, e foi dai que surgiu a ligacio do Milton com a familia dos Borges. O
Bituca ficava com a meninada, o Telo, o Nico, a Solange, a garotada de 13, 14
anos. O Nelson Angelo que era bem novo, ocasionalmente Toninho Horta. O
Fernando Brant nio freqiientava, ele ainda ndo fazia muita coisa com o Milton, eu
nunca ia, tinha o Marcio.

Um dia o Hermeto Pascoal me chamou pra tocar com ele, ficou sabendo que
eu tocava bem. Em 73 eu tocava com o Hermeto, as vezes ndo tinha piblico em
varios lugares de Sdo Paulo, e ai eu voltei pra BH desgostoso com essa histéria de
musica de vanguarda, eu tava a fim de fazer um trabalho mais artistico. Um dia o
Bituca apareceu la em casa e eu tava tocando, a gente ja se cophecia, eu j& tinha
participado do Clube da Esquina I, e o Milton disse que queria juntar o pessoal no

Rio, s6 a nossa turma, porque as coisas nio estavam bem. Fle tava querendo
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chamar o Wagner, o Paulo Braga, o Toninho, o Robertinho Silva, o Novelli, para
gravar o disco Minas.

Qutro agregado era o Geraldo Azevedo, a Beth Carvalho. Formou-se o Som
Imaginério e um dos melhores eventos, a gravagdo do disco Milagre dos Peixes ao
Vivo foi uma das coisas mais importantes de que eu participei, no Teatro Municipal
de Sio Paulo e Teatro Joao Caetano no Rio.

Essa formacio: Luis Alves, Wagner Tiso , Toninho, eu e o Robertinho
Silva, era para o disco Milagre dos Peixes. A outra formacdo para o disco Minas
era Wagner Tiso, eu, Novelli, Paulo Braga, Jamil Joannes, baixista e o Toninho
Horta.

O Som Imaginario teve varias formaces e trés discos, as pessoas mudavam
muito, 0 Zé Rodrix era a prépria alma do Som Imaginidrio. Em 72, 73 0o Rio era
muito efervescente, o Rio foi capital do Brasil durante duzentos anos. O Rio era
capital cultural do Brasil naquela época e a nossa turma de mineiros que chegou fez
um reduto, mais os agregados, e era muita gente. Aquele movimento que tinha em
BH, também tinha aqui ¢ por tudo isso que estou falando passa o Clube da
Esquina, que na verdade o Clube da Esquina é o Bituca, o L, o Beto, o Mércio.
O que comegou foi 1sso ai, sO que a gente tava sempre junto, €sse povo ia muito 3
minha casa, eu ia muito & casa do Marilton. Tudo muito familia. E no meio disso o
Bituca, ele falava muito, hoje ele ndo fala tanto, acho que por causa do proprio
sucesso. A gente achava que ia mudar o mundo e de certa forma mudou.

E quando eu comecei a viajar pro exterior, aqueles caras que a gente
idolatrava, nos descobrimos que eles também nos idolatravam. Fizemos uma turné
pelos Estados Unidos, com a Flora Purim e o Airto Moreira, e todo mundo
conhecia a gente. L4 eu descobri a forca da misica brasileira, principalmente a
musica mineira.

Trabalhos como ¢ seu muita gente ja fez porque ndo € s6 da esfera musical,
mas muito da esfera social. Mas nos s6 fomos descobrir isso anos depois. Em BH a
gente era muito discriminado, perseguido, porque para eles a gente era muito

louco. Porque a turma normal era a turma do Ponto dos Misicos, e 0 povo que
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tocava em baile olhava muito estranho pra gente, achava a gente muito doido,
muito mal arrumado. Mas foi dali que saiu muita coisa.
O Aécio Flévio tem uma foto do Festival de Miisica Mineira onde tem todo

mundo, umas 50 pessoas.

Cybelle: Eu queria falar um pouco da musicalidade, uma das coisas que eu
pesquiso. Quais os procedimentos conceituais, criativos e estéticos presentes na
nova musicalidade, que caracterizam essa nova sonoridade que o Clube da
Esquina trouxe, que como vocé ja disse, vem vindo desde os primérdios do Clube
da Esquina. Porque eu vejo, € outras pessoas também pensam isso, houve a
Tropicalia e depois vocés trouxeram uma outra sonoridade com o Clube da

Esguina.

Nivaldo: A Tropicdlia € um movimento mais social do que musical, mesmo
porque os baianos sdo muito alegres, eles pretendem as coisas e vdo buscar, vocé vé
hoje, eles estio sempre na vanguarda. Seria mais ou menos como falar de Jorge
Amado e Guimar3es Rosa, cada um no seu universo, nas devidas proporgdes.

Em Minas Gerais tem uma tradicdo musical muito. forte porgue Portugal - e
Minas foi muito colonizada por ingleses - assim como o Brasil é dependente dos
Estados Unidos, Portugal era dependente da Inglaterra. Era a Inglaterra que
extraia o ouro, Portugal era o dono, mas como devia muito para a Inglaterra, as
minas de ouro como a de Morro Velho, tinham nome inglés. Eles influenciaram
muito a cultura mineira. A cultura medieval inglesa ta presente em Minas Gerais o
tempo fodo. A maioria dos compositores mineiros tem muito da cultura medieval
inglesa, as pessoas pouco se dao conta disso.

Por outro lado tinha Portugal, e tudo que tinha de melhor em Portugal na
corte, veio para ¢4, para Minas Gerais. Na época a igreja € que detinha o poder e
as coisas todas, e a igreja investiu pesado em Ouro Preto e regido e trouxe o que

tinha de melhor em misica, teatro, literatura. Os compositores barrocos mineiros
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tém um material enorme, do barroco europeu mas com caracteristica mineiras.
Entdo a cultura brasileira da misica vem dai.

O nosso movimento vem dai, € o resultado de séculos e séculos de
transformacdes, a harmonia da missica mineira é muito mais rica, é uma harmonia
diferente, vem da mdsica eradita, ¢ ndo sé das influéncias portuguesas, mas da
misica inglesa também, que & muito rica. A misica medieval inglesa é muito rica e
a musica mineira tem muito a ver. Tem um livro do Guimaries Rosa que ilustra
bem isso, chamado “Minas Patriazinha”, que fala isso que eu tO te falando.
Mineiro € parecido com o inglés, e isso se refletia nas artes, é por iS50 que a
harmonia, a melodia da muisica mineira é muito rica € muito peculiar, © mineiro
sempre ficou isolado do resto do mundo no alto das montanhas. Por exemplo, tudo
que veio pro Brasil, veio pro Rio primeiro, Bahia, Nordeste. Sdo Paulo € o lugar
que tem menos raiz brasileira porque tem tanta mistura que nio formou uma
cultura propria. Minas ficou 14, com pouquissimas influéncias, o que tinha veio de
12 de tras, do Brasil col6nia, Portugal, Inglaterra, Aﬁica, foi se desenvolvendo
sozintha, e a cultura indigena mineira também nédo € muito forte ndo, nos tracos. E
0$ escritores mineiros sS40 muito ricos.

O meu nltimo disco fala disso, da minha infincia que passei um pouco em
Ouro Preto, e dos resgates, que é o resultado de tudo isso, mas sem pesquisar, sO 0
que eu sinto mesmo. Em Minas sempre teve muita Folia de Reis e Congada. A
Congada veio da Africa direto e até hoje existe. A Folia de Reis é uma coisa 4rabe
da época de Jesus Cristo, que foi recriado na Italia Medieval, depois foi para a
peninsula Ibérica e através do ciclo do ouro veio direto para Minas Gerais.

A miusica do Milton veio impregnada disso, de misica negra, e juntou com
a musica européia da mais alta qualidade que vinha através da Corte Portuguesa. E
tinha festival de musica em Ouro Preto. Teve uma época em que Ouro Preto era a
cidade mais importante da Aménica Latina, em 1735 aproxirnadamente, porque a
Corte Portuguesa ficava aqui e isso enriqueceu. Assim como hoje o Brasil t4 tio
pobre, o golpe militar cortou as cabecas das pessoas inteligentes, nds vivemos o

resultado hoje. Naquela época a gente vivia o resultado das coisas boas que foram
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plantadas antes. Por isso vocé pega 0s compositores mineiros € tem uma coisa que
nio tem muito a ver com nada, € causa um estranhamento porgue é muito
diferente, e vocé sabe que a musica do Clube da Esquina vai ser redescoberta no

século que vem, agora nio ¢ hora, o Brasil ficou brega.

Cybelle: E dentro do seu trabalho de composicdo como é que vocé vé o

tratamento da harmonia ?

Nivaldo: Meus pais sio musicos, e tinha sarau todo dia e as pessoas se
encontravam pra conversar ¢ eu cresci. E no bairro Nova Suica, onde a gente
morava era o paraiso das Congadas e Folias de Reis, € eu vivi no meio disso.

Paralelamente, Belo Horizonte é um lugar onde ha mais de 50 missdes
jesuiticas. Tem missio holandesa, alema, etc, entdo a musica religiosa estava muito
presente. Minas GGerais é muito misteriosa, parece com a Inglaterra, que é um lugar
com um mistério muito grande, uma coisa estranha que dd até medo e Minas
Gerais na minha infincia era assim direto, aquela atmosfera velada de tristeza, de
miisica religiosa no ar, as seis horas da tarde tocavam os sinos. A Semana Santa era
uma semana inteira de meditacdo, e eu ficava othando aquilo tudo e eu era garoto
e questionava aquilo, achava estranho.

Eu convivi com isso e na minha composicao isso ta presente o tempo todo,
nesse meu disco Arredores é 1sso, s6 que inconsciente. Outro dia tava falando com
o Bituca "pois é, 14 no mterior, se aqui em BH ¢ assim, imagina 14 no interior, dd
vontade de morrer”. Era alegre e triste, tinha as festas da igreja, as quermesses, era
alegre, mas o padre mandava e era triste. Minas 14 nas montanhas, quando eu
cheguei no Rio de Janeiro acheil “que estranho, que povo alegre, mas porque tanta
alegria”, ai eu vi o mar e falei “ah, aqui tem o horizonte”, na montanha é

diferente, a gente ia pra Ouro Preto o dia que tava chovendo, era triste.

Cybelle: Mas me fala mais sobre o Quarteto Berimbau.
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Nivaldo: Existia 0 Berimbau Trio que era aquele com Paulinho Braga,
Wagner e Milton, no bar Berimbau, e ai virou quarteto comigo. O Quarteto
Berimbau na minha opinido era a coisa mais contemporidnea que existia no Brasil
naquela época, e era tudo composicdo nossa. Tem um disco chamado Expanséo,
gravado quando a gente veio pro Festival do Rio, a gente gravou esse disco, o
Milton cantou Cangio do Sal.

Depois do Som Imagindrio, que quem inventou foi o Bituca, mas depois eu
falei com o Wagner, vamos fazer o Som Imaginario, um grupo instrumental, o
Bituca ja tava com outra turma, L6, Beto, aquela rapaziada. Chamamos - eu, o
Wagner, o Toninho Horta, que eram os que compunham - chamamos o Paulinho
Braga, o Jamil Joannes, s6 mineiros. E o concerto inaugural foi numa Faculdade
na Rua Augusta e o Serginho Groissman, estudante na época, foi quem organizou
e fizemos uma muné no Brasil inteiro com esse show em 76, depois que a gente
gravou com o Milagre dos Peixes. Na verdade, em nenhum desses eventos tinha-se
a pretensdo de se fazer um movimento. Tudo foi acontecendo naturalmente.

Quando apareceu os Beatles, j& existia 0 Berimbau. Por volta de 66, era a
febre de Beatles, mas nos achdvamos que o nosso movimento ndo tava tio diferente
disso ndo. Os Beatles eram bons pra caramba, as composicdes, mas em termos de
harmonia nio. Eles influenciaram muito o L6 e o Beto, mas nds eles nio
influenciaram porque a gente ja tinha identidade prépria, nés achavamos que o0s
Beatles eram uma renovagdo, mas do ponto de vista social, o jeito de vestir, o
comportamento, mas nos ficavamos assustados porgue nds vinhamos do jazz, da
misica erudita, e quando eles comecaram a fazer coisas com o George Martin, com

as orquestracoes ai eles ficaram muito methores, tinha mais a ver com a gente.

Cybelle: Vocé acha que 0 Som Imagindrio influenciou outros que vieram

depois? Quem, por exemplo?

Nivaldo: Com certeza. Na verdade ele comecou em 69, a Tropicalia veio
em 67, pbs golpe militar. O comportamento do Som Imaginério, a 1déia era vestir
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de general, eu ndo participei dessa época ndo. Fles eram anarquistas,
performaticos, o Fredera era a cabega do grupo, ele era professor de filosofia na
época, muito inteligente e acabou de escrever um livro sobre musica instrumental, e
o discurso era com ele, e tinha apresentacdes em que ele falava antes tudo meio
contra o regime militar, porque ndo se podia falar nada, e por incrivel que pareca
todo o nosso trabalho coincidiu com a pior época brasileira do Al-5. Na verdade a
gente era resisténcia ferrada, muitos dos nossos amigos desapareceram. Em BH
entio, nem se fala. Entio com certeza ta intrinseco no nosso trabalho a resisténcia
ao regime militar, que nos éramos tudo que eles ndo queriam. Em BH tinha um
jornal chamado Binémio e hoje os caras do jornal sdo professores universitarios no
Chile e na Suécia, mas a maioria foi embora e esse povo faz falta aqui. O Golpe
Militar fot assim: € igual vocé chegar num lugar e pegar as melhores frutas, fisicos,
quimicos, poetas, artistas, escritores, professores universitarios, esse povo todo foi
embora, e ficamos nds, como resisténcia, porque a musica € uma coisa muito mais
subjetiva, e eles ndo tinham capacidade de entender a nossa revolta, que é mais
sutil, menos verbal. E o nosso trabalho € resisténcia até hoje porque o Brasil ainda
continua mais ou menos como o regime, os governadores bidnicos da época
continuam no poder.

Mas voltando ao assunto sobre a influéncia do Som Imaginario, eles
influenciaram todo mundo que veio depois, se bem que pra mim o grande
movimento musical brasileiro é a Bossa Nova, pelo tamanho. O Clube da Esquina
¢ importante do ponto de vista principaimente musical, o Clube da Esquina ¢ um
movimento de miisica cantada e nstrumental também, mas o dnico cantor da
época era o Bituca. Era o Unico que cantava no Berimbau, ele ja era naquela época
um excelente cantor, mas a Bossa Nova foi mais importante porque foi maior ¢ ela
mudou a estetica da musica no mundo inteiro, inclusive no jazz. Eu vi numa
enciclopédia “o jazz antes e depois da Bossa Nova”. A Bossa Nova virou a musica
americana também, a Bossa Nova é mais digerivel, mais suave, de apelo mais
popular, com letras mais simples, mas inovadora. O Clube da Esquina ¢ muito

mais profundo, complexo e por isso mesmo mais desconhecido, s6 tava no meio
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dos msicos, os artistas engajados nesse movimento, e quem $30 esses musicos - 0s
musicos da musica erudita, de jazz, escritores e outros artistas que sio ligados a

misica - ai eles sabem que 1sso tudo é muito mais profundo.

Cybelle: Entio se pode dizer que o Clube da Esquina foi uma segunda

renovacio na musica popular brasileira?

Nivaldo: Pra falar a verdade eu acho que o Clube da Esquina foi a maior
de todas as revolucbes da masica brasileira, foi muito mais profundo, mais
verdadeiro, agora a Bossa Nova foi um super marco, foi maior em quantidade e
maior em apelo popular. O Milton ndo € um cantor popular - até é - porque ele €
um grande cantor, mas o trabalho dele de compositor, na minha opinido é um
dos grandes artistas desse século, junto a nomes como Picasso, Dali, John Coltrane.
Era diferente.

Por exemplo, o Strauss, aquele das valsas é muito conhecido, mas o Ravel é
muito menos conhecido porque é muito mais profundo. Agora, € inevitavel que a
Bossa Nova projetou o pais pro mundo, e é o {inico pais no mundo que tem um
volume de trabalho semelhante ao dos Estados Unidos. E os Estados Unidos s6
sio melhores que o Brasil porque eles sio muito mais organizados, sérios, no
sentido de como apresentar as coisas. O Brasil, tirando os Estados Unidos, ¢é o
{inico pais que tem a misica popular mais rica e mais variada no mundo. Neste
contexto o Clube da Esquina, na minha opinifo, é a coisa que foi mais longe,

mais profundamente, portanto ndo tdo conhecido do grande publico.
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ENTREVISTA COM RONALDO BASTOS

RIO DE JANEIRO
09/07/98

Cybelle: em primeiro lugar, eu gostaria de saber como € que vocé se vé,

como letrista ou como um poeta?

Ronaldo: eu n3o sou nem letrista nem poeta, sou um compositor popular.
Embora eu ache que todo mundo tem um pouco de poeta - todo mundo tem um
pouco do sentimento poético - poeta sdo as pessoas que se dedicam a arte, a
atividade literdria da poesia. Eu sou um leitor, um interessado, mas considero isso
até um nivel superior da atividade artistica e acho que ndo sé cheguei a esse nivel
como também néo tenho a pretensido de publicar livros, de lidar com a lingua dessa
maneira. Por outro lado, letrista € uma coisa que eu acho que fica aquém da forma
como eu trabalho. Eu usava antigamente muito aqueles livros de desenho de letras,
gosto muito de artes graficas, e a coisa de fazer desenhos de letras eu acho que é a
atividade que mais se equivale a escrever letras de musica. Exatamente, desenhar
uma letra, € mais ou menos isso pra mim, esse termo letrista, é como se vocé
colocasse palavras nas musicas de uma forma totalmente artificial e a2 minha
maneira de trabalhar, que considero correta, é vocé ter uma visdo musical da
cancio. Eu sou um autodidata de can¢ido popular e fazer letra de musica ¢ a minha
maneira de ser miisico, quer dizer, eu nio sou um miisico executante, ndo conheco
musica, sou bastante desafinado, desentoado. E isso eu percebi depois, porque o
meu primeiro impulso em vir a colocar palavras em melodias é porque eu achava
que ia ser cantor quando era menino, porque eu gostava muito de cantar e ainda
gosto, embora seja um péssimo cantor e ndo canto publicamente. Entdc a minha
maneira de trabalhar é cantando as melodias e descobrindo as palavras que estdo
inseridas nessa melodias e 90% dos casos das minhas musicas sdo cangbes que eu

fiz a partir de melodias jd existentes, em que eu vou descobrindo as palavras
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cantando as melodias. Entdo nesse sentido, colocar palavras em miisica é a minha
maneira de ser misico, eu acho que letrista € pouco e por causa disso entio ndo sou

nem poeta nem letrista , sou compositor popular.

Cybelle: tanto guanto o compositor da musica, 0 mi1sico.

Ronaldo: acho que € uma coisa sO € que mais tarde eu fui descobrindo aos
poucos, essa maneira de vocé ser escritor de cangdes. Acho que vocé ¢ tio escritor
de cancdes quanto o masico que faz a melodia. Eu gosto de trabalhar com
parceiros, eu ndo coloco palavra na misica de uma pessoa que nio sente as
palavras que eu estou dizendo e a pessoa também ndo estd impedida de colocar as
proprias palavras, nem de a gente procurar juntos as palavras. Este Gltimo trabalho
que fiz com o Celso Fonseca a gente tem muito a coisa de fazer juntos as musicas, e
embora ele faca as melodias prontas, eu geralmente ndo ajeito uma melodia em
funcdo de uma letra, eu n#o falo “olha vé se da essa palavra porque ela ¢ legal” nido
faco isso. Apesar de ser uma coisa confortivel embora descaracterize a melodia,
guando vocé esta trabalhando junto, num caso raro é até possivel de isso

acontecer.

Cybelle: voltando um pouco ao passado: a questdio Tropicilia e Clube da
Esquina. Eu queria saber se a Tropicidlia teve alguma influéncia para o Clube da

Esquina, ele foi influenciado pela Tropicalia?

Ronaldo: ao mesmo tempo em que tudo tava acontecendo, a Tropicélia e o
Clube da Esquina sdo colsas, movimentos que aconteceram no pais na mesma
época € com pessoas da mesma idade e todas elas estando num periodo de uma
forte transformacio do mundo, talvez ¢ periodo mais identificado com a
transformacio que existiuv nesse final de século. Nesse sentido, estas experiéncias
foram vividas por todas essas pessoas, e eu achO que existe uma tendéncia - nio

das pessoas da Tropicédlia - mas por parte das pessoas que idealizam a Tropicilia,
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que contextualizam a Tropicdlia, que colocam isso dentro da histéria cultural, de se
atribuir a ela quase o unico fator transformador. E isso ndo ¢ minha posicio em
relacio a Tropicalia, isto é, em termos da vida como ela acontece fora dos livros.
Quando eu era garoto, tive muito contato com o Torguato Neto no micio da minha
carreira. O Caetano Veloso falou recentemente uma coisa sobre mim no jornal:
que ele me conheceu antes do Milton Nascimento, ele me conheceu antes de eu
conhecer o Milton Nascimento. Antes de eu conhecer o Bituca eu ja tinha
conhecido o Caetano, o Torquato, porque na realidade nos éramos pessoas jovens e
as pessoas se conheciam, todo mundo virava amigo. Agora a Tropicdlia, como
formulac¢do, ela é um ano, dois anos, trés anos anterior, e entdo tudo aquilo que a
gente estava praticando - o proprio Caetano fala isso no programa do JO Soares,
que ele insistiu muito nessa questio de “vocés fizeram a revolugio, vocés fizeram a
revolucdo da miisica”, e o Caetano falou “néo, a revolugio da misica foi feita pelo
pessoal de Minas, pelo pessoal do Clube da Esquina, na verdade a gente fez o
movimento”. Quer dizer, eu acho a Tropicdlia um movimento muito mais do ponto
de vista da superestrutura ideoldgica, cultural, de teorizar e colocar certos
comportamentos que eram comportamentos que até a gente tinha que eram
libertdrios, mas que a gente ndc formulou, e a Tropicilia formulou esses
comportamentos. E por ela ter formulado, isso publicamente ajudou a gente, mas
ndo significa que a gente ndo formulasse comportamentos, como por exemplo, o
impasse entre a esquerda e a direita ¢ transformactes. Num pais de ditadura, onde
vocé nio era de direita, mas a esquerda era muito careta € vocé tava percebendo,
isso tuzdo ndo foi uma descoberta do Caetano sozinho e nem ele nunca falou que
fez isso sozinho. A midia fez isso, e eu escrevi recentemente um artigo chamado
“Os Beatles eram Rolling Stones” onde eu falo que a midia nunca perdoou o
Clube da Esquina pelo fato de sempre ter ignorado a midia. O Clube teve outro
comportamento, era chamado de os Beatles brasileiros e realmente a gente se
comportava como os Beatles brasileiros, enquanto a gente batalhava a vida como
qualquer ouftra pessoa, vivia a vida como qualquer jovem, a gente se comportava

como a gente julgava que a gente era. Ou seja, uma coisa muito importante dentro
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dessa transformacio, por uma questio de temperamento € uma caracteristica
propria do movimento, a gente simplesmente ignorou a midia e n@o tinha aquela
coisa da Tropicalia de lidar com a midia. Embora eu ndo ache que isso seja um
defeito da Tropicalia. Mas aquela coisa que o Caetano fazia, que era ir jantar com o
jornalista chato e comia a rosa do arranjo de flores do restaurante para chocar,
como uma performance. A gente nem jantava com o jornalista. N3o passava por ai
- e essa coisa se cristalizou de uma certa maneira - muitas pessoas comegaram
nos anos 80 a tratar o Clube como um fenémeno de bicho grilo, na realidade eram
os jornalistas, era o publico adolescente que lotava os shows do Beto Guedes. Ai de
repente teve uma exigéncia de ser moderno, essa coisa yuppie, que eu chamo “dark
de boutique”. De repente 0 Clube da Esquina virou um bicho grilo e esse é um
lado da histéria. Essa nédo é a tinica interpretacdo e entio até hoje quando o Clube
faz 25 anos, por exemplo, o Tarik de Souza no Jornal do Brasil escreve : “Os Sgt.
Peppers da mdsica mineira . . .”. Isso é uma coisa altamente pejorativa,
preconceituosa daquilo que pra mim foi o movimento mais universalista, talvez
junto da Bossa Nova, talvez mais do que o Tropicalismo porque mexeu em
questdes muito mais universais da misica e da poesia. Entdo vocé vai ter que dizer
que o Lupicinio Rodrigues foi 0o compositor gaficho, que o Tropicalismo foi o
movimento baiano. Porque quando o Clube faz 25 anos ndo dizem “olha, esse
disco foi o transformador da indtstria fonografica”, por exemplo. As coisas que
vieram depois como Paralamas do Sucesso, Legido Urbana, tem muito mais a ver
com o comportamento do Clube do que com o comportamento do Tropicalismo.
Quer dizer, tudo agora é o Tropicalismo, € o novo ... guando as coisas nio sio
assim, as transformac¢tes ao nivel da inddstria, da producdo de disco, de tudo que
envolve isso, dos grandes shows, eventos como shows pra multidges, o inicio da
organiza¢io dessa coisa que virou depois, tudo isso tem muito mais a ver com este
tipo de comportamento. Entdo existe essa coisa no meio que ndo € criada nem
pelas pessoas do Tropicalismo nem pelas pessoas do Clube da Esquina, parece
que cada vez que se fala isso, como o Fernando Brant disse: “ndo, mas o pessoal do

Tropicalismo finha muito mais poder de marketing”, parece que vocé esti se
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queixando, quando na verdade a gente nem tava ligando. Criou-se uma coisa no
meio, parece que o Clube da Esquina era um bando de caretas e que o
Tropicalismo mudou tudo, mudou a vida. A primeira musica do Milton que foi
gravada pela Elis, foi porgue o Gilberto Gil, que naquela época era um pouco
conselheiro dela naquele disco, trouxe .

Por outro lado acho que o Clube cometeu varios erros nesse sentido, e € por
isso que durante algum tempo eu fique: isoladamente combatendo essas coisas,
combatendo porque eu me incluo no Clube da Esquina, mas eu ndo vejo a minha
vida como sendo o Clube da Esquina. Por exemplo, eu falo nesse artigo que
quando o Clube da Esquina apareceu, o Milton era muito diferente da MPB da
época, embora o Milton seja um artista da geracdo do Caetano, do Edu Lobo, do
Dory Caymmi, do Francis Hime, mas com outros elementos, com a liga¢io com a
gente que era um pouco mais novo. Veio o LG, veio o Beto, mas teve um setor
universitario da musica brasileira, 0 Movimento Artistico Universitario (MAU) que
envolvia o Gonzaguinha, Ivan Lins , Aldir Blanc, e o Caetano falou isso na época,
que era o pessoal que veio na aba. Ele disse “nio, o pessoal de Minas é bacana, mas
aquele negbcio que veio na aba do chapéu . . .”. Na realidade, a gente via um
pouco mas $6 que a gente era rock'n roll demais e nio combatia a nivel da
mmprensa. Na realidade a gente via iSso um pouco como uma €oisa muito rangosa,
muito universitiria e colocou o Clube, o Milton, como porta estandarte de uma
coisa que a gente ndo era, em oposicdo ao Tropicalismo. Entdo parecia que o
Milton era o centro daquilo que vinha com o Som Livre Exportacio, MAU,
quando a gente ndo era, ndo tinha nada a ver com isso, ndo tinha e ndo tem. No6s
nido éramos 0 aspecto renovado da caretice da musica brasileira, da caretice
universitaria e de certa maneira ficou sendo assim. Veio o Caetano e disse bem “na
aba do chapéu”, e que ndo era, a gente ndo era careta, a gente ndo tinha esse ranco,
nio tinha essa coisa meio politica cor-de-rosa. A gente foi politicc na época em
que era perigoso ser politico. O Clube ficou sendo associado, e eu até falei isso da
carreira do Milton, de pra onde foi a carreira do Milton depois da ligacdo dele com

a Nova Repiblica. Era uma coisa gue ndo interessava ao comportamento inicial

173



do Clube da Esquina, n3o tem nada a ver, participar da campanha do Hélio
Garcia - todos os discos dessa época sdo maravilhosos porque sdo do Milton, mas

eu achava chato, fol uma coisa bem dos anos 80.

Cybelle: durante a minha pesquisa bibliografica, percebi que todos os livros
que eu lia sobre MPB paravam na Tropicilia e geralmente havia um salto para o
rock dos anos 80. Quando héd alguma coisa sobre o Clube da Esquina é s6 uma
pagina falando do Milton, mas ndo exatamente do Clube da Esquina.

Ronaldo: quando eu fiz o disco Caris, a coisa menos importante era o fato
de ter sido um disco anterior aos songbooks, 3 moda dos songbooks, que nio fui eu
que inventei, porque tinha acabado de acontecer um disco do Jodo do Vale
produzido pelo Chico Buarque, mas existiam coisas importantes. Por exemplo, o
fato de nos anos 80 eu nio estar conseguindo produzir mais discos, porque eu sou
um produtor conceitual - hoje em dia tenho o meu préprio selo - mas nio sou um
engenheiro de som nem um musico que produz, entdo o meu negdcic é produzir
uma obra de arte, € a visdo da musica brasileira era produzir grupos, e isso era
incompativel pra mim, porque a misica popular brasileira era a minha casa, eu
faco o que eu quero com ela ¢ sempre foi assim. E hd um compositor independente
de Clube da Esquina que se chama Ronaldo Bastos. E seja maravithoso ou
mediano, esse compositor existe, entdo a gente v€ que nio s6 o Clube da Esquina
nio existe, como eu nio existo. Ai eu fago um disco com 10 miisicas com varios
intérpretes € apesar de eu ndo existir, 0 Tom Jobim gravou minha musica, o Chico
cantou minha musica.

Entio o Clube da Esquina ndo existe € eu muito menos, € quando eu existo
¢ como ¢ cara do Clube da Esquina. Ou entdo segundo alguns criticos maldosos
que se referem a mim porque nos anos 80 flertei com a musica brega, com Chuva
de Prata, 0 que pra mim ndo significa nada, porque essas sao pesscas que aceitam
viagens de gravadora, dinheiro para escrever releases. Porque todas as vezes que

vocé acerta ninguém diz nada e eu fiz uma evolugio natural de uma pessoa que
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sempre viveu do seu trabalho, que nunca teve um emprego numa agéncia de
publicidade, vivi de uma coisa impossivel de se viver, ajudei a criar uma profissdo.
E descobri também que nos anos 70, uma coisa que era totalmente autobiogréfica,
vocé achava que a humanidade estava esperando por aquela cancéo e que se vocé
mudasse no decorrer de um més levava muito tempo pra fazer uma outra cancio.
Vocé pode escrever uma cancdo com o sentimento de que escreve-la € importante
pra humanidade, mas nem sempre a humanidade estd esperando uma cangio.
Vocé pode escrever cancdes sem ser autobiografico, € eu comecei a ver que 0s
classicos da musica americana diziam assim, “sou uma mulher japonesa na beira
do porto esperando um marinheiro americano”, e 0s caras escreviam cangfes
maravilhosas. Mas no Brasil as pessoas diziam assim, eu ndo sou japonesa, ndao sou
mulher, e entdo nfo escrevia. E eu ja tinha escrito aquelas cangdes do tempo como
“Nada sera como antes”, “Fé cega , faca amolada”, ai eu falei assim : “eu quero ter
a liberdade de escrever canghes e eu faco isso bem, eu pego essa misica mais
popular e sempre consigo colocar um elemento que ela ndo tinba”. Um critico
falou que “Chuva de Prata ¢ uma confirmacdo  das teorias brega chigue do
Eduardo Dusek”, eu mandei dizer pessoalmente “olha eu nio consigo compreender
o que sdo essas teorias brega chique porgue eu sou sé chique, sou chique o tempo
inteiro”.

Eu ndc quero ser policiado, porque quero ter a bberdade de fazer uma
miusica com o Wisnik que ndo vai tocar no rddio ¢ também fazer misica comercial
pra tocar no radio. Uma vez um jornalista, guando eu lancei o disco Cais, me
perguntou “o que era o Cais pra voce”, esperando que eu fosse dar uma resposta
bicho grilo do tipo “ah, © cais pra mim € um lugar que se projeta no mfinito”, e eu

falei que o Cais € uma boate em Sido Paulo onde vou dangar com o Cazuza.

Cybelle: Em nenhum livro sobre musica popular brasileira o Clube da
Esquina ¢ citado como um marco. Eu o vejo como revoluciondrio, porque ele
propde uma nova musicalidade e uma nova forma poética. Agora uma outra

questio é: a Tropicdlia foi vanguarda porque teve um projeto e o Clube da
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Esquina foi p6s vanguarda e nio se pode dizer que foi um movimento? Nio teve
um projeto, assim como a Bossa Nova que surgiu espontaneamente. Esse conceito

esta certo?

Ronaldo: o que eu acho é que o Clube da Esquina tem internamente
muitas caracteristicas € se move por uma outra maneira de dizer as coisas. Esse
projeto nunca foi formulado, nunca teve um idedlogo, nem um manifesto do ponto
de vista da exposicido, de se mostrar. O responsavel pelo inicio do Tropicalismo foi
muito mais 0 Torquato Neto do que o Caetano e o Giberto Gil. O Torquato tinha
numa coluna do jornal uma presenca, nido sO em relacio ao Tropicalismo, mas a
miusica. Agora muito do que aconteceu, especialmente quando as pessoas viajaram
para fora do Brasil, para o exilio, muito dessas vanguardas, de todas as
confluéncias da politica e das transformacGes foi feita através das atividades do
Clube da Esquina. Entio por um lado eu concordo, mas acho que o Clube em
vanos momentos formulou a necessidade, teria sido impossivel fazer um disco
como o Clube da Esquina sem a formulacdo de se fazer um grande disco de
maneira diferente. Mas o disco Clube da Esquina veio de varias coisas diferentes, a
gente queria fazer uma Opera rock. Tinha varias vertentes, era a época em que o
Tommy (do grupo The Who) estava acontecendo. Ai um tinha uma histéria que
comecava com uma arvore de uma historia indigena, eu tinha uma historia de
amor ja mais londrina, porque tinha viajado, entdo tinha varias historias dentro do
Clube da Esguina que aconteceram e que se fundiram. Na verdade na feitura
daquele disco houve um projeto de se fazer uma coisa diferente, é claro que essa
histéria do Clube da Esquina pelas caracteristicas das pessoas, € um disco que esta
diluido, mas tem uma estrutura. Quando vocé vé um disco como o Minas, € um
disco tecido como se tece uma tapecaria, ndo € um disco que vocé pega as faixas e
junta. Eu fui o produtor, assim como o disco Geraes, que € um parente do CTube da
Esguina mas é como uma colcha de retathos, j& é um outro tipo de padronagem,

mas sdo dois discos tecidos.
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Portanto, o acaso dentro do (Tube da Esguina nido era tio acaso assim,
embora ndo tivesse uma formulacdo, n3o se tinha a pretensio de fazer um
movimento, do mesmo modo como o Tropicalismo também ndo foi assim tZo
planejado. Eu acho que os baianos tém uma outra maneira de se comportar,
talvez tivesse um pouco mais de formulacdo, de troca com as pessoas que estavam
em volta, mas acho que o acaso também desempenhou um papel muito grande por
trds de uma organizacio empresarial com o Guilherme. A gente era muito
anarquico para ter um empresario, foi um outro tipo de historia.

Conversando com o Marcinho Borges e com o Fernando Brant, lembramos
que muitas coisas que o Caetano descobre naquele livro (Verdade Tropical), certas
coisas que ele disse que leu, nos ja sabiamos em 63, e até a descoberta do Jodo
Gilberto € uma coisa de que eu lembro, o impacto do Jodo Gilberto sobre mim foi o
mesmo sobre o Caetano, entdo parece que o Jodo Gilberto de um modo exterior
s6 influenciou os Tropicalistas, parece que foi uma descoberta do Caetano e isso €
um absurdo.

Isso tudo é colocado de tal maneira, como por exemplo num programa da
Rede Globo sobre a Tropicilia com um texto do Pedro Bial, fazendo parecer que
tinha acontecido uma revolugio no Brasil € nés ndo vimos. O Tropicalismo mudou
tudo, acabou com a ditadura, acabou com o sistema de classes, fez a reforma
agraria, mudou a politica cultural, democratizou a cultura e o Caetano e o Gil
estavam ali endossando isso e o programa era péssimo, com a Daniela Mercury
assassinando Alegria , Alegria. Mas quanto tempo durou o Tropicalismo? Durou

dois anos no maximo.

Cybelle: inclusive percebo que vocés tiveram uma participacio muito mais
importante, porque o pessoal da Tropicdlia foi embora do Brasil, e vocés ficaram
aqui. Eu vejo um papel de resisténcia muito grande porque foram vocés que

ficaram aqui produzindo quando todo mundo foi embora.
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Ronaldo: de resisténcia e de produc¢ic. Por exemplo, os shows e as
gravacOes naquela época eram muito diferentes de hoje, porque a gravacdo dos
discos desde o Clube da Esquina até o Clube da Esquina IT duravam meses, € 0
programa das pessoas era ir ao esttdio gravar, e ir ao estidio também era o
programa de dezenas de outras pessoas que nao tinham nada a ver com o disco,
entdo era ali que se formulavam coisas. Durante cinco meses o Milton fez um
show no Teatro Opinido e 0 programa no Rio de Janeiro todas as noites era ir ao
Teatro Opinido, o que nio quer dizer nada mais importante do que a pessoa estar
no exterior. Mas pra isso ter acontecido durante tanto tempo, uma resisténcia tio
grande de vdrias coisas que confluiram e promoveram nido s6 uma transformacio
cultural como uma transformagio politica, ndo € possivel que seja um movimento
fantasma. Quer dizer, os mineiros conseguiram © prodigio de existir sem nunca ter

existido, ou de nunca ter existido tendo existido um dia.

Cybelle: nos discos Clube da Esquina ¢ Clube da Esguina IT tém algumas
letras compostas por vocé em que sao metaforizadas as questdes politicas, dentro da

resisténcia contida nas letras de cangdes?

Ronaldo: Tem. Eu acho que na época tudo tinha um pouco disso. Aos 15,
16 anos o problema era entrar no Partido Comunista ou ndo, depois aos 17 o
problema era sair. Entdo tudo de certa maneira era politico embora ndo fosse s6
politico, em questdes como a saida da adolescéncia, uma questdo existencialista, as
pessoas leram muito mais Sartre e eu n#o tinha lido nada de Marx. Entdo acho
que existiam essas metaforas politicas, principalmente em Um gosto de sol e Nada
serd como antes com “resistindo na boca da noite um gosto de sol’. Agora Um
gosto de sol/ndo é uma misica politica, ela € muito mais existencial do que politica.
Mais politica é Nada serd como antes que tem dois contetidos, tem um contetido
politico, mas tem uma discussZo de um artigo que eu li nessas revistas universitéarias
da época, que eu devia estar nas ocupacOes da Faculdade de Filosofia da Maria

Antonia e tinba uma intelectual discutindo a questic do amanhi na mifisica
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brasileira, entdo, ac mesmo tempo que € uma questdo politica, antes de ser uma
cancio politica ela é uma questdo sobre a forma da cancdo, uma reflexido sobre a
cangio e sobre 0 amanhd na cancfio. Assim como em Fé cega , faca amolada que é
uma seqiiéncia de Nada serd como antes num outro momento € leva essa discussio
sobre a questdo do amanhd. Porque nessa época era tudo assim, "0 amanhid que
vira, o dia que vai chegar " e esse artigo era sobre isso, entdo "Nada serda como
antes" formula isso e Fé cega , faca amolada radicaliza essa postura existencial.
Agora Nuvem (igana ¢ uma cancdo menos politica que essas cancdes
porque € muito mais uma cancio do pé na estrada, mais politica no sentido da
transformacdo, mais Woodstock, muito uma coisa que a gente vivencia, mas ndo €

como Nada serd como antes.

Cybelle: Nada serd como antes tem uma relacio com a ditadura mesmo, a
outra ¢ uma questio politica do ser humano. Eu vejo muitas questdes poéticas em

Nuvem Cigana.

Ronaldo: Em Nuvem Cigana tem uma frase que passa meio desapercebida,
que fala "se vocé deixar o sol bater nos seus cabelos verdes" e que ndo tem a ver
com essa ligacdo que fazem do Clube da Esquina com o bicho grilo, onde se
achava que cabelos verdes tem a ver com a relva. Nio € isso, cabelos verdes é
pessoa de cabelos verdes mesmo, eu estava falando da possibilidade de vocé pmtar
o cabelo de verde, eu nio estou falando da imagem de uma mata, o sol brilhando,
eu 10 falando de uma pessoa que eu imagino de cabelos verdes.

Cybelle: inclusive isso € uma licenca poética sua.
Ronaido: como na cangao Pablo, com "como um trator é vermelho,
incéndio nos cabelos”. Cais é uma misica politica na mesma medida mas Cais €

muito mais uma masica existencial, feita a partir de Saverros, uma masica do Dory

Caymmi e Nelson Motta, no festival da can¢do com a Nana Caymmi, e Cais é uma
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musica feita pra Nana Caymmi. Mas Cass é muito mais uma musica em que estou
traduzindo ndo s6 a minha alma, mas traduzindo também um pouco da alma do
Bituca, do sentimento dele, do que politica , eu ndo pensei em politica .

Cravo e Canela nao tem nada a ver com politica, € uma can¢do que a gente
fez pra Dina Sfat sobre o cacau, sobre o fiime do Ruy Guerra, onde eu era
assistente de direcio do Ruy Guerra, e eu e o Bituca estivamos na Bahia, entdo foi
uma inspiracao .

Trem Azul também ndo tem muito, essa musica foi muita engracada porque
0 que teve de gente batendo na minha porta que tinha pirado porque tomou acido
por causa do trem azul. E eu era muito beatlemaniaco e eu sei muito daqueles
livros do Lennon e McCartney que eles falam sobre cada cancio, entio tinha muito
do Lucy in the sky with diamonds que falavam que era LSD, e na realidade era um
desenho da ..., entdo dava muita davida, entdo quando o Lennon fala disso, na
realidade ele também fez um pouco. Agora o Trem Azul, se tem a ver com isso, eu
ndo fiz com esse sentido da droga, mas teve muita gente que pirou por causa disso.
Agora ela pode ser um pouco lisérgica, porque na realidade eu fiz essa cancio
sobre um trem verde, que era um trem que ia de Rotterdam para Amsterdam, mas
na realidade pode ser qualquer tem, uma can¢io de impressdes, sensa¢oes, mas de

politica ndo tem nada .

Cybelle: eu acho que a melodia que o 1.6 Borges fez pra essa cancio leva
um pouco a 15s0. Essa musicalidade faz com que as pessoas sintam a can¢io como
um pouco lisérgica.

Ronaldo: sim, neste sentido é.

Cybelle: no disco Clube dz Esquina II, eu sempre tive dividas sobre a

cancdo (Olho d'dgua porque vocé fala de gente que sumiu, usa a palavra “cadé”,

isso tudo tem a ver com a historia de gente desaparecida na época da repressio?
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Ronaldo: ai tem um pouco, na seqiiéncia de Nada serd como antes € Fé
cega, faca amolada. Tem a cancdo Sol de primavera que é um negécio sobre a
anistia, talvez ndo s0 a anistia em que tanto as pessoas acreditavam, mas anistia
de uma maneira geral, tinha um pouco a ver com a relagio com o Bituca. Porque o
Clube da Esquina eu considero os outros discos também paralelos, os discos do
Beto Guedes. Entdo a cancido Sol de Primavera é um pouco essa coisa da anistia,
vem na seqiiéncia de Fé cega, faca amolada. Sobre Olho ddgua, tem um pouco a
ver com 1sso mas nao especificamente, quando diz "Nico cadé vocé,...cadé vocé",
1550 tem a ver com a musica do Caymmi. Na realidade eu estou citando a "suite
dos Pescadores” do Caymmi. E é uma coisa que me deixa muito irritado, quando os
jornalistas dizem "Caymmi ndo deixou seguidores”, porque tudo que eu fiz a
minha vida inteira foi querer chegar perto e quando eu lancei o disco Cais, tinha
uma frase minha no encarte, que dizia o seguinte: tudo que eu fiz é para estar
proximo de fazer jus, merecer, uma maneira que seja proxima da simplicidade e
musicalidade de Dorival Caymmi e eu acho que consegui estar um pouco proximo
do Dorival. Entio da mesma maneira que o0 Clube da Esquina nfo existe na
critica, eu gostaria que existisse uma critica neste ponto de vista formal, e vocé nio
encontia uma critica a altura disso, de compreender, que conseguisse ver a obra de
arte. Acho que isso € dificil, e ¢é por isso que 0s Tropicalistas foram fazer misica, o
Cinema Novo foi fazer cinema e a Nouvelle Vague foi fazer cinema, ¢ a gente foi
fazer musica, porque muitas das questbes minhas e muitas das questdes do Caetano
sao questOes formais sobre a sua atividade e ai vocé nio encontra uma critica a
altura. Talvez eu tenha conseguido, de leve, alcancar o meu objetivo que foi tdo
pouco pra conseguir fazer minha forma ficar simples, ser sonora, ser concisa.
Talvez eu seja um dos compositores brasileiros que mais se aproximou de Dorival
Caymmi e eu passei a minha vida inteira querendo fazer isso, e eu leio sempre no
jornal "Caymmi ndo deixou seguidores”. Ai eu respondo ¢ seguinte: “eu nio sou

um seguidor de Dorival, sou um humilde servical”.

Cybelle: entdo o Téarik de Souza nunca conversou com vocé?
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Ronaldo: o Tarik de Souza nio conversou porque ele se acha muito mais
importante do que a musica popular, o que ele pensa é que ele entendeu tudo e na
realidade ele nao entendeu nada, porque ele queria fazer can¢io e ndo conseguiu
chegar 14. Ele nao consegue entender o que é uma cancido, o que a estrutura, a
sonoridade, e fica escrevendo as coisas no jornal. Entdo o Clube da Esquina nio
existe, eu nio existo como compositor € 0 que eu fiz ndo é entendido. O meu
projeto como compositor ¢ emburrecer, eu quero ficar tdo burro a ponto de
conseguir fazer assim "é pau, € pedra, é o fim do caminho, é um resto de toco". Eu
quero uma critica a altura. Qu vai tratar do Clube da Esquina como um
movimento transformador, da muasica, da linguagem, das relacdes. Da historia da
musica popular brasileira eu nao fa¢o parte.

Eu participei de um seminario sobre misica popular e propus nio ficar
falando de multinacional, de direito autoral, mas de criagio de mdsica. Mas ai
comecaram a falar justamente daquilo outro, e en disse: “de politica, desde que
matem os pombos que eu odeio, mantenham o sanduiche de peru do Cervantes e o
suco de tangerina do Balada, pra mim 4 tudo certo”. Al levantam as pessoas
ligadas politicamente como o Vitor Martins e ¢ Ivan Lins e dizem isso é um
absurdo, e ai eu falei o seguinte, “aquela producdo toda da ditadura que vocés
acham o maximo, eu acho 98% daquilo uma merda em termos de criagio, muito
mal escrito, acho Vitor Martins péssimo como escritor de cangdo e como carater,
abaixo do nivel da critica. Eu estou interessado no modo de criacio”.

Entio voltando a Olho D'agua: é uma miisica nio explicitamente politica e
tem muito a ver com o Paulinho Jobim que é o meu parceiro e tem a ver com a
minha relacio com e¢le, que ¢ um dos meus melhores amigos ¢ do mundo
“jobiniano”, e quase todos os Estados do Brasil tém um lugar chamado Olho
Dr’agua e todos os outros nomes sio nomes de cidades sonoros que pudessem ir
desencadeando. Inclusive Lilia € o nome da mie do Bituca, Pipo € o fitho do
Paulinho Jobim, Lino é o pai do Bituca, o Pablo é o filho do Bituca, Dora ¢ a filha

do Paulinho, Nena, entio sdo todas pessoas que existiram € nao pessoas que
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sumiram. E porque a Suite dos Pescadores do Caymmi é assim: "Zeca, Nino, cadé
vocés 6 mde de Deus, bem gue dizia José, ndo vd José”" Neste sentido, a Suite dos
Pescadores sdo pessoas que sumiram num temporal, mas ndo era a mtenc¢io na
minha misica, a0 mesmo tempo que era um pouco uma alusdo, pra gente que
viveu nessa época. Eu tive muitos amigos que desapareceram, € neste sentido até a
cangio tem um pouco desse clima e quando vocé usa os nomes parece que foram
pessoas que sumiram, entdo também foram pessoas que sumiram, mas nesse caso

especificamente eram pessoas familiares.

Cybelle: sobre a cangdo Dona Olimpia, eu 1i um texto que vocé escreveu
sobre & musica do Toninho Horta, chamada Your Moon.

Ronaldo: eu escrevi sobre uma miisica do Toninho e cheguei a conhecer a
Dona Olimpia, uma pessoa solitaria. Fiz uma letra em cima da melodia mas ndo é
uma letra que fala da Dona Olimpia, no sentido folclorico, mas sobre o sentimento
do desespero, e eu coloquei esses parénteses Your Moon, pra fugir totalmente da
figura da Dona Olimpia. £ uma letra sobre um sentimento de amor desesperado,
tanto quanto a musica 7anto que € do mesmo estilo, sio duas canches
desesperadas.

Cybelle: quem foi o Ronaldo Santos, que fala de vocé e do grupo Nuvem
Cigana, numa entrevista do livro Patrulhas Ideologicas ?

Ronaldo: Ronaldo Santos foi um dos poetas. Ao mesmo tempo que o
Clube da Esquina n3o tinha estruturacio empresarial nenhuma, nenhum
empresario € durante muito tempo eu centralizel varios papé€is, a gente tinha um
projeto parecido com a Apple dos Beatles que era criar uma identificacdo, uma
marca, que pudesse viabilizar depois coisas de pessoas novas, € a gente tentou
viabilizar isso de varias maneiras ¢ eu talvez fosse a pessoa mais proxima dessa
idéia. Num determinado tempo da minha vida fui morar em Santa Teresa numa
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época em que eu estava muito fragilizado pelo fim do Clube da Esquina, numa
espécie de comunidade e que fol muito bom pra mim, resgatar valores antigos. A
Nuvem Cigana era uma turma que tinha de tudo, pedreiro, arquiteto, professor,
cirurgiio e os poetas que eram o Chacal, o Charles Peixoto, o Guitherme Mandal,
o Ronaldo Santos, o Bernardo Vilhena, o Cafi fotégrafo, era uma turma de
happenings, festas € uma espécie de resisténcia posterior ao Clube da Esquina,
ligado a ditadura de uma maneira totalmente libertaria. Eu acho que assim como 0
Clube da Esquina ¢ desconhecido, a Nuvem Cigana foi wma coisa totalmente
anarquica € nao s6 de resisténcia a ditadura mas de resisténcia a caretice, que se
estruturou um pouco como um nicleo de producio como ja se havia pensado para
o Clube da Esquina, unindo varias areas, e principalmente existencial no sentido
de viver livremente. Tinha uma coisa que estava surgindo, eu fiz um Livrinho de
viagem, no mimeografo e tinha os poetas que faziam os eventos e tinha o Marcio
Borges que também foi morar em Santa Teresa que acabou ficando mais proximo.
A Nuvem Cigana durou mais ou menos uma década com happenings e alguns
livros publicados.
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ENTREVISTA COM TAVINHO MOURA
BELO HORIZONTE '
13/06/98

Tavinho: (sobre o Clube da Esquina) Eu acho que houve uma revelacio,
revelacio de uma poética, de uma outra geracio, uma poética com contetrdo social
forte ndo so pelo problema que o pais tava vivendo, da ditadura militar forte, mas o
problema social que até hoje o pais vive, esses problemas sociais fortes. As pessoas
estdo sempre sensiveis a i1sso e atentas. O que acontece também, e acho que hoje é
um pouco diferente, € que de certa forma estava todo mundo olhando pra dentro,
tentando desvencilhar o pais, pra tentar dai fazer um pais novo, mais forte, mais
justo, honesto, com mais interesse pela cultura e pelas suas manifestactes
auténticas, aquele pais ndo mais tdo escravizado. O cinema tinha um periodo de
obrigatoriedade para ser exibido, a misica tinha um periodo de obrigatoriedade
para ser tocada, de manhd quando nido tinha publico, porque o resto do dia sé
tocava misica estrangeira.

Hoje em dia eu acho até que t4 legal, tem muita programacio de muasica
brasileira integral no radio, hoje é uma realidade o mercado de miusica brasileira, é

uma coisa fantastica.
Cybelle: Vocé ¢ daqui de Belo Horizonte?

Tavinho: Sou nascido em Juiz de Fora e vim pra ca com 8 anos de idade.
Morava na Floresta, que é vizinho de Santa Tereza e ai conheci o Marcio (Borges),
que eu j4 conhecia por causa de filme, por causa de cinema. Eu tava ligado a
turma do CEC (Centro de Estudos Cinematograficos), ia ao cineclube, fregiientava
0 bar do Lucas, no Maletta, e todos os meus amigos queriam fazer cmema. Eu fiz
cinema com eles, com o Schubert, com o Charles. O Marcinho era muito ligado ao
Schubert e eu era mais ligado ao Carlos Alberto, inclusive no primeiro filme que o

Schubert fez, eu fiz a musica. Entdo, na verdade, minha primeira atuacio como

185



musico profissional foi com a tritha do filme “O Homem do Corpo Fechado”. Foi a
1°. vez que eu ful a um estidio, e coincidentemente todos os miusicos que
participaram - Nelson Angelo, Toninho Horta, Robertinho Silva, Novelli - foi o
pessoal que fez 0 Som Imagindrio. Eu j& conhecia esse pessoal do estudio, o
Toninho Horta ji era meu amigo e foi ele que arregimentou porgue eu nio tinha
conhecimento nenhum, eu era verdinho.

Al teve o Festival da Cancio, em que eu concorri com o Marcinho, com
Como vai minha aldeia, que pegou o segundo lugar. A msica Clube da Esquina
também concorreu, era o L Borges, 0 Beto Guedes, o Sirlan. Al eu conheci todo
mundo, o Talic Mourdo, e logo depois teve um show € minha misica tava nesse
show. O Nivaldo Ormelas fez o arranjo e eu fiquei muito amigo do Nivaldo. E
Como vai minha aldeia foi o nome do meu primeiro disco.

Esse Festival Estudantil da Cancido foi onde é hoje 0 Minas Centro, na
antiga Secretaria de Satde, e nds inauguramos esse festival. Tinha o L6 Borges e o
Beto Guedes tocando Fguatorial, apareceu o Marco Antonio Arafjo, o Tavito,
Tulio Mourdo, uma revelagio de Divindpolis.

Eu nio participei do disco Clube da Esquina I, s6 freqiientava a casa do
pessoal, mas acompanhei todos os processos de criacio, toda a movimentagio, vi as
pessoas ensaiando.

O disco Clube da Esquina I é o Bituca (Milton) e 0 L6, com o Toninho, o
Beto. No disco Clube da Esquina II tem a minha misica (Paixdo e Fé), em que eu
também toquei, e coincidiu de na época do Clube da Esquina I7 eu estar gravando
também um disco - o disco 7avinho Moura pela RCA - e foi numa fugida que eu
dei. Mas a idéia de colocar os ‘Canarinhos de Petropolis’ fazendo o coral foi uma

idéia maravilhosa, foi uma coisa que me deu uma alegria enorme.
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Cybelle: A respeito da ‘nova musicalidade’ inaugurada pelo Clube da
Esquina, como vocé vé a questio da harmonia. De que se compunha essa nova
musicalidade que veio depois da Tropicalia?

Tavinho: Eu acho que ai o L0 entra com a formac¢io dele de musica de
garotada, de Beatles, mais as sonoridades recebidas dentro da casa dele, formando
uma coisa especial, diferente, porque a musica dele ndo é Beatles, mas tem outras
fontes. E o Bituca, que tinha um conhecimento musical muito extenso, também
antenado com a coisa nova que vinha chegando dos Beatles, metabolizou tudo e
como sempre, s procuroy mostrar uma cara mineira para essa misica. Porque nédo
adiantava dar uma cara carioca como Bossa Nova, como se fosse samba, tinha que
ser uma outra coisa. Entdo o jazz americano teve muita influéncia, porque o
pessoal aqui ja ouvia muito € 0 Milton ja usava ritmos diferentes, musica em 5,
misica em 7 por 4, em 5 por 4, que ndo era usual e isso desconcertou a mausica
brasileira. As harmonias ali no Clube da Esquina I, eram complexissimas, como
na canc¢io Ao que vai nascer, por exemplo.

Houve muita descoberta, musicalmente falando foi uma coisa imovadora,
ainda nio foi feito nada igual no Brasil, € extraordinariamente belo. As harmonias
do Milton e como ele coloca a melodia dentro delas. E absolutamente inusitado,
extraordindrio, nada 6bvio, super rico e perceptivel, é genial e agradavel. Houve
uma ética muito legal com relacdo ao trabalho do Milton, porque ninguém copiou
o trabalho dele, cada um seguiu seu proprio caminho, 0 Lo com o dele, o Beto, o
Wagner, o Toninho, eu. E impossivel copiar Milton Nascimento, seria uma
covardia diluir aquilo tudo, os mineiros tiveram um grande respeito em relacio a

1580 .

Cybelle: Vocé acha que houve um desdobramento do Clube da Esquina,

numa geracio posterior que captou isso?
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Tavinho: Vocé temn uma geracio em BH incrivel de compositores, como
Beto Lopes, Wilsinho Lopes, Sagrado Coracio da Terra, com o Marcos Vianna.
Com o Marco Antonio Araljo menos, porque cle era muito mais Jethro Tull e
outros progressivos, mais a formacdo de musica erudita, que eu acho que ele ndo
tinha brasilidade nenhuma. Agora o Uakti é um apéndice fundamental, que
incorporou a coisa, foram importantissimos. A primeira vez que o Uakti gravou
comigo fol no disco Cabaré Mineiro. Eu mostrei pro Milton, usamos pra gravar
Peixinhos do Mar e eles ja tocaram e ficamos parceiros, fizemos muitos trabaihos.
O Yuri Popoff é outro que é um discipulo, harmoniza igual, a gente gosta das
mesmas musicas e no novo disco dele tem uma musica minha .

Falar de musica ¢ uma coisa muito subjetiva, a minha propria formacao
musical ndo € completa, ndo posso falar com autoridade total sobre o assunto
porque o meu negocio é mais fazer do que estudar as questdes musicais. Eu fui o
primeiro que botei o pé na terra, achei que pra fazer musica eu tinha que descobrir
0 que era a musica mineira mesmo. Eu saia por ai e ia ver Folia de Reis, festas, €
fui encontrando um caminho que virou meu, ndo fiz pesquisa, foi através das
minhas viagens. O pessoal me mostrava as coisas da terra, do norte de Minas, do
Vale do Jequitinhonha e eu fii captando tudo isso.
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ENTREVISTA COM TONINHO HORTA
CAMPINAS
29/08/98

Toninho: espero que vocé esteja no caminho certo, € claro que estd no

caminho certo, muito sucesso pro seu trabatho.

Cybelle: a gente vai falar s6 daquela época dos anos 70. Uma coisa que
acabei descobrindo na bibliografia que eu fui lendo é que o Clube da Esquina nédo
aparece muit0 na literatura sobre musica popular brasileira, tudo pdra na
Tropicalia, ai tem uma lacuna e passa pro rock dos anos 80. Entdo a minha idéia é

retomar i1ssQ e trazer a tona.

Toninho: é isso ai, reflexdo muito precisa da sua parte, ¢ isso mesmo,
aconteceu esse buraco que poderia ser ocupado pela misica dos mineiros e nio foi
ocupado, eu acho que a gente, o Milton, o L.6 e o Beto, 0 Wagner, as pessoas mais
ligadas ao movimento entre aspas Clube da Esquina que foi uma coisa que ndo
era institucionalizada, foi apenas o nome de um disco que deu certo. E claro que
uns frequentavam as casas dos outros, a gente tocava no final dos anos 60, inicio
dos anos 70 até antes de gravar o disco CTube da Esquina. Na verdade houve uma
geracdo de musicos nos anos 50, onde havia um grupo de masicos do qual fazia
parte meu rmio Paulo Horta, que é baixista e eles tinham um grupo de jazz, o
Jazz Fun Club nos anos 50, s6 com o pessoal aficcionado pelo jazz em Belo
Horizonte. Eles compravam aqueles discos que eles ndo entendiam muito mas que
era uma coisa genial, eles queriam aprender aquela misica, queriam desenvolver a
capacidade criativa, entio eles compravam muitos discos de jazz e formaram o
Jazz Fun Club e logo depois ele conheceu o Ponto dos Musicos. Entdo musicos
como o Valtinho, primeiro bateirista da Clara Nunes, tocava com a Beth Carvalho,
¢ um dos caras que toca melhor samba, ao nivel do Wilson das Neves, um cara
muito bom mas que era um cara muito timido, sempre na dele mas nao apareceu

muito. Entdo o Vaitinho era baterista do grupo de baile do meu irmédo nos anos 60,
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junto também com o Chiquito Braga que era guitarrista muito reconhecido
nacionalmente, que tocou com a Fafad de Belém e muita gente, e era uma pessoa
com quem €u tive a primeira identificacio com a guitarra, com a maneira dele
tocar, a beleza dos acordes, de abrir os acordes, foi com o Chiquito. O Chiquito e o
Valtinho, junto com o Paulo, comecaram a divulgar aqueles discos de jazz, aquelas
bandas do Stan Kenton, do Duke Ellington, do Countie Basie, das cantoras, Sara
Vaughan, a Ella Fitzgerald, o Frank Sinatra, Wes Montgomery, Charlie Parker,
Max Roach, ndo aquele jazz tradicional. Mas o jazz era a misica pop dos anos 30,
na época do swing, e depois veio uma gera¢do dos anos 40, 50, Gershwin com
todas aquelas cancBes maravilhosas, de filmes. Entdo essa geracio do meu irmédo
consumiu muito dessa misica e foi essa geragio que passou a informacgio do jazz
para a geracio mais nova. Entdo, por exemplo, o Wagner Tiso, o Paulo Braga
baterista, o Rubinho baterista que foi morar no Rio, o Nivaldo Ornelas,
saxofonista, o Celinho do trumpete, o Emilio baterista, 0 Aécio Flavio que era o
lider da banda do meu irmdo - uma pessoa mais nova que inclusive foi uma das
pessoas que comegou a reconhecer o meu trabalho, en era bem garoto e ele
escrevia minhas miusicas, depois eu fui tocar na banda do meu irmdo com ele como
Iider - entdo essa geracio contribuiu demais para a geracio do jazz em Belo
Horizonte, que foi absorvido pelos grupos de baile. Vocé nido pode falar do Clube
da Esquina so do Milton Nascimento pra c4, ja que o Clube da Esquina nio era
um movimento, uma coisa programada, a gente pode dizer que o Clube da
Esquina comegou seus encontros musicais na boate Berimbau no Edificioc Maletta.
A boate Berimbau foi um clube de jazz onde se encontravam Nivaldo
Ornelas, Paulo Horta, musicos do Rio como Vitor Assis Brasil, de Sio Paulo como
o pessoal do Zimbo Trio, do Tamba Trio, todo mundo tocava no Berimbau e tinha
os festivais. Eu me lembro de que quando tinha 15 anos eu ia a varios festivais de
bossa nova em Belo Horizonte e meu irmido quase sempre ganhava o 1° lugar como
baixista e eram miusicos do nivel do Luis Charles, baixista de Sdo Paulo que dava o

prémio pro meu irmdo, ou entdo o pessoal do Tamba Trio, os melhores misicos.
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Entdo quando o Milton Nascimento veio de Trés Pontas pra Belo Horizonte
ele conheceu Marilton Borges e virou crooner de baile da banda do Marilton e
cantava também. O Bituca ji tinha um dom musical muito grande, ji era
programador musical da rddio de Trés Pontas, locutor e ja vinha com um
conhecimento muito grande. Quando comecou tocar com o Marilton ele conheceu
todos os misicos da época e através do meu irmdo fui apresentado a ele numa festa
que teve 14 em casa, em que todos os musicos tocavam. No final da festa na rua
Araxa, no bairro Floresta, alta madrugada, quando s os miisicos estavam
acordados eu toquei pro Milton algumas coisas e ele tocou pra mim. Dali a pouco,
em dois anos eu estava fazendo musica com o Milton e a gente fez uma misica
chamada Segue em paz que nunca foi gravada, em que ele fez a letra e en fiz a
musica.

Quando o Milton foi morar com o pessoal da familia Borges ele conheceu o
1.6, que era garotinho e fazia misica com o Marcio Borges. Depois eles se
mudaram para a rua da Bahia e o L6 jogava futebol de botdo na sala com o ouvido
em pé e dali a pouco ele apareceu como compositor junto com ¢ Milton, que
reconheceu o talento do Lo, que se tornou o convidado especial do disco CTube da
Esquina. Teve vérias coincidéncias, o Beto e eu mordvamos no mesmo prédio da
Rua Tupis, que ficava a meio quarteirio do edificio Levy, onde moravam os
Borges, s6 que 0 L3 ja conhecia o Beto e eles eram mais da geracio Beatlemaniaca
e eu ja vinha mais da area do jazz. Eu sentia que tinha um certo retraimento,
quando eu passava na rua com o violdo, o L0 e o Beto me olhavam meio de rabo
de olho e diziam “ah aquele cara da harmonia, da Bossa Nova nio t4 com nada”, e
eu devia estar pensando “aqueles roqueiros também nio tio com nada”, mas
depois a gente acabou encontrando todo mundo no Festival Estudantil da Cancido
em 1969. Isso aconteceu depois que eu fui ao festival no Rio em 67 com o Milton e
noés fomos os tnicos compositores com mais de uma miusica classificada no festival.
Eu tinha Mara Madrugada em parceria com a Junia Horta, minha prima, que fo1
interpretada por um grupo de Sio Paulo chamado O Quarteto, e Nem é Carnaval
em parceria com o Marcio Borges interpretada pelo Eduardo Conde. O grupo
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paulistano era um quarteto supermoderno dos anos 60 que até hoje seria um som
atualissimo, e ai através deste festival em 69 todo mundo queria conhecer ¢
trabalho da gente. A Joyce comegou gravar musica minha, 0 MPB4, e teve um
reconhecimento, em todas as festas as pessoas conheciam as musicas da gente ¢ ai o
Milton cantava e era sempre ¢ ultimo a pegar no violdo porque todo mundo queria
saber quem € que tinha tido trés musicas classificadas. Todo mundo chorava de
emo¢io com a miusica dele e em 69 foi o encontro meu com o L6 e o Beto no
Festival Estudantil da Cancdo. O Tavinho Moura estava também, entdo dai
comegou a surgir varios encontros, dali a poucos anos ¢ Milton chamou o Lé e o
Beto e en também, e eu sO ndo fui pra Mar Azul porque eu estava em turné, e eu
56 cheguei la quando faltavam trés dias pra eles irem embora, estava programado
pra eu ficar 14 um més, mas eu acho que o trabalho que eu fiz no Clube da Esquina

I foi importante.

Cybelle: No contexto politico e cultural do Brasil dos anos 70, como € que
vocé via a situacdo da musica popular brasileira, na época do disco Clube da

FEsquina I com a repressdo e a censura, vocé tem alguma idéia sobre isso?

Toninho: essa parte politica nunca foi o meu forte, 0 meu negdcio era
sempre fechar os olhos e ficar tocando violdo, viajando, € eu era muito roméntico,
com a historia da musica que era um dom, um alimento didrio. Por isso eu nunca
tive um envolvimento, uma preocupac¢io em analisar a politica, por exemplo, na
época eu sabia que varios discos do Milton forma censurados, uma misica minha
no Festival de 69 com o Marico Borges foi censurada também. Mesmo com a
historia da repressdo 4 musica, naquela época nido existia esse negocio da midia,
esse marketing musical, essa informacio desenfreada que tem hoje e entdo a gente
tinha mais oportunidade de ouvir musica boa. Tanto que eu cresci ouvindo 0s
masicos da minha geragdo ¢ os mais velhos, eu ouvia muito radio e no radio se
ouvia de tudo, bolero, bossa nova , samba canczo, misica classica. Nio tinha essa

invasdo da musica descartavel que as gravadoras multinacionais impdem hoje ao
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mercado, e pelo fato de ndo existir midia nos anos 70, comparada com a de hoje,
dava pra fazer trabalhos musicais mais criativos e os produtores das gravadoras
tinham uma atitude - eles estavam ali porque gostavam de misica, 0S projetos
sempre eram de registros de coisas boas, material bom de composi¢cio, de cantor -
entdo foi mudando um pouco quando o visual passou a ser importante para a
televisdo, com o clipe, a musica descartidvel, de vendagem imediata que comegou a
ser explorada pelas gravadoras e acabou que eles tomaram isso como ponto de
partida. Vocé ndo pode ser sé um musico bom, entdo nos anos 70 vocé poderia ser
um musico bom e tinha o seu espago, poderia tocar com musicos € cantores
conhecidos e poderia trabalhar e ser reconhecido, agora hoje é mais dificil, a
concorréncia € muito maior e tem muita coisa que nao ¢ boa no mercado, que nio
deveriam estar porque estio ocupando o lugar da qualidade, das manifestacGes
artistico-culturais mais importantes.

Cybelle: sobre a questio cultural na muisica popular brasileira, como era

isso em relac@o A Tropicalia?

Toninho: pra mim também que era musico, a Tropiciha foi uma coisa
revoluciondria a nivel de atittude, de botar o verbo pra fora. Os baianos tém muito
isso, a coisa da oratéria , eles exploram muito esse lado expansivo da beira do
mar, toda a influéncia dos batuques do samba de roda, do candomblé, entdo isso
sugere uma abertura maior de comunicacio verbal que o Caetano e o Gil
exploraram durante toda a carreira deles. Os mineiros eram sempre até mais
competitivos entre si, eu acho, nio o pessoal da minha geracdo, do Clube da
Esquina, a gente tinha um sonho de fazer musica boa, 0 Marcinho, o Ronaldo, o
Fernando, cada um dimensionava sua linguagem para determinado ponto. O
Marcinho era mais politizado, o Ronaldo era mais viajante, o Fernando era mais
cotidiano e politico também. Eu vejo que musicalmente era bem aberto, agora
quando entraram as outras geracdes de musicos do Clube da Esguina a gente foi até

um pouco criticado, as pessoas comecaram a falar “o Clube da Esquina ndo se
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abre é fechado” e ndo era, a propria midia, entre aspas, daquela época como foi
divulgado e foi tdo falado e o Milton estourou no mercado como compositor e
cantor. Entao as outras geragdes ficaram um pouco ressentidas de ndo virem a tona
0 sucesso, como estava o pessoal do Clube da Esquina, apesar de que o Clube da
Esquina demorou véarios anos para ser reconhecido, exatamente porque a gente é
muito calado, a gente ndo tem a coisa da oratdria € cada um pega o seu violdo,
abaixa a cabega € faz o seu mundo ali e coincidiu de uma felicidade boa de a gente
se reunir e fazer o disco Clube da Esquina I, mas depois disso cada um tem o seu
trabalho e as novas geraces que vieram sdo muito competitivas. Cada um faz o seu
projeto quietinho e de repente aparece alguma coisa, ao passo que a gente do
Clube da Esquina deveria ter dado uma licio a nova geracdo dos musicos de
Minas Gerais sobre a coisa da unido, sobre a importancia de vocé alhiar outros
vagdes ao seu trem. O Clube da Esquina nio fez isso, eu acho, agora os Baianos
fizeram, o Caetano e o Gil sempre comentavam sobre os artistas novos e ¢ Clube
ndo fez isso e a gente perdeu um pouco essa ligacdo com essa geracio de novos
musicos. Mas eu mantive a cabeca mais aberta assim, por viajar o mundo inteiro
sempre tive a coisa da misica, de conhecer outros paises e fazer a minha masica se
espalhar pelo mundo e eu sempre tive essa vontade de ver essa relagdo mais
proxima dos jovens artistas mineiros com o Clube da Esquina. Mas os outros
componentes do Clube da Esquina nunca pensaram muito sobre isso e foram
muito individuais, © Beto com o trabalho dele, o Lo, o Milton com o dele. Isso
inclusive € tio claro prd mim que hoje, depois de tantos anos, a gente ndo se
reunit de novo, as vezes por um ter ficado melindrado com o outro por uma
questdo cotidiana, ficar chateado uns com os outros, mas a bem da verdade na
época do Clube da Esquina nds alugamos um apartamento juntos, moramos
juntos no Rio de Janeiro em Ipanema, eu, o Milton, o Beto e o L0, quando a gente
foi fazer a temporada do (Tube da Esquina I no teatro Fonte da Saudade. Depois
eu mudei para uma quadra dali com a minha irma que ja4 morava no Rio, mas o
L& e o Beto sempre tiveram uma ligacio maior com Belo Horizonte, Pro L6 foi um

bague muito grande, porque de repente caiu sobre ele uma responsabilidade muito
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grande porque ele era muito novo, era um cara de talento e ele assustou com o
sucesso ao 18 anos de idade. Quem direcionava politicamente, se é que pode se
falar assim, o grupo, eram os letristas na €época em que 0S compositores, nos,
éramos mais viajantes. Eu era mais romantico, mais jazzista, mais sofisticado,
influenciado pela Bossa Nova e 0 Lo e o Beto sdo influenciados por Beatles e rock

dos anos 70.

Cybelle: entio, porque os criticos de misica popular brasileira sempre

param na Tropicalia e ndo citam o Clube da Esquina?

Toninho: o proprio Caetano falou que musicalmente o Clube da Esquina
foi mais importante que a Tropicdlia s6 que a gente ndo explora isso e é o grande
erro nosso, € nao precisa 0 Caetano dizer ndo, porque ¢ s6 cuvir. Entdo voltando
ao assunto da Tropicilia que vocé me perguntou, eu tinha consciéncia da posicido
da Tropicalia a nivel de atitude, de oratodria, as letras eram super legais, avancadas,
mas o Clube da Esquina, principalmente o disco Clube da Esquina I com aquele
excesso de liberdade criativa musical dos componentees, a maneira comeo foi feito
todo aquele trabalho, isso deu uma dimensfo maior para a mdsica dos mineiros.
Tudo que a gente fazia com todas as influéncias de cada um, tudo aquilo resultou
num som unico e deu uma base grande para toda uma geracdo de misicos, ndo sO
de Minas Gerais, mas do Brasil.

Cybelle: no meu trabalho estou tentando estudar a questio de que vocés

inauguraram uma nova musicalidade e uma nova poética musical.

Toninho: eu entendo o termo ‘musicalidade’ como uma outra coisa,
‘poética musical’ tudo bem. NOs pegamos talvez uma nova fase musical, nio
musicalidade. Musicalidade € assim, a pessoa tem musicalidade ou n3o , mas eu

entendi o que vocé quis dizer, talvez a palavra ndo esteja bem aplicada.
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Cybelle: eu uso este termo "nova musicalidade” em contraponto com a
Tropicalia. Vocés depois inaugurariam essa coisa do trabalho da harmonia,

melodia também, e ritmo.

Toninho : os ritmos 3 por 4 , 6 por 8 dos mineiros, que é muito explorado
pelo Lo, pelo Beto, eu também ja fiz, o Flavio Venturini. O Tavinho Moura ndo
muito, 0 Tavinbo ja veio de uma outra escola mais folclorica com muita inversido
de baixos e que € muito interessante, entdo existe uma diversidade muito grande
entre nds composttores, cada um com seu mundo musical tem um recado muito
mteressante a nivel de melodias ou de progresses harmodnicas, de sutilezas de

arranjo que o Beto tem que sdo coisas super simples mas soam super bonitas.

Cybelle: eu estou me fixando s6 nos discos Clube da Esquina I'e 1T,
fazendo uma analise das cang¢des compreendendo misica ¢ letra. Quais os
procedimentos criativos, conceituais e estéticos que estio presentes nessa nova

musicalidade, apresentada por estes dois discos. A que vocé atribui ?

Toninho: a estética presente, alguma coisa que possa ter sido pensada
talvez pelo lado politico, algumas coisas foram direcionadas pelos letristas, que eu
ja te falei, agora a parte musical era uma coisa ampla. Cada um tinha um mundo
de misica dentro de si, entdo, guando a gente gravou o Clube da Esguina I, depois
de um més de trabalho de composicdo que o 1.0, o Beto e o Milton ficaram em
Mar Azul, a gente foi 14 pro estddio, e foi chamando alguns miisicos pra fazer este
trabalho. Um dos principais responsaveis, ¢ arranjador, o Wagner Tiso, foi o cara
que faria o contorno, o delineamento final, o colorido final do disco a nivel de
orquestracio das mdsicas que tiveram orquestra e que era 0 companheiro do
Milton desde Alfenas. Eles ja tinham uma afinidade muito grande, ele ji tinha
estudado piano e era aluno do Paulo Moura também, e era um pouquinho mais
velho que eu € uma pessoa mais capacitada pros arranjos, pra orguestra, pro

trabatho. Os arranjos de base pra vocé montar a estrutura musical dentro do estadio
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néo foi nada programado, entdo o Milton ia pro estiidio com os musicos todos em
redor, os musicos de sua confian¢a e a gente aprendia as musicas e cada um criava
em cima daquele trabatho. Como eram muitos musicos, tinha uns que acordavam
mais cedo e gravavam ¢ desciam pra um bar depois, enquanto a turma que
acordava tarde chegava. Os musicos ndo coincidiam e as formagdes foram as mais
diversas possiveis, para gravar uma musica a gente via quem tava 14 em cima e
fazia a formacio com aqueles que estavam na hora. E os misicos se revezavam
nos instrumentos. Essa coisa da liberdade criadora musical partiu exatamente disso,
o0 Wagner fez o arranjo s6 no final, mas as misicas eram todas criadas ali na hora,
o Milton tocava, a gente aprendia e ia criando junto e isso deu um colorido especial
ao disco. Ninguém tinha a pretensdo de fazer uma coisa produzida, ninguém estava
preocupado com o visual, o negocio era fazer miisica mesmo, misica e o recado da
letra. Entdo isso € o carater de honestidade litero-musical do Clube da Esquina. A
coisa mais despojada, do fundo do coragdoe, foi o que marcou o trabalho dos

mineiros dentro da musica brasileira.

Cybelle: e com relacdo ao disco CTube da Esquina II' A época ja tinha
mudado muito.

Toninho: eles queriam fazer o (Jube II com os convidados, Mercedes Sosa,
Francis Hime, Elis, Pablo Milanés. Eu fiz a orquestracio da “Dona Olimpia”, e
teve musica em gue eu toquei bateria nesse disco, houve muita Iiberdade nos dois
discos que resultou nessa cara diferente. Agora o Milton sempre teve muita nogio
das pessoas de talento que sempre o rodeavam e dava total liberdade de criacio pra
essas pessoas. Eu, o L6, o Wagner, o Beto, cada um tocava dentro do que sabia,
de repente era uma musica mais complicada em termos de harmonia, entdo eu
fazia, se era uma coisa mais pop, entio eu dizia, deixa a coisa pro Lo e pro Beto,
entio os critérios eram bem naturais, ndo tinha um produtor mandando na historia
e vale a pena dizer que no Brasil ndo existia essa historia de ficha técnica e a pessoa

que sacou essa onda foi o Ronaldo Bastos, entdo ele que tinha viajado muito pela
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Europa e Estados Unidos viu que todos os discos tinham ficha técnica. E depois do

disco Clube da Esquina todos os discos passaram a ter ficha técnica. O Clube foi
fundamental dentro disso.

Cybelle: no seu mrabalho o diferencial é a harmonia. Combina¢io de

harmonias e tratamento da melodia, estes termos podem ser usados?

Toninho: O que acontece é que existe a harmonia tradicional, que é formar
os acordes, o que se deve evitar, existem progressGes harménicas que sdo chavoes,
que todo mundo usa, na musica dos mineiros todo mundo tinha muita
inventividade musical, por isso a gente fugia dos padrdes, talvez porque a gente
estivesse um pouco afastado do Rio e de Sio Paulo, da maioria das escolas, dos
professores, de estruturas musicais mais rigidas. Em Minas Gerais cada um
abaixava a cabeca e viajava no seu som, ¢ issso deu a possibilidade de cada um
descobrir o seu proprio som. No meu caso foi isso, eu sempre gostei da coisa mais
calma, mais roméntica, mais sensivel, entdo eu fazia experiéncias, ouvia uma coisa
e dizia “vou fransformar”, a minha onda foi modificar os acordes, foi descobrir, e
foi ai que eu crici a minha estética. Eu quero ouvir esssa nota soar uma oitava
acima, entdo eu fazia esse mesmo acorde com uma oitava acima, ai eu achava um
outro acorde. Tudo naturalmente, e eu acabei descobrindo uma nova nomenclatura
de harmoniza¢do com outras progressoes, outras inversées e somado a isso a minha
mfluéncia de musica folclorica de Minas Gerais, as valsas e as modinhas que meu
avo fazia, os cinticos de igreja, as quermesses, a viola caipira, a bossa nova, o jazz,
a musica pop dos anos 70, as orquestras, misica classica, tudo isso somado me deu
uma amplitude musical muito grande. Eu sempre tive vontade de ser pianista, eu
queria tocar violdo como um piano, entdo eu ampliava o som ao maximo do
violdo, tocava os acordes mais abertos como o piano. O Chiquito Braga tinha uma
suavidade e os acordes de base parecendo de orquestra, eu tinha uma relagio

grande com o Chiquito e tudo isso me abriu, eu faco arpejo como musica cléssica,
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toco acordes com cinco dedos que pouca gente toca, uso muita corda solta, eu fago

o acorde soar totalmente, pode-se dizer que eu consegui um estilo diferente.
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ENTREVISTA COM WAGNER TISO
RIO DE JANEIRO
07/11/98

Wagner: nds saimos de Trés Pontas levando uma coisa nova pra Belo
Horizonte e nos juntamos ao movimento que ja vinha acontecendo 14, e a mesma
coisa se deu no Rio. J4 havia uma movimentagio musical 14 muito forte quando eu
e o Milton chegamos ao Rio.

No disco Clube da Esquina I'tinha o grupo Som Imaginario, onde eu fazia a
direcio. A orquestra ali, eu fazia na misica Nuvem Cjgana.

Pelo Amor de Deus é com o Som Imaginario, Lilia é com o Som
Imagindrio, Trem de Doido tem todo mundo tocando, Nada Serd Como Antes é
com o Som Imagmairio mais o Beto e o 1.0, Ao gue var pascer é com o Som
Imaginario, Me Deixa em Paz é Milton, Alaide Costa e Som Imagindrio. A
maioria das musicas é com o Som Imaginario mais o Beto, o 1.0 e o Toninho. Dos
Crucesera com o Som Imaginario, Um Girassol da Cor do Seu Cabelo era o L6 no
piano com arranjo do Eumir Deodato, San Vicente era com o Som Imagmério. Um
Girassol da Cor do Seu Cabelo pouca gente sabe, mas o arranjo é do Eumir
Deodato. O L0 me levou junto na casa do Eumir pra gente passar a musica, a

melodia e a harmonia, pra ele fazer o arranjo.

Cybelle: uma passada rdpida na histéria de como vocé e o Milton se

conheceram em Trés Pontas.

Wagner: eu e o Milton éramos garotos em Trés Pontas. Ele é de 1942 e eu
de 45 e mordvamos na mesma rua, com a diferenc¢a de umas cinco casas. Eu focava
acordeon e ele violdo, gaita, sanfona, e isso foi aproximando a gente. Foi muito
bom porque nds comecamos juntos a descobrir harmonias e melodias, ai que foi a
raiz da coisa. A gente chegou em Belo Horizonte com uma idéia de miisica que era

da gente, e houve uma juncido do que a gente trouxe do interior para a capital e ai
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foi a fermentacio da contribuigcdc desse grupo para a musica brasileira, que
comecou em Trés Pontas, Alfenas, partindo para Belo Horizonte. E de Belo
Horizonte foi acionada a questdo das poesias dos letristas e a contribuicio entdo foi
musical, a grande contribuicdo do grupo de Minas era o gue a gente tinha
descoberto por nés mesmos no interior e trazido para as capitais, a forca da nova
interpretacio do Milton, a qualidade das harmonias, a diversificacio ritmica que
contrapunha a tudo que tinha revolucionado na Bossa Nova. A gente tinha feito
um grande contraponto de novas tendéncias na musica brasileira mas da parte
musical, a parte musical é o principal desse grupo de Minas. Eu tinha mais ou
menos uns 9 anos quando conheci o Milton e ficamos juntos muitos anos, aqui no
Rio houve uma pequena separacio quando ele chegou em 67, quando ele foi pros
Estados Unidos. L ele gravou com o Eumir Deodato e na volta ele gravou com o
Som Imaginério que eu criei - era um grupo para ser o porto seguro das coisas que
estavam chegando de Minas - e principalmente o Milton, era o grande porta voz
da musica de Minas Gerais e o0 Som Imagindrio era o porto.

Cybelle: com relacio a Tropicalia, 2 muasica da Tropicalia que veio antes de

vocés - no comego, simultaneamente.

Wagner: a Tropicilia era um movimento ndo musical, mas estético e
cultural de mudancas e a gente sofreu essa influéncia da parte comportamental, ndo
musical, porque musical a gente j4 tinha. De letra talvez, mas de miisica a gente ji
tinha a nossa musica propria. E a Tropicdlia era um movimento de mudancas, de
posi¢do, ndo era um movimento musical como foi a Bossa Nova. J2 o grupo de
Minas tinha um cunho musical, de transformacOes musicais, j4 ndo era nem
comportamental, mas de mudancas na musica, novidades de interpretacio,
novidades de harmonias e novidades ritmicas. Esse foi o grande legado da miisica

de Minas nessa época.
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Denise (esposa de Wagner Tiso): acho isso muito importante pelo
seguinte, a Bossa Nova vem e quebra o movimento musical existente no pais por
vérias vertentes: vocé tinha Radamés Gnatalli, Villa Lobos, os grandes intérpretes,
a maneira de interpretar, entio ela vem e faz uma revolugio musical. A segunda
revolu¢iao musical pos-Bossa Nova, sem divida sdo os mineiros. Eu ja ouvi alguém
falando recentemente sobre isso, porgue na Tropicadlia, a misica é a forma que eles
encontraram de transmitir as idéias, porque a Tropicélia era um movimento grande
que tinha o Hélio Oiticica com os Parangolés, o Glauber, mexia em todos os niveis
culturais, por isso era um movimento, ja o grupo de Minas ndo era um movimento,
era uma idéia musical, a fusdo deles com o rock dos Mutantes, sdo coisas ligadas
especificamente 3 coisa do comportamento, 2 uma mudanca sociologica. O grupo
de Minas ndo, acho que depois da Bossa Nova quem mexe na estrutura musical,
quem faz a transformacio musical sio eles, inclusive depois de anos, eles sdo os
primeiros que vio pro palco com uma estrutura musical que ndo é comum na MPB
naquele momento, com grande orquestra, orquestra sinfonica, € a mistura de
elementos, € ja escrevendo de uma maneira livre, e o Milton dava essa abertura.
Inclusive o Milton fala isso quando ele inaugura o anfiteatro, fala isso, que quando

o Wayne Shorter escuta, € 0 som que ele escuta e € a voz que ele escuta.

Wagner: o que nos levou pra fora do Brasil foi a nossa movimentagido e
qualidade musical, ndo foi a nossa poesia. O Clube da Esquina ndo é um
movimento, porgue o movimento td embasado na idéia de transformacio. Os
americanos nao entendiam o que estava se cantando. Se fala muito dos Mutantes,
mas o Som Imaginario fez um caldeirdo. A gente fez uma temporada no teatro da
Lagoa, em 71, 72, Milton, Som Imaginario, mais Beto ¢ L&, e o Wayne Shorter
estava no Brasil fazendo show no Municipal com o Weather Report, a primeira
formacZo, e ele 1a todas as noites ver esse show nosso. Ele ficou encantado em ver
como a gente tocava e como ¢ Milton cantava e ele ndo entendia nada da letra. Foi
isso que chamou a atencdo, € nos levou a fazer carreira fora do Brasil. O Milton em

primeiro lugar. Eu acho que o Milton foi um revoluciondrio solitdrio, apoiado pelas
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pessoas que confiavam nele e em quem ele confiava. No caso eu, o Som

Imagindrio, e as pessoas de quem ele gostava. Ele revolucionou o canto, a
harmonia e o ritmo. Naquele momento foi o grande diferencial que tinha na

musica.

Cybelle: mas nesses comegos o seu trabatho de harmonia e ritmo também

ndo estavam juntos com essa revolucdo do Milton?

Wagner: sim mas 0 que interessa ¢ quem estd apresentando, quem esti
cantando o movimento. O Milton era o porta voz de uma série de idéias, ele era o
grande porta voz, de altissimo nivel. Esse momento foi muito importante na musica
brasileira. Eu tenho, claro, essa importincia, mas eu me tornei um porta-voz mais
tarde, fiquei conhecido como instrumentista, maestro, arranjador, orquestrador, e
eu comecei a fazer musica pra cinema, eu me tornel um porta voz depois qué o
Milton ja tinha enunciado que existia uma musica caracteristica de Minas Gerais

nessa €poca.

Denise (esposa) : tem uma coisa que € muito importante, Os letristas do
Milton sio excelentes, 6timos, sio bons letristas, o Fernando Brant, o Marcio
Borges e o Ronaldo Bastos, mas eles ndo criaram o movimento que eles acham que
criaram, ndo tém a importincia especifica no trabalho do Milton que eles acham
que eles tém, porque era uma ¢época de grandes letristas, o Aldir Blanc era um
grande letrista, 0 Gonzaguinha também. Eu acho que tem uma historia seguinte: o
Clube da Esquina, o Milton, o Som Imaginario, eles sim, revolucionaram .

Wagner: o que influenciou o Clube da Esquina, no caso a musica de
Minas, influenciou foda uma nova geragdc de mausicos brasileiros, ¢ jovens
misicos americanos e depois do disco Native Dancer, os misicos americanos
comecgaram a tocar como 0s musicos mineiros. O jazz tinha uma influéncia da

Bossa Nova, mas o jazz nao teve uma influéncia da Tropicdlia, nem das letras
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mineiras, mas da maneira de tocar de Minas. O Pat Metheny, até hoje toca a

mineira, os grupos formados por grandes miusicos influenciados pela musica de

Minas, da nossa geracio.

Wagner: voltando a histdria inicial, eu fui pra Campinas jogar bola, nessa
época, eu estava em Alfenas, e o Milton ficou 14, e eu voltei pra Alfenas e disse pro
Milton vamos pra Belo Horizonte, tentar a sorte, e chegamos com uma coisa que a
gente ja tinha, e ali sim, encontramos os Borges, que moravam no Edificio Levy e
comecamos a juntar as idéias que os meninos tinham de rock, que a gente ainda
ndo tinha. A gente tinha uma musica propria, a gente Comecou a misturar as coisas
com uma geracio mais nova, que tinha o rock, nas escadarias do Edificio Levy. O
primeiro Clube da Esquina foi a escadaria do Levy, no centro da cidade, depois
esse Clube da Esquina foi pra rua Divindpolis, e nessa época quando comecaram as
reunides na esquina da Rua Divinépolis eu ja tinha vindo pro Rio. Eu cheguei no
Rio de Janeiro dois anos antes do Milton, e encontramos 12 entre o pessoal o
Toninho Horta, que era um menino, que ficava mais ouvindo do que tocando, e
quem era mais integrado com a gente era o Paulo Horta que era mais vetho, que
tocava baixo, e ele trazia o Toninho que j4 era muito talentoso. Eu e o Milton
éramos um pouco mais velhos que Tonminho, que L6, que Beto. E também nos
misturamos com ¢ Nivaldo e a turma que fazia musica, o jazz ¢ a bossa nova de
Beio Horizonte, que também ja era uma outra geracdo um pouco mais velha. Eu e
o Milton trouxemos a novidade, porque em Belo Horizonte ja se tocava o jazz ¢ a
Bossa Nova, e nds trouxemos um outro tempero, porque a gente ndo tinha essa
influéncia ainda, a gente ganhou essa influéncia em Belo Horizonte,

E o que aconteceu é que nos tinhamos uma coisa e Belo Horizonte tinha
uma outra ja, entio colocamos aquilo que a gente trouxe ¢ ja crescen a idéia, e a
mesma coisa aconteceu quando a gente chegou no Rio. Trouxemos a coisa de Trés
Pontas ¢ de Belo Horizonte para o Rio .

Minha familia mudou de Trés Pontas para Alfenas e o Milton foi junto. Ele

ficou morando com a minha familia e montamos um conjunto. A gente ouvia
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radio, aprendia as musicas pelo radio, e inventavamos coisas. Juntos também
fomos pra BH e depois eu fui pro Rio dois anos antes do Milton. Ele veio pra cd em

67 pra participar do concurso e ai iniciou-se uma outra trajetoria.

Cybelle: sobre o Som Imaginario, eu peguei a ficha técnica dos 3 discos e

tem um em que praticamente € tudo composicio sua.

Wagner: € o disco Matanca do Porco, o terceiro disco, que € instrumental.
Todas as misicas minhas, os arranjos. O Som Imaginario foi criado pra
acompanhar o Milton, eu fundei esse grupo pra fazer parte dos shows do Milton,
esse era o objetivo. E 0 que precisava nesse grupo, quais as tendéncias que a gente
queria mostrar: queriamos mostrar a influéncia do rock, entio colocamos Tavito e
Zé Rodrix que eram dois jovens que gostavam de rock, um pouco do jazz que a
gente aprendeu em Belo Horizonte, que eram representados pelo Luis Alves e o
Robertinho Silva, e o grupo foi formado assim, comecou com o Laudir de Oliveira
que comegou como percussionista e depois foi pros Estados Unidos, e a gente
colocou o Nand Vasconcellos. Ai comecgaram os shows chamados Milton e o Som
Imagindrio. De repente na terceira temporada no Rio, eu senfi que estava faltando
um solista de guitarra, e eu conhecia o Fredera, o Frederiko, e precisava de alguém
que tocasse guitarra, principalmente a guitarra distorcida que era o som da época.
Entio o Som Imaginario € essa juncio de coisas. Quando o Frederiko entrou, a
partir da terceira temporada, a gente comegou a gravar paralelamente ao Milton e
ao Clube da Esquina, e comecamos a fazer as nossas musicas. O primeiro disco
mostrava varias influéncias de rock, teve o segundo disco seguindo a mesma linha
do primeiro, mas sem o Z¢ Rodrix, que era o cantor, e quem assume o canto € o
Fredera e o Tavito. Ji no terceiro disco ndo tinha cantor e eu usei o Fredera pra
fazer solos de guitarra, pra fazer o que eu queria, porque de canto nessa coisa toda
ja tinha o Milton, tinha outros. Eu queria revolucionar e mostrar essa coisa de
tocar. Compor pra grupos musicais, que era importante ter um negécio desse € por

isso o disco Matanca do Porco, que foi o tltimo do Som Imaginario.
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Mas o Som Imagindrio retornou depois pra fazer o disco Milagre dos Perxes,
mas com outra formacio e eu fiz parte de todas elas, porque eu € que fundei 0 Som

Tmagindrio.

Denise (esposa): 1sso ¢ importante falar. Ele funda, mantém, o grupo é
dele, o nome ¢ dele, tudo ¢ dele até hoje. O Som Imaginario era assim: o Wagner
resolveu montar um grupo pra acompanhar o Milton e o grupo tomou uma vida
propria depois.

Wagner: em todas as formagdes eu era o lider, e ai nio tinha nome e se
estreou o show do Milton Nascimento e ah . . . O Som Imagindric. Ah ... e o Som
Imaginéario. Nao se conseguiu chegar a uma conclusio do nome. Nio era nome do
grupo, era 0 nome do show, Milton Nascimento € ah . . . O Som Imagindrio. Eaia
imprensa diz que Wagner Tiso monta um grupo para acompanhar o Milton e ai
fica o nome.

Inclusive evitam falar do Som Imagmario gue foi uma coisa da maior

importdncia, foi o porto seguro, foi a estrutura pra todo mundo desenvolver o seu
trabalho.
O disco que tem Sdbado e Feira Moderna € o primeiro dos trés imicos discos do
Som Imagindrio. Fefra Moderna é uma musica do Beto e do L4, gue néds
defendemos no festival da cancdo de 69, que a gente ndo ganhou, ¢ foi a primeira
que o Zé Rodrix satu cantando. E ele sé participou desse primeiro disco. Depois ele
formou ¢ grupo Si, Rodrix e Guarabyra, que tinha alguma coisa a ver, tinha o rock
rural, ndo tinha o jazz. O Zé Rodrix é carioca e vive em S#o Paulo.

Depois a gente se separa e 0 Som Imagindrio volta para fazer o show
Milagre dos Peixes, com alguns arranjos do Paulo Moura. Ai é o Som Imaginario
com uma nova formacdo, com o Nivaldo Omelas, porque a gente ja tinha parado
com o Milton. Em 1971 houve um racha e o Som Imaginario foi trabalhar com a
Gal, e eu fui contra porque queria continuar com a coisa de Minas e alguns dos
integrantes estavam envolvidos com a Tropicalia e eu queria sair do grupo porque

eu ndo concordava com isso, © Milton disse pra eu ndo sair. Em 72 eu fui pra
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Europa e em 73 voltamos novamente a fazer Som Imaginario e Milton com a
formacio possivel. Alguns jé& ndo estavam, eu lembro que o Nivaldo estava.
Comecava o show inclusive com a musica Matanga do Porco, o disco Milagre dos
Peixes foi em 73, com um arranjo grandioso.

Qs discos do Som Imaginario sdo cada um uma histéria. O primeiro é uma
histéria, o segundo ja muda completamente, seguindo a mesma histéria do
primeiro € o terceiro muda tudo. O primeiro disco é mais ligado ao rock, ficou mais
pop rock no segundo disco e o terceiro € instrumental. A gente partiu pra musica
instrumental, orquestral, e eu fiz aquele disco com grande orquestra, completa, ¢ ai
era misica tocada e orquestrada com os musicos tocando livremente, mesmo com a
orquestracdo e ja misturavam outras influéncias do rock, bolero, samba, samba em
outros andamentos, usando as progressdes de quartas que eu e o Milton ja
tinhamos trazido de Minas. Era um som altamente experimental. A intencao era a
de experimentar novos caminhos, novas tendéncias, € tinha a mesma intencdo de
revolucionar que ¢ Milton tinha, mais do que todos os outros elementos do Clube
da Esquina. Naquele negécio de Clube da Esquina a intencdo de renovar de fato
era do Milton Nascimento. E no caso instrumental, era minha.

As composicdes do Milton da época estavam longe do que o mercado

queria, ele tinha essa intencdo de renovacio, isso ¢ dele.

Cybelle: no seu trabalho, nas suas composi¢gdes vocé foi influenciado por
imagens? De imagens mineiras, por exemplo, vocé pensava uma imagem e fluia

um som?

Wagner: sempre, eu sempre compus através de imagens, tanto composicio
quanto orquestracio. Eu sempre penso numa imagem, numa cena, € € por isso que
a minha musica foi muito aceita pelos cineastas, fiz muita tritha sonora pra cinema,
porque a minha musica, mais do que melodia e harmonia, ela tem imagem. Eu
compunha em cima de imagem, eu penso numa imagem e faco um musical

daquilo. Inclusive as misicas ndo tém um tamanho definido. Elas podem ser muito
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longas ou curtas. Embora eu saiba fazer cangdes eu nunca fui muito afeito a
cancgdes, eu gosto de musicar as coisas, botar musica em idéias. E para mim, que

mexo com orquestracio, isso € muito importante.

Cybelle: entio nos discos Clube da Esquina I e II vocé fez os arranjos e

orquestracoes?

Wagner: arranjos no primeiro disco Clube da Esquina. Eu fiz muita coisa
tocada pelo Som Imaginario, com as idéias do Milton e fiz uma orquestracdo em
Nuvem Cigana. Em Ao Que Var Nascer eu fiz a direcdo do grupo. E no segundo
Clube da Esquina a minha participacdo ja ndo tem o Som Imaginario, tem muita
gente tocando e eu fiz uns quatro ou cinco arranjos de orquestra. Este foi um Clube
geral. No primeiro é mais o Som Imaginario, o L6 , o Beto, o Milton e o Toninho
tocando, fundamentalmente, além de outros. O segundo disco néo tem um grupo
basico, mas tem todo mundo tocando e eu tenho umas quatro orquestracbes, eu
regia 0s arranjos e a orquestra. Eles me passavam a musica e eu colocava o colorido

na musica. O arranjo € a roupa, ¢ muito importante.

Cybelle: eu estou trabalhando o Clube da Esquina enquanto resisténcia
nos anos 70, porque enquanto vocés estavam fazendo coisas aqui, tinha muita gente

fora do pais.

Wagner: Caetano e Gil, Chico também estava fora, e nenhum de noés se
exilou ou foi exilado, porque eles estavam de olho no Tropicalismo. A gente tinha a
nossa influéncia do comportamento do Tropicalismo, mas a nossa coisa era
musical eles ndo estavam se importando com isso € a gente ficou como resisténcia,
fazendo musica de qualidade no Brasil. Era um periodo terrivel de repressdo, tinha
a censura, o disco Milagre dos Peixes de estidio n3o tinha letra, todos nods
sentimos. Nas viagens nossas a gente era sempre vigiado. Em Sdo Paulo eu fui

preso por causa da maneira como eu estava vestido, em Sdo Paulo me penduraram
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pelo cabelo, pra eu confessar 0 que eu nido tinha pra confessar, os letristas eram

censurados, e milsica nio se censura. Na letra di sempre pra procurar alguma
coisa.

O Som Imaginario tinha uma maneira Tropicalista de se vestir, um tocava
vestido de baiana, outro de smoking sem sapato, outro vestido de padre, o Tavito
de vestido de Durango Kid, eu de roupa de carnaval, com roupa de tirolés, € a
maioria dos shows era assim, principalmente a fase com a Gal em 71. Depois
quando a gente voltou a Minas a gente ficou normal. A fase baiana ja com um
comportamento Tropicalista. Depois voltamos com o Som Imagindrio normal,
mineiramente, mostrando mausica. Teve algumas influéncias do disco “Sgt.
Peppers”. Quem tem muita foto dessa época ¢ a Lizzie Bravo. Ela foi casada com o
Zé Rodnx.

Foi uma caminhada muito boa. A gente parou a nossa colaboragio efetiva,
eu e o Milton, logo apés o Coracio de Estudante na época das diretas. Foi um dos
ultimos trabalhos que eu fiz como diretor musical do Milton, depois disso eu parti
para a minha carreira, colaborando eventualmente.

Do trabalho do Beto Guedes eu participei de 90% dos arranjos dos discos
dele, menos os Gltimos. O Nivaldo fez um disco e me chamou pra fazer um arranjo.
O Lo eu fiz uns 40% dos discos dele. Todo o repertério do Beto, conhecido, tirando
o disco “A Péagina do Relimpago Elétrico”, eu fiz tudo. Eu era o arranjador do

pessoal.
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