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RESUMO:

O estudo presente visa & compreensdo da producio artistica de Amécio Mazzaropt,
e de suas relagdes com a realidade cultural brasileira,

Para tanto, trabalhamos com as influéncias da origem familiar e cuitural do ator, e
também com © universo artistico que o cercou, elementos que contribuiram para a
construgdo de sua personagem, o Jeca.

Discutimos, aqui, de que modo, do ponto de vista comercial, ¢ artista se tornou um
importante produtor do cinema nacional durante os anos 60 e 70.

Em outro momento colocamos o caipira de Mazzaropi frente a frente com o
processo de transformagBes econbmicas, sociais, politicas e culturais soffidas pelo Brasil
nas décadas de 1.950 a 1.980, buscando compreender as relagdes simbélicas existentes
entre tais transformagdes € a personagem.

Objetivamos, também, entender o carater de identificagio dos tragos da cultura
paulista e brasileira com esse caipira.

Finalmente, contextualizamos expressiva parte de seus filmes na histéria politica de

nosso pais.



RESUME:

L’objectif de cette étude est la compréhension de la production artistique de Amacio
Mazzaropi aussi bien que de ses relations avec la réalité culturelle brésilienne. Nous avons
exploré toutes les influences que Iacteur a regu de sa famille et de son milieu artistique et
culturel, les éléments qui ont contribué a ’élaboration du Jeca, le personnage qu’il a
interpréte.

Nous discutons aussi de quelle fagon 1’artiste s’est deveru, pendant les annés 60 et
70, un trés important producteur du cinéma nationai.

En placant o caipira de Mazzaropi vis-d-vis les proceés de transformations
économiques, sociaux, politiques et culturelles éprouvés par le Brésil pendant les décennies
1950 & 1980, nous avons étudié la compréhension des relations symboliques qui existent
entre ces transformations et le personnage, bien que nous avons cherché comprendre le
caractére d’identification de beaucoup des traits de la culture paulista et brésilienne avec
hui.

Finalement, nous avons mis en rapport un grand nombre de ses films avec 1*histoire

politique de notre pays.
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“Fu ndo tenho pretensdo de ser diretor.

Estou procurando um, inteligente e razodvel,

e se encontrar, contrato. Mas ndo tenho
paciéncia para suportar barbudinhos geniais,
com livrinhos embaixo do braco e mil exigéncias.

Cinema é agdo, compadre, nio é meditacdio ndo.”

Amdcio Mazzaropi

(In: SOUZA _Olga Rodrigues Nunes de, RODRIGUES, Carlos Roberto. Mazzaropi: a
imagem de um caipira. SESC, Sio Paulo, 1.994))
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1- INTRODUCAO

A reflexdo sobre cultura no Brasil tem focalizado ou a cultura erudita ou a popular®
€, as vezes, uma ¢ outra, procurando acentuar as diferengas que existem entre elas e até
mesmo as oposi¢des.

Ha socidlogos ¢ antropdlogos que se dedicam & cultura popular de modo exchusivo,
procurando conhecé-la em sua dindmica e, muitas vezes, optando pelo caminbo de valoriza-
la com exaggéro.

Essas e outras discussGes sobre cultura popular e erudita brasileira permitem o
aprimoramento da reflexdo dos elementos que as constituem. Tal debate tem sido realizado
na literatura, na poesia, no cinema, no teatro € na pintura.

Dentre os artistas populares brasileiros, Amdacio Mazzaropi ocupa posigio
privilegiada. Artista que vem do ctrco, do teatro e do réadio, se engaja no cinema e produz
uma filmografia vasta e interessante, notavel ndo sé enquanto expressdo da cultura popular,
mas também enquanto filmografia em si. A produgio artistica de Mazzaropi destaca-se
como contribuigio especial para o cinema de grandes audiéncias, e pode ser chave fecunda
para o estudo sobre a cultura popular.

Mazzaropi foi um importante artista ¢ produtor do cinema nacional. No tempo em
que os artistas da tela saiam do teatro, do circo e do radio, quando o sistema de mercado era
calcado no apadrinhamento e nfio em uma seleg@io de determinada personagem ou talento,
esse ator, de modesta origem, ousadamente enfronhou-se no meio artistico e empresarial.
Apés ter feito alguns filmes na Vera Cruz e em duas outras companhias de cinema, fundou

a sua propria produtora e distribuidora de filmes, denominada PAM (ProdugBes Amacio
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Mazzaropi), com sede na cidade de S3o Paulo e filiais espathadas por alguns Estados do
Brasil, contando com dezenas de funciondrios efetivos, além de criar um importante estadio
em Taubate, com area de duzentos e vinte mil metros quadrados, contendo centenas de
pecas, aparelhos, méquinas, veiculos, cendrios, vestuario, moéveis ¢ utensilios, no Vale do
Paraiba, através da qual efetuou a produgio de varios filmes, cristalizando a figura da
personagem caipira em um contexto de urbanizagio e de crescimento industrial pelos gquais
o Brasil passava, conquistando um publico, na década de 1.970 de 3.500.000 pessoas®.

Notabiliza-se, em sna insercio no meio cinematografico, enquanto produtor de uma
filmografia de sucesso comercial, feita também para atingir ao consumo de massa, com
roteiro, plastica, figurino, muisica e fotografia influenciadas pela orienta¢io da industria
cultural hollywoodiana, em alguma medida reproduzida pela Companhia Vera Cruz e
recriada, depois, pela propria PAM.

O trabalho de Jean Claude Bernadet auxilia, em muito, a analise sobre a personagem
criada por Mazzaropi. Em seu texto “A Cidade e o Campo: Notas iniciais sobre a relagio
entre a cidade e o campo no cinema brasileiro™®, analisa os filmes que, realizando a
apologia do rural, para o autor, se opunham a urbanidade.

Verifica ter sido esta uma preocupagdoc constante no cinema nacional que,
tnaugurada pelo filme “Nhd Anastacio Chegou de Viagem”, de 1.908, estendeu-se ate as

décadas de 40 e 50, em outros filmes.

! Define-se neste trabatho culfura popular em oposicio 3 cultura eradita institucionalizada.
% Dados referentes ao piblico de Mazzaropi: JOHNSON, Randal. “Popular cinema in Brazil.” University of
Florida, Ciinemateca Brasiieira, xerox, p. 88.
> BERNADET, Jean-Clande. “A Cidade ¢ 0 Campo.” In: Cinema Brasileiro: & Estudos.
Embrafilme/Funarte/MEC, Rio de Janeiro, 1980, passim,

14



Considera esse resgate do rural como resultado da reagfo das pessoas que moravam
nas cidades, ao processo de urbanizagio, que se torna mais intenso apds a década de 30, e
se acelera assustadoramente nas décadas de 50 e 60.

O avango do capitalismo desarticulava os modos de vida tradicionais, gerando
novos comportamentos e relagdes impessoais. Tal processo foi notdrio nas cidades, pois
apesar de sugerirem uma composigdo do sistema capitalista urbano, elas ndo o eram de fato
até 30 e 40. Os movimentos econdmicos gerados entre 30 € 60 € que virdo conformar
cidades caracteristicamente urbano-capitalistas. Até 30, aqueles que moravam nas cidades
mantinham muitos elementos culturais rurais, ja que, além de sua origem ser rural, a origem
da propria cidade também o era, j4 que a cidade era o resultado do sucesso do café. Entre
30 e 60, essa populagio viveu, mais intensamente que antes, o radical processo de
transformagdes sociais, sendo natural portanto a resisténcia a essas transformagdes, na
fentativa de manter sua antiga identidade, ja que era nela que as pessoas ainda se
reconheciam.

Assim, o caipira acabou sendo eleito, nessa filmografia, por criticos de cinema da
época, para representar a nacionalidade. O nacional aparece como sindénimo de rural, de
puro, daquilo que deve ser mantido; e o moderno, ac contrario como 0 equivalente ao
estrangeiro e imperialista, a tudo aquilo que corrompe e destroi.

Formar-se-do, diante disso, duas correntes cinematograficas opostas. A que
reconhece no sertdio € na natureza o verdadeiro Brasil, e a que vé nesses elementos um
profundo atraso, demonstrando grande euforia frente 4 urbanmzagéo.

Para Bernadet, as duas correntes eram igualmente ingénuas: a primeira, porque

propunha um retomo ao impossivel ¢ a segunda, porque nfo via com olhos criticos a

15



urbanizacio, esquecendo-se da soliddo que esta gerava.

Entre 50 ¢ 60, contudo, parece haver uma hegemonia em se pensar o sertdo como
infeliz, ¢ a cidade como agressiva. Isso se deve provavelmente aoc empobrecimento das
comunidades rurais em detrimento do avango do capitalismo, e 4 submissio de um
proletariado, em constitui¢io, a uma burguesia urbana.

O Jeca de Mazzaropi vem principalmente de encontro a esse momento historico que
vive o Brasil: € o pobre e “puro” matuto, obrigado a trabalhar com as diferencas para
vencer na vida, frente ao desumano sistema capitalista que a ele se impde.

Ao construir a personagem do caipira, Mazzaropi revigora a tradiciio da cultura
brasileira, mas nio de uma forma monolitica, pois o tempo todo inventa e reinventa sua
inser¢do nas mudangas sociais de cada década.

Ela € um consciente agente social, inserido em determinado contexto sdcio-
econdmico, que convive com situagdes impostas pelo sistema capitalista, mas que, como o
caipira, rejeita seus fundamentos®, oun seja, convive com as relacdes econdmicas sem
corromper seus valores tradicionais de honestidade e solidariedade, criando um jeito
proprio de sobreviver s agruras impostas socialmente e, ao final de cada filme, vencendo a
sua maneira.

Simbolo das raizes, origens dos cidadios brasileiros, sobretudo paulistas, Mazzaropi
canalizava, com genialidade, as angiistias de uma populagfio em eterno processo de embates
e mutacdes econdmicas, sociais, politicas, intelectuais e culturais, para a paz do riso, da

alegria e da felicidade, que somente os efeitos cOmicos de sua personagem podiam gerar.

4 CANDIDO, Antonio. Os Parceiros do Rio Bonito. Livraria Duas Cidades, 7 ed., S3o Paulo, 1.987.
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A analise do contetildo da personagem criada por esse cineasta, ¢ as relagdes que
estabelece com o contexto social, cultural, econdmico e politico que a cercaram ao longo de
sua existéncia, € a proposta de nosso trabatho, que sera dividido em trés capitulos, além
desta Introdugiio, das Considerages Finais, ¢ de um Anexo, no qual serdo relacionados o
elenco e a ficha técnica de cada um dos fiimes de Mazzaropi, em ordem cronoldgica de
produgio.

Como primeira dissertacdo exclusiva sobre Mazzaropi, temos a consciéncia de que
podemos sugerir linhas de pesquisa para outros estudiosos que eventualmente tenham seu
interesse despertado para a analise do cineasta.

Desse modo, no primeiro capitulo, intitulado “Amacio Mazzaropi e os passos para a
construcdo de seu Jeca”, nossa atenc3o serd voltada para as influéneias culturais e artisticas
que contribuiram na construgio do Jeca, tragando um paralelo com a vida do produtor:
quem foi Amacio Mazzaropi, quais as suas origens e 0s caminhos que trilhou até se tornar o
idolo de um publico de nada menos de 3,5 milh&es de pessoas em todo o Brasil, sempre fiel
a ele. Também nos deteremos em analise dos movimentos artisticos € culturais nos guais se
baseou para a criaciio de sua personagem.

O segundo capitulo, denominado “O cineasta Mazzaropi”, enfocaré, utilizando-se
de depoimentos orais’, o perfil do cineasta Mazzaropi, considerando que ele realizou

“cinema de ator”, “cinema de autor” e “cinema de produtor’®. Criador de uma personagem

3 Permitinto-nos a licenca, sem modificagdo de significados, de alterar alguns termos e concorddncias dos
depoimentos para facilitar a leitura, tendo em vista que na linguagem colocuial, utilizada pelos entrevistados,
muitas vezes as palavras siio repetidas, ou entremeadas de reticéncias, ou ainda nfo se tem a preocupacgéo de
concordincia verbal.
¢ “Cinema de ator” € 0 termo que s¢ utiliza para definir o tipo de producio que enaltece o trabalho do ator, de
maneira que ele se torna imprescindivel para a realizagiio de, em geral, uma seqiiéncia de filmes, O termo
“cinema de autor” refere-se a atuacgfio do diretor de filmes, que imprime sua marca pessoal em cada uma das
peliculas que produz, de modo que se possa identificar com certa facilidade qualquer yma das obras com sen
criador. Ja “cinemna de produtor” € um termo que se refere A produgio de, geralmente, vérios filmes, em que
17



que simboliza a cultura brasileira de raizes, o autor Mazzaropi soube retrabalha-la com
perspicacia e sensibilidade, renovando seu sucesso a cada filme que produzia. Apropriou-se
dos meios de producfio cinematogréfica e de distribuigio de filmes, criando uma autonomia
singular no cinema brasileiro, que the rendeu prosperidade pelos Gltimos vinte e trés anos
de sua vida.

No capitulo subseqiiente, que leva o titulo: “O caipira frente & modernizacdo™,
contextualizaremos o Jeca de Mazzaropi no universo politico, social e econémico do Brasil
durante o periodo em que o artista atuou no cinema, dos anos 50 a 80, relacionando as
transformagdes econdmicas € sociais sofridas no campo ¢ na cidade, com a sua personagem
caipira. Aprofundando a relagio dessa personagem com a cultura de raiz brasileira,
realizaremos, de modo gen€rico, um paralelo entre a filmografia de Mazzaropi e a historia
politica de cada época em que produziu.

Enfim, tragaremos as “Considera¢Bes Finais”, expondo nossas conclusdes a respeito
do estudo que realizamos.

Quanto aos procedimentos metodologicos de nosso trabalho, constituiram-se de um
ndo estreito percurso, que envolven algumas etapas.

A primeira delas se deu por meio de um extenso levantamento bibliografico que
determinou o contato com textos, tais como: verbetes e compéndios fotograficos sobre o
cinema brasileiro; artigos cientificos e biografias a respeito de Mazzaropi, livros sobre a
histéria do cinema brasileiro e sobre géneros do cinema nacional € internacional, como o
drama do cinema primitivo brasileiro e a chanchada, por um lado, ¢ a comédia e o drama

tipicos do chamado classical film hellyoodiano, por outro; obras a respeito da historia

sen realizador se notabiliza pela capacidade de produzir peliculas, em regra, com boa aceitagiio no mercado
de consumo.
18



social, econbmica e politica paulista e brasileira; capitulos que promovem discussées de
carater metodologico-interpretativo; escritos que debatem a realidade do cinema nacional
dos anos 50 e 60; ¢ estudos antropolégicos sobre o caipira e sobre o folclérico.

Nessa fase, buscamos saber se ja havia algum livro ou tese escrita sobre Amacio
Mazzaropi. Consultamos entfio os sites da UNICAMP, da USP e da Biblioteca Nacional, e
ndo constou a existéncia de qualquer dissertagio de mestrado ou tese de doutorado sobre o
assunto. Ha, todavia, duas biografias sobre Mazzaropi.

A segunda etapa envolven o levantamento e a catalogacio de todos os trinta e dois
filmes estrelados por Mazzaropi. Assistimos, por mais de uma vez, a todas essas peliculas,
sendo que algumas delas j& haviamos visto com olhar de espectador descomprometido com
o objetivo cientifico, vivenciando, com isso, a interessante experiéncia de comparar duas
perspectivas: a do “espectador-comum”, e a do “espectador-pesquisador™.

A catalogacgdo de tais filmes fot acompanhada de um levantamento rigoroso de todo
o elenco ¢ ficha técnica de cada um deles, conferido posteriormente com as informagdes
contidas no site do Museu Mazzaropi, situado no Hotel Fazenda Mazzaropi, Taubaté, S3o
Paulo, ¢ que esté incorporado a esta dissertagfio sob o titulo de Anexo.

Em um terceiro momento, apos uma reflexdo razodvel sobre o assunto, e ja dotados
de certo acumulo conceitual a respeito de cinema, em virtude da realizagiio de cursos em
nosso programa curricular de mestrado, participamos de um video, produzido como
trabalho de fechamento de curso académico de Radio e T.V., da Universidade Metodista de

Piracicaba, na qualidade de pesquisador. O video levou o nome de “Mazzaropi: a obra do

7 83o elas: SOUZA, Olga Rodrigues Nunes de, ¢ RODRIGUES, Carlos Roberto. Mazzaropi: a imagem de
um caipira. Sesc-Pompeia, 530 Paulo, 1.994. E, também, OLIVEIRA, Luiz Carlos Schroder de. Mazzaropi:
a sandade de um povo. Ed. CDEM, s/d
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cineasta caipira”, € com ele seus realizadores tém concorrido em concursos realizados em
Sao Paulo ¢ no Brasil.

Em uma quarta etapa, realizamos uma pesquisa direta e indireta nos principais
arquivos e bibliotecas de Sdo Paulo € do Rio de Janeiro, no intuito de conhecer todo o
material existente sobre Mazzaropi, tais como fotos, artigos de revistas e jornais, videos e
filmes, bem como, também, fontes primarias. Centramo-nos apenas nesses dois Estados,
por terem constituido o palco de atuagdo do artista, ao longo de toda a sua carreira.

Dessa forma, foram levantados e lidos todos os artigos, as criticas e as fontes
primarias, constantes dos seguintes arquivos e bibliotecas: Biblioteca Mario de Andrade
(Séo Paulo), Biblioteca Jenny K. Segall (do Museu Lasar Segall, - Sdo Paulo) e Arquivo de
Multimeios do Centro Cultural Sao Paulo (SZo Paulo).

Também foi levantada e lida parte do material constante do arquivo pessoal da
pesquisadora Olga Rodrigues Nunes de Souza, guardado, hoje, em prédio da UNITAU
(Universidade de Tanbaté/S.P.) e que, seguramente, junto ao arquivo do Museu Mazzaropt
(situado no Hotel Fazenda Mazzaropi, em Taubaté/SP.), constituem o maior acervo
existente a respeito do cineasta. Tivemos acesso ao inventario de todo o arquivo sobre
Mazzaropi, existente nessas duas institui¢cdes, ocasido em que pudemos, ent3o, selecionar o
material exato a sér pesquisado.

No arquivo de Olga Rodrigues Nunes de Souza observamos, ainda, inimeras fotos,
e do arquivo do Museu Mazzaropi extraimos, também, textos e informagdes através de seu
site na internet (museumazzaropi.com.br).

Fizemos um inventario sobre todo o arquivo, e com uma nog¢io mais precisa do tipo

de fontes escritas com as quais contamos para o desenvolvimento deste trabalho,
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basicamente constituidas de criticas e sinteses biograficas, contactamos a Biblioteca da
Funarte (Rio de Janeiro) que, gentilmente, nos forneceu copias de todas as criticas e textos
biograficos de seu arquivo.

Em nova etapa, coletamos alguns depoimentos orais a respeito de Mazzaropi,
entrevistando os cineastas Agostinho Martins Pereira, Galileu Garcia, Mauro Alice ¢
Norival Gongalves de Moura, que trabalharam com Mazzaropi, as vezes, em periodos
cronologicos distintos.

Finalmente, iniciamos ¢ concluimos a redagéio de nossa dissertagio de mestrado.

Quanto a metodologia, adotamos uma postura interdisciplinar, utilizando-nos de
abordagens histérica, antropologica, sociologica e artistica, dando enfoque especial i
historia oral.

Para o embasamento tedrico do primeiro capitulo, a definigdo sobre a italo-
brasilidade, de Miroel Silveira, nos auxiliou, assim como a caracterizagio tedrica sobre a
comédia de costumes brasileira feita por Sabato Magaldi. Também nos valemos do
conceito de “arcaico”, desenvolvido por Paulo Emilio Salles Gomes.

A histéria oral constituiu uma das bases desta dissertagio, em especial no segundo
capitulo. Neste, o conceito de “resisténcia cultural” servira de suporte para a discussdo em
torno do aspecto antropologico do Jeca de Mazzaropi, bem como os estudos do africano A.
Hampaté B4 sobre a manutencéio de tradi¢oes culturais.

O debate promovido no terceiro capitulo apresenta o conceito de “parceiro™,
desenvolvido por Antonio Candido. Ricardo Abramovay e Maria Isaura Pereira de Queiroz

nos auxiliaram na contextualiza¢do do processo econdémico desenvolvimentista brasileiro,

¥ Aquele que vive em sistema de parceria, constituindo uma comunidade de minifundidrios, sitiantes
possuidores de pequenas porgdes de terra.
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dos anos 50 a 80, e Darcy Ribeiro na anilise sobre as raizes da cultura brasileira. Para este
capitulo, também assistimos, sistematica e criticamente, a todos os filmes de Mazzaropi.
As “Considera¢tes Finais™ sio fruto de toda a pesquisa explicitada no corpo do

trabalho.
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2- AMACIO MAZZAROPI E OS PASSOS PARA A CONSTRUCAO DE SEU JECA

Amacio Mazzaropi foi um dos mais importantes artistas que o Brasil pdde produzir
durante o século XX. Sua obra dialoga com a histéria artistica, cultural, social, politica e
econdmica de nosso pais, desde a Era Vargas até o momento da abertura politica dos anos
80.

Pode-se discutir parte da histéria brasileira a partir dele, levando-se em consideragio
que o teatro, o rédio,h a televisio e o cinema espelham, em boa medida, profiundos
elementos da realidade social.

Sempre representando personagens cuja alma se enraiza nos tragos culturais mais
fundamentais da civilizagio do pais, promovendo a sintese do arcaico’ com o imigrante,
Mazzaropi possuia o raro dom de captar o gosto do publico, respondendo 2 altura de suas
expectativas.

A personagem de Mazzaropi repercutia o préprio desenvolvimento da civilizagéo
brasileira, sem contudo deixar escapar os elementos culturais que compunham a sua
esséncia, ou seja, ganhava novos envolucros com o passar do tempo, mas nfio perdia a
memoria do que efetivamente €: a sintese das origens do povo que retratava, a partir da
sintese das ongens do trabalhador brasileiro.

Filho de um italiano, oriundo de Roma, e neto maternc de portugués, Amacio
Mazzaropi parece ter reunido em si a forte caracteristica de acalentar “grandes sonhos”,

presente em seu pai, ¢ a nio menos marcante caracteristica, esta materna, de possuir

¥ O termo “arcaico” neste texto, refere-se ao tempo dos bandeirantes, da formagiio do caipira, da época do
Brasil-coldnia, sem nenhuma conotagio pejorativa,
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adequada percepgdo da realidade, a de sempre ter os “pés no chdo” e buscar o controle
dessa realidade.

Nasceu a 09 de abril de 1.912, na Rua Vitorino Carmilo, no bairro de Santa
Cecilia'®, na cidade de S3o Paulo. Sua mae, Dona Clara, partira do Bairro do Guedes, em
Tremembé, cidade do interior paulista muito proxima de Taubaté, onde morava com os
pais, Jodo José Ferreira e Maria Pita, na tentativa de fazer a vida na capital, com sua irmi
Cecilia, arranjando o emprego de trabalhadora doméstica. Na capital mesmo ¢ que Dona
Clara conheceu o taxista Bernardo Mazzaropi, de cuja unifio foi gerado seu unico filho:
Amacio, menino a quem pretenderam dar o nome do avd paterno (este, porém, Amazzio €
ndo Amacio). Sua avo paterna chamava-se Ana Mazzaropi. Eram comerciantes e,
provavelmente, residiam em Curitiba, onde o neto teria passado uma temporada.'’

Com dois anos de idade, Amacio passou a residir com a familia em Taubaté, onde
cresceu. Seu pai tornou-se operario da industria de tecido C.T.1., em 1.914, e sua mie, em
1.916, passou a trabalhar na mesma empresa. Pobres, Dona Clara, preocupada com o
sustento da familia, dedicava-se também a fazer pdes para que o filho vendesse na porta da
fabrica, durante a troca de turno, tarefa que o filho cumpria com éxito. O pai, por outro

lado, entregava-se, com certa freqiiéncia, a uma vida boémia, comportando-se como um

1® H4 uma discordancia em relagiio ao bairro em que nasceu Mazzaropi. Carlos Roberto Rodrigues e Olga
Rodrigues Nunes de Souza, no livro Mazzaropi: 2 imagem de uwmn caipira (escrito que serd utilizado como
base para as colocacgdes de cariter biografico que aqui serfo feitas sobre o artista), afirmam que ele teria
nascido em Santa Cecilia. Ja o texio da coluna Estados, do Jornal do Brasil, de 14/06/1981, p. 28, afirma que
o artista nasceu no bairro da Barra Funda, tradicional gueto italiano da capital paulista,
A Professora Dra. Olga Rodrignes de Moraes Von Simson, esclarece, em anotaciio a trabalho de curso por nés
relizado, que os bairros de Santa Cecilia ¢ da Barra Funda sfo contiguos, sendo dificil estabelecer o tragado
de sens exatos limites. Afirma que quando se quer dar um “ar mais aristocratico”, se fala em Santa Cecilia.
Quando, porém, se quer enfatizar o carater popular (bairro habitado por negros e imigrantes pobres), se opta
pela Barra Funda. Para se chegar, portanto, a uma definicfio exata do bairre em que teria nascido Mazzaropi,
seria necessario saber o mimero da casa onde moravam seus pais, dado que, infelizmente, nfo possuimos.
"' O artigo do Jornal do Brasil (Coluna Estados, 14/06/1981, p. 28) faz referéncia a uma passagem de
Mazzaropi por Curitiba, onde, na Rua 15 de novembro, ajudou o avd a vender casimira, ocasiio em que, ainda
menino, ele percebia sua veia artistica, pois vendia “fazendo pose, imaginando uma cimera...”.
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“ponvivd”. Enquanto Dona Clara tentava dominar a triste realidade da pobreza, Seu
Bernardo passeava pelas ruas cantalorando (consta que era um bom cantor de operetas),
esbanjando simpatia aos amigos; enquanto Dona Clara fazia po para “conseguir o pdo”,
seu Bernardo comprava casimira com o dinheiro que nio podia, para vendé-la a possiveis
endinheirados; enfim, enquanto Dona Clara esforgava-se por controlar a vida econdmica da
familia, preocupando-se com a garantia de sua subsisténcia, Seu Bernardo sonhava.

Na adolescéncia, Amacio caminhava, a noite, pelo centro de Taubaté, e via as
pessoas conversando, bebendo, gargalhando. Entfio imaginava que existia sob os pés dele
um palco, e que ¢las estavam rindo de suas piadas. Era comum sair dos bares e encostar em
um lugar qualquer, olhando fixamente para as luminarias e ver, ao invés dos seus nemes, ¢
seguinte letreiro: “Teatro Mazzaropi”. 12

Aos dezoito anos, descobriu o teatro. Espectador nimero um de Taubaté, assistia a
todas as pecas que se apresentavam no Polytheama Nessa €poca, as pegas teatrais que
percorriam o interior ligavam-se a duas tradigdes: a urbano-carioca e a italo-brasileira.
Quanto & primeira, era a Comédia de Costumes Brasileira®, cuja popularidade em S3o
Paulo crescen enormemente durante a década de 1.910. Havia nessa tradicio a marcante

presenca do caipira como uma das figuras centrais dos enredos, e representadas por

12 §OUZA, Olga Rodrigues Nunes de, RODRIGUES, Carlos Roberto. Mazzaropi: a imagem de um caipira,
SESC-Pompéia, Sdo Panlo, 1.996, p. 11.
12 Trata-se da tradicio, como Sabato Magaldi escreve em Panorama do Teatro Brasileiro, iniciada por
Martins Pena (1.815-1.848), encontrando continuidade através de Joaquim Manoel de Macedo (segunda
metade do século XTX) e Franga Junior (1.838-1.890), cujas produgdes foram intensamente encenadas no Rio
de Janeiro e em S3o Paulo durante o periodo de 1.917-1.927. Esse periodo foi chamado de Movimento
Nacional Regionalista por Miroel Silveira em sua tese de doutoramento A Comédia de Costumes: periodo
italo-brasileiro. (xerox)
Muitas “comédias de costumes brasileiras” também foram encenadas durante os anos 30 e 40.
Essa tradicfo ressoa, ainda que palidamente, em movimentos teatrais modemos como o TBC (criado em
1.948 e com expressiva atnagdo nos anos 50), encontrando ¢co em teatrdlogos como Abilio Pereira de
Almeida (argumentista dos primeiro, segundo e quarto filmes estrelados por Mazzaropi, ¢ diretor dos trés
primeiros filmes estrelados pelo ator: “Sai da Frente” - 1.951, “Nadando em Dinheiro” — 1.953 e “Candinho™
—1.953), Jorge Andrade ¢ Ariano Suassuna (este mais ligado as tradigdes nordestinas).
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Companhias como a Cia. Arruda, com a qual o ator italiano Tom Bil se associara por um
tempo. A outra tradigfo teatral era a italo-brasileira, encabegada por Nino Nello e cujas
origens remontavam ac Movimento Filodrammatici, movimento artistico-teatral
engendrado em Sdo Paulo - mais fortemente na capital, pelos imigrantes italianos do final
do século XIX e inicio do X3

Amiécio ndo se furtava a assistir as apresentagdes de bandas e de circos e, em 1.930,
saiu de casa para acompanhar o faquir Ferry, expondo sua veia cOmica nos intervalos das
apresentagdes do artista de circo, quando fazia o publico rir com as piadas que contava.

Em 1.931, com apenas 19 anos, promoveu no Convento de Santa Clara, em
Taubaté, um espetaculo variado, que deu assunto para notas de jornal, onde ele foi
denominado de “o ¢cdmico caipira Mazzaropi”™*.

Em 1.932, em Taubaté, sua insisténcia em auxiliar Luiz Carrara (diretor da Troupe
Luiz Carrara) na montagem do ¢enério, rendeu-lhe uma ponta na pega “A Heranga do Padre
Jodo”, encenada no teatro Polytheama.

Dois anos mais tarde, Mazzaropi estaria ingressando na famosa Troupe de Olga
Crutt, onde teve a oportunidade de imiciar efetivamente o desenvolvimento de seu talento
dramatico, fazendo o povo rir e chorar, em um estilo que marcou toda a sua obra. Por esse
tempo, ainda eram comuns as apresentagOes de pegas teatrais, de mimeros musicais, as
brincadeiras de auditério e as cangdes em cinemas. Por isso Mazzaropi criou, ainda nos
anos 30, a sua troupe: a Troupe Mazzaropi, convencendo seus pais a abandonarem o
comércio (nesse tempo Seu Bernardo era dono de um bar), e a acompanha-lo em suas

viagens, atuando como realizadores de espetaculos e atores, ao lade do filho.

14 SOUZA, Olga Rodrigues Nunes de, RODRIGUES, Carlos Roberto. Op. cit., p. 12.
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No entanto, o avango do cinema, sobretudo do cinema norte-americano, por causa
do poderio ideologico que tomou vulto apds a vitoria dos EUA na Primeira Grande Guerra,
contribuiu decisivamente para a diminui¢io da quantidade de teatros existentes. Muitos
deles foram adaptados para a exibic8o de filmes, j& que a nova arte era muito mais rentavel
que o teatro, tamanha a sua popularidade® e, com a mais recente inovagio do cinema, o
cinema sonoro, nem mais as casas reservavam espago para a acolhida as troupes e as
companhias cénicas.

Fundava-se a era dos Pavilh$es, a era do chamado Teatro de Emergéncia, criado por
Nino Nello e Daniel Berardes'®, como saida para a sobrevivéncia do teatro popular. Ja que
os atores n3o tinham onde encenar (pois os teatros que sobreviviam eram, ou poucos, ou
inacessiveis - como o caso do Teatro Municipal de Sio Paulo) era necessario, como se dizia
na época, “mambembar”,

Os PavilhGes, estruturas moveis de zinco, eram armadas de cidade em cidade,
conforme a toada das apresentagbes. No terreno alugado pela companhia, durante algumas
semanas ou meses, erguia-se 2 estrutura de zinco, dentro da qual eram encenadas pegas ou
apresentagbes musicais. Terminado o contrato de aluguel, a companhia partia para outro
lugar, onde repetia a mesma coisa. As vezes, chegava a ficar por mais de ano em uma tnica

cidade. E o exemplo citado por Walter Almeida, integrante do famoso Circo-Teatro Irmios

13 Miroel Silveira mostra, em sua tese de doutoramento, op. cit., que, apesar de nos anos 30 ¢ 40 existir um
publico bastanie afeito ao teatro, a sua popularidade nfio se compara 4 que possuia entre as décadas de 90, do
século XIX, e a de 20, do século XX. As novas geragbes ( mais precisamente as da cidade de Sio Paulo),
formadas em um ambiente com ares de modemidade, nfo davam 2 arte filodramatica, tipicamente italiana, a
mesma importincia que seus antepassados haviam dado ao teatro.
'6 Essa paternidade ¢ confirmada por Miroel Silveira, op. cit., p. 25. Os professores Carlos Roberto Rodrigues
¢ Olga Rodrigues Nunes de Souza, todavia, atribuem a fondagdo dos Pavilhdes a Sara Bernardes e sua Cia.,
op. ¢it, p. 13.
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Almeida'’, que conheceu de perto Mezzaropi. Em entrevista, diz que a sua Cia. chegou a
ficar por dois anos ininterruptos, em Campinas, e um ano seguido, em Santos’®,

O primeiro Pavilhdo que Mazzaropi montou foi em Jundiai, Estado de S#o Paulo,
talvez no final dos anos 30 ou inicio dos 40, onde teve a oportunidade de aprimorar a sua
personagem caipira.

Néo se pode esquecer o fato de que o caipira estd nas origens de Mazzaropi, que
cresceu em uma cidade do interior paulista, no Vale do Paraiba, uma regifio onde o sistema
de parceria ainda existia com certa forga nos anos 20 e 30.

Apesar de seu av0 paterno ser portugués, assimilara os tragos caipiras de maneira
tdo forte, que se tornara uma figura folclorica em Tremembé. Trabalhador rural, andava

pelas ruas com um “terninho seco, paletd curto e a calga acima da botina, sempre amarela,

"7 Utilizou-se do depoimento de Walter Aimeida por se entender ndio haver distingo acentuada entre os
Pavithdes e os Circos-Teatro. Pelas descricfes encontradias, tratava-se da mesma coisa, somente alterando-se
o material que cobria os espeticulos: um era zinco, o outro, lona. O conteiido, porém, resolvia-se por
apresentagdes de dramas e de comédias, A representacdo de pegas teatrais era feita no circo, ao invés de
acontecer em casas de teatro. Eram exibidos ricos cendrios, boa iluminagfo, completo e, muitas vezes,
requ:madoﬁgunno As pecas eram longas, nio raramente compostas de varios atos, entre os quais, durante 2
troca de cendrio, entravam os comediantes para distrair o piblico. Geralmente, segundo o entrevistado, havia
trés palhagos: um com tendéncia caipira, oatro “3 maneira mais iradicional” e o terceiro, m cantor de
emboladas.
Ainda segundo o St. Almeida, quando a pega encenada no Circo-Teairo tinha poucos atos, iniciava-se com a
apresentacio, no picadeiro, de malabaristas, equilibristas, trapezistas e palhaco. Apds a realizagiio da peca,
acontecia um show musical. Imaginamos que, em regra, isso nio ocorresse nos PavilhSes (apesar de
SupOrmos ser, sua dindmica de funcionamento ¢ apresentacio semelhante 4 dos Circos-Teatro, dada a
influéncia da tradiciio da Comédia Deil Arte e da prépria natureza itinerante do Teatro de Emergéncia) ja que
seus lagos com o teatro (sobretudo a comédia de costumes brasileira e 0 movimento italo-brasileiro) era
bastante estreita.
Porém, como hi passagens, em recortes de jornal (cujos titulos serfo emumciados na se¢iio “Fontes™ da
dissertagéo), que afirmam que Mazzaropi fazia skets, programas de auditorio e shows em teairos e cinemas, é
de se¢ supor que realizava o mesmo nos Pavithdes que possuia { e aqui ja se estabelece a sua relagio com o
Teatro de Emergéncia).
' Gravada em 27/11/1990 ¢ disponivel em fila cassete. Tal entrevista foi realizada por Heitor Barsalini, ainda
quando estudante de Artes Cénicas pela UNICAMP, e € constitutiva do inicio de sua pesquisa sobre a
“lingnagem do comico popular” - pesquisa em andamento. Néo foi orientada pelas discussies metodoldgicas
da Histdria Oral on de qualquer outra metodologia cientifica. Nota-se que os procedimentos utilizados pelo
entrevistador t&m cariter mais intaitivo que cientifico, o que o leva, algumas vezes, a induzir as respostas.
Entendemos, porém, que essa condicfio no anula o contefido do material, que se apresenta bastante rico tanto
na coniribui¢io das fontes (Walier Almeida e sua esposa Paulinia de Almeida), quanto nas quesiSes
formuladas pelo entrevistador que suscitaram tal contribuicfo.
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deixando aparecer um pedago da canela. O chapéu de palha nio saia da cabega™’

, o rolo de
fumo, do bolso da camisa, e a viola, das mios. Era um “cantador” nato. Qualquer brecha
que davam, estava ele la, tocando e cantando. Uma de suas maximas era: “pra cantar &
assim mesmo, a gente canta, quem ndo gostar que tape as orelhas™?’,

Na adolescéncia, Mazzaropi ficava admirado ao ver no palco o ator e diretor
Sebastido Arruda e o folclorista Capitdo Cornélio Pires.

Em 1.944, Mazzaropi desativou o Pavilhdo, pois tendo o seu pai caido em doenga,
gastou muito dinheiro para pagar as despesas com o tratamento, e perdeu tudo o que tinha.

Foi entfio convidado por Walter Pinto’" para substituir Oscarito no Teatro Jodo
Caetano, no Rio de Janeiro. Sua estréia frustrou-se pois exatamente no mesmo dia o ator
titular renovou o contrato com o teatro. Ficou magoado com ¢ acontecimento, mas ndo
demorou muito tempo a ser contratado pelo renomade Nino Nello, na época o representante
moderno do filodrama no Brasil, género que influenciou muito Mazzaropi.

Em pouco tempo, estreou em SZo Paulo o grande sucesso “Filho de sapateiro,

sapateiro deve ser”, uma das mais representativas pegas do estilo italo-brasileiro, de autoria

de Jodo Batista de Almeida®™ e, na proxima peca, “Pepino, o verdureiro” fez duas

'° RODRIGUES, Carlos Roberto ¢ NUNES, Otga Rodrigues. Op. cit., p. 10.

2 1dem; ibidem, p. 10

4 O “glamour” que significava estrear no Rio de Janeiro, no lugar do famoso Oscarito, suscitou uma questio

entre nds. Por qué teriam convidado Mazzaropi, um ator experiente mas com atuagiio basicamente

circumsctita no Estado de S50 Paulo, cuja personagem mais representada era justamente a do caipira paulista?

Serd que sua fama tinha se espalhado pelo Rio de Janeiro, ou serd que Walter Pinto o havia conhecido em Sdo

Panio? Buscamos informagdes a respeito desse convite, mas infelizmente nfio encontramos nada substancial,

senfo a afimacio feita pelo cronista Luiz Carlos Schroder de Oliveira, de que o artista recebera tal convite,

escrita no livro Mazzavopi. A saudade de um povo. Londrina CEDM, s/d, transcrita no artigo intitulado

“De Sdo Paulo para a roga: o caminho inverso do caipira Mazzaroi.” de Olga Rodrigues Nunes de Souza,

Revista Angulo, nos. 82/83, janeiro/junho, 2.000, Lorena, Sio Paulo, p. 16.

* Irméio de Abilio Pereira de Almeida, anos mais tarde expoente do TBC - Teatro Brasileiro de Comédia,

fundado sob influéncia do Movimento Halo-Brasileiro € da Comédia de Costumes Brasileira (como ji se

referiu), pelo “capitio da indistria cultural’ Franco Zampari, nfio muito tempo depois fundador e presidente

da Cia. Cinematogrifica Vera Cruz, companhia onde, como sera esclarecido mais adiante, Mazzaropi realizon

os seus trés primeiros filmes: “Sai da Frenie” (.1951), “Nadando em Dinheiro” (1.953) e “Candinho™ (1.953).
29



personagens: um caipira € um italiano. Esse contato com Nino Nello foi de fundamental
importancia na construgic das historias que o caipira de Mazzaropi passaria a protagonizar
posteriormente.

O filodrama, movimento artistico-cultural, também intitulado de “filodrammatici”
como escreve Miroel Silveira”, teve o seu inicio ainda no final do século XIX, com 2
associac@o de grupos italianos em Circulos e Sociedades. Tais organizagdes, sempre ligadas
ac movimento politico dessa comunidade, com fundo ideologico predominantemente
anarquista, ocupavam-se¢ em garantir a sociabilidade dos imigrantes recém-chegados que
ndo encontravam espago de convivio social com os brasileiros, fosse por dificuldade de
comunicacio, fosse por preconceito da sociedade tradicional e quatrocentona que vivia na
capital paulista.

Através dessas associagdes promovia-se a arte, fator de unidade entre eles. Silvetra
relata a enorme familiaridade que os italianos possufam com a musica e as artes cénicas.
Raramente um italiano ndo entendia, a0 menos um pouco, de teatro. E era através das
operetas, das representagdes cénicas e dos bailes que realizavam apos tais apresentagdes,
que os imigrantes italianos resgatavam a sua identidade, téo abalada pela instabilidade das
condi¢des de trabalho e a convivéncia com a sociedade brasileira a eles imposta no dia a
dia. Aproveitavam—se tais oportunidades para se promover, também, a disseminag¢do da
ideologia anarquista, entre os imigrantes.

No entanto, as dificuldades financeiras das associagdes néio tardariam a impedir que
se realizassem alguns tipos de espetdculos, como as operetas e os recitais de cimara,
eventos que demandavam um aparato cénico e musical relativamente caro. Os didlogos

deveriam ser recitados, ao invés de cantados, € esse processo acabou conduzindo a
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supressdo dos versos e a inser¢do dos didlogos em prosa.

A quantidade de pecgas, em sua maioria de origem européia, representadas em So
Paulo entre as décadas de 1.890 ¢ 1.910, foi enorme. Sempre em lingua pétria peninsular,
eram encenadas & meia luz, o que possibilitava a platéia intenso convivio social: era muito
comum, durante as apresentacdes, o pablico ficar conversando®®, o que ndo quer dizer que
ndo estivessem atentos ao palco, pois preservavam para cada atuagio cénica uma critica.

Grandes nomes surgiram desse movimento peninsular em Sio Paulo. O maior deles
foi o de ftala Fansta, atriz que teve passagem por uma companhia do norte do pais,
representando, por algum tempo, no luxuoso teatro de Manaus, bem como na Europa,
atuando com extremo sucesso durante alguns anos nos teatros de Portugal.

Com o passar do tempo, as sucessivas transformagdes da sociedade paulista foram
contribuindo para a diminui¢iio das apresentagdes de pecas pelos “filodrammatici”. Os
filhos dos imigrantes, ja brasileiros, tinham maior familiaridade com a terra tropical, e o
filodrama, enquanto meio de coesdo cultural, foi sofrendo um processo de reelaboragio,
aflorando principalmente em momentos de reagfio, de resisténcia e de necessidade de
restabelecimento dos referenciais do que os herdeiros dos imigrantes sdo e do que
representam socialmente.

Em 1.914, apesar das heroicas tentativas de sobrevivéncia do filodrama, gragas ao

empenho dos filodramaticos, explodiram, com grande forga, as “comédias de costumes

* Thidem.

* Supde-se aqui, aproximagiio com o comportamento do piblico de cinema de Mazzaropi. Indcio Araijo, no
artigo “Jeca volta para debochar do progresso”, Caderno 4, p. 4, Folha de S&o Paulo, Sibado, 26 de junho de
1.993, relata ¢ quio barulhenta era a platéia de seus filmes. Os espectadores conversavarm, assobiavam,
comiam pipoca € riam, muitas vezes fora de contexto, durante todo o tempo. Nos momentos, porém, em que o
ator aparecia na tela, paravam de conversar, e 0 cinema todo se unia a um s6 coro de gargathadas,
independentemente da agio de Mazzaropi. Alids, sobre esse alto carisma comico (se assim se pode dizer), ha
um relato de Galileu Garcia (“Bate Papo™ sobre Cinema — Hotel-Fazenda Mazzaropi — Abril/1999, - em fita
de video) falando que bastava o nome do artista aparecer na tela para, pelo menos 80 pessoas comegarem a
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brasileiras™, oniginarias do movimento cultural carioca do século XIX, dando-se inicio a um
novo movimento artistico em S#o Paulo, intitulado por Silveira de “nacional-
regionalista”zs.

Eram pe¢as que, centradas na figura do caipira, trabalhavam constantemente com a
idéia de oposi¢do entre o campo e a cidade, ao tratarem o campo como o espago do
verdadeiro, do honesto, do sincero, do puro, e a cidade como o espago do falso, do
desonesto, da mentira e do vicio. Esse movimento “nacional-regionalista™ teve suas raizes
em Martins Pena, cuja esséncia teatral € definida por Sabato Magaldi da seguinte forma:

“O comedidgrafo atinge religifio e politica, e esta no funcionamento de trés poderes
— executivo, legislativo e judiciario. Quetxa-se do presente, em face de um passado melhor
(que autor de comedias ndo teve a nostalgia de uma ilusdria €poca perfeita?). Define o
estrangeiro no Brasil e as reacGes do brasileiro em face dele. Mostra a provincia € a capital,
o sertanejo e o metropolitano, em suas diferencas basicas. Invectiva as profissdes indignas e
0s tipos humanos inescrupulosos (...) N&o lhe é estranha a galeria dos vicios individuais,
cOmo a avareza e a prevaricacio, e tem um sabor especial ao satirizar as manias e as modas.
Trata da constituigio da familia, surpreendendo-lhe 0 mecanismo na anélise do casamento,
com o eterno conflito de geragdes.” (...)

(...) “Martins Pena, também, encara o casamento como prémic ou recompensa de
virtudes”, condenando os insinceros a alguma pena de cargter moral 7%’

Tal como a tradigio do teatro anarquista (filodrammatici), a tradi¢do teatral

“nacional-regionalista™ se prestou para a construcio de uma das estruturas basicas em que

1ir, riso esse que nio demorava a contagiar toda a casa, com aproximadamente 5.000 pessoas em alguns
cinemas da capital.
# SILVEIRA, Miroel. Op. cit., passim.
* MAGALDI, Sébato. Panorama do Teatro Brasileire. Op. cit., pp. 40, 41.
7 Idem. ibidem, p. 43.
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se define a obra de Mazzaropi. O seu caipira, o Jeca, € representativo, de modo
contundente, da brasilidade. E a ponta de lanca da batalha travada entre a vocagéio rural do
pais e a imperiosa urbanizag8o pela qual a nag8o atravessou nos anos de 1.950.

A respeito do debate entre a vocagio rural versus a modernizagdo do Brasil, o filme
“Jeca Tatu”, realizado por Mazzaropi em 1.959, tem suscitado algumas analises realizadas
por novos pesquisadores. A mengdo que o titulo do filme faz & obra de Monteiro Lobato,
“Jecatatuzinho” faz pensar em que medida a literatura de Lobato teria influenciado a
construcio da personagem de Mazzaropi.

Apesar de adotar 0 nome “Jeca”, efetivamente a personagem de Mazzaropi nio se
liga a “Jecatatuzinho™ de Lobato, sendo pela exploragiio comercial que o cineasta faria de
um nome ja consagrado na literatura popular brasileira. |

Margareth Brandini Park revela 2 carga de preconceito que ha em Lobato contra o
caipira quando realiza a histéria para o Almanaque Fontoura em 1.917, fundamentada em
uma ideclogia da modernizacio em que ndo cabia tolerincia a0 modo de vida dos
trabalhadores rurais®®,

Na dissertagdo de mestrado em fase de conclusio, Luzimar Goulart Gouvéa mostra
que, se ha alguma relagio da personagem de Mazzaropi com a obra de Lobato, esta ndo se
da com “Jecatatuzinho”, mas sim com “Z¢ Brasil” (1.947), conto em que o escritor faz um

“mea culpa”, criticando a exploragio que sofre o trabalhador rural, e reconhecendo a

importéncia de sua cultura ¢ de seu trabalho®.

% PARK_ Margareth Brandini. “Historias ¢ Leituras de Almanaques no Brasil”, 1.998, xerox, FE,
UNICAMP, tese de doutorado.
2 GOUVEA, Luzimar Goulart. “A construgio de um imagindrio sobre o0 homem caipira na literatura de
Lobato e no cinema de Mazzaropi.,” Xerox, IEL, UNICAMP.
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No entanto, apos essas consideragdes que nos pareceram importantes, retormemos a
falar da tradi¢do do teatro que Mazzaropi tio bem conhecen. Em que aspecto se estabeleceu
a sua relago com o “filodrammatici”? Basicamente; ela estava na carga dramatica que
possuiam as historias que ele protagonizava.

O encontro do movimento imigracionista italiano com ¢ emigracionista caipira a
capital paulista, estabelecide no inicio do século XX, bem como a instalagiio dos imigrantes
portugueses e italianos no interior de Sdo Paulo durante o mesmo periodo, que conduziram,
ndo a 1talianizacdo do brasileiro como fantasiavam os filodramaticos, mas & caipirizagio do
italiano (conforme se impunha a realidade cultural, social, politica e econdmica do pais),
marcam claramente as origens sociais e culturais de Mazzaropi, origens estas que formam
toda a base da construgio de sua personagem. Mais precisamente, a esséncia mesmo de
toda a sua obra.

Nesse sentido, a personagem de Mazzaropi pode ser vista como “uma sintese de
culturas”, como define Miroel Silveira. Transitando pela histéria do teatro, Silveira afirma:

“Tanto o éxodo da patria italiana quanto o éxodo da pairia cabocla provocaram as
expressoes artisticas que, na linha da comicidade, se cristalizariam mais tarde na figura do
Jeca-Mazzaropt.” (...)

e, continua :

“Mazzaropi, de ascendéncia cultural italiana por um lado, e por outro cabocla
valparaibana, no inicio de sua carreira teve a oportunidade de trabalhar com os dois: com o
caipira Genésio Arruda (o da “Bandinha, e do teatro “género livre” do Teatro Santa Helena)
e também com Nino Nello (que durante um periodo de 20 anos, 1.935 a 55

aproximadamente) centralizou a atividade do teatro popular em SZo Paulo, mantendo
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quatro pavilhGes circulando pelos bairros com um repertério italo-paulista (...) Essa
convivéncia cénica deve ter facilitado a sintese que em Mazzaropi se realizou, a de italiano
“devorado” pelo caipirismo”. *

Genésio Arruda era irm3o de Sebastido Arruda que, atuando no teatro nos anos 30 e
40, exagerou na caricatura do caipira, conduzindo-o mais & farsa que & comédia de
costumes, ¢ que teve a oportunidade de, mais tarde, trabalhar em alguns filmes de
Mazzaropi como, por exemplo “As aventuras de Pedro Malasartes™ (1.960) e “Tristeza do
Jeca” (1.961).

A convivéncia com Nino Nello, artista que atuara, ainda bastante jovem, no teatro
filodramatico, e o contato com o movimento italo-brasileiro, liderado por Nello, que se
estende dos anos 30 aos 50, constituiram um dos alicerces da atuacido de Mazzaropi, no
periodo que vai dos anos 40 aos 80.

No teatro talo-brasileiro, o protagonista (sempre um italiano) € apresentado, nas
palavras de Miroel Silveira,como um trabalhador simpatico, afetivo, humilde, mas digno e
altivo. Pobre mas honrado, berrador mas sensivel, trabalhador mas divertido, inconveniente
mas de bons propositos’. Tais caracteristicas estdo explicitamente impressas na pega
“Filho de sapateiro, sapateiro deve ser”, em que Mazzaropi estreou junto a Cia. de Nilo
Nello.

Ha, todavia, muitas outras pegas cujos entrechos se identificam com partes de
tramas de filmes de Mazzaropi, sobretudo os realizados sob sua producfio. A pega citada no
paragrafo anterior, por exemplo, conta a histéria de um sapateiro que conseguiu custear os

estudos do filho para que ele se tornasse médico. O rapaz se apaixonou por uma moga da

*° SILVEIRA, Miroel. “Jeca-Mazzaropi: uma sintese de culturas.” Folha de Sdo Paulo, 19 de junho de
1.981, p. 30.
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alta sociedade, na casa de quem ocorre o baile de formatura, de que o sapateiro faz questio
de participar, constrangendo a todos, principalmente ao filho, por seus modos grosseiros e
simplérios. O ponto dramatico esta justamente na disparidade cultural entre pais e filho, na
vergonha que o filho sente da simplicidade dos pais, e na impossibilidade que enfrentara
para ascender socialmente, enquanto for identificado como “o filho do sapateiro™.

Pois bem, o primeiro filme produzido por Mazzaropi, através de sua recém criada
produtora PAM FILMES, ja em 1.958, foi “Chofer de Praga”. Conta a histéria de um
homem do interior, que vai para a capital trabalhar como chofer de praca (profissie do pai
de Mazzaropi), para sustentar os estudos do fitho, futuro médico. O rapaz se forma mas,
envergonhado da simploriedade dos pais, ndo os convida para a solenidade da formatura, da
qual seu pai sonhava participar. Tal ofensa leva o pai a decidir voltar para o interior, n&o
sem antes revelar ao filho a enorme dor que sentia pelo que ele lhe havia feito; mas ndo
deixar de desejar boa sorte ao rapaz. O filme termina com o filho, arrependido, correndo ao
encontro dos pais, que ja estavam de partida, para obter o perdio.

Tal como a pega, esse filme fez um enorme sucesso: pagou todo o investimento
inicial do cineasta na fundagdo de sua produtora, assim como tudo o que gastara com o
primeiro filme, e ainda teve lucro.

Ao fazermos um paralelo entre a pega “Filho de Sapateiro, sapateiro deve ser” € o
filme “Chofer de Praca™ (1.958) nfio queremos afirmar que o filme tenha sido baseado
nessa peca teatral em especial, mas que guarda semelhangas com ela, assim como muitas
de suas peliculas tém fortes semelhangas com as pegas filodramaticas e pegas italo-

brasileiras, no que diz respeito ao argumento. No entanto, Olga Rodrigues Nunes de Souza,

* SILVEIRA, Miroel,  Op. cit., pp. 03, 04,
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afirma que esse filme foi baseado em uma pega teatral argentina chamada “Tlusiones de la
vieja e del viejo” traduzida para “Pelo pouco que se vive”, por Alfredo Viviane.*

Muitos outros filmes revelam esse paralelo, ndo apenas com pegas italo-brasileiras,
mas também com filodramas. Freqiientemente Mazzaropi lia pegas desses génmeros,
inclusive quando estava a frente da PAM FILMES. A pesquisadora Olga Rodrigues Nunes
de Souza possui relatos transcritos de pessoas que trabalharam com o artista, confirmando
que ele chegava a acumular pilhas e pilhas de filodramas e de pegas italo-brasileiras em sua
escrivaninha, devorando-as uma a uma, rotineiramente. Ela ja teve a oporfunidade de
identificar os enredos de varios dos filmes de Mazzaropi com os de pegas desses géneros:
por exemplo, em um documentario®, onde ela estabelece uma acentuada relagio entre o
cineasta e 0 movimento filodramatico.

A respeito desse mesmo assunto, Norival Gongalves de Moura, técnico de som da
PAM, em depoimento oral conta sobre o comportamento de Mazzaropi, quando escrevia os
argumentos ¢ os roteiros de seus filmes:

“(...) quando ele estava escrevendo, ndo comentava, mas a gente notava, a gente via
(...) ele procurava muito nesses guardados dele, e pegava pecas antigas. Coisa que ele ja
tinha feito também, no Pavilhfio, no circo, no teatro, ele usava bastante. Mesmo durante a
filmagem, ele dizia: “isso aqui eu usei em tal pega, ¢ vamos colocar aqui que vai ficar
bom.”

Quando fala dos “guardados”, refere-se as pegas filodramaticas, as italo-brasileiras e

as comédias de costumes.

*2 SOUZA, Olga Rodrigues Nunes de. “De S&o Paulo para 2 Roga: 0 caminho inverso do caipira
Mazzaropi.” Revista Angulo, nos. 82, 83, janeiro/junho, 2.000, Lorena, S.P., p. 27.

33 1 ima, Débora ¢ outros. “Mazzaropi: A obra do cineasta caipira”. Documentério de 1.998.

3 Coletado por nés, em 02 de abril de 2.000.
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Em 1.946 Mazzaropi fez o seu primeiro programa de radio, na Radio Costa Lima,
radio essa que, por indicios das fontes pesquisadas, devia se situar em S3o Paulo, embora
ndo tenhamos encontrado comprovagdo desse fato. A. chamada “Era do Radio”, que teria
seu inicio nos anos 20 e perduraria até a consolidagdo da televisdo nos anos 60 e 70, foi
fundamental para o desenvolvimento do teatro popular, bem como do cinema de apelo
popular brasileiro, ao longo de fodo esse periodo. O radio veiculou a cultura regional,
produzindo-se, em S3o Paulo, por exemplo, muitos programas caipiras. Como afirma
Walter Almeida:

“O radio e o circo eram um casamento perfeito. A gente chegava mas cidades ¢
conseguia um hordrio nas emissoras (...) A gente conseguia um horaric de meia hora,
passava para quarenta e ¢inco minutos, uma hora e a gente conseguia até duas horas de
programa (..) Era um programa composto por um pouquinho de teatro, digamos,
levavamos um trailer de uma pega, uma cena de uma pega, ndo uma pe¢a inteira.
Levavamos skets, levivamos também cangBes, nimeros musicais ¢ tal, e preenchiamos ai
brincadeiras de auditério, o publico participava. Ent3o aquele publico que ia na radio, eram
programas de auditério, geralmente ia também nos espetaculos do circo.” (...)

¢, continua :

“Nos também nos inspiravamos assim em novelas que eram apresentadas em radio ¢
a gente fazia adaptacgdo, entio o publico ouvia o radic e imaginava o ator representando,
mas ndo via 0 personagem, ent3o eles iam no circo para ver ¢ dava assim um casamento
perfeito. Radio e circo sempre foi uma beleza.” *

Ainda em 1946, Mazzaropi iniciou o seu programa ‘“Rancho Alegre”, na Radio

Tupi de Sio Paulo, em que contracenava com a atriz Geny Prado, coadjuvantde perfeita
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para a encenacido da esposa do Jeca, na maioria dos filmes que ele realizou nos anos 60 e
70. Esse mesmo programa foi ao ar em 1.951, j4 na TV Tupi.

Em 1.953 (dois anos depois de ter estrelado em seu primeiro filme) foi contratado
pela Radio Nacional (R.J.), contratagio que foi anunciada com grande destaque pelos
jornais paulistanos.

A TV, embrionaria nos anos 50, era entdo um meio bastante acanhado de
divulgagio de grandes nomes que despontavam no teatro € na musica. Seu poder se
consolidou mesmo, no Brasil, somente nos anos 70, fruto de um projeto de verdadeira
ampliagio das comunicagdes, encabegado pelos governos militares.

Mas Mazzaropi, apesar de ter atuado na televisdio em alguns momentos, pois apos o
programa “Rancho Alegre” participou, em 1.963 do “Brasil 637, de Bibi Ferreira, na TV
Excelsior, tendo posteriormente algumas oportunidades de atuar em um programa s6 seu na
Rede Gilobo, durante a década de 1.970, sempre foi muito licido em relagio & natureza de
seu trabalho. Em algumas oportunidades em que foi questionado sobre por que ndo fazia
também televisdo, além de cinema, chegou a declarar :

“A TV é um orgio especialista em desgastar a gente (...) a cara fica soldada ao
video (...) é um bombardeio, ndo ha quem resista (...) ainda mais ndo sendo um gala (...) Ja
imaginou acordar com o Jeca, almogar com o Jeca, jantar com o Jeca, dormir com o Jeca e,
num jogo de futebol, entre um lance e outro, a cara do Jeca (...) eu nfio me agiientaria.”®

O radio, porém, ndo satura a imagem, como ocorre com a TV e o teatro,oua TV eo
cinema. Ao contrario, entre as décadas de 20 e 50, como diz Walter Almeida, eram o teatro,

o circo e, evidentemente, o cinema, que traziam a imagem do artista antes ouvido através

% Na entrevisia realizada em 27/11/1.990 por Heitor Barsalini.
3 RODRIGUES, Carlos Roberto ¢ SOUZA, Olga Rodrigues Nunes. Op. cit. p. 20.
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do radio, estabelecendo-se ¢ vinculo imagético com ¢ sonoro, de maneira a contribuir com
sua projegio, fosse ele ator, malabarista, palhago, bailarino ou cantor.

Nas décadas de 30, 40 e no inicio de 50, fizeram grande sucesso no cinema as
chanchadas, produzidas por Companhias como a Cinédia, a Brasil Vita Filme, a Sonofilmes
e a famosa Atlintida, todas fluminenses. Compunham um género que privilegiava a
exposi¢io do glamour presente nas casas noturnas cariocas, € os frageis roteiros tinham por
fim servir a promogéo de nomes de artistas do circo, do teatro, em especial do teatro de
revista, e principalmente do radio. Eram satiras populares a estrutura cinematografica
hollywoodiana, resultantes talvez da constatacio de nossa impossibilidade em produzir um
cinema com recursos técnicos semelhantes a0s norte-americanos, e satiras aos costumes
brasileiros, permeadas sempre por um enfoque ideolégico pequeno-burguéds nacional >’

Mazzaropi inseriu-se nesse processo caracteristico de cultura de massa, fundado
pela modernizagdo por que passou o Brasil da era Vargas. Ao fazer radio nas décadas de 40
€ 50, ao fazer TV nos anos 50 e um cinema fortemente popular durante esses mesmos anos,
e as trés décadas seguintes, Mazzaropi, com suas caracteristicas peculiares, atingia um
grande e fiel piblico que aumentava sucessivamente.

Paulo Emilio Salles Gomes, escreveu, em seu livto Trajetoria do
Subdesenvolvimento, ao referir-se a Mazzaropi: “Durante dez anos foi Mazzaropi a
principal contribuiggo paulista 4 chanchada brasileira (...)>*.

Mas essa insercdio nos meios de comunicagio de massa e, no plano filmico, com a

chanchada, ndo tornaram estreita a formacio do cineasta, nfio 0 conduziram a reduzir seu

57 ]déia trabathada por PIPER, Rudolf. Filmusical Brasileiro ¢ a Chanchada. In: BARSALINI, Glauco
“Amacio Mazzaropi e a Chanchada”, Sinpro Cultura, ano I'V, no. 36, setembro/98, p.12.

3% GOMES, Paulo Emilio Sales, Cinema: trajetoria no subdesenvolvimento. Paz e Terra, S3o Paulo, 1.996,
p-79.
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trabalho aos limites deste género. Mazzaropi produziu e atuou no cinema por mais trés
décadas, além do periodo das produgdes de chanchada. No entanto, a influéncia desse estilo
marcou de alguma forma seus filmes posteriores aos dos anos 50, pois ele acrescentava
invariavelmente a narrativa, uma, duas ou até mais apresentacdes musicais de cantores, de
conjuntos musicais populares, ou mesmo de grupos de danca ligados ac radio ou 2
televisdo.

Apesar do contato com intelectuais do teatro de cunho erudito da S#o Paulo dos
anos 50, como Abilio Pereira de Almeida, diretor de pecas do TBC e de filmes da Vera
Cruz, dentre eles os trés em que atou, ndo se pode dizer que o artista tenha sofrido
influéncia direta desse tipo de teatro ou que tenha se inserido no mundo artistico que tendia
a reelaborar a cultura erudita. Mazzaropi era um intelectual do povo, um homem que
compreendia perfeitamente a forma popular de enxergar o mundo, que tinha organicidade
com a forma através da qual o trabalhador vé o mundo.

A Companhia Cinematografica Vera Cruz, onde o artista iniciou a sua carreira
cinematografica, fora criada em 1.949, um ano apés o surgimento do TBC, pela mesma
pessoa que fundara esse teatro : Franco Zampari.

O TBC acabou por se tornar interessante fonte de recursos humanos para a
companhia de cinema paulista, ¢ a Vera Cruz tinha o objetivo de se constituir como uma
produtora de padrio internacional, capaz de fazer frente as produgbes internacionais,
inclusive as de Hollywood, competindo com elas dentro e fora do pais.

O cineasta Mauro Alice, lembra que, embora a Vera Cruz se empenhasse em fazer

um cinema que chegasse a atingir um “padriio internacional”, essa competi¢do, com o
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tempo, se configurou impossivel. ** Em fungdo disso, segundo o cineasta Galileu Garcia®
foi necessarto fazer filmes mais baratos ¢ com apelo popular, para que se ampliassem as
possibilidades de rendimentos da produtora. Nesse momento entrou Mazzaropi como ator,
rendendo grandes Iucros para essa companhia, através de trés filmes: “Sai da Frente”
(1.951), “Nadando em Dinheiro” (1.953) e “Candinho™ (1.953).

Depois, com o fim dela, Mazzaropi realizou ainda um filme pela Brasil Filmes, um
através da Fama Filmes, trés através da Cinedistri e, depois, vinte e trés pela PAM, sua
produtora.

Fosse atuando apenas como ator, ou entdo trabalhando como produtor, diretor e
ator, Mazzaropi sempre representou o resgate das tradigdes brasileiras. Sua italiamdade,
assimilada a caipirice, evidencia a permanéncia de uma cultura que envolve elementos
fundamentais de dois modos de vida, o rastico e o do imigrante, ameagados pelos
tentaculos impessoalizantes da sociedade de consumo, e que resistia bravamente contra as
caracteristicas da economia capitalista. Seu Jeca é um heréi, baluarte de resisténcia de uma
cultura que nio se dobra a logica do mercado de consumo. Sua moral € operéria, €
campesina, € a do trabalhador, que ndo se envergonha de conquistar melhores condigSes de

vida ou mesmo de galgar novas posi¢des na escala hierarquica de uma sociedade de classes,

através do suor, do trabalho e que se orgulha em ostentar a familia como o nicleo gerador

* Em depoimenio intitulado “Bate papo sobre cinema”, produzido em abril de 1.999, em um encontro
ocorrido no Hotel Fazenda Mazzaropi promovido por Jodo Roman Neto, e por Claudio A. Marques Luiz.
Mauro Alice tem uma ampla visdo a respeito da obra de Mazzaropi, pois foi editor de seus filmes desde o
tempo da Vera Cruz até a década de 1.970, tendo montado as seguintes peliculas: “Sai da Frente” (1.951) ¢
“Candinho” (1.953), “O Gato da Madame” (1.954), “Jeca Tat” (1.959), “Tristeza do Jeca” (1.961), O
Puritano da Rua Augusta” (1.965) ¢ *Jeco...um fofoqueiro ne céu” (1.977).

1 Assistente de diregio de “A Carrocinha” (1.955), produtor de “O Gato de Madame” (1.954), e roteirista do
filme “As Aventuras de Pedro Malazartes”, produzido por Mazzaropi em 1.960.
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do progresso individual, ndo se furtando ao culto religioso ¢ & f& no poder divino da
transformacao,

Sob uma aparente aceitagdo das estruturas sociais como se apresentam, a
personagem Jeca estd sempre solapando as estruturas de um sistema de dominag8o, através
da matreira capacidade que possui de inverter sua condigdo de submissdo em relagio ao
“statu quo” existente.

Mazzaropi, que iniciara sua atuagio cinematografica em 1.951, interrompeu-a em
1.981 quando, trabalhando no roteiro do filme “Maria Tomba Homem™ (filme que ndo
chegou a realizar), viu agravar-se a doenga que possivelmente ja se manifestara alguns anos
antes. Em 13 de junho de 1.981, morreu, vitima de um implacavel cincer na medula.

Davi Cardoso, cineasta que trabalhou em inicio de carreira, com Mazzaropi, no
mesmo depoimento de que participara Galilen Garcia e Mauro Alice, no Hotel Fazenda
Mazzaropi, ressalta que:

“...ele sabia tudo, ele era um génio. O génio do cinema brasileiro, o autodidata,
analfabeto de pai e mie chamava-se Amacio Mazzaropi. Essa € a pura verdade.”

E, citando mais uma vez Miroel Silveira :

“Embora nascido no teatre e no circo, o Jeca-Mazzaropi nfio se construiu mais com
os exageros de Genésio Arruda quando se transpds para o cinema. Este veiculo, onde o
“close” desfavorece o imaginano quando o argumento se volta claramente para o realismo,
exige maior contencgdio interpretafiva e visual, 2 qual Mazzaropi soube atender com
habilidade. Havia no ator uma preocupagdo inteligente de preservar a empatia, com o
piblico, de defender a situagio humana sem perder o resultado comico. E nessa postura

simples e simpatica que ele vai permanecer na memoria de nossa gente. Como alguém que
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deu a volta por cima de nossas infelizes estruturas sociais utilizando a arma pacifica de sua

divertida matretrice.””"!

4 SILVEIRA, Miroel. “Jeca-Mazzaropi, uma sintese de culturas.” Foiha de Sdo Paulo, 19 de junho de
1.981, p. 30.

44



3 - O CINEASTA MAZZAROPI

Ja se disse que Amacio Mazzaropi iniciou a sua carreira cinematografica em 1.951,
na Companhia Vera Cruz, entrando, dessa forma, pela porta da frente do cinema nacional,
onde permaneceu durante trés anos e foi protagonista de trés filmes: “Sai da Frente”
(1.951), “Nadando em Dinheiro” (1.953) e “Candinho™ (1.953).

Essa experiéncia inicial, acrescida a outras que teve posteriormente com a Brasil
Filmes, a Fama Filmes e a Cinedistri, produtoras essas nas quais atuou em mais cinco
filmes: “O Gato de Madame™(1.954), “Carrocinha” (1.955), “O Fuzileiro do Amor”
(1.955), “O Noivo da Girafa” (1.956) e “Chico Fumaca” (1.956), - estes trés Gltimos feitos
no Rio de Janeiro, deu a Mazzaropi uma boa nocéio de como fazer e também de como nio
fazer cinema.

Néo poderia haver lugar melhor que a Vera Cruz para ‘Mazzaropi aprender de que
recursos técnicos e humanos se necessitava para se fazer um bom filme e de que forma se
montava uma boa narrativa filmica. Também ele nfio poderia ter tido melhor oportunidade
para conhecer profissionais estrangeiros e nacionais de alto nivel técnico, bem como otimos
diretores de cinema.

Até com a faléncia da Vera Cruz, ele tirou uma lig8o: aprendeu como nio se deveria
produzir filmes, ja que, perspicaz como era, observou que nessa companhia havia dois erros
fundamentais: o excesso de gastos na produgiio e a dificuldade de competir com filmes
estrangeiros, no mercado distribuidor. Eram erros estruturais que ele conseguiria ndo repetir

no futuro, quando resolvesse possuir sua prépria produtora.
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Vivenciando a fase paulista da Vera Cruz, viu que era possivel fazer uma pelicula
sem a ostentacdo que implicava, obrigatoriamente, em gastos desnecessarios e sem que
houvesse, a0 mesmo tempo, comprometimento com a qualidade do produto final.

Ja as produgBes cariocas, acontecidas entre 1.955 e 1.956, deram a Mazzaropi uma
no¢3o de como se improvisava em cinema para que se barateasse o custo de um filme, pois
a tradi¢do do improviso no cinema do Rio de Janeiro era um dos grandes diferenciadores do
modo como os cariocas o realizavam em relagfio a maneira dos paulistas.

Assim, antes de criar a sua produtera, Mazzaropi passou, durante quase uma década,
por diferentes experiéncias cinematogréficas, aprimorando a sua atua¢io enquanto ator e
aprendendo como se fazia ¢ como se produzia, ¢ também como nfo se deveria realizar e
nem se deveria produzir cinema.

Fot assim que, em 1.958, decidiu novamente dar vida a sua face empresarial, aquela
que havia desenvolvide no longo tempo em que fora dono do Pavilhdio, sé que agora em
outro contexto de produgéo cultural: o cinema.

Fundou, entdo, 2 Produ¢des Amacio Mazzaropi (PAM), através da qual se propunha
produzir seus proprios filmes e distribui-los, controlando todo o seu processo de produgio e
de venda, desde a formulagio do argumento e do roteiro, a contratagio de equipe técnica,
de atores e diretores, até a fiscalizag8o da bilheteria das casas de projegdio, através do
trabalho de funcionarios de sua prépria distribuidora.

Tornou-se, a partir de 1.960, um destacado “capitiio de industria” do cinema
nacional, termo usado por Michéle ¢ Armand Mattelart, em um estudo que fizeram sobre a

ficcdo na TV, controlando, pessoalmente, como auténtico e tradicional dono de indastria



que era, todos os pagamentos de seus contratados e dos investimentos que fazia.*? Por mais
de duas decadas, dirigiu e participou de todo o trabalho envolvido na produgdo e
distribuicdo de seus filmes, dando seqiiéncia, com extremo sucesso, a um projeto pessoal
iniciado no final dos anos 1.920, no circo e no teatro, em torno da figura do Jeca.

Mazzaropi conquistou, na década de 1.970, um publico fiel de nada menos de trés
milhSes e meio de espectadores, que néo perdia um de seus langamentos sequer.

Sem nunca ter solicitado qualquer empréstimo do Estado para fazer seus filmes, e
apresentando altissimo nivel de popularidade, despertou nio raramente a ira de alguns
criticos de cinema mais comprometidos com producdes vinculadas a leituras eruditas sobre
a sociedade, e sobre modos de construg@o de narrativas filmicas.

Depoimentos orais de personalidades da histéria do cinema nacional que estiveram
ligadas a Amacio Mazzaropi em momentos distintos, nos auxiliardo na tentativa, que
desenvolveremos aqui, de reconstruir a trajetéria do ator e produtor, desde o inicio, os
tempos da Vera Cruz, até o seu Gltimo filme, “Jeca e a Egua Milagrosa”, feito em 1.980.
Trata-se dos cineastas; Galilen Garcia, Agostinho Martins Pereira, Mauro Alice e Norival
Gongalves de Moura.

Mazzaropi apresentou trés fases distintas em seu trabalho cinematografico: a
primeira (de 1.951 a 1.953) engloba o perfodo do cinema paulista, quando participou de
filmes em trés companhias cinematograficas: a Vera Cruz, a Brasil Filmes (uma extensédo
da Vera Cruz) ¢ a Fama Filmes; a segunda, muito breve, que vai de 1.955 a 1.956,

compreende os filmes realizados no Rio de Janeiro por produtores independentes do cinema

“2 MATTELART, Michéle ¢ Armand — O Carnaval das Emagens: a ficcio na TV ~ Editora Brasiliense — Sdo
Paulo — 1 ediclio — 1989 —p. 39. Neste texto, os autores explicam que a figura do “capitio de indiistria”
contrasta com a do “empresdrio moderno”, que delega poderes administrativos a terceiros, investindo numa
estrutura técnica ¢ profissional competente, em seu grupo.
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carioca em parceria com a distribuidora paulista Cinedistri; e a terceira, que se estende de
1.958 a 1.980, a mais longa de todas, aquela em que produzm autonomamente, pois era
dono da produtora de seus filmes, a PAM.

Galileu Garcia, Agostinho Martins Pereira ¢ Mauro Alice trabalharam com
Mazzaropi na fase paulista dos anos de 1.950, e foi Agostinho Martins Pereira quem
indicou o artista a Pio Piccinini, responsavel pela selegio dos atores de “Sai da Frente”
(1.951), filme da Vera Cruz ¢ o pnmeiro que proporcionou a projegio de Mazzaropi no
cinema, ¢ dirigiu os filmes “O Gato de Madame™ (1.954) e “A Carrocinha™ (1.955);
Galileu Garcia, como j& fol mencionado anteriormente, produziu “Q Gato de Madame”
(1.954) e foi assistente geral de dire¢do de “A Carrocinha” (1.955), além de ter feito o
argumento de “As Aventuras de Pedro Malasartes™ (1.960). Todos eles ja trabalhavam na
Vera Cruz, e tinham contato com Abilio Pereira de Almeida, o primeiro diretor de
Mazzaropi.

A respeito de Mauro Alice, ja citamos a sua importante relagdo com a filmografia de
Mazzaropi e sobre Norival Gongalves de Moura, foi técnico de som da PAM, na ultima
fase da produtora, tendo participado da realizagdo das seguintes peliculas: “Jeca contra o
capeta” (1.975), “Jecdo... um Fofoqueire no Céu” (1.977), “Jeca e seu Filho Preto” (1.977),
“A Banda das Velhas Virgens” (1.979) e “O Jeca e a Egua Milagrosa” ( 1.980).

A fase carioca n3o foi contemplada nesse trabalho de entrevistas. Dessa forma
ficaremos apenas com a 1mpressdo que os cineastas paulistas t€ém da fase carioca, e nio
com a que OS cineastas cariocas tiveram sobre a produgdo que realizaram, mesmo porque
esse momento compreende apenas irés filmes, elaborados entre 1.955 e 1.956.

Segundo Galileu Garcia, a experiéncia de vida de Mazzaropi e a marcante



experi€ncia profissional em teatro que teve no Pavilh&o exerceram influéncia fundamental
sobre a atuagio que ele teve no cinema. Ele conta que o Pavilbdo era bastante popular,
apresentando grandes comédias e grandes melodramas.e sabe-se que o publico gosta de rir
e precisa chorar, participar, enfim, do que est2 sendo levade no palco. E essa foi, para
Mazzaropi, uma grande escola, uma vez gue os atores sentiam, de forma direta, a reagdo do
publico, direcionando sua interpretag@io para o que pudesse despertar melhor o interesse na
platéia. E evidente que tal experiéncia acabou por favorecé-lo bastante quando foi fazer
cinema.

A sua estréia em cinema deveu-se a um projeto de Abilio Pereira de Almeida,
diretor de filmes da Vera Cruz, que intencionava produzir filmes mais baratos e que
tivessem alto indice de popularidade no Brasil.

O Rio de Janeiro contava com Grande Otelo, Oscarito e outras personagens,
comicas ou ndo, que conseguiam levar muito publico ac cinema, E Abilio queria descobrir,
em SHo Paulo, alguém que pudesse se tornar também um icone popular, alguém que
pudesse atuar num texto que escrevera, o “Sai da Frente” (1.951), que conta a historia de
uma personagem, morador de um corti¢o na Bela Vista, dono de um carrinho Ford 29, um
caminh#ozinho de pequencs transportes,

Mazzaropi ainda era desconhecide no meio cinematografico mas, desde ¢ momento
em que fez o teste, constatou-se que desenvolvera, em sua longa experiéncia de teatro um
tipo que se encaixaria perfeitamente ao perfil do protagonista de “Sai da Frente” (1.951).
Galileu Garcia diz:

“O Abilio apenas escreveu a historia ¢ entdo ele inaugurou uma pesquisa para

descobrir um ator para fazer, sabe, fazer um langamento desse ator. E... ai eles fizeram
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muita gente, todos os comediantes, gente de teatro, gente de radio sobretudo porque o radio
serapre teve muito humor, muita gente de radio sempre procurou entrar no cinema.

(...) Ent3o haveria esse concurso e 0 Agostinho Martins Pereira morava no Haim (...)
em 1.950 quando se achou o Mazzaropi, que morava nesse Itaim. O Agostinho morava la e
conhecia o Mazzaropi e quando ele soube que ja era da Vera Cruz, o Agostinho falou: 6,
tem um cara muito bom ai que eu conhego assim, ele € um grande fulano, falou pra
produgdo, convoca ele que da, que da samba. E a produggo foi procurar o0 Mazzaropi (...) €
realmente o Mazzaropi fez o primeiro teste e os testes se acabaram porque ele ficou
definido como personagem, entdo oficialmente, extra-oficialmente ele foi descoberto pelo
Agostinho, oficiosamente, oficialmente pelo Abilio Pereira de Almeida.

E entdo Mazzaropi foi langado. Mazzaropi ndo sabia nada de cinema, ndo tinha
no¢do nenhuma de cinema, tinha essa maneira de ser dele, essa maneira de falar, essa
maneira de andar, essa maneira de olhar, é... e tinha todo o gestual, um gestual que era dele
mesmo, que ele levou, ele ja era um personagem todo construido, inteiramente construido
como todo comediante faz... e fez esse sucesso muito grande, foi um grande langamento,
atraiu grande publico porque basicamente ele falou para a alma paulista, o jeito paulista de
ser, basicamente ele caiu no gosto.”

Por seu [ado, Agostinho Martins Pereira conta as impressdes que teve de Mazzaropi
logo que o conheceu:

“(...) Ele tinha um pavilhdo, nfio era circo, circo-lona, o dele era pavilhdo, quadrado
tal, coberto de aluminio, e ele dava abrigo para todo o pessoal da coisa, morava numa casa,
na Clodomiro Amazonas, e o pessoal ficava morando la. Ai ele ficou muito doente e teve

que fechar ... ai eu fui 14 uma vez, moleque, intelectual, 20 anos e tal, paguei ingresso,



fique1 de pé, falei assim: “essa porcaria ai”, virei as costas ¢ ful embora, no vi espetaculo
nenhum dele.”

No entanto, Agostinho acabou vendo uma apresentacdo de Mazzaropi em um
comicio, na campanha de 1.946 para a presidéncia, ¢ ficou admirado com o génio que ¢le
demonstrou.

Depois disso, viu Mazzaropi varias vezes nas proximidades do Largo Paisandu,
local em que ficavam (e ainda hoje ficam) varios artistas de circo, esperande contratagdes e
onde, talvez ndo por acaso, ele tenha instalado a PAM, anos mais tarde.

Por essa ocasifio, ouvindo uma apresentagio que ele fez na Radio Tupy, mais uma
vez se admirou com a sua criatividade, e guando surgiu a oportumdade na Vera Cruz, nio
hesitou em leva-lo para la.

Com a extingio da Vera Cruz e, por conseguinte, da Brasil Filmes, Mazzaropi fez
“A Carrocinha” (1.955), roteiro de Jorge Walter Durst, que havia ganho o concurso de
roteiros do IV Centenario de Sdo Paulo, em uma produgio independente do uruguaio Jaime
Prates, que tinha sido produtor da equipe de Cesario Gonzales, na Espanha, e que fez co-
produgio com a Fama Filmes, de Arnaldo Zonari, empresa esta que era, na verdade,
distribuidora ¢ niio produtora.

Depois de ter atuado em “A Carrocinha” (1.955), Mazzaropi firmou contrato com
uma produtora carioca em parceria com a distrubuidora paulista Cinedistri,
comprometendo-se a fazer quatro filmes no Rio de Janeiro. Foi um importante periodo para
que o artista percebesse que seria capaz de possuir sua propria produtora, dando vazéo ao
seu perfil de grande codmico. Diz Garcia que ele foi contratado por uma exorbitante quantia

para atuar no cinema carioca, em que dominava a chanchada e que trabathava com um
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grande grupo de atores ¢ comediantes populares. No entanto, Mazzaropi nfio chegou a
realizar os quatro filmes, pois preferiu, pagando a multa exigida, desvincular-se do
contrato, momento em que partin para a proeduc¢do independente, quando passou a fazer
cinema por sua propria conta. Garcia diz:

“Enquanto produtor independente, Mazzaropi nio fez nada mais nada menos do que
seguir o que os grandes comediantes do mundo faziam. Vocé pega por exemplo o Buster
Keaton. Era um grande comediante, fazia acrobacias. Mas ele era também produtor, era
diretor e montador, porque isso era uma coisa do comediante que sabia o que era bom, a
medida do piblico. Entdo, cle sabia, inclusive na montagem: isso aqgui esta demais, corta,
pde outra, faz o negocio todo. Entdo, o Mazzaropi entrou nesse processo. O Chaplin fazia.
Quando Mazzaropi se liberou também dos estiidios, se liberou dos contratos, o que ¢ele fez
foi exatamente isso: seguin uma tradigdo dos grandes comediantes que para ficarem
independentes e fazerem 0 que queriam, montavam a propria produtora. Na Franga, um
pouquinho mais tarde, acho que mais tarde, teve 14 o Jacques Tati. Ele fez a mesma coisa,
era o autor, ator e produtor de seus proprios filmes.”

Mazzaropi tinha mesmo o perfil do grande comediante, daquele que tende a
controlar todo o processo de realizag@o da narrativa. Galileu Garcia conta que, j& nos
tempos em que era dirigido e em que era apenas ator, Mazzaropi demonstrava resisténcia as
diregdes, querendo impor as suas idéias a respeito de sua atuagiio e sobre o proprio roteiro
dos filmes. Diz Garcia:

“(...) Inclusive tem algumas coisas do Mazzaropi que eram muito gozadas. A gente
tava filmando “A Carrocinha”. Ai o roteiro quenia que ele fizesse uma coisa, o diretor

queria, a gente queria que ele seguisse esse roteiro, porque o roteiro era brithante, mas ele
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se sentia muito preso. Ele dizia “ndo, ndo quero fazer i1sso, ndo gosto de fazer, vou fazer
porque voces querem, mas eu acho ruim”. Af ele usava um argumento que era imbativel,
ele dizia: “quem ¢ que traz o povio 14 de Vila Esperanga aqui pro cinema, quem € que traz
o povio la da Zona Norte, da Vila Espanhola, quem é que enche o Arte Palacio (grande
casa de cinema da cidade de S8o Paulo)”, era o argumento definitivo dele.”

Como excelente ator que era, ndo gostava de dividir a posicdo de destaque com
ninguém mais. Agostinho lembra do que aconteceu no filme “A Carrocinha™ Mazzaropi
ficou muito enciumado com a atengfio que era dada a Doris Monteiro e a Adoniran
Barbosa, que também atuavam no filme. Certo dia, antes da filmagem, ¢ comediante ficou a
manhi toda falando com Adoniran e, na hora da tomada da cena que seria representada por
este, Mazzaropi ficou andando de um lado para outro. Isso tudo desconcentrou de tal modo
Adoniran, que ele nfo conseguiu fazer a cena. Percebendo o que havia acontecido,
Agostinho, maliciosamente, ameagou procurar outro ator para o papel de Adoniram. Ai,
entdo, Mazzaropi ficou queeto, € a cena pode ser filmada.

Ainda a respeito de “A Carrocinha”, Agostinho Martins Pereira conta:

“(...) mas tinha uma cena também do filme em que havia uma costureira (...) que
chorava: “Meu cachorro! Meu cachorro!”, - eu falei; “Mazzaropi, vocé fica ai atras, encosta
na parede e fica quieto que essa cena nfio ¢ sua, viu, a cena ¢ uma cena patética, nfio € pra
vocé.” Quando eu fui ver o filme, todo mundo riu. Af eu olhei pra cima rapido, Mazzaropi
(cle fez gestos mostrando que o Mazzaropi estava chupando o nariz) tava todo mundo

olhando pra ele no cinema.”
A insubmissio de Mazzaropi aos diretores foi notoria, mesmo quando ele atuava

somente como ator, antes de fundar a PAM. Pereira diz:
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(... ele ndio mandava no filme, eu sempre dizia pra ele; “aqui ndo é Mazzaropi
em..., € com Mazzaropi em primeiro lugar. O filme é importante, mas é com Mazzaropi. “A
Carrocinha” com Mazzaropi, falei, niio € Mazzaropi na Carrocinha, pra dizer pra ele que ©
espetaculo inteiro era mais importante.”

Quando fundou sua prdpria produtora, essa condigdo de ter que se submeter aos
diretores se alterou. Garcia afirma:

“E quando evidentemente ele passou a fazer a coisa, passou a ser produtor, ele
mudou a configuraggio das historias, entdo o personagem de Mazzaropi $6 dava chance para
a mulher dele, que era interpretada por Geny Prado. Mas o papel dela era secundério,
ninguém encostava no papel principal dele.”

Fica evidente, em seus filmes, que ele ndo gostava mesmo de dividir o papel de
destaque que suas personagens sempre tinham, com outros atores, pois nunca colocava ao
seu lado atores famosos. Garcia relata, em um de seus depoimentos, que O cineasta sempre
se utilizava de um “escada”, giria teatral que se refere ao comediante que da suporte para o
mais engracado se destacar, E diz:

“Mas se vocé notar bem, analisar bem o elenco dos filmes do Mazzaropi, nfo tem
ninguém global, ndo é7 E o problema da escada. O que ele fazia muito era langar galds, o
gald que nesse esquema do comediante, tem que ter a historia do comediante e a historia do
mocinho e da mocinha. Entdo ele langou atores jovens, mas nfo atores muito famosos que
pudessem suplantar o personagem central dele, isso era um ponto de honra, todo mundo
que esta nessa briga, trabalha assim...”

A respeito dessa pratica de Mazzaropi, o depoimento de Norival Gongalves de

Moura reflete como o cineasta nfio se preocupava com a qualidade da maior parte de seus
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atores:

“(...) 0 Mazza pegava s6 trés, quatro atores de bom nivel e o resto era sb figurante.
Pegava gente que era de teatro, que estava comegando, € ¢ resto era figuragdo.”

A contratagdo de atores de teatro era pratica pouco comum entre os diretores do
cinema paulista dos anos 50, porque a formagdo teairal implica em uma gesticulagiio
intensa, o que dificulta o trabalho no cinema, ainda mais quando os atores sdo iniciantes,
mas Mazzaropi fazia isso por economia, afirma Moura. Acrescenta, todavia, que ele fazia
isso, também, para dar oportunidade a novos atores, pois muitos comegaram com ele, sendo
que, alguns, depois, se tornaram até produtores.

Com relaciio as cangdes de seus filmes, porém, a sua pratica era distinta; ele nio
contratava artistas em inicio de carreira. S6 buscava expoentes do radio, o que funcionava
como um chamariz, a0 mesmo tempo em que dava a oportunidade, aos cantores, de
trabalharem a sua imagem frente ao seu publico e, ao plblico, de vivenciar a experiéncia de
assimilar, a voz que tanto ouvia nos programas de radio, a imagem de quem cantava.

Compuseram o quadro de cantores dos filmes de Mazzaropi nomes que na época ja
eram famosos como Agnaldo Rayol, Elza Soares, Tony Campello e Cely Campello, Lana
Bittencourt, Hebe Camargo, Mario Zan, dentre outros.

Tal pratica do cineasta certamente se dava principaimente porque ele nio enxergava
0s cantores como concorrentes dele mesmo, pois apesar de ele também cantar, o sucesso de
sua personagem nio dependia das musicas, mas, antes, de sua atuagdo cénica.

A outra formula, muito utilizada por ele era a realizagfo de parddias nos filmes, o
que é, de fato, uma verdadeira tradigio na comédia universal. Afirma Garcia:

{(...) € oportunismo do produtor de comédia Eles sdo oportunistas. Entdo aparece
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um grande filme: “Lampido, o rei do Cangago”, ele faz a parddia. Jerry Lewis fez parddia,
o Gordo e o Magro faziam parddia, entdio todos eles fizeram parédia. E um prato cheio para
o comediante entrar na parodia porque ele ja pega um embasamento anterior (...)

Veja a Atlantida. Teve aquele famoso filme americano “Ray Noon, Matar ou
Morrer”, aqui eles fizeram “Matar ou Correr”.

Falando do carater centralizador de Mazzaropi e da percepgdo que tinha de seu
pablico, Galileu Garcia afirma;

“(...) Mazzaropi em muitos filmes néo era o diretor, era o Pio Zamuner que dirigia,
era o Glauco Mirkoe Laurelli que dirigia, era o Oswaldo de Oliveira que dirigia, eram outros
diretores, o Ari Fermandes que dirigiz um filme do Mazzaropi. Mas ele tinha poder
absoluto, ele era o ator € o produtor. Entdo ele dizia: “eu nfio quero fazer isso, vamos
mudar.” E ele mudava. E ele tinha a intui¢io do publico: quando ele mudava geralmente ele
acertava mesmo. Ele tinha a medida certa do publico, isso € uma coisa muito importante. E
essa medida do piblico o ator entende e aprende sobretudo no teatro, esse tipo de teatro, o
pavilhdo, em que ele estd cara a cara com seu publico...”

Nio se pode deixar passar desapercebida a questio da medida do publico, que
Mazzaropi possuia, e muito bem, e do cuidado que demonstrava em nfic perder tal medida.
Toda a estréia de seus filmes, na fase da PAM, era acompanhada de um show seu, no Art
Palacio. Ele se preocupou, sempre, em estar atualizado com o seu relacionamento direto
com o publico, o que é confirmado pelo testemunho de Norival Gongalves de Moura, que
afirma que ele continuou fazendo circo até o final de sua vida, ainda que suas apresentagdes
fossem esporadicas. Como sempre adorou o circo, gostava de ajuda-lo: mesmo depois de

velho, fazia apresentagBes cobrando cachés baixos ou, as vezes nem cobrando, dependendo
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da pobreza do circo em que se apresentasse. Também é interessante observar que ele nunca
deixava de assistir a seus filmes, no cinema, para ver como o publico reagia is situagdes
apresentadas.

Essa atitude configura claramente uma estratégia para continuar mantendo afinagdo
com ¢ publico. Podemos deduzir que suas apresentag@es em circos ¢ nas estréias de seus
filmes funcionavam como laboratdrios para saber o que poderia ou ndo ser inserido em seus
proximos filmes. Além disso, continuava mantendo contato direto com seu publico, o que
incentivava, ndo se pode negar, o estimulo ac consume de sua produgdo.

E, ja vimos, cinema ele aprendeu fazendo, antes de investir em sua prépria
produtora. Mazzaropi s6 teve condicéio de controlar as historias dos filmes que produziu na
PAM, porque tinha se inserido, anteriormente, em uma verdadeira “escola de cinema™, por
quase uma década. Garcia conta que, nessa fase anterior &8 PAM, por forga do trabalho,
Mazzaropi entrou em contato com os roteiros de todos os filmes nos quais atuou. Como era
inteligente e sensivel, aprenden muito bem a lidar com os roteiros dos filmes que produziu,
depois, embora tanto Garcia como Agostinho ndo o considerassem bom diretor. A
proposito disso, Garcia diz:

“(...) por isso, ele pegava um assistente de direciio, pegava um Glauco™, pegava um
Ari Fernandes, ¢ eles faziam isso, agora precisava fazer uma cena aqui, agora precisava
fazer o corte aqui, muitas vezes. “N#o, o que é isso? Eu estou em cena, ndo precisa nada
disso.”™ Mas os caras iam e faziam a cena de cobertura® para poder dar. Esse tipo de

cabega o Mazzaropi nunca teve, ele sabe o personagem dele, ¢le sabe a piada dele, mas...”

“* Glauco Mirko Laurelli.
4 Alusdio a yma fala de Mazzaropi.
% «Cgberturas™: na giria ciematografica, trata-se de filmagens de alguns planos sobressalentes, como ura
tomada proxima de pés, ou de mios, ou de um detalhe do cenério, on de paisagem, para facilitar a edi¢fo
final, “dar montagem”.
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E Agostinho Martins Pereira, mais radical ainda na avaliagio que faz sobre os
filmes produzidos por Mazzaropi, acrescenta:

“(...) quando ele passou a produzr ele afundou, realmente ele caiu, caiu de nivel,
quando ele passou a Taubaté, fazer tudo 12 (...) porque ai ele comegou a mandar no filme,
ele fazia um monte de bobagens. Vocé vé os filmes dele depois, € ele, ele e mais ele, ele
ndo estd mais na histdria, tem sé ele.”

E bem possivel que Mazzaropi nio dominasse de forma exemplar os requisitos
técnicos de uma boa produgio, mas tendo o cuidade de se cercar de profissionais
qualificados na area, conseguiu garantir qualidade filmica de bom nivel na PAM, durante
um largo periodo.

O que se nota, todavia, € que existe um certo desconforto dos depoentes que
realizaram cinema na Vera Cruz em relagio as produgdes da fase independente do cineasta,
com excegdo de Mauro Alice que, pelo fato de ter trabathado com Mazzaropi ao longo de
todo o seu percurso na PAM, tem uma visdo mais ampla a respeito da sua atuacg@o.

Quanto a Galileu Garcia e a Agostinho Martins Pereira, talvez fagam restrigdes pelo
fato de ndo terem acompanhado de perto as produgSes dessa companhia, apesar de o
primeiro ter mantido algum contato com Mazzaropi durante o periodo em que se tornou
produtor.

Garcia faz um balanco sobre a vivéncia que o Rio de Janeiro ofereceu a Mazzaropi,
e a considera uma fase bastante peculiar. Segundo Garcia, os produtores cariocas nao
lograramn muito éxito, principalmente em relagdo ao publico do Rio, em seu intento de fazer
concorréncia as grandes produtoras como a Atldntida, ao utilizarem-se do caipira de

Mazzaropi.
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Mauro Alice tem uma idéia a respeito disso:

“(...) e nem ¢ Mazzaropi, € papel escrito para Ankito, Oscarito, mas nio tem
Mazzaropiito. E uma coisa assim, foi feita para um comediante mesmo de agio.

(...) Entdo, excluindo esses trés filmes que tém caracteristicas fora do estilo, do
respeito pela configuragdo do Mazzaropi, pela figura do Mazzaropi, pelas possibilidades
dele, - e sim para encaixa-lo num jeito a seco de um modo geral, onde as personalidades
que aparecem ndo sdo personalidades, sdo peculiaridades, como ¢ baixinha e ¢ gordinha e
tal... eles ndo tém personalidades assim tdo marcantes quanto vocé pegar qualquer um deles
e por o Mazzaropi, entdo voce vé que € uma mudanca incrivel de personalidade. La cles
tém apenas peculiaridades e bem longissimo, € um género de espetaculo, respeitavel como
precisa, mas nfo seria um género Mazzaropi.”

No entanto, toda essa vivéncia conduzin Mazzaropi a elaborar, e de maneira muito
especial as suas narrativas, construindo um verdadeiro modo narrativo, uma forma
particular de construir narrativas dentro do modelo da narrativa classica que ele havia
aprendido muito bem no cinema paulista, e de que se uiilizou até a sua titima pelicula.

No que diz respeito a musicalizagdo dos filmes da PAM, Mazzaropi seguia o
modelo que havia aprendido anteriormente: primeiro realizava a cena; depois, entdo, em
cima da cena, é que o maestro criava a musica. A diregdo musical ficava por conta de
Hector Lagna Fietta, que compunha o fundo musical das histoérias, enquanto que a
composicido das musicas ¢ das letras cantadas nos filmes, muitas vezes estavam sob a
responsabilidade de Elpidio dos Santos.

Quanto a dublagem, Mazzaropi fugia dela, pois em boa parte das producgdes

anteriores as da PAM, trabalhara dublando, e concluira que dublar em comédia é muito
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dificil, porque a piada tem um tom esponténeo. Reproduzir tal espontaneidade no processo
de dublagem se torna praticamente impossivel.

Por causa disso, adquiria equipamentos caros e de Gltima geragfo, que permitissem
a ele gravar o som direto, dispensando a necessidade de dublar. Outro recurso de que se
utilizava, segundo Mauro Alice, era buscar atores que falassem com voz bem clara e forte,
0 que era procedimento comum entre 08 atores circenses. Dai a sua preferéncta por tais
atores, que tivessem, como diz Mauro, “um bom registro de voz”, Quanto a Mazzaropi,
continua Mauro: “ele dominava incrivelmente a voz, me parece também que ele procurava
condicionar ¢ didlogo a essas exigéncias, uma vez que ele era o criador, ndo existia mais
um diretor como na Vera Cruz, um diretor que forgasse uma interpretacio de um dialogo. E
entdo ele ja estava bem mais livre.”

Em relagdo 4 imagem, o cineasta e produtor dava preferéncia, durante os didlogos,
aos planos médios, ¢ quando realizava planos fechados, geralmente isolava o interlocutor.
Nas filmagens de paisagens, ele gostava de abrir a lente, justamente por ter muito o que
mostrar, ja gue a maijor parte dos cenarios de que se utilizava era a natureza.

Ainda no que diz respeito a imagem, sabe-se que Mazzaropi se preocupava muito
com © seu colorido. Diz Mauro Alice: “nos filmes coloridos, com aquelas coisas que o
Mazzaropi gostava muito de fazer como por de sol e iris e biris de trabalhadores em
silhueta e tudo, que eram mais ou menos hollyoodyanos, nfio sei (..) ¢ cor é também
temperatura (...) e 0 Mazzaropi 4s vezes queria, quando a temperatura ndo estava muito
boa, - a temperatura € gravada, ¢ medida em graus Kelvin, ele dizia assim: “ninguém vai
ver o Kelvin, ninguém vai ver o Kelvin.”

No que concerne aos prazos programados para concluir a produgio de um filme,
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Mauro afirma que as coisas eram feitas de tal forma que eles nunca “estouravam”, embora
o tratamento da pelicula sempre fosse bastante cuidadoso, nio se apressando o término das
filmagens sem se cuidar da qualidade. Por exemplo, se chovia e eles no podiam, por causa
da chuva, fazer a filmagem que o roteiro pedia, ndo havia interrupgfo: alterava-se alguma
coisa de forma a nfio prejudicar o projeto total de terminar o filme em tantos dias. Estourar
0 prazo, para Mazzaropi, significaria muitas despesas a mais: eram pessoas as suas
expensas na fazenda onde as filmagens se realizavam, além de que muitas delas tinham
Outros compromissos a cumprir, depois da data prevista para a finalizagdo do filme.

Diz, também, que Mazzaropi nfio era um improvisador na hora de representar. Ele
ndo fugia do roteiro, ao contrario dos improvisadores que nfo se colocam alguma linha de
direcionamento, como a Dercy Gongalves, por exemplo, que segundo o depoente, “¢é
improvisadora porque vocé ndo sabia onde dizer “corta!”, tinha que cortar aonde desse™.
Mazzaropi era disciplinado no preparo dos diadlogos e das cenas, ensaiando bastante antes
de filmar, o que facilitava o trabalho do editor.

E claro que 4s vezes colocava “cacos” que ndo estavam no roteiro, o que, em giria
teatral, é uma frase, normalmente de efeito cdmico, frutc de improviso no momento da
encenagio, mas isso nio atrapalhava o trabatho dos outros atores. Geralmente, tais “cacos™
ou improvisagdes, Mazzaropi colocava nas cenas em gue confracenava com atores mais
experientes e com quem tinha afinidade. Norival Gongalves de Moura conta que com os
atores mais novos Mazzaropi seguia o roteiro a risca, mas com aqueles com quem estava
habituado a contracenar, principalmente a Geny Prado, nfio se prendia ao roteiro.

As improvisag@es que Mazzaropi fazia nasciam de uma afinidade muito forte que

tinha com o seu pablico. Moura conta:
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“E, durante a filmagem ele passava bastante isso, que ele estava seguindo o roteiro
na seqiéncia do filme. De repente, com o que j4 tinha filmado ¢ com o que ainda ia filmar
ele lembrava, ou bolava uma piada ali na hora, alguma coisa engragada que ele achava
bom: “o povo vai gostar disso” (...) Entdo ele tinha essa capacidade de enxertar alguma
coisa sem mudar o roteiro do filme, a segiténcia toda (...) Ele tinha o filme todinho montado
dentro da cabega; entdio na hora que estava filmando ele lembrava de alguma coisa, falava:
“isso o pessoal vai rir, o pessoal vai gostar.”

O problema maior do improviso de Mazzaropi, de acordo com os testemunhos
colhidos, parecia ser, ndo o comprometimento do fio da narrativa, mas o ris¢ que causava
na prépria equipe técnica, que muitas vezes nic conseguia continuar a filmagem da cena.
Moura conta uma histéria engragada:

“Voct estava esperando uma piada € daqui a pouco vinha outra completamente
diferente. Vocé perdia tomada com ele porque as vezes os técnicos ndo agiientavam € riam.
Uma vez a gente estava filmando, eu estava ali gravando, segurando para ndo dar risada,
enquanto isso de olho no microfonista, eu via que o cara estava que nio se agientava
também. Ai daqui a pouco eu escutei o “click” da cimera: o Pio Zamuner nio agilientou e
desligou a cimera; eu olhei para a cimera, assim, € estranhei o que estava acontecendo, o
Pio estava sentado 1a do lado, ja tinha desligado cdmera, tudo, tava rindo (...)”

Ainda a respeito do improviso no cinema, temos o depoimento de Galileu Garcia:

“E, ele era um ator espontineo, improvisava muito. Mas é que o cinema tem mais
limite de improviso, vocé nio pode improvisar demais. O teatro é outra coisa, um outro tipo
de liberdade. No cinema vocé tem mais limitacSes (...) e quem dirige filme esta

improvisando sempre. Vocé nfio tem no roteiro descritas todas as possibilidades, vocé estd
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criando em cima, € um roteiro mesmo, ndo é uma coisa total assim, ndo 67

O que se pode concluir é que as improvisagdes de Mazzaropi eram, na verdade,
fruto, a0 mesmo tempo que também fonte da sinergia que mantinha com seu publico. E
como se o projetor e a tela do cinema nio fossem capazes de separar o ator do espectador.
Através do improviso, mas do improviso calculado e¢ nfo do improviso fortuito,
descompromissado, ¢ artista conseguia manter uma ligagdo com o publico muito proxima
da ligagiio que o ator de teatro consegue estabelecer com o espectador. E isso ocorria
porque Mazzaropi tinha “a medida de sen publico”, como define Galileu Garcia, ou
dominava “o tempo da risada”, a que alude Mauro Alice. Conta Norival Gongalves de
Moura:

“Caretas, esse negdeio, o pessoal ja entendia. Ele se preocupava muito com o que o
publico estava... Ele estava filmando, mas ele ja estava vendo a reagfio do pablico no
cinema. Tanto que ele tomava muito cuidado com piada, pode ver nos filmes dele, ele fazia
a piada e dava um tempo para o pessoal rir, para entrar com outra em cima ou continuar o
didlogo. Nunca encavalava piada para ngo atrapathar o andamento do filme (...)”

Mas o verdadeiro “modo de fazer” filmes, o estilo da narrativa que Mazzaropi
desenvolveu, no estava apenas nas opgdes da linguagem cinematografica, uma vez que
esta era construida em fungio também do conhecimento das equipes contratadas.
Mazzaropi as adequava as suas preferéncias técnicas, como som direto e planos médios,
fundamentalmente em funcio de sua personagem, do carater humano, poético ¢ de satira
social que ela reunia em si mesma. Em “Chofer de Praga™ (1.958), por exemplo, de forma,
como sempre, aparentemente ingénua, a narrativa cinematografica encaminha forte critica

a0 consumismo da era industrial que era a €época, como hoje, relacionado & idéia de
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felicidade.

Parafraseando Paulo Emilio Sales Gomes, pode-se dizer que o artista resgatava, com
genialidade, os profundos valores arcaicos brasileiros.

O estudioso A. Hampaté B3, a respeito das tradigbes culturais da Africa negra,
relata que o que mais se preza entre os grupos étnicos € a heranga ancestral. Ele afirma que
em povos cuja tradigio é oral, ha sempre os animadores puablicos, trovadores, contadores de
historias, chamados pelos franceses de “griots”, *

Apesar de desfrutarem de relativa liberdade para contar as histérias de forma
criativa, embelezando ou atualizando 2 mensagem de acordo com o interesse do publico, os
contadores de historias africanos s3o responsaveis pela transmissio de profundas e
milenares tradigSes desses povos, pois a narrativa tradicional possui sempre uma trama ou
base imutavel, que nunca deve ser modificada.

Dessa forma, preserva-se o que ha de essencial nas historias tradicionais: contando-
as de um jeito ou de outro, estardo sempre transmitindo o mesmo contetido basico da
mensagem.

Nessa linha de entendimento sobre a tradigio oral, Haydeé Dourado de Faria

Cardoso, em sua tese de doutorado intitulada O_gesto, ¢ canto, © riso. historia viva na

meméria.*’ trabalha o conceito de resisténcia cultural.
A autora afirma que n3o importa a maneira como a tradigio popular brasileira conta
as historias, mas, muito mais que isso, © teor das historias contadas. Abordando a questdo

relativa ao carnaval brasileiro, nota que, apesar de as elites econbmicas do Brasil

“6 Hampaté-BA, A - “A tradigfio viva”. In: ZERBO, J. Ki (coord.). Histéria Geral da Africa: I- Metodologia
¢ pré-histéria da Africa. Atica/Unesco, 1.980.

4 CARDOSO, Haydée Dourado de Faria. O gesto, o canto. o riso: histéria viva na meméria. S&o Paulo,
ECA, USP, 1.990, p. 111-116. (xerox)
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procurarem transformar o samba em Holiywood, glamourizando-o, ¢ embora a
maleabilidade dos sambistas apresente cada desfile como tnico e original, o conteudo dos
enredos continua sempre transmitindo os mesmos fundamentos. O samba-enredo enfatiza a
critica as desigualdades sociais; o clamor contra a injustica; a exaltagdo da forca e alegria
do povo negro; e a reiteragio da resisténcia e coragem do brasileiro, refazendo a memoéria
coletiva.

Cantado por “Neguinho da Beija Flor” ou por Xuxa, tocado por um grupo do morro
ou reproduzido pela indastria cultural, - dentro dos padres de exigéneia musical das
grandes gravadoras - o0 samba enredo produzido pela cultura afro-brasileira, sempre reitera
as mesmas mensagens.

Animador, e contador das historias tradicionais, Mazzaropi, ao longo de trés
décadas, levou cada vez mais e mais pessoas aos cinemas, o que se deveu, tanto a coeréncia
de sua narrativa como a forga de sua personagem, intimamente ligadas entre si.

Nio importava se produzia com mailores ou menores recursos técnicos, se estava
cercado de cinegrafistas mais experientes ou menos experientes, € nem fampouco se¢ oS
roteiros apresentavam um grau de elaborag@o mais refinado ou mais grosseiro, se o filme
era preto e branco ou em cores: o que realmente importava em Mazzaropi era o teor de suas
historias. A critica que muitas vezes a ele se fazia de que, ao solucionar as histérias que
contava com o invaridvel “happy-end”, acabava por esvaziar a tensdo inerente a elas, ¢, em
nosso entendimento, equivocada e preconceituosa.

Mazzaropi, ao contrario de alguns intelectuais que atuaram no cinema durante os
anos 60 e 70, compreendia plenamente o processo de resisténcia cultural desenvolvido pela

tradigiio popular brasileira; as solugdes que dava as suas historias ndo comprometiam o seu
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contendo mas, diferentemente disso, preenchiam as espectativas de seu publico.

A tradicio popular se expressa por meioc de simbolos, e ninguém melhor que
Mazzaropi, no cinema brasileiro, soube sintonizar a linguagem figurada de um filme a
linguagem figurada popular. E era isso o que ele proporcionava aos seus espectadores: a
reelaboragio de suas questdes por meio da imagem. O Rei de Congo e membro da familia
que por mais de cem anos dirigiu a Congada de Hhabela ¢ organizou a Irmandade de Séo
Benedito, Manuel Ciriaco, revelou o principal papel desta danga: “A congada serve para
relembrar. Para nio esquecer. E continuar.”*

Da mesma forma que a congada, ou o samba-enredo, o filme de Mazzaropi com sua
narrativa clissica e historias aparentemente convencionais tem esse papel primordial:
relembrar e, a0 relembrar, tornar-se elemento de resisténcia.

Muito mais importante que o final dado as suas historias é o conteddo: a reiteragido
de valores e principios referentes & identidade do brasileire ¢ sua problematizagdo por meio
da exposi¢io de sentimentos humanos de solidariedade, simplicidade, liberdade e justica.

O “autor” Mazzaropi interferia, de formas diferentes, no trabalho de seus
cinegrafistas. A respeito da montagem de seus filmes, Mauro Alice conta:

“(...) ele imprimiu as caracteristicas proprias e os interesses proprios, € digo mais
ainda, ele nunca desconsiderou os interesses de seu publico. Era a coisa que ele mais
venerava, que ele respeitava, ele colocava nas conversagbes sobre o filme, sobre a
montagem, - quando ele queria observar alguma coisa da montagem do filme que ele ouvia;

era s vezes uma escusa para dizer que ele ndo tinha gostado do filme, da montagem como

# CARDOSO, Hayde¢ Dourado de Faria. O gesto, o canto, o riso: histéria viva na meméria. S&o Paulo,
ECA, USP, p. 91. (xcrox)
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eu tinha feito, - ele dizia: “meu publico™, ele queria dizer que era ele, havia isso junto com
ele, era aquilo que eu chamei no inicio senso de justiga do povo, do pablico dele...*”

Dissemos “autor” Mazzaropi, pela caracteristica que ele apresentava de controlar
todo o processo de realizagdo de swas peliculas, que ¢ a caracteristica do grande
comediante, de que Galileu Garcia fala, ¢ que configura o autor e o ator. Ou seja,
Mazzaropt ¢ autor na medida em que privilegia determinado argumento, certo roteiro,
construindo a narrativa de tal maneira, que sirva as potencialidades da personagem
desenvolvida de modo singular pelo ator Mazzaropi.

A liberdade de trabalho que proporcionava aos seus técnicos era relativa, pois fosse
sugerindo ou solicitando, acabava, de algum modo, interferindo naquilo que faziam. Na
edigio, por exemplo, de essencial importincia no nexo da histéria, percebe-se a sua
influéncia, o que evidencia a sua face de cineasta-autor. Mauro Alice conta;

“(...) Mas ocomria uma coisa que o Mazzaropi estava procurando e que nos
decidimos chamar de “o tempo da risada”. Entdo ele me mandava recadinhos na filmagem
(...) “Diga para o Mauro que isso ai o pessoal vai dar risada™, “olha, eles vdo dar muita
risada” (...) ele prezava que a intengdo dele chegasse na sua totalidade ainda que eu
dissesse: “se eu cortar mais perto a causa e o efeito ficam mais cinematograficos”.
Acontece que eu sabia e eu era muito afinado com este tipo de problematica, eu tratava de
tirar a média.”

Se o cineasta-autor era mais sugestivo, supervisionando atentamente a construgao de
sua obra, o cineasta-produtor era incisivo, determinando alguns aspectos dela. Mauro Alice

relata que, em um certo momento, a Embrafilme determinou obrigatoriedade de que a

* Mauro Alice compartilha conosco a idéia de que a esséncia da personagem de Mazzaropi estd no senso de
Jjustica social que possui.
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exibigdo de cada pelicula fosse antecedida pela de um curta-metragem. Como os autores
desses curta-metragens teriam direito a uma porcentagem da bitheteria, era evidente que
eles buscavam passar seus filmes com os longa-metragens de sucesso. E Mazzaropi era um
grande e indiscutivel sucesso. No entanto, ele ndo gostava disso e, para se livrar dessa
situagdo, encompridava o tempo de seus filmes, o que o liberava de ter que aceitar os curta-
metragens. Tal pratica de “enxerto™, teve dois aspectos: se por um lado o favorecia
financeiramente, j4 que ndo precisaria dividir os lucros com ninguém, por outro, acabou por
comprometer um pouco a qualidade das montagens. Mas ele preferia assim.

Em sua estratégia de propaganda e publicidade, Mazzaropi encomendava trailers
grandes, segundo Mauro Alice para marcar bem seu nome no cinema ¢ chamar o seu
publico. Diz o montador:

“Uma coisa gue eu fazia para ele e que ele queria muito que en fizesse eram 0s
trailers. Ele achava que eu fazia trailer genial, ¢ ja os outros montadores diziam que eu fazia
trailers muito grandes. Mas ele queria que fosse, pois mostrava bastante coisa. Os nimeros
musicais eu nunca punha menos de uma estrofe, isso era para fazer os trailers um
pouquinho compridos demais. Os trailers de hoje em dia para video s@o pedacinhos de
locugio, - eu escrevia também locugdes bornitas que eram dentro do espirito do filme, uma
coisa que ele gostava, com frases pomposas, se fosse o caso, assim com este tipo de coisa,
ele gostava bastante, fazia gravar o titulo do filme ¢ fazia o nome de Mazzaropi para
ninguém esquecer que logo tinha um filme dele.

E nio era assim por causa do ego dele, ndo. Era essa a ligacdo maior para o publico
dele, para o pablico selecionar aguele programa, e isso ja acontecia numa idade em que a

televisdo ja era uma concorrente bem marcada, ndo ¢? Entdo precisaria marcar bem o
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chamariz do espeticulo do cinema num pablico de cinema, sendo que as chamadas de
televisio muita gente fazia para ele...”

O carisma de Mazzaropi justificava esse seu zelo com o pablico. A respeito de seu
carisma, Mauro Alice diz:

“eu sempre achel que o que mais importava no Mazzaropi era ele ser amado, ser
admirado, eu sentia essa vibragio, eu acho que essa vibragio saia no filme, os personagens
dele estavam sempre mostrando, irradiando isso. Ele estava sempre procurando ser amado,
mas porque ele tinha esse amor...”

O Mazzaropi-ator teria fetto todo esse sucesso, estivesse na mo de quem estivesse.
Como era perspicaz ¢ inteligente, € como tinha um perfil empreendedor, o0 Mazzaropi-ator
resolveu entregar-se a si mesmo, criando o Mazzaropi cineasta, produtor € autor de cinema.

Téo adequada ¢ essa conclusdo, que Mazzaropi-ator de fato fez sucesso ¢ rendeu
muito lucro a seus produtores e diretores antes de fundar a PAM, Fossem produzidas pela
Vera Cruz, pela Brasil Filmes ou por produgio independente em parceria com a Fama
Filmes, ou mesmo pelos produtores cariocas, as peliculas de que Mazzarop: participou
sempre deram grande bilheteria™®.

No entanto, 0 melhor Mazzaropi-ator era aquele que representava a personagem do
Jeca, personagem criada por ele mesmo. Era o caipira de Mazzaropi, e nfo outro caipira e
nem outra personagem encenada por Mazzaropi que seu piblico esperava. Ninguém como

ele teria desenvolvido um Jeca tio auténtico.

* Apesar de termos a informagdo, j4 anunciadz, de que nos anos 70 Mazzaropi concuistow um piblico de 3,5
milhdes de pessoas, nio conseguimos ter acesso s bilheterias de seus filmes, em nenhuina das décadas em
que atuou e/ou produziv. Tal material existe, e pertencia 3 Embrafilme. Como a Embrafilme foi extinta
duranie o governo Collor, esse material foi enviado para o setor de Audio Visual do Ministério da Cultura,
com sede em Brasilia mas, por falta de licitagio para a escolha da empresa que vai abrir e organizar os
arquivos da antiga Embrafilme, o material nfo esta disponivel para consulia.
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Portanto, nos terrenos da producfio e distribuigio, Amacio Mazzaropi se tornou um
verdadeiro “capitdo da industria” do cinema. Sua experiéncia anterior no circo e no teatro
lhe proporcionou o desenvolvimento de um perfil de alguém que conseguia controlar todo o
processo de producio e de apresentacio de espetaculo teatral ou circense, desde a
solicitagiio de autorizagio publica para a instalag8o do Pavithdo em uma determinada
cidade, até o aluguel de um terreno para a publicidade do espetaculo, desde o controle da
bilheteria, da portaria, e das condi¢Ges fisicas do espago ocupado pelo publico e pelos
atores, até a contratagdo de atores, a escolha de pecas, de diretores, finalizando com a
apresentacdo do espetaculo e a saida dos espectadores do local.

Essa caracteristica do cineasta, todavia, ndo parecia ser somente algo aprendido,
mas sim algo imanente mesmo ao proprio Mazzaropi. Galileu Garcia afirma que Mazzaropi
ganhava mais dinheiro ainda, quando ator de cinema, comprando e vendendo carros, do que
com o trabalho que fazia, 0 que mostra que ele era um comerciante nato. Aliado a essa
tendéncia, esteve o fato de, na Vera Cruz, ter percebido que a companhia esbanmjava
dinheiro demais em suas produgdes, com grandes prejuizos, preocupando-se, depois, em
nio reproduzir tal situagdo na sua propria produtora.

Afirma Garaia:

“(...) O Mazzaropi era um homem que fazia aquela economia domeéstica aplicada,
ele nio esbanjava dinheiro. Onde ele pudesse economizar um tostdio, ele economizava
seguramente. Na hora de contratar uma equipe, ele debatia pessoalmente; ele tinha um
diretor de producdio, ele estipulava uma verba, mas ele discutia com o sujeito e dizia: “olha,
ta muito, vou pagar tanto, ¢ ele realmente brigava. A gente, todo mundo dizia que ele ¢ra

muito pao-duro, ndo, ele era um pouco pdo-durinho, era. Ele teve uma vida muito dura,



Mazzaropi esteve doente, tuberculoso, passou por fases...

(...) Para subir os degraus da riqueza, mas degrau por degrau, entéo ele valorizava
mesmo cada dinhetrinho, cada tostdo que ele que tinha que pagar, economizava o maximo
possivel. Ensalava muito pra ndo ter que fazer dez tomadas; fazendo trés tomadas e
resolvendo, ele ja tinha uma economia substancial.”

E Garcia continua dizendo que jamais Mazzaropi teria entrado em um projeto de
filmagem como o da peticula “O Cangaceiro™ (realizado pela Vera Cruz), que demorou
nove meses para ser filmado, com grandes despesas.

Mazzaropi possuia muita lucidez sobre o mercado de distribuicio de filmes. E,
nessa €poca, havia muitos problemas com a distribuigdo dos filmes nacionais. O primeiro
deles estava na concorréncia com os filmes estrangeiros, sobretudo os norte-americanos,
concorréncia dificil, porque os exibidores preferiam os americanos aos nacionais, ontem
como hoje. Além disso, as casas de cinema, que deveriam reter 50% da bilheteria para si,
nio se contentavam coin essa porcentagem, agindo frequentemente de forma desonesta em
relagfo aos produtores e aos distribuidores, sonegando, de diversas formas, a renda devida a
eles, repassando sempre muito menos do que o registrado em bilheteria. Tanto Galileu
Garcia quanto Agostinho Martins Pereira ndo escondem suas mégoas em relagio a isso.

Garcia diz que as distribuidoras norte-americanas nfo se importavam com e€ssa
questiio, pois seus filmes ja se pagavam nos EUA e ainda, 14 mesmo, davam lucro, de modo
que elas tinham cacife para concorrer de maneira desleal com a distribuicio de filmes
brasileiros que, além de raramente veicularem fora do Brasil, ainda ndo possuiam, em geral,
um publico tdo grande quanto o dos filmes norte-americanos. Fatos que ocorrem até hoje,

somam-se a outro problema: o descaso com que os cinemas tratam da exibigdo de filmes
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nacionats. Como através de seus aparelhos se transmitem predominantemente filmes
estrangeiros, legendados, nunca se preocuparam em regular o dispositivo do som de seus
equipamentos para garantir uma boa qualidade. Assim, quando exibem filmes nacionais,
que, sabe-se, na produglio tém o som bem cuidado, durante a projegiio, os didlogos nio
ficam claros.

No que diz respeito a qualidade da imagem, guando os projetores eram a carvio,
ndo raro Os projecionistas diminuiam a amperagem do equipamento para economizar em
energia, o que tornava o filme mais escuro. Tal pratica chegava a comprometer a fotografia
das peliculas. Quando se tratava de comédia, entdo, ao invés do brilho, da vivacidade da
imagem, ela ficava escura, carregada, assumia um tom que ndo tinha nada a ver com as
histérias ou com as piadas.

Como as comeédias tinham bom publico, era justamente esse género, no universo
dos filmes nacionais, 0 que mais apresentava receptividade por parte dos exibidores, mas
Galileu Garcia complementa que, apesar de o lucro ser garantido, os exibidores ainda assim
se comportavam com desonestidade, pois na hora de acertar a bilheteria, falseavam os
nimeros, © que era sempre um sério problema.

A desonestidade dos donos de cinema era tamanha, que Mazzaropi, segundo
Agostinho Martins Pereira chegou, em algumas regides, a vender os filmes por pregos pré-
fixados (a “prego fixo™), ao invés de cobrar a porcentagem de bilheteria.

Agostinho Martins Pereira cita a quantidade de copias que tradicionalmente se
produzia por filme, o que facilitava a sua exibigdo, pratica que provavelmente Mazzaropi
reproduzia:

“Vinte ¢ cinco copias. Quer dizer, a Serrador passava em vinte € cinco cinemas ¢
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para ndo ficar cammegando lata de um lado para o outro, do Art Palacio para o Bras, por
exemplo, entdo cada cinema recebia a sua copia. Essas vinte e cinco coOpias depois
continuavam pelo Brasil. lam quatro ou cinco para o Rio, os filmes paulistas ndo eram
muito populares no Rio, depois ia para o Parand ...”

Questionado sobre a possibilidade de se colocar o mesmo filme em mais de uma
cadeia de cinema, Agostinho Martins Pereira respondeu:

“Ah, nfo, vocé contratava aguele exibidor, era aquele, entdo na cidade de S&o
Paulo: Serrador; na cidade do Rio de Janeiro: outro exibidor; entdo cada cadeia de exibigio,
- era chamado de cadeia de exibigdo, ¢ todo mundo preferia a Serrador, pela honestidade
dos donos...”

A Serrador ¢ uma grande exibidora que, s6 em Sdo Paulo, nos anos 50, possuia
quarenta cinemas.

A venda de filmes a “prego fixo”, sem a porcentagem de bilheteria, niio deve ter
subsistido por muito tempo, principalmente no Estado de Sdo Paulo, pois Norival
Gongalves de Moura, que trabalhou nos tltimos cinco anos de atividades da PAM, conta
que Mazzaropi tinha, nesse momento, outra estratégia de controle: um verdadeiro aparato
de fiscalizagdo das casas exibidoras.

E isso era necessario pois os exibidores chegavam a abrir uma porta lateral de
entrada nos cinemas, para fugir a fiscalizagio da bilheteria. Entdo, Mazzaropi mandava
fiscais para verificar se ndo tinha outra porta de enirada ou até um fiscal para fiscalizar o
outro fiscal.

Pelo depoimento de Moura, fol esse o esquemna de controle nos tltimos cinco anos

de atividades da PAM, ja que ele se lembra gue, apenas em cinemas de regifes distantes,
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como no Amazonas, a cobranga da distribuicio dos filmes se fazia a “prego fixo”, sem se
recorrer 4 porcentagem de bilheteria.

Nio bastava, todavia, fiscalizar somente a entrada do pidblico. Havia um outro
grande problema a ser enfrentado: a inadimpiéncia dos donos de cinema. Para isso,
Mazzaropi sempre encontrava solugdes criativas. Galileu Garcia relata:

“0O Mazzarop: controlava. Uma vez eu encontrei 0 Mazaropi na Rex Filme, ai na
Bela Vista. Eu fiu 14, tinha uma produtora de comerciais, encontrei com ele, bati um papo, e
ele falou. Eu sempre brincava muito com ele: “0 Mazzaropi, vocé continua produzindo
filmes, vem aqui trazer lata pra revelar, vocé ainda acompanha a trucagem’’, - ele mesmo
carregava la, ia 1a discutir com um, com um camarada da truca, o trucador, - vocé faz
tudo?” “Ah! Tem que fazer, porque ta muito caro, esse negédcio de ter equipe”, - ¢ele era
muito chordo, né, - “Por gente al pra pagar o camarada pra fazer isso, fazer aquilo, en
mesmo vou € fago.” Eu falei: “Mas vocé ta indo bem! Vocé vai continuar produzindo? Ele
falou: “Olha, Galileu, en sou obrigado a contimuar preduzindo. O dia que eu parar de
produzir, eu vou me ferrar, porque o pessoal € muito ladréo.” Al ele contava um caso assim,
outro. Ele me contou até um caso de um famoso exibidor que tinha uma cadeia grande de
cinema que saia, pegava o Vale do Paraiba e entrava pelo sul de Minas, aguela regido do
sul de Minas. “Quer dizer, pega esse camarada ai, esse cara ai € um ladrdo.” Ele dizia logo
assim:; “¢é um bandido.” Ai, ele dizia assim: “a gente passa um filme, ele pega o dinheiro,
ali, ja rouba na bilheteria, depois ele pega esse dinheiro, nfo, a gente liga, € dinheiro a vista,
entrou & vista na bilheteria do cinema. Entéo ele tinha que pagar a vista. Mas ele nio paga.

Espera uma semana, um mes, ele vai esticando assim. Nédo, na outra semana, nao sei o que,

S “Imicagem™; trabalho de edigfio em que se cuida de efeitos especiais. O equipamento utilizado se chama
truca,
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houve um problema aqui, fica enrolando a gente. Entéo, dizia o Mazzaropi, eu preciso estar
sempre fazendo um novo filme, porque ai eu fagco um novo filme, ele ja me liga: “escuta,
Mazzaropi, eu quero esse seu filme”, - ai eu digo assim: “t4 bom, mas vocé€ tem que pagar o
anterior que ainda ndo pagou, vocé ta me segurando ai.” Essa mecdnica ¢ importante, se
vocé ndo me pagar o atrasado eu ndo dou ¢ novo, ai eles trabalham direitinho (...) “olha,
falava 0 Mazzaropi, se voc€ continuar assim eu nunca mais vou dar filme pra vocé. Al o
cara ficava com medo ¢ comegava a pagar e tal (...) ¢ o negdcio, quer dizer, escreveu nao
leu, o pau comeu...”

Neste caso, 0 exibidor seria controlado pelo receio de perder a chance de projetar os
popularissimos filmes do Mazzaropi, € esse era o maior trunfo do cineasta. Galileu Garcia
conta, a propodsito de sua popularidade que, no momento em que, antes de iniciar o filme,
surgia na tela a palavra “Mazzaropi”, a platéia ja comegava a rir; ria s¢ de ver o nome do
cineasta. E isso, assegura ele, acontecia sempre, porque ele teve o cuidado de assistir varias
vezes ao mesmo filme, durante dias, no mesmo cinema, o Art Palacio. E a reagdo do
ptblico era sempre a mesma. Era, realmente, um puablico “devotado”, como ele diz.

A visdo do Mazzaropi produter era tio agucgada que o conduziu a fazer contatos
internacionais, pois em 1.972 realizou o filme “Um Caipira em Bariloche”, e em 1.973 fez
“Portugal, Minha Saudade”, fazendo takes na Europa e na Argentina, e dialogando com
diretores ¢ produtores do continente europeu ¢ argentinos. Ndo descobrimos, todavia, se
tais peliculas, assim como as demais, foram apresentadas nesses dois paises.

Certa vez, em uma entrevista’, ele afirmou que, segundo o critico Mauricio Gomes

Leite, havia um empresario do cinema soviético que acreditava que seus filmes fariam
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sucesso em Moscou, mas, a0 que nos conste, Mazzaropi ndo chegou a vender fitas na antiga
Unido Soviética. No entanto, uma revelagiio nos tomou de surpresa: Mauro Alice afirma
que Mazzaropi chegou a vender seus filmes em paises africanos colonizados por Portugal,
assegurando que sua produgdo era regularmente distribuida nesses locais.

Porém, apesar desses “voos™ para fora do Brasil, “enigmas™ que aguardam a
exploraciio de novos pesquisadores, o produtor Mazzaropi sabia muito bem qual era o perfil
econémico de seu espectador, cuidando com muita perspicacia dessa questiio e sabendo
exploré-la como ninguém. Norival Gongalves de Moura conta:

“(...) quando chegava a época de langamento ele deixava um pouco, segurava um
pouco os filmes, porque ele sempre falava: “eu trabalho com um puiblico que tem dinheiro
para if uma vez por ano no cinema, entio eu seguro um pouce meus filmes para quando eu
fizer o langamento todo mundo estar com dinheiro no bolso para assistir.” (...) ele fazia o
langamento fora, continuava exibindo fora do estado, mas aqui dentro, na capital, nas
cidades proximas, ele dava uma boa segurada sim (...) ele 1a segurando um pouco para que
quando chegasse a época do lancamento... “deu bilheteria no iangamento vocé pode...”, - 0
que ele falava; “fez fila na porta do cinema, vai em frente...”

Essa estratégia de lancar somente um filme por ano, sempre um longa metragem,
estava sem diivida nenhuma ligada a preocupagfio que o cineasta tinha de ndo desgastar a
imagem de seu caipira. Por isso, nunca optou por fazer um seriado que passasse no cinema,
apesar de possuir estrutura cinematografica para isso, como também se negou a ter ou a
participar, com freqiiéncia, de programas na televisfo.

Muitoc embora ndo se preocupasse com a qualidade de parte dos atores com quem

52 FILHO, Luiz Maciel ¢ ARAUJO, Celso Arnaldo - “Mazzaropi: “Meus filmes sdo de baixo nivel, por qué?”
- fotos de Gino Lovecchio, sem fonte, arquivo da Fundagfio do Cinema Brasileiro, pasta P264, Museu Lasar
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contracenava, ¢ apresentasse um espirito de “empreendedor econdmuco”, “empreendedor
poupador”, como produtor teve sempre, até o final da carreira, um cuidado especial com o
equipamento de filmagem que adquiria, conforme depoimento de Galileu Garcia,
confirmado pelo de Moura, que diz:

“(...) E o que ele sempre falava para a gente: “eu contratel os técnicos, eu procuro
no mercado o que tem de melhor em tecnologia”, - os equipamentos dele eram os melhores,
as primeiras cameras, as Art Plex que chegaram, ele importou. Antes de chegarem ao Brasil
ele ja tinha. A cdmera de som também. Era tudo assim, as primeiras que vieram para o
Brasil foram as dele.”

Aqui, ele se refere as cimeras “blimpadas™, as que sdo proprias para captar,
diretamente, 0 som sincronizado com a imagem.

Vemos, portanto, que Mazzaropi criou um verdadeiro aparato de produgdo e de
distribui¢do de seus filmes, sempre controlando tudo.

Segundo Norival Gongalves de Moura, ele tinha uma grande quantidade de
funcionarios em seu escritorio, desde os gerentes da produgdo ¢ da distribuigio, até os
fiscais, todos efetivos, que se distribuiam entre a matriz e as filiais.

(alileu Garcia conta:

“Mazzaropi trabalhava com pessoas com postos chaves, que eram absolutamente
fiéis. Entdo era aquele velho esquema paternmalista, patrimonialista, que existe muito na
sociedade brasileira, e ele desenvolveu bem 1ss50.”

Porém, apesar de sempre ter mantido um secretirio que o auxiliasse em seus
negdcios, o Gentil Rodrigues, tal relagio ndo implicava, de forma alguma, em delegagéo de

poderes.

Segall, S350 Paulo.



A matriz da PAM ficava, como ja se mencionou, na cidade de Sio Paulo, no Largo
Paissandi, mas havia filiais em Belo Horizonte, no Rio de Janeiro ¢ em outras cidades.
Apenas os fiscais tinham sua sede em Sdo Paulo, o que facilitava o controle de Mazzaropi
sobre eles.

A equipe de produgio era efetiva também, mas a equipe técnica ¢ o elenco de atores
¢ atrizes eram contratados por filme, apesar de, na Oltima fase da PAM, serem quase
sempre 0S Mesmos.

As regides do Brasil que mais consumiam seus filmes eram o sudeste e parte do sul,
principalmente onde a cultura caipira mais se¢ desenvolvera, em funcio das ocupages
bandetrantes ocorridas ao longe da histéria. No entanto, as outras regiGes também
consumiam bastante Mazzaropi, podendo-se dizer que se em uma parte do Brasil ele era o
mais consagrado comediante, em outra ele era um bom concorrente aos outros.

Moura afirma que, no norte do Parana, em Minas Gerais ¢ em S3o Paulo, Mazzaropi
era o preferido. Tinha grande aceitacfio no Rio de Janeiro e razoavel inser¢io em Santa
Catarina e no Rio Grande do Sul, nas regides centro-oeste e norte. Porém, em relagio ao
nordeste do pais, nio conseguiu constituir um puablico expressivo.

Tamanha popularidade, que lhe rendia muito dinheiro, aliada a seu perfil
empreendedor, poderia té-lo conduzido a criar também uma rede ou cadeia de cinemas, mas
tal empreitada ndo lhe parecia interessante. A respeito disso, Moura relata:

“(_..) ele até pensou, até tinha em Belo Horizonte um prédio com um cinema em
baixo, mas ele alugava para distribuidor, para companhia de cinema. O prédio era dele, mas
nunca quis exibir os seus filmes. Ele so produzia e distribuia. Ter casas de exibigdo ja ia

envolver muito mais coisa, ia encarecer demais para ele, € ndo as tendo, ele poupava muito
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tempo. Ele era uma pessoa que gostava de estar junto, tudo o que ele ia fazer ele gostava de
estar junto, na producéo, distribuigio, entdo seria uma colsa a mais para ele tomar conta.”

O trénsito que Mazzaropi tinha com certos politicos da ditadura militar (que
certamente foi motivo de incdmodo para seus criticos) ndo revelava de modo algum uma
op¢io politica por regimes conservadores e anti-democraticos, mas, sim, contatos visando
os seus interesses empresariais. Reelaborador da cultura popular, critico de seu tempo,
defendia a liberdade e a manuten¢fo das tradigSes brasileiras. O teor humano do caipira de
Mazzaropt tinha sempre o condic de colocar em pauta a discussdo existencial em torno da
Jjustica social. Em uma entrevista, questionado sobre a Lei de Anistia, Mazzaropi disse:

“Pra mim, eu mando perdoar todo mundo (...} Eu libertaria todo mundo. Agora, eu
queria todo mundo se comportando de acordo com a minha intengdo de fazer paz social.
Dar tranqiiihidade para o pais, harmonia na familia. Quero o pais tranqtiilo, sem o medo de
sair de casa sem saber se volta. Quero o Brasil trangiiilo, com este ou aquele.” >

Ainda a respeito da relagio que tinha com politicos da ditadura, Norival Gongalves
de Moura conta:

“Ele era muito politico, era uma pessoa que gostava muito de falar o que a pessoa
queria ouvir, gostava de ouvir. Entdo, ele se dava bem com todo mundo, com politico, com
os outros empresarios de cinema. Entfo ele se dava muito bem por isso.

Se vocé pegasse alguma fita do Mazzaropi, s6 de som, e montasse, s& o som dele,
pegava uns oito anos de censura, na época. Porque a imagem tirava toda a malicia do
didlogo (...) E quando ele tinha algum problema de censura, ele ia para Brasilia (...) E ele

era uma pessoa que tinha acesso livre I, ele chegava, falava com o Presidente sem marcar

** Em entrevista intitulada “Nunca fui chupim do govemo.” Valeparaibano, Domingo, 16 de setembro de
1.979, arguivo da FUNARTE, No. 1.611.
79



audiéncia (...) quando ele ia para 14, se ele ndo visitasse aquele pessoal dele, o ministro,
aquela turma, o pessoal achava ruim: “vocé esteve em Brasilia e ndo passou no meu
escritdrio”, achava ruim mesmo.

Tanto que, em Taubaté, ele teve problema de asfalto no estGdio dele. O Prefeito
prometia, prometia, ¢ nada de asfaltar. Ai, num ano politico, o Presidente Figueiredo e o
Paulo Maluf, que era o governador, foram la. Ele falou: “hoje eu consigo asfalto até na
porta do estudio.” Ai ele foi no comicio e ficou olhando de longe. Af um assessor 1a viu o
Mazzaropi e falou com o Presidente, com o Figueiredo. Ai o Figueiredo chamou (...) Ele
subiu, foi 14 no palanque conversando com todos, - isso para os politicos € uma beleza,
conversando com todo mundo, tedo mundo vendo o Mazzaropi ali junto; ai 0 Mazza falou,
ele chegou para o Valdomiro® e falou (...) “eu ji cansei de falar com vocé Valdomiro, vou
falar direto com o dono dos porcos™; ai falou com o Figueiredo (...) Ele falou para o
Presidente: “eu quero, eu ja cansei de pedir o asfalto 14 para o meu estidio ¢ nfo chega esse
asfalto, nunca faz, porque é que nunca faz? Eu vou falar direto com o dono dos porcos.” Ai
o (...) Figueiredo fallou para o Maluf: “resolve 1550, 0 problema do Mazzaropi” (...) “resolve
o problema do Mazzaropi”. E ai ficaram conversando entre eles ¢ no dia seguinte ja
estavam colocando guia na beira da estrada, foi rapido mesmo...”

Fazer cinema acabou se tornando a grande bandeira de Mazzaropi. Na 1ltima
década de sua vida, em todas as oportunidades que tinha, expressava a sua magoa com 0s
criticos que, segundo ele, o rotulavam como alguém que sé pensava em dinheiro.

Em entrevista realizada por Celso Arnaldo Araijo, Mazzaropi desabafou:

“(...) No meu caso, acho que eles falam muito em dinheiro. Engragado... no comego,

os criticos me elogiavam, tenho até guardados alguns recortes em que me comparavam a
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Chaplin, no tempo da Vera Cruz. Af comecei a ganhar dinheiroc com meus filmes. Foi o
bastante para eles comegarem a me pichar. E muito dificil agradar a todos, essa é que € a
verdade. E como no futebol: os especialistas querem um jogo classico, o povio quer bola
na rede. Néo sdo os milhdes que me atraem, porque emprego dinheiro no préprio cinema.
Se eu quisesse ficava sb no prazo-fixe, que é um negocido: 48% 20 ano.” ™

Em outra oportunidade, ainda em um desabafo em relag@o aos criticos, também em
uma entrevista, disse:

“Nio existe até hoje, no Brasil, um cara que investisse o que eu investi no cinema
nacional. Eu tenho um terreno de 220 mil metros quadrados, onde construi 26
apartamentos, acarpetados e com musica para receber os artistas, um restaurante, estidio,
maquinas que muita gente ai ndo tem. De modo que eu investi no cinema nacional. Entdo,
nio ¢ pensar que o Mazzaropi quer ganhar milhdes. Milhdes eu tenhe, foi o povo que me
deu. Nio gosto quando eles pensam que eu fago cinema s6 pelo dinheiro. Sinceramente ndo
¢. Eu tor¢o que a casa lote, mas por questio de moral, talvez por vaidade. Pode ser vaidade
minha querer a casa cheia e, principalmente, o povo rindo. Eu fico feliz de ver o povo
rindo. Mas eles falam de mim de tal forma, que parece que eu so penso em dinheiro. E
claro que sem ele ndo se faz cinema mesmo. Toda a pessoa que tem uma empresa pensa €m
dinheiro, sendo vai para a faléncia. E assim com o jornal, a radio, a televisdo, todos pensam
em faturar porque se nfio pensar na parte comercial, n3o vai para frente. Mas ndo € que eu
56 pense em milhGes; porque se eu for pro radio me oferecem muito dinheiro. Ou na
televisdo, no circo, no teatro. Eu fago cinema porque gosto daquilo que fago e tenho

aceitagiio. O povo vai e colabora. E no dia em que o povo disser ndo, ¢u paro. Mas me sinto

** Entfio prefeito de Taubats.
> Intitulada “Mazzaropi”, sem fonte, FUNARTE.
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feliz de dar alegria ao povo, ver que ele esta satisfeito, sai do cinema contente, rindo, vai
rindo pra casa e leva as vezes oito dias rindo, contando e repetindo aquilo que eu disse.”

A ligagdo de Mazzaropi com o cinema era tamanha que, no leito de morte, ele nio
conseguia esquecer seus compromissos com o filme que pretendia realizar, o “Maria
Tomba Homem”. Norival Gongalves de Moura conta:

“Ele ja tinha sido internado, ja estava com a produgiio pronta e tudo, ai foi
hospitalizado, ficou alguns dias, uma semana no hospital, satu, - estive em contato com ele,
e ele disse: “olha, daqui a uns trinta dias eu vou comegar a filmar, nfo pega outra
produgdo”, - “tudo bem, eu vou terminar a que eu estou fazendo e nfio pego, eu vou deixar
para fazer o seu.” Bom, até ai eu pensei que ele ia filmar mesmo. N&o foi. Acho que uns
dez dias que ele tinha ficado fora do hospital, ele voltou novamente, foi hospitalizado e ja
estava com umas duas semanas mais ou menos que ele estava no hospital, eu terminei o
meu trabalho e fui fazer uma visita para ele no hospital. Eu ja tinha conversado com o
Carlos’’, e o Carlos falou que o médico j4 tinha dito que ele ndo saia mais do hospital, e ele
acreditando que ia filmar. Ele me chamava de Noriva. “O Noriv, num vai pegar outro
filme daqui para frente para vocé fazer o meu.” (...) “Tudo bem Mazza”, ¢ entdo... “Como
vocé vai fazer o meu filme, entio vocé ndo quer trabalhar para mim estes dias?” “Tudo
bem, Mazza.” (...) Ele sempre queria alguém acordado com ele ali, passando a noite la com
ele. E durante o dia também; ¢ ele sempre batendo naquela mesma tecla: terminar a
produgfio, ja estava com elenco, ja sabia quem ia fazer o filme, ou ja estava com o Gentil
Rodrigues para contratages. Ele falava: “mais uns dias aqui € a semana que vem a gente

comega a filmar.” “Tudo bem, vamos ficar aqui com vocé até a gente fazer a filmagem.”

% Na entrevista intitulada “Gosto de ver o povo rir”, Gente, suplemento especial de sdbado/Domingo - 22/23
de abril de 1.978, Lux Jormal, Sdo Paulo, arquivo da FUNARTE.
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Isso foi uns vinte dias mais ou menos, talvez mais de vinte dias (...) E resistiu, e ele estava
todo arrebentado. Na Gltima semana tinha momentos em que ele ficava licido e entdo ele
falava 1sso da filmagem, mas o resto era so, ele ndo falava coisa com coisa (...) Agora 14 no
hospital, foi triste esse negécio, vocé vendo ele querendo continuar, dar continuidade a obra
dele, e vocé sabendo que ele nfo ia sair dali com vida, ndo €77

“Maria Tomba Homem” seria seu ultimo filme. Segundo Moura, ele ja estava
decidido a parar de atuar e de dirigir. Queria, apenas, passar a promover o cinema nacional,
mas somente como produtor, colocando sua produtora ¢ distribuidora a servigo de outros
produtores ¢ diretores do cinema brasileiro.

No entanto, apds a morte de Mazzaropi, a PAM s¢ desfez. Seus equipamentos,
dentre muitos outros materiais, foram leiloados. Moura avalia que isso se deveu & propra
atitude do produtor em relagido & empresa que criara, pois ¢le nunca preparara ninguém para
substitui-lo 2 frente da PAM Filmes. Ele até pensa que, de certa forma, Mazzaropi queria
isso, pois, ele vivia falando:

“quando eu morrer eu quero ficar 14 de cima rindo de todo mundo, isso vai virar
uma bagunca”.

Tal afirmagio nos faz concluir que a PAM era um projeto pessoal de Mazzaropi,
que jamais seria passado para outra pessoa, 0 que refor¢a a idéia de que seu perfil era
mesmo tanto o de um desbravador, como o de uma pessoa que € dona de seu propnio
destino profissional, em um trabalho que se estendeu por quase trinta anos. Grande foi a sua
contribuicio ao cinema nacional. Mostrou o cariter de um homem preccupado com o
crescimento do cinema brasileiro dentro do modelo industrial, um antigo sonho de

arrojados nacionalistas, como os cariocas dos anos 20 e 30, ligados a Revista Cinearte, € os

%7 Carlos Garcia, ator ¢ membro da produgso. -



paulistas dos anos 50, vinculados & Vera Cruz.

Como cineasta, acabou sendo, nas décadas de 1.960 e 1.970, a mais expressiva
referéncia para a construgio de um cinema industrial brasileiro que até hoje ainda nio se
consolidou em nosso pais.

Em comovente entrevista ao cineasta, realizada pelo jornalista Armando Salem, ele
pediu:

“Conte minha verdadeira histéria, a histéria de um cara que sempre acreditou no
cinema nacional e que, mais cedo do que todos pensam, pbde construir a industria do
cinema no Brasil. A histéria de um ator bom ou mau que sempre manteve cheios os
cinemas. Que nunca dependeu do INC - Instituto Nacional do Cinema — para fazer um
filme. Que nunca recebeu uma critica construtiva da critica cinematografica especializada —
critica que se diz intelectual. Critica que aplaude um cinema cheio de simbolos, enrolado,
complicado, pretensioso, mas sem publico. A histéria de um cara que pensa em fazer
cinema apenas para divertir 0 pablico, por acreditar que cinema € diversdo, ¢ seus filmes

nunca pretenderam mais do que isso. Enfim, a histéria de um cara que nunca deixou a
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4- O CATPIRA FRENTE A MODERNIZACAQ

Néo ¢ possivel imaginar, frente a respeitavel idade de mais de 50 anos do
personagem caipira de Mazzaropi, que ele tenha sido sempre igual, que seus tragos fossem
estanques, o seu perfil inerte ¢ imutavel, ja que o Brasil, de 1.930 a 1.980, viveu profundas
transformacdes de ordem social, econdmica, politica, religiosa ¢ cultural. Se a personagem
de Mazzaropi tivesse permanecido tal qual quando do tempo em que fora criada,
certamente ndo sobreviveria.

O periodo largo de sua atuagiio foi contemporineo de pelo menos duas geragdes,
sendo trés, consumidoras dessa personagem. Avos, pais e filhos garantiram casas cheias
quando Mazzaropi se apresentava em um palco de teatro, no picadeiro do circo ou nas telas
dos grandes cinemas brasileiros. Brasileiros, porque o fendbmeno nfio se restringiu ao Estado
de Sédo Paulo, apesar de o caipira ser fundamentalmente um paulista.

A distribuicdio dos filmes de Mazzaropi dava-se, ano a ano, em todo o territdrio
nacional. Suas peliculas eram apresentadas em Estados do nordeste, norte, centro-oeste,
sudeste e sul. Em entrevista, publicada sob o titulo “O Brasil ¢ men publico™, na Revista
Veja™, Mazzaropi, 20 ser perguntado sobre qual era o seu publico, responde:

“Meu publico € o Brasil, do Oiapoque ao Chui. Eu loto casa em Sédo Paulo, Rio de
Janeiro, Espirito Santo, Acre, Rond6nia, Rio Grande do Sul, Rio Grande do Norte, ilha do
Bananal (sic.)...”®

Como agradar a todo esse publico, como conseguir se manter idolo de geragdes

diferentes que conviveram com realidades muitas vezes radicalmente distintas, que

% Revista Veja, 28/01/1,970,
*® Revista Veja, 28 de janeiro de 1.970. Entrevistador: Armando Salem.
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estabeleceram didlogos diversos com o mundo, que construiram sua moral, sua ética, seu
modo de vida de maneiras diversas, até porque as realidades extrinsecas a cada uma delas
foram distintas umas das outras?

A genialidade de Mazzaropi esta justamente em ter conseguido manter o piblico do
passado, conquistar o do presente, e estar incessantemente atento ao consumidor de cultura
do futuro, pronto para adquirir cada vez mais jovens fis.

Para isso, o caipira néo poderia se portar de modo sempre idéntico. Era necessario
moduld-lo da forma mais correspondente possivel as transformagdes socio-culturais de cada
época sem, por outro lado, prostitui-lo, destruindo os elementos fundamentais constitutivos
de sua identidade, as suas raizes.

Dessa forma, o que Mazzaropi fazia era manter a esséncia da mensagem aos
segmentos populares, esséncia essa que contesta simbolicamente as estruturas sociais de
exclusdo, alterando o invélucro da manifestagio cultural, mudando sua aparéncia, conforme
o publico ou o0 momento histérico: as modificagBes pelas quais passa o seu Jeca efetivam a
pratica mesma da resisténcia cultural.

Do micio dos anos 1.930 ao inicio dos anos 1.980, largo periodo de produgdo
artistica de Mazzaropi, o Brasil viveu, internamente, uma revelug¢@o politica que conduziu
Getilio Vargas a presidéncia da Republica (1.930), inaugurando uma cultura politica
populista que se estendeu até 1.964, e um processo de alteragbes profundas no modelo
econdmico nacional que conduziu a uma intensa industrializagdo, culminando no “Plano de
Metas” de Juscelino Kubitschek, iniciado em 1956, acompanhado por franca

transformagiio do mundo rural, que se verificou bastante significativa nos anos 1.960 e

% pagina 01, Fonte: site do Museu Mazzaropi.



praticamente absoluta na década de 1.970, décadas dominadas por um regime de ditadura
militar.

Pode-se classificar a produgiio de Mazzaropi em duas fases distintas, que revelam
momentos histéricos diferentes. A primeira, que vai genericamente de 1,951 a 1.958 & que
se pode intitular de urbana, ¢ a rural, inaugurada com o filme “Jeca Tatu” (1.959). A fase
urbana abrange temas, cenario ¢ locagdes de carater predominantemente urbano, € o caipira
¢ caracterizado mais como um operario acaipirado que como um caipira de fato, um
sitiante. Ja a fase rural trata predominantemente de temas, cenarios, locagdes rurais, ¢ ai
ocorre a tipificagfo integral do caipira, ¢ Jeca, com cavanhaque, costeletas, botinas, chapéu
de palha, cachimbo, roupas remendadas com retalhos, lengo no pescogo e guaiaca.

Ha um certo momento da carreira do cineasta, todavia, em que o caipira ganha
autonomia, independentemente da historia, do cenario ou das locagBes, e isso € o maior
indicador da fase rural, o que a distingue da fase urbana.

Tal classificagdo nido pode, contudo, ser rigidamente delimitada por datas, pois ha
algumas peliculas realizadas apoés 1.959 que poderiam ser enguadradas na fase urbana,
assim como ha filmes anteriores a tal data que se identificam um pouco mais com a fase
rural, em especial “Candinho” (1.953) que conta a historia de um caipira que se muda para
a cidade em busca da mée. Deve-se notar que, mesmo na fase urbana, o caipira se faz
presente. Apesar do contexto tipicamente urbano, e da ndo total caracterizagio do Jeca - em
que Mazzaropi ainda nfo traja o figurino completo do caipira quando representa a
personagem, € nem apresenta o tradicional cavanhague ou o cachimbo na boca -, apesar da
clara tipificagio do operario urbano, algumas vezes mais italiano, outras mais brasileiro,

tragos caipiras compdem sua personagem, dando-lhe graca. O andar desengongado, a
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esperteza e o jeito espontineo e pouco elegante de falar e de gesticular faziam o publico rir,
independentemente da qualidade filmica ou da historia do filme a que assistiam.

Atuando como ator ou como produtor, a grande arma de Mazzaropi era a sintonia
com seu publico, a medida de seu publico, como diz Galilen Garcia®, on seja, a afinada
percepcio daquilo que seus fis esperavam que ele representasse.

Dos trinta e dois filmes em que atuou, nos quais fez muito sucesso, trés deles foram
produzidos pela Cia. Cinematografica Vera Cruz: “Sai da Frente” (1.951), “Nadando em
Dinheire” (1.953) e “Candinho” (1.953); um, foi1 produzido pela Cia. Cinematografica
Brasil Filmes; “O Gato de Madame™ (1.954); outro, pela Cia. Fama Filmes: “A. Carrocinha”
(1.955); trés, pela Cinedistri: “Fuzileiro do Amor”(1.955), “O Noivo da Girafa” (1.956), e
“Chico Fumaga™ (1.956). Todos os demais, dos quais participon, ja foram produzidos por
ele proprio, através da produtora que crion, a PAM Filmes. Foram eles, na seqiéncia
cronologica: “Chofer de Praga” (1.958), “Jeca Tatu™ (1959), “As Aventuras de Pedro
Malazartes” (1960), “Zé do Periquito” (1960), “Tristeza do Jeca” (1961), “O Vendedor de
Lingiiiga” (1961), “Casinha Pequenina” (1962), “O Lamparina” (1963), “Meu Japdo
Brasileiro” (1964), “O Puritano da Rua Augusta” (1965), “O Corintiano™ (1966), “O Jeca e
a Freira” (1967), “No Paraiso das Solteironas” (1968), “Uma Pistola para Djeca” (1969),
“Betio Ronca Ferro” (1970), “O Grande Xerife” (1971), “Um Caipira em Bariloche”
(1972), “Portugal, Minha Saudade” (1973), “O Jeca Macumeiro™ (1974), “Jeca contra o
Capeta” (1975), “Jecdo... um Fofoqueiro no Céu” (1977), “Jeca e Seu Filho Preto” (1977),

“A Banda das Velhas Virgens” (1979), “O Jeca ¢ a Egua Milagrosa” (1980).

%! Na fita de video “Bate papo sobre cinema” realizada pelo Hotel Fazenda Mazzaropi, no ano de 1.999 diz
Gatileu Garcia; “Ele tinha a medida de scu piablico™.
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Nesse capitulo, nés nos dedicaremos a delinear o processo de transformagoes
econdmicas, politicas e sociais vividas pelo Brasil durante o periodo em que Mazzaropi
atuou, apenas para contextualizar sua fase de produgfio cinematografica (anos 1.950 a
1.980), procurando tracar um paralelo entre tais transformagdes e os filmes de que
Mazzaropi participou fosse somente como ator, fosse como produtor ¢ ator, fosse como

produtor, ator, roteirista ¢ diretor.

4.1. A modernizacio® e o caipira de Mazzaropi.

Maria Isaura Pereira de Queiroz®® demonstra que, até os anos 1.940, as cidades
brasileiras ndo passavam de administradoras, gerentes da riqueza produzida pelo trabalho
rural, de maneira que eventual crise no campo significava a decadéncia imediata da cidade.

O processo de urbanizagiic do Brasil, iniciado nos anos 1.930, mas que se
estabeleceun efetivamente apos 1.940, esteve vinculado & industrializagdo das grandes
cidades do sul ¢ sudeste do pais, principalmente de Sdo Paulo, onde Mazzaropi nascen e
desenvolveu-se profissionalmente.

A I Guerra Mundial trouxe forte impedimento as importagdes, estimulando
sobremaneira o desenvolvimento da indastria nacional, fazendo com que um género de vida
urbano moderno se impusesse cada vez mais ao pais, coexistindo com um género de vida

que vem sendo denominado “ristico”, que conservou caracteristicas de épocas passadas, ja

%2 () termo modernizacio, aqui, quer significar 0 processo de alteragSes na organizago social e no modo de
vida das populagSes em face das alteragiics de relacbes ocorridas principalmente a partir de 1.930, no Brasil,
das forcas produtivas, que constituem o modo de produgio capitalista. No utilizamos, de modo algum, esse
termo no sentido dado por determinadas correntes da sociologia de que moderizacio corresponde a
grogresso, superacio de uma etapa humana “atrasada” ou menos desenvolvida.

? Queiroz, Maria Isaura Pereira de. Cultura, Sociedade Rural, Sociedade Urbana no Brasil, LTC -Edusp -
Livros Técnicos e Cientificos Editora §.A. - Rio de Janeiro - 1.978,
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que nas regides mais afastadas do interior do pais permaneceu a agricultura de subsisténcia,
modelo produtivo desenvolvido pela maioria da populagdo rural até a década de 60%,

A mecanizagio do campo colaborou na sistematica expulsio dos sitiantes, dos
colonos e dos parceiros™ das terras que ocupavam, forgando-os a buscarem novas terras,
em geral as desgastadas pela larga produgfio latifundiaria de outrora, entic abandonadas
pelos fazendeiros em fungdo de seu esgotamento, ou entdo a constituirem o exéreito de
reserva de méo de obra 4 nascente industria urbana ou & massa de trabalhadores do mercado
informal urbano, ¢ que configura o forte processo de urbanizagio.

Esse processo de exclusio no campo se acirrou tremendamente nos anos 60 e 70,
alterando, nesta ultima década e de uma vez por todas, o perfil do trabalhador rural
brasileiro,

Segundo Queiroz®®, em 1.960 havia 70 milhdes de habitantes no Brasil, sendo que
as cidades do Rio de Janeiro e de S#o Paulo possuiam, juntas, mais de 6 milhdes de
habitantes, e dezessete cidades espalhadas pela linha costeira tinham mais de 100 mil
habitantes cada .

Entre 1.940 ¢ 1.960, a populacido brasileira passou de 41.114.000 de habitantes a
70.799.000 de habitantes®’, em funcdo justamente do processo de modernizagio, que

conduziu a um aumento da longevidade e 2 uma diminuigdo da taxa de mortalidade infantil.

 As monoculturas de cana-de-agficar e café, por exemplo, situavam-se em regides mais proximas as cidades
e ao litoral, e ndo comportavam a maioria da mio de obra rural nesse periodo.
% Sitiante ¢ o pequenc produtor rural, proprictario de ndo grande gleba de terra que nela produz. Colono ¢ o
membro de uma coldnia rural que, no sistema de colonato, cultiva em terma pertencente a cutrem. Recebe um
salario do dono da terra, e tem a relativa liberdade de cultivar parte bem pequena dela para beneficio proprio.
Parceiro é aquele que trabatha em sistema de parceria: contrato mediante o qual se cede a outrem uma
propriedade rural a fim de ser cultivada, repartindo-se os frutos na proporgio que estipularem. Q parceiro é
portanto um meeiro, que mantém os Jagos comunais ¢ culturais tradicionais (de raiz).
* Op. cit. -p. 95.
" Idem - p. 96.
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Em 1.950, porém, a esmagadora maioria da populagio produtiva brasileira era rural:
13 milhGes de individuos — 64%, contra 2,6 milhGes de pessoas ocupando o setor
secunddrio (a industnia) — 13% e 4,6 milhGes de pessoas ocupando o setor terciario
(servigos) — 23%.5¢

Em 1.960, a populagdo produtiva brasileira continuava sendo predominantemente
maral (apesar de sua diminuigio proporcional em relagio a 1.950 e do aumento da
populagdo ativa urbana em relagio ao mesmo ano) e estava muito mal distribuida no
territério nacional, pois 50% dela morava em suas terras, nio formando sequer vilas.® A
grande maioria da populagido produtiva do pais se concentrava no campo (10.369.906),
sendo que 2.231.205 de pessoas estavam no setor industrial, 982.192 estavam no setor
comercial e 3.396.142 realizavam servigos privados e publicos.”

A caracteristica de acentuadas desigualdades sociais propria de paises periféricos
como o Brasil, aliada 3 caracteristica de relativa independéncia do trabathador brasileiro,
ficam evidentes entre 1.950 e 1.960,”" primeira fase da produgdo cinematografica de
Mazzaropi, fase que intitulamos aqui de urbana. Havia apenas 624.730 empregadores no
pais, contra 15.832.676 nfo empregadores e 15.908 pessoas sem declara¢do. Desses
15.832.676 de ndo empregadores, 7.716.059 ao todo eram independentes, € 8.116.617 eram

empregados’.

* Idem - p. 112.
* Idem - p. 95.
’® Idem - p. 100,
" Idem - pp. 100, 101 - Brasil, Censo Demografico.
7 Utiliza-se, aqui, o termo “empregado” para definir aquele que tem vinculo empregaticic com um dono de
meios de produgio ¢ gque nio tem vinculo de beneficio on heranga em relagiio & propriedade de seu patrio. Ja
o “independente”, ao conirario €, ou 0 pequenc proprictario que possui os meios de produgio, ao gue se
integra também como um trabathador, ou aquele que tem vinculo de beneficio ou heranga em relagdo a
propriedade do patrio.
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A relagiio independentes versus empregados se dava de modo diferente entre o
campo e a cidade. A esmagadora maioria dos independentes se encontrava no setor rural,
demonstrando que entre 1950 e 1960 ainda predominavam no campo a policultura de
subsisténcia. Ja nas cidades, a populacdo de trabalhadores empregados superava em
praticamente trés vezes ¢ meia a de independentes.

Entre 1.950 e 1.960, tanto no campo quanto na cidade apresenta-se um quadro de
contradi¢Oes sociais com forte dimensio. Ha dez vezes mais empregados no campo do que
patrdes, e 15 vezes mais empregados na cidade do que patrdes. Por outro lado, praticamente
o dobro da populagio ativa do campo seguramente ndo estd submetida as relagSes
tradicionais entre capital-trabalho (6.216.604 de independentes ¢ familia contra 3.334.479
empregados e 9.890 sem declaragiio), o que ndo quer dizer que sendo dona de sua terra e de
seus meios de produgiio, tenha boa qualidade de vida, ou seja rica. Muitas vezes trabalham
também para empregadores sem uma relagdo de trabatho formal.

Ja na cidade, a enorme maioria da populagdo esta submetida a tradicional relagdo
entre capital-trabalho. Dos 6.287.611 de trabalhadores, 4.782.138 sdo empregados, o que
proporciona o desenvolvimento do sindicalismo e uma atuagio dos partidos politicos de
esquerda intensa.

Era basicamente essa a populacdo dos grandes centros urbanos aliada 4 moradora
das pequenas cidades do interior, que tinha a oportunidade de fregiientar os cinemas, que
consumia, entre 1950 € 1960, os filmes de Mazzaropi. Era portanto as demandas culturais
dessa populagio urbana, em boa medida recém desvinculada fisicamente do meio rural,
mas vinculada no plano do imaginario e do simbdlico ao campo, inserida em um mercado

contraditério em que emprego e trabalho independente coexistiam, que a personagem
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desenvolvida por Mazzaropi devia atender.

Segundo Queiroz”, se no meio urbano crescia o desenvolvimento da industria e do
comércio entre 1.940 e 1.960, no meio rural ndo houve significativos avangos tecnologicos,
a ndo ser ﬁinidamente ligados a monocultura desenvolvida pelos latifundiarios,
principalmente nas regides em expansdo, ainda nfo esgotadas pelo plantio em larga escala.
Os avangos tecnologicos no campo ndo estdo associados 4 policultura desempenhada pelos
sitiantes e parceiros, que continuavam com técnicas que tém sido classificadas como
“rudimentares”.

Em 1.960 havia trés motivos principais que conduziam a migragio de lavradores: a)
o trabalho nas “Zomas pioneiras” (as regides em expansdo, ndo esgotadas pelas
monoculturas de larga escala); b) as inddstrias do sul; e ¢) a construgio de Brasilia. Os
maiores centros de expulsio dessa populacdo foram os estados de Minas Gerais e do
nordeste, e os lavradores também migraram constantemente entre Minas Gerais, Sdo Paulo
€ Parana.

Tal disparidade entre 2 zona rural € a zona urbana, praticamente dividiu o Brasil em
dois nesta década, gerando um significativo aumento no custo de vida, responsavel pela
intensificagZo das lutas sociais nas cidades e no campo no inicio dos anos 60, de que foram
reflexo as significativas greves e o aumento da sindicalizagio dos trabalhadores rurais, que
chegaram a realizar o “T Congresso Nacional dos Trabalhadores Agricolas” em 1.961,
vinculado ao movimento das “Ligas Camponesas”, iniciado em fins de 1.955 e liderado
pelo advogado pernambucano Francisco Julido.

A década de 1.960 ¢ identificada como um periodo de transi¢fo, no que concerne ao

processo de fixagdo e de trabalho do homem do campo. Esses anos refletiram movimentos
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paralelos, fruto do processo de modernizacdo do campo, em que parcela da populagio rural
buscou novos espagos que garantiriam o seu isolamento de tal processo (modernizagio esta
que comprometia sobremaneira a permanéncia da cultura caipira fundada no sistema de
parceria, de comunidades), € outra parcela acabou se submetendo a esse processo de
transformag@es vivido pela cidade e pelo campo, fosse migrando para os centros urbanos,
fosse se tornando empregada dos fazendeiros. Na década de 1.970, por sua vez, acentuou-se
o fendmeno da urbanizagfio, e com ele o da modernizacdo do meio rural, o que alterou
radicalmente as relagdes no mundo do trabalho rural em comparagdo com as décadas
anteriores.

Antonio Candido mostra que tal urbanizagdo impds ao lavrador uma “aventura
freqilentemente dramatica, em que os padres minimos tradicionalmente estabelecidos se
tornam padroes de miséria” na medida em que passam a ser confrontados aos que a cidade
pode teoricamente proporcionar. 7

A industrializagdo, a diferenciagdo agricola, a extensdo do crédito, a abertura do
mercado interno, a generalizagdo das necessidades complementares € os novos recursos
técnicos levaram o lavrador a viver em crescente desequilibrio econdmico, comprometendo
a permanéncia de sua cultura e a existéncia da digmdade que possuia, estritamente ligada as
largas possibilidades que tinha cutrora de recriagdo dessa mesma cultura. Ele perdeu, aqui,
basicamente o seu acesso & terra, as terras devolutas e a outros sistemas de produgéo, como
a parceria, que the propiciavam até um excedente, ainda que pequeno.

Angela A Kageyama e José Graziano da Silva afirmam, a respeito da modernizagio

do meio rural nos anos 1.970 que “a agricultura brasileira mostrou um grande dinamismo

* Idem - p. 97.
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quanto a evolugdio dos seus principais componentes estruturais: a produgdo agricola
ampliou-se rapidamente, elevando a oferta de matérias-primas; o processo de¢ modernizagio
aprofundou-se, abrindo um significativo mercado interno para a produgdo industrial, e a
incorporagic de novas areas a producfio integrou 4 economia nacional zonas antes
relativamente isoladas. Ao mesmo tempo, todavia, manteve, se ndo aprofundou, as gritantes
disparidades regionais do Pais ¢ agravou o problema do subemprego e do desemprego
estacional” (...) pois (...) “a recente’> modemnizagiio da agricultura brasileira acentua as
marcas contraditorias do desenvolvimento capitalista, como por exemplo, ao produzir
simultaneamente riqueza e miséria, aoc conjugar uma grande capacidade de se modernizar
com a manutencdo de agudas desigualdades no nivel tecnologico entre regides e produtos,
ao exibir modernas relagGes de trabalho acopladas com a extens#o ilegal da jornada de
trabalho, em todo o pais.””®

Entre 1.972 e 1.978, as taxas de crescimento de imoveis e de area, em % a0 ano,

foram as seguintes:

Tabela 01
Estrato de area (ha) Taxas de crescimento (% ano)
Iméveis Area
Menos de 10 2,8 -2,7

7 CANDIDO, Antonio - Os Parceiros do Rio Bonito — Livraria Duas Cidades, 7 edigdo, Séo Paulo, 1.987, p.
223.

™ Observe-se gue o texto foi escrito no inicio dos anos 1.980.

" KAGEYAMA, Angela A, SILVA, José Graziano da. “Os Resultados da Modernizacdo Agricola dos
Anos 70.” In; Estudos Econdmicos, set./dez, 1.983, pp. 537, 538.
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10 a menos de 100 -1,1 -0,9

100 a menos de 1.000 0,2 -0,1

1.000 a menos de 16.000 1,5 1,4

10.000 a menos de 100.000 43 4,7
100.000 e mais 92 10,97

Note-se a elevagio substancial da concentragio de terras ocorrida nesse periodo.
Aconteceu, na verdade, que enquanto diminuiu a quantidade ¢ a area de pequenas
propriedades, aumentou a quantidade de médias propriedades, apesar de diminuir sua area.
As areas das pequenas ¢ médias propriedades foram “engolidas” pelo aumento dos
territérios das grandes propriedades, além do aumento de seu namero.”®

Como conseqii€ncia desse processo de acumulacgfo, as culturas de mercado interno,
realizadas pelos sitiantes nas décadas anteriores a de 1.970 decresceram nesta década, ao

passo que as culturas de mercado externo cresceram. Observemnos a tabela abaixo:

TAXAS DE CRESCIMENTO NA PR()DUCAO AGRARIA BRASILEIRA
1.960 A 1.979 (percentagem ao ano)

Tabela 02

Produto 1.960/69 1.970/79

1. Culturas de mercado interno

7 Idem — p. 539 — Fonte: GRAZIANO DA SILVA & HOFFMAN (1.982) e Cadastros de Iméveis Rurais do
INCRA de 1.972¢ 1.978.
" Apesar de ter havido o aumento da quantidade de latifindios ¢ da extensdo de suas areas, houve uma queda
no grau de utilizagfo da terra, de modo que a soma das 4reas nio exploradas passoun a superar a das dreas
exploradas, no finzal dos anos 1.970.
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Arroz 3,20 1,46
Feijdo 537 -1,90
Mandioca 6,05 -2.09
Miiho 4,74 1,75
Batata 4,34 3,73
Cebola 3,87 9,27
Trigo 6,43 6,89
Produto 1.960/69 1970/79
2. Culturas de mercado externo
Soja 16,31 22,47
Laramja 6,01 12,57
Cana-de-aghcar 3,63 6,30
Fumo 5,30 6,16
Cacau 2,55 3,73
Café -7,10 -1,54
Amendoim 5,89 -12,6
Algodio 1,51 441"

" Idem, ibidem — p. 542 — Fonte: HOMEM DE MELQ & FONSECA, (1.981; 16 cuitura).
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Na esteira da modemizagéo, a utilizagio de fertilizantes e de maguinério aumentou
significativamente na década de 1.970, contribuindo para o aumento da produtividade e
para a dispensa de mio de obra.

O consumo de fertilizantes multiplicou-se por quatro entre 1.970 ¢ 1.980, todavia
com forte concentragdo de seu uso nos maiores estabelecimentos. Ja a utilizagdo de tratores
aumentou trés vezes, apesar de a porcentagem das unidades que usaram tratores nesse
periodo ter sido bastante reduzida (em 1.975 menos de 5% das unidades possuiam
tratores). >

Tal processo de tecnificagiio da agricultura esteve intimamente ligado & politica de
juros subsidiados ¢ crédito rural dos planos econémicos dos governos militares (I e II
Planos Nacionais de Desenvolvimento). Note-se todavia que tal politica beneficiou os
grandes produtores, pois foi a produgio exportadora que alcangou indices espetaculares em
relagdo aos anos 1.960 e nédo a produgho para o mercado interno, realizada primordialmente
pelos sitiantes, cujo acesso ao crédito tem sido secularmente dificultado e que, ao contrario,
decresceu, como se pode observar na tabela acima.

A concentragic da capacidade de aquisi¢io de maquinas e fertilizantes, ao longo
dos anos 60 e 70, gerou a diminui¢io da produgdo no sistema familiar e no sistema de
parceria, conduzindo a um grande aumento na contratacio de lavradores temporarios,
gerando-se um verdadeiro exéreito de méo de obra sazonal. Em outras palavras, de sitiantes
¢ parceiros, grande parte dos trabalhadores rurais se tornaram bodias-frias, € uma parte
menor se tornou empregada dos grandes fazendeiros, que através das novas técnicas ¢

tecnologias conseguiram aumentar a produtividade da terra.

¥ tdem, thidem - p. 543.
98



Contudo, ¢ interessante observar que entre 1.970 e 1980, diminuiram as
desigualdades de renda entre os setores rural e urbano, o que se deven ao enorme
crescimento da riqueza do setor rural. Isso ndo significa porém que tenham diminuido as
desigualdades de renda entre os trabalhadores do campo ¢ os fazendeiros. Ao contrério,
apesar de os empregados e os trabalhadores sazonais terem os seus rendimentos
aumentados (sobretudo de 1970 a 1975, sofrendo constante decréscimo em sua paga
posteriormente), a logica de gigantesca concentragio de riquezas do capitalismo brasileiro
s€ cComprovou novamente.

Apesar de o campo ter se modernizado, com uso de diferentes técnicas, suplementos
e tecnologia agricola, gerando uma condi¢do de alta produtividade, o modelo de
implantagfio de tal modernidade repetiu a tradigio vivida pelas economias periféricas como
¢ a do Brasil.

Ricardo Abramovay®' mostra que enquanto os paises do hemisfério norte
potencializaram a for¢a de trabalho das familias camponesas, inserindo-as no mercado
como capitalistas, distribuindo riqueza na medida em que trataram a familia como o nicleo
produtivo agro-pecuario basico, gerador de riqueza e a ser beneficiado pela riqueza gerada,
o Brasil tratou sua méo de obra de forma diferente, assalariando-a e subempregando-a.

A permanéncia dos altos pregos dos produtos agricolas, aliados 4 proletarizagédo da
méo de obra rural, colocou em cheque a maturidade do capitalismo agrario brasileiro, que
muito embora tertha atingido o objetivo de produzir grande riqueza, ndo foi capaz de gerar
boa qualidade de vida para os trabalhadores do campo e nem diminui¢do do custo de vida

para os moradores das cidades.

8 ABRAMOVAY, Ricardo. Paradigmas do Capitalismo Agrario em Questfo. Ed. Hucitec, Anpocs e Ed.
da UNICAMP, Sio Paulo, Rio de Janeciro, Campinas, 1.992.
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O &odo rural para os centros urbanos, que se imiciara nos anos de 1.940,
ampliando-se na década de 1950, avolumou-se bastante nas décadas de 1960 e 1.970. S6 na
década de 1970, aproximadamente 15 milh8es de pessoas migraram do campo para as
cidades, sendo que mais da metade instalon-se na regifio metropolitana de Sio Paulo *?

Essa enorme massa de trabalhadores anteriormente rurats, historicamente vinculada
ao trabalho independente, assustadoramente ameagada em sua sobrevivéncia pelo modelo
capitalista excludente planejado e executado para o campo, viria a integrar, em poténcia, a
ja tradicional legido de fis de Mazzaropi, agora, porém, em um outro momento da histéria
da economia € da sociedade brasileiras, em que 0s “novos citadinos” e “também novos
consumidores de cinema” encontravam-se completamente desestruturados em relagio ao
“modus vivendi” que deveriam assumir, necessitando recuperar de algum modo sua
identidade, sua dignidade. O caipira de Mazzaropi, no plano simbdlico, preencheria, como
nenhuma outra personagem, tal caréncia. *

A maneira que Mazzaropi encontrou para mostrar as lutas de classes no meio rural,
estabelecida nos anos 60 e 70 nfo se deu através de uma linguagem panfletiria e nem
tampouco por meio de um discurso tedrico erudito, como fizeram os cineastas vinculados
a0 cinema novo, mas realizou-se através da eterna luta entre o bem e o mal, em que o

patrdo era identificado com o mal, e o pobre com o bem, dentro de um drama cdmico

2 KAGEYAMA, Angela A. e SILVA, José Graziano da. “Os Resultados da Modernizacdo Agticola dos
Anos 70”. In: Estudos Econdmicos, set./dez., 1.983, p. 537.

s Se Mazzaropi produzia ou ndo, através dos “happy-ends” de suas historias alguma espécie de catarse
coletiva, esses seriam os efeitos de sua agdo cinematografica, que escapam 4 anilise das caracteristicas sociais
de sua personagem. A reacdo de seu piblico frenie ao caipira que desempenhava ndo dependia das intengdes
ou da prépria personalidade do Jeca, mas do uso mesmo que seu pablico fazia de tal personagem em
determinado momento.

Queremos dizer com isso gue o Jeca, simbolo da cultura de resisténcia do trabalbador brasileiro, com o que
esses trabalthadores, que constituiam o publico de Mazzaropi seguramente se identificavam, era algo diferente
dos usos que tal piiblico fazia desse Jeca, que poderiam compor um processo catartico ou entéio de reforgo da
Tesisténcia.
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bastante caracteristico, assim como por meio da explicitagio de sentimentos, como por
exemplo os sentimentos filiais ou de solidariedade entre amigos, seguindo a tradigéo
filodramatica.

Entre 1.940 e 1.960, no campo aconteciam movimentos paralelos: a expulsio do
lavrador das terras que ocupava e a proletarizagido do mesmo na medida em que se tornava
empregado do fazendeiro, ou boéia-fa. Enquante ainda persistia a policultura roceira, que
nessa fase da modermizagio do campo (décadas de 1.940 a 1.960), constituia a base do
abastecimento alimentar do pais, dada a importante extensio de suas rogas™, nas cidades a
classe média era quantitativamente menos significativa do que nas décadas seguintes.

Os salarios dos moradores das vilas mais periféricas da cidade de S3o Paulo
variavam, segundo Maria Isaura Pereira de Queiroz, de um a até cem salarios minimos.*
No entanto, seu “modus vivendi” era praticamente homogéneo. Operarios, comerciarios,
comerciantes ¢ artesdos viviam de maneira semelhante. Entre 1.940 ¢ 1,960, o éxodo rural
para a cidade ndo significava a mudanga de “status™ social, ascensdo de classe social, mas
sim relativa melhora da qualidade de vida, pois na metrépole se obtinha mais recursos, a
comegar pela moradia, que muitas vezes possuia dgua encanada e luz elétrica, além dos
transportes e da assisténcia médica muito melhor equipada que nas cidades pequenas ou no
campo.

A homogeneidade do modo de vida dos trabalhadores na década de 1.950 fica
estampada no universo simbolico das peliculas de Mazzaropi realizadas durante esses anos,

0 que vai se alterar nos anos seguintes, em filmes que constantemente vao apresentar cada

Os efeitos gerados pela personagem: e pela histdria por ela protagonizada, em nosso entendimento, s6 podem
ser precisados diante de uma sistemdtica investigacdo, o que deixaremos para trabaltho futuro.

* Enquanto as monoculturas de exportagio nfo cobriany, em 1.950, mais que 3.500.000 hectares em todo o
Brasil, as pequenas policulturas de abastecimento, na mesma data, cobriam nada menos que 14.000.000 de
hectares. Lambert, 1959, p. 142, In: QUEIRQZ, Maria Isaura Pereira de. Op. cit. - p. 106.
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vez mais o universo de injusti¢as sociais que compdem as relagdes no campo. Nos filmes, o
entrecho dramatico apresenta os patrdes com um comportamento dicotomicamente
perverso em relagéio aos empregados (identificados com a personagem Jeca representada
por Mazzaropi) e estes tém que se mobilizar, usar sua esperteza, suas habilidades para
superar as “maldades” do patrdo.

O fato € que, quanto mais o campo se modernizava, mais caipira a personagem de
Mazzaropi se tornava, alterando-se © e¢ixo das suas historias. De histonas
predominantemente urbanas que eram aquelas em que o artista atuava nos anos 50, elas
foram passando a rurais nos anos 60, ainda que nesta década se mantivesse alguma
producdo de historias urbanas, até se tornarem predominantemente rurais na década de 70.

A historia da resisténcia dos trabalhadores durante a Repablica no Brasil é muito
diversificada. Desde os movimentos rurais messidnicos no norte e no sul do pais, como
Canudos e Contestado, a itinerdncia de Lampido, até a incansavel busca pelo fortalecimento
do movimento operario com base doutrinarta anarquista no sudeste, marcadamente em
Santos e Sio Paulo, que predominaram entre o ultimo guartel do século XIX e o primeiro
quartel do século XX, os trabalhadores desempenharam diferentes modos de reagir a
concentragio de riquezas realizada por seus patrSes.

Neste trabalho, interessa-nos refletir sobre o universo simbélico representado por
Mazzaropi, e, se acabamos de tragar, genérica € sinteticamente um quadro das principais
mudangas ocorridas no campo, foi apenas para contextualizar a obra do cineasta.

Durante véarios anos, principalmente nas décadas de 1960 e 1970, muitos criticos de
cinema viam Mazzaropi como um conservador, acusando-o de aliado ideologico do sistema

capitalista, ao contribuir com o esvaziamento do impeto de luta do proletariado,

5 [T -
Idem, ibidem -p. 117 102



apresentando sempre “happy-ends” em suas historias, que até o fim se desenrolariam
“ingenuamente” como “cumplices” da realidade de desigualdades sociais. Ely Azeredo, por
exemplo, afirma:

“Mazzaropi leva o riso a grandes platéias. Tem esse direito € deve continuar a
exercé-lo. Mas esse sucesso ¢ grave. E um dos indices mais espantosos da situagdo da
cultura de massa no pais (...) Nessa nova aventura do Jeca®, como nas anteriores, ele brinca
com Deus € o mundo — com a religiosidade popular, com os preconceitos de cor, com os
rigidos padrdes de moral, com os ricos ¢ poderosos, com as paixdes populares. Todas estas
brincadeiras, & primeira vista, parecem irreverentes, parecem expressar 0 modo de ver e
sentir das pessoas comuns. Mas este sentimento se expressa apenas pela metade, porque o
humor de Jeca se caracteriza pelo imobilismo, porque Mazzaropi vé as situagdes que filma
através do filtro criado pelo cinema das grandes industrias. Ele olha as coisas através do
modelo de cinema produzido em escala industrial para consumo amplo e popular. Nio
convém deixar-se levar pelo verniz de ironia e reveréncia: o que se esconde por tras desta
aceitacio e elogio a todas estas coisas aparentemente tratadas com ironia é uma atitude
individualista, resultante de uma certeza interna de que as coisas sdo como sdo, que nada
vai mudar, e que afinal de contas nfio é tio mal que elas sejam assim. Os bons sfo bons, os
maus S&0 maus, nasceram assim, s3o ambos necessarios para que a vida continue. Até
Mmesmo porgue os maus nio sdo tdo ruins como se costuma pinta-los, o que se pode
constatar na cena em que os bandidos, depois de surrados pelos mocinhos, apanham suas

armas e se retiram de cabeca baixa.”’

8 Referindo-se ao filme “O Jeca ¢ 2 Egua Milagrosa” (1.980).
¥ AZEREDO, Ely - “O Jeca e a Egua Milagrosa” - Jornal do Brasil - 13 de fevereiro de 1.981.
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Tais criticos nfo perceberam que, muito além de estampar nas telas de cinema as

contradigdes das relagdes de produgiio capitalistas “modernas™®

no campo ¢ nas cidades -
no campo principalmente nos anos 60 e 70 - Mazzaropi, por meio de seus filmes, traduzia a
verdadeira luta pela sobrevivéncia do povo brasileiro em seu dia a dia, a resisténcia popular
a disciplina impessoalizante imposta ao trabalhador pelo sistema de hierarquias capitalista,
as agruras geradas pelo sistema econdmico de exclusdo, enfim, & perda da propria
dignidade humana do antigo pequenc sitiante ou parceiro agora operario ou realizador de
servigos esporadicos na cidade.

Mazzaropi entendeu, como poucos no cinema, o significade da oposicio silenciosa,
a “resisténcia cultural” que o povo brasileiro sabe fazer como nenhum outro pove, que foi
tradicionaimente confundida pelos detentores dos meios de produgiio como “indoléncia”,
“vagabundagem” ou “malandragem™.

A respeito do perfil de simbolo de resisténcia popular e das solugSes das historias
protagonizadas pélo Jeca de Mazzaropi, seu criador diz:

“(...) Depois, tem cutra coisa. N&o adianta eu mostrar o problema e nfo soluciona-
lo. Mostrar o que esta errado € muito facil, mas fazer o certo é dificil. Néo adianta dizer que
o0 governo esti errado, se eu ndo tiver solugfio. Agora, eu fago uma fita, querem que eu dé
um fim ruim, que eu niio acerte o final da fita. De que vai adiantar isso? Eu mostro o
problema, e resolvo da minha maneira. Os inteligentes que resolvam da maneira deles (...)

Eu 56 queria que os criticos, os inteligentes, me entendessem melhor. O povo me
entende. O povo me entende, quem nio estd me entendendo s3o esses que se dizem
inteligentes, intelectuais. Porque, num filme, para vocé dizer que fulano é ladrio, ndo

precisa dizer: “Ele é ladrio”. Pode falar: “Sumiu um negécio 1a de casa”, coisas mais

268Otcrmoremeteaoconce'rtodemodernizag:éioulilizi,ggn&stetexto.



camufladas. Agora, eles querem que diga logo o negécio, que esclarega. Néo pode, sera que
eles nfio entendem? Que diabo, onde esta a inteligdneia dessa gente? (.Y

Observe-se como a malicia € intrinseca no trabalho de Mazzaropi, malicia esta que €
uma das maiores caracteristicas da cultura de resisténcia do trabalhador brasileiro.

Ele chama a atengdo para o fato de que o povo é inteligente e nfo precisa ser tratado
com didatica, como queriam muitos intelectuais. O povo brasileiro esta, isso sim, fora da
esfera de poder, das decisdes econdmicas e politicas que se impde sobre a sua vida, o que
nao quer dizer, todavia, que ndo saiba tomar suas proprias decisdes econdmicas e politicas.

Mazzaropi vé os trabalhadores brasileiros como pessoas que pensam e agem
livremente, identificando-se com a liberdade na economia, com a liberdade no trabalho™.
Diz ele:

“(...) E tem esse problema de classe A, B. Esse abecedario em que classificam o
povo. Povo ndo € gado nem nada — gado € que marca com um negocio 1 e ferra, povo nio
se marca.” !

Mais importante que qualquer palavra ou frase em prol da resisténcia, artificio
bastante utilizado pelo tipo de cinema que muitos dos criticos que se dirigiam de forma
negativa ao trabatho de Mazzaropi admiravam, é a propria conduta de resisténcia assumida
pelo Jeca de Mazzaropi, elemento que nunca foi levado em consideragéo por tais criticos, €

que se explicita, tanto em todos os filmes produzidos pelo cineasta, como naqueles em que

atuou antes de se tornar produtor,

* Na entrevista intitulada “Gosto é de ver o povo rir”, Gente, suplemento especial de Sdbado/Domingo, 22/23
de abril de 1.978, Lux Jomal, Sdo Panlo, arquivo da FUNARTE, sem pagina.

# Maria Isaura Pereira de Queiroz, op. cit , passim, chama a atencfio para a preferéncia pela independéncia nio
universo do trabalho pelo trabalhador brasileiro. Darcy Ribeiro, por sua vez, defende o carater historico da
cnltura do brasileiro, de amténomia e independéncia: RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro: a formacioe o
sentido do Brasil. Companhia das Letras, 2 edigdo, S3o Paulo, 1.999, passim.

! Op. cit., sem pagina.
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O contexto socio-econdmico dos anos 1.950 a 1.980 apresenta, portanto, dois
elementos fortes que acabam balizando a conduta da personagem representada por ele: 1)
as contradigdes sociais inerentes 4 luta de classes propiciam o desenvolvimento de certa
consciéncia de classe; 2) o carater histérico de independéncia do trabalhador, que ndo ¢ de
se desprezar na cidade, devido ao volume de pessoas que envolve™, € que é predominante
10 campo, formando historicamente uma verdadeira cultura de independéncia no trabalho™
e na vida, que se nota através do orgulho caipira nos Estados de Sdo Paulo, Minas Gerats ¢
Goias, no sul do Rio de Janeiro e norte do Parana, ou do orgulho nordestino e nortista,
presentes no Brasil sertanejo e caboclo, respectivamente, ou do orgulho sulino dos gaachos,

dos matutos e dos gringos, como define Darcy Ribeiro.”*

* De seguramente 1.499.455 pessoas.
** Maria Isaurz Pereira de Queiroz, em Cultura, Sociedade Rural, Sociedade Urbana no Brasil, p. 101, expde a
seguinte tabela referente & popuiagao ativa brasileira enire 1.950 € 1.960:

Tahela 03
Setor Rural Empregadores 323.961
Independentes e familia 6.216.604
Empregados 3.334.479
Sem declaragio 9,890
Setor Industrial Empregadores 99.058
Independentes e familia 446401
Empregados 2.159.988
Sem Declaracio 1.730
Setor Comercial Empregadores 121.847
Tndependentes e familia 398.906
Empregados 551.674
Sem declaraciio 1.570
Setor de Servigos Empregadores 79.864
Independentes e familia 651.148
Empregados 2.070.476
Sem declaragio 2.718

% RIBEIRO, Darcy, op. cit. - passim.
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4.2. Mazzaropi: legitimo representante das raizes culturais brasileiras.

A obra de Darcy Ribeiro intitulada O povo brasileiro: a formacio e o sentido do

Brasil, auxilia em muito na compreenséo da personagem desenvolvida por Mazzaropi, na

medida em que seu Jeca espelha importantes caracteristicas da cultura brasileira.

Para Ribeiro, o sertanejo do agreste, das caatingas e do cerrado nordestinos, apesar
de submetido a um dono de terras, ndo era seu escravo, guardando alguma dignidade.

O caboclo, amazonense herdeiro dos migrantes nordestinos dos séculos XIX e XX,
manteve alto gran de independéncia com sua tecnologia adaptativa, essencialmente
indigena, e espathada por imensa vastiddo de territorio, conservada pelos séculos sem
alteragOes substanciais, inclusive néo se integrando as sociedades modernas.

Os gaichos (fruto da miscigenag8o entre espanhdis e indios), os matutos (herdeiros
da fixagdo agoriana na faixa litor8nea do Parana para o sul) e os gringos (descendentes dos
imigrantes europeus), cada qual com sua forma de reprodugido econémica especifica, apesar
de sofrerem influéncia da tradi¢do jesuita que se centrava na idéia de uniformizagdo
cultural e desenvolvimento econdmico através do trabalho livre e disciplinado, mantiveram
a caracteristica de independéncia e liberdade.

O galcho estancieiro manteve relagido de respeito, mas nfio de subserviéncia ao
dono da estincia ¢, mesmo empobrecido e “sem cavalo™, das ditimas décadas para ca,
preferiu tornar-se um arrendatario do dono da estincia a ser seu servigal.

O agoriano, desde sua instalagiio em territorio brasileiro, dono de suas terras, ou
entdo dedicando-se ao desenvolvimento do comércio regional, empobrecido no século XX,
preferiu langar-se a0 movimento messidnico de invasdo de terras que teve sua expressdo

maxima através da Revolta do Contestado, a se sujeitar ao dominio dos latifundiarios.
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O gringo vindo para o sul do Brasil, ainda na acepgio de Darcy Ribeiro
(especialmente o italiano, o aleméo, o Tusso € o japonés), estabeleceu-se na terra como seu
proprietario, integrando-se & economia de mercade do século XX como fornecedor de
vinho, mel, trigo, batatas, cevada, Iupulo, legumes e frutas européias, milho e mandioca,
desenvolvendo também uma economia granjeira. O fendmeno do latifitndio, todavia, tem
levado sistematicamente tais coldnias 4 pobreza, ja que sua terra tem que ser repartida cada
vez entre mais herdeiros, ao invés de as novas geragdes conquistarem novas propriedades.

O caipira, ¢ aqui nos deteremos mais em fungdo do fato de o Jeca de Mazzaropi
representar o caipira, com raizes historicas no bandeirismo era, por sua vez, um
independente em esséncia, que dificilmente se curvava ao poder senhorial, nem mesmo o
da corte portuguesa.

Os bandeirantes formavam, entre os séculos XVI e XVIIT uma sociedade que, por
ser pobre, era praticamente igualitiria. Ali, senhores ¢ indios se entendiam antes como
chefes ¢ seus soldados, do que como amos ¢ seus escravos.

A maioria da populagio era composta por mamelucos (mesticos de brancos com
indias). As mulheres (cada homem branco tinha geralmente mais de uma) trabalbavam com
o rogado e os afazeres domésticos, enquanto os homens dedicavam-se predominantemente
a guerra e & cacga, mas usando a maior parte de seu tempo para o lazer e o descanso. Dai a
fama que os homens paulistas ganharam de gente birrenta € preguigosa, fama esta que foi
radicalmente alterada com o processo de modernizagio de Sdo Pauio, a partir da década de
1.940, em que se utilizou ideologicamente de certas raizes da paulistanidade como o carater
aventureiro do paulista, em prol da constru¢do de um mundo urbano de intenso trabalho.

Apesar do aspecto igualitario da sociedade bandeirista paulista e do primitivismo de
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sua economia, Darcy Ribeiro leciona que SZo Paulo “era também um implante da
civilizago européia ocidental, um entrepostoc mercantil mundial, um enclave colonial-
escravista da formag&o mercantil-salvacionista ibérica.

(...) Enquanto civilizagdo, era umn transplante tardio de uma romanidade refetta por
sucessivas transfiguragdes na peninsula Ibérica, que, a certa altura, adquire forma e vigor
para expandir-se como uma macroetnia conquistadora.”

O garimpeiro, bandeirante fundador do garimpo no Brasil, descobrinde ¢
explorando o ouro de Minas Gerais ¢ (Goias ¢ povoando essas “novas regides , era
fundamentalmente o clandestino, com perfil de independéncia, reserva e rebeldia, que
resistia sistematicamente aoc monopdlio real, fosse através de contravengdes como ©
contrabando, fosse por meio de rebelides, como a liderada por Filipe dos Santos ou mesmo
a Inconfidéncia Mineira.

Com a crise mineira do final do século XVIII o centro-sul entrou em estagnacio,
mergulhando em uma cultura de pobreza, e reencarnando, dos velhos paulistas, formas de
vida arcaicas que se mantinham em laténcia. A populagio se dispersou e se sedentarizou,
esforgando-se por atingir niveis minimos de satisfacio de suas necessidades, cristalizando,
com isso, a area cultural caipira.

Entre 1.790 e 1.840, a pobreza gerada pela decadéncia da exploragdo do ouro
dispersou a populagdo mineradora e desarticulou a economia urbana que se constituira,
gerando um processo de isolamento dentro de um renovado eixo de existéncia da economia
de subsisténcia, agora com caracteristicas proprias que a definiriam como caipira.

Em estudo antropolégico, Antonio Candido define que o caipira € aguele que

desempenha perfeito equilibrio entre sua cultura e o meio ambiente que o envolve.
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Desenvolve uma agricultura praticamente de subsisténcia ¢ uma cria¢do bastante reduzida ¢
muitas vezes eventual de animais como porcos ¢ galinhas. Sua pratica econdmica revela a
preocupagdo principal com a sobrevivéncia, o0 que o conduz a integrar-se ao ecossistema,
niio causando impacto importante sobre ele.*®

Apesar de sofrer contimnadamente a ameaga de expulso da terra, principalmente
apos 1.840, com a crescente expansdo da produgdo agro-exportadora, muitas vezes
efetivamente perdendo sua terra para o grileiro, outras vezes tendo a oportunidade de se
apossar da terra abandonada por um grande monocultor (por seu esgotamento para o
plantio), até a década de 1.930, seu "modus vivendi” ndo sofreria praticamente risco algum,
ja que a cultura predominante era justamente a rural, e permeava todas as classes sociais,
tendo inclusive o status de cultura dominante na medida em que compunha o universo das
elites dominantes e era de certa forma semelhante a cultura da mesma.

Como chama a atencdo Ribeiro, apos 1.840, representando os interesses dos ricos
produtores, que para atenderem 4 demanda exportadora passaram a plantar o algodéo ¢ o
tabaco, e posteriormente o café, o poder pablico foi penetrando o mundo caipira, atuando
através dos cartérios no sentido de oficializar a apropriagio privada dos grandes
fazendeiros, em sua maioria discutivel ja que a grilagem acontecia amplamente e de forma
indiscriminada. A atuag#o cartorial contribuiu para expulsar sistematicamente o parceiro de
sua terra, sujeitando-o 20 poder dos monocultores.”’

Darcy Ribeiro afirma que se tornou entdio imperativo, para os sitiantes, ou
colocarem-se sob o amparo de um senhorio que tivesse voz frente ao novo poder, para

escapar is arbitrariedades que os ameagavam, tornando-se compadres, foreiros, sequazes,

* Idem, ibidem - p. 370.
% CANDIDQ, Antonio — op. cit. - passim.
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ou eleitores (geralmente tudo isso) de quem lhes pudesse garantir a protegdo indispensavel,
ou entfio buscarem novos espagos de terra, cada vez mais distantes, interiorizando-se mais e
mais.

Apesar dessa situagiio de dependéncia, o caipira nio se sujeitava ao trabalho
disciplinado por horarios rigidos, mantendo-se independente. Sua independéncia e seu
“modo ecologico” de reprodugiio da propria existéncia o afastavam radicalmente da
hipétese de compor o efetivo de trabalhadores disciplinados de que os fazendeiros
necessitavam.

Assim, o parceiro, pelo menos até o periodo de modernizagio do campo, ndo
compds a mio de obra das grandes fazendas, diferentemente do negro escravizado ou
mesmo do imigrante europeu que se estabeleceu no sudeste do Brasil, que ap6s a década de
1.860 principiou a ocupar espago no munde do trabalho rural paulista. No maximo, o
caipira se tornava um meeiro, mas dificilmente um empregado do monocultor.

O negro, por sua vez, apds a aboligdo da escravatura, viveu um novo processo
cuttural & econdmico, ao invés de se inserir no mercado de produgio em larga escala.
Tradicionalmente levado a lutar conira o seu desgaste no trabalho, e habituado a uma dieta
frugal e a praticamente nenhuma posse, adaptou-se rapidamente ao modo de vida caipira,
em gue s30 muito reduzidas as obrigacies de trabalho disciplinado em troca da busca pelo
minimo indispensavel para prover as necessidades humanas, e através do que garantia
aquilo que sempre muito prezou: a liberdade. Os negros estabelecidos nas cidades
acabaram desempenhahdo servigos diversos, tornando-se, entre outras fungdes,
carregadores do cais do porto, vendedores ambulantes, barbeiros, e, mais tarde,

funcionarios publicos.

9 Toidem, ibidem - pp. 386, 387. 11



Foi a mdo de obra imigrante a responsavel pela implantagio do regime assalariado
na vida rural brasileira, processo que se iniciou no tltimo quartel do século XIX. Esse novo
trabalhador aceitava, de inicio, a disciplina rigorosa, até por for¢a dos contratos que
assinara no pais de origem para obter passagens para o Brasil, mas a0 mesmo tempo se
rebelava contra a tentativa de escravizagdo desempenhada por seus patrdes, pressionando
por melhores salarios e respeito ao trabatho livre. Tal inser¢do econfmica ndo isentou,
contudo, o imigrante de sofrer certo processo de “acaipiracio” do ponto de vista da lingua,
de alguns costumes ligados a festividades e a crengas; enfim, de se “amoldar” a aspectos
culturais rurais.

Mazzaropi, um descendente de italianos e caipiras, soube representar como ninguém
(principalmente nos filmes da década de 50) esse “acaipirado” trabalhador urbano, herdeiro
dos imigrantes que se instalaram outrora no campo, em pequenas cidades do interior ou na
propria capital, convivendo, direta ou indiretamente com a cultura caipira; bem como esse
independente trabalhador brasileiro (desde o primeiro filme que realizou nos anos 50, ¢
predominantemente nas peliculas das décadas de 60, 70 ¢ 80), 1dentificado com o lavrador.

O caipira contemporineo a Mazzaropi, meeiro ou sitiante independente, vivendo em
distantes terras, passou a se ver ameagado pelo processo de expansio do capitalismo,

0%%. A nova formagiio de latifiindios, organizada dentro de

sobretudo durante os anos 50 e 6
uma légica de expansdo modernizante, foi submetendo o campo as relagdes capitalistas de
produgdo.

Diante dessas transformacgdes, os caipiras, ou novamente por expulsio, ou por

_opedo, migravam das éreas ja atingidas pela monocultura latifundiéria e pela urbanizacéo,

% Nos anos 70 praticamente j4 ndo existe mais 0 parceiro, principal responsavel pela manutencio da cultura
caipira, por forga das alteragdes das relagdes de produgio e de trabalho no campo.
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ocupando longinquos espagos territoriais ainda inatingidos, onde formavam nicleos
grupais, buscando manter seus elos culturais tradicionais.

Antonio Candido chamou essa resisténcia as transformagbes culturais de
“movimento de permanéncia” . A transformaggo da cultura caipira significaria o seu fim,
dada a profunda coesdo entre a sua recriagio e a tradigdo.

Em seu estudo antropologico sobre as comunidades caipiras, cle chegou &
conclusio de que o caipira € homogéneo. Mesmo aqueles que vivem distantes uns dos
outros, praticamente nio apresentam codigos e valores diferentes. Por seu passado
bandeirante, tradicionalmente o caipira se vé como independente, livre, negando-se a
subordinar-se a alguém, e relutando em submeter sua cultura a outra. E valente ¢
aventureiro. '%°

O autor chama a ateng8o para que aquilo que por muitos € considerado demasiado
lazer nesses grupos, nfo pode ser interpretado como vadiagem ou indoléncia. O trabalho ¢
realizado na medida do necessario, j@ que sua cultura ergueu-se sobre a relagdo direta do
homem com a terra, onde a reprodugfio das formas minimas de subsisténcia basta 4 sua
vida.

A terra, por isso, € necessaria a perpetuacio de sua cultura. Perder a terra significa
perder o meio fundamental que permite a construgio da cultura caipira. Sem a terra, 0
caipira vai desaparecendo. Em seu lugar surge o assalariado do campo, ou mesmo o da
cidade, cuja cultura sofrera radicais transformagdes.

A permanéncia implica em equilibrio, e a transformagio, em alternéncia. A

expansio do capitalismo impds uma reorganizagdo ecoldgica e cultural, trazendo uma nova

% Idem, ibidem — Conclusio: “Q caipira em face da civilizagio urbana.” - passim.
19 Tdem, ibidem — capitulo 5: “O caipira e sua cultura.”, passim.
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estrutura de relagio com o meio ambiente, ¢ novos valores. Aos caipiras restou tentar
redefimir os valores tradicionais, ajustando os velhos padrdes ao novo contexto social,

A inser¢do do lavrador no mundo urbano, como j foi demonstrado, atingiu o seu
apice nos anos 50 ¢ manteve-se bastante alta nas décadas de 60 e 70. Fosse ele ¢ caboclo, o
sertanejo, o gaticho, o agoriano, ou o caipira, pode-se afirmar que, frente a imposigio do
novo modelo econdmico, ndo lhe restou saida sendo conviver com os “tragos impostos”
pela modernizagio, como a transformagio de sitios em bairros e a inter-relagio monetéria
dos meios de vida.'"!

Apesar de ter de conviver com tais tragos, ele nfo o fez de modo passivo,
encontrando meios de recriar, de reinventar as suas tradi¢gdes. Seu orgulho histérico nio lhe
permitiria nunca abandonar a busca pela permanéncia de sua dignidade.

Resistiu bravamente ao trabalbo disciplinado, fosse partindo para lugares mais
distantes, fosse recusando-se a se tornar empregado de grandes fazendeiros preferindo ©
emprego temporario, ou entio procurando abrir seu proprio negécio na cidade, ou quando
iss0 se tornava impossivel, privilegiando o emprego em pequenas fabricas onde, como
afirma Maria Isaura Pereira de Queiroz, as relagdes de trabalho s8o mais humanas, beirando
o paternalismo, em detrimento do trabalho em grandes indistrias, onde reina a
impessoalidade '”

Com sua sensibilidade e seu carisma, Mazzaropi proporcionava a esse “novo
trabalhador”, rural ou urbano, o redescobrimento de si mesmo.

Atordoado pela modernizagdo; - pela imposicdo de novos “modos de vida™; pela

sujeicdo as novas e brutais relagdes de trabalho no campo ou as ja consolidadas relagdes de

191 A categoria “tragos impostos” € de Antonio Candido, op. cit., p. 218,
12 QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Cultura, Sociedade Rural, Sociedade Urbana no Brasil. passim.
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trabalho urbanas, em que, muito longe da solidariedade da vida comunitiria a que fora
acostumado, impera a acirrada concormréncia enfre os trabalhadores, - esse “novo
trabalhador” buscava, por meio das mais diversas manifesta¢des culturais, artisticas, pela
persisténcia do gosto por determinada culinaria ou mesmo pelo jeito de andar ou se vestir,
refazer a sua identidade.

No nivel da cultura de consumo, Mazzaropi proporcionava a esse trabalhador a
reelaboragido de sua identidade. O seu pablico ndo se dirigia ao cinema para ver algum
filme em que um dos atores fosse Mazzaropi, mas fregiientava as casas de projecdo para
ver Mazzaropi gue estava em algum filme.

O mais importante nfo era a histéria, o figurino, o cenarioc ou a qualidade
fotografica das cenas, ainda que O artista afirmasse que o que mais contava era uma boa

historia, e que a técnica de seus filmes era muito boa'®

. Era, pois, a propria presenca da
figura que Mazzaropi sabia, como nenhum outro ator de seu tempo, representar.

Tanto era assim que seu publico conversava durante o filme, imediatamente
silenciando quando o ator aparecia em cena, para logo depois explodir em sonoras
gargalhadas.

Em artigo de jornal, Inacio Aragjo afirma;

“Mazzaropi ndo era exatamente um ator. Era um tipo e um fendémeno (...) O
fendmeno podia se verificar todos os dias 25 de janeiro: era a data em gque langava,

religiosamente, seu filme ammal. A fila dobrava quarteirio no Art Palacio, na €poca o

cinema de maior publico do circuito Serrador (hoje Alvorada). Em qualquer sala onde o

103 Em entrevista realizada por Luiz Maciel Filho intitulada “Mazzaropi: meuvs filmes sio de baixo nivel, por
qué?”, sem fonte, pasta 264, Funarte, Rio de Janeiro, Mazzaropi afirma: “(...) Ndo basta fazer um filine
histérico, é preciso uma boa histdria. Outra coisa, cinema ndo tem novo nem velho, cinema € apenas uma
histdria bem ¢ontada,” Questionado sobre a técnica de seus filmes, ele responde: “Queiram ou nfio queiram, a
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filme fosse projetado, o ritual se repetia: a platéia lotada, cada um com um estoque de
pipocas, ndo dava a menor bola 2 trama. Comia e conversava. Até que o caipira entrava em
cena. Tudo parava, e bastava ele comegar a andar da sua maneira caracteristica para a
platéia vir abaixo de rir.”*%*

A esse homem Mazzaropi falava. Legitima representante da cultura chamada
arcaica, sua personagem, protagonizasse historias que se passassem no meio rural ou no
meio urbano, invariavelmente refletia o perfil de independéncia do trabalhador brasileiro,
ndic se curvando ao mandonismo dos patrBes, no caso de histdrias rurais, ou ac dos
“doutores”™ da cidade, no caso de historias urbanas.

Ao contrério, o Jeca de Mazzaropi sempre impunha respeito aos patrdes, ostentando
a propria honra, nio se cansando de dizer que, apesar de pobre, em sua casa mandava ele,
ou entdo apresentando-se sempre come um trabalhador independente, no caso de historias
urbanas.

Simbolo da resisténcia cultural de um povo, ajustada 4 maneira desse povo inserir-
se na economia moderna, a personagem de Mazzaropi passou a ser identificada com seu
proprio criador, fendmeno caracteristico da cultura de massa que o cineasta soube explorar
muito bem.

Mesmo quando ndo teve a oportunidade de produzir ou dirigir seus filmes, no inicio
da carreira, o artista proporcionava ac publico a recriagio das tradigdes rurais, na medida

em gque desempenhava com profiinda autenticidade a personagem caipira.

técnica de meus filmes ¢ muito boa, isso eu digo de boca cheia. E que as pessoas que v3o analisar j4 estdo
redispostas.”
P"" ARAUJO, Inicio. “Jeca volta para debochar do progresso.” In; Folha de Sdo Paulo, Ilustrada, 44, 26 de
Junho de 1993, Arquivo da Biblioteca Mirio de Andrade, Sdo Paulo, pasta sobre Amacio Mazzaropi.
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4.3. O povo nio é burro.

Frente a adaptabilidade do Jeca de Mazzaropi as alteragdes econdmicas, politicas e
sociais do Brasil ao longo de trés décadas, e a capacidade de resgate da cultura caipira que
essa personagem simbolizava, buscaremos, agora, realizar, de modo genérico, um paralelo
entre sua filmografia e a histéria politica de cada época em que produziu.'® Embora
conscientes de nossas limitacSes na efetivagio de tal propoésito, entendemos que seja
importante a0 menos esbogar tal relagdo, o que pode abrir caminhos para futuros ¢ mais
aprofundados estudos.

Abordaremos, também de forma nfio sistematica, o periodo em que atuou somente
como ator, contextualizando tais filmes no cenario politico da €poca em que foram
produzidos.

A primeira década das produgdes de que Mazzaropi participou revela uma forte
presenga do contexto politico populista, ao qual ja nos referimos. O pano de fundo ¢ sempre
uma sociedade de classes bastante definida, em que de um lado se encontravam os
trabalhadores com um modo de vida similar, independente do nivel de seus rendimentos, e
de outro lado uma elite econémica, produtora de um estiio de vida peculiar.

O Estado, simbiose da burocracia moderna com a tradigdo autoritiria e cordial da
cultura juridica e institucional brasileira, cenario de fortes contradi¢es entre grupos que
pretendiam construir a democracia c¢alcada no sufragio universal ¢ oufros que
recorrentemente ameagavam instaurar uma ditadura, no mais das vezes militar, ¢ muitas

vezes nesses filmes alvo de piadas com fundo critico, seja quando se coloca no centro das

195 N0 nos propomnos aqui a relatar a historia de cada uma das fitas. Nossa andlise percorrera a filmografia de
Mazzaropi na medida em que forem sendo citados fatos historicos da politica ¢ da economia nacionais. Por
isso, a remissdo a tais peliculas ndo se dard necessariamente em ordem cronologica. Em anexo, todavia,
apresemamos, para eventuais consuitas, uma sinopse das historias dos filmes, sinopse esta produzida pelo
Museu Mazzaropi, da cidade de Taubaté.
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atengdes a policia autoritaria € a0 mesmo tempo ineficaz, ou entfo quando faz mengio aos
burocratas, ainda mais ineficazes e pouco empenhados, ou aos politicos, com seus discursos
vazios de conteﬁdb, ou até mesmo aos oficiais das forgas armadas, como é o caso da
Marinha no filme “Fuzileiro do Amor” (1.955).

Na sua produgio, sdo fartos os exemplos de satira ao Estado. Em “Sai da Frente”
(1.951), por exemplo, perguntado por Isidoro (a personagem representada por Mazzaropt)
onde ficava a delegacia de policia, um policial nZo sabia informar. Ou entdo, andando de
repariig:éo pablica em reparticdo publica para solicitar que encontrassem seu caminhao
perdido, sem que, em nenhuma delas, funcionario algum entendesse o seu pedido, desiste
de seu intento quando alguém o manda preencher seis vias de um formulario apds entrar em
uma fila de outra fila para o preenchimento de ta! formulario.

No filme “Candinho” (1.953), o protagonista, mineirc nascido na fazenda de
Piracema, levado a delegacia por nio possuir documentos é duramente questionado pelo
delegado porque nio tem como provar que é brasileiro. O delegado chama dois alemdes e
um japonés que, apesar dos sotaques estrangeiros, dizem ser brasileiros. Como exibem

<

documentos brasileiros, o delegado diz a Candinho: “- Viu, sfio brasileiros! Eles tém
documentos.” A esse argumento, o protagonista responde: “Se eles sdo brasileiros ento eu
devo ser turco.”

E assim iam se produzindo as satiras ac Estado e aos governos ¢ governantes, como
em “A Carrocinha” (1.955) em que o prefeito de uma cidade quer matar todos os cdes
existentes nela s6 porque detesta o de sua mulher, de que ndo consegue se livrar, ou em

“Chico Fumaga” (1.956), em que um politico de uma cidade se utiliza da popularidade de

um simplério caipira, o Chico, com fins eleitoreiros.
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O uniforme que o protagonista de “A Carrocinha™ (1.955) usa lembra o utilizado
por Plinio Saigado em poses que fazia para fotos. Ele, o protagonista do filme, ngo era um
militar, mas um funcionario publico responsavel por recolher cachorros de rua. Nesse
periodo da histdria politica do pais, a amplitude do movimento integralista no seio da
burocracia estatal era significativa, o que proporciona a associa¢dio que fazemos aqui do
uniforme com o movimento, apesar de o cariter da personagem no guardar afinidade
alguma com qualquer movimento ideologico da época.

Em 1.954, o major Rubens Vaz morreu em um atentado contra Carlos Lacerda, cuja
autoria foi atribuida a funcionarios ligados ao Presidente da Republica. Deflagrou-se, entdo,
um movimento militar golpista, liderado por generais do exérceito, € seguiu-se o suicidio do
presidente Getillio Vargas. N3o nos parece fortuito, com isso, que no ano seguinte
Mazzaropi viesse a protagonizar uma histéria que se passava quase inteiramente no dmbito
da Marinha do Rio de Janeiro.

A partir de 1.958, Mazzaropi passou a produzir suas proprias fitas, tendo agora total
liberdade para realizar as histérias da maneira que bem entendesse.

Iniciou fazendo “Chofer de Praga™ (1.958), em que protagoniza a histéria de um
trabalhador que faz varios sacrificios para custear os estudos do filho no curso de medicina.
Depois, em datas mais ou menos proximas, faz alguns filmes bastante significativos em
relagdo aos acontecimentos politicos do periodo Juscelino Kubtschek ~ Jo3o Goulart, dentre
os quais destacam-se “Jeca Tatu” (1.959), “Tnsteza do Jeca” (1.961), “Vendedor de
Lingiiiga” (1.961), “A Casinha Pequenina” (1.962), “O Lamparina” (1.963) ¢ ja, no
contexto da ditadura militar, “Meu Japéio Brasileiro™ (1.964).

O que ha de comum, e muito marcante, entre esses filmes, ¢ a luta pela ferra e pela
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moradia. Assim como a relagio entre o rico e o pobre, esse tema € permanente em
Mazzaropi, reproduzindo-se até o seu dltimo filme, pois € constitutivo da caracteristica da
cultura de resisténcia de reiterar sempre a mesma mensagem mas de forma diferente, em
meio a historias diversas.

No entanto, nesse periodo de 1.959 a 1.964, em especial, como vimos, tem-se a
intensificacio dos movimentos politicos de trabalhadores rurais, em boz medida
representados pelas Ligas Camponesas, reivindicando a reforma agriria; bem como o
crescimento do movimento estudantil; e, apoés 1.961, a ascensiio de Jodo Goulart a
Presidéncia da Reptiblica, com poder restrito nos primeiros anos, que, no entanto vai se
tornando maior depois do piebiscito que pds fim ao parlamentarismo em 1.963.

Em “Jeca Tatu” (1.959) o caipira € expulso de sua terra por um capitalista, que
grilando territdrio atheio pretende produzir em larga escala, utilizando-se de equipamentos
modemnos. Perdendo sua casa, que foi incendiada, € sem ter para onde ir, Jeca Tatu cogita
em se¢ tornar um operario na construgic de Brasilia (inaugurada em 1.960), mas vé suas
terras recuperadas gragas a promessa de votos que a comunidade de parceiros faz a um
candidato a deputado estadual.

Em “Tristeza do Jeca” (1.961) toda uma comunidade de roceiros € expulsa das
terras de um coronel porque ndo votou nele nas eleiges, e somente consegue novo €spago
para morar ¢ trabalhar gracas 2 protegdo de outro coronel eleito.

Em “Vendedor de Lingiica™ (1.961) o protagonista, a0 mudar-se para um bairro
rico, na casa de sua filha que se casara com um homem de condi¢dio econdmica elevada,
convida uma familia de mendigos para morar na sua mansio, sendo posteriormente

pressionado por seu genrc a desfazer o convite. De certo modo, ¢ roteiro traz a baila um
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debate que se intensificard dois anos depois, quando Jango anuncia o Plano de Metas, no
qual se propunha garantir moradia aos trabalhadores urbanos que ndo possuissem casa
propria.

A outra questdo que o filme levanta € a da unifio entre a moga pobre e 0 rapaz rico.
Nesse periodo existe uma grande tensdio social a respeito de uma possivel alianga entre
parte de burguesia nacional e o proletariado, suscitada através de um presidente populista
que representa o trabalhismo mas que nfo surgiu do movimento operario. Ao contrario, era
originario da propria elite politica do Brasil, considerado por muitos como herdeiro politico
de Gemlio Vargas.

Em “Casinha Pequenina” (1.962) Chico, o protagonista, a todo tempo empenha-se
em enganar o patrio, um senhor de engenho, para alimentar e acudir os negros escravizados
e judiados por sua maldade. Acaba sendo pressionado pelo patrdo 2 abandonar sua casinha,
mas retorna a ela triunfante, no final do filme.

Em “Q Lamparina” (1.963), mais uma vez o caipira procura terra para se fixar,
vagando com sua familia por locais desconhecidos, sempre sendo enganado. Tal como um
bandeirante que caga negros nos quilombos, o caipira vé como Unica saida para a sua
sobrevivéncia cagar cangaceiros, apesar de permitir que o lider do bando fuja, deixando
permanecer o germe da revolta popular.

No “Meu Japio Brasileiro” (1.964) Fufuca, o protagonista, organiza os japoneses
que vivem do plantio, contra o coronel que domina a vila de forma autoritaria, criando uma
cooperativa agricola. Fica evidente a mensagem de organizagio da sociedade civil contra os
desmandos de um poder ditatorial, em um momento histérico que registrou as enormes

turbuléncias politicas e sociais pelas quais o pais passava. Foi quando o presidente Jodo

121



Goulart tentou apoiar seu poder nas manifestagSes populares, mas teve o seu mandato
interrompido por um golpe de fundo autoritério e conservador.

No periodo da ditadura militar ainda subsiste, em seus filmes, de maneira mais ou
menos explicita, o perfil de critica ao processo politico impositivo e de exclusio social,
sendo que durante a vigéncia do Al 5 iss0 ocorre de maneira bastante velada.

Em 1.965, Mazzaropi faz “O Puritano de Rua Augusta”, em que promove uma
critica aos valores culturais da nova geragdo, muito envolvida com simbolos da indfstria
cultural norte-americana. Era um periodo em que, além da repressio ao movimento
estudantil, ocorria, nos planos econémico e cultural, certa associagio do Brasil com os
Estados Unidos, através do PAEG, com o que se procurava facilitar a entrada de capital
estrangeiro e o desenvolvimento das exportagdes de géneros agricolas, o que favorecia
tanto os interesses norte-americanos como os de investidores estrangeiros em geral. De
certa forma, a pelicula traz essa discussdo em sua mensagem.

Em “Q Corintiano” (1.966) o cineasta brinca um pouco com e¢lementos da guerra
fria em dois momentos: ao rezar para S3o Jorge pedindo a vitdria do Corintians, lembrando
que o santo esta no meio dos foguetes russos ¢ arxicricanosléﬁ, e também quando desenvolve
um aparetho que voa.

“0 Jeca e a Freira” (1.967) é um filme em que fica mais evidente 0 embate social
entre o trabalhador e o patrfio, o trabalhador e o Estado. O clima nacional de contestagéio
parecia propicio, pois em 1.966 o governo militar dava fostes sinais de acirramento &e seu
poder autoritario, colocando o Congresso Nacional em recesso em fungfio da reagéo politica

A cassagdo de varios deputados federais, e suspendendo as eleigdes diretas para cargos

1% O homem chegou  lua dois anos depois, em 1.969.
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executivos. No ano de 1,967, lideres da oposigiio, dentre eles Lacerda, J K. e Jango
organizaram uma frente ampla contra o governo.

A historia mantém a tradigdo dos conflitos entre patrio ¢ empregado, senhor €
escravo, em que o dono dos meios de produgio quer definir os mumos da vida de seus
subordinados, cometendo desmandos € injusticas. O final do filme reflete bem o clima de
tensdo social e politica que vivia o Brasil nesse periodo, pois ao cabo de uma batalha entre
capatazes e patrfo de um lado, e escravos e caipiras de outro, estes vencem, e uma negra
idosa, entdo, com uma espingarda na mao grita: “Viva a liberdade!”.

Nesse mesmo filme, muito nos chamou a aten¢éio o didlogo que acontece entre o
Jeca e o delegado, na delegacia, revelando o clima de &nimos exaltados da sociedade
brasileira no periodo, bem como o processo de resisténcia cultural tio desenvolvido por
Mazzaropi. Ele mostra consciéncia critica e a resisténcia simbolica do trabalhador, forca
essa que Mazzaropi representa com genialidade. Utilizando-se de muita malicia, diz o que
pretende, através dos simbolos de uma linguagem toda figurada:

“Jeca - Sim sinhd, dotor.

Delegado - Sim senhor.

Jeca - Como é que vai?

Delegado - Bem.

Jeca - Muié, ta boa? Fiarada?

Delegado - Sim (balanca a cabega)

Jeca - Que Deus conserve.

Delegado - (Bravo) Senta, e vai falando logo o que é que vocé quer aqui. Estou

muito ocupado, heim!
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Jeca - Foi bom o senhor lembra de manda eu senta, porque eu t6 muito cansado
memo, 5¢ sabe que de 14 da minha casa até aqui a policia nfo é brincadera. A policia ta
longe né dotor. Por que o sinhor num muda perto de casa?

Delegado - (Bravo) Vocé quer falar de uma vez o que € que vocé veio fazer aquil

Jeca - Mai desse jeito num da, desse jeito num dé. O sinhor t4 brabo, eu v6 embora.

Delegado - (Bravo) Quem € que estd bravo? Senta! Senta e vai falando o que € que
vocé quer aqui na delegacia!

Jeca - Dotor, num da pa ndis conversi. O sinhor ta dando berro ai, cumé que nois
vamo cunversa. Eu s6 isquentado dotor. O sinhor vai discurpa a minha franqueza, né.

()

Delegado - Vocé € esquentado.

Jeca - S6. O sinhor tamém ¢é, agora veja bem dotor, nodis dois, eu esquentado, o
sinhor esquentado, € mid eu ir embora, porque vai dar um rolo disgragado aqui dentro.

()

Delegado - Olha, aqui € ruim pra gente esquentada.

Jeca - Aqui é ruim.

Delegado - E.

Jeca - (Pegando o delegado pelo brago) Vamo sai pra fora vai, vamo pra fora.

Delegado - (Bravo) Senta!

Jeca - Dotor, mai tamém nem da pra conversa assim, eu vo senta, mat ta tudo errado
dotor, num da pra conversa desse jeito. O senhor qué briga com a gente!

Delegado - Vocé esta me desafiando, €7

Jeca - Ai, mai quem é que vai, ah... pronto! Quem € que vai desafia dotor. O senhor
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€ o delegado, eu v0 desafia, o sinhor num ta compreendeno eu, eu falei pra i pra fora
porque aqui dentro o sinhor disse que nfio pode esquentd, entfio vamo esquenta 13 fora,
dotor, mai num € briga nio, € cunversa.

Delegado - (Bravo) Vai esquentar aqui dentro mesmo e € ja. Senta e vai falando o
que vocé quer aqui. Vamos!

Jeca - Eu, senta num vo (...) Oi, dotor. Eu queria que o sinhor me emprestasse uma
espingarda porque en v da um tiro no Seu Pedro'”, porqué eu quero acaba com a vida
dele.

Delegado — Quer uma espingarda para dar um tiro no Pedro para acabar com a vida
dele.

Jeca - Prefeitamente. E como eu t6 veno que o sinhor ta com boa vontade dotor, se
da pra empresta, num t3 abusano, se da pra empresta duas € bdo, uma o meu fio usa, porque
eu num tenho boa pontaria, si eu erra, meu fio carca.

Delegado - A espingarda.

Jeca - Chumbo!

Delegado - Voc€ quer saber de uma coisa, eu vou mandar mais ¢ prender voc€ e €
ja.

Jeca - Ah... Ta tudo errado dotor. Eu que s6 bdo, oc€ prende, mais o safado do
Pedro, que € um sem vergonha, que ta matano gente ¢ fazeno o que qué oc€ dexa sorto!

Delegado — Chega! Como € gue eu vou prender alguém se eu ndo sei do que se

tratal

197 Sen Pedro ¢ o patrdio que tirou a filha do Jeca de casa quando menina, cuidando de sua educago € se
aproveitando sexualmente dela quando jovern. Chegon mesmo a matar um escravo para ocultar da moga
quem era seu verdadeiro pai.
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Jeca - Mai ¢ que ninguém tem corage de vir contd, dotor. Eu venho que eu sb
deferente, -eu venho e falo memo.

Delegado — Mas até agora vocé ndo me contou nada.

Jeca — Eu td contano dotor, o sinhor é que (leva a m3o i cabega) num tem
inteligéncia pa compreendé.

Delegado — O que € que vocé esta me contando.

Jeca — Eu t contano dotor, que mataro o preto na porta da cozinha.

Delegado — Quem matou?

Jeca — Ai, aqui, 6h (levando o dedo indicador ao lado do olho, demonstrando
malicia). Isso eu num sei nio.

Delegado — Mas entdo o que € que vocé veio fazer aqui?

Jeca — Eu vim pedi pro senhor me emprestd uma espingarda (...) eu quero mata o
Pedro (...)

Delegado — Vocé j4 conhece o nosso quarto de hospede?

Jeca — Nio.

Delegado — Porque vocé vai ficar morandoe uma boa temporada aqui.

Jeca — Dotor, o senhor € muito bdo, mas eu t6 morano na fazenda, se eu sai de la eu
venho pra cé.

Delegado — José! (chamando o guarda), - Leve esse sujeito! (apontando o caminho
da cela)

(Jeca resiste e diz:)

Jeca — O sinhor é delegado novo, ndo €? Ué, pois o sinhor num ta intendendo de lei

direito? Lé esse livro de lei pra vé! Primero a gente mata, depois vem preso. (...)”
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Quando, aparentemente, mostra apenas o desejo de conversar, o Jeca critica 2
policia, dizendo que ela esta distante do povo, aludindo 4 falta de seguranga nos bairros
pobres € nas regides rurais, onde a grilagem impera. Revela também a contrariedade do
povo contra a dominagio autoritaria de um Estado policial, e chama o delegado para
“esquentar 1a fora”, longe do refiigio seguro que era o prédio da delegacia.

Depois, ao pedir a espingarda para o delegado, sugere que a policia deveria estar do
lado do lavrador e ndo do patrdo que, com arrogincia e violéncia, impde as suas vontades
aos trabalhadores. Finalmente, lembra ao delegado que existem leis, e que ele nfo pode
passar por cima delas.

Em 1.967, aumentava a repressdo, que seria seguida, no ano seguinte pelo Al-5, o
mais truculento de todos os atos institucionais do regime militar.

Durante os anos de vigéncia desse Ato Institucional, a critica de Mazzaropi esta
mais ainda permeada de simbolos. Tomemos como exemplo o primeiro dos filmes desse
periodo: “No Paraiso das Solteironas™ (1.968).

Conta a historia de um caipira, J. K., que sai do campo em busca da Espinafra, uma
vaca leiteira de que ele gostava muito, e que seria sacrificada no agougue de uma cidade.
Na cidade, como nfo tem onde morar, fica em uma pensio, cuja dona era solteira, e quer se
casar com ele, que se recusa, porque ja era casado. Entdo, ela tenta o suicidio € ele acaba
preso, acusado de envenenar a senhora.

A historia, engracada e aparentemente simples, discute um tema de suma
importincia nesse periodo: o estado de sitio, previsto no AI-5. Por meio dele, todo cidaddo
passava a ser obrigado a ter residéncia em localidade determinada, corrende o risco de, néo

possuindo residéncia fixa, ser confinado. Ora, de que modo J. K. (o nome faz clara aluséo
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a0 ex-presidente da Republica, que resistia a ditadura militar) obteria residéncia fixa, j4 que
ndo possuia casa? Justamente se casando com a dona da pensdio. Ao se negar a isso,
tornava-se alguém perigoso que, portanto, deveria ser confinado.

Nos anos que se seguem, Mazzaropi continua desenvolvendo a boa ¢ velha critica
social, repetindo-se continuadamente, na medida em que reelabora as tradiges da cultura
“arcaica’ brasileira. O novo invélucro que encontra para transmitir sua mensagem, todavia,
satisfaz um piblico j& tradicional, mas que se encontra em processo de ascensdo na
possibilidade de consumo. Foi 0 momento em que o ministro Delfim Neto encabecou o
plano econdmico conhecido como “milagre econdmico” (1.969 a 1.973).

Assim, apesar de continuar tratando dos mesmos temas, como a contradicio entre o
rico e o pobre, a necessidade de respeito e amor entre as pessoas, independentemente do
“status” social que ocupam, e a busca constante do pobre pela sobrevivéncia, o cineasta
produziu filmes como “Um caipira em Bariloche” (1.972), com tomadas na Argentina, e
“Portugal... minha saudade” (1.973), filmado em Portugal e no Brasil.

A nova roupagem dada a seus filmes vem de encontro aos sonhos de consumo dessa
populagdo que se v€, agora, em um grau possivel de oportunidades de consumo.

Mas o “milagre econdmico” chegou aoc fim, implantado-se, apos ele, o II Plano
Nacional de Desenvolvimento (II PND), quando se privilegiou avangar na producio dos
insumos basicos, incluindo-se ai o desenvolvimento do pré-alcool. Isso gerou a expulsdo de
muita gente do campo, em fungio do aumento do plantic monocultor da cana-de-agiicar.
Foi um momento em que Mazzaropi passou a produzir histérias exclusivamente rurais,
iniciando essa nova fase com “O Jeca Macumbeiro™, em 1.974, e terminando com “O Jeca

¢ a Egua Milagrosa” (1.980).
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A critica social permanece. Mazzaropi € um critico do sistema, ndo importando qual
seja ele. Em “O Jeca e a Egua Milagrosa” (1.980) ele promove um interessante debate a
respeito da abertura politica em que vivia o pais.

Trata de historia de dois politicos que disputam a prefeitura de uma cidade, um
deles honesto e sem recursos financeiros para bancar uma campanha ¢leitoral cara, € 0
outro, um homem sem caréater e rico, que alicerca a sua campanha em favores e presentes
para a populagéio. Em um certo momento do filme, o Jeca participa do seguinte didlogo
com o padre e 0 delegado da cidade:

“Jeca — E o senhor, seu padre, porque niio se candidata. Eu voto no senhor!

Padre — N#o gosto de politica.

Jeca — Fai muito bem. Ai, ai que poca vergonha. Foi s6 fala em aberturs, ta
comegano tudo de novo (...) seu Libério'® ta comprano tudo mundo. Desse jeito ele ganha
a eleigdo, Seu Afonso vai perdé, ele é pobre.

(..)

Jeca — O senhor pensa que ndi tem vontade de votd? Néi num tem vontade de vota
nio. E que ¢ obrigado. Agora, se o governo falé ansim: num é obrigado a vot4, ah... noi fai
um feriaddo e vai pesca.

Delegado — Pode sex.

Jeca — Pode sé nfio. NGi ta desiludido com esses candidato, antes da eleigdo lava até
a nossa cueca, depois a gente chega 1a, vem aquela tar de secretaria e fala que ele t4 de
reunido, reunido. Essa cunversa de reunido € uma mentira que o4, ih...

Padre — O que falta é a fé (...) Jesus precisa voltar.

1% O politico mau carater.
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Jeca — Ah, Jesus precisa vort4, mais tem que vortd de um jeito muito ispiciar,
porque senfio, do jeito que o povo ta, vio taca ele na cadeia como refém e vai fazé ele sorta
tudo os pecador do inferno.

Delegado — Isso € uma indireta Seu Raimundo (o nome do Jeca)?

Jeca — E nada, 6h, do jeito que as coisa tdo, o senhor vai vé, 6i qui o exempro, o
senhor vé, a Nha S3o, do Seu Pinto (um casal de idosos). Sen Pinto ficé duente, caiu de
cama, ta 14 a Nha S#o passano miséria. Vé se o Seu Liborio agora manda argum
mantimento pros dois?

Padre — Cuidado Raimundo, nem todas as verdades podem ser ditas!

Jeca — Qué v&? O seu Liborio! (o politico vinha se aproximando do grupo que
conversava), - Num d4 pro senhor arrumé um poco de mantimento pra mim leva 14 na casa
do Seu Pinto? Ele t2 muito mar.

Libério — Pra qué? Ele esta de cama, ndo vai poder votar. Mantimento, Raimundo,
s6 pros eleitores.

Jeca — Ta vendo, ele t com a razfio. Ndo vota mais, porrete nele.

Liborio — Bom, com licenga, com licenca. (e vai embora)

Jeca — Ah, fia da (segura-se para ndo falar o resto).”

Vé-se, portanto que, em 1.980, pouco tempo apds a Lei de Anistia, em época em
que se vivenciava a euforia politica, Mazzaropi chamou a atengdo para os vicios da
democracia brasileira, lembrando que a tradigdo do coronelismo e do desrespeito entre os
seres humanos néo tem se alterado em funcgéo de regime ou sistema politico.

Realmente, em todos os momentos de sua produgio filmica, Mazzaropi demonstrou

constantemente wma pratica reiterada: através da aparente inocéncia da personagem que
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criou, 0 Jeca, um caipira aparentemente ingénuo e simplorio, estabeleceu uma sutil critica

ao ambiente politico, econdmico e social do Brasil.
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5 - CONSIDERACOES FINAIS

Em cingiienta anos de efetiva criaco tanto nos palcos teatrais, como no radio ¢ em
trés décadas de produgdo cinematografica, Amacio Mazzaropi teve notavel atuagido no
mundo da arte brasileira. De origem humilde, vivenciou profinda e longa experiéncia no
circo e no teatro popular, o teatro italo-brasileiro, o que o fez compreender desde muito
cedo a necessidade do pove de mantengio e recriagdo de suas tradigdes culturais, bem
como as formas simbolicas de critica social que t€m sido exercitadas.

Homem inquieto, ndo se contentava em exercer apenas um papel na atuago artistica
pois, além do incomparavel ator que era, tornou-se também diretor e produtor de teatro, na
época do “teatro de emergéncia”, quando possuiu o Pavilhdo, uma estrutura de zinco em
que apresentava pegas teatrais em varias cidades, principalmente nas do Estado de S3o
Paulo. Posteriormente fundou a PAM — Produgles Améacio Mazzaropi, de que durante
tanios anos foi produtor de vinte ¢ quatro filmes distribuidos, sendo também boa parte deles
de sua dire¢io.

O cineasta Mazzaropi realizou “cinema de ator”, “cinema de autor” e “cinema de
produtor”. Iniciaimente deu vida ao caipira, personagem simbolo da cultura brasileira de
raizes. Mais tarde, perspicaz ¢ sensivel, soube reclaborar tal personagem a cada filme
realizado, conseguindo desenvolver autonomia especial dentro da produgdo e distribuicio
de filmes nacionais e auto-suficiéncia econdmica durante os altimos vinte e trés anos de sua
vida pois, dono de uma indistria cinematografica adequada 4 capacidade de produgéo ¢
consumo nacionais, nunca se utilizou de incentivo algum do Estado estabelecendo, mais

que uma auto-sustentagfio, um modelo bastante lucrativo de produgiio e distribuicdo de
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filmes.

A formacio de equipes mais ou menos permanentes de atores, técnicos e diretores,
em periodos definidos de sua produgdo, estratégia do “produtor” Mazzaropi, garantiam-lhe
boa margem de seguranca para realizar “cinéma de ator” e de “autor”. Exemplos disso sdo
as presencas constantes de atores como Roberto Duval nos anos 50 e 60 e Geny Prado dos
anos 50 aos 80, ou no campo técnico do diretor de fotografia Rodolfo Icsey nos anos 50 e
60 e do editor Mauro Alice nos anos 50, 60 e 70, ou entio na diregio geral a presenga de
Glauco Mirko Laurelii nos anos 60 e de Pio Zamuner nos anos 70 e 80.

Como fundamentos de compreensfio de mundo que desenvolveu estéio seu histérico
de vida e as influéncias artisticas recebidas. Em seus filmes, o universo de contradi¢bes
entre a pobreza e a riqueza € apresentado através de dicotomias entre sentimentos de amor
e odio, as faces humanas de bondade versus maldade, humildade versus arrogincia,
solidariedade versus egoismo, e conduta de consideracdo versus conduta de
desconsideragdo dos valores que possui o ser humano. O teor humano do caipira de
Mazzaropi tinha sempre o conddo de colocar em pauta a discussio existencial em torno da
justica soctal.

Atento as transformagfes sociais, econémicas e politicas ocorridas na sociedade
brasileira ao longo de trés décadas, o Mazzaropi cineasta soube, como nenhum outro artista
do cinema, sintonizar a sua personagem com as angustias de grande parte da populagdo
brasileira sofrida, composta por trabalhadores urbanos € rurais em constante migragio e
sempre ameagados pela instabilidade econdmica de um pais onde predomina,
historicamente, uma estrutura de classes sociais profundamente desigual.

O Brasil ¢ o Jeca de Mazzaropi viveram um momento historico, ¢ do trabalhador
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“matuto”, aparentemente ingénuo que, frente ao sistema capitalista emergente precisou
aprender a conviver com as diferengas ocasionadas pelo capitalismo.

Através da personagem do caipira, Mazzaropi retomou tradighes da cultura
brasileira, ndio de forma estatica, mas adaptando-as sempre is transformagdes sociais que
cada década sofreu, sintonizando seu Jeca com o drama da vida dos trabalhadores que,
obrigados embora a conviver com as situagdes impostas pelo sistema, criaram seu proprio
jeito de sobreviver no contexto socio-econdmico que os cercava, resistindo fortemente a
corrupgdo de valores tradicionais como a honestidade e a solidariedade.

O seu Jeca, para além de uma personagem de dramas ou comédias, € um legitimo
representante das raizes da cultura dos trabalhadores brasileiros, como diz Darcy Ribeiro,
contundentemente, orgulhosos em seu perfil de independéncia, ainda que submetidos a uma
estrutura econdmica elitista.

O artista realizou durante quase trés décadas de produgfo cinematografica, critica
social e politica. Essa critica, quase nunca explicita mas, ao contrario, implicita em gestos ¢
em “meias palavras”, ¢ invariavelmente transmitida através de sua personagem, muitas
vezes mal interpretada por criticos de cinema. Como Mazzaropi, poucos, muito poucos
cineastas, conseguiram captar o significado da resisténcia cultural que o povo brasileiro
realiza, resisténcia essa erronea e tradicionalmente entendida pela elite econdmica de nosso
pais como sindnimo de “indoléncia”, “vagabundagem™ ou “malandragem”.

Aos criticos de cinema contrarios ao seu trabalho, reagiu contundentemente nas
entrevistas que concedeu, principalmente nos anos 70. Sua personagem e a resisténcia que
representou afina-se com o modo através do qual os trabalhadores brasileiros tém feito,

historicamente, a sua critica as estruturas econdmicas, sociais e politicas do pais.
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Até o seu Gltimo filme, alguns temas sdo recorrentes, como a relagéo entre a elite
econfmica e o trabalhador e a luta pela terra ¢ pela moradia. Tal recorréncia reflete
caracteristica inerente a resisténcia popular, ou seja, através de histérias diferentes, a
mesma mensagem ¢ reiterada, embora de modos diversos.

O fato € que o caipira de Mazzaropi foi se alterando em fungdo das diferencas
econdmicas, politicas e sociais pelas quais o Brasil passou ao longe do periodo em que o
cineasta produziu. A mutagfo do caipira nio poderia nunca comprometer o seu espirito ou a
sua natureza. No entanto, Mazzaropi estava atento as necessidades simbolicas de seu
piblico e amoldava-se as demandas do consumo de cultura proprias a cada época.

Por tras do homem Mazzaropi estava um grande empreendedor que entrou, como
ator, pela porta de frente do cinema nacional, 2 Companhia Cinematografica Vera Cruz;
aprendeu comoe fazer cinema para ter sucesso; ¢ manteve €ss¢ SUcesso ¢m uma. produgio de
longas-metragem por décadas. Por tras da personagem caipira que desenvolveu, estava o
bastido da resisténcia cultural do pove brasileiro, simbolo da capacidade ¢ necessidade que
esse povo tem de, utilizando-se de melos simbolicos, fazer perpetuar suas tradigOes

recriando-as ¢ garantindo, com isso, a permanéncia de sua identidade cultural.
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ANEXOS

ANEXO 01 - SINOPSES: "

Comeédia "non sense": um dia na vida
suburbana do dono de um caminhdo fuléro
que para fazer uma mudanga de S3o Paulo
para Santos, envolve-se em iniumeras
confusdes com burocratas, policiais,
motoristas e uma partner de circo.

Fig. 01: Sai da Frente, 1951

Comédia. Um motorista de caminhdo
herda uma grande fortuna mas, depois
de ridicularizado pela clite ¢
abandonado pela familia, acorda feliz
com sua condicdo humilde de
suburbano.

Fig. 02: Nadand oem Dinheiro, 1953

"% As sinopses e as imagens foram retiradas do site museumazzaropi. As sinopses dos filmes “Zé do
Piriquite”, “O Lamparina”, “O Puritano da Rua Augusta” e “A Banda das Velhas Virgens”, porém, foram
elaboradas por nés.
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Comeédia. Um caipira. apaixonado pela irm3
de criagdo, abandona a fazenda do pai
adotivo e tenta sobreviver em Sdo Paulo
onde termina por encontrar a amada numa
boate e decide retornar ao local de origem
em busca de um tesouro que lhe fora
deixado por sua verdadeira mie.

Comédia sobre um engraxate que
se envolve casualmente com uma
quadritha de bandidos ao
encontrar um gato perdido cuja
proprietdria oferece uma
promissora gratifica¢do a quem
devolvé-lo.

Fig. 03: Candinho, 1953

Fig. 04: O Gato de Madame, 1954
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Comeédia. Promovido a lacador de
cdes por obra do prefeito de uma
cidade do interior que quer livrar-se
da cadelinha de estimacdo de sua
esposa. 0 chefe da carrocinha se
indispde contra a populacdo local ¢
se apaixona por uma linda
"caipinnha" que adora

cachorros.

Fig. 05: A Carrocinha, 1955

José Ambrésio é um modesto sapateiro
que entra para o Corpo de Fuzileiros
Navais para agradar ao pai da namorada.
um sargento reformado. Mas, mole do
jeito que €. o caipira José Ambrosio
passa a ter problemas com o sargento-
instrutor. Para complicar ainda mais.
surge Ambrésio José, seu irmdo gémeo e
sargento do Corpo de Fuzileiros Navais.
O recruta atrapalhado € confundido com
seu irmio gémeo, transformando o
quartel numa bagungca total.




A historia das confusdes vividas por
Aparicio Boamorte que trabatha no
Jardim Zoologico e tem uma girafa como
confidente para desabafar as broncas que
leva de todas as pessoas com quem se
relaciona.

Fig. 07: O Noivo da Girafa, 1956

Historia de um homem que teve
oportunidade de salvar um trem de
descarrilamento iminente, com o
risco da propria vida. Vira heroi
nacional, candidato a politico e €
entretido por lindas garotas, na
recepedo que the estd sendo
preparada na cidade. No interior era
um catpira ingénuo e simplério, que
passava as tardes assistindo a
passagem dos trens. Um dia, um
incidente mudou sua vida e ele foi
para a cidade grande. Passou a ser
figura das mais importantes, um
auténtico Barba Azul, conquistando
as mais lindas garotas e esquecendo a
pobre ¢ simpdtica professora, por
quem estava apaixonado.



Zacarias (Mazzaropi) ¢ a mulher vio
a cidade para ajudar o filho que quer
ser medico. O Jeca vai trabalhar
como chofer de taxi

Fig. 09: Chofer de Praga, 1958

Jeca € um roceiro que tem sua
propriedade ameagada pela ganincia de
um latifundiario

Fig. 10: Jeca Tatu, 1959



Incorporando as aventuras do conhecido
personagem Pedrc Malazartes (Mazzaropi}, ao
chegar em sua casa na fazenda. recebe a
noticia de que seu pai havia falecido. Caipira
humilde e inocente, Pedro ¢ enganado pelos
seus irmdos; um toma posse de todo o gado e
dinheiro e o outro da fazenda. Sem nada do
que reclamar. Pedro deixa a fazenda levando
somente um ganso, um tacho velho e umas
poucas roupas. Pelo caminho. acaba sendo
acompanhado por uma por¢io de criancas
abandonadas. Atrapalhado e de coragdo mole,
comeca a aplicar pequenos golpes para
conseguir dinheiro. Dizendo que ele cozinha
sozinho. vende seu tacho a um homem grande.
depois vende o ganso dizendo que ele €
MAZICO. consegue um carro convencendo a
dona do veiculo a ficar segurando o chapéu no
chdo onde, supostamente, estd preso um
passaro rarissimo. A lista de pessoas
enganadas aumenta ¢ ele se vé metido numa
série de confusdes tentando fugir de seus
varios perseguidores.

Fig. 11: As Aventuras de Pedro Mualasartes, 1960

Fig. 12: Zé do Periquito, 1960

O protagonista ¢ um servente de escola
que ¢ apaixonado por uma aluna,
resolve ganhar dinheiro por meto de
um realejo, colocando uma cidade em
polvorosa.



Dois coronéis disputam apoio politico do
Jeca. que tem uma bela e ingénua filha
querendo casar. Jeca faz com que pensem
que ambos 0s politicos tém seu apoio.

Fig. 13: Tristeza do Jeca, 1961

Historia de um vendedor de linguiga, um
homem simples s voltas com problemas de
ordem familiar, adaptacdo ao meio € outros
"bichos".

Fig. 14: O Vendedor de Linguica, 1961
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Um rico fazendeiro. na época do
Brasil Império. ¢ chantageado por
uma dama. Para se livrar dela.
envolve os pobres colonos em
trama diabolica.

Fig. 15: Casinha Pequenina, 1962

O protagonista ¢ um lavrador que
com sua familia procura emprego
sem obter sucesso. Resolve entdo
se infiltrar em uma quadrilha de
cangaceiros conseguindo prendé-
los.



O filme mostra um Jeca quase
urbano. com muita ac¢do e a cultura
japonesa pontuando tudo.

Fig. 17: Meu Japdo B rasileiro, 1964

Pundoroso € um rico industrial que
volta da fazenda para conviver com
os filhos na cidade. Descontente com
seu modo de vida, provoca grandes
confusdes ao defender a moral € os
bons costumes.

Fig. 18: O Puritano da Rua Augusta, 1965
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Um torcedor fanatico entra em
conflito com os filhos e os vizinhos
"palestro-italianados”.

Fig. 19: O Corinthiano, 1966

Numa fazenda do interior do Brasil, no
século XIX. um senhor de terras
responsabiliza-se pela educagdo da filha
de um dos seus colonos, a ela
afeicoando-se como se fosse sua propria
filha. Anos mais tarde. quando a jovem
regressa do colégio, em companhia de
uma freira, o despotico fazendeiro tudo
faz para que ela ndo reconhega seus
verdadeiros pais. Culta, educada ¢
bonita, a moca atrai naturalmente a
atengdo dos rapazes da vizinhanga,
provocando a faria do senhor. A freira €
obrigada a intervir nos acontecimentos,
tentando solucionar a situagdo criada
entre as familias do lugar, sobretudo com
0 pal, que ndo se conforma em separar-se
da filha.
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Um caboclo do interior resolve tentar
a vida na cidade. No hotel onde se
hospeda. € alvo de olhares indiscretos
de algumas solteironas. Envolve-se
em uma mntriga com a dona do hotel.
¢ colocado as voltas com uma
quadrilha e um grupo de ciganos.
mas tudo termina bem para ele.

Fig. 21: No Paraisdo das Solteironas, 1968

Gumercindo trabalha em uma fazenda e tem
uma filha chamada Eulalia,

Esta ¢ seduzida por Luiz, filho do fazendeiro
coronel Arnaldo, que a engravida.

Nove anos depois, a crianga com 0 nome de
Paulinho ¢ alvo de fofocas dos colegas por
ndo ter pai.

Gumercindo pressiona seu patrio, cel.
Amaldo, para que exija o casamento de Luiz
com Eulalia, afim de resolver o problema do
neto. Mas o fazendeiro € um homem sem
escrupulos, ladrio de gado e expulsa
Gumercindo de suas terras. Este, entdo, une-
se a fazendeiros vizinhos para o ajuste de
contas.

Luiz. prestes a casar-se com a filha do cel.
Bezerra, ¢ assassinado, recaindo as suspeitas
sobre Euldlia.

Mas o capataz do cel. Amaldo, Juvenal,
acaba indo ao tribunal ¢ se entrega pelo
assassinato, dizendo que fez pelo motivo do
cel. ter negado a mdo de sua filha Angela, a
qual havia pedido em casamento.

Fig. 22: Uma Pistola para D’Jeca, 1969
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O empregado de um cirquinho
mambembe tem seu emprego
ameacado depois que sua filha se casa
e deixa o espetdculo.

Fig. 23: Betdo Ronca Ferro, 1970

O carteiro de uma cidadezinha do
Oeste se envolve com uma
quadritha durante um assalto. O
grupo mata o delegado ¢, por
troga, nomeia o carteiro xerife.
Mas este faz tantas trapalhadas
que acaba desmascarando o chefe
do bando e prendendo todos os
malfeitores.

Fig. 24: O Grande Xerife, 1971
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Polidoro, um fazendeiro ingénuo e dono de muitas
terras. € persuadido por seu genro ¢ pela fitha a
vender a fazenda e mudar-se para a cidade. Acaba
realmente vendendo a fazenda a um amigo do
genro, Agenor. pessoa sem escrupulos e vigarista,
cuja esposa tambeém ¢ vitima de suas negociatas.
Por meio de um ardil. Polidoro é levado a viajar
para Bariloche em companhia de Nora, enquanto
sua fazenda ¢ vendida a terceiros através de negocio
ilicito. Avisado a tempo. Polidoro regressa para
desmascarar o genro que. a esta altura. ja se
desavelo com Agenor per questdes de dinheiro,
estabelecendo-se entre os dois violentas discussoes.
Com a chegada de Polidoro, os acontecimentos se
precipitam e a verdade comeca a surgir. ndo sem
momentos de muita intriga ¢ desbragado humor.

Fig. 25: Um Caipira em Bariloche, 1972

Sabino, portugués de nascimento,
radicado no Brasil desde crianga, tem
um irmdo gémeo residente em Lisboa.
que escreve convidando-oaira
Portugal. Sabino, muito pobre, vive na
casa de um filho casado, de favor, mas
esconde essa situagdo do irmdo e vai
levando sua vidinha em companhia da
mulher, vendendo [rutas em um
carrinho nas ruas de Sdo Paulo. Seu
jeito stmples e suas maneiras de
homem sem instrugdo, irritam Dona
Pacheca, sogra de seu filho, que
também mora na casa. Os dois tém
constantes atritos, 0 que, com 0 (empo,
cria uma situagdo insustentavel. O
filho, aconselhado pela mulher e pela
sogra, interna seu pai em um asilo.
Agostinho, o irmdo de Sabino, chega
Fig. 26: Portugal... Minha Saudade, 1973 inesperadamente e ndo se conformando
com o internamento leva-o para
Lisboa. Mas a saudade de tudo o que
tinha aqui, inclusive de sua netinha, faz
com que Sabino retorne ao lar.
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Fig. 27: O Jeca Macumbeiro, 1974

Jeca tem de enfrentar uma rica
fazendeira que faz de tudo para ter
0 Seu amor.

Pirola ¢ um pobre caboclo que vive
na fazenda do patrdo, o coronel
Januario, morando num casebre com
o filho Z¢. Sua filha, Filomena, ¢
casada com Mario. filho do patrdo.
Um dia Pirola recebe surpreso a
visita de um velhinho seu amigo.
Nhenho. que. sentindo-se na hora da
morte leva-lthe de presente um saco
com dinheiro até a boca. [ngénuo e
transtornado. Pirola ndo sabe o que
fazer com o dinheiro e acaba
levando-o a seu patrdo. confiando-lhe
a fortuna. Januario. que. sem que
ninguém saiba. ¢sta as portas da
faléncia. utiliza um estranho
estratagema. fazendo-se passar por
um falso pai-de-santo. Através desse
artificio € que tenta apropriar-se do
dinheiro do pobre Pirola.

Fig. 28: O Jeca contra o Capeta, 1975
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Jecdo e seu filho Martinho vdo a Sdo Paulo
receber o dinheiro que ganharam na loteria
esportiva, e quando regressam a cidadezinha
onde moram sdo festivamente recebidos. A
fortuna desperta a cobiga de um fazendeiro da
regido, Chico Fazenda. que. com seus
capangas. assalta Jecdo e acaba por mata-lo.
Por suas boas agdes. Jecdo vai para o céu, mas
por duas vezes ludibria seu anjo protetor e
volta 4 Terra para ajudar a prender seu
assassino. Além disso. promove festas para
animar a regido divina, cometendo o pecado
da indisciplina. Diante disso, realiza-se uma
-eunido para decidir sua sorte, e. como ndo
pode ficar mais 4 nem ser mandado para o
inferno, ele é devolvido a Terra através da
reencarnacdo, voltando a sua antiga vida
familiar.

Fig. 29: Jecdo... Um Fofoqueiro no Céu, 1977

Timido, desajeitado e
simplério, Z¢ (Mazzaropi) ¢ pai
de um rapaz misteriosamente
negro, que namora a filha de
um rico fazendeiro.

Fig. 30: Jeca e seu Filho Preto, 1977
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Seu Gostoso é maestro de uma
banda de senhoras virgens. Em
conflito com seu patrdo. acaba
s¢ demuitindo ¢ vai trabalhar
com sua familia em um lixdo
onde encontra joias preciosas.

Fig. 31: A Banda das Velhas Virgens, 1979

Na caga aos votos, dois fazendeiros
fazem de tudo para se elegerem
prefeito numa cidade do interior.

Os dois coronéis, Liborio ¢ Afonso,
tém terreiros de umbanda e
candomble e utilizam os espacos para
influenciar os moradores,
arrebanhando fiéis para seus cultos ¢
votos nas proximas eleicdes.
Raimundo ¢ amigo do coronel
Afonso. O fazendeiro Liborio tem em
seu terreiro, como atragdo, uma égua
a quem os fi€is atribuem poderes de
cura. Os milagres feitos pela égua
correm pela cidade e contribuem para
indispor Afonso e Liborio.

Raimundo gosta muito do animal
mas sua amizade com o coronel
Afonso o afasta do pessoal do
Liborio. Diante das confusdes que
cria ¢ obrigado a casar com a égua do
fazendeiro. Os agitados comicios que
antecedem as eleiges e 0s meios
utilizados por cada um dos coronéis ;
garantirdo a prefeitura. Fig. 32: O Jeca e a Egua Milagrosa, 1980
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ANEXO 02
ELENCO E FICHA TECNICA DOS FILMES EM ORDEM CRONOLOGICA DE

PRODUCAO"":

1} SAI DA FRENTE

Duragédo:; 1hi7min

Ano: 1951

PxB (preto e branco)

Cia. Cinematografica Vera Cruz

Elenco:

Ludy Veloso, Leila Parisi, A. C. Carvalho, Solange Rivera, Nieta Junqueira, Luiz
Calderaro, Chico S, Vicente Leporace, Luiz Linhares, Francisco Arisa, Xando Batista,
Bruno Barabani, Danilo de Oliveira, Renato Consorte, Principes da Melodia, e o ¢do Duque
Ficha Técnica:

Argumento: A. P. de Almeida e Tom Paine

Diretor de Fotografia: Nigel C. Huke

Operador: Jack Mills

Assistente: Carlo Guglielmi

Diretor de Producdo: Pio Piccinini

Assistente: Geraldo Rodrigues

110 Este levantamento foi feito 4 partir dos letreiros apresentados nas fitas de video. Alguns, com qualidade

Tuim, trouxeram dificuldades de visualizagio, o que suscitou dividas em relacfio a nomes. Todavia, isso foi

corrigido apds conferéncia com as informacdes contidas no “link” intitulado “filmes”, do site do Museu

Mazzaropi (muscumazzaropi.com.br), que contém algumas informactics a mais do que as aqui presentes,

como metragem, locais e datas de Iangamento, quantidade de espectadores e renda de boa parte dos filmes.
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Cenografia; Pierino Massenzi

Assistentes: Luiz Sacilotto e Noboru Honda

Engenheiros de som: E. Rasmussen e Ernest Hack

Assistentes: Boris Silistchaw, Jodo Ruch, Waldir Simdes

Sistema sonoro: RCA

Laboratorio: Rex Filme

Maquilagem: Valerie Fletcher

Continuidade: Bernadete Ruch

Assistentes Diregéio: Carlos Thiré, Toni Rabatoni, Galileu Garcia

Chefe de Edigdo: Oswald Hafenrichter

Montagem: Alvaro Novais, Mauro Alice, Germano Arlindo

Direcio: Abilio Pereira De Almeida

Musica de: Radamés Gnatalhi

Cancdo: “A Tromba do Elefante”, de Anisio Olivero

Filmado nos estidios da Companhia Cinematografica VERA. CRUZ em S3o Bernardo do
Campo — S.P.

Nota: Este filme foi realizado com a cooperagio financeira do Banco do Estado de Sio

Paule §. A.

2) NADANDQ EM DINHEIRO
Duragdo: 1h24min
Ano: 1953

PxB
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Cia. Cinamatografica Vera Cruz

Elenco:

Ludy Veloso, A. C. Carvalho, Nieta Junqueira, Duval, Carmem Muller, Simone de Moura,
Vicente Leporace, Xando Batista, Francisco Arisa, Jaime Pernambuco, Aires Campos,
Napoledo Sucupira, Domingos Pinho, Nelson Camargo, Bruno Barabani, Giordano
Martineli, e o c&o Duque

Ficha Técnica:

Argumento: Abilio Pereira de Almeida

Diretor de fotografia; Nigel C. Huke

Operador: Jack Nills

Assistente: Carlo Guglielmi

Eletricista: Sérgio Warowski

Chefe de Edi¢do: Oswald Hafenrichter

Montagem: Alvaro Novais, Germano Arlindo, Walter Vitaliano

Engenheiros de som: Rasmussen ¢ Ernest Hack

Assistentes: Giovanni Zallnardo, Raul Nanni

Sistema sonoro: RCA

Laboratério: Rex Filme

Decoragdes: Jodo Maria dos Santos

Cenografia: Pierino Massenzi

Construgtes: José Dreos

Contra Regra: Manoel Monteiro

Moveis e Antiguidades: Florestano
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Guarda roupa feminino: Simone de Moura

Maquilagem: Valerie Fletcher

Continuidade: Maria Aparecida de Lima

Assistentes de Diregdo: Toni Rabatoni, Sérgio Hingst

Diretor de Producgo: Pio Piccinini

Assistente: Geraldo Faria Rodrigues

Diregio: Abilio Pereira de Almeida e Carlos Thiré

Musica de: Radamés Gnatalli

Nota: Este filme foi realizado com a cooperagio financeira do Banco do Estado de Sdo
Paulo S.A.

Filmado nos estiidios da Companhia Cinematografica VERA CRUZ, em Sio Bernardo do
Campo — S.P,

DistribuicZo Columbia Pictures

3) CANDINHO

Duracéo: 1h34min

Ano: 1953

PxB

Cia. Cinematografica Vera Cruz

Elenco:

Marisa Prado, Ruth de Sousa, Adoniram Barbosa, Benedito Corsi, Xando Batista,
Domingos Terras, Nieta Junqueira, Labiey Madi, Vires Campos, Sydnéa Rossi

Ficha Técnica;
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Cenografia: Gomide

Assistente: Abigail C. Belioni

Construcdes: José Dreos

Contra Regra: Ferndo J. Lomba

Magquiagem: Gerry Fletcher

Continuidade: Yolanda Menezes

Dados de Fotografia: Edgar Brazil

Operador: Jack Mills

Assistente: Jaime Pacini

Chefe Eletricista: Hector F. Santamaria
Montagem: Mauro Alice

Assistente; Katsuichi Inacka

Engenheiro de som: Erik Rasmussen
Gravagdes; Ernest Hack

Assistente: Jodo Ruch Filho

Diretor de tradugdo: Cid Leite da Silva
Assistente: Rigoberto Plothow

Assistentes de Diregdo: Cesar Memolo Jr., Léo Godoy
Mausica e Arranjos Musicais: Gabriel Migliori
Argumento e Diregio: Abilio Pereira Almeida
Cancdes:

“Q galo garnizé” - A. Almeida e L. Gonzaga

“Nédo me diga adeus” - F. da Silva Correa e B. Luiz da Silva
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“Ave Maria no Morro” - N. H. de Oliveira Martins

“Vida Nova”- Borba e S. Rubens

“E bom parar” - Rubens Soares

“O orvalho vem caindo” - Noel Rosa ¢ Kid Petti

“Mamie eu quero” - Jararaca e Vicente Paiva

“A vontade mata a gente” - Antonio de Almeida e Jodo de Barros
“TV Centenario™- Mario Zan e J. M. Alves

“O que o ouro nfio arruma”- Mario Vieira

“Meu Policarpo” - Mara Lux e Reinaldo Santos

Distribui¢do: Columbia Pictures

Laboratério: Rex Filme

Sistema Sonoro: RCA

Filmado nos estudios da Cia. Cinematografica VERA CRUZ, em Séo Bemardo do Campo -

S.P.

4} O GATO DE MADAME

Duragio: 1h25min

Ano: 1954

PxB

Cia. Cinematografica Brasil Filmes

Elenco:

Odete Lara, Carlos Cotrim, Lima Netto, Gilberto Chagas, Roberto Duval, Léo de Avelar,

Henricio, Osmano Cardoso, José Nuzzo, Inaija Viana, Jorge Petrov, José Mercaldi, Tito L.

170



Baccarin, Alga Mar, Cavagnoli Neto, Raquel Forner, Claudionor Lima, Aristides Manzani,
Reinaldo Martini e o gato Jodozinho

Ficha Técnica:

Argumento: Abilio Pereira de Almeida

Roteiro: Agostinho Martins Pereira ¢ Abilio Pereira de Almeida
Diretor de Produgéo: Galileu Garcia

Montagem: Mauro Alice

Cenografia: Pierino Massenzi

Figurinos Histéricos: Silvic Ramirez

Ass. de Dire¢do: Lucio Braun

Continuidade: Wilma R. Pereira

Diretor de Fotografia: Chick Fowle

Operador: Jack Lowin

Magquilagem: Jerry Fletcher

Eng. de som: Emest Hack, Boris Silitschaw

Diregio: Agostinho Martins Pereira

Laboratérios: Rex Filme SP e Lider Cinematografica - R.J.

Este filme foi realizado nos estadios da VERA CRUZ em S#o Bernardo do Campo - S.P.

5) A CARROCINHA
Duragdo: 1h38min
Ano: 1955

PxB

m



Cia. Fama Filmes
Elenco:
Doris Monteiro, Modesto de Souza e Adoniran Barboza, Gilberto Chagas, Jodo Silva,
Ainda Mar, Paulo Saffioti, Kleber Macedo, Nicolau Sala, Salles de Alencar, José Nuzzo, L.
de Oliveira ¢ Duque
Ficha Técnica:
Argumento original de: Walter George Durst
Adaptagio cinematografica: Walter George Durst, Agostinho Martins Peretra, Galileu
Garcia, Jacques Denemzelin
Fotografia: Jacques Dekeinzelin
Ass. geral de Diregdo: Galileu Garcia
Ass. de Camera: Honorio Marin
Montagem: Lucio Braun
Magquilagem: Maury Viveiros
Desenhos: Oscar
Gerente de Producfo: René
Produgédo: Jaime Prado
Diregio: Agostinho Martins Pereira
Musica de Enrico Simonetti
Cangdes: ““Céu sem luar”, misica de Enrico Simonetti ¢ letra de Randal Juliano
“Cai Sereno” - de Elpidio dos Santos ¢ Conde

Estadios: Multifilmes
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6) FUZILEIRO DO AMOR (dados a serem pesquisados)

Ano: 1955

PxB

Cinedistri LTDA.

Historia de Victor Lima e Eurides Ramos

Elenco:

Terezinha Amayo, Roberto Duval, Gitberto Martinho, Pedro Dias, Wilson Grey, Francisco
Dantas, Alberto Perez, Nick Nicola, Domingos Terras, Agildo Ribeiro, Jodo Pericles,
Daniel Filho, Moacyr Deuquem, Nazareth Mendes, Ricardo Lima, Mario Campioli Jr.,
Ingrid Frichtner, Francisco Colonese, Pato Preto.

Ficha Técnica:

Fotografia: Edgar Eicchomn

Som; Thomaz Olenewa

Assistente: Jodo Macedo

Assistente: Helio Costa

Magquilagem: Paulo Nunes Mosquito

Decorac¢bes: G. Teixeira

Eletricista: Rubem Bandeira

Musica de Radamés Gnatalli

Produtor: Oswaldo Massaini

Produtores Associados: Alipio Ramos e Eurides Ramos
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Dire¢do: Eurides Ramos
Niimeros Musicais;
Angela Maria — “Adeus Querido™ de Eduardo P. e Floriano Faissal
Margot Morel — “Mambo Havaiano”de Generoso
Mazzaropi — “Isto € casamento” de Zé do Rancho
“Dona de Saldo™ de Conde e Elpidio dos Santos

Os Cangaceiros — “Trabatha Mamé” de José Luiz e Jodo da Silva

7) O NOIVO DA GIRAFA

Durag¢io: 1h29min

Ano: 1956

PxB

Cinedistri

Elenco:

Glauce Rocha, Celeneh Costa, Francisco Dantas, Manoel Vieira, Roberto Duval, Palmerin
Silva, Amaldo Montel, Joyce de Oliveira, Armando Nascimento, Pachequinho, Yara,
Waldir Maia, Carlos Duval, Ferreira Leite, Benito Rodrigues, Walter Moreno, e a menina
Vera Lucia

Ficha técnica:

Argumento cinematogréfico: Vitor Lima

Baseado numa historia de: Araldo Morgantini

Fotografia: Hélio Barrozo Neto

Som: Marcelo Barbosa
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Ass. Produgéio:Jodo Macedo

Ass. Diregdo:Oscar Nelson

Ass. Cémera: Hélio Costa

Ass. Som: Paulo Roberto

Corte: Hélio Barrozo Netto

Magquilagem: Eric

Eletricista: Oswaldo Alves

Produtor: Oswaldo Massain

Produtores associados: Alipio Ramos ¢ Eurides Ramos
Diretor geral da producédo: Alipio Ramos

Diregdo: Victor Lima

Nizmeros Musicais:

“Cabra Chico”, de José Luiz, Vivaldo Medeiros e Juca
“A saudade ficou”, de Alipio Ramos

“Chuva Bendita”, de Elpidio Santos Conde

“Fundo musical”, de Radamés Gnatalli

Laboratorio Rex Filme S.A. -SP

Regravacio ¢ Mixagem no estidio da VERA CRUZ — S.P.

Filmado no estudio cinematografico da TV RIQ

8) CHICO FUMA(A
Durag¢do: 1h21min

Ano: 1956
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PxB

Cinedistri

Elenco:

Nancy Montez, Carlos Tovar, Celeneh Costa, Roberto Duval, Wilson Grey, Grace Moema,
Joyce Oliveira, Amnaldo Montel, Suzy Kirby, Grijé Sobrinho, Domingos Terra, Cazarré
Filho, Carlos Costa, Amadeo Celestino.

Ficha Técnica:

Ass. Produgio: Jodo Macedo

Ass. Diregdio: Oscar Nelson

Ass. Camera: Hélio Costa

Maquilagem: Eric Rzpecki

Som: Alberto Vianna

Eletricista: Oswaldo Alves

Fundo Musical: Radames Gnatalli

Direcio de Fotografia: Helio Barrozo Netto

Cine-Comédia de Victor Lima (rofeiro)™!!

Argumento: Alipio Ramos

Produgdo: Oswaldo Massaini

Produtor Associado; Alipio Ramos

Diregdo: Victor Lima

Servigos de Laboratério; REX FILME S/A — Sdo Paulo
Regravagdo ¢ Mixagem: Cia. Vera Cruz — 540 Paulo

Niimeros musicais:
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Cauby Peixoto — com “Onde ela mora” - de G. Macedo ¢ L. Faissal
Trio Nag6 — com “Saudade da Bahia” de Dorival Cayme

Neuza Maria - com “Nova Ilusio” ~ de Lana Bittencourt e J. Menezes
Mara Abrantes — com “Agora € Canza” — de Bide e Margal

Zezé Gonzaga — com “Linda F16r” — de H. Vogler, L. Peixoto e M. Porto

9} CHOFER DE PRA(A

Duragfo: 1h36min

Ano: 1958

PxB

Produgdes Amacio Mazzaropi (PAM)

Elenco:

Geny Prado, Ana Marna Nabuco, Carmem Morales, Celso Faria, Maria Helena, Marlene
Rocha, Nina Marques, Nena Viana, Roberto Duval, Benedito Liendo, Tito Neto, Bigua,
Jorge Soares, Luiz Orione, Reinaldo Martini, Cananholi Neto, Vic Marino, Robertinho,
Bolinha, Jos¢ Miranda, Joel Cardoso, Hamilton Saraiva, Elpidio dos Santos, Sebastidio
Barbosa, Joel Mellin, Genesio Cesar, Rubens Assis, Clenira Miche, Nadir Leite, Cipoca,
Dhalia Marcondes, Julieta Faya, Olinda Fernandes, Lola Garcia, Francis Ramos

Ficha Técnica:

Argumento: Amacio Mazzaropi

Roteiro Técnico; Carlos Alberto S. Barros

Dialogos: Amacio Mazzaropi, José Scares

Primeiro assistente de cimera: Marcial Alfonso Fraga

11
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Foco: Eduardo Tanon

Diretor de producdo: Felix Aidar
Engenheiro de som: Ernest Hack, Constantino Warnowsky, Boris Silitschanu
Montagem: Lucio Braun, Gilberto Costa
Cenografia: Geraldo Ambrosio
Magquilagem: Maury Viveiros

Direc¢io Musical: Hector Lagna Fietta
Diretor de Fotografia: Rodolfo Icsey
Dire¢do: Milton Amaral

Cangbes:

Lana Bittencourt — Se alguém Telefonar
Agnaldo Rayol — Onde estara meu amor
Mazzarop: — Izabel ndo chores
Laboratorio: Rex Filme

Continuidade: J. Carlos Ferrarezi

10) JECA TATU

Duragdo: 1h30min

Ano: 1959

PxB

ProdugGes Amacio Mazzaropi (PAM)
Elenco:

Geny Prado, Roberto Duval, Nicolau Guzzardi (Tot6), Nena Viana, Marlene Franca,
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Francisco de Souza, Miriam Rony, Marilene Rocha, Pirolito, Marthus Mathias, Hamilton
Saraiva, José Soares, Hernani Almeida, Homero Souza Campos, Eliana Wardi, Marild,
Calampito, Augusto Cezar Ribeiro, Argeu Ferrari, ¢ os meninos Claudio Barboza,
Humberto Barbosa e Newton Jaime S. Amadei

Cantam:

Lana Bittencourt ~ “Ave Maria” — de Vicente Paiva e J. Redondo

Tony Campello e Cely Campello — “Tempo para amar” — de Fred Jorge e Mario Genari
Filho

Agnaildo Rayol — “Estrada do Sol” — de Antonio Carlos Jobim e Dolores Duran

Mazzaropi — “Fogo no Rancho” — de Elpidio dos Santos

“Pra mim o azar € festa” — de Jodo Isidoro Pereira e Ado Benatti

Ficha Técnica:

Argumento; Amacio Mazzaropi

Roteiro Técnico: Milton Amaral

Magquilagem: Maury Viveiros

Continuidade: Jos¢ Soares

Fotografo de cena: José Amaral

Edigio: Mauro Alice

Som: Eng. Emest Hack e Constantino Varnowski

Equipamento ¢ Mixagem: Cia. Cinematografica Vera Cruz

Camera; George Pfister

Foquista: Marcial Alfonso

Assistente: Hector Femenia
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Laboratorio Rex Filme

Dire¢gio Musical: Hector Lagna Fietta
Diretor de Produgdo: Felix Aidar
Diretor de Fotografia: Rodolfo Icsey

Direcio: Milton Amaral

11} AS AVENTURAS DE PEDRO MALASARTES

Duracdo: 1h29min

Ano: 1960

Produgdes Amacio Mazzaropi (PAM)

PxB

Elenco:

Geny Prado, Nena Vianna, Dorinha Duval, Noemia Marcondes, Genesio Arruda, Augusto
Machado de Campos, Benedito Liendo, Oswaldo de Barros, Nicolau Guzzardi, Alvim
fernandes, Kleber Affonso, Emani de Almeida, Hermes Cimara, Penacho, Wilson
Rodrigues, Hamilton Saraiva, José Soares, Araken de Oliveira, Maury Viveiros, Maria de
Lourdes, Marthus Mathias, Bonfiglio Campagnoli, Irene Kranic, Cecilia Arantes Freitas,
Marry Carlos;

Participagdo Especial dos meninos: Jodo Batista de Souza, Pericles de Almeida, Walter
Fernandes, Paulo Roberto Felece, José Antonio Pinto Arantes, Durval Cezar Sampaio

Ficha Técmica:

Argumento: Galileu Garcia, baseado em contos populares divulgados pela tradigdo oral.

Adaptagéo e Roteiro: Ismar Porto € Marco Cezar
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Magquilagem: Maury Viveiros

Continuidade: José Soares

Fotdgrafo de cena: José Amaral

Edigio: Maximo Barro

Som; Constantine Varnowch e Raimundo da Costa Ico

Equipamento e Mixagem: Cia. Cinematografica Vera Cruz

Gerente de Produgdo Carlos Rodrigues

Camera: George Pfister

Foquista; Marcelo Primavera

Assistente: Martino Martini

Diretor Musical: Hector Lagna Fietta

Diretor de Fotografia: Rodolfo Icsey

Diregdo: Amacio Mazzaropi

Laboratorio: Rex Filme S.A. — S&o Paulo, Brasil

Numeros Musicais:

Lana Bittencourt — “Além”, de Sidney Moraes e Edson Borges

Conjunto Farroupilha — “Meu Cabelo € Maganico”, de Paix&o Cortes e Barbosa Lessa
Claudio de Barros — “Sem Destino”, de Clandio de Barros e Jucata

Mazzaropi — “Coraglio Amigo”, de Elpidio Santos e “Meu Defeito”, de Elpidio Santos e Z¢

do Rancho
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12} ZE DO PERIQUITO

Duragdo: 1h26min

Ano: 1960

PxB

Produgbes Amacio Mazzarop: (PAM)

Elenco:

Geni Prado, Amélia Bittencourt, Maria Helena, Roberto Duval, Carlos Garcia, Augusto
Cezar, Eugénio Kusnet, Eukarys Moraes, Pefro F. Souza, Ménica Valeska, Genésio Arruda,
Hamilton Saraiva, Jacira Sampaio, José Soares, Anita Sorrento, Marlene Rocha, Ely Nida,
Kleber Afonso, Maria Luiza, Sonia Fernandez, Biquasinha, Irma Rodrigues

Numeros Musicais:

Hebe Camargo e Agnaldo Rayol: “Passe a viver”, letra ¢ misica de Heitor Carillo

Celly Campelo, George Freedman, Paulo Molim, Tony Campelo, Carldo: “Gostoso mesmo
¢é namorar”, letra e mnsica de Heitor Carillo

Mazzaropi: “Saudade me deixa”, letra e misica de Bolinha; e “Jéia do Sertdo”, letra ¢
musica de Ely Silva ¢ Cezar Brasil

Ficha Técnica:

Gerente de Produgio: Antonio B. Thomé

Edigdo: Maximo Barro

Assistente: Darcy Faria

Cenografia: Sylvio Dreus

Maguiagem: Maury Viveiros

Equipe de cimera: Geraldo Gabriel, Carlos Guglielmi, Hector Femenia Gonzalez
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Chefe eletricista: Girolamo Brino

Magquinista: Martino Martini

Fot. de cena: José Amaral

Argumento: Amacio Mazzaropi

Adaptacio cinematografica de: Ismar Porto, Maximo Barro, Benedito Marins, Améacio
Mazzaropi

Som: Engenheiro Constantino Varnoock
Assistentes: Pedro Kopichack e Miguel Segatio
Direcido Musical: Hector Lagna Fietta

Diretor de Fotografia: Rodolfo Icsey

Diregéo: Améacio Mazzaropi e Ismar Porto
Realizagio nos Estudios da Cia. Vera Cruz

Laboratério Rex Filme S.A., Sio Paulo, Brasil

13) TRISTEZA DO JECA

Duraggo: 1h33min

Ano: 1961

Colorido, em eastmancolor

Produgdes Amacio Mazzaropi (PAM)

Elenco:

Geni Prado, Roberto Duval, Nicolau Guzzardi (Toté), Augusto Cezar, Eugénic Kusnet,
Carlos Garcia, Maraci Melo, Mario Benvenuto, Francisco de Souza, Edgar Franco, Genésto

Arruda, Jodio Batista, Anita Somrento, Vianna Junior, Durvalino S. Souza, Gilda Meonte
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Alto, Eucharis Moraes, Irma Rodrigues, Joio Mansur, Augusto Ribeiro, Selmo Ferreira
Diniz, Celso Ferreira Diniz, Nilson Sbruzzi

Toureiros: Guiomar Brand&o, Carrapicho, Tico-Tico, Gaucho, Perereca
Domador: Antonio F. Valencio

Numeros Musicais:

Agnaldo Rayol — Ave Maria do Sertdo — de Pedro Muniz e Conde
Mazzaropi — A vida vae maelhora — de Hertor Carillo

Mazzaropi - Sopro do Vento — de Elpidio dos Santos

Mazzaropi - Tristeza do Jeca — de Angelino de Oliveira

Mario Zan — Anchieta

Messias Garcia — Gostozo

Ficha Técnica:

Argumento; Amécio Mazzaropi

Executivos da Produgdo: Sérgio Araujo, Francisco de Souza
Maquilagem: Maury Viveiros

Roteiro: Milton Amaral

Operador de Cimera: Marcelo Primavera

Assistentes de Camera: Marcial Afonso Fraga e Acacio Camargo
Fotografo de Cena: José Amaral

Chefes Eletricista: Horacio F. Camargo ¢ Antonio G. Galves
Chefe Maquinista: Fernando Rosa

Edigio: Mauro Alice

Som: Engo. Constantino Varnowck
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Assistentes: Alexandre Vamowck e Miguel Segatio
Técnico Responsavel: Osvaldo Cruz Kement
Diretor de Fotografia: Rodoifo Icsey

Diretor Musical: Hector Lagna Fietta

Dire¢do: Amacio Mazzaropi

Realizado nos Estadios da Cia. Vera Cruz

Laboratério; Rex Filme S.A., S3Zo Paulo, Brasil

14) VENDEDQR DE LINGUICA
Duragdo: 1h34min

Ano: 1961

PxB

Produgdes Amécio Mazzaropi (PAM)

Elenco:

Geny Prado, Roberto Duval, Hlema de Castro, Hamilton Fernandes, Maximira Figueiredo,

Carlos Garcia, Maria Helena Rossignolli, Augusto Machado de Campos, Anita Sorrento,

Reynaldo Martini, David Netto, Hamilton Saraiva, Noemia Marcondes, Marlene Rocha,

Satvador Millitelo, Marly Marley, Natal Saliba, Ainda Barros, Aparecida Liicio, Eucharis

M. Moraes, Maria Cecilia, Izaura Brune, Hermes Camara, Clenira Michel, Irenila Tendrio,

Silvio Junior, Marthus Matias, Cezar Augusto, Joel Guerreiro, Dorival dos Santos, Dionizio

Mallarman
Participa¢do especial do cao Duque

Niimeros Musicais:
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Mazzaropi — “O linguiceiro™, de Elpidio dos Santos; “Maocinho Lindo”, de Elpidio dos
Santos

Pery Ribeiro (artista exclusivo de Discos Odeom S.A.) — “Olhar de Saudade”, de Pery
Ribeiro, Geraldo Cunha, Laerte Vieira

Elza Soares (artista exclusiva de Discos Odeom S.A.) — “Nio Ponba a Mio™, de Mult, Arnd
Canegal, Bucy Moreira

Miltinho (artista exclisivo de Discos RGE) — “Poema do Adeus”, de Luis Antonio

Ficha Técnica:

Argumento: Amacio Mazzaropi

Roteiro: Milton Amaral

Auxiliares de Produgdo: Sérgio Araujo, Vianna Junior, Diogo G. Machado

Cenografia: Silvio Dreus

Magquiagem: Maury Viveiros

Continuidade: Jos¢ Soares

Realizado nos Estadios da Cia. Cinematografica Vera Cruz

Som: Engo. Emest Hack e eng. Constantino Varnoock

Assistentes: Alexandre Varnoock e Miguel Segatio

Equipe de Camera: Geraldo Gabriel, Carlos Guglielmi, José Acacio Camargo

Chefe Eletricista: Antoninho G. Galvés

Magquinista: Fernando T. Rosa

Fotdgrafo de cena: José Vaitekunas

Diregdo Musica: Hector Lagna Fietta

Diretor de Fotografia: Rodolfo Icsey
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Laboratdrio: Rex Filme S.A., Sdo Paulo, Brasil
Direcgio: Glauco Mirko Laureli

Assistente: Abilio A. Marques

15) CASINHA PEQUENINA

Duragdo: 1Th33min

Ano: 1962

Colorido, em eastmancolor

PAM FILMES, Sio Paulo, Brasil

Elenco:

Geni Prado, Roberto Duval, Tarcisio Meira, Edgard Franco, Guy Lomp, Astrogildo Pilmo,
Luis Gustavo, Mary Marlei, Marina Freire, Ingrid Tomas, Abilio Marques ¢ Jodo Batista
de Souza, Luiz Carlos, Marthus Matias, Joverci de Almeida, Jodo Franco (Xang6),
Hamilton Saraiva, Edgard de Lama, Alcides Oliveira, Durvalino de Souza, Daniel Paulo
Nasser, Machadinho, Victor Gongalves e suas mulatas

Ficha Técnica:

Historia de Péricles Moreira''?

Adaptacio: Mara Lux

Roteiro: Milton Amaral

Maquilagem: Maury Viveiros

Fotografo de cena: Valentim Cruz

Continuidade: John Doo

Magquinista: Martino Martini
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Chefe eletricista; Vivaldino Moratori

Chefe de costura: Deonor de Almeida

Engenheiros de Som: Ernest Hack e Constantino Vamoock

Céamera: Geraldo Gabriel

Assistentes de Som: Alexandre Varnoock ¢ Raimundo Icéd

Assistentes de Camera: (......) Cochio (ilegivel)' e Jofio Acacio Camargo

Técnico Responsavel: Oswaldo Cruz Kemeny

Diretores de Produgéio: Abilio Marques e Antdnio B. Thomé

Assistente de Produgéo: José Paulo Moreira

Cenografia: Pierino Massenzi

Montagem: Mauro Alice

Diretor e Arranjador Musical: Hector Lagna Fietta

Diretor de Fotografia: Rodolfo Icsey

Produtor: Amacio Mazzaropi

Diregdo: Glauco Mirko Laurelli

Cancdes:

Cangoes de Elpidio dos Santos: “A dor da Saudade”, canta Mazzaropi
“Ultimo Lamento”, canta Edson Lopes

Arranjo da letra de “Casinha Pequenina™ de José Isati Pedro, musica de Elpidio dos Santos,

e canta Mazzaropi.

Estiidios Vera Cruz

Laboratorio Rex Filme

12 No site, o argumento consta como tendo sido feito por Péricles Moreira ¢ Amacio Mazzaropi.
'3 O site ndo possui esta informag#io.
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Filme rodado nas Fazendas Ermida e Nova América

16} O LAMPARINA

Duragéo: 1h23min

Ano: 1963

PxB

PAM Filmes S.A.

Elenco:

Geny Prado, Mancel Vieira, Zilda Cardoso, Astrogildo Filho, Carlos Garcia, Ana Maria
Guimardes, Francisco de Souza, Rosemary Wong, Emiliano Queiroz, Carla Diniz, Rafael
Gallardo Tena, Claudio Dell’Acqua, e o menino Jo#o Batista de Souza, Agostinho Toledo,
José Carvalho, Mario Maudslay, Agostinho Ribeiro, Irenita Tenoério, Edgard da Silva,
Enoque Batista, Waldomiro Reis, Indio Botelho, Rosalve Cagador, José Cardoso, Oswaldo
de Oliveira

Ficha Técnica:

Argumento Original: Carlos Garcia

Diretor de Producéo: Francisco de Souza

Assistente de Dire¢o: Martino Martini

Assist. de Produgio: Jose Gald

Continuidade: José Darcy Cardoso

Camera: Marcelo Primavera

Foquista: Oswaldo de Oliveira

Assistente: Rosalvo Cacgador
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Fotografo: José Amaral

Maguiagem; Mauri Viveiros
Montagem: José Roberto Milani
Som: Constantino Warnowsky
Microfonista: Alexandre Warnowsky
Assistente: Miguel Sagatio

Musica: Hector Lagna Fietta

Diretor de Fotografia: Rodolfo Icsey
Produtor: Amacio Mazzaropi

Diregio: Glauco Mirko Laurelli

Cancoes:

“Lamparina do nordeste” e “Alma Solitaria”, letra ¢ musica de Elpidio dos Santos, canta
Mazzaropi

Gravagdo ¢ Mixagem: Cia. Cinematografica Vera Cruz

Revelagiio e Copias: Rex Filme S.A., Sdo Paulo

Este filme foi rodado na Fazenda Santa na cidade de Taubaté

17) MEU JAPAO BRASILEIRO
Duragéo: 1h39min

Ano: 1964

Colorido, em EASTMANCOLOR
PAM Filmes S A

Elenco:
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Geny Prado, Celia Watanabe, Carlos Garcia, Reynaldo Martini, Adriano Stuart, Elk Alves,
Zilda Cardoso, Francisco Gomes, Judith Barbosa, Bob Junior, Ivone Hirata, Luiz Tokio,
Luzia Yoshizumi, € o menino Jofio Batista de Souza, Maria Helena A. Corréa, Agostinho
Ribeiro, Luiz Carlos Antunes, Francisco Bayo, Denise Duval, Armando P. Aquino, Cley
Militello, Durvalino S. de Souza, Cleide Binoto, Rosalve Cagador, Luiz Rossini, Nelson
Pio, Waldemar Salgado, Araif David, Massaqui Watanabe, Antonio Kazuo, Akira
Matsuyama, Aristide Marques, Cleusa Maria, Humberto Militello

Ficha Técnica:

Camera: Geraldo Gabriel

Foquistas: Rosalvo Cagador, Marcelo Primavera e Oswaldo de Oliveira

Assistentes: Carlos Garcia e Claudio Maira

Argumento: Gentil Rodrigues

Montagem: Glauco Mirko Laurelli

Contimiidade: José Cardoso

Eletricista: Waldomiro Reis

Maquiagem: Maury Viveiros

Engenheiro de som: Emest Hack

Técnico de Som: Juarez Dagoberto Costa

Técnico de cor: Oswaldo Cruz Kemeni

Titulos de Apresentagio: Roberto Miller e Regis Chieregatti

Mdsica: Hector Lagna Fietta

Diretor de Fotografia: Rodolfo Icsey

Produgio: Améacio Mazzaropi
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Diregfio: Glauco Mirko Laurelli

Cancio:

“Assim € a quadrilha”, de Mario Zan e Messias Garcia, canta Mazzaropi
“Ingratiddo™, de Elpidio dos Santos, canta Mazzaropi

“Cangéo das Flores”, de Heitor Carillo, canta Rosa Pardini

Laboratério: Rex Filme S.A.

Gravagio e Mixagem: Cia. Cinamatografica Vera Cruz

Rodado na Fazenda Santa em Taubaté, Estado de S&o Paulo

18) O PURITANO DA RUA AUGUSTA

Duragéo: 1h35min

Ano: 1965

PxB

PAM Filmes S.A.

Elenco:

Marly Marley, Marina Freire, Elisabeth Hartmann, Gladys, Julia Kovacs, Darla, Marlene
Rocha, Carlos Garcia, Edgard Franco, Zé Luis Batista Pinto, Henricdo, Claudio Marla,
Augusto César Ribeiro, Aristides M. Ferreira, Cleusa Maria, Etelvina dos Santos,
Humberto Militello, Durvaline Sim&es, Sonia Maria dos Santos, Celso F. Guizard
Conjuntos:

The Jordans € Lancaster

Waldyr Mussi e seu conjunto

Cantam:

192



Mazzaropi — “Sou mais eu”~ Let Kiss (sic), de Nazareno de Brito

Elza Soares — “O negrinho ¢ a senhorinha™- de Noel Rosa e Abelardo da Silva
Claudio Guimarges — “Vocé fugiu da escola” — de Dora Lopes e Gilberto Lima
“Hino dos Ciprianistas” de Elpidio dos Santos

Ficha Técnica:

Argumento: Amécio Mazzaropi

Dirego de Fotografia: Giorgio Attili

Som: Engo. Constantino Warnowsky

Assist.: Alexandre Warnowsky

Regravac¢éo e mixagem sonora: Cia. Cin. Vera Cruz
Camera: Geraldo Gabriel

Ass. Cimera: Rosalvo Cagador

Foquista: Maciel Afonso Fraga

Maquiagem: Maury Viveiros

Continuidade: Adalberto Pena

Ass. de Diregdo: John Doo

- Colaborou ne roteiro deste filme: Alvim Barbosa
Edigdo: Mauro Alice

Direg@io Musical: Hector Lagna Fietta

Diregio: Amacio Mazzaropi

Rex Filme S.A. — Laboratério Cinematografico

Os interiores deste filme foram rodados na Fazenda Santa — Taubaté
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19) O CORINTHIANO

Duragéio: 1h39min

Ano: 1966

PxB

PAM Filmes S.A.

Elenco:

Elizabeth Marinho, Lucia Lambertine, Nicolau Guzzardi (Toto), Carlos Garcia, Roberto
Pirillo, Lionor Pacheco, Roberto Orosco, Augusto Machado de Campos, Xand6 Batista,
Francisco Gomes, Olten Ayres de Abreu, Glaucia Maria, Herta Nille, Ziara Freire, Jodo
Batista de Souza, Humberto Militello, Rogério Camara, Augusto Cesar Ribeiro, Karé,
Claudio Maria e Eliza (chefe da torcida corinitana)

Ficha Técnica:

Céamera: Geraldo Gabriel

Assistentes: Rosalvo Cagador, Gyula Holozvary

Maquiagem: Gilberto Marques

Recordista: Flavio El Corréa

Microfonista: Agostinho Souza

Laboratério: Rex Filme

Chefe Eletricista: Girolame Brino

Magquinista: Pedro C. Toloni

Gerente de Produgo: Carlos Garcia

Auxiliares de Producio: Argeun Ferrari e Claudio Maria

Coreografia: Maria Helena Mazzeti
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Argumento: Mazzaropi

Miisica: Hector Lagna Fietta

Edigdo: Maximo Barro

Assis.: Henrique Magalhfes

Assis. de Diregdio: Livio Norbert Spiegler ¢ Pena Filho

Som direto: Constantino Warnowck

Desenhos de Apresentagiio: Marcello Q. Tassara e J. Q. Carvalho
Comentaristas: Pedro Luiz e Geraldo Bretas

Diretor de Fotografia: Rodolfo Icsey

Roteiro e Diregdo: Milton Amaral

Cancio:

“Cancgéo do Burrinho” de Elpidio dos Santos

“Agradecimentos a: {...) ¢ a0s moradores da vila maria zolia — S.P.”

Os interiores foram rodados na Fazenda da Santa — Taubaté

20) O JECA E A FREIRA

Duragéo: 1h37min

Ano: 1967

Colonido

PAM Filmes

Elenco:

Mauricio do Valle, Carlos Garcia, Roberto Pirillo, Everton Castro, Henricdo, Tony Cardy,

Nelio Pinheiro, Claudio Mechi, Wilson Junior, Jodo batista de Souza, Geny Prado,
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Elizabeth Hartmann, Paulette Bonelli, Elizabeth Marinho, Isaura Bruno, Denize Barreto,
Mafzalda Moura, Nhé Tide, Paulo Alvarenga, Rafael Loduca, Benedito Sales, Maria de
Oliveira, Sdnia Galvdo, Antonio dos Santos, Jair Godoy, Sebastiio Almeida, Eduardo
Alves, Jodo Mariano, José Prates, José de Lima, Milton de Castro, Hélio Fonseca

Cantam:

“Jeca Magoado”, Mazzaropi

“Delirio Negro”, Marita Luise

As duas misicas de autoria de Elpidio dos Santos

Ficha Técnica:

Argumento e Roteiro: Amacio Mazzaropi

Céamera: George Pfister

Foquista: Marcial Fraga

Continuidade: Roberio Pinitlo

Técnico de Som: Constantino Warnovsky

Recordista: Norival Jacobini

Microfonista: Rosario Gagliano

Magquilagem: Denise Barreto

Figurinos: Mafalda Moura

Montagem: Glauco Mirko Laurelli

Regente e Diretor Musical: Hector Lagna Fietta

Fotografia: Rodolfo Icsey

Direc3o: Amacio Mazzaropi

Assistente: Abilioc Marques
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Laboraténo Rex Filme S A

Este filme foi rodado na Fazenda da Santa — Taubaté — S.P.

21) NO PARAISO DAS SOLTEIRONAS

DuragZo: 1h36min

Ano: 1968

Colorido

PAM Filmes

Elenco:

Atila Jério, Renato Master, Carlos Garcia, Domingos Terra, Yves Hutlet, Zequinha ¢
Quinzinho, Toni Cardi, Geny Prado, Iracema Beloube, Wanda Marchetti, Elizabeth
Hartman, Elizabeth Barbosa, Judith Barbosa, Yaratan Laukita, Paschoal Guida, Cicero
Liendo, Claudio Mechi, Nilo Marcio, Ademir Monezzi, Augustio C. Ribeiro, Linda
Fernandes, Nena Viana, Gina Rinaldi, Adélia Iorio, Nair Liendo, Marlene Rocha, Elza
Cleonice, Walter Wany, Jair Duarte, Iragildo Mariano, Edson Colanéri, Afonso Figueira,
Carlos A. Rangel, Mafalda Moura, Célia Aparecida, Denise Barreto, Regina Barbosa,
Francisca Maria, Antonio Andrade, José Augusto, Claudio Maria, Wilson Garrucho, José
H. Borges, José A. Vieira, Benedito Geraldo, José Manoel.

Ficha Técnica:

Diretor de Fotografia ¢ Operador de Camera: Pio Zamuner

Assistente de Cimera: Marcial Fraga

Foquista: Raimundo da Costa

Cenégrafo: José Antonio Vieira
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Chefe Eletricista: José Savani

Produgio: Wilson Garrucho, José Augusto, Carlos Garcia, Claudio Maria, José Manuel
Magquiagem: Denise Barreto e Celia Aparecida
Engenheiro de Som: Flavio Barcos Correia

Recordista: Claudio Roberto Meche

Argumento de: Amacio Mazzaropi e Orlando Padovan
Composi¢des, Arranjos € Regéncia: Hector Lagna Fietta
Solos de Violinos: Elias Slon

Cang¢go: Minha Vaquinha

Musica e Letra: Elpidio dos Santos

Figurinos: Mafalda Moura

Montagem: Glauco Mirko Laurelli

Filme rodado na Fazenda da Santa — Taubaté

Direcao: Amacio Mazzaropi

Laboratorio: Rex Filme S.A.

Sonorizagdo: Odil Fonobrasil

22) UMA PISTOLA PARA D'JECA
Durag¢fo: 1h42min

Ano: 1969

Colorido

PAM Fiimes
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Elenco:

Patricia Mayo, Yaratan Lauletta, Zaira Cavalcante, Wanda Marchetti, Elizabeth Hartman,
Lina Fernandes, Nena Viana, Paulete Bonelli, Cleuza Marim, Francisco Gomes, José
Velloni, Augusto C. Ribeiro, Nhé Tide, Durvaline Sousa, Rogério Camera, Paulo Bonelli,
Toni Vieira, Nelle Pinheiro, Carlos Garcia, Claudio R. Mechi, Rildo Goncalves, Araken
Saldanha, Toni Cardi, Antenor Pimenta, Paulo Pereira, Iragildo Mariano

Cangdes:

“Cangdo do Vento” de Paulo Kiko na voz de Silvana

“Confins do meu sertfio” de Ademir Monezzi e Carlos A. Paschoalin, canta Mazzaropi
“Catira” de Elpidio dos Santos, cantam Os Caculas ¢ Afonso Barbosa

Ficha Técnica:

Argumento: Amacio Mazzaropi

Cenografia e decoragfio: José Antonio Vieira

Camera: Pio Zamuner

Foquista: Pedro C. Toloni

Ass. de Camera: Jorge Pfister

Magquinista: Enoque Oliveira

Som: Flavio B. Comréa

Recordista: Ismael Alcantara

Microfonista: Rafael Filho

Maquiagem: José F. Pereira e Fajardo Ferreira

Chefe eletricista: Girdlomo Brino

Edigio: Glauco Mirko Laurelli
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Ass.: Roberto Leme

Musica, arranjo e regéncia; Hector Lagna Fietta

Producdio: Carlos Garcia, Claudio R. Mechi, Joaquim de Freitas, Pericles Moretra, Argeu
Ferrari

Ass. de Diregdo: Adalberto Pena

Continuidade: Irivaldo Carlos

Diregdo Fotografica: Pio Zamuner

Diregéio Artistica: Ari Fernandes

Laboratoério: Rex Filme

Som: Odil Fonobrasil

Este filme foi rodado nos estudios da Pam Filmes em Taubaté

23) BETAO RONCA FERRO

Duragdo: 1h44min

Ano: 1970

Colorido

PAM Filmes

Elenco:

Geni Prado, Dina Lisboa, Dilma Loes, Gilmara Sanches, Yaratan Lauletta, Judith Barbosa,
Linda Fernandes, Ester Fonseca de Oliveira, Araken Saldanha, Carlos Garcia, Claudic R
Mechi, Tony Vieira, Rogério Camara, Henricio, ¢ menino Milton Pereira, Rivaldo Peres,
Reginaldo Peres, Bayard Tonelli, Zequinha e Quinzinho, Nh6Tide, Augusto Cesar Ribeiro,

José Velloni, Luiz Homero
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Ficha Técmca.

Argumento: Amicio Mazzaropi

Roteiro: Tito de Miglio ¢ Kleber Affonso

Continuidade; Maria Silvia

Costura: Maria A. Lemes e Linda Fernandes

Operadores de som: Benedito Fabreti, Rolando Alves Moreira, Paulo Kiko, Yta Mariano
Producio geral: Carlos Garcia, Claudio Roberto

Maquinista: Enoque Batista

Eletricista chefe: Izidoro Costa

Auxiliares; Darcy Goncalves Pinto, Valentim Dias Galvio, Rubens Eleutério, Rubens
Rodrigues da Silva, Salvador do Amaral, Jayme Raimundo F. Neves, Manoel Carlito de
Almeida

Magquiador: Flavio Torres

Cenografo: José Antonio Vieira

Montagem: Glauco Mirko Laurelli e Roberto Leme

Laboratério: Rex Filme

Sonorizagdo: Odil Fonobrasil

Operador de Camera: Pio Zamuner

Ass. de cimera: Leonardo Cortez

Foquista: Jorge Pfister

Fotografia: Pio Zamuner

Dire¢éo musical: Hector Lagna Fietta

Dire¢éo artistica: Geraldo Affonso de Miranda, Pio Zamuner, Amacio Mazzaropi

201



Cangdes:

“Tardes em Lindéia” (valsa) de Zequinha de Abreu e Pinto Martins

“Em busca da paz” (toada) de Paulo Kiko e Elpidio dos Santos, cantada por Mazzaropi
“Sanfona da Véia” (marchinha) de Brinquinho ¢ Brioso e¢ Raul Torres cantada por
Mazzaropi

Participagdes: do Grande Circo Giglio; e do conjunto Avango R.

Dublagem trapezio

Este filme fol realizado na Fazenda da Santa em Taubaté

24} O GRANDE XERIFE

Duragdo: 1h34min

Ano: 1971

Colorido

PAM Filmes

Elenco:

Patricia Mayo, Paulo Bonelli, Rogério Camara, Paulete Bonelli, Toni Card, Jodo Batista de
Souza, Cavagnoli Neto, Judith Barbosa, Arakem Saldanha, José Velloni, Wanda Marchetti,
Argeu Ferrari, Jandira Cimara, Irene Mariano, Messias de Oliveira, Claudio Roberto
Mechi, Carlos Gareia, Esther de Oliveira, Linda Fernandes, Iragildo Marano, Wilson
Duran, Jair Talabico, Gentil Rodrigues, Inaja Viana, Oswaldo do Carmo, Milton de Souza,
Aristides Marques, Dina Conde, Indio José Lopes, José Castor, Carmem Hoszu, Aparecida
Ferrari, Solimar Rodrigues, Cleusa Maria, Silvio Rodrigues, Raja de Aragdo (como

delegado federal)
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Ficha Técnica:

Cabelereira; Inaja Viana

Maquiagem: Paulo Lago

Guarda-Roupa: Linda Fernandes

Costumes: Edna Conceigédo

Cenografia: Antonio Pimentel

Técnico de Som: Rolando Alves

Recordista; Pauio Kiko

Microfonista: Jair Garcia Duarte

Chefe de eletricistas: Antonio Garcia Galvez

Eletricistas: José Savani, Valentim D. Galvdo, José Mathias Neto, Antonio de Souza,
| Rubens Eleutério, Ezidoro Costa, Alexandre Barbosa, Salvador Amaral, Antonio Baiagnoli
Magquinista: Enoque Batista

Diretores de Produgéo: Claudio Roberto Meche ¢ Carlos Garcia
Assistente: Wilson Duran

Argumento: Marcos Rey

Dialogos: Mazzaropi

Roteirizagdo: Raja de Aragdo e Pio Zamuner

Céamera: Pio Zamuner

Continuidade; Mauricio Miguel

Assistentes: Virgilio Boveda, Leonardo Cortez, Salvador Amaral
Montagem: Roberto Leme

Assistente; Manoel Fernandes
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Supervis@o: Glauco Mirko Laurelli

Musica: Hector Lagna Fietta

Tluminador: Pio Zamuner

Diregdo; Pio Zamuner

Assistente de Dire¢do: Raja de Aragdo

Cangdes:

“0 Grande Xerife”, de Paulo Kiko, canta Mazzaropi
“Perguntei para a saudade”, de Henricdo, canta Mazzaropi
Participacdo Especial do Grupo Folclorico “Esticadinhos do Cantanhede”
Laboratério: Rex Filme

Som: Odil Fonobrasil - Somil

Rodado na Fazenda da Santa — Taubaté

25) UM CAIPIRA EM BARILOCHE

Duragio: 1h38min

Ano; 1972

Colorido

PAM Filmes Ltda. (alteracdo da natureza juridica da PAM)

Elenco:

Atrizes Convidadas: Beatriz Bonney, Maria Luiza Robledo, Geny Prado, Anali Graci,
Yvan Mesquita, Edgard Franco, Fausto Rocha Jr., Claudio Roberto Meche, Carlos Garcia,
Judith Barbosa, Maria Quitéria, Paulo Vila, Cavagnoli Neto, Antonio Fernandes, Argeu

Ferrari, Elisabeth Barbosa, Linda Fernandes, Cleusa Maria, Nhé Tide, Iragilde Mariano,
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Vitor Gongalves ¢ suas mulatas, Claudia Serini, Suzy Dalle, Aida Faria, Maria José
Cantam:

Paulo Sérgio — “Todo mundo cantando”, de Tody Domito

Elza Soares — “Rio, carnaval dos carnavais”, Podetrinho, Milton Russo € Moacyr
Mazzaropi - “Guacira”, Hecket Tavares ¢ Joracy Camargo

“Mi Buenos Aires Querido”, de Carlos Gardel e Alfredo La Pesa

“E Sdo Paulo”, de Alvarenga e Ranchinho

Ficha Técnica:

Maquiagem e Penteados: Nena Viana

Guarda-Roupa: Linda Fernandes

Cenografia: José Roque da Silva, Alexandre Barbosa, Jodo Monteiro Ferreira, Jodo
Aparecido Ferreira, Jalio Eduardoe Gregério

Técnico de Som: Rolando Alves Moreira

Recordista: José Gianpietro Rico

Microfonista: Jair Garcia Duarte

Chefe Eletricista: Antonio Garcia Gaives

Eletricistas: Jair Luiz Godoy, Wilson da Silva Louzada, Rubens Rodrigues da Silva,
Valentim Dias Galvio, Antonio Luiz de Oliveira

Magquinista: José Savani

Cémera: Pio Zamuner

Assistentes: Jorge Alfredo Pfister, Rubens Eleutério

Assist. de Dire¢go: Renato Bruno

Continuidade: Maria Silvia de Sousa
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Produgdo: Carios Garcia, Claudio Roberto Meche, Marcio Camargo, Carlos Augusto Galo
Argumento: Amacio Mazzaropi

Diélogos: Renato Bruno

Montagem: Mauro Alice

Ass.: Ademir Francisco

Laboratério: Rex Filme S/A; Odil Fonobrasil

Misica: Hector Lagna Fietta

Diretor de Fotografia: Pio Zamuner

Diregdo: Pio Zamuner e Amacio Mazzaropi

Rodados nas cidades: Taubaté, Rio de Janeiro (Brasil)

Bariloche e Buenos Aires (Argentina)

26) PORTUGAL MINHA SAUDADE

Dura¢fio: 1h41min

Ano: 1973

Colorido

PAM Filmes Ltda.

Elenco:

Gilda Valenga, Pepita Rodrigues, Dina Lisboa, Ana Luiza Lancaster, Elizabeth Hartmann,
Fausto Rocha Jr., David Neto, Jair Talarico, Paulo Aguilar, Jorge Pires, Rutenes Martins,
Jefferson Barbosa, Jesuino Gabriel, Augusto C. Ribeiro, Benedito Martins, Joaquim
Martins

Elenco Portugués.
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Adelaido Jodo, Julio César, Marilia Gama
Cancdes:

“Fim do ano”

“En sou assim”

“Mangueira minha madrinha”

“Portugal minha saudade”

Ficha Técnica;

Magquiagem ¢ Pentados: Inajd Viana

Cenografia: Pedro Luiz Nobile

Técnico de Som: Romen Quinto Jr.
Microfonista: Jair Garcia Duarte

Fotografia e Camera: Pio Zamuner

Assistentes: Rubens Eleutério e Virgilio Roveda
Ass. de Diregdo: Luiz Gonzaga

Continuidade: Célia Maria Paditha

Chefe Eletricista: Sérgio Wamowsky
Eletricistas: José Savani, Beneditc Domingues, Pedro Kopchak, Rubens Rodrigues
Oliveira, Valentim Dias Galvio, Jair Luiz Godoy
Maquinista: Guido José da Silva

Letreiros: Everalvio de Jesus

Equipe de Produgiio: Carlos Garcia, Jodo Batista de Souza, Carlos Augusto Gailo
Fonografo de cena: José Mauro Ferreira

Argumento: Amacio Mazzaropi
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Montagem: Ademir Francisco

Musicas, Arranjos e Regéncia: Hector Lagna Fietta
Colaboraggo: Manuel Marques

Direcido: Pio Zamuner ¢ Amacio Mazzaropi
Laboratorio: Rex Filme S.A.

Som: Odil Fosobrasil

Rodado nas cidades de:

Taubaté e Pindamonhangaba (Brasil)

Lisboa, Coimbra, Fatima (Portugal)

27) O JECA MACUMBEIRO

Duragio: 1h28min

Ano: 1974

Colorido, em Eastamancolor

PAM Filmes Ltda.

Elenco:

Joffre Soares, Gilda Valenca, Seima Egrei, Ivan Lima, José Mauro Ferreira, Maria do
Rocio, Jair Talarico, Felipe Levy, José Velloni, Araken Saldanha, Pirolito, Netinho,
Aparecida de Castro, Broto Cubano, Lana Campos, Rose Garcia, Cangaceiro, Benedito

Claudio da Costa, Augusto Cesar Ribeiro
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Ficha Técnica:'™*

Diregdo: Pio Zamuner e Amacio Mazzaropi

Argumento: Amécio Mazzaropi

Roteiro: Amacio Mazzaropt

Fotografia: Pio Zamuner

Produgdo: Amacio Mazzaropi

Sonografia: Flavio B. Correa

Montasgem: Inacio Arajo

Cenografia: José * Vieira

Musica: Hector Lagna Fietta

Cangdes:

“Luar do Sertdo”, de Catulo da Paix3o Cearense, canta Mazzaropt
“Tocando a Boiada™, de Mazzaropi, cantam Miltinho e Messias
“Lavadeiras do Amor”, de Hector Lagna Fietta e Carlos Cesar

O filme foi produzido na Fazenda Santa, em Taubaté, interior de Sdo Paulo

28) JECA CONTRA O CAPETA
Duragdo: 1h37min
Ano: 1975

Colorido

PAM Filmes Ltda.

114 pa : - : . =
Nio consta no video, Retirada integralmente do m%gmseumazzaropl.oombr .



Elenco:

Geny Prado, Roberto Pirillo, Rose Garcia, Néa Simdes, Leonor Navarro, Macedo Netto,
Jorge Pires, Cavagnolli Netto, Carlos Garcia, Jair Talarico, Ruy Elias, Aparecida de Castro,
José Velloni, José Mauro Ferreira, Luiz Carlos de Oliveira, Almerinda dos Santos, Peter
Pan, Elcio Rosa, Agner, Wander

Cancéo:

“Ynspiragdo do Jéca”, de Mazzaropi, Antonio dos Santos e Hector Lagna Fietta, canta
Mazzaropi

Tema: “Balada para um morto”, de Hector Lagna Fietta

Ficha Técnica:

Diretor de fotografia e cimera: Pio Zamuner

Misica e Regéncia: Hector Lagna Fietta

Argumento: Amacio Mazzaropi

Roteiro: Pio Zamuner e Gentil Rodrigues

Assistentes de Camera: Virgilio Roveda, Necanor de Oliveira

Eletricista-Chefe: Oswaldo Leonel, Pedro Kopchak, José Dias, Wilson Louzada, Nilson de
Oliveira, José Carlos Lampa, sergio Dias

Magquinista-chefe: Antonio Ravagnoli

Assistente de dire¢io: José Adalto Cardoso

Maquiagem: Nena Viana

Continuidade: Marta Saloméo Jardim

Técnico de Som: Ubirajara de Carvalho

Microfonista: Norival G. de Moura
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Diretor de Produgfio: Carlos Garcia
Auxiliar: Carlos Augusto Gal

Montagem: Walter Vanni

Diregédo: Pio Zamuner e Amacio Mazzaropi
Laboratorios: Rex Filme S A.

Som: Kino-Som

Rodado nos estadios da PAM Filmes em Taubaté — Sao Paulo

29) JECAO...UM FOFOQUEIRO NO CEU

Duracéo: 1Th32min

Ano: 1977

Colorido

PAM Filmes Ltda.

Elenco:

Geny Prado, Edgard Franco, Elizabeth Hartmann, Gilda Valenga, Augusto Cesar Ribeiro,
Denise Del Vecchi, Rose Garcia, Dante Ruy, Paulo Castlli, Jodo Paulo, Leoner Navarro,
André Luiz Toledo, José Velloni, Pirolito, Paschoalim, Aron Jaffe, Oswaldo do Carmo,
Jesuino G. dos Santos, Paulo Ce¢lso Toledo, Luiz Alberte Bafios, Benedito Martins,
Landelino Teixeira, Sérgio Luiz Carvalho, Aparecido Ferrari, Cecilio de QOliveira, Berenice
Dias Beline, Genésio de Carvalho, Argeu Ferrrari, Benedito Francisco Soares, Carlos
Garcia

Nimeros Musicais:

“Carimb0 no céu”, letra e musica de Jerusalém, canta Mazzaropi
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“Bailando no Inferno™, musica de Hector Lagna Fietta, coreografia: Ismael Guiser
Ficha Técnica:

Argumento e didlogos: Amacio Mazzaropi

Diretor de Fotografia e Cimera: Pio Zamuner

Assistentes de cdmera: Virgilio Roveda, Luiz Rossi Neto
Técnico de som: Ubirajara Cavalho e Castro

Microfonista: Norival Gongaives Moura

Chefe-eletricista: Oswaldo Leonel

Eletricistas: Antonio Ravagnolli, Nilson de Oliveira, Wilson Louzada, Sergio Carvalho
Dias, Pedro Kopchak

Maquiagem: Nena Vianna

Continuidade: Suely Ueda

Fotografo de Cena: Virgilio Roveda

Ass. de Diregdo: Luiz Castillini Fo.

Diretor de Produgdo: Carlos Garcia

Auxiliares: José Carlos Lampa, José Onofre de Oliveira
Montagen: Mauro Alice

Diregdo Musical, Composigido ¢ Regéncia: Hector Lagna Fietta
Diregéio: Pio Zamuner ¢ Amacio Mazzaropi

Laboratério: Revela S/A (Laboratério Cinematografico)

Som: Odil Fonobrasil

Rodado nos estudios da PAM Filmes em Taubaté — S.P.
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30} JECA E SEU FILHO PRETO

Duragio: 1h43min

Ano: 1977

Colorido

PAM Filmes Lida.

Elenco:

Geny Prado, Yara Lins, Carmem Monegal, David Neto, Elizabeth Hartmann, Joanes
Dandaro, Leonor Navarro, Denise Assuncio, Henricio, Everaldo Bispo, Jair Talarico,
André Luiz Toledo, James Lins, Rose Garcia Carlos Garcia, José Velloni, Gilda Valenca,
Walter Mendongca, Cris, Augusto Cesar Ribeiro, JoZo Paulo, José Luiz de Lima

Ficha técnica:

Direciio de Fotografia e Camera: Pio Zamuner

Ass.: Virgilio Roveda e Nicanor de Oliveira

Som: Norival Gongalves

Microfonista: Luiz Kosamekinas

Magquiagem: Nena Vianna

Continuidade: Cristina Santel

Chefe Eletricista: Antonio Ravagnoli

Eletricistas: Guido José da Silva, Sérgio Carvalho Dias, Amauri Fonseca, Rafael Bastos
Silva

Maguinista: Agenor José dos Reis Filho

Dire¢do musical, composi¢do e regéncia: Hector Lagna Fietta

Argumento: Amécio Mazzaropi
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Colaboragido: Raja de Aragio

Montagem: Milton Francisco da Silva € Walter Vani

Cenografia e bailados: Rustan Gawriljuk

Diretor de Producdo: Carlos Garcia

Diregdio: Pio Zamuner ¢ Berilo Faccio

Numeros Musicais:

“Despertar do Sertdo”, de Elpidio dos Santos e Pddua Muniz, canta Mazzaropi
“Maria do Mar”, de Gilda Valenc¢a ¢ Fernando Sanxo, canta Gilda Valenga
Laboratorio: Revela S/A 91ab. Cinematografico)

Som: Odil Fonobrasil

Rodado nos estiidios da PAM Filmes, Taubaté, S.P.

Exteriores Rodados na cidade de Sdo Luiz do Paraitinga — S.P.

31) A BANDA DAS VELHAS VIRGENS

Dura¢zo: 1h45min

Ano: 1979

Colorido

PAM Filmes

Elenco:

Geny Prado, Heloisa Raso, Cristina das Neves, Apparecida Baxter, Gilda Valenga, Denise
Assuncio, Guiomar Pimenta, Rose Garcia, Lélia Barros A. Pereira, Renato Restier, André
Luiz de Toledo, Marcos Wainberg, Felipe Levy, Paulo Pinheiro, Will Damas, José Velloni,

Péricles Campos, Augusto Cesar Guara, Edson Gallo, Toni, Antonio Rod, José Luiz Lima,
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Leonardo Camillo, Arcilio Custodio, Crisogenes Pinheiro Faria, Douglas Tadeu, José
Minelli Filho, Carlos Garcia Janior, Eliseu Tinonin, Rennan Kleber, Roberval de Paula
Ficha Técnica:

Diretor de Fotografia: Pio Zamuner

Assist.: Virgilio Roveda, Luiz Antonio de Oliveira

Continuidade: Marta Salomdo Jardini

Chefe-eletricista: Pedro Kopchak

Magquinista: Agenor José dos Reis Fo.

Eletricistas: Nilson de Oliveira, Rafael bastos da Silva, Guido José da Silva, Francisco
Aurélio Pontes

Argumento:. Amacio Mazzaropi

Roteiro: Amacio Mazzaropi e Raja de Aragdo

Som: Norival Gongalves de Moura

Microfonista; Luiz Carlos de Oliveira

Maguiagem: Mario Licio Teixeira

Diregdo musical, composi¢io e regéneia: Hector Lagna Fietta

Coreografia e bailados; Ruslan Gawriljuk

Diretor de produgo: Carlos Garcia

Ass. de Diregio: Vicente Viney

Montagern: Walter Wani

Diregdo: Pio Zamuner e Amacio Mazzaropi

Nuimero Musical:

“Alegria de Viver”, toada de Hector Lagna Fietta e Juvenal Fernandes, canta Mazzaropi
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Laboratorios Revela S/A; Odil fonobrasil

Rodado na cidade de Ubatuba e nos estudios da PAM FILMES em Taubaté

32) O JECA E A EGUA MILAGROSA

Duragao: 1h46min

Ano: 1980

Colorido

PAM FILMES

Elenco:

Turibio Ruiz, andré Luiz de Toledo, Vitor Branco, José Velloni, Pirolito, Gilda Valenga,
Geny Prado, Guiomar Pimenta, Marcia Deffonso, Marly Franco Monteiro, Paulo Pinheiro,
Galampito, Will Damas, Franco Alves Monteiro, Augusto César Ribeiro, Francisco
Negrini, Roberval de Paula, Crisogenes Faria, Francisco Tadeu Alves Barros, Luiz Ricado
Monteiro, José Minelli Filho., Carlos Anibal'" (Filio César), Elcio Roso

Ficha Técnica:

Diretor de Fotografia: Pio Zamuner

Assist.: Virgilio Rovedo e Antonio Francisco Rovagnoli

Continuidade; Marta Salom&o Ardini

Chefe Eletricista: Pedro Kopchak

Magquinista: Nilson de Oliveira

Eletricistas: Rafael Bastos da silva, Sérgio Carvatho Dias, Guido José da Silva, Wilson da

Silva Louzado

115 Bege nome n3o aparece RO site mnseumazzaropi.com br , o que nos causa dfivida se & o nome artistico de
Tlio César ou se ocorre o contririo, pois na fita parecem se referir 4 mesma pessoa.
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Argumento: Amacio Mazzaropi

Baseado em uma histona (ilegivel) de Francisco Ferdinando de Carvatho Menezes
Roteiro de Kleber Afonso (ilegivel)

Dialogos: Amécio Mazzaropi

Produtores: Carlos Garcia e André Luiz de Toledo

Som: Norival Gongalves de Moura

Microfone: Nivaldo Gongalves de Moura

Magquiagem: Nena Viana

Diregiio Musical, composig#o e regéncia: Hector Lagna Fietta
Montagem: Walter Wanni

Assistente: Valmir Dias

Dire¢do: Pio Zamuner e Amacio Mazzaropi

Nimeros Musicais:

“Minha Toada”, de Lolores Duram ¢ Edson Franga, canta Mazzaropi
“Sertdo em Flor”, de Crisosthomo Faria, cantam Danilo e Damel
Laboratério Revela S/A

Som: Stopsom Lida.

Rodado nos estiidios da PAM FILMES, TAUBATE, S.P.

Exteniores rodados em Tremembé, S.P.

FONTES:
a) Os filmes:

01- “Sai da Frente” (1.951)
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02- “Nadando em Dinheiro” (1.953)

03- “Candinho™ (1.953)

04- “0 Gato de Madame™ (1.954)

05- “A. Carrocinha” (1.955)

06- “Fuzileiro do Amor” (1.955)

07- “O Noivo da Girafa™ (1.956)

08- “Chico Fumaga™ (1.956)

09- “Chofer de Praca™ (1.958)

10- “Teca Tatu” (1.959)

11- “As Aventuras de Pedro Malasartes™ (1.960)
12- “Z¢é do Periquito™ (1.960)

13- “Tristeza do Jeca” (1.961)

14- “Vendedor de Lingiiiga” (1.961)

15- “Casinha Pequenina” (1.962)

16- *“O Lamparina” (1.963)

17- “Meu Japdo Brasileiro” (1.964)

18- “O Puritano da rua Augusta” (1.965)
19- “O Comnnthiano” (1.966)

20- “0O Jeca e a Freira” (1.967)

21- “No Paraiso das Solteironas™ (1.968)
22- “Uma Pistola para D’Jeca” (1.969)
23- “Betdo Ronca Ferro” (1.970)

24- “O Grande Xerife” (1.971)
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25- “Um Capira em Bariloche™ (1.972)

26- “Portugal .. minha Saudade” (1.973)
27-*0 Jeca Macumbeiro” (1.974)

28- “0 Jeca contra o capeta” (1.975)

29- “Jecdo... um Fofoqueiro no Céu” (1.977)
30- “Jeca e seu fitho preto” (1.977)

31- “A Banda das Vethas Virgens” (1.979)
32- “O Jeca e a Egua Milagrosa” (1.980)

b) O site: WWW .museumazzaropi.com.br
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