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RESUMO

Este estudo focaliza a danga moderna para as pessoas portadoras de deficiéncia
fisica, uma modalidade em expans&o no Brasil e no mundo, com o objetivo de
contextualiza-la e justifica-la como uma éarea do conhecimento da Educacéo
Fisica e da Danca. Esta pesquisa tem como objetivos: () conhecer os significados
da danga para as pessoas portadoras de deficiéncia fisica - ppdf através das
relacbes de sentido determinado as linguagem nao-verbal, (lII) compreender a
danca em sistemas de significagao, tendo como meio de expressao o corpo em
movimento, (lll) conhecer a contribuigdo da danca em cadeira de rodas para o
grupo estudado. Os primeiros capitulos ddo uma visao histbrica sobre o portador
de deficiéncia e sobre a danga para que se possa uma estabelecer a relacdo
entre deficiéncia -corpo-cuitura-danga. A teoria de Rudolf Von Laban é
enfatizada, em especial a sua infludncia nos estudos de dang¢a em cadeiras de
rodas. O conceito e metodologia de dancga para ppdf ¢é discutido tendo como
referencial a ISOD - Internacional Sports Organization for the Disabled - com
sede em Munigue, a Very Special Art - Uma associacdo ndo governamental gue
estimuia, promove e divulga a producdo artistica da pessoa portadora de
deficiéencia, com sede no Rio de Janeiro, e os diversos grupos independentes
filiados as Universidades, Associagbes e Prefeituras Municipais do pais. A
trajetéria metodolbgica da presente pesquisa desenvolveu-se a partir da coleta e
analise de dados, oriundos de uma experiéncia de seis anos com o Grupo
AZIGO - Grupo de Danca em Cadeira de Rodas de Uberlandia. Foram utilizados
elementos da pesquisa histérico-linguistica e antropologica para o
desenvolvimento do trabalho de campo. As informacdes foram obtidas através de
entrevistas informais e formais realizadas no grupo de pesquisa nos anos, 1990,
1992 e 1986 e de coreografias desenvolvidas e apresentadas em videos pelo
mesmo grupo, nos periodos correspondentes. Para a analise das informacdes, foi

utilizada a metodologia "Analise de Discurso”, na vertente francesa, segundo



as concepgdes de Pécheux (1988) e de Orlandi (1990) e da teoria de Laban
(1978) para a "Anélise do Movimento". A combinacéo destas duas metodologias,
compativeis em sua natureza, foi no sentido de permitir compreender a
discursividade do corpo, dita pela  linguagem ndo-verbal, através da danca.
Destacamos, neste estudo, os significados da danca para as pessoas portadoras
de deficiéncia fisica e a compreensio da danca em sistemas de significacéo,
tendo como meio de expressdo o corpo em movimento, através das relagdes de
sentido, produzidas na linguagem nao-verbal. Assim, esta pesquisa langa como
sinalizac&o contribuigbes que a danga em cadeira de rodas pode proporcionar ao
portador de deficiéncia fisica e, em retorno, contribui também para a melhor
compreensdo do que é a prépria danca. Além do mais, ela vem justificar a danca
para o portador de deficiéncia fisica como uma area do conhecimento da
Educacdo Fisica e da Danga, amenizar a escassez de bibliografia especifica
nesta area, e apontar a Danca como um instrumento de linguagem néo-verbal
gque possibilita a compreensdo da discursividade dos sentidos significados pelo

corpo.



ABSTRACT

This study focuses on modern dance for physically disable people, a modaiity in
expansion in Brazil and in the world, with the objective of discussing and justifying
it as an area of knowledge of Physical Education and Dance. The aims of this
research are: (1) to know the meaning of dance to physically disable people (pdp)
through the sense-relationships determined by on-verbal languages, (2) to
understand dance in systems of significance, having as mean of expression the
body in movement, (3) to know the contribution of dance in wheel chairs for the
group studied. The first chapters give a historical vision on the carrier of disability
and on dance, in order to establish the relationship between deficiency-body-
culture-dance. The theory of Rudolf Von Laban is emphasized, especially its
influence on studies of dance in wheel chairs. The concept and methodology of
dance for pdp are discussed using as reference the I1SOD - International Sports
Organization for the Disabled ~ based in the city of Munich, Germany, the Very
Special Art - a non-governmental association that stimulates, promotes and
divulges the artistic production handicapped persons, based in the city of Rio de
Janeiro, Brazil, and several independent groups affiliated to Universities,
Associations and Municipal City Halls in the country. The methodological trajectory
of the present research was developed starting with the collection and analysis of
data, originating from of a six-year experience with the Grupo AZIGO - Group of
Dance in Wheel Chairs of Uberlandia, Brazil. Elements of the historical-linguistics
and anthropological research were used for the development of the fieldwork.
Information was obtained through formal and informal interviews carried out in the
group studied in the years 1990, 1992 and 1996 and of choreographies developed
and presented in videos by the same group, in the corresponding periods. For the
analysis of the information, the methodology " Analysis of Speech " was used, in
the French flow, according to the concepts of Pécheux (1988) and Orlandi (1990)
and of the theory of Laban (1978) for the " Analysis of Movement ". The



combination of these two methodologies, compatible in their nature, was in the
sense of allowing the understanding of the communicability of the body, meaning
non-verbal language, through dance. We highlighted, in this study, the meanings of
dance for physically disable people and the understanding of dance in systems of
significance, having as mean of expression the body in movement, through the
relations of sense, produced in the non-verbal language. Thus, this research
throws light on the contributions that dance in wheel chairs can provide to the
physically disable and, in return, it also contributes to better understanding dance
in itself. Furthermore, it justifies dance for the physically disable as an area of
knowledge of Physical Education and Dance. it livens up the shortage of specific
bibliography in this area; and indicates Dance as an instrument of non-verbal
language that allows the understanding of the communicability of the senses
meant by the body.
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APRESENTAGAO:

“Através da danga, ndo se diz, se é..."
Ted Shawn

A danga moderna faz parte de minha vida desde muito tempo. Felizmente eu
tive a oportunidade de conhecer e reconhecer 0 meu corpo, através das minhas
descobertas corporais, e principalmente dos meus limites e das minhas superaces,
que se modificaram ao passar dos tempos.

Estes movimentos foram aos poucos sendo integrados no meu dia-a-dia,
construindo uma comunicacéo através da qual eu me relacionava . E foi dancando
que eu atravessei anos de minha vida, reconhecendo as modificacbes corporais que ©
desenvolvimento motor nos proporciona, falando das minhas necessidades e
ansiedades, superando meus conflitos de ordem emocional e social, demonstrando os
meus valores e as minhas crencas, em suma, foi dancando que encontrei a minha
liberdade.

Toda esta experiéncia vivida, direcionou-me para optar na escolha que
consagraria a minha vida profissional. Por isto, em 1988, ingressei na Faculdade de
Educacdo Fisica da Universidade Federal de Uberlandia, onde tive a primeira
“oportunidade” de conviver e trabalhar com as pessoas portadoras de deficiéncia fisica.

A obrigatoriedade de trabalhar com essas pessoas, enquanto estagio de uma
das disciplinas da grade cumicular, inicialmente foi marcado por muitos conflitos
internos, gerados pelo meu objetivo inicial da busca do conhecimento da Educacéao
Fisica. Mas, pouco tempo depois, |8 estava eu, reunida com um grupo composto por
pessoas portadoras de deficiéncia fisica para desenvolver uma pesquisa de iniciagdo
cientifica em danga sobre cadeira de rodas.

Por diversas vezes tentei abandonar a pesquisa iniciada, porque a proposta
exigia pensar e repensar meus conceitos e pré-conceitos em relagdo ao corpo a ser
utilizado na danga, e eu acreditava que naguele momento néo estava preparada para

repensar isso. Mas, na convivéncia com as pessoas portadoras de deficiéncia
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fisica através do Grupo Azigo, cujos membros constituiram-se sujeitos da presente
pesquisa, € com o orientador da pesquisa, Prof. Dr. Apoldnio Abadio do Carmo, apods
muitas discussdes, paciéncia, persisténcia e credibilidade, eu pude entdo reconhecer as
possibilidades de movimento que o corpo pode exercer A partir daguele momento eu
ndo pude mais negar a importancia da busca do conhecimento das possibilidades
corporais, mesmo sobre uma cadeira de rodas.

Naquela proposta de danga, onde pretendia-se substituir a comunicagéo verbal,
pela comunicagdo ndo-verbal, tendo como instrumento da linguagem o movimento do
corpo, deparei-me pela primeira vez com o fato de que, talvez a maior barreira
existente na danga em cadeira de rodas, era o proprio corpo.

Para desenvoiver aquele trabalho, portanto, foi preciso abandonar durante o
processo muitos paradigmas imbuidos. Também foi preciso repensar oS
movimentos convencionais e, para isto, partimos do principio de que as convengbes
de movimentos predominantes na danga sdo apenas convengdes, que nac podem ser
vistas como leis eternas. Acima de tudo, foi necessario oportunizar a expressividade
para que, entdo, as pessoas pudessem mostrar suas paixfes e seus sentimentos,
inseridos nos movimentos da vida real.

O objetivo da linguagem corporal através da danca ndo € a demonstracio de
belas formas e performances, mas, acima de tudo, a utilizag&o do corpo para significar
sentimentos. Nesta perspectiva, Laban (1950) diz que:

“Néo é a perfeicio artistica, ou a criag@o e a execugdo de dancgas
sensacionais que temos como finalidade primordial, mas sim os
efeitos benéficos que a atividade criativa do movimento exerce
sobre o aluno”.

Neste sentide, a danga deixou de ser o veiculo para a liberdade de sentimentos,

para ser a linguagem dos sentimentos representada com o ¢orpo.
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INTRODUGAO:

Quase todas as pesquisas existentes atualmente sobre dancga investigam as
possibilidades de performance, a contribuicdo da danga enquanto educacgio,
integracao, socializagdo, tendo como ponto de partida um corpo estabelecido dentro
dos padrbes normais.

A danga como atividade para pessoas portadoras de deficiéncia fisica € um
trabalho recente, com pouca tradicdo e sem muitos documentos que oferecam
subsidios para a discussdo desta proposta. Ha na atualidade um esforgo crescente para
essa proposta de atividade, e eu me incluo nesse esfor¢o pretendendo buscar esta
compreensdo, através da analise de depoimentos e da linguagem corporal.

Este trabalho de compreenséo da linguagem corporal, a partir de uma analise
dos movimentos apresentados na danga, torna-se relevante, no sentido em que a
danca, desde sempre € uma atividade que se apresenta desde as primeiras
civilizacbes, intervém desde sempre na constituicac do sujeito e na relagio dele com o
mundo.

Nesta perspectiva, 0s gestos corporais significam valores, objetivos e mudancas
sociais. Nao se trata aqui de falar da danga, mas do que rege a significac@o dos gestos
corporais representados por imagens simbdlicas manifestas na danga. A dangs,
enquanto linguagem corporal, ndo se caracteriza apenas pela auséncia das palavras.
Ela se afirma principalmente pela sua importéncia de significar simbolicamente toda
uma concepcdo de mundo e de sociedade. Desta forma, através da danca torna-se
possivel significar os dizeres no ditos para a sociedade.

E importante ressaltar que a expresséo dos simbolos pode-se apresentar-se em
diversas formas corporais, porque os sentimentos podem ter diferentes sentidos para
cada individuo, a partir das experiéncias e vivéncias de cada um, que podem se
transformar no decorrer de suas histérias. Estas possibilidades de comunicar com as
diferencas corporais e sentimentais através do corpo € que nos proporciona a liberdade

na diversidade do significar.
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E, por acreditar que a danga, além de liberdade de expressdo e de
comunicacao, tem uma repercussio ainda maior na vida das pessoas, € que resolvi,
neste momento, buscar a compreensao do significado da danca na vida das pessoas
portadoras de deficiéncia fisica.

Diante do escasso material de pesquisa publicado no Brasil, este estudo teve
seu inicio por uma longa busca das fontes em bibliotecas e institucionais nacionais.
Contudo, descobriu-se a existéncia de fontes internacionais, as quais consultadas,
deram maior relevancia aos resultados pretendidos com esta pesquisa.

Com o material coletado, foi possivel elaborar um arcabougo tebrico, dirigido a
compreenséo do significado da danga para as pessoas portadoras de deficiéncia fisica,
e conhecer suas simbologias e cultura significada pelos movimentos corporais. A luz
desta vis&o, pretendo contribuir com subsidios para atender algumas necessidades
das pessoas que pretendam trabalhar com a danga em cadeira de rodas.

A opgéo deste estudo, configurou-se como objeto privilegiado para uma maior
compreensao do significado da danga, do ponto vista da linguagem corporal, nao-
verpbal. Esta escolha se deu porque os estudos da dan¢a como linguagem néo-verbal
constituiu-se na possibilidade de um retorno as origens do comprometimento do
homem com o mundo, com sua corporeidade, e com as imagens simbdlicas que lhe
emprestam um sentido.

Compreender a amplitude deste tema, e relaciona-lo com as teorias de uma
linguagem nao-verbal, vistos do ponto de vista da Andlise do Discurso, tornou esta
pesquisa por demais ousada. Por isto, foi necessaric compreender a histéria das
pessoas portadoras de deficiéncia na sociedade, conhecer a historia da danga e dos
seus precursores e principalmente viajar por trilhas em constru¢éo de uma linguagem
(ndo-verbal) para compreender a linguagem corporal de uma populagdo que busca
romper com as configuracdes padronizadas de uma sociedade.

Para acompanhar o discurso da linguagem nao-verbal, inserido na danga
moderna para as pessoas portadoras de deficiéncia fisica, desenvolvi 0 meu discurso
da seguinte maneira.

O primeiro capitulo descreve o contexto histérico da pessoa portadora de
deficiéncia na histéria da humanidade.
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No segundo capitulo, com o sentido de estabelecer um paralelo historico entre
a pessoa portadora de deficiéncia e a danga, também trabalhei o contexto na dancga,
especificando-o em diversos momentos historicos.

No terceiro capitulo, mostro a trajetdria do grupo objeto desta pesquisa, ou
seja, o Grupo Azigo.

No quarto capitulo apresento a trajetéria metodolégica, realizada durante o
desenvolvimento da pesquisa, que pode ser divida em dois momentos:

I} - sdo estabelecidos os referenciais metodolégicos, a partir do método Laban e da
Analise do Discurso:

2 ) - séo apresentados os pressupostos que constituiram o corpus desta pesquisa,
tanto do ponto de vista da linguagem n&o-verbal, como o da linguagem verbal.

No quinto capitulo, sdo avaliados 0s dados do discurso corporal, seguido do
discurso verbal, sustentada pela teoria de Laban onde fiz uma ponte entre a
observagdo das imagens construidas pelo movimento corporal e suas caracteristicas.
Para estabelecer a linguagem corporal, identifiguei  alguns indicios de producg&o de
sentido observado nas coreografias desenvolvidas pelo grupo. Esta discussao foi
reforcada atraves da Andlise do Discurso, que me permitiu compreender o ndo-dito,
mas que estava dito nas entrelinhas.

Por fim, no sexto capitulo fiz algumas consideragdes, dando énfase a pessoa
do dancarino e a sua potencialidade de auto-compreender seu processo de

significagéo.
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Capitulo |

1.0 - A CONTEXTUALIZACAO DA PESSOA PORTADORA DE DEFICIENCIA NA
HISTORIA DA HUMANIDADE

“C mundo que vocé vive, ndo é o mundo que vocé construiu.”
Edgar d' Decca

O trabalho de danga com pessoas portadoras de deficiéncia fisica coloca em
evidéncia um corpo que até entdo s6 se movimentava através e por detrds de uma
cadeira de rodas. Um corpo que permaneceu por muito tempo escondido, e que
apresenta, na sua forma estrutural, um homem com uma configuracdo fora dos
padrées normais estabelecidos pela evolugdo humana. Um  corpo que se desloca
carregando em si um “anticorpo”.

Para o desenvolvimento deste trabalho, julguei necessario compreender o modo
como as pessoas portadoras de deficiéncia foram vistas, no decorrer da histdria. Neste
sentido, procurei buscar (limitadamente) as bases em que se instala historicamente o
discurso sobre 0 problema da deficiéncia.

1.1 - Uma possivel histéria:

Historiadores e antropbiogos apontam a existéncia de pessoas portadoras de
deficiéncia fisica desde o inicio da civilizagdo. A este respeito, Silva (1986) diz que
& provavel que as anomalias congénitas ou adquiridas se fizeram presentes deste o
inicio da humanidade. A falta de informacgdes, porém, ndo nos permite compreender

sobre estas pessoas, como elas sobreviveram, se é que sobreviveram.
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Segundo Silva (1986), arquedlogos contam que ha, aproximadamente, 30 mil
anos atras, no final da ldade do Gelo, os cro-magnon, ancestrais do homem, que
construiam abrigos com peles de animais, comecaram a explorar novos locais para a
caca e de certa maneira comegaram a documentar a histéria da humanidade através de

desenhos entalhados e pintados nos interiores das cavernas. ( Ver figuras 1 e 2.)

Fig.1 - Adaptada da colegio Enciclopédia Universale Dell’ Arte { Instituto Geografico, vol. X), esta figura
mostra um bis&o entalthado que foi encontrado no interior da caverna Altamira na Espanha.

Fig.2 - Adaptada da colegio Enciciopédia Universale Dell’ Arte ( Instituto Geografico, vol. X), mostra
desenhos entathados no interior da Gruta di Lascaux, que retrata um bizdo ferido atacando um homem.
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Os estudos arqueoldgicos mostraram que o0 homem ocupava apenas as areas
de entrada das cavernas. Nesta época, 0 homem dependia exclusivamente da caca de
certos animais “ferozes” para garantir sua alimentacdo e suas vestes. Diante deste
modo de sobrevivéncia, pressupfem-se que era fundamental habilidade, forca e
dominio do seu corpo, para o homem garantir sua sobrevivéncia.

E dificil imaginar pessoas portadoras de deficiéncia scbrevivendo nestas
condi¢des. Porém, segundo Silva (1986), no interior de cavernas no Sut da Franga e no
norte da Espanha, junto a desenhos de bisdes, ursos e javalis, foram encontrados:

“contornos de maos - muitas maos - inclusive diversas com dedos
visivelmente em falta. ( ...) foram encontrados muitos esqueletos
pre-histéricos, varios 08s0s apresentam-se com fraturas

solidificadas”. ( Ver figura 3.)

Fig.3 - Adaptada da cole¢&o Enciclopédia Universale Dell’ Arte { Instituto Geografico, vol. X) mostra
contornos de maos proximos aos desenhos de cavalos, entalhados na Gruta di Pech-Merle .

Segundo Silva (1986), talvez este tenha sido o primeiro indicio da presenca e da
sobrevivéncia das pessoas portadoras de deficiéncia fisica nos muitos milénios de vida
do homem primitivo.

Ja na era Neolitica, ha aproximadamente 8 mil anos atréds, quando a
temperatura amenizou em determinadas regiées, o homem passou a explorar mais a
terra, a utilizar ferramentas, a domesticar animais, € comegou a consolidar © grupo
familiar, que acabou por se tornar uma unidade social basica. ( Silva 1986).

Segundo Carmo (1992), nesta época,
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* as tribos viviam em equidade nos seus aspectos econbmicos e
educacionais, ou seja, o trabalho da mulher, da crianga e do
homem tinha o mesmo valor social. O objetivo era a primazia do
coletivo”.

Ja em relagdo as pessoas portadoras de deficiéncia, alguns antropélogos,
citados por Silva (1986), dizem que os procedimentos destas tribos diferenciavam
basicamente em dois tipos de comportamento: uma atitude de aceitacdo, tolerancia,
apoio e assimilac@o; e uma atitude de eliminacdo, menosprezo ou destruicdo. Ou seja,
em algumas tribos eles eram eliminados e em outras eles eram contemplados.

Para exemplificar estas atitudes, Carmo (1992) remete a historiadores que
contam que:

“No primeiro caso, a eliminacdo se dava devido ao carater némade
da tribo. A mée, ao dara luz, a seu fitho, geralmente o fazia
dentro de um rio, e sozinha.. Ao perceber qualquer deformagdo
na crianca, esta era eliminada ali mesmo. Segundo alguns
historiadores, existiam mdées que comiam o corddo umbifical e
em seguida enterravam a crianga, ou deixavam que ela corresse
com as aguas do rio ”.

Diante desta citag@o, Carmo (1992) ressalta a importancia de compreender esta
atitude, que inicialmente nos parece barbara. Do ponto de vista das relagdes tribais,
diz ele, o0 exterminio era visto como solugdo para o problema de sobrevivéncia da
tribo, ressaltando:

“ O social, 0 coletivo era mais importante que o individual. Ter uma
pessoa fraca ou incapaz de realizar agbes comuns aos membros da
tribo, colocava em risco ndo apenas a pessoa mas tambeém 0s seus
membros”.

Quanto as atitudes de contemplacdo, em relagéo as pessoas portadoras de
deficiéncia fisica, estas se justificam pela concep¢do animista, ou seja, a crenca de
que tudo que existia, possuia espirito. Carmo (1992) diz que:

“No caso das tribos que contemplavam seus deficientes, o faziam
por acreditarem que essas pessoas tinham ligacbes com 0s
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deuses, ou com 08 demonios e, elas precisavam ser bem tratadas,
porque caso contrario aquele mal cairia sobre todos os outros
membros. Em resumo, acreditavam que a anormalidade de um e
que possibilitava a "normalidade” dos outros”.

E importante ressaltar que os homens da pré-histéria buscavam respostas para
as suas dificuldades nas divindades de seres superiores e na natureza, crendices que
eram mais de ordem demoniaca. As deficiéncias eram vistas do ponto de vista das
supersticoes: acreditavam que os males resultavam de castigos, maldi¢&o ou magia
negra.

O periodo Comunal era caracterizado pela reunido de vérias tribos. Q trabalho
apresentava caracteristicas de producdo e conseguentemente a valorizagdo da
primazia individual (Carmo, 1992).

Uma das fontes que nos mostram os indicios de pessoas portadoras de
deficiéncia fisica neste periodo s8o 0s papiros egipcios, onde se encontram relatos
de alguns ferimentos e como estes foram cuidados pela medicina. importante também
sdo as observagbes realizadas nos remanescentes das mumias, em que se

constataram lesbes ( Medice, 1964). (Ver figuras 4 e 5.)
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Fig. 4 - Adaptada do Livro Medice, esta figura mostra o esqueleto de uma mumia do Egito, que
apresenta deformidade corporal.

Fig. 5 - Adaptada da colecBo Saeculum. S&o representagbes egipcias antigas de andes que
apresentavam deformidades fisicas nos timulos dos reis da | dinastia.
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Os deficientes, que eram considerados  improdutivos, passaram a ser vistos
como um estorvo para a sociedade, primeiro por ndo ter representatividade como forga
de trabalho e segundo porque representavam a forga demoniaca. A partir desta época
as pessoas portadoras de deficiéncia ndo puderam mais ser eliminadas conforme o
gue encontramos em Silva (1986), pois os médicos do Antigo Egito acreditavam que:

“... as doencas graves e as deficiéncias fisicas ou o0s problemas
mentais graves eram provocados por maus espinitos, por deménios
ou por pecados de vidas anteriores que deviam ser pagos.
Dessa maneira ndo podiam ser debelados a ndo ser pela
intervencdo dos deuses .

O primeiro papel de relevancia social para as pessoas portadoras de deficiéncia
encontra-se relacionado a importancia dos oraculos e adivinhos na vida social da
Grécia, de grande representatividade nessa cultura. Este costume era tdo arraigado
gue muitos reis @ comandantes mantinham sempre um advinho a seu lado. Destes
adivinhos, mantidos e pagos pelo governo, muitos eram portadores das mais variadas
deficiéncias (Armim Heymer, 1993).

Nesta mesma epoca, porém, outro costume que também prevalecia na
sociedade era o abandono de criancas portadoras de deficiéncia. Silva (1986) conta
que os pais geradores de criangas deficientes colocavam suas criancas numa grande
panela de barro ou num cesto, com roupas bordadas com os simbolos da familia, e as
abandonavam em lugares considerados sagrados, como nas cavernas, nas florestas,
na beira dos rios. A sobrevivéncia ou ndo destas criangas dependia do destino de

cada uma.

1.2 - O deficiente na ldade Média:

Com o advento do império romano, foram criadas muitas instituicdes que
demonstravam o reconhecimento dos individuos como um ser, com valores que
deveriam ser respeitados: lares para deficientes, para pessoas cegas, para pessoas
com doengas incuraveis e para pessoas pobres e mendigos. Estas instituicbes, gue
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apresentavam carater segregativo e assistencialista, foram possivelmente as primeiras
tentativas legais no que diz respeito s pessoas portadoras de deficiéncia no mundo
(Silva 1986).

Existiam, nesta época, leis para o reconhecimento dos direitos de um recém-
nascido. Quando as criancas apresentavam deformidades, porem, estes direitos
poderiam nao ser observados. Silva (1986) diz que:

“... nalei régia (...) estava proibida a morte intencional de qualquer
crianga abaixo de trés anos de idade, exceto no caso de a crianga
ter nascido mutilada, ou se fosse considerada como
monstruosa. Para casos dessa natureza a fei previa a morte ao
nascer’.

As constantes batalhas eram também uma caracteristica deste povo. Nelas
muitos homens tornaram-se herdicos e deficientes pelo resto de suas vidas. Como se
estas batalhas ndo fossem suficientes, as amputacdes e mutilagdes de membros eram
ainda utilizadas como punicdes.

Nestes combates em defesa dos impérios, os guerreiros utilizavam  armas
construidas com laminas cortantes e pontiagudas. Muitos dos soldados ficaram com
seqlelas em decorréncia dos combates realizados corpo-a-corpo.( Armim, Heymer,
1993).

Uma observacgéo relevante feita por Silva (1986) é a de que:

“.. 08 soldados utilizavam prote¢bes nas pernas “‘cnémides”, mas
sofriam de amputacOes fraumaticas nos bragos, mdos e muitos
ferimentos conseqientes destas armas pontiagudas”.

O cristianismo foi um fato marcante e determinante nos conceitos e atitudes gue
permeavam a concepgdo de pessoas portadoras de deficiéncia no desenrolar da
histéria da humanidade. A doutrina cristd fundamenta(va)-se na caridade, no amor ac
proximo, na humildade e na valorizagio da alma, em detfrimento do corpo material.

A igreja cristd prega a fraternidade entre todos os homens, independente da
situagao social € da nacionalidade. Diante destes principios, 0 homem passou a ser
um individuo criado por DEUS, mesmo os deficientes, pobres, escravos, nobres e reis
(Giuliani, 1987).
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O cristianismo provocou muitas mudancas no comportamento social da
populacao, pois as leis cristas condenavam, entre outras, a perversdo do casamento, a
libertinagem das pessoas solteiras, e a morte de criancas nao desejadas pelos pais
devido a deformacgdes. Baseado na caridade, durante a ldade Média muitos cristdos se
engajaram a favor da assisténcia social, se preocupando em alimentar, alojar e vestir
0s pobres, mendigos e pessoas portadoras de deficiéncia . Este comportamento se
estendeu por muitos séculos. ( Ver figura 6 ).

!
1
4
I
!

Fig. 6 - Adaptado do Livro Archaologister Anzeiger, a figura mostra a Santa Elizabeth entregando péo

para um pedinte deficiente. Este quadro € de do séc. IV e ilustra a mudanga de comportamento
da igreja.



Muitos costumes foram aos poucos sendo modificados e, a titulo de
exemplificacéo, podemos citar o séc. XV, quando ¢ parlamento inglés aprovou a lei que
condenava praticantes do antigo costume de vazar os olhos e mutilar membros de
gualguer pessoa (Silva, 1986).

O advento da cultura renascentista repSem valores classicos e re-humaniza a
concepgao de corpo. Mas, apesar de todos estes esforcos, ainda resistiam valores que
associavam o corpo deformado com a deformagdo mental, e as pessoas portadoras
de deficiéncia restou-lhes a condicdo de subalternos na sociedade. Desta forma, os
mesmos permaneceram como pessoas marginalizadas.

Entre 0 séc. XV e 0 séc. XVIII ocorreram muitas mudangas no mundo,
principaimente com o desenvolvimento do “espirito cientifico”, que traz consigo a
investigagdo anatdmica e médica, rompendo com concepgbes até entdo arraigadas
sobre a conformacao do corpo.

As deficiéncias, que até aquele momento histérico tinham explicacbes de carater
sobrenatural, passaram a ser analisadas em termos praticos e naturais.

Esta preocupacéo com 0s homens marginalizados pode ser vista através da arte
predominante na época, como por exemplo em muitas obras famosas, que retratavam,
através das pinturas, as mais variadas incapacidades das pessoas. (Ver figuras 7, 8 e
9)

Fig. 7 - Adaptada do Livro Archaologister Anzeiger, a figura acima mostra estatueta do séc. XViil que
representa uma pessoa portadora de deficiéncia fisica.



Fig. 8 - Adaptada do Livro Archaologister Anzeiger, a figura mostra uma estatueta de bronze que se
encontra no museu de Berlim, e que representa um corcunda com hidrocefalia.

Fig. 9 - Adaptada do Livro Archaologister Anzeiger, as figuras acima s&o de uma estatueta que
representa uma pessoa com deformidades.

32
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Também podemos verificar esta manifestacdo em diversas obras de Willian
Shakespeare, onde encontra-se nos seus personagens, muitos casos de deformidades
congénitas e adquiridas, além de mutilagdes

Foi no séc. XIX, segundo Silva (1986), que a sociedade comegou a assumir a
responsabilidade para com os grupos até entdo marginalizados. Verificou-se, porém
que a solugcdo para estes problemas ndo se resumia apenas as questdes de abrigo,
alimentacdo e de esmolas. Era necessario providéncias mais eficazes, pois somente
hospitais de caridade e casas de sadde néoc atendiam as necessidades desta
populacédo, era necessario criar instituicbes que se preccupassem com 0s problemas e
buscassem solucbes alternativas.

1.3 - A influéncia das guerras para a pessoa portadora de deficiéncia:

Somente em funcao dos deficientes advindo das grandes guerras do século XX,
é que a sociedade comegou a ser mais sensivel acs problemas da integrac¢ao social. A
ciéncia meédica, ja mais desenvolvida, intentava dar conta de tratamentos e
restauracdes as deficiéncias.

Com isto, nag¢des mais desenvolvidas estabeleceram leis e politicas sociais
para atender as necessidades destas populacdes.

Logo apds a | Guerra Mundial foram criados programas de assisténcia ampla a
pessoas deficientes que logo se transformaram em centros de reabilitagdo, atendendo
aos mutilados da guerra e as pessoas defeituosas.

Apesar de todas as dificuldades econbmicas e sociais, em 1918, ano pos-
guerra, os paises mais evoluidos montaram esquemas para dar assisténcia completa
aos soldados que voltavam mutilados.’

Diante deste fato, os deficienies com seqelas da guerra comegaram a ser
olhados com respeito, como membros normais_da sociedade. A partir dai, na tentativa

' Os Estados Unidos elaboraram um programa para atender aos seus soldados intitulado Educagdo
Fisica Corretiva, que era uma proposta de reabilitagio, desenvolvida separadamente da Educagio
Fisica.
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de amenizar 0 processo de integracdo das pessoas portadoras de deficiéncia, foram
estabelecidas instituicbes especializadas para seu atendimento.

Tanto através dos o6rgdos governamentais, quanto de entidades civis, pode-se
perceber que as providéncias médicas e educacionais mantidas pelos hospitais,
asilos e instituigbes ndo eram suficientes, pois criangas e adultos necessitavam de
carinho e de compreenséo e, principalmente precisavam participar da vida
comunitaria junto aos familiares e a sociedade.

Em 1918, foi aprovado nos USA a lei "Vocational Rehabilitation Act’, que
garantia aos militares condi¢des de participagdo em programas de reabilitagdo para o
trabalho. Em 1920, a lei “Fess-Kenyon Civilian Vocational Rehabilitation Act” autorizou
as pessoas portadores de deficiéncia fisica e civis a participarem deste programa (
Silva, 1989).

Na, na década de 30, porém, todos estes programas perderam suas fungdes,
pois ndo havia mais empregos, ocorreu uma grande onda de desemprego: ocorreu um
colapso econdmico que provocou uma grande onda de desemprego entre 0s
americanos.

Embora o setor econdmico tenha se alterado, os atendimentos sociais
continuaram a dar orientacac aos necessitados.

Mas foi na il Guerra Mundial, que 0s programas de reabilitagcéo, tanto para
militares como para civis, foram consolidados, pois os profissionais ja apresentavam
uma boa experiéncia, podendo desta forma apresentar maiores contribuicbes aos
mutilados, ( Adams, 1985).

Outro fato importante, para as pessoas portadoras de deficiéncia neste periodo
da lf Guerra, € em relac&o ao trabalho. Com a incorporacao dos homens nas forgcas
armadas, que se ausentaram ent@o das industrias, e com o grande desenvolvimento
ocorrido para 0s esforgos na guerra, surgiu a oportunidade de pessoas portadoras de
deficiéncia e de muiheres assumirem o mercado de trabaltho, (Adams, 1985).

Através desta necessidade, certifica-se segundo Silva (1986):

“... as pessoas portadoras de deficiéncia fisica nédo precisa nem
ser carga publica, nem dependente; que a pessoa deficiente pode
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ser Ufil, contribuinte a economia geral de um pais, participante na
formac&o da riqueza nacional”.

A Il Guerra Mundial passa desse modo a ser um marco de grande relevancia
social para as pessoas portadoras de deficiéncia fisica. Muitos centros de reabilitacao
foram criados, muitas leis estabelecidas, muitos estudos foram desenvolvidos,
constituindo muitos avangos na medicina, na fisioterapia, nos esportes, na psicologia,
dentre outros.

Foram introduzidos, como parte do programa de reabilitacdo dos hospitais,
jogos em cadeira de rodas, no sentido de auxiliar o tratamento terapéutico. Este foi o
caso do basquete, os jogadores veteranos de basquete adaptaram as regras e
regulamentos desta modalidade para a cadeira de rodas. Varios times foram
oficiaimente organizados, o que fornou o basquetebol © primeiro esporte em cadeira
de rodas organizado ( Adams, 1986).

O esporte foi acs poucos sendo divulgado. Além dos deficientes do pds-guerra,
participavam também  paraplégicos por poliomielite, amputados e outros. E foi em
1949, nos Estados Unidos, que ocorreu o primeiro campeonato de basquetebol.

Em 1948, no Hospital da Inglaterra Stoke Mandeville, através do Dr. Guitmann,
foi introduzido o primeira programa organizado de esportes em cadeira de rodas. Com a
expansao desse programa, acrescentaram-se a ele, mais tarde, o boliche na grama, 0
ténis de mesa e 0 arremesso de peso. Em 1960 foi introduzida a natacio, o esgrima e
a sinuca.

Devido & expanséo e boa aceitagdo destes esportes, em 1952 ocorreu em Mandeville
08 primeiros jogos internacionais com os portadores de deficiéncia. 2

Apods as Olimpiadas de 1960, em Roma, foram recebidos pela cidade e pelo

papa atletas em cadeira de rodas para uma competicdo internacional, denominada

"Paraolimpiadas” .

* Os Estados Unidos s vieram a participar das competices internacionais a partir de 1960, em Roma, apos as
olimpiadas.

> A partir de 1960, as Paraolimpiadas passaram a acontecer de quatro em quatro anos, apds as olimpiadas na
mesma vila Olimpica. A primeira participagio do Brasil nas Paraolimpiadas, ocorreu emt Seul em 1988, apoiado
pela CORDE.
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1.4 - A contextualizagdo da pessoa portadora de deficiéncia no Brasil:

No Brasil, as primeiras iniciativas de apoio a pessoa portadora de deficiéncia se
deram no Governo Imperial, com a criagdo do Imperial Instituto dos Meninos Cegos,
em 1854, no Rio de Janeiro, hoje conhecido como Instituto Benjamim Constant, bem
como do Instituto dos Surdos-Mudos, em 1857, também na cidade do Rio de Janeiro.
Sem uma base sdlida de objetivos, e com uma economia (monocultura agricola), que
néo necessitava desta populagcdo como méao-de-obra para o mercado de trabalho, estes
centros transformaram-se em asilos de invalidos. Exercendo a fungéo de auxilio como
abrigo e protecdo, estes centros retiravam os deficientes do convivio social (Bueno,
1993).

Posteriormente, partindo de iniciativas privadas que objetivavam amparar uma
populacdo mais lesada, que era a dos deficientes mentais, criou-se 0s seguintes
institutos especializados: Hospital Psiquiatrico da Bahia, em 1874, em Salvador,
passando-se futuramente a se chamar Hospital Juliano Moreira, e o Hospital D. Pedro
Il, que sé entrou em funcionamento no Séc. XX. Apds a Republica, outras iniciativas
foram tomadas, conforme mostra o quadro a seguir.

Diante do quadro que se segue, pode-se notar que nas décadas de 30 e 40
verificou-se interesse em criar instituicdes privadas para o atendimento de pessoas
deficientes. Algumas instituicbes filantropicas foram criadas, como por exemplo a
Sociedade Pestalozzi, em 1932, que reunia alunos e profissionais interessados na
crianca excepcional *.

*Coma expansdo dessa instituicdo, pelo pais, em 1971 foi criada a Federagio Nacional das Sociedades Pestalozzi
do Brasil.



instituicdo Data Local Deficiéncia

Pavilhdo Bouneville 1903 DM
Pavilhdo de Menores do Hospital do 1923 Juqueri DM
Juqueri

Uniédo dos Cegos no Brasil 1924 RJ/RJ DV
Instituto Pestalozzi de Canoas 1927 Canoas DM
Instituto Padre Chico 1929 SP/SP DV
Instituto Santa Therezinha 1929 SP/SP DV
Sodalicio da Sacra Familia 1929 RJ/RJ DV
Pavithdo Fernandinho Simonsen 1931 SP/SP DF
Sociedade Pestalozzi de Minas Gerais 1932 BHMG DM
Instituto de Cegos do Recife 1935 Recife bv
Fundacéo Paulinia de Souza Queiroz 1936 SP/SP DM
Instituto de Cegos da Bahia 1936 Bahia DV
Instituto de Cegos Sao Rafael 1940 Taubaté/ SP Dv
Escola Especial Ulisses Pernambuco 1941 Pernambuco DM
Instituto de Cegos Santa Luzia 1941 Porto Alegre DV
instituto de Cegos do Ceara 1943 Fortaleza Dv
L.ar S&o Francisco 1943 SP/SP DF
Instituto de Cegos de Jodo Pessoa 1944 Paraiba DV
Instituto de Cegos de Curitiba 1944 Parana DV
Sociedade Pestalozzi do Rio de Janeiro 1945 RJ DM
Instituto Santa Inés 1947 BH DA
Instituto Beneficente Nosso Lar 1948 RJ DM
Soc. Pestalozzi do Est. do Rio de Janeiro 1948 Niterdi/RJ DM
Instituto de Cegos do Brasil Central 1948 Uberaba/MG DV
Instituto de Cegos de Lins 1948 Lins/SP bv
Escola Nossa Senhora de Lourdes 1949 Santos/SP DF
Escola Prof. Alfredo Duarte 1949 Pelotas/PR DM
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Ja em 1954, no Rio de Janeiro, foi fundada a Associacido de Pais e Amigos dos
Excepcionais, a APAE. As APAEs, se multiplicaram, e na década de 80 esta
instituicdo, agregava entdo mais de duzentas entidades®.

Com o interesse de dinamizar a educagdo aos excepcionais, o Ministério da
Educacao e Cultura cria, em 1958, a Campanha Nacional de Educacao e Reabilitagdo
de Deficientes Visuais, que mais tarde foi chamada de Campanha Nacional de
Educacdo de Cegos (CNEC). E, em 1960, também foi criada a Campanha Nacional de
Educacao e Reabilitagdo dos deficientes mentais (CADEME). Estas campanhas
foram realizadas até 1973, quando as mesmas foram extintas.

Apesar de todo estes trabalhos, segundo Bueno (1993), as Instituicdes publicas
e privadas somente atenderam 10,6% da populacio estimada, demonstrando assim
que estes programas ndo conseguiram dar conta da oferta de saude e educagao das
massas populares.

Ja em 1961, a Lei n. 4024, de 20 de dezembro, fixou diretrizes de bases da
Educacdo Nacional, determinando que:

"A educagdo de excepcionais deve, no que for possivel, enquadrar
-se no sistema geral de educacdo, a fim de integré-los na
comunidade” ( Art .88. MEC, 1977).

Em 1972, a educacdo especial foi eleita como area de acdo no | Plano Setorial
de Educacdo e Cultura. E, com o objetivo de coordenar e promover a implementacéo
desse projeto, foi fundado, em 1973, dentro das estrutura do MEC, o Centro Nacional
de Educacéo Especial (CENESP), que apresentava como finalidade:

"Planejar, coordenar e promover o desenvolvimento da educacéo
especial pré-escolar, nos ensinos de 1° e 2° grau, superior e
supletivo, para o0s deficientes da visdo, da audicdo, mentais,
fisicos, para os portadores de deficiéncias multiplas, educandos
com problemas de condutas e os super dotados, visando a sua
participagdo progressiva na comunidade e obedecendo os

® Criz-se a Federag8o Nacional das APAESs.
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principios doutrinarios, politicos e cientificos que orientam a
educagéo espacial” (MEC, 1977).

Com o objetivo de dar continuidade a estas acdes do Ministério da Educacgéo e
Cultura, em 1977 foi criado o | Plano Nacional de Educacdo Especial (PNEE), para o
triénio de 1977 a 1979.

Uma avaliag&o geral realizada na época, em relagéo a Educacio Especial, sob
o enfoque qualitativo, apontou a necessidade de:

"Melhorar a adequacdo de métodos; adotar procedimentos e
instrumentos para identificacdo, diagndsticos e prescricdo de
atendimento; aperfeicoar curriculos e programas; suprir material
didatico e escolar e equipamento especializado; adequar
instalagbes fisicas e suprir de pessoal docente e técnico
especializado o tratamento educacional de excepcionais”.

Baseado nas necessidades acima citadas, este plano foi criado pelo Ministério
da Educacéo e Cultura, apresentando-se como objetivo:

"Ampliar as oportunidades de atendimento educacional adequado
aos excepcionais, no sistema regular e em instituicGes
especializadas, nos diversos niveis e tipos de ensino,
proporcionando sua realizagao pessoal e integragdo social”.

Para o desenvolvimento do  PNEE, foram estabelecidas medidas como:

{ MEC, 1977).

"- Cooperacé@o Técnica e Financeira aos Sistemas Estaduais de
Ensino;

- Cooperacéo Técnica e Financeira as Instituicdes Provadas;

- Capacitacéo de Recursos Humanos;

- Reformulacgéo de Curriculos;

- Organizacao e Desenvolvimento de Servicos de Educacéo
Precoce;

- Atendimento a Educandos com Problemas de Aprendizagem®.

® Art. 2., do regimento interno do CENESP, estipulado através da Portaria Ministerial n. 550, de 29 de outubro de
1975,
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O PNEE nao atuou enquantc de forma transformadora, mas se apresentou
como um passo significativo dentro do  processo histérico da evolugdo da pessoa
portadora de deficiéncia na sociedade. No ambito da evolugdo histérica da dimenséo
da pessoas portadoras de deficiéncia, outras acbes foram importantes.

1.4.1 - O esporte para todos

A Carta Européia do Esporte para Todos procurava criar € consolidar a area do
esporte ndo-formal dentro da perspectiva da educag@o permanente e do
desenvolvimento cultural. Sua importancia foi decisiva para o impuisc das politicas
nacionais da Educagdo Fisica e do Esporte. Este documento foi estruturado em cinco
textos, cabendo aqui ressaltar mais especificamente a segunda resolugdo do segundo
texto, que se refere ao papel das autoridades publicas no desenvolvimento do esporte
para todos. Sobre esta resolugéo, Cavalcanti (1984) diz o seguinte:

“A segunda resolugdo refere-se a participacdo de distintos grupos
sociais, destacando—se dois aspectos: a) numa perspectiva de
educacdo permanente, devem ser estabelecidas relagbes mais
estreifas entre educacgdo fisica, 0 esporte escolar € 0 esporte
voluntario; e b} as autoridades publicas devem incentivar, na
medida do possivel, a prética do esporte aos jovens trabalhadores e
aprendizes, assim como aos estudantes, as pessoas que ftem
obrigagbes particulares no quadro profissional e famifiar, aos
carentes fisico, mentais e sociais, as pessoas que se encontram na
terceira idade e aos imigrantes”.

A partir dai, através da Lei n.° 6251/75, foram instituidas as normas gerais
sobre desporios, e foi oficializada a denominag¢éo desporto de massa (Brasil, MEC,
1976). Como resultado desta Lei, foi elaborado e implantado o Planc Nacional de
Educacéo Fisica e Desportos (PNED), concebendo o Esporte para Todos, através da
criacdo da area do desporto de massa para o sistema esportivo brasileiro. Diante desta
determinacdo foi desencadeado o Movimento do Esporte para Todos, que tinha como
proposta uma agdo comum de realizagdo de todos para o crescimento de todos.
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Dentre os diversos aspectos do Esporte para Todos ( EPT), torna-se relevante
citar a igualdade de oportunidade. Segundo Cavalcanti (1974), o EPT defendia a idéia
de que todos deveriam ter direito a pratica do esporte :

‘... Deve-se “democratizar” o esporte, oferecendo igualdade de
acesso a pratica esportiva, independentemente de idade, sexo ou
condicdo social...”.

Este movimento foi de grande relevancia social. Espalhando-se por todo o
territério nacional, resultou em grandes eventos voltados para a pratica das atividades
fisicas informais.

Embora a proposta do EPT ndo tenha incluido, de modo especifico, a pessoa
portadora de deficiéncia, ela também ndo o excluiu. Assim, o Esporte para todos deu
margem para a discussdo dessas questfes. Surge a partir dai a oportunidade de
participacac de pessocas portadoras de deficiéncia na pratica das modalidades
esportivas.

Mas o grande marco de relevancia internacional aconteceu em 1981, com a
proclamacdo do Ano Internacional para as Pessoas Deficientes. Para entendermos a
amplitude de seu significado citaremos a definicdo apresentada por Silva (1988),
quando ele diz que:

“Anos internacionais: ... que a comunidade internacional tome
conhecimento da existéncia de um certo problema que afeta
segmentos da populagdo, procurando solugbes através de
consultas internacionais, acdo conjunfa e cooperagdo.. E ©
problema que esfamos analisando €, de fato, o intoleravel
problema de “meio bilhdo de pessoas” - sim, estamos falando de
‘meio bithdo de pessoas™.

Outro marco da importancia do EPT, para a pessoa portadora de deficiéncia na
sociedade, estd nos eventos cientificos realizados em Congressos Brasileiros do
Esporte para Todos realizados nos seguintes anos: 1982, 1984 e 1986.

Em 1982, o Congresso Brasileiro do Esporte, realizado na cidade de Curitiba,
apresentou um férum de discussao e apresentacdo de trabalhos desenvolvidos com as

pessoas portadoras de necessidades especiais. Através deste congresso, ocorreram
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as primeiras publicacdes, em Anais, de uma discussdo sobre a importancia das

atividades fisicas para os mesmos. Num dos trabalhos ai apresentados, diz-se que:
“A idéia de que o DEFICIENTE, seja fisico, mental ou social, € um
limitado, um ser fora do contexto, esta firmemente associada a idéia
de uma sociedade em que todos tem um papel preestabelecido a
exercer. Com a chegada do EPT na Bahia, mudou a concepgéo do
que o excepcional pode fazer na sociedade. Agora a pessoa
deficiente em Salvador é uma pega de producdo: tem agora um
papel social (...)" (Azevedo Rabelo, 1976).

Ja no Il Congresso Brasileiro de Esporte para Todos, realizado em Belo
Horizonte e em Santos, no ano de 1984, nos debates de discussdo foi demonstrada a
necessidade de estudos na area da Educacdo Fisica Especial e a importancia da
fundamentacdc metodoldgica desta area emergente. Estas discussbes foram
reforcadas no ill Congresso realizado em Campo Grande em 19886.

Devido ao numero crescente de tfrabalhos apresentados nos Congressos do
EPT, foi detectado pelos dirigentes do governo a necessidade de se criar uma politica
voitada para as questdes relacionadas com a Educacéo Fisica e o desporto para as
pessoas portadoras de deficiéncia e para 0 excepcional. Entdo, no final do governo
Jodo Figueiredo, em 1984, foi criado o Projeto Integrado, SEED/CENESP, o qual tinha,
como objetivo, investigar a auséncia de uma Politica Nacional de Educagao Fisica,
Desporto e Esporte para Todos, voltada para as necessidades dos portadores de
deficiéncia.

Como resultado deste trabalho, foi realizado em Janeiro de 1985, na cidade do
Rio de Janeiro, o | Férum Nacional “O excepcional e a politica de educacéo fisica,
desportos e esporte para todos”, que tinha como objetivo, nas discussbes, formar uma
consciéncia nacional para influenciar a criacdo de uma politica de Educacéo Fisica e

Desporto voltada para as pessoas excepcionais.
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Em junho de 1985, foi realizado em Brasilia © Encontro Nacional “A pessca
deficiente e sua problematica”, onde a equipe responsavel elaborou um documento que
apontou algumas alternativas como propostas para a superacdo do descaso das
pessoas portadoras de deficiéncia ’.

Ja no governo Sarney, foi constituido em 04/11/85 um comité responsavel para
elaborar o Plano Nacional de A¢do Conjunta para Integrag&o da pessoa deficiente. Este
Piano tinha como objetivo aprimorar a Educag&o especial e a integracdo dessas
pessoas na sociedade, apontado como proposito:

“E propésito da Nova Republica estender a todos os cidaddos a
oportunidade de acesso a educacdo, configurada como uma agdo
eminentemente democratica, tratada dentro de uma perspectiva
ampla e global, requerida pela sociedade ... ImpOe-se, assim, a
necessidade urgente de redefinicdo da politica para a educacéo
especial no Brasil, compatibilizada com 0 novo plano da educagao
brasileira, aberta a discusséo e revisdo permanentes. Essa posi¢do
implica em mudanga de mentalidade, para que o atendimento e
esse alunado seja compreendido como responsabilidade coletiva”
(MEC, 1985).

Esta nova proposta de educacido especial foi fundamentada nos objetivos da
educacdo basica - educacgfo para todos, alicercando-se nos seguintes principios:
"Participacéo, integragéo, normalizagéo, interiorizaréo, e simplificacédo” ( MEC, 1985).

Em relacdo as medidas deste Plano Nacional, Carmo (1989) faz a seguinte
critica:

‘A visdo superficial do problema ‘deficiéncia” mais uma vez
predominou nas contratagbes da “coordenacdo nacional”, porque a
maioria de suas propostas (...} sugerem medidas tdo desprovidas
de profundidade como as evidéncias que levaram as constata¢ées
(...). E preciso saber diferenciar as Leis conquistadas pela luta e
necessidades de uma categoria, e as Leis impostas de cima para

7 Estas reivindicagdes foram atendidas através da resolucgio n® 3, em 16/07/87, que somente foram efetivadas em
1988.
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baixo num gesto de benevoléncia do estado. Este ideario é falso na
medida em que aceitando o Estado como mediador da luta entre
capital e trabalho, o estado passa a ser 0 “grande Juiz” que busca
nas politicas sociais evitar as agbes desumanas e violentas contra
os “indefesos deficientes™.( ... ) Temos entdo, mais uma vez, uma
‘coordenacado nacional’ formada por profissionais e “deficientes”
‘bem intencionados”, mas que por falta de uma visdo historico-
cultural do fendmeno-deficidéncia e capitalismo “‘reagem apenas
contra” os efeitos sem grandes preocupagdes com as causas.
Atuam com uma visdo puramente filantrdpica e néo
transformadora’.

A partir desta politica do Plano Nacionai, foi proposta a reformulagdo do
CENESP® que, através do decreto n.° 93.813 de 21/11/86, foi transformado na
Secretaria de Educacao Especial (SESP), efetivando a criagdo da coordenadoria para
integracdo da pessoa portadora de deficiéncia.( CORDE) °.

1.4.2 -~ Os Planos Nacionais:
Durante algum tempo, varios encontros foram realizados no Brasil, patrocinados

pela SEEC/MEC, objetivando tragar diretrizes para favorecer a integracéo da Educacéo
Fisica e Desportos ao contexto da Educacao Especiai.

¥ O CENESP foi criado pelo Decreto n® 72.425 do Presidente Emilio G. Médici , com o objetivo de dar assisténcia 2
s50a excepeional.

O Decreto Lei n® 93.481, de 29/10/1986, afirma em seu art. 5° que ¢ de competicio da CORDE:
I - elaborar os planos e programas objetivo do artigo 2;
II - propor medidas necessdrias 3 completa implantacdo e ao adequado desenvolvimenio desses planos e programas,
inclusive pertinentes recursos de carater legislativo;
III — acompanhar ¢ orientar a execugio pela administragdo Federal dos planos, programas ¢ medidas que afude este
artigo.
IV — manter com os Estado, distrito federal, territdrios ¢ municipios, estreito relacionamento obijctivando a soma de
esforcos ¢ recursos para a integragfio social das pessoas portadoras de deficiéncias;
V - sugerir a efetivagdo de acordos, contratos ¢ convénios entre a Unifo, ou entre a ela vinculada, ¢ outras pessoas
juridicas, de dirgito pliblico ou privado.
Apos diversas mudancas de ministérios e secretdrias, através de decretos, atualmente a CORDE se encontra na
Secretaria dos Direitos da cidadania — SDC, do Ministério da Justica, tendo como metas quesides relativas a
integragio da pessoa portadora de deficiéneia,
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Varios documentos foram criados, como por exemplo a Carta de Batatais,
de1986, onde a UNESCO estabelece que:

“A Educacdo Fisica € um direito fundamental de todos e que 0s
programas devem dar prioridade aos grupos menos favorecidos
no seio da sociedade, a FEducacdo Fisica e o0 Desporto
evidenciam o potencial das pessoas portadoras de
deficiéncia, influindo positivamente no processo  de auto-
imagem e valorizagdo das mesmas pela sociedade, as
pessoas portadoras de deficiéncia tem demandado,
cada vez mais, a participacdo em atividades de Educagao
Fisica, Desportos e Lazer”.

E, a partir deste documento, foi sugerido que o Estado implantasse:

“.... O desenvolvimento, por parte dos Governos Federal,
Estadual e Municipal, de programas de  Educagdo  Fisica,
Desporto e Lazer para as pessoas portadoras de deficiéncia; a
participagdo das pessoas portadoras de deficiéncia nos eventos
desportivos oficiais e privados; a garantia  da inclusdo do
professor ficenciado em Educacdo Fisica na equipe
interdiscipiinar que atendam as pessoas portadoras de
deficiéncia  criagdo e/ou melhoria de  espagos  fisicos
adequados & pratica da Educagdo fisica, nos Centros de
Reabilitagdo e Hospitais”.

Ja no governo Collor, através da Lei n.° 8.028, de 12/04/1990, foi criada a
Secretaria dos Desportos, que tinha como objetivo estabelecer a importancia e o direito
de todos os cidaddos a pratica de desporto como melhoria da qualidade de vida da
populacao.

Entre os principios norteadores deste programa estava “O fomento e promogéo
do desporto das pessoas portadoras de deficiéncia”. Embora a proposta demonstrava-
se relevante e importante, alguns problemas, como a falta de recursos financeiros,
poucos recursos humanos especializados, e outros, dificultam o andamento das
propostas previstas.
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Em 1992, a CORDE implantou uma Nova Politica Nacional de Integragdo da
Pessoa Portadora de Deficiéncia, elaborando linhas de a¢do "para fazer cumprir a
obrigagdo do Estado e da Sociedade de proporcionarem atendimento aos cidaddos
portadores de deficiéncia”. Esta Politica Nacional destinou-se 2 integragdo dos
Portadores de Deficiéncia na sociedade, objetivando lhes dar o usufruto dos bens e
servicos disponiveis em comum com 08 demais cidadaos.

Com a saida do presidente Collor, através do impeachement em 1993, assumiu
a presidéncia o vice-presidente ltamar Franco, que durante o seu mandato transformou
a Secretaria de Esporte em departamento do Ministério de Educacdo e Cultura e o
Departamento de Esporte para as pessoas portadoras de deficiéncia que tinha como
principal objetivo, a realiza¢do de eventos e capacitacéo técnica.

No mandato do Presidente Fermando Henrique Cardoso, por sua vez, foi criado o
cargo de Ministro de Estado Extraordinario dos Esportes. Tratado como um Ministério,
deu-se a oportunidade de criacdo do Instituto Nacional de Desenvolvimento do
desporto — INDESP, que tem como proposta:

"0 estado promoveré a criagdo de programas de prevencdo e
atendimento especializados para os portadores de deficiéncia fisica,
sensornais ou mental, bem como a integragdo social do adolescente
portador de deficiéncia, mediante o treinamento para o trabalho e a
convivéncia e a facilidade do acesso acs bens e servicos”

( art.227/cf).

Mas o tempo de vigéncia do INDESP ja esta comprometido, segundo publicagao
em rede nacional de programa de televisdo (Bom dia Brasil, na Rede Globo)'®. O
INDESP, apos finalizacdo do mandato do atual ministro extraordinario dos desportos
(Edson Arantes do Nascimento, o Pelé), voltara a ser vinculado ao MEC.

Ainda no Governo do presidente Fernando Henrique Cardoso, o Novo Plano
Nacional de Educacdo reconhece que o atendimento existente &, hoje ndo sé reduzido,
mas precario. Nao apresenta, no entanto, nenhuma proposta consistente, e explicita
dificuldades na sua implantacdo:

' Margo de 1998
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“Entretanto, no caso dos alunos com necessidades especiais, deve-
se reconhecer que o atendimento ndo se limita & 4rea educativa,
mas envolve especialistas principalmente da area da saude e da
psicologia e depende da colaboragéo de diferentes 6rgdos do poder
Puablico..." (MEC, 1998).

Diante do exposto acima, verifica-se que muitos programas foram implantados,
sem gue houvesse, porém, uma real articulagdo entre o discurso e a pratica do Estado.
As medidas que se verificaram mostram que a pessoa portadora de deficiéncia e alvo
de agdes isoladas e casuais. O resultado destas agdes, relata que o Estado néo tem
assumido uma proposta transformadora ou ao menos articulada.

Com o objetivo de estabelecer uma relagdo histérica entre deficiente-corpo-
cultura-danca na histéria da sociedade, paralelo a este capitulo, buscarei contextualizar

a histéria da danca na civilizag3o.
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Capitulo i

2.0 - A CONTEXTUALIZAGAO DA DANCA NA HISTORIA

Para o entendimento do significado da danca € importante, neste momento,
compreender o processo historico contextualizado com a vida social dos homens,
sem perder de vista a cultura predominante em cada época. Sendo assim, neste
capitulo procuro enfocar os diferentes papéis que a danga exerceu na humanidade no
decorrer da histéria.

Iniciaimente apresentaret uma visao global deste processo, para entdo, num
segundo momento apresentar a contextualizagéo da danca para a pessoa portadora de
deficiéncia fisica na historia, buscando compreender o sentido da danga moderna para
as pessoas portadoras de deficiéncia fisica, objeto de estudo deste trabalho.

O assunto da danca é muito amplo para ser tratado em todos 0s seus aspectos.
Por isso foram feitos alguns recortes que julgo relevantes: a danga na Antiguidade;
nas civilizacoes egipcia e grega, nas sociedades medievais e na ldade Moderna
contemporanea, quando se deu a criagdo da danca moderna.

Com estes recortes, espero dar algumas pistas que indiquem a evolugéo da
danga e mostrar sua importancia na sociedade, sobre trés aspectos: ludico, religiosc}H
e artistico, '* tracando dois caminhos: a manifestagdo popular e o codificado segundo
a aristocracia.

O objetivo é o de que os elementos culturais constituidos historicamente’ a
partir da danga, que serdo apontados aqui, possam ser uteis para uma reflexdo
sobre o0 comportamento social.

1O aspecto hadico ¢ o religioso foram mostrados apenas em algumas passagens.
12 Talvez seria methor dizer aqui do balé, porque quando se fala de danga, seria necessdrio incluir varios tipos de
manifestacdes do homem em diversas culturas
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2.1 - A dancga na Antiguidade Classica:

Segundo Clarke (1981), a abordagem histérica da danca evidencia que ela é
uma das mais antigas formas de manifestagéo do ser humano. A danca mostrava-se
intimamente relacionada aos rituais religiosos, significando uma forma de relagdo do
homem com o mundo magico e o sagrado. As muiheres dancavam para ter
fertilidade, para comemorar 0s nascimentos, para manifestar seus sentimentos
funebres, para ter boa plantacdo e colheita. Ja 08 homens dangavam para a caca
guerreira e para os espiritos.

Nas  civilizagbes da Antiguidade, a danga continuou a fazer parte das
cerimonias religiosas'® do antigo Egito. Nessa época, o calendaric anual das
comemoracdes festivas dependia dos altos e baixos das aguas do Rio Nilo. Portanto,
nos dias festivos, costumavam-se celebrar cultos religiosos para as diversas
divindades, '° constando de seus rituais atividades de danca'® (Clarke, 1981).

Também na Grécia, estes rituais religiosos se repetiam. Dangavam-se para
deuses como Apolo, Afrodite, Atena e outros. Mas é na celebragdo ao Deus Dionisio'’
que se verificaram as marcas da danga grega da época ( Portinari, 1989).

O culto a Dionisio passou por dois momentos. No primeiro momento (séc. Vil e
Vi a.c.), a danga dionisiaca tinha como objetivo possibilitar aos seus praticantes a
obtencdo de um estado de éxtase, na busca da identificacdo com o préprio deus.

Somente as mulheres conhecidas como “ménades”’®

participavam deste ritual.
Num segundo momento, a dang¢a perdeu © seu carater de éxtase e passou a ter

um carater dramatico’ ou seja, o culto passou a ser celebrado por aproximadamente

Ao meu ver parte importante do patriménio cultural da humanidade

4 Como exemplo de dangas religiosas, podemos citar { hyporchemata - realizada em Esparta ¢ na Maceddnia em
honra a Apolo)  Ellmerich ( 1992).

> Estas divindades representavam os fenbmenos da natureza, como o sol, chuva, vento, terra, assim como as
doencas ¢ a maternidade, ou seja tudo que assombrava e aniquilava o homem.

16 Segundo Bougier ( 1987), 0s movimentos corporais eram caracterizados por movimentos circulares, € movimentos de
bragos.

" Dionisio era o deus da fertilidade ¢ da fecundidade, mas também era o deus do vinho, da embriaguez, e do éxtase.
Estas caracteristicas encontram-s¢  presentes nos rituais de honra a ele.

¥ Ménades eram as mulheres que eram possuidas pela “mania’ da loucura divina.

¥ Como por exemplo a danga Sikinnis, em que os bailarinos vestiam-se de peles de animais, ¢ era geralmente
apresentacda apés uma tragédia, para atenuar o efeito dramatico. E a . Kordax, considerada de cardter imoral,
dangada somente por homens.
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cinquenta homens que, sob ordem de um chefe, executavam cantos e dancas onde
eram ressaltados episddios (supostos) da vida do deus. Estas apresentagbes criaram
um carater de competicdo entre os dang¢arinos ( Clarke, 1981).

Com isto, a danca dionisiaca sofreu modifica¢bes, pois passou de culto a um
deus para se transformar em um espetaculo teatral. Consequentemente, passou a ser
elaborada por um autor que estabelecia alguns movimentos a ser previamente
realizados. Os registros da danca grega, através de figuras representadas em vasos,
gravuras e esculturas, vislumbra alguns passos de danga, mas né&o é suficiente para
resgatar o que teria sido a sua técnica. Fornecem apenas uma visao limitada do que na
verdade foi o significado da danca nesta cultura.

Até entdo, os registros das danc¢as mostram que as mesmas eram oriundas
dos rituais magicos dos etruscos e das influéncias grega e egipcia, afora os cortejos
dancantes das comemoracdes religiosas que, segundo Ellmerich (1982), eram cheios
de excessos etilicos e sexuais. Poucas foram adaptadas pelos nobres feudais, sendo

executada em recintos fechados com padrdes sofisticados.

2.2 - A danga na ldade Média:

Com o predominio do cristianismo perante as civilizagbes no séc. IV, a danca
foi banida e o corpo foi visto com desprezo durante séculos. Nesta época, o
importante no homem néo era seu corpo. Da carne vinha todo o0 mal e esta devia
entdo ser punida, ignorada e mortificada, porque somente a alma justificava a
existéncia humana (Clarke, 1981).

Esta situacao foi reforgada com a decadéncia do Impérioc Romano. A autoridade
eclesiastica se sobrepds ao poder civil, interferindo em todos o0s setores da vida publica,
inclusive no controle das artes. Durante um longo tempo, a danca foi exaustivamente
condenada pela igreja atraveés dos seus padres. Santo Agostinho a proclamou como a
“loucura lasciva”, e a classificou como “negécio do diabo”. Acreditava-se que através

da dang¢a o corpo era exaltador ( Bourgier, 1987).
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Diante do predominio desta filosofia, a danga foi proibida pela igreja,
perdendo seu carater religioso. Mas, apesar da danga ter sido reprovada pela igreja,
ela sobreviveu atraves das festas camponesas, onde se dangava em comemoracéo a
semeadura e a& colheita, estabelecendo-se como atividade ludica.

QOutro episédio relevante, que favoreceu a propagacgdo e o desenvolvimento da
danca ladica, ocorreu nos séculos Xil e XIl. A Europa foi tomada por uma peste
negra, espalhando-se um pavor catartico entre todos os povos. E, para amenizar este
problema, surgiu, entre as manifestacSes populares, a "dangomania”, que era como
uma danga macabra® (da morte contra a morte) (Clarke, 1981).

A danca macabra se espalhou por diversos paises sendo que na Alemanha e
nos Paises Baixos ela teve o nome de danga de Sdo Vito. Na ltélia, a danga macabra
foi chamada de Tarantula ¥, Acreditava-se que dancando vigorosamente o veneno
seria eliminado do corpo, através da transpiraco ( Bourgier, 1987 )

Por pecado ou por picadas, o fato € que a danga sobreviveu. Segundo Laban
(1950), a danga nasceu de manifestactes populares e por isto ela permaneceu entre
0s homens.

Estes fatos acarretaram conseqiéncias significativas para o desenvolvimento da
dang¢a ocidental. Ndo existindo mais enquanto atividade religiosa, a danga sobreviveu
como atividade Itdica, como atividade de prazer e divertimento para os ndo cristdos. E
foi a partir deste referencial que a danca evoluiu até se tornar atividade artistica.

Na segunda metade da idade Média, os  grupos sociais foram se
transformando, com o surgimento das cidades. O crescimento destas  acarretou
maodificagdes na forma como a dancga era praticada.

A partir deste momento a danga passou a fazer parte da educagao, sendo
considerada importante para o aprendizado de boas maneiras. Surgiam aqui 0s

mestres de danca, que acompanhavam seus nobres ( Ellmerich, 1964).

% Macabra, vem do 4rabe kabr = timulo; makbara = cemitério. Estas dangas foram instituidas pela igreja na Idade
Média, para que todos compreendessem que a morie & ingvitavel.
! Este nome foi em conseqiiéncia da picada da aranha tarantula do que da propria peste que se instaurava.
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2.3 - A danca na Idade Moderna:

Com o Renascimento os valores se alteram e a importancia do corpo vai ser
novamente ressaltada. O desenvolvimento econdmico das cidades italianas trouxe
como conseqiéncia o desenvolvimento de uma vida luxuosa nas cortes. Com isto, a
danga volta a ter grande relevancia entre os povos. Desta vez, porém, com o objetivo
de divertimento da aristocracia nos cerimonias das cortes, jJ@ ndo tio submissas a
interferéncias religiosas.

Segundo Bourgier (1987), os mestres da danga foram reconhecidos pela corte
italiana adquirindo prestigio juntoc aos nobres. Nesta época, muitos mestres redigiram
tratados sobre a danga, criaram repertérios de movimentos compostos basicamente por
passos e posicdes fundamentais, e estabeleceram regras para a combinagéo destes
movimentos.

A partir da criacao de repertorios para a dancga, fica estabelecida uma distingao
entre a dan¢a popular e a danga aristocratica, sendo que a danca aristocratica seria
constituida a partir de variantes em torno de uma fabula ou enredo, denominando-se
de “"balleto” %

Muitos estudos sobre a danca™ foram realizados a partir desta época. E
importante ressaltar o tratado de danca escrito em 1455, pelo  dancarino Antbnio
Cornanzo: A arte de dangar. Os séculos XV e XVI marcaram a passagem da danca
espontanea/poputar, para uma danca com posturas estudadas e movimentos
codificados. E Surge entdo o que veio a ser chamado de balé classico.

A partir desta passagem, a danca passou a ter como concepgdo ‘uma

24 O mestre de danca

combinac@o geométrica de varias pessoas dancando juntas
Cesari Negrini escreveu o manual “Novas invengdes do balé ” onde se codificou a

técnica de danca. Tempos depois este manual foi publicado em francés com o nome

2 Os Balletos eram compostos de miisica, canto, mimica e danca, com carater de espeticulo para a diversio da
corte,

3 A partir deste momento, na aristocracia, a danga passou a ser sindnimo de balé.

! Garaudy, 1980.
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de Tratado elementar de danca %

, € apresentava, como sendo objetivo da danga,
alcancar a perfeicdo técnica e o equilibrio. Este manual se tornou fundamental para o
entendimento e 0 conhecimento das dangas europeias no século XVI”.

Muitos nobres se interessaram por esta atividade, possibilitando a expansédo da
danca por diversos paises. As apresentagbes dos primeiros bailados em festas
duravam de horas a dias, a praca de Sdo Marcos constantemente servia de palco.
Veneza se orgulhava de oferecer os mais suntuosos balés da época.

Esse novo tipo de espetaculo foi levado para a Franga em 1581, para ser
apresentado & corte do Rei Henrique {I”°. E foi a rainha Catarina de Médice guem
implantou os costumes italianos em Paris, organizando diversas festas com
apresentagdes de bales, ¥ caracterizando a danca como atividade artistica.

Em relag@o a estas apresentacbes, Ellmerich (1964) faz o seguinte comentario:
"parece que o objetivo fundamental desses balés da corte é o de deslumbrar amigos e
inimigos”.,

Estes balés continuaram a ser incentivados na Franga através do Rei Luis XIlII,
(1610-1643), porém o rosto dos intérpretes era coberto por mascaras e, em nome do
“‘decoro”, a presencga das mutheres era banida das dangas. Com a auséncia das
mulheres, os homens se travestiram. Nesta época o balé tinha carater melodramatico.

* Estabelecido a partir dos tratados que eram constituidos de um vocabulério de movimentos, que foi
desenvolvido. A nomenclatura, fixada em francés, determinava os movimentos que eram necessarios para aprender
a dangar.

* Fista apresentagio foi marcada pela histéria como sendo o primeiro espetéculo de balé a ser apresentado como atividade
artistica

27 Este espeticulo recebeu o nome de “o balé comico da Rainha”, homenageando a Rainha Mie Catarina de
Meédice.
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2.3 .1 - O surgimento do balé classico:

Mas foi no reinado de Luis XIV, que o balé obteve grande repercusséo®, Luis
XIV foi um amante da danga %, tendo participado como primeiro bailarino de 27 balés,
“ganhando”, na época, o nome de “Rei Sol’ 0

A partir de 1681, Luis XiV criou, na Franca, a “Academia Real de Musica e

"3 Tendo como objetivo oficializar os movimentos ja entdo padronizados do

Danca
balé classico, confiou & danca a profissionais capacitados € aos poucos seus
movimentos corporais foram se estabelecendo e codificando. A Academia Real de
Musica e Danca tinha como funcéo estabelecer padrdes de beleza formais, adequados
a sociedade da época, impor regras aos espetaculos, sistematizar a técnica de danga e
agradar ao rei ( Bourgier, 1987).

A partir da criac&o da Academia de Danca, os balés abandonaram os salbes de
festas das cortes, e passaram a ser apresentados nos tablados, ou seja, nos chamados
teatros *.

Diante disto, percebemos que a técnica do balé classico foi construida a partir de
principios cartesianos, que separavam corpo/mente e fragmentavam o corpo em
segmentos, valorizando o virtuosismo técnico. Destinado as elites, abordava temas
que representavam o0s anseios € sonhos de uma determinada sociedade privilegiada.

Nesta perspectiva, Garaudy (1980) diz que, a partir dai, a danga classica foi
caracterizada sobretudo pelos movimentos das pernas. Aos bragos cabia a funcao
decorativa e o rosto demonstrava um sorriso patético. Segundo ele, 0 espetaculo de
danca passou @& ser visto como um espetaculo de puro virtuosismo fisico e
acrobatico.

O balé continuou em pleno desenvolvimento também no reinado de Luis XVI,
entre 1774 e 1789. Nesta época, a rainha Maria Antonieta, amante dos grandes

2 Tanto o balé quarto a arte em geral.

* Segundo Bourgier (1987), o interesse que Luis XTIV tinha pela danca e pela a arte em geral provavelmente foi o
eixo principal do desenvolvimento do balé classico.

3 Luis XIV dangou pela primeira vez aos 13 anos de idade. Este apelido se deu porque em 1653 ele fez uma
apresentacio onde interpretou o papel do sol. Em quase todos os seus espeticulos, cle interpretava divindades
mitoldgicas. Este apelido segundo historiadores foi dado por uma de suas amantes.

3! Opera de Paris
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bailados, nomeou Jean Georges Noverre "maitre de balé” da academia Real. Noverre
criou o estilo do “balé d'action”, defendendo a concepcéo de que “a acdo na danga é a
arte de fazer passar emocbes a alma do especfador, pela expressdo verdadeira dos
movimentos, dos gestos e do corpo” . Para ele, a danca n3o deveria ser vista
apenas como um virtuosismo fisico, mas sim como um meio de expressédo dramatica da
comunicacdo. Segundo Noverre, citado por Elimerich (1964),
"Cada movimento de dang¢a devera corresponder a um movimento
de espirito. Os momentos importantes devem ter a forga plastica de
uma pintura para o espectador. As maos das bailarinas devem
"dizer" alguma coisa: se 0s musculos do rosto carecem de
expressdo, se os olhos ndo "declama" o resuftado serg falso e a
impressdo falsa. E preciso arrancar as maéscaras horrendas,
queimar as perucas ridiculas, suprimir as vestimentas incomodas”.
Assim, Noverre iniciou um novo processo de mudanca nos bailados. Ao
morrer, deixou ¢ Dictionnaire de la dance, € suas teorias mais tarde foram retomadas
por Diaghley, Martha Graham e outros.

2.4 - A danga na ldade Contemporéanea:

Ja no inicio do século XIX, a sociedade francesa sofreu grandes modificacbes
apos a revolucdo, dando origem a outras formas de concep¢des artisticas. Neste
contexto, surge o Bale Romantico, > como que na busca de um sonho, as bailarinas
buscardo nesse momento sair do chdo, utilizando as sapatilhas de pontas *

(Ellmerich, 1964).

*2 A Ttilia foi a primeira a adotar os teatros, conhecidos como teatro Haliano, onde os dangarinos ficam de frente para
o publico.

** Garaudy, 1980

3* O Romantismo se caracterizou pela busca da tradugdo dos sentimentos dos sonhos, das melancolias, das paixdes
¢ das idéias revolucionarias.

35 As sapatilhas de ponia foram desenvolvidas pelo pai da bailarina Maria Taglione em 1826.
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Maria Taglione, aos 13 anos de idade, dancou pela primeira vez com
sapatilhas de ponta usando, também pela primeira vez, os tutus %*.

O balé classico, que teve como berco a Franga e a Italia, propagou-se por toda
a Europa. Mas foi na Russia, a partir de 1900, que encontrou 0 seu apogeu, através
do bailarino francds Marius Petipa®. Enquanto na Franga®, os bailarinos se
preocupavam com a beleza dos movimentos, as escolas russas preocupavam-se com
autonomia, técnica e estilo, dando mais velocidade e eficacia de execucdo dos
movimentos.

A Rdussia se tornou um grande centro de dancas classicas, devido a dedicagéo
total, concentragé@o absoluta, obediéncia e nocdo de conjunto, estabelecidos para os
dangarinos pelos mestres da danga.

A partir de 1909, com a Companhia de Diaghilew *, a Rissia tomou-se uma
das mais conhecidas e reconhecidas escolas de danga do mundo, divuigando e
propagando o balé classico, tendo como caracteristica marcante a disciplina
académica e seus grandes bailados, como, por exemplo, A bela adormecida ®  criada
em 1921, e A morte do cisne ¥, idealizado para a bailarina Anna Pawlowa™®.

Anos depois, muitos dancarinos protestaram contra a técnica do balé classico.
Eles o interpretavam como um ocorrido como um encadeamento de movimentos
estabelecidos que restringia aoc homem sua liberdade de expressdo, porgue
obedeciam a uma ordem ja pré-determinada. Os artistas e dancarinos, clamando por
mudancas, buscavam em seus espetaculos uma forma de movimento que tivesse mais

vida, mais liberdade. Mas né&o rejeitavam totalmente a tradi¢cdo classica do balé.

3¢ Egtas roupas sdo as mesmas utilizadas até os dias de hoje.
3 petipa conduzia scus balés a partir das tradices de Noverre.
*® Na academia “Opera de Paris".
* Tnovador do balé tusso, foi um empresario que contava com a colaboragiio de grandes coreégrafos como Fokine ¢
des bailarinos como Nijinsky.
Y Criada pelo coredgrafo Marius Petipa em colaboragio com Tchaikowski,
! Criado pelo corebgrafo Miche! Fokine, aluno de Petipa.
2 Anna Pawlowa, bailarina Russa, filha de pais pobres, foi coniratada por Diaglive em 1910 para participar do balé
russo, mas logo fundou sua prépria companhia, sendo considerada pelos criticos de Londres, uma das mais
extraordingrias bailarinas do sen tempo tempos. Sua companhia esteve ao Brasil em 1917
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2.4.1 - O surgimento da dan¢ga moderna:

Laban®, foi o primeiro coredgrafo que ignorou a técnica do classico. Ele
questionava os limites da linguagem, delimitados pelo balé classico. E criou o estilo
expressionista aleméao para a danca moderna. Na busca da liberdade corporal, ele
estudou as bases de uma nova danca *, que teve continuidade por diversos outros
bailarinos importantes da época, como por exemplo Mary Wigman® e Mauricio Bejart ©
( Navas, 1992).

Enguanto isto, do outro lado do mundo, nos EUA, que se encontrava em plena
ascensao industrial, ocorreu um grande apoio as artes, principalmente no cinema.

As novas escolas de danca passaram a buscar uma linguagem gue
expressasse 0s sentimentos deste novo século, pois a linguagem utilizada no balé
classico até aquele momento, tinha sido codificada tendo como referencial os
postulados estéticos do Renascimento. Entdo, a partir de questionamento e de
contestacdes, a danga moderna foi intensificada nos EUA e na Alemanha.

As causas da necessidade de uma nova linguagem, a danca modernag,
justifica-se pela necessidade de liberdade de expressdo e pelo surgimento de um novo
homem, determinadc pelos horrores da Primeira Guerra, das transformacgfes
econdmicas, sociais, politicas e filosdficas. Nesta época, influenciado pela arte
moderna que se instalava nos EUA, duas dancarinas fundaram uma escola de danca
com esta nova concepgéo de mundo. Isadora Duncam® e Ruth ST Denis.

Ambas questionavam a arte e como a faziam em suas vidas. A partir deste

questionamento elas romperam com a tradi¢&o classica. Isadora Duncam recusou os

“> Um dos fundadores da danga modema expressionista alemd, sua biografia encontra-se em anexo nesta dissertagio
* Primeiro ele elaborou os componentes essenciais para a danga. espago, tempo e peso (até entfo, a danca
académica, o balé classico, tinha sido evoluida por um espaco plano). A partir destes estudos, a danga foi
projetada na exploragéo do espago nas suas diversas direcdes,

“ Mary Wigman foi bailarina, coreégrafa e professora alemi. E também uma das matrizes da danca moderna alemi.
Foi aluna de Dalcroze, de Laban, Suas dancgas se caracterizam por movimentos bruscos, voltados para o chiio, e a
utilizacio de mdscaras carregadas de dor ¢ sofrimento, represemtando as marcas da destruiciio da Alemanha ap6s as
1ras.

® Bailarino ¢ coredgrafo francés, aluno de Laban, ele utilizou no seu trabalho dangas étnicas e as tradigfes locais.
Sua companhia se apresentou no Brasil em 1963 ¢ em 1979.
' Isadora (1877-1927) propds uma danca completamente diferente do balé, livre de espartithos, meias ¢ sapatilhas
de ponta. Ela utilizava miisicas na €poca considerada "ndo apropriadas pam a danga”, como pegas de Chopin ¢
Wagner. Sua proposta rencvadora ¢ transformadora obteve grande sucesso no inicio do século. Suas apresentagles
ficaram marcadas por serem dangadas de tinica de seda e descalca .
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ensinamentos da danca classica, abandonou as sapatilhas, e buscou livrar o corpo de
qualquer represséo. Os seus movimentos foram inspirados nos movimentos das ondas
e do vento, e nas frisas da Grécia antiga. ( Lever, 1987)

O marido de Ruth, Ted Shawn ® por sua vez, que era atleta e dirigia uma
companhia de jovens ginastas, tentou quebrar com os tabus que impediam o
crescimento da danga masculina. Na sua escola, 0s alunos tinham além de ginastica,
aula de musica, dangas tradicionais, balé e gestos dramaticos.

Vale aqui ressaltar que a forma de arte popular da época era o cinema, assim
como o balé classico, a danga moderna também tinha carater elitista.

Em 1917, os E.U.A decidiram tomar partido na | Guerra Mundial. Neste periodo,
as escolas de danca foram fechadas e os bailarinos se dedicaram a cuidar das vitimas
da guerra. Um ano depois, as escolas retornaram e duas bailarinas se destacaram:
Martha Graham™® e Doris Humphrey .

Do ponto de vista de Martha Graham, a danca moderna foi vista como uma
experiéncia humana enquanto linguagem. Ela era confra os principios da danca
classica, acreditando que a tradicdo classica era vazia de conteudo.

Durante alguns anos, desenvolveu sua prépria  técnica, inspirada na
combinacao da técnica do balé classico com o balé romantico, onde ela refinou 0s
movimentos de maneira que se pudesse mostrar sentimentos, através de imagens
produzidas no dia-a-dia dos dancgarinos. Nos seus estudos, ela explorou o estado de
emocao dos individuos, projetados a partir de imagens construidas pelo corpo. Este
processo foi utilizado nao somente para motivar 0 movimento, mas para investigar,
manipular e sintetiza-lo, criando assim uma técnica individual, onde o corpo € ©

instrumento de expressao do bailarino *' (Graham, 1991).

* S#o chamados pelos norte-americanos de mama Ruth e papa Ted, respectivamente, da dan¢a modema. Foram
mestres de Martha Graham.

* Martha Graham (1894-1991), com sua técnica, influenciou toda uma geracfo durante o séc. XX. Em abril de 1991,
ela recebeu pelos bailarinos o titulo de matriarca da danca moderna e seu nome & reconhecido como sindénimo da danga
moderna.

> Doris Humphrey (1895-1958). também era uma bailarina e coredgrafa que defendia a liberdade do movimenio
corporal. Na sua técnica privilegiava a exploragio espacial, em movimentos de quedas ¢ recuperacdes.

*! Foi a partir destes principios que desenvolvemos o trabalho de danga em cadeira de rodas.
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Martha Graham se posicionou contra a auto expressé@o defendida por Isadora
Duncam. Ela ndo acreditava que a danga fosse somente a exaltacdo da emogéo do
momento ( Graham, 1991).

Nos anos 30, dancar, como o sapateado e o jazz invadiram os clubes noturnos.
Nesta época, muitas escolas, fundagdes e teatros foram aberto. A danga modernae a
dancga expressionista alemé estavam no auge. Ambas rejeitavam tudo o que ja existia e
buscavam sua prépria identidade. Nova York tornou-se entéo a capital da danga.

Com a ascensio da danga moderna, foi criada uma nova gramatica de
movimentos, com uma sintaxe diferente daguela do balé classico. Neste periodo, a
danca moderna estava imbuida de idealismo social e da crenga em uma nova forma de
vida. E importante ressaltar porém que nesta época s6 mulheres participavam da
danga moderna.

Martha Graham dancava protestando contra o desemprego, as diferengas
sociais e as tragédias da guerra. Doris Humphrey também montou uma companhia de
danca em Nova York, e seus trabalhos também foram inspirados no idealismo social
da época™.

Enquanto isto, a danga moderna também ja tinha uma posi¢ao mais importante
do que a classica na Alemanha. Os alunos de Laban e Wigmam espalharam a danga no
mundo todo.

Em 1932, a Alemanha apresentava dificuldades econdmicas e politicas, e a
danca aleméa encontrava-se no auge. O bailarino Kurt Jooss ®, como um eco da
realidade, mostrava na danga uma critica a ordem social, inserindo em seus trabalhos
a questdo das diferencas sociais™.

Laban e Wigman nao transferiram para suas dangas a situacdo social do Pais.

No entanto, Laban escreveu para Jooss dizendo:

52 A partir de 1936, Doris abandonou a danga porque passou a sofrer de artrite.

** Kurt Jooss (1901-1979), bailarino ¢ coredgrafo alemdo, trabalhou com Laban. Em 1933, com a guerra,
transferin-se para 2 Inglaterra, retornando para a Alemanha em 1968, E considerado uma das matrizes da danga
expressionista alemd.

** Nesta época, a divisio entre classes podia ser identificada na danga. . As classes populares dancavam o Charleston e na classe
alta dangava-se a valsa.
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“Vocé encontrou uma linguagem cujo movimento exprime, de forma
simples, os conceitos seculares e fundamentais que s6 podem ser
expressos através da danga™.

Mas ¢ Partido Nacional Socialista imperou na Alemanha. Em Janeiro de 1933,
Hitler assumiu o poder, e em seguida, no més de maio, tomou todos os direitos de
assembléia e, consequentemente, o direito de liberdade de expresséo foi eliminado.
Nesta época, muitos intelectuais, artistas e judeus, emigraram para a Inglaterra e para
os EUA

Laban e Wigman continuaram na Alemanha. Seus dangarinos porém que até
entdo tinham sido educados para buscar a liberdade de movimento, passaram através
do nazismo a ter seus corpos submissos a movimentos de ginastica.

Nos EUA, no entanto, os dangarinos da danga moderna continuaram a
defender, atraves da danca, o0s seus direitos de liberdade. A partir de 1936, estes
dangarinos passaram a se encontrar anualmente no verao para discutir e apresentar
os trabalhos desenvolvidos por eles. Durante estes encontros, eles apresentavam e
davam aulas nas universidades, facilitando e propagando assim a danga moderna.

No encontro de 1938, com a participacdo do dancarino Lemom %, a danga
moderna passa pela sua primeira modificagdo. Lemom era um dangarine influenciade
pelo expressionismo alemao, que se preocupava com as questées sociais, € via o
artista como porta-voz da consciéncia moral de sua época.

Diferentemente de Lemom, Martha Graham iniciou uma outra fase de sua vida,
afastando-se das questdes sociais € envolvendo-se com a psicanalise, onde pode
interpretar o homem nos labirintos do inconsciente.

Mas a partir de 1939, com a explosdo da ll Guerra Mundial, a ditadura foi
estabelecida e a danga ficou estremecida pelas confusdes do mundo. Com o inicio da
Guerra, muitos artistas emigraram para os EUA, e consequentemente, em 1940,
Nova York tornou-se o grande centro das artes modernas.

** Depoimento mostrado no documentério danga do século (1996).
* Pouco tempo depois, Martha Graham s¢ casou com Lemom.
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Nesta época, n&o s6 Martha Graham, mas muitos dangarinos retiraram da danga
moderna o conteudo social. Eles ndo queriam contar as histdrias de guerra, néo
queriam dancar a realidade, e sim a abstragdo®’ de movimentos.

Apés a guerra em 1945, o mundo estava horrorizado e destruido. Paris, a cidade
que simbolizava a liberdade, era frequentada por uma juventude desiludida. Foi nesta
época que o bailarino Mauricio Bejart retratou, nas suas dancas, 0s medos e
testemunhos da sua solidéo.

Sua danga mostrava a angustia da época e a busca dolorosa de encontrar o
significado da humanidade ter estado face a face com a morte, buscando assim
compreender as realidades sociais da época. “Eu queria chocar para acordar e
conscientizar as pessoas ” ( Bejart, 1996) .

Nesta época, 0s espetaculos produzidos por Bejart foram apresentados em
estadios, contraponto a danga como mera diversdo da aristocracia, libertando-se dos
teatros elitizados. Assim como Bejart, muitos bailarinos tentaram utilizar a danca para
manifestar suas insatisfacées, mas, segundo Balanchine (1996) > “era dificil tentar
coisas novas, porque éramos vigiados como se  estivéssemos cometendo um crime”,

Os dancgarinos queriam dangar os significados daquela época, exprimir os
sentimentos que traziam na alma, a experiéncia de uma época conturbada da
histdria, marcada pelas Guerras. Com isto os homens queriam dangar a esperancga de
um mundo novo.

Muitos dancarinos da danga moderna se opunham as escolas e aos métodos
pré-estabelecidos. A principal caracteristica era a busca de uma nova linguagem,
onde pudessem oportunizar a liberdade de criagdo, permitindo o desenvolvimento
dos potenciais individualizados de cada dangarino.

Com isto, a dan¢a moderna foi embasada na busca de um método que

oportunizasse experiéncias corporais, que abordasse um novoe mundo, através da

37 Segundo Duschene, citado por Navas (1992), danga abstrata ¢ a danga sem histdria que conta a sua propria
histéria...

¥ Depoimento dado no documentério 4 danca do século.

% Depoimento dado no documentério A danga do século.
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relacdo do homem com o seu proprio corpo, € do seu corpo com 0 mundo, expresso
pelos movimentos que significassem os valores humanos da época®™.

Alguns anos depois, em 1865, ocorreu a guerra do Vietnd. No meio da guerra, a
juventude americana fez varios protestos. O movimento hippie langou o slogan “Paz e
amor”, Bob Dylan cantou em protesto do movimento dos direitos civis, nos campos
universitarios a revolta era crescente. Ocorreu uma rejeigdo por parte dos jovens aos
valores que geraram a guerra, todos aclamavam por uma vida livre isenta de agresséo.

Os jovens nao queriam nada que tivesse como caracteristica a ordem
estabelecida. Assim, os palcos foram muitas vezes abolidas e 0s apartamentos e 0s
telhados de Nova York viraram o espago das manifestactes de liberdade de expresséo
e os dancgarinos dancavam de camiseta e ténis®.

A danca moderna, enquanto movimento de arte de uma elite, continuou ainda
em ascensdo, e 0s anos 70 viveu o triunfo do modemismo e depois do pés-
modernismo®.

Atualmente o mundo também se encontra em crise politica, social @ moral, e a
dancga continua sendo um veiculo de comunicagéo entre os homens. Em 1988 o grande
tema dancado pelos bailarinos em Londres e em Nova York também mostrava os
medos e testemunhos da solidao causado no homem, mas... desta vez pela Aids.

Diante do exposto acima, percebe-se que o discurso da danca, na historicidade,
se filia a uma tradicdo em que ela é culturalmente produtiva na sociedade.
Compreendemos a danga  moderna, portanto, como a construcio de imagens,
configuradas no espaco e significadas dentro da cultura. Ndo podemos, porém perder
de vista que o significado da danga sofre mudancas a partir do momento em que ©
corpo passa a significar emogdes,  atravessado pela danga. Isto pode produzir
outros efeitos de sentidos na sociedade.

& Segundo Garaudy (1980), a teoria da danga modema é enraizada essencialmente na originalidade na vivéncia/experiéncia dos
movimentos, apresentando trés propésitos fundamentais:

1) - resisténcia corporal,

23 - liberdade do corpe e do espirito,

3) - espontaneidade na agdo.

© Referéncia ao movimento Pop.
621nspirada na linguagem do dia-a dia, defendendo a fisdo de diversos estilos de danga, onde as experiéneias pessoais sfio

valorizadas, a partir de 1980, surgiu na Franga a danga contemporinea, que tem os mesmos principios {éenicos da danga
moderna.
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2.5 - A contextualizagao da danga no Brasil:

A danca no Brasil estd primeiramente associada aos indios® e em seguida a
influéncia que veio com os negros africanocs, a partir de 1538 % No periodo do Brasil
Colonial, os nobres tambem trouxeram dancas de saléo, que eram modas que vinham
da Europa como por exemplo os minuetos e as valsas.

A partir de 1922 muitas companhias de balé da Europa vieram para o Brasil a
convite da corte. E, devido as guerras, alguns professores russos e franceses ficaram
exilados no Brasil. Eles comecaram entdo a dar aulas particulares para as mocgas da
elite, para que elas aprendessem a ser delicadas.

Nesta época, predominava no Brasil o teatro de revista. A danga tinha papel
secundario, sem preocupagdes com a técnica interpretativa.

Em 1927, foi criada a primeira escola de bailado, junto ao Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, dirigida pela bailarina Maria Olenewa ®. Mas a companhia s6 foi
oficializado em 1930. A partir de 1930 entdo, comegaram a surgir as companhias de
danga. A Companhia Balé da Juventude, dirigida pelo bailarino Igor Scwezoff, foi a
primeira companhia que realizou uma tourné de danca pelas principais cidades do
pais, onde apresentavam um espetaculo de danca, musica e teatro.

A convite do DCE da Universidade Federal de Minas Gerais, o primeiro bailarino
desta companhia, professor Carlos Leite®, resolveu desenvolver um trabalho de balé
classico na cidade de Belo Horizonte. Carlos Leite, durante 55 anos de dedicacéoc a
danga, seguiu rigorosamente a tradicio classica.

Em 1932 chegaram ao Brasil as primeiras influéncias da dan¢a moderna, tendo
como precursores a bailarina Chinita Ullmann® e posteriormente Maria Duschenes %,

%3 Segundo Ellmerich (1964), o jesuita José Anchieta empregou a danga (catequese dos indios) para ser apresentado nas festas
religiosas da  Santa Crz e do Espirito Santo Santo.

%Como por exemplo o maracatu ¢ a congada.

&5 Maria Olenewa, bailarina russa, veio ao Brasil em 1927 numa turné da companhia de Anna Pawlowa. Ao ficar no
Brasil fundou a companhia do Rio de Janeiro, foi  professora de alguns bailarinos que também influenciaram na
divulgacdo da danga no Brasil, como por exemplo ¢ bailarino Carlos Leite.

% Carlos Leite foi um dos meus professores de danca em 1981, na Fundagfio Clévis Salgado/ Paldcio das Artes em
Belo Horizonte. Durante suas aulas, havia sempre wma vara que permanecia ao seu lado, como "instrumento de
aprendizagem”.

" {Jllmann, nascida em Porto Alegre, foi estudar com Mary Wigman na Alemanha. Retornou 4 Sfo Paulo em 1932,
abrindo uma escola de danga na Rua Angélica em Sio Paulo.



64

René Gumiel™ e Yanka Ruska™. Somente em 1940 foi criado a Escola de bailado
da Prefeitura Municipal de Sdc Paulo com direcdo de Vaslav Veltchek.” Em 1943,
Maria Olenewa mudou-se para S3o Paulo para dirigir esta companhia, onde
permaneceu até 1948, Apés esta data, ela manteve sua prépria escola.

Em relag@o a danca moderna, a primeira escola oficializada s6 se deu em 1956,
em Salvador, onde a escola de danga foi filiada a Universidade Federal da Bahia, tendo
como primeira diretora a bailarina Yanka Rudzka, passando a direcdo para Rolf
Gelewski’? em 1960.

Entre as influencias da danga moderna no Brasil, esta o expressionismo
alem&o, e, a partir da década de 60, as influéncias de Martha Graham. Através destas
escolas, a danca foi propagada na cultura brasileira™ e em 1959 foi realizado, na
cidade de Curitiba, o | Encontro de Escolas de Danga do Brasil.

Na década de 60, a danga modema tomou maior impuiso e veio se
desenvolvendo relevantes trabalhos no mundo da arte.

Muitos grupos de danga foram criados. Atualmente existem cinco companhias de

dan¢a mantidas pelas secretdrias de cultura e pelo estado. Sdo elas: escola do teatro

 Maria Duschene, bailarina hingara, iniciou scus estudos com Dalcroze e também com Jooss na Escola de
Dartington Hall na Inglaterra. Seus pais trabalhavam com borracha na Hungria, devido a I Guerra Mundial,
resolveram mudar para o Brasil, continuando no mesmo ramo de negdcios, em 1940. Quando chegou ao Brasil,
lecionou danga para as criangas do colégio Mackenzie em Sic Paulo. (Seu trabalho se bascava nas teorias de
Laban) Duschene deu aulas particulares para muitas bailarinas que influenciaram e influenciam a danga brasileira,
como por exempio Yolanda Amadei ¢ Lia Robatto. Também foi responsdvel pela criagio e direcio de alguns
projetos como o Projeto Danga/Arte do movimenio desenvolvido nas bibliotecas de S0 Paulo em 1964 ¢ o Pré-arte,
desenvolvimento em 1965 e 1973,

% René Gumiel, bailarina francesa, iniciou seus estudos com Dalcroze e aos 17 anos de idade estudou na Escola de
Dartington Hall na Inglaterra com Jooss, também foi aluma d¢ Mauricio Bejart e de Laban, A primeira vez que
esteve no Brasil, foi a convite de uma amiga (Moema Vergara), Gumiel mudou-se para Sjo Paulo em 1957, onde
montou sua escola de danga e também trabathou na televisio. Em 1958 voltou para a Europa onde realizou diversos
trabalhos, mas retornou a0 o Brasil em 1962, onde instalou moradia. Foi nesta época que ela abriu sua primeira
escola de danca moderna (na rua Augusia), fechando e 1988, quando passou a ter problemas de saide. Sua
contribuicio na danga mederna fez ser reconhecida juntamente com Duschene como sendo as mdes da danga
moderna no Brasil,

% Yanka Rudrka, bailarina polonesa que veio para o Brasil em 1952, criou sua escola de danga moderna em Sdo
Paulo. Foi professora de muitos bailarinos que atuamn com a danga no Brasil, como por exemplo Lia Robatto
(UFBA). Rudzka lutou muito para oficializar sua escola de danga, mas foi na direcfio da primeira universidade de
danga do Brasil, na Universidade Federal da Bahia, que pede realizar seus sonhos

I Vaglav Veltcheck ( 1896-1967), bailarino e corebgrafo tcheco, estudou ¢ trabathou na Opera de Paris. Em 1939
tornou-se coredgrafo do Balé de Teatro Municipal do Rio de Janeiro ¢ em 1940 fundou a Escola Municipal de
Bailado da Secretaria Municipal de Cultura da Prefeitura de S3o Paulo.

"2 Gelewski, bailarino russo, estudou danga com Jooss, ¢ veio para o Brasil em 1930, Sua maior contribuigiio para a
danga moderna se enconira na publicacio do Livro Estudo bdsico das formas, publicade em 1971

7 Nas classes sociais elitizadas.
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municipal do Rio de Janeiro, a escola do teatro municipal de S&o Paulo, a escola da
Fundacgao Cidvis Salgado, no Paléacio das Artes de Belo Horizonte, a escola de danga
do teatro Guaira de Curitiba e a escola de danga da Universidade Federal da Bahia.

E ainda, como escreve Robatto (1992), "em cada bairro das cidades de medio e
grande porte do Brasil ha uma academia de danga". Portanto, a danga € uma atividade
de grande representatividade social no Brasil.

Este fato se comprova nos festivais de danga de Joinville e nos festivais de
danca de Uberlandia. O nimero crescente de participantes de cada ano mostra o que
ha de mais emergente na danca. Os resultados dos festivais comprovam que as idéias
e padrbes inquietantes estdo propondo novos paradigmas para a danca.( ver figura
10.) Os trabalhos apresentados pelos grupos vem mostrando o rompimento das
férmulas pré-estabelecidas, posto que ele tem transformado o conceito do corpo do
bailarino™, O preltdio de um futuro préximo vislumbra a proposta de rupturas que
provocaram outros sentidos da danga, onde a danga sera vista sobre uma outra ¢tica,
que estava camuflada pela cultura do corpo.

Porém o jogo de determinantes que constréem a cultura do corpo, para a danga
ainda tem incorporado fundamentos do paradigma cartesiano mecanicista na forma da
exacerbacao do alto rendimento e da sanidade fisica/mental.

Neste contexto, o corpo deficiente visto nos trabalhos de danga em cadeira de
rodas, aparece fora do horizonte da sanidade e rendimento exigido pelo paradigma
dominante.

O trabalho de danga em cadeira de rodas, portanto, vem em sentido contrario ao
paradigma estabelecido, pois valoriza um corpo que significa sentidos que precisam
ser compreendido, sob uma outra 6tica, tanto em relagéo ao corpo quanto em relagéo
a danca.

" Vide anexo IV,
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Fig. 10 - Grupo de danga moderna da USP, 1° lugar na categoria de dan¢a moderna no Festival
de Joinville, 1996.
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2.6 - A Danc¢a em Cadeira De Rodas:

A danca para pessoas portadoras de deficiéncia fisica, é uma modalidade
reconhecida desde junho de 1989 ( ISOD, 1992)".

No contato com trabalhos de danga junto a pessoas portadoras de deficiéncia,
tanto no Brasil como no exterior, observei que o0s grupos possuem algumas
diversidades, apresentando caracteristicas proprias em relac&o aos dancarinos e ac
método utilizado.

Alguns sd&o compostos de dancarinos portadores de deficiéncia fisica que
utilizam cadeira de rodas (cadeirantes)’®, outros por dancarinos portadores das
diversas deficiéncias (auditivos, fisicos e mentais), e outros ainda de dangarinos
portadores de deficiéncia fisica (cadeirantes) e dancarinos ndo-deficientes (ndo-
cadeirantes).

Quanto ao método apresentado, destaca-se a utilizagdo da danga moderna,
criativa, contemporanea, terapéutica, folclérica e outros. O que se percebe é que cada
grupo opta por uma modalidade de acordo com a historicidade da criagdo dos mesmos,
muitas vezes sem se preocupar com 0s principios pedagodgicos da danga € com a
fundamentacéo do método utilizado. A diversidade das propostas metodologicas talvez
se justifique pelo fato de estarmos ainda vivendo um processo de transformacgio e
definicdo do que € a danca. Na verdade, estamos a caminho para determinar,
descobrir, inventar ou adaptar métodos que melhor proporcionem as pessoas
portadoras de deficiéncia fisica maior liberdade de movimentos significativos para com
a sua realidade.

Atualmente, a danca em cadeira de rodas é regulamentada pelo International
Sports Organization For The Disabled - 1SOD, com sede em Munigue, e no Brasil é
apoiada e divuigada pelos Comités Estaduais e Municipais do Programa Very Special
Art do Brasil, vinculada a Very Special Art dos EUA, com sede no Rio de Janeiro e em
diversos estados brasileiros.

" De acordo com a ata de fundagio e regulamentagio da International Sports Organization for the Disabled.
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No Brasil a danga em cadeira de rodas, é desenvolvida por grupos
independentes vinculados as universidades, associagbes de deficientes e prefeituras
municipais, centros de reabilitacdes e algumas escolas de danga isoladas, porém ainda
ndo existe nenhum grupo oficialmente regulamentade e mantido pelos o6rgdos

governamentais.

2.6.1 - 1ISOD - International Sports Organization For The Disabled:

Em janeiro de 1991, na cidade de Munique, foi fundada o ISOD (sub-comité
para danga em cadeira de rodas), durante a Il Conferéncia Internacional para danca
em cadeira de rodas, definindo a dan¢a em cadeira do seguinte modo:

“A danga em cadeira de rodas e uma forma especial das dancas
com deficientes, a qual difere pela sua técnica especial da danga
com deficientes, cegos, surdos, mentais e de aprendizagem. A
figura central é o homem que depende por sua deficiéncia de
aparethos-suportes de sustentacdo e de movimento ou de sua
mobilidade em andar é limitada por causa do seu sistema nervoso
periférico. Ele sempre depende de uma cadeira de rodas ou tem
tanta dificuldade em andar que e mais facil para ele de se
focomover numa cadeira de rodas. Ele pode, como qualquer
pessoa, ter alegria e divertimento no movimento e na musica em
companhia de semelhantes ( 1ISOD, 1982)".

Segundo este comité, a danga em cadeira de rodas € praticada em mais de vinte
paises, dentre estes o Brasil, que j& apresenta alguns grupos isolados e de grande
importancia social.

O objetivo do sub-comité para danca em cadeira de rodas & promover a danca
em cadeira de rodas no mundo inteiro em forma de atividade recreativa e de
competicéo.

Para o comité, estes objetivos podem ser alcancados através de:

"¢ Terminologia adotada pela ISOD.
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1 - estabelecimento de contato com organizagbes nacionais de
esportes para  deficientes, para incluir a danga em cadeira de
rodas no seu planejamento;
2 - melhoramento dos dancarinos por treinamento adequado e
troca de informagdes;
3 - organizagbes e encontros sociais, publicagbes de artigos e
outros trabalhos para promover a danga em cadeira de rodas;
4 - treinamento de instrutores, professores, treinadores e juizes.
Hoje, a danga em cadeira de rodas, é apresentada em diversos campeonatos
regionais, e, desde 1994, ja existem os campeonatos mundiais.
Nestas perspectivas, a ISOD apresenta como objetivos da danca em cadeira de
rodas além de todos os aspectos para os nao - deficientes que sdo aplicados acs
deficientes, destaca-se ainda:

1 - Sob aspectos da medicina:
- melhorar a funcgéo cardiovascular,
- ativar a capacidade fisica em geral,

- compensar a deficiencia de movimentos.

2 - Sob aspectos psicolégicos:
- methorar a autoconfianga,
- formar a autoconsciéncia,

- fortalecer a imagem da sua personalidade.

3 - Sob aspectos sociais:
- melhorar a capacidade de comunicagao e ter alegria
em fazer contatos,
- melhorar a capacidade de cooperar, a prontidac para
trabalhar em grupo e a criatividade,

- aumentar a capacidade de integragéo.
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4 - Sob aspectos da motricidade:
- melhorar a postura, a movimentacio e a habilidade,
- melhorar a capacidade de coordenacao,
- aprender formas de dangas com todas variagdes.
- melhorar a habilidade de movimentar a cadeira de
rodas no ritmo da musica.

Estes dados foram obtidos na ISOD, de acordo com ¢ regulamento existente
para desenvolver e divulgar a danca em cadeira de rodas.

2.6.2 - Very Special Art { VSA):

Criada oficialmente em 1990, a VSA constituiu-se como uma associagdo nao-
governamental, sem fins lucrativos, filiada ao Very Special Arts/internacional, do
Kennedy Center for the Performing Arts, em Washington, e adota a politica de né&o-
segregacio. Seu programa € moldado por acbes integradoras, defendendo o principio
de que o artista deficiente ndo difere dos demais, apenas encontra barreiras fisicas e
institucionais que dificultam a aceitagdo de sua arte { Funarte, 1992).

Composto por comités estaduais e municipais, tem como objetivo identificar as
organizagbes que frabalham com pessoas com necessidades especiais que
desenvolvam trabalhos nas areas culturais (artes visuais, cinema, danga, fotografia,
musica, teatro, artesanato e literatura).

A proposta de divulgac@o destas atividades se apresenta sob duas vertentes.

1 - Arte-processo - estimular os grupos que trabalham com arte
em fungdo do desenvolvimento educacional e da integragac social
da pessoa portadora de deficiéncia fisica,

2 - Arte-produto - promover e divulgar a produgéo artistica em
todas as suas manifestagdes.

ey
£
. £
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Baseado nos objetivos da vertente Arte-Produto, a Very Special Art tem
organizado alguns eventos culturais. A apresentacdo de danga em cadeira de rodas

Juiz de Fora - MG 1993
Natal - RN 1995
Curitiba - PR 1996
Manaus - AM 1997
Sao Paulo 1998

Quuadro 2. Locais de apresentagiio de danca em cadeira de rodas promovido pela (VSA).

2.7 - Grupos independentes: os grupos de dan¢a para pessoas portadoras de
deficiéncia fisica:

Os grupos independentes de danca em cadeira de rodas tem suas iniciativas
calcadas no principio que visa colocar o conhecimento produzido da dancga junto a
pessoa portadora de deficiéncia fisica, ou seja, a servico de uma populagdo até entéo
desacreditada. No que se refere aos conteudos e beneficios da danga, enquanto
atividade, ela promove a interag&o social, e uma troca de experiéncia.

O interesse no desenvolvimento esta modalidade, acredito, & intensificado na
medida em que percebemos a existéncia de uma outra realidade, que esta se fazendo
presente na danca e na educagao fisica. As pessoas que atuam nestas areas nao
podem mais compactuar com a idéia de isolamento, conforme o que esta citado por
Carmo (1978):

“ ... é tdo comum que grande parte dos profissionais que atuam
junto a estes individuos tem se preocupado com eles, dentro de
uma visdo espago-temporal, apenas enquanto fenbémeno
presente, aqui, agora. Aceitam as ppd como se ndo possuissem
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historia, como se a " deficiéncia” manifesta fosse fruto do acaso,
da negligéncia individual, ou da vontade “divina”.
O que percebemos & gue os profissionais da area estdo compromissados
com a realidade imediata que nos cerca em relagdo a concepcgéo de aptiddo fisica, de
danga, de homem, de mundo e de sociedade.

Quadro 3 - Grupos de danga em cadeira de rodas do Brasil* Pesquisa realizada em Julho/96.
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O quadro nimero 3 mostra 08 grupos de danga para pessoa portadora de
deficiéncia fisica no Brasil, modalidade que esta sendo desenvolvida desde 1985,
apresentando um numero crescente de adeptos conforme mostra o grafico abaixo.

SURGIMENTO DOS GRUPOS DE DANCA PARA AS PESSO0AS
PORTADORAS DE DEFICIENCIA NO BRASIL

£11985

m 1990

1007

m 1993

B 1995
NUMERO

DE

GRUPOS

Grafico 1: Mostra o crescimento e desenvolvimento de danga para pessoas portadoras de deficiéncia fisica no Brasil.

Diante do exposto acima, apresento um organograma gue ilustra as formas de
desenvolvimento e divulgagéo da danga para pessoas portadoras de deficiéncia fisica,
no Brasil
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Quadro 4 - Desenvolvitnento e divulgagiio da danca para pessoas portadoras de deficiéneia fisica
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Capitulo Ili

3.0 - O GRUPO DE PESQUISA: GRUPO AZIGO

3.1 - A histéria do Grupo Azigo:

O grupo Azigo foi criado na Faculdade de Educacéo Fisica da Universidade
Federal de Uberlandia formado por 10 participantes, que aceitaram participar
voluntariamente de um trabalho de iniciagdo cientifica. Todos apresentavam como
deficiéncia a paraplegia, conseqléncia da poliomielite, sendo necessario para se
deslocarem a utilizacdo de cadeira de rodas. Nesta epoca, o grupo apresentava uma
concepgao de corpo ainda muito cristalizada pelas concepgbes sociais.

Apoés algum tempo de trabalho, algumas pessoas se desvincularam do grupo,
permanecendo apenas 7 participantes, sendo 1 homem, e 6 mulheres.

A partir de 1991, o grupo comegou a participar em eventos culturais relevantes
no Brasil e a proposta de danga desenvolvida foi divulgada em diversos Congressos
Nacionais e Internacionais, demostrande que a danga ndo € uma atividade exclusiva
das pessoas ditas "normais".

Diante destas apresentacbes, em 1993 o grupo foi homenageado pela
Secretaria de Cultura da Prefeitura Municipal de Uberlandia com um Cartao de Prata,
sendo considerado o grupo destaque em danga no IV Festival de danga do Triangulo
Mineiro Tambeém em 1993, o grupo foi homenageado pela Camara Municipal de
Batatais com Votos de Congratulagbes em Ata, pelo trabalho social prestado a
comunidade.

A partir de 1993, apds esta gratificante experiéncia, o grupo ja batizado com o
nome AZIGO”’, incorporou novos integrantes. Mas, devido a performance adquirida
pelo mesmo, e o nimero de pessoas interessadas nesta proposta, foi necessario criar

um segundo grupo com atividades paralelas.

77 - Azigo, significa o nome de uma veia existente junto a coluna vertebral do ser humano, que constifui-se Gnica e
de extrema relevincia para a locomogio.
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O grupo passou por diversos momentos, felizes e infelizes. Ailgumas pessoas se
casaram, seguindo outras diregdes na vida, outros muito se dedicaram ao grupo.
Foram muitos encontros e desencontros, encantos e desencantos, no entanio, o
grupo continuou a demonstrar sua proposta, em diversos eventos,

Depois de muito trabalho e dedicagdo, o grupo foi em 1995 reconhecido e
homenageado pela sociedade através da Associacdo de Impressa do Triangulo Mineiro
e Alto Paranaiba - AITMAP, tendo sido considerado o melhor trabalho em arte de 1985
do Triangulo Mineiro.

3.2 - Mudangas no caminho:

No ano de 1996, sendo coordenadora do grupo e, com o objetivo de enriquecer
meus estudos na area, ingressei no mestrado da Unicamp, mudando para Campinas
(SP). Diante deste fato, e por questdes politicas, o grupo optou por se tornar
independente e seguir 0 seu préprio caminho.

Hoje, o grupo Azigo tem sido veiculo de experimentacéo e difusdo das pesquisas
desenvolvidas na danga para pessoas portadoras de deficiéncia fisica, além de se
constituir num grupc de reconhecimento social.

Atualmente, o grupo esta desarticulado, mas durante estes sete anos
apresentou-se em diversos eventos (vide quadro 5), mostrando em cada oportunidade
trabalhos variados, onde a proposta de danga moderna para as pessoas portadoras de
deficiéncia fisica, € para nés uma conquista social, que esta quebrando com
paradigmas, se firmando enquanto area de pesquisa e demonstrando uma area

emergente de atuag&o da educacéo fisica adaptada e da danca.



Quadro 5. Mostra a participagio do grupo AZIGO em eventos culturais e cientificos, entre 1991 e 1996.

77
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Capituio IV

4.0 - METODO DA PESQUISA: caminhos percorridos

| MOMENTO
4.1 - Objeto e objetivo da pesquisa:

O objeto desta pesquisa & analisar os sentidos da danga para pessoas
portadoras de deficiéncia fisica, o que significa explicitar os processos de significacao
que sustentam a producdo desses sentidos.

Os objetivos da pesquisa sdo:

a) conhecer os significados da danca para a pessoa portadora de deficiéncia fisica,
através das relagbes de sentido determinadas na linguagem nao-verbai;

b) compreender a danga em sistemas de significagao, tendo como meio de expresséo o
corpo em movimento,

c) conhecer a contribuicdo da danga em cadeira de rodas para estas pessoas
portadoras de deficiéncia fisica.

4.2 - Populagdo estudada:

O ftrabalho de campo foi realizado com o grupo de danca de Uberlandia,
que participou do grupo Azigo no periodo de 1990 & 1996. Este grupo é constituido por
pessoas portadoras de deficiéncia fisica de ambos os sexos, sendo 4 mulheres ¢ 3
homens com idade entre 15 e 30 anos, que concordaram voluntariamente em participar
desta pesquisa.

Ao optar por trabalhar com um grupo de individuos portadores de deficiéncia
fisica, estamos de uma certa maneira em dissonancia com os paradigmas da historia

tradicional, que apresenta como caracteristica voltar-se para fatos e personalidades
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que apresentam relevancia social. Entre outras razbes, esta nossa escolha vai na
direcdo de dar um sentido efetivo ou alargar a compreensédc da cidadania deste

sujeito, até entdo nesse dominio especifico do marginalizado.
4.3 - Tipo de pesquisa, instrumentos e técnicas:

O método da pesquisa proposta & historico-linguistico. Quando nos referimos
a linguistica, n@o estamos pensando nela mesma, mas na linguagem, com o
trabalho empirico de  campo, caracterizado como uma pesquisa qualitativa,
utilizando procedimentos etnograficos e de andlise do discurso. E um trabalho dentro
de uma perspectiva que podemos chamar “heterogeneidade teérica” (J. Authier-Revuz,
1996). Para compreendermos nosso objeto, fazemos intervir esses dois campos de
conhecimento em nosse campo propriamente dito que é a danca.

A pesquisa atendeu aos seguintes passos:

revis&o bibliografica,

e delimitacdo da pesquisa e adequacdo da relacao sujeito-objeto-método a
partir do conhecimento tedrico sobre o assunto e do conhecimento
metodoldgico do dominio etnogréfico e da andlise do discurso,

s experiéncia do pesquisador,

» opiniao de especialistas,

 material coletado em anos anteriores, a saber :

¢ material coletado durante o periodo 1990 a 1996,

» relatos individuais dos praticantes do grupo gravados através de videos
desde a criagao do grupo,

e analise de reportagens divulgadas pela imprensa escrita (jornais) e falada
(TV) desde 1991,

» anotacdes realizadas na época, pela pesquisadora,

e analise de fotos, slides e fitas de video de apresentacbes de danca,

considerando o vestuario, a postura nos movimentos e o relacionamento,

s entrevista sistematizada realizado em 1996,
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4.4 - A revisao bibliografica:

Na tentativa de buscar subsidios tedricos para a sustentac@o de uma reflexdo
sobre os objetivos da pesquisa aqui proposta foi necessario apontar alguns textos com
o intuito de verificar o movimento de significacdo da danca e da pessoa portadora de
deficiéncia fisica na historia da humanidade. Estas leituras indicam as possibilidades
existentes no trabalho de danca para a pessoa portadora de deficiéncia fisica. Para isto
foi necessario desenvolver uma abordagem interdisciplinar, envolvendo as teorias da
area da Educacédo Fisica e da Danga numa interpretacdo dos aspectos bio-culturais,
fazendo intervir a questao do discurso e dos sentidos no sujeito.

A principio, foi feito um levantamento bibliografico geral acerca de textos e obras
relativas aos seguintes termos:

- a histéria da pessoa portadora de deficiéncia fisica na humanidade,

- a contextualizag&o da danca na humanidade,

- a situagdo atual da danga para a pessoa portadora de deficiéncia fisica
no mundo.

Apébs esta etapa, e a realizagdo das entrevistas, foi preciso abordar outras
tematicas, que se fizeram necessarias para a compreensdo dos processos de produgéo
observados nos discursos das pessoas portadoras de deficiéncia fisica.
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4.5 - Alguns caminhos no processo da coleta de dados:

Entendo como coleta de dados um processo de comunicagdo e de relagdo
social. Ao inves de uma distancia ou de uma oposicdo entre sujeito/objeto, temos a
comunicagdo, que se da, porém, sem perder de vista o controle critico por parte do
investigador.

Portanto, para a andlise da nossa proposta trabalhamos a constituicdo do
corpus em duas instancias: a) a linguagem nao-verbal - discurso corporal, verificado
atraveés de videos, fotos e slides, que mostram as coreografias desenvolvidas pelo
grupo estudado (material coletado durante 06 anos de trabalho), selecionado de
acordo com as imagens que mais se repetiram nas diversas coreografias mostradas
pelo grupo durante estes anos); e b) o discurso verbal - detectado nas entrevistas e
nas reportagens de jornais sobre o grupo em estudo.

As entrevistas para este estudo foram registradas em trés momentos
diferentes, sendo que a primeira entrevista foi realizada em agosto de 1990, quando
optamos trabalhar com a danca para  pessoas portadoras de deficiéncia fisica,
registrado através de filmagens. O objetivo da entrevista, naquela época, era apenas
para direcionar o trabalho, atendendo melhor as expectativas dos participantes. Por
isto, sO fizemos as seguintes perguntas: Vocé quer participar do projeto de danga?
Por que?

Apods dois anos de trabaiho, ao término da proposta inicial, e com o objetivo de
encaminhar refatério ac CNPq, orgdo financiador daguele projeto, realizamos a
segunda entrevista, em junho de 1992. Os participantes foram questionados (o registro
se encontra através de filmagens de video) com a seguinte pergunta: Porque vocé
fez parte deste projeto de danga? Também foi solicitado a eles que dissessem
alguma coisa relevante para guem tivesse o objetivo de iniciar um trabalho de danga.

Em novembro de 1996, foi realizada a terceira entrevista, j4 com os objetivos
formulados para este trabalho, com a preocupacgdo de identificar indicadores de
dire¢ao dos sentidos para uma compreens@o da danga para as pessoas portadoras
de deficiéncia fisica, no que diz respeito a relagdo do sujeito com © mundo.
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Inicialmente realizamos uma entrevista piloto com o grupo de Ginastica Geral da
Unicamp, envolvendo os profissionais responsaveis pelo grupo, dangarinos e atletas.
Esta prévia nos proporcionou uma discusséo sobre os temas abordados e nos auxiliou
na formulacdo de algumas perguntas que se encontravam inadequadas. A terceira
entrevista foi entdo realizada no Hotel Luiz Xlll, na cidade de Curitiba, em uma
apresentacdo do grupo, onde nos encontramos pela primeira vez, depois que este
grupo assumiu a sua independéncia.

O material coletado encontra-se gravado. Todas as entrevistas e as transcrigdes
foram realizadas pela propria pesquisadora. As imagens corporais selecionadas,
juntamente com as entrevistas e as reportagens de jornais, constituiram-se no corpus
para esta pesquisa.

Para a analise do corpus, em que busquei compreender 0s sentidos da danga
para pessoas portadoras de deficiéncia fisica, utilizei como base os pressupostos
tedrico-metodoibgicos das tecrias de Laban (1978) para a linguagem nao-verbal, e
da Analise do Discurso para a linguagem verbal ( Orlandi, 1990).
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11 MOMENTO

4.6 - Os referenciais metodolégicos:

4.6.1 - METODO LABAN: principios significativos para os estudos de danga em

cadeira de rodas:

Rudolf Laban, durante toda a sua vida, fez uma série de observacdes que s&o de
vital importancia para a compreensdo do movimento humano. Ele demonstrou, através
da sua teoria, 0s principios basicos do movimento, partindo do principio, que cada
movimento executado contém codigos expressivos, 0s quais podem ser analisados.

Sua contribuicdo mais significativa, que serviu de base para todas as suas outras
descobertas, foi a danga criativa, onde Laban defendeu a necessidade de preservar a
espontaneidade tanto dos adultos quanto das criangas.

Para seus estudos, ele observou um numero de pessoas em diferentes
situagbes, Laban viu que eles se moviam n&o apenas para se relacionarem com 0s
objetos externos, mas também se moviam e faziam gestos com a cabeca, m3os e
ombros, gestos que aparentemente ndo tinham nenhuma razao objetiva, mas que eram
expressivos € indicavam demonstravam tracos da personalidade.

Partindo desta visao, Laban (1956) distinguiu dois aspectos do movimento
humano sendo: a) movimento funcional, concernente a agdo objetiva, b) movimento
expressivo, que indica tragos inerentes da personalidade.

Diante disto, Laban (1956) concluiu que:

“Todo individuo possui caracteristicas tnicas e individualizadas de
movimento, formas de mover, de agir e responder a estimulos, e
que estas caracteristicas dnicas, também determinam como seria
a melhor e mais produtiva forma de trabalho para aquele individuo.
E que estes ftragos unicos ndo podem ser completamente
mudados”.

O autor prossegue, dando o seguinte exempio:
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‘a preferéncia por reagbes lentas ou rapidas para respostas
diretas ou indiretas pela tensdo ou relaxamento, estas séo
caracteristicas visiveis nos habitos de movimentos de diferentes
pessoas, € estes movimentos sdo de certa forma indicativos da
personalidade e de formas de trabalho de cada um”.

Diante destas observagdes e dos estudos detalhados destas caracteristicas do
movimento, Laban pode desenvolver os principios de classificacdo dos movimentos
humanos. O método Laban é um sistema que descreve e compreende o movimento
através de seus quatros fatores: forca/peso, tempo, espaco e fluéncia.. Durante a
execucdo de um movimento corporal, todos estes fatores ocorrem simultaneamente, e é
nesta combinacao que esta o significado dos gestos.

Mas o significado do movimento é muito amplo. Estudar 6 movimento corporal é
estudar o individuo, uma vez que o movimento é ao mesmo tempo meio e veiculo para
as atividades humanas. Portanto, neste estudo, analisamos 0 movimento a partir do
seguinte principio:

"Um sujeito ao movimentar-se , ele é carregado numa direcdo do
espaco, em uma determinada duracdo de tempo, dependendo de
sua velocidade, que é regulamentada pela fluéncia do movimento,
ou seja o movimento é a combinacdo de forga, tempo, espago e
fluéncia®.

Este principio do movimento da danc¢a foi identificado e analisado a partir das
seguintes questoes:

- O que se move - 0 corpo - fator peso

- como se move - a qualidade do movimento
- onde se move - ¢ espaco

- COM quem se move - o relacionamento

Mas, segundo Laban (1978),

“Trabalhar objetivamente, e portanto, saber o que fazer ndo é
suficiente. A compreensdo de como fazer oferece um estimulo
maior. O objetivo de adaptar, encorajar e desenvolver a
versatilidade, fluéncia e controle no movimento de acordo com as
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capacidades e limitacbes é importante, mas ao contrario do
movimento objetivo, que apresenta algumas limitagGes corporais,
0 movimento expressivo ndo possui tais limitagbes, sendo assim
as variedades do "humor’ do homem, pode ser significado por
movimentos que sdo sentidos e experimentados”.

4.6.2 - O Método da Anaélise do Discurso:

Para a constituicdo do corpus da pesquisa, utilizei agui como instrumento para
a “anédlise do contetdo”, as possibilidades da “analise do discurso - AD” na veriente
francesa, segundo as concepgdes de Pécheux (1988) e Orlandi (1990).
Segundo Oriandi (1990), a analise do discurso:
“Busca encontrar ndo o ideoldgico explicito ou implicito do texto,
mas a maneira como este textc se significa , a processualidade e
historicidade deste significar”.
Neste sentido, a Andlise do Discurso {(AD) foi aqui compreendida segundo a
definigéo citada por Orlandi (1996), quando ela diz que:
“A AD propbe uma teoria ndo-subjetiva do sujeito que seja critica
face as formas da sua constituicdo historica. A linguagem é
produzida pelo sujeito em condigbes determinadas. O conceito de
discurso, diz Maingueneau (1976), despossui o sujeito falante de
seu papel central para integra-io no funcionamento de enunciados,
de textos, cujas condigdes de possibilidades sdo sistermnaticamente
articuladas sobre formagbes ideoldgicas. N&o ha discurso sem
sujeifo e ndo ha sujeito sem Ideologia’.
Em relacao ao discurso enunciado pelo sujeito, a autora diz que:
“Para que o seu discurso tenha um sentido, & preciso que ele ja
tenha sentido, isto é, 0 sujeito se inscreve (e inscreve o seu dizer)
em uma formacgdo discursiva que se relaciona com outras

formagfes discursivas. A relacao entre a situagao social do sujeito
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e a sua posigdo no discurso ndo é direta. Ha formacbes
imaginarias que presidem essa relacdo, de forma que o lugar de
onde ele fala se reflete no que ele diz. E portanto, um jogo de
imagens que se projeta em todo discurso. Ao significar 0 sujeito
se significa”.

A partir deste principio da AD, busquei compreender o significado de alguns
sentidos das palavras e dos gestos corporais, dentro de um contexto social em que
foram organizados produzindo sentidos.

O processo de significagéo foi entendido como “discurso” observado dentro de
um contexto histérico e com uma histéria de sua producéo.

Para o nosso estudo, que visa compreender alguns sentidos do discurso da
danca em cadeira de rodas, utilizamos como referencial as imagens corporais
produzidas nas coreograﬁasm, entrevistas, e o discursc da midia™, onde foram

selecionados alguns artigos publicados na imprensa escrita.

" vide video em anexo a esta dissertaciio
 Ver anexo IT
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H MOMENTO

4.7 - CONSTITUIGAO DO CORPUS: pressupostos da analise-

4.7.1 - alinguagem nao-verbal :

Neste trabalho, a minha proposta é a de uma compreensdo dos significados da
danga para as pessoas portadoras de deficiéncia fisica, através das relacdes de
sentido produzidas na linguagem n&o-verbal. Trata-se de compreender a danga em
seus sistemas de significacdo, que tem como meio de expressdo O corpo em
movimento, e ainda conhecer a contribuicdo da danga em cadeira de rodas para essas
pessoas.

Portanto, para esta analise, optei por utilizar primeiramente o referencial
metodolégico proposto por Laban (1978) buscando compreender a linguagem néo-
verbal. Num segundo momento optei compreender a linguagem verbal do ponto de vista
da Analise do Discurso (AD).

O trabalho de danca em cadeira de rodas foi desenvolvido juntamente com o
Grupo Azigo. Baseou-se na liberdade de express&o, na exploragio de movimentos e no
respeito as limitagdes, diferenciando dos trabalhos académicos de danca.

Estes principios se fizeram presentes nas coreografias apresentadas pelo grupo
( conforme video e figuras abaixo), onde o corpo em movimento & o elemento discursivo

manifesto por gestos que produzem o prazer pessoal.
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4.7.2 - A linguagem verbal - entrevistas:

Para o material, que se constitui o corpus da pesquisa, realizei diversas leituras,
sublinhando e conferindo as respostas obtidas, procurando ac maximo ser fiel a forma
das respostas e as palavras utilizadas dos entrevistados.

Isto me permitiu observar onde o “dito” fica pelo “néo dito” e o que ndo é dito € o
que realmente significa. As respostas adquiridas dos questionarios ndo dizem tudo, mas
0 “néo dito” aparece nas entrevistas, subentendidas nas entrelinhas. Foi esta fala
gque tentei captar na anélise das entrevisias, através das repeticbes e diferencas de
sentido gue as questdes faziam produzir.

Através da observacdo de alguns aspectos dos discursos que obtive por
entrevista, busquei detectar os sentidos da linguagem do corpo em movimento, num
determinado momento histérico, € numa abordagem que trata aqui de processos de
significagéo.

A partir dessas observac¢des, procurei  apontar ent8o alguns indicios dos
sentidos formuiados. O que vem em seguida € apenas a organizacido desse material,
para que o leitor tenha a visibilidade dele. Nesses quadros que apresentamos a seguir,
colocamos & esquerda o que foi enunciado e a direita as palavras tematicas que
resumem o que foi dito.

Esses enunciados foram muito relevantes (enquanto pistas) para nosso trabalho
de interpretagdo do discurso estabelecido pelas pessoas portadoras de deficiéncia
fisica sobre a danga.

Participaram destas entrevistas, cinco dancarinos do grupo Azigo, composto
por 3 mulheres e 2 homens. Os dangarinos foram aqui denominados de S1 a S5, e

s80 08 Mmesmos gque se apresentam nas diferentes entrevistas.



4.8 - As entrevistas:

4.8.1 - Depoimento Registrado em Agosto/90

Neste periodo s6 participou da entrevista os sujeitos 1, S2 e §3

1) - Vocé quer participar do projeto de danga? Por que?

ENUNCIADO DO SUJEITO

PALAVRAS
TEMATICAS

S1-

{integrou ao grupo
dois dias depois, ndo
tendo registro do seu
depoimento].

S2 -,

[integrou ao grupo
dois dias depois, ndo
tendo registro do seu
depoimento]

83 - Eu vou participar, porque acho gue € uma coisa
legal, eu gosto de aprender coisas novas. E eu achei 0
maior legal aprender coisas que uma pessoa normal faz.

normalidade

-89



4.8.2 - Depoimento Registrado em Agosto/92

1) - Porque vocé fez parte deste projeto de danga?

pessoas jamais possa saber_que a gente faz que a
gente consegue dangar. E uma coisa, sei 13, (sorri) é
uma coisa muito gostosa, ndo tenho nem palavras.

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S1 - Porque agora eu sinto assim... mais... sei |13, parece | normalidade
que eu ndo vejo as pessoas me olthando assim..
pensando gue_eu era uma deficiente. Agora ndo, eu me
sinto uma pessoa normal
S2 - Porque € uma coisa diferente, € uma coisa que as|capacidade

comunicagao nao-
verbal

83 - Eu acho que é um meio da gente provar para a
comunidade que a gente também ¢ _capaz de ser uma
bailarina

capacidade

90

1) - Qual a sensagdo de dancar no meio das pessoas “normais”, e vocés

diferentes?

ENUNCIADO DO SUJEITO

PALAVRAS
TEMATICAS

S1 - A principio a gente fica inibido, pensando que todo
mundo esta com pena da gente. As vezes a gente pensa
que as pessoas ta aplaudindo sé por pena, no comego,
né! Depois a gente vé que nado, que as pessoas gostam
mesmo, acham bonito, [com tom de voz baixo] apesar de
triste. [ sorrir alto].

inferioridade
danga expressa
sentimento de
tristeza

S2 - Nao manifestou

siléncio

S3 - A gente ta mostrando para a sociedade que a gente
nado & indtl, sei 4, quando a gente chega num lugar
assim... e danga, o pessoal, 0 povo normal acha que sé
eles sabem fazer as coisas, n6s ndo da conta de fazer
nada. Mas é diferente, a gente da conta. E bom que a
gente ta mostrando que a gente ndo & inutil [Dai eu
insisto, porque vocé quer mostrar para as pessoas gque
vocé da conta de dancgar?] Pra eles tratarem a gente
melhor, vé que a gente ndc e inutil, que a gente pode
fazer tudo que eies fazem e até melhor

capacidade
comparagao
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3) - Que mensagem vocés mandariam para quem pretende iniciar com o trabatho

de danc¢a?

ENUNCIADO DO SUJEITO

PALAVRAS
TEMATICAS

S1 - Ndo quis manifestar

siléncio

S2 - Olha, eu queria mandar uma mensagem para todos
deficientes; que se tem um sonho, dangar, que dance e
que consiga passar para outras pessoas esta coisa
maravilhosa, porque geralmente o deficiente sente-se um
preconceito muito grande que ndo consegue por pra fora
algo muito bonito que tem. Entdo se tem um sonho,
passe para frente, faga disso um objetivo.

Exteriorizagao
Objetividade

83 - O deficiente acha que_ele mesmo € incapaz, nac
consegue fazer nada, acho que vocé tem que lutar
persistir no que vocé quer, no que vocé deseja. Veja a
gente, a gente nunca pensava que podia dancar, ser
bailarino um dia, hoje estamos aqui, mandando
mensagem para vocés. Luta, nunca desista, vocé é
capaz.

incapacidade

ser bailarina

lutar para alcancar
objetivos

OBS - Logo apds a esta entrevista, o sujeito S2, desligou do grupo por motivos de
gravidez e nunca mais voltou. E no inicio de 1993, foi integrado ao grupo o sujeito 54, e

no inicio de 1994 foi integrado

o} Sujeito

S5.



4.8.3 - Depoimento Registrado em Julho De 1996

1) - O que te levou a praticar danga?

trabaiho.

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S1 - No inicioc foi por pura curiosidade em conhecer o] curiosidade

83 - A gente ficava na UFU, ndo sabia né. E a gente
entrou assim, por nada. S6 que eu gostei.

S4 - Eu conheci o trabalho, fui ver o ensaio, gostei achei
interessante e resolvi entrar para conhecer melhor.

curiosidade

S5 - Porque eu gostava da Dorcas, e eu achei olamor
momento mais propicio para estar perto dela.
2 ) - O que te levou a continuar no grupo de danga?
ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S$1 - Bom ai eu ja comecei a gostar, a gostar muito. gostar de dancgar
S3 - Eu gostei, mexia com a gente, motivava a gente, era|liberdade de
| diferente a gente nunca tinha feito nada igual. movimento
S4 - O prazer que proporciona estar em palco,|capacidade
demonstrar para as pessoas o contrario que elas
imaginam sobre 0 deficiente.
S5 - Eu achei que com o continuo da danca, eujliberdade

continuaria perto dela. Hoje eu sinto como uma coisa que
me ajuda a viver mais ainda, ultrapassa meus limites
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3- O que tem significado dangar para vocé?

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
81 - Dangar? Hum.... eu me sinto uma estrela. Eu me|bailarina = pessoa
sinto uma pessoa... eu me normal

Sinto uma bailarina ou_

S§3 - Ha... Dangar? Ha eu acho que a gente se sente mais
igual & outras pessoas. Nao se sente 8o _incapaz, t&0
inferior. Dancar me faz sentir igual as pessoas normais e
& gostoso, eu gosto.

normalidade
igualdade
incapacidade

S4 - E uma forma de exiravasar todos os sentimentos, de
provar e afirmar também que o portador de deficiéncia
ndo € um inutil. Sei la, significa estar em contato com
algo superior a uma faixa vibratéria mais alta.

nao ser inatil
magia

S5 - Dancgar para mim € um meio onde a gente ... me
sinto realizado com 0s ultrapasso das barreiras.

gquebra de
paradigmas

4) - A danga é vista como uma atividade de integragao entre as pessoas e suas

atividades, na sua opinido, elateve esse papel na sua vida?

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S1 - Nao respondeu siléncio
S3 - Significa, mas ... ndo muito. Eu j@ dancava, eu ja| nega o significado
saia com as minhas amigas para dancar. Mas agora ¢|integragao

diferente.

S4 - Tem. Depois que eu entrei neste grupo de danca,
dancar como aconteceu em Joinville que a gente foi
participar do festival, sair_a noite, fomos na boate eic,
passei a conhecer varias pessoas e varias pessoas
passou a conhecer 0 nosso trabalho também.

relacionamento
liberdade

S5 - Um complemento a mais para eu estar mais perto
com a sociedade

comunicagao com a
sociedade
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5) - Vocé trabalha? Em que? Ha quanto tempo? Ja trabalhou anteriormente?

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S1 -- Nao, mas prestei um concurso na prefeitura.
S3 - Sim - Auxiliar administrativa na Prefeitura de
Uberiandia, ha 04 anos.
- Néo, eu fui secretaria, trabalhei em fabrica de sapato.
Mas fixo mesmo & o primeiro.
S4 - Sim. Em 2 industrias de calcados, 17 empresa de|trabalho X
transporte coletivo e em escritérios. Também {fui| deficiente

aprovado no concurso da Prefeitura, mas nac me
deixaram assumir, porgue eu sou deficiente.

S5 - Sim, Sou projetista da Prefeitura Municipal de
Uberlandia, ha 08 anos. Sempre fui projetista

6) - Na sua opiniao, qual a relagdo da danc¢a na sua vida em relagdo ao seu

trabalho?
ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS

S1 - Nao respondeu. Siléncio
S3 - No meu trabalho, para mim, eu s6 acho que as|Rela¢do
pessoas me véem de outro jeito. Elas acham legal eu|diferenciada com a
dancar, me tratam melhor, me elogiam. S¢ isto, elas me| sociedade.
estrelizam. { sorri).
S4 - Nao respondeu siléncio

S5 R - NZo alterou em nada praticamente porgue o meu
projeto € independente da minha vida |4 fora. Ndo tem
nenhuma relacéo com a danca.

danga x trabalho

7) - Qual o seu grau de instrugao? - Vocé ainda estuda? - Que ano leciona?

ENUNCIADO DO SUJEITO

PALAVRAS
TEMATICAS

81 -7 °série. N3o, eu parei e voltei a estudarem 1994 e
parei novamente em 1995,

S3 -

S4 - 1° grau completo. Sim1 ano do 2 grau

85 - 2 ° grau completo. N&o
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8) - Vocé fazia (faz) aulas de educacgao fisica? - Praticava algum esporte antes de
praticar danca ?

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S1 - Nao. Porque? [pensal ndc sei, o professor nunca|falta de estimulos
incentivou. - Sim, basquete e natacéo. incapacidade

S3 - Tinha, mas eu nunca fiz porque eu tinha vergonha| Incapacidade
de ficar no meio das pessoas, fazer errado € ndo da|Preconceito
conta. As vezes as professoras até chamavam “vem, vem
jogar, vem fazer alguma coisa”. Mas eu tinha vergonha.. -
Fazia natacao, atletismo e basquete.

S4 - sim, jogava Basquete.

S5 - Nao, porque os professores achavam gue eu nio|incapacidade
daria conta de acompanhar os outros alunos R - Sim.|Preconceito
Natacio, basquete e ténis de mesa.

9) - A danga significou alguma coisa para a sua vida na escola?

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS

S1 - Ndo, acho que néo.

S$3 - Na minha escola ndo mudou nada, porque eu nao|preconceito
falo 14 na minha escola que eu dango, quase ninguém
fica sabendo.

S4 - Olha, quando eu comecei a dancar eu nao estava| danga x estudo
estudando, eu fiquei 10 anos sem estudar, depois que eu
comecei a dangar é que eu voliei para a escola, e fui
aprovado agora. Parece que & danca me_deu mais
consciéncia de gue o estudo € uma coisa necessaria
para qualguer um.

85 - Significou um pouco mais no meu desenvolvimento j danga - corpo-
mental. mente
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10) - Vocé tem religido? - O que significa a dancga na sua vida em relagdo a sua
religido {(crencga)?

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS

S1-Néo

S3 - Eu acredito em Deus, mas n&o sou de ir na igreja. -
N&o, acho gue nada.

S4 - Existe momentos em que a gente esta no palco e aj Dancga - ritual
emogao é tdo grande que € como a gente estivesse em|Magia
contato com © proprio Deus. A gente sente uma energia
muito grande, uma coisa divina mesmo.

S$5- Sim, Catdlico. Fui danga - ritual
- Depende do momento, por exemplo as vezes eu recorro | sagrado

a meios onde abrange a religido. [Como?] Fazendo uma
oragéo, fazendo varios pedidos para gque aconteca uma
coisa excepcional.

11)- Qual o significado da dan¢a na sua vida com relagao ao seu relacionamento
com a sua familia?

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS

S$1 - Néo, eles nao se manifestam. Tanto faz para eles eu | Indiferenca

dancar ou n&o. Para mim foi maravilhoso, foi uma das|Realizagéo pessoal
coisas _melhores que poderia ter acontecido na minha
vida.

S3 - E bom, a minha familia empolga, me incentiva, acha|incentivo familiar
bonito. Eu acho legal € eu me sintc bem com isso, me
sinto uma estrela.
S4 - Melhorou bastante, depois que eu passei a dangar|danga Terapia
eu me tornei uma pessoa vamos dizer mais_sensivel até| danga educagao
mais culta. Eu passei a encarar a vida de uma forma
diferente e isto melhorou € muito 0 meu relacionamento
com a minha familia.

- QOlha para minha familia € uma coisa totalmente
independente porque eles ndo tem nada contra, até me|danga integracao
apoia, parece para mim, que véem como foi minha|danc¢a educagao
modificagéo dentro de casa porque eu fui um cara meio
rebelde, depois eu comecei a me integrar tanto na danca
como nos outros esportes, abriu um espa¢o para minha
convivéncia com a minha familia e com a sociedade




12) - O que vocé mais gosta de fazer para se divertir?

ENUNCIADO DO SUJEITO

PALAVRAS
TEMATICAS

S1 - Viajar para dangar.

S3 -- Gosto de ir ao ciube, namorar, sair com meus
colegas, ir no barzinho.

socializagao

S4 - Jogar basquete, namorar, tocar violdo e as vezes ir
na boate.

dancga social

S5 - Tudo que me deixa satisfeito, me deixa feliz, alegre.
Eu praticar o meu basquete, fazer minha natacdo, no
momento que eu estou apresentando com uma danca
estar junto com os integrantes do grupo, € principalmente
com vocé. Acho que sg isto.

Eu procuro estar no meio da sociedade tudo que a
sociedade faz eu quero estar junto, praticando um
esporte, ir para um bar, fazendo uma festa, eu gosto de
estar participando’.

integrac¢ao social

13) - O que significa viajar para dangar?

ENUNCIADO DO SUJEITO

PALAVRAS
TEMATICAS

81 - N&o sei como explicar.

comunicagdo néao-
verbal

S3 - Ah! Eu adoro, me sinto assim tdo... eu ja disse tantg
estrela né? Mas & assim gue eu me sinto

ser estrela

S4 - E uma coisa muito interessante, porque ali n&o fica
como se fosse uma viagem de passeio, voce vai all para
provar algo para as pessoas. Para provar o seu valor, o
seu talento e a sua capacidade.

capacidade

S5 - Mais um aumento do meu Ql, e mostrar o que foi
passadoc para mim, perante a vocé e mostrar para o
pessoal o que fol que aconteceu comigo, como foi 0 meu
desenvolvimento durante os treinos, entdo a viagem com
a danca é eu mostrar como foi diferente para mim.

transformacao
pessoal
capacidade
vivéncias/
experiéncias

97



14) - Vocés acreditam que a dancga representa liberdade? Porque?

eu passei a encarar c mundo de uma forma melhor, eu
passei a ser uma pessoa mais sensivel eu acho que
ajudou muito.

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS

S1 -- Nao, [pensa] ndo. contradicdo
83 - As vezes sim, a gente se enturma mais na|limitagcdo
sociedade, a sociedade vé a gente diferente, ndo fica|competigao
pensando assim: Ha... é deficiente é quietinho capacidade
S4 - Sim, porque a partir do momento que eu comecei a| Liberdade
dancar foi como estivesse descortinado a minha mente, | emocional

Socializagao

S5 - Acredito. Porque no momento que vocé esta
dancando, vocé ndo estad pensando em nada, vocé esta
concentrado ali. Vocé esta sentinde os aplausos da
platéia sentindo que vocé esta sendo um alvo de
admiracao.

comunicagdo nao
verbal

15) - O que representa apresentar em publico para vocé?

sociedade costuma muito a rotular o deficiente de inutil,
de coitado, e € uma chance de que a gente tem de
mostrar que n&o & assim.

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS

S1 - Eu me senti uma estrela. E como se eu fosse uma| transformagio
estrela ofuscada e no palco eu me sinto brilhando.
S$3 - E uma emocdo encrme. Eu adoro. emocgao
S4 - E muito gostoso ( sorri). E a chance que a gente | Mostra diferencas
tem, € o momento que a gente espera tanto para mostrar | Capacidade
néo s6 um trabalho mas uma condicéo de vida porque a| Competitividade

S5

98



16) - O que significa apresentar para um publico composto somente de pessoas

ditas “normais”?

gue a gente tem capacidade e muita

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S1 - Eu me sinto as vezes ate inferior, @u me sinto... ha... |inferioridade
eu n&o consigo falar, comega de novo?
83 - Eu acho otimo, até prefiro, porgue ... para eles|capacidade
verem a gente com outros othos, N&c ter aquela
impressdo que fodo mundo tem de deficiente, que @
quietinho, ndo da conta de fazer nada, que & incapaz.
Para mostrar mesmos para eles que nac e assim, que a
gente e capaz
S4 - E o que eu acabei de responder, é provar para eles | capacidade

S5 - Significa que a gente estd mostrando que ndo ha
limites para um portador de deficiéncia fisica. Se o ndo
deficiente tem limites os nédo deficientes também tem, s6
que o deficiente procura ultrapassar as barreiras que esta
no caminho, ta.

noc¢ao de limites
capacidade

17} - O que significa apresentar para um publico composto principalmente por

pessoas portadoras de deficiéncia?

ENUNCIADO DO SUJEITO

PALAVRAS
TEMATICAS

S1 - Eu me sinto dancar de igual para igual,

igualdade

S3 - Ai...ja é tipo uma competicio, a gente quer mostrar
guem é o melhor e a gente ndo sente inferior também, é
todo mundo igual.

igualdade de
competicao

S4 - [sorrindo] Ai j& é outra questdo. Ai ja vai uma
guestdo de rivalidade e de alta afirmacdo de querer
mostrar rivalidade e de alta afirmacio de querer mostrar
que a gente tem um trabalho t&o bom quanto, ou melhor
que 0s deles, e os que dangam, serve para gente tentar
influencia-los para tentar motiva-los.

competitividade
com os iguais

S5 - E diferente de mostrar para o pessoal andante,
porque © andante, ele vé que vocé esta mostrando o seu
potencial. E o deficiente as vezes até fala coisa, pensa
que aquilo ali n&o adianta nada, s6 que adianta sim. Vocé
esta mostrando para ele o gue vocé aprendeu, 0s
movimentos que vocé esta fazendo, e que mais cedo ou
mais tarde, ele vai tentar fazer aqueles movimentos
também.

capacidade
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18) - O que significa participar de um festival de danca ndo especifico para

portadores de deficiéncia?

aprendendo cada movimento da danga, cada parte da
danga €& uma sensacfo diferente, vocé vé isto na
expressdo deles e sei 1, guando acaba cada
apresentacao & muito gostoso a gente vé as pessoas
cumprimentando, parabenizando a gente pelo o0 nosso
trabalho.

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S1 - eu me sinto inferior inferioridade
S3 - N&o respondeu siléncio
S4 - Sei 14, € muito gostoso vocé sentir que as pessoas | respeito pelo
estdo vendo uma coisa diferente, sentir que eles estéo|trabalho

sentidos da danga

S5 - E muito bom, porgue isto aconteceu em Joinville
onde tanto os nao deficiente como a gente. A gente
recebeu um grande afeto de ambas as partes dos
bailarinos, da platéia, de todos os coredgrafos, isto €
muito bom para gente, porqgue da mais animo para a

gente crescer mais ainda, mais que a gente ja é.

respeito individual
incentivo pessoal

19) - O que significa participar de um festival de danga especifico para portadores

de deficiéncia?
ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S1 - Néo respondeu siléncio
$3 - Nao respondeu siléncio
S4 - Eu sinceramente acho que € bem melhor do que|lgualdade
para pessoas normais, porque ali tudo que vocé esta| Competitividade

fazendo eles conhecem e a maioria deles também sabem
fazer entdo tudo que vocé vai fazer , ou vocé vai fazer o
melhor para mostrar para eles.

S5 - Significa muita coisa, ta. Porque a gente esta
mostrando um trabalho que durou, que pode ter durado 1
ano , 2 meses e al vocé vai mostrar que o deficiente tem
direito de fazer parte da sociedade.

luta pela integracao




20) - O que significa os ensaios?

ENUNCIADO DO SUJEITO

PALAVRAS
TEMATICAS

S1-

siléncio

S3 - Eu gosto também, pela dan¢a que € gostoso, e pelo
entrosamento da turma de estar sempre junto.

importancia do
relacionamento e da
convivéncia

S4 - E chato, & muito chato, mas & aprimorar, & treinar
para chegar na hora (h) e arrebentar.

performance

85 - Representa uma responsabilidade muito grande,
porque € ali dentro do ensaio que eu vou mostrar para o
publico o que € uma danca em cadeira de rodas.

importancia social
do trabalho
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21) - Todas as coreografias desenvolvidas até hoje, foram construidas por vocés.

O que vocés buscam transmitir através das seqiiéncias destes

coreograficos?

ENUNCIADO DO SUJEITO

PALAVRAS
TEMATICAS

$1 - Que o deficiente tambem pode, o deficiente ndo tem

superacao de
limites

S3 - A gente ta querendo dizer, que a gente também
consegue fazer coisas que outros bailarinos conseguem
e outras pessoas acham que a gente ndo. E demonstrar
0 que a gente sente com movimentos.

Linguagem nao
verbal

Capacidade

$4 - Cada coreografia & como se fosse uma histdria, vai
muito do estado de espirito gue se encontra guando se
monta _a corecografia. A gente tem coreografias que
mostra paixao, amor, outras coreografias eu pelo menos
tento mostrar minhas habilidade com a cadeira de rodas
e sem a cadeira; a minha alta capacidade. E como se
fosse uma forma de auto afirmacdo para as pessoas
ditas como normais.

Demonstra
realidade social
Diferencgas
corporais
Habilidades
corporais

uma

S5 - Ai vocé me apertou,_ A _cada movimento gue vocé
faz significa uma coisa. Seus bracos, suas pernas e a
mente principalmente , esta jogando tudo em cima do seu
instrumento que € a cadeira de rodas. cada movimento
que vocé faz é um limite que vocé esta ultrapassando. E
uma barreira gue esta sendo obstruida.

Representa que vocé dangando esta mostrando que vocé
esta se sentindo mais leve consigo mesmo e mostrando
para o publico que vocé nao esta perdido.

a cadeira de rodas,
deixa de ser um
instrumento apenas
de locomogao
superagao de
limites

movimentos



22) - O que significa competir?

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S1 - Ndo sei, eu nunca competi.
S3 - E provar sempre que vocé é o melhor, € querer| Demonstrar
provar que vocé e o melhor. capacidade
competitividade
S4 - E ser o melhor, tentar ser o melhor. superacdes
S5- Eu n&o tenho uma resposta exata para dizer porque
a gente ndo teve um momento para competir com outros
grupos, entdo para mim é algo ainda em aberto, sé
acontecendo para eu definir uma resposta.
23) - E o que significa dan¢ar para competir?
ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S1 - Qual é a diferengca em dancgar para competir e|igualdade da

danc¢ar para demonstrar?

comunicagao niao-
verbal

S3 - Néo respondeu siléncio
S4 - E mais gostoso, é querer ser o methor que todos, é| superagéo
si alto superar, superar a todos, & tentar atingir o apice.

S5 - N3o respondeu siléncio

i02
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24) - Qual é a diferenga em dangar para competir e dancar para demonstrar?

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S1 - Nao respondeu siléncio

S3 - Eu ndo vejo diferenca porque 0s dois eu danco com|O importante é o
a mesma emoc¢do, com a mesma vontade, achando|prazer de dancar
gostoso para mim € a mesma sensacio
S4 - E uma diferenga muito grande. Quando vocé vai|competitividade x
demonstrar vocé faz tudo com mais tranquilidade com|superagao

mais naturalidade sem se preocupar muito. Agora
guando vocé vai competir a gente se supera quer fazer
tudo melhor.

S5 A competicao te deixa mais apreensivo, porque vocé | competitividade
vai fazer uma coisa para ser melhor que os outros. Agora
uma apresentagdo vocé vai mais tranguilo porque vocé
s6 vai mostrar o que vocé aprendeu, o0 gue a danga
significa para vocé. E vocé fica mais perto das pessoas.

25) - Vocé pretende continuar no grupo? Porque?

ENUNCIADO DO SUJEITO PALAVRAS
TEMATICAS
S$1 - Sim, porque ey amo, eu amo dangar, para mim e|amor

tudo
S3 - Pretendo. Porque eu adoro dangar, estar no meio do! prazer
pessoal da danga, viajar...
84 - Sim, porgue foi uma coisa que s6 me fez bem e faz|prazer
até hoje apesar de haver problemas, varios
contratempos, mas € uma coisa que deixa um saldo
positivo

S5 - Sim. Porque o grupo de danga me ensinou coisa, me | liberdade
ajudou muita coisa, como eu disse no comecgo, aumentou
o meu Ql, e me ajuda as vezes até espraiar no momento
que eu entro na academia para ensaiar eu me alivio de
muita coisa, uma tensdo que esta me preocupando, a

danga me ajuda a tirar isto tudo , me liberta.




26) - Concluindo, o que significa dangar para vocé?

ENUNCIADO DO SUJEITO

PALAVRAS
TEMATICAS

S1 - E viver. Dancar para mim € viver.

vida

S3 - Ha! Dancar me faz sentir bem eu me sinto mais
mulher, mais feminina, mais atriz, mais estrela. Eu gosto
muito de dancar, me sintc bem. Da uma emocao

sentir muther

S$4 - Otha, dangar para mim significou e significa até hoje | dang¢a -

ser uma pessoa bem melhor que eu ja fui, parece que a|corpo/mente
cada dia, cada apresentacdo e cada ensaio eu estou

melhorando tantc na minha parte fisica, quanto

psicolégica, e porque néo dizer espiritual.

S5- E o que eu acabei de falar, ¢ o_meio que eu tiro tudo | liberdade

de ruim , eu quero buscar tudo de bom para mim, junto
da danca.
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4.8.4 - O Discurso da midia
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O discurso da midia, no recorte por mim delimitado, caracteriza-se por um

didlogo que se estabelece em relagdo a pessoa portadora de deficiéncia fisica e a

sociedade. Cabe, talvez, localizar o sentido dos artigos na perspectiva da AD, onde o

texto é efeito de sentidos entre os locutores.

Entretanto, selecionei os artigos® que considerei significativos para a reflexdo

dos discursos da midia, buscando identificar o sentido da danca em cadeira de rodas,

para a sociedade.

RECORTES DE DISCURSOS DA MIDIA

ENUNCIADO DO SUJEITO

PALAVRAS
TEMATICAS

FESTIVAL DE DANCA

“ Neste domingo dia 26/06/94 as 20:00 acontecera no
Teatro Municipal de Batatais, um festival de danca com a
participacdo de academias de Batatais, Ribeirdo Preto e
Uberlandia. Apresentacdes de Jazz, Ballet, Sapateado e
também os deficientes mostrardo seu trabalho na cadeira
de rodas.” Comércio de Franca, 25 de junho de 1994

DANCA CONTRA O PRECONCEITO

“... No espetaculo de ontem no palco ao ar livre de
Pirabeiraba, a atracdo ficou com o Grupo Azigo, da
Universidade Federal de Uberlandia, de Minas Gerais. Os
bailarinos simplesmente derrubaram o preconceito.
Deficientes fisicos, dangando em cadeiras de rodas,
mostraram a coreografia contemporanea “Eternamente
amor”. O publico aplaudiu com entusiasmo.”

Diario Catarinense, 17 de julho de 1995

¥ A copiado original se encontra em anexo



DANCA CONTRA O PRECONCEITO SURPREENDE
JOINVILLE

“... A danga rompe o preconceito e emociona o publico de
Joinville. O Grupo Azigo, da Universidade Federal de
Uberlandia (MG), integrado por 10 paraplégicos, participa
do 13° Festival de Danga ¢ demonstra qgue se 0s espacos
ndo  existem é precisc  conguista-los”.  Diario
Catarinense, 18 de Julho de 1997

AZIGO; UM PROJETO DE VIDA

“... 880 essas coincidéncias e a feliz trajetdria que o
grupo vem tragando que fazem a coordenadora concluir,
cada vez mais, que fez a escolha certa, ao transformar o
que era apenas 0 estagio de disciplina em uma meta de
vida'. ]
AZIGO BRILHA NO SUL
“..Uma das maiores surpresas do Festival de Danca de
Joinville foi levada aos “barrigas verdes” por nada mais,
nada menos gue artistas Uberlandenses. Surpresa dupla,
pois 0s dangarinos, especialmente convidados para a
ocasido tinham uma especificidade que os diferenciava
da maioria - embora ndo fossem menos importantes por
i8s0 -, eram paraplégicos e dancaram em cadeiras de
rodas”.
Correio do triangulo, Uberlandia 28 de julho de 1995 -
N°16.929

DANGA CONTRA O PRECONCEITO SURPREENDE
JOINVILLE

* Uma tendéncia comum, ao menos nas pessoas
nao portadoras de aigum tipo de deficiéncia fisica, €
imaginar que tipo de danga 0s paraplégicos podem
apresentar. Eles est&do aptos a apresentar o mesmo tipo
de danca que muitos bailarinos tidos como normais
podem apresentar, dispensando, inclusive, o uso das
cadeiras de rodas. )

Os integrantes do Azigo, em determinadas
sequéncias das coreografias, saem das cadeiras e
arriscam passos acrobaticos, assim como os demais
bailarinos”.
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SENSIBILIDADE Artistica ]

“ O trabalho apresentado pelo Azigo vai ao
encontro _de uma grande tendéncia da danca
contemporanea: a de ndo priorizar o virtuosismo técnico
e buscar, em gestos minimalistas, a verdadeira
expressdo corporal. Em uma das coreografias
apresentadas, intitulada "N6s", o _grupo frabalha  sua
tematica mais pessoal, ou seja o da propria deficiéncia.
Com ftrilha, de Oswaldo Montenegro, a masica "Metade',
o Azigo procura mostrar ao publico, via expressao do
corpo que o deficiente fisico ndo é metade, como muitos
costumam imaginar. Sdo seres humanos pdr completo e
com as mesmas potencialidades de qualquer outro. A
outra coreografia, mais aclamada pelo publico, nada tem
a ver com a deficiéncia fisica. Ela fala de amor.
Ancorada na trilha sonora do filme "O Guarda-Costas”,
traduz na linguagem da dancga as turbuléncias de uma
relacdo conjugal”. O Correio de Uberidndia,
| Agosto/1994
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Capitulo V

5.0 - ANALISE DOS DADOS:

5.1 - O Discurso Corporal - linguagem nao-verbal:

“Se eu pudesse dizer o que sinto, ndo precisaria dancar”
Isadora Duncam

Para a compreenséo da linguagem ndo-verbal, foi necessario fazer uma ponte
entre a observacdo das imagens construidas € as caracteristicas dos gestos e das
posturas do corpc em movimento.

A leitura e a analise dos movimentos foi realizada através da observacao de
algumas imagens de video e fotos, observando os quatro fatores sugerido por Laban
e analisando a organizacao da trajetdria dos mesmos, onde descrevi os aspectos de
algumas configura¢des (formas do movimento) corporais que mais se apresentaram
nas coreografias desenvolvidas pelo grupo durante estes seis anos.

A descricdo do funcionamento desse discurso estabelece as bases discursivas
sobre os quais foi feita a interpretacio(onde, quem, como, para quem) tendo como
enfoque principal a relacdo com a histéria na qual se constituiu.

A combinag&o destas relagbes outorgam ao movimentc sentidos, que nos
mostram, além do  significado dos gestos corporais, como se da o processo de
significacdo do movimento.

Em relacdo ao processo de significacdo, antropdlogos tem mostrado que as
diferencas culturais da linguagem do corpo apresentam grandes diferencas na
especificidade dos gestos corporais. Portanto, cada movimento tem sua particularidade
sintatica, semantica e pragmatica.

Nesta perspectiva, Rector (1990) diz que:



109

"0 gesto é um signo elementar em um processo de comunicagdo do
corpo. E, enquanto signo, relaciona trés niveis de distribuicdo:

1 - Sintatico - 0s gestos podem figurar numa sequéncia, cujo sentido,
considerado o contexto, provem de seu encadeamento;

2 - Semantico: 0s gestos possuem significados;

3 - Pragmatico: os gestos remetem a experiéncias individual.

A linguagem ndo-verbal, vista a partir das coreografias desenvolvidas pelo
grupo em estudo, em que fiz uma leitura da trajetéria de alguns movimentos, abrem
caminho para a compreensdo dos sentidos da danca, a partir de uma  simbologia.
Para tal, através do video, fotos e slides, observei a trajetdria dos movimentos.

Para descrever a linguagem do movimento, analisei os elementos sugeridos
por Laban { 1978);

- aparte do corpo que se move,
- a trajetdria percorrida,

- o tempo necessario para a execugdo da trajetoria.
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“ que a arte me aponte uma resposta, mesmo que ela
nao saiba. E que ninguém a tente complicar porque é
preciso simplicidade para fazé-la florescer”.

Oswaldo Montenegro.
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Fig. 11 - Mostra a extenséo do fronco para frente sobre as permas, com a cadeira de rodas em posicéo
estatfica. Foto registrada em 1990.

Leitura do movimento: E um movimento curto, trabalhado no plano baixo, com ritmo
lento e fluéncia controlada.. Estas caracteristicas significam sentimento de angustia,
porgue mostram a limitagdo da acdo corporal. Mas a angulacdo formada entre o
tronco e o brago sugere espontaneidade para o aprendizado do movimento.
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Fig.12 - Mostra a extensdo do tronco para frente sobre as pernas, com a cadeira de rodas em posigédo
estatica. ( Esta foto nos permite uma comparacio da linguagem corporal em relacio a figura.10). Foto
registrada em 1990.

Leitura do movimento: E um movimento curto, trabalhado no plano baixo, com ritmo
lento e fluéncia controlada. Estas caracteristicas significam sentimento de angustia,
mas a angulacéo formada entre o tronco e o brago apresenta-se mais fechada, o que
sugere uma maior introspecgdo. Em cada movimento percebe-se que ha especificidade
caracteristica do sentimento de cada um.
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Fig.13 Mostra um giro em torno do eixo cenfral da cadeira de rodas, onde aconteceu um desequilibrio
corporal, levando a queda. Esta foto foi registrada em 1990.

Leitura do movimento: A queda durante o giro, mostra um movimento forte, em ritmo
acelerado, com fluéncia livre. Estas caracteristicas significam a desarmonia do corpo
com o elemento de locomocgéo. O apoic com as maos, a contragcdo da musculatura do
tronco e dos bracos, e a inclinagdo da cadeira de rodas para tras, relatam a falha do
movimento. Porém o© sorriso no rosto e a expresséo facial, o dominio corporal, a
atitude firme, a sustentacdo do peso do corpe sobre o brago direito mostram
confianga, e alegria da liberdade do movimento.
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Fig.14 - Mostra um destocamento sincronizado e interligado. Foto registrada em 1992,

Leitura do movimento: E um movimento longo, plano médio, ritmado com fluéncia
controlada e correlacionada. Estas caracteristicas significam  sentimento de alegria,
amizade e confraternizacdo. O trabalho em grupo favorece confianca mutua e
conhecimento dos limites de espaco de cada um.



Fig. 15 - Mostra a realiza¢do de um girc com a participagdo de dois dangarinos. Foto regisirada em 1996.

Leitura do movimento: Q giro dos dancgarinos, mostra um movimento leve, com ritmo
lento e fluéncia livre. Estas caracteristicas significam a harmonia do corpo em
movimento, onde a cadeira de rodas tem a funcdo de elemento de locomogao, sem
causar nenhum desajuste. A leveza do brago esquerdo da dangarina sugere
determinagéo e tranguilidade nos movimentos. A cabecga apoiada no ombro do outro
sugere confianca e espontaneidade do movimento.
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A partir das figuras acima analisadas, dos deslocamentos espagoftemporal das
partes do corpo, pude perceber que:

- as contracdes e extensdes® do corpo produzem as posturas do movimento,

- adirecdo, o sentido e a velocidade do deslocamento de cada parte do corpo

no tempo traz em si significados de sentimentos,

- na trajetoria do movimento (executado pelo emissor) esta a mensagem a ser

transmitida (para o receptor).

Estas caracteristicas mostram gue a danga nao é sé técnica. Na medida em
gue os gestos se apresentam carregados de sentido, ela & entdo uma linguagem
nao-verbal.

No caso especifico da danga para as pessoas portadoras de deficiéncia fisica,
existe um elemento que produz um outro efeito de sentido na dancga, que € a cadeira
de rodas. A presenca de uma cadeira de rodas dentro do contextc da danca mostra a
falta, que produz outros sentidos até entdo néo compreendidos.

A teoria de Laban propSe o conhecimento e a capacidade dos corpos em
movimento. Neste sentido, a cadeira de rodas vem proporcionar a liberdade e a
capacidade de movimentos. Ao permitir a execug@o de movimentos, a cadeira de
rodas, que representava a materializaco da falha, transforma-se em um elemento da
danc¢a que proporciona 0 movimento.

Com isto, a teoria de Laban abre espacos para que as diversas conformacdes
fisicas sejam incorporaveis a atividade da danga, dando acesso aos  portadores de
deficiéncia fisica ao conhecimento e a utilizagéo dos recursos da danga, que até pouco
tempo (e muitas vezes ainda é) foi vista como um contraponto da cultura de quem
danga.

Para Laban (1962), a dancga lida com conflitos e situagdes que envolvem prazer e
dor, justica e injustica dentre outras dualidades. Estas experiéncias levam aos
dangarinos a possibilidade de conviver, representar e expressar seus sentimentos,
podendo trazer estas experiéncias para as suas vidas diarias.

$1 Movimentos de expansio ¢ contragiio do movimento, significam expressdes de raiva, tristeza, melancolia alegria e
outros sentimentos { Laban, 19503,
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Isto & perfeitamente compreensivel na danga em cadeira de rodas. Do ponto de
vista da teoria de Laban, dangar € uma maneira de conhecer a si proprio, de se
significar e ao se significar, 0 sujeito significa a relacio dele com a sociedade.

Os estudos de Laban prestaram uma contribuicdo valiosa para o entendimento
dos movimentos sobre uma cadeira de rodas. As pessoas portadoras de deficiéncia
fisica possuem um grande desejo, nao apenas de utilizar suas capacidades de
movimento, mas também de se significar pela linguagem corporal®.

Na busca de compreender a danga como meio de significar sentimentos,
crencas e filosofias do ser humano, temos como perspectiva frilhar os caminhos de
leitura (interpretac&o) de significados do corpo em movimento temos como base os
pressupostos tedrico - metodolégicos das teorias de Laban

E, para compreender o lugar da danca em sistemas significantes, cujo meio
fundamental de mostrar estes significados e o corpo em movimento, a danga moderna,
que se desenvolveu com as pessoas portadoras de deficiéncia fisica participantes do
grupo Azigo, foi aqui entendida como uma linguagem ndo-verbal, onde o corpo em
movimento significa sentimentos simbolizados/materializados pelo movimento corporal,
carregado de efeitos de sentido ( Pécheux, 1975).

Desta forma, esta pesquisa buscou compreender a danga moderna para
pessoas portadoras de deficiéncia fisica enguanto estrutura e processo de significacao.

Para a interpretagdo dos movimentos, partimos do principio de que a
materialidade o corpo e do significado dos sentimentos, s&0 representados pelos
movimentos caracterizados pelas delimitagdes da forma configuracional.

Para Laban (1950),

‘A forma nada mais € que uma arquitetura do movimento, que
explora todas as possibilidades articulares de flex8es, extensées e
torgbes, para dar contorno as figuras representadas”.

A este respeito, Laban (1960) também disse que as formas do movimento
possuem elementos simbolicos associados aos padrées comportamentais e culturais
de uma sociedade, ou seja, s6 podemos compreender os sentidos dos movimentos

82 Ver entrevistas.
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executados pelos dancgarinos se conhecermos ¢ contexto sociocultural no qual o
mesmo esta inserido.

Nesta proposta, a danga coloca o corpo em movimento emprestando imagens
que sdo vistas pela sociedade, permitindo ao dancarino portador de deficiéncia a
elaboracgdo das relagdes sujeita a saber elaborar-se na condigao de “pessoas limitadas
por uma cadeira de rodas".

E é nesta dimensdo do “significar” dos gestos corporais que busquei
compreender © significado dos movimentos da danga para os portadores de
deficiéncia, onde “significar” @ mostrar, através de imagens simbolicas, o que se pensa
e no que se acredita.

A partir desta andlise, apontamos alguns indicios de produgio de sentido
observado na danca em cadeira de rodas sendo:

- na danga existe o prazer que & tomado pelo sentido de poder fazer o movimento,

- © corpo atravessado pela danga produz outros efeitos de sentidos em relagéo ao

gue é 0 sujeito na sociedade,

- a relacéo sujeito-danca-sujeito, € um processo que movimenta a identidade do

sujeito.

Movimenta e transforma os sentidos na sua dimensao individual, mas também
histérico social. Desta forma, em determinados sentidos, a danga em cadeira de rodas
aparece como um elemento de equilibrio social e, em outros momentos, ela aparece

como uma possibilidade de questionamento, ruptura e fransformacao.
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5.2 - O Discurso Verbal - Linguagem verbal:

O metodo da AD se caracteriza por considerar a espessura semantico - histérico
da linguagem, assim como também a néo - transparéncia do sujeito que a produz.

Desse modo, o método discursivo procura dar visibilidade a esses processos
(linguistico - histéricos) propondo o que, na AD, se chamam de novas praticas de
leitura: por em relacdo os diferentes materiais que representam distintas situacdes
significativas. Em nosso caso, diferentes videos concernentes a performance do mesmo
grupo, ou diferentes situacSes vividas ou dangadas por diferentes participantes e, no
lado verbal, diferentes locutores em distintas situagdes enunciativas.

O procedimento analitico visa observar as repeticbes e as diferencas podendo
apreender os distintos efeitos de sentido produzidos pelos diferentes sujeitos em suas
varias posi¢cdes tanto na danca como nas entrevistas.

Podemos resumir os procedimentos metodoldgicos dizendo que s&o relacionais
( 0 sentido € relacional ) e visam as formas da linguagem (ocu da danga) como sendo

formas materiais, isto & , sdo formas ndo - abstratas, pois as consideramos ja

encarnadas na histéria, significando.

Ha duas nogbes fundamentais que sustentam esses procedimentos
metodoldgicos. a parafrase e a metafora, estas entendidas como transferéncia de
sentidos (o uso de uma palavra por outra):

a - Parafrase = Repeticdo
b - Deriva = Deslocamentos/ Efeitos Metaféricos
¢ - Metafora = Transferéncia

Gostaria de observar finalmente, em termos de método, no que se refere a AD,
que o nosso trabatho ndo é apenas um trabalho de arquivos, isto €, aquilo que na AD
se chama documental. Embora ele se apresente com uma tendéncia mais forte para a
documental, ele se caracteriza também como experimental: novos procedimentos
permitem perceber que ha uma fase A e uma outra fase B, em termos de tempo, ou

seja, enitre o momento “a” que mostramos em video e o momento “b", houve ©
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investimento de um trabalho baseado nos resultados do momento “a&”, ocorrendo uma
mudanca de efeitos de sentidos, que justamente da o sentido do trabalho da danga
como linguagem néo-verbal.

N&o existe o ndo-verbal em estado pleno sem que o verbal ai esteja presente
subterraneamente.

O que foi feito nesta pesquisa, na discursividade (verbal), foi trazer & tona o que
acompanha a danga.

As linguagens nao-verbais s&o mais plurais em seus modos de significar. A
linearidade e a ‘“lateralidade” do verbal acabam por submeter essa piuralidade a
unidade do sentido, imposta pelo verbal. € incluso ideologicamente no nao-verbal com
o verbal.

Do ponto de vista da analise do discurso, entretanto, € possivel se recuperar 0s
processos de significacéo que resultam nessa reducdo e apreendem a especificidade
do nao-verbal que esta falando no verbal {no caso, as entrevistas com as pessoas
portadoras de deficiéncia fisica, que analisamos). E foi nesta perspectiva que o discurso
verbal pode nos interessar.

Para a compreensado dos sentidos da danga em cadeira de rodas como
linguagem né&o-verbal, partimos de certos principios tedricos que dizem respeito aos
efeitos do verbal sobre 0 ndo-verbal. S80 esses efeitos que levamos em conta para
descrever 0s sentidos da danca produzidos no grupo estudado.

Quando se assume a danga como linguagem, sabemos que ela necessita ser
considerada um meio de comunicagdo diferente da linguagem verbal, porque ela tem
ordem propria, tem suas especificidades significativas e principalmente porque ela ndo
se significa por si propria. A danga se significa porque os homens dangam e
estabelecem relagdes de sentidos entre si, ou seja, existe uma relagdo do homem com
o simbdlico constituido pela histéria e pela cultura.

Desta forma, a danga, para ser linguagem, precisa: a) ter significado -
contetido semantico; b) ser estruturada - organizaco sintatica; ¢) ser dancada —
eloguéncia; sendo que estas caracteristicas s&o totaimente dependentes umas das

outras.
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Discursivamente a danc¢a é estruturada diferentemente da linguagem verbal, ja
que a danca se estrutura para mostrar sentidos. Muitas vezes, ela ndo comunica
sentimento e idéias que podem ser ditas com palavras. Em aiguns momentos deste
trabalho nos deparamos com o que se pode chamar de “ndo- sentido” &, que sdo
sentidos talvez menos acessiveis para muitos. No caso da danca, especificamente,
muitos destes né&o-sentidos n&oc foram compreendidos pelo verbal, porgue
materialmente eles sé poderiam ser compreendidos (interpretados) pela linguagem do
nao-verbal.

Com isto, o trabalho da AD, que incorpora o que € significado pelo corpo,
esta presente neste trabalho no sentido de dar linguagem, discursividade para dizer
coisas que a dang¢a propicia, mas que ela nao diz porgue ela significa de outra maneira.
Por isto, com a AD, foi possivel interpretar alguns sentidos, sem perder a
especificidade da linguagem da danca.

Entdo, a dancga ndo € vista como uma alternativa de comunicacio, ela é um
oufro discurso, € uma outra maneira de se significar que ndo pode ser reduzida a
linguagem verbal.

" Dangar para mim € um meio onde a genfe... [fez-se siléncio]....
me sinto realizado”.

‘Dancar? Hum.... eu me sinto uma estrela..”.

"E uma coisa, sei 14, [sorri] é uma coisa muito gostosa, ndo tenho
nem palavras”.

O homem tem necessidade destas diferentes formas de se significar justamente
porque uma maneira de comunicagio ndo é redutivel a outra, e © sentido n&o tem esta
completude (Orlandi 1996), o simbdlico é aberto.

¥ Ondo sentido niio significa sem sentido mas sim aquilo que vai se significar, que pode significar.(p.E.Orlandi,
1998)
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Diante disto, podemos perceber que o significado da danga € complexo e
ambivalente, pois pensamos gue 0 seniido da danga depende das experiéncias

pessoais.

“Existe momentos em que a gente esta no palcc e a emogéo e tdo
grande que & como a genfe estivesse em contato com 0 proprio
Deus. A gente sente uma energia muito grande, uma coisa divina

mesmo”.

“Depende do momento, por exemplo, as vezes eu recorro a meios
onde abrange a religido fazendo uma oracdo, fazendo varios
pedidos para que acontega uma coisa excepcional”.

" uma forma de extravasar todos os sentimentos, de provar e
afirmar também que o portador de deficiéncia ndo é um inatil. Sei la,
significa estar em contato com algo superior ”.

No desenvolvimento dessa pesquisa da danca como linguagem, muitos aspectos
v&o aparecer como importantes para a produgdo da comunicagdo nao-verbal: quem
diz, para quem diz, onde diz e como se diz. S&o estas categorias do movimento que
constituem as condi¢des de produgio de sentido da linguagem (Laban, 1985).

Entretanto, o dominio destas técnicas ocorre, muitas vezes, em detrimento de um
determinada linguagem estilistica pensada de forma a servir a arte sem se preocupar
com o0 dancarino que a executa. Em geral, as técnicas de danca favorecem um
determinado biétipo de corpo humano.

Por isto, guando pensamos na danga com dancgarinos portadores de deficiéncia
fisica nos deparamos com uma questao ideolégica posta pelo marco da deficiéncia.®*

Preocupados com esta questao, para ndo nos reduzirmos a qguestao ideolégica
fradicionalmente tratada como mascaramento, como ocultagdo, neste trabalho,

quando utilizamos a técnica da danga moderna adaptada para o portador de

8 Sugiro lembrar do capitulo I, onde dimensionamos a questfio da pessoa portadora de deficiéncia na histéria.



123

deficiéncia fisica, percebemos que outros aspectos, também ideoldgicos, sa0
relevantes na producéo da linguagem: a relag&o emocional com 0 movimento, ¢ nivel
de complexidade deste movimento e a adequagdo do movimento as condicbes
anatdmicas do dangarino®.

A técnica da danga moderna, adaptada as condi¢des motoras individuais a cada
dancgarino, foi utilizada em fun¢éo de ampliar o conhecimento acerca da linguagem do
movimento, assim como servir de instrumento facilitador para a descoberta de
habilidades motoras especificas.

Deste modo, a aquisicdo das habilidades especificas da danca nao foram
impostas por uma determinada técnica, ela foi adquirida por um meétodo onde o
dancarino pode determinar o seu processo de descoberta do conhecimento corporal,
para que ele pudesse constituir sentidos que significassem 0s$ seus sentimentos
expressos pelos gestos corporais simbolizados (materializados) na linguagem ndo-
verbal. A partir do momento que se constitui a forma material de expresséo, se
constitui a propria identificacdo. Deste modo, o sujeito se reconhece no sentido que se
produz e intervém na sua relaggo com o social.

“Tudo que me deixa salisfeito, me deixa feliz, alegre. Eu praticar o
meu basquete, fazer minha natagdo, no momento que eu estou
apresentando com uma danga estar junto com 0s integrantes do
grupo, € principalmente com vocé. Eu procuro estar no meio da
sociedade. Tudo que a sociedade faz eu quero estar junto,
praticando um esporte, dancando, ir para um bar, fazendo uma
festa, eu gosto de estar participando”.

“E muito gostoso [sorri]. E a chance que a gente tem, é o momento
que a gente espera tanto para mostrar ndo sé um trabalho mas uma
condicdo de vida porque a sociedade costuma muito a rotular o
deficiente de indtil, de coitado, e é uma chance de que a gente tem
de mostrar que ngo é assim’”.

¥ Vistos a partir das coreografias em video.
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Com a nova énfase dada a pessoa do dancgarino e & sua potencialidade de auto-
compreender seu processo de significacao, todos 0s conhecimentos técnicos passaram
a ser aplicados em fun¢éo do desenvolvimento técnico/artistico dentro do sentido que o
mesmo possui  dos gestos no movimento. Descobrimos, assim, a importancia de
focalizar o sentido da danca produzida pelo dancarino, ao contrario de focalizar o seu
produto, que é a sua danca. Nesta perspectiva, a danca se afirma pela sua importancia
de significar simbolicamente toda uma concepgéo de mundo e sociedade.

‘A gente fem coreografias que mostra paixdo, amor, outras
coreografias eu pelo menos tento mostrar minhas habilidade com a
cadeira de rodas e sem a cadeira; a minha alta capacidade. E como
se fosse uma forma de auto afirmacéo para as pessoas ditas como
normais”.

As experiéncias vivenciadas neste estudo sugerem que o discurso corporal tem
um poder diferente das palavras. Nesta perspectiva, os gestos corporais significam
valores, objetivos @ mudangas sociais.

“... A danga rompe 0o preconceito e emociona 0 publico de Joinville.
O Grupo Azigo, da Universidade Federal de Uberlandia (MG),
integrado por dez paraplégicos, participa do 13° Festival de Danca
e demonstra que se 0s espagos ndo existem é preciso conquista-
jos". Diario Catarinense, 18 de Julho de 1997

“E viver. Dancar para mim & viver”.

"A gente ta querendo dizer, que a gente também consegue fazer
coisas que outros bailarinos conseguem e outras pessoas acham
que a gente ndo. E demonstrar o que a gente sente com
movimentos”.
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“Hal Dancar me faz sentir bem. Eu me sinto mais mulher, mais
feminina, mais atriz, mais estrela. Eu gosto muito de dancar, me
sinto bem. Da uma emog¢éo”.

“Olha, dancar para mim significou e significa até hoje ser uma
pessoa bem melhor que eu ja fui, parece que a cada dia, cada
apresentacdo e cada ensaio eu estou melhorando tanto na minha

parte fisica, quanto psicoldgica, e porque nio dizer espiritual”.

“E o que eu acabei de falar, é 0 meio que eu tiro tudo de ruim , eu
quero buscar tudo de bom para mim, junto da danga’.

Segundo Oriandi (1990), a partir do momentc em que significamos o nosso
mundo, das coisas e das pessoas, estabelecemos, 2o mesmo tempo, 0 NOSSC espaco
na sociedade e 0s nossos valores sociais. Nesta dimensdo do significar dos gestos
corporais no imaginario e nas imagens simbolicamente construidas no discurso corporal
€ que estabelecemos uma via de compreensio do significado dos movimentos da
danca para as pessoas portadoras de deficiéncia fisica.

Neste sentido, a danga deixou de ser mero veiculo da liberdade de sentimentos
para ser a propria linguagem dos sentimentos praticada pelo discurso corporal.

Diante desta ética, apontamos como sendo alguns indicios da compreenséo do
significado da danga:

1) — Muito dos gestos que s&o sentidos na danga n&o podem ser reduzidos a simbolos
verbais que busquem explicita-los. O que € sentido n&o pode ser explicado,
necessita apenas ser sentido e significado.

2) — Em muitos momentos, a danca tem o sentido de recriar o mundo através de

simbolos e formas materiais.
3) — O sentido da danca se materializa na forma de imagens.
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O que quero aqui ressaltar ¢ gque: a dimensdo dos sentidos do gesto do
movimento constituido como linguagem ndo pode ser representado, significado pelas
palavras porque simplesmente ele significa de outra maneira; a recriagdo do mundo
através da linguagem nao-verbal apresenta-se como uma metafora e isto é possivel
porque se faz em relacdo ao que o dangarino viveu e vive na sua experiéncia direta
com o mundo; a danga € a linguagem corporea de cada pessoa que significa
principaimente a existéncia de movimento no corpo.

Diante do exposto acima, identificamos como sendo sentidos da danga para o

portador de deficiéncia fisica:

1) - O sentido da danca é pessoal, subjetivo e muitas vezes introspectivo, mas se
encontra sempre relacionado com o coletivo.

2) — Os gestos corporais engendrados e formalizados nas coreografias permitem-ihes
serem lancados num labirinto de idéias, idéias que sado gestos materializados,
gestos que dizem, que significam. E significam o que faz sentido no sentido da vida.
E isto a pratica simbdlica.

3) — A repeticdo do gesto em fazer e refazer € uma forma de lapida-lo e desdobra-lo
em seus diferentes significados.

4) - A danca, em primeira instancia, dé o sentido de ordem, mas o movimento sobre
uma cadeira de rodas muitas vezes desestabilizador cria na instancia
corpérea/social uma tenséo de transformacao e pode transformar os sentidos .

5) — Os gestos corporais apresentam uma especificidade no movimento, € preciso
compreender essa especificidade como especificidade, nao como inferioridade.
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6.0 - CONSIDERAGOES FINAIS:

Sabemos que o fundamental da danca € a imagem e a sua configuracdo no
espaco, significado dentro de uma cultura. Desta forma, o discurso da danga, pela
historicidade, se filia a uma tradicdo em que ele é produtive para a cultura. Ele &
produtivo no sentido que ja existe uma certa tradi¢@o cultural na sociedade.

Partindo da historicidade da danga%, podemos citar como sendo seus elementos
culturais: a estética, a beleza e a performance. Portanto, quando propomos a danga
moderna para o portador de deficiéncia fisica, incorporando um elemento como sendo
um objeto de significado na gestualidade do movimento, que é a cadeira de rodas,
ela traz por si 86 as marcas da historicidade, ocorrendo assim uma transferéncia de
sentidos, que é vista de forma negativa.

Assim, a cadeira de rodas necessita passar por um processo de re-significacao,
que tem que ser trabalhada como um elemento da arte. O que se vé num trabalho de
danca em cadeira de rodas, é que ela produz sentidos implicitos que sdo mais fortes do
que 0s gue nac s&o ditos. Inicialmente, a cadeira de rodas produz o sentido da
deficiéncia, sendo esta o marco da diferenca do sentido soécio/cultural de uma
sociedade. Isto porque ai 0s sentidos s&o regulados institucionalmente para serem
interpretados a partir de uma cultura, que j@ tem pré construido para serem
interpretacao dos sentidos.

A cadeira de rodas dentro do processo cultural € um elemento constrangedor e
subjacente. Portanto, para transformar os sentidos da cadeira de rodas enguanto
significado de deficiéncia, falhas e erros, & necessario mexer com a relacdo desse
significado com o social.

Para isto, € preciso que a danga esteja significada nestas pessoas de tal
maneira que permita que elas possam atuar e deslocar este implicito das pessoas. E
necessario que a cadeira de rodas deixe de ser um elemento estigmatizante do
deficiente fisico e passe a proporcionar-lhe a possibilidade da danca enquanto
elemento de prazer do corpo. Para isto ela deve se tornar um instrumento re-significado

re-inventada pela propria danca.

% Sugiro lembrar do capitulo 2, onde relatamos a danga na sua historicidade
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“ A cada movimento que voceé faz, significa uma coisa, Seus bragos,
suas pernas e a mente principalmente, esta jogando tudo em cima
do seu instrumento que & a_cadeira de rodas. Cada movimento que
vocé faz é um limite que vocé esté ultrapassando. E uma barreira
que esta sendo obstruida. ( destruida). Representa que vocé
dancando estd mostrando que vocé esta se senfindo mais leve
consigo mesmo e mostrando para o publico que vocé ndo esta
perdido”.
Estas transformacdes se fazem presentes, porque foram se significando
diferentemente ao longo do processo. Isto nos mostra que o sentido da danga
transforma a relacéo das pessoas portadoras de deficiéncia fisica com elas mesmas,

para que a partir dai elas possam transformar a relacdo pessoal com o préprio publico.
"Porque agora eu sinfo assim... mais... sei la, parece que eu nao
vejo as pessoas me olhando assim... pensando que eu era uma
deficiente. Agora ndo, eu me sinto uma pessoa normal” ( S1, 1890).
" E viver. Dancar para mim é viver" ( $1,1996)".
" Eu acho que € um meio da gente provar para a comunidade que a

gente também é capaz de ser uma bailarina " ( S3, 1990).

" Dangar me faz sentir bem eu me sinto mais mulher, mais feminina,
mais atriz, mais estrela” ( S3, 1996).
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“Olha, dancar para mim significou e significa até hoje ser uma
pessoa bem melhor que eu ja fui, parece que a cada dia, cada
apresentacdo e cada ensaio eu estou melhorando tanto na minha
parte fisica, quanto psicolbgica, e porque ndo dizer espiritual’ (S4,
1996) .

Neste sentido, a danga intervém na constituico do sujeito e na relacéo dele com
o mundo. Desta forma, a danc¢a em cadeira de rodas nos permite compreender a danga
além do que ela ja foi compreendida na nossa sociedade.

Do ponto de vista metodologico da AD, quando pensamos os sentidos da danga
através da parafrase, percebemos que durante um determinado tempo de trabalho com
a danca, permanecemos na repeticido dos seus sentidos. Mas este momento da
repeticio tornou-se importante porque, atraves da repeticdo, tivemos oportunamente a
possibilidade de deslocar estes sentidos.

Este momento pode ser verificado a partir dos videos produzidos com os
portadores de deficiéncia no periodo de 1990 a 1991. Embora a danca, expressa e
registrada por video, tenha apresentado diferentes coreografias durante este periodo,
percebe-se que estas expressdes, ditas de formas diferentes, significam apenas uma
outra maneira de dizer a mesma coisa, ou seja o sentido produzido pela danga nas
pessoas portadoras de deficiéncia fisica , demonstravam ter o mesmo efeito do
sentido. N8o saiam do lugar ja pressuposto e significado.

isto pdde ser visto a partir das imagens constituidas pelo corpo, e a sua
configuracdo no espaco, quando tentamos decifrar o conteudo-forma isto é, a forma-
material, e definir suas rela¢bes espaciais.

Foi através do método Laban (1978) que fizemos uma ponte entre a observacéo
dos movimentos e a fransposicdo dos sentidos que estavam inscritos nos
movimentos, nos permitindo identificar a qualidade dos movimentos (forma e espago)
inseridos no processo coreografico.

Segundo Laban (1963):
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‘A forma nada mais é que uma arquitetura do movimento, que
explora todas as possibilidades articulares de flexbes, extensbes e
torgdes, para dar contorno as figuras representadas’.

Partindo do exposto acima, percebemos que a forma passa a ter sentido na
danga a partir dos movimentos descobertos no espago. descobrir 0 espago e
descobrir-se nele. Para isto & necessario discerni-lo e conhecé-lo, vivencia-lo,
vivenciando a si mesmo. Estas descobertas sdo processos que se interligam ao proprio
curso de estruturagdo da percepcéo dos sentidos na danca, as possibilidades da
pessoa sentir @ pensar-se dentro do meic em gue vive.

Do ponto de vista metaférico, percebemos que nos sentidos da danga
registrados a partir das coreografias desenvolvidas entre o periodo de 1982 a 19895,
ocorreu um deslizamento dos sentidos: embora, muitas vezes, eles estivessem
fazendo a mesma gestualidade, ja estava ocorrendo uma modificacdo dos sentidos
expressos por eles. Ou seja, as pessoas portadoras de deficiéncia fisica, ja estavam
afetadas por deslizamentos de sentidos (metaforas) ocorridos atraves da dancga.

A este respeito, Orlandi (1990) diz que o sujeito, ao dizer, se inscreve na
histéria e, ao se inscrever na historia, ele faz transferéncia (meta-phora, em grego,
significa transferir) de sentidos, e ao transferir pode haver efeito de deslocamento de
sentidos.

Sendo assim, 0 que justifica esta mudanca de um momento que podemos
chamar de momento (A), passando para um outro momento que chamaremos de (B),
acredito ser a introducdo de movimentos corporais, visto do ponto de vista da
linguagem néo-verbal, onde os efeitos de certos sentidos puderam ser transformados
atraves de uma proposta etnografica-discursiva. A coreografia é justamente o lugar em
que isso é trabalhado.

Nem tudo o que sustento neste trabalho esta perfeitamente ancorado nas teorias
que optei por trabalhar. Muitas vezes me faltaram “teorias”, e muitas vezes me faltou
conhecimento. O que quero ressaltar aqui, € que muitas vezes andei por caminhos por
mim conhecidos, mas  também andei por caminhos incertos, que se fizeram

historicos.
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Com isto, a minha tentativa foi de compreender o movimento corporal como
linguagem, como discurso significado  corporaimente, dando a este estudo o valor
abrangente da comunicacéo de expressdes, trabalhadas na linguagem nao-verbal.

Nesse sentido, apontarei como sendo algumas contribuicbes da danga para as
pessoas portadoras de deficiéncia fisica:

- a danga, ao estabelecer parametros das dimensdes corporais e das suas relagdes,
pode ser um instrumento para o auto-conhecimento e a descoberta das possibilidades
de transformacgdes sociais;

- através do movimento, o deficiente articula-se interiormente enire o sentir e 0 mover-

se, podendo ter a danga como mais uma forma de expressao e comunicacao;

- a danga proporciona possibilidades de movimentos e, na medida em que permite ac
sujeito re-significar-se, pode indicar vias de solugdo de problemas. Isto quer dizer, no
presente caso, ndo que se evitara a deficiéncia enquanto tal, mas sim que se estara
trabalthando a maneira como ela & significada tanto pelo sujeito como pela sociedade,
produzindo deslocamentos de sentidos.
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A partir das entrevistas realizadas, percebi que por diversas vezes e por sujeitos
alternados, vé-se nos discursos analisados a questéo da superacado da condicdo de
Portador de Deficiéncia.

“ Porque agora eu sinto assim... mais... sei la, parece que eu nao
vejo as pessoas me olhando assim... pensando que_ eu era uma
deficiente. Agora ndo, eu me sinto uma pessoa normal”.

Este discurso também € incorporado e divulgado pela imprensa:

_“DANCA CONTRA O PRECONCEITO SURPREENDE JOINVILLE
Uma tendéncia comum, ao menos nas pessoas ndo portadoras de

algum tipo de deficiéncia fisica, ¢ imaginar que tipo de danca 0s
paraplégicos podem apresentar. Eles estdo apios a apresentar o

mesmo tipo de danga que muitos bailarinos tidos como normais
podem apresentar, dispensando, inclusive, o uso das cadeiras de
rodas. Os integrantes do Azigo, em determinadas sequéncias das
coreografias, saem das cadeiras e arriscam passos acrobéticos®,

assim como os demais bailarinos. O Azigo procura mostrar ao
publico, via expressdo do corpo que o deficiente fisico ndo é
metade, como muitos costumam imaginar. S8o seres humanos por

completo e com as mesmas potencialidades de qualquer outro”,
O Correio de Uberlandia, Agosto/1994
Este fato acontece no entremeioc destas relacdes complexas, porque segundo
Orlandi (1992), o “dito” fica pelo “ndo dito, " e 0 que néo é dito & o que realmente
significa, ou seja, nos recortes gue fizemos acima, estdo tentando reduzir a
deficiéncia, para que 0 Portador de Deficiéncia tenha (?) mais chance de sobreviver

junto a sociedade.

¥ Vejam como a danga foi reduzida a passos acrobaticos, retirando dela toda a discursividade da sua expressio.
Fazendo da danga em cadeira de rodas wma atividade do fantéstico.



133

Mas, a partir deste estudo, ndo posso  silenciar 0 meu discurso. Quero aqui
ressaltar como conclus@o desta pesquisa que a deficiéncia &€ um estado concreto, e
além disso, significada de uma maneira determinada (imposta) historicamente. O
desenvolvimento com a danga, ou qualquer outra atividade esportiva ou social, nao
vai deixar o deficiente menos deficiente, no seu estado concreto.

Dancar sobre uma Cadeira de Rodas, ou n&o, é apenas um direito que as
pessoas tem.

Neste sentido, entendo que é necessario gue se re-pense o entendimento do
significado histérico da danca. E necessdrio ver a danga em outra dimensdo: o
deficiente n&o deixa de sé-lo por um passo de magica, mas ele passa a se significar e a
significar a sua relagdo com seu corpo, com a linguagem e com a sociedade, de outra
maneira. E ai estd a “magia"” do trabalho simbdlico. O corpo ndo muda em si, mas ele
passa a significar de outras maneiras.

Embora o trabalho de dan¢a em cadeira de rodas ainda esteja sendo silenciado
por alguns mecanismos sociais da danc¢a, ela € uma possibilidade concreta do

conhecimento e da arte, tal como procurei mostrar nesta reflex@o.

"Olha, eu queria mandar uma mensagem para todos deficientes;
gue se tem um sonho..., dangar, que dance e que consiga passar
para outras pessoas esta coisa maravithosa, porque geralmente o
deficiente sente-se um preconceito muito grande que ndo consegue
por pra _fora algo muito bonito que tem. Entdo se tem um sonho,
passe para frente, faca disso um objetivo”.

“O deficiente acha que ele mesmo ¢é incapaz, ndo consegue fazer
nada, acho que vocé tem que lutar, persistir no que vocé quer, no
que vocé deseja. Veja a gente, a gente nunca pensava que podia
dancar, ser bailarino um dia, hoje estamos aqui, mandando
mensagem para vocés. Luta, nunca desista, vocé é capaz”.
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"Sem o compromisso estreito de falar perfeito coerente ou ndo. Sem
o0 verso estilizado, verso emocionado”. ...

Oswaldo Montenegro

no Festwa! de danga de Jomw!lelsc

no Festival de danca para pessoas portadoras
de deficiéncia fisica em Curitiba/PR.
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(Foto retirada do Journals Man of the Month)
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ANEXO 1

BADOS BIOGRAFICOS DE LABAN

2.1 - RUDOLF VON LABAN:

Rudolf Von Laban, nasceu em 15/12/1879, na cidade de Brastisiava, filho de um
oficial do exercito Austro-Hungaro, que na expectativa que seu filho também tornasse
um oficial, sempre o levou para suas viagens em diversos paises da Europa. Durante
as viagens, Laban teve a oportunidade de conhecer diversos povos com culturas
diversificadas .

Diferente dos planos de seu pai, aos 21 anos, apd6s um breve estagio na escola
militar, ele optou por estudar Artes e se matriculou na “Ecole de Beaux-Arts” na cidade
de Paris entre 1900-1807.

Com seus estudos e sua vivéncia anterior, ele pode estudar o homem e sua
relagcdo com a vida, atraves dos seus movimentos e da sua expressdo. Esta talvez
tenha sido uma das maiores caracteristicas dos seus estudos.

Em 1910, ele criou a "Dance Farm”, que eram dangas que baseavam na
experiéncia ocupacional da comunidade do lago maggiori.

QO trabatho de Laban buscava romper com as formas tradicionais de mimica e
do ballet classico, por isto em 1910 embora neste momento, a sua teoria ainda néo
estava formulada, mas foi a partir dai que ele iniciou seus estudos baseando-se nos
padrées e harmonias espaciais. Com a 12 guerra mundial, estes estudos tiveram que
ser interrompidos e Laban mudou-se para Zurick, onde permaneceu no periodo de
1915 a 1918. Em Zurique, ele criou sua propria escola, onde teve a oportunidade de
produzir varios espetaculos.
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Apés a guerra, Laban mudou-se para Mannheim, |a ele foi convidado para dirigir
a companhia “National Theatre”, e em 1212 ele produziu ¢ espetaculo “swinging
cathedral’, na cidade de Hamburgo, que foi considerado ¢ seu primeiro grande sucesso,

Na tentativa de redescobrir a danga como forma de educacdo e tratamento
terapéutico, Laban em 1923, fundou diversas escolas nas cidades de : Basie, Stuttgart,
Hamburgo, Praga, Budapestte, Zagreb, Roma, Viena e Paris.

Cada uma destas escolas eram dirigidas por um mestre formado por Laban,
estes seus mestres eram professores, meédicos e trabathadores industriais, aocs poucos
muitos dangarinos modernos da Europa foram se associando a este novo método.

Em 1926, Laban mudou-se para Berlim transferindo também o “LABAN’S
CHOREOGRAPHIC INSTITUTE™® e neste periodo ele promoveu diversas discussdes
sobre assuntos educacionais e artisticos, defendendo a questio dos direitos autorais
para os coreografos.

Nesta mesma épaoca ele publicou os seguintes artigos:

- Deskindes Gymnastik und taz - ginasticas artisticas para criangas
- Gimnastik und tanz fur erwachsene - ginastica para adolescentes

Ainda em 1928, ele visitou a América e 0 México, para discutir suas idéias tendo
realizado algumas conferéncias em New york, Chicago e Los Angeles.

Com o objetivo de possibilitar a reconstrugdo precisa da dancga através da
escrita, em 1927, Laban publicou seu livro “kinetographie”, que demonstrava um
método de notacdo de movimentos.

Esse seu trabalho obteve grande sucesso no Dancers Congress na cidade de
Essen, e a partir deste congresso, formou-se a “Society for script dance”.

Em 1929, Laban dirigiu dois grandes eventos, um em Viena, com a participagao
de 10.000 pessoas sendo que somente 2.500 eram dangarinos profissionais. E 0 outro
evento ocorreu em Mannheim no “Mannhein festival’, onde ele dirigiu uma danca coral
composto por 500 pessoas.

A partir do contato com os participantes destes eventos, Laban teve a
oportunidade de estudar os movimentos dos trabalhadores industriais, despertando-se

para conhecer as atitudes psicolégicas do homem industrial.

% Atualmente conhecido por laban Centre dance and movement, situado na cidade de londres.
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Também em 1929, Laban mudou-se para Essen, transferindo seu “coreographic
Institute” de Berlim para Volkwangschule. Em 1830, Laban retornou-se para Berlim |,
onde permaneceu por 04 anos dirigindo o “Allied state theatres”.

Em 1936, Laban foi convidado para dirigir as produgdes de danca para os jogos
olimpicos de Bertim, um dos seus trabathos, consistia de uma danca coral para 1000
pessoas que receberam as instrugbes em Labanotation®™, composto por 60 grupos
diferentes de danga coral, vindos de 30 cidades européias.

Mas no ensaio geral, foram convidados 20.000 pessoas e enire eles, 0s
representantes do governo nazista, e por acreditar gue o trabalho apresentava-se de
forma muito universal e poucc nacionalista, ou seja “contra o governo”, imediatamente
Laban foi exilado em Stafellberg e o seu trabalho foi suspenso.

Em 1938, Laban emigrou-se para Paris, embora muito doente, desenvolveu
junto com Lisa Ullmann, estudos onde verificava-se os efeitos psicoldgicos dos
movimentos.

Pouco antes da Il guerra mundial em 1940, Laban mudou-se para Londres,
onde ministrou seu primeiro curso para professores que teve continuidade por muitos
anos.

Em 1942, ele foi convidado para estudar o movimento no processo industrial, e
baseado nestes estudos ele publicou o livio EFFORT®, publicado em 1947.

Em 1948 Laban também publicou ¢ livro “modern educational dance’,
reconhecido como a melhor das suas publicacGes.

Em 1953, Laban mudou-se para Surrey, transferindo também o Art of movement
studio, e em 1854 com o objetivo de perpetuar sua historia. Laban fundou o Laban Art
of movement centre

E, em 01/07/1958, Laban faleceu, mas suas teorias prevaleceram como uma
proposta para os estudos do movimento, principalmente na danga.

Os principios basicos da teoria de Laban, estd centrado no estudo dos
movimentos do homem. Na sua percep¢do, todo movimento é funcional e expressivo,
ou seja, na realizacdo de qualquer movimento corporal os individuos exprimem

5 Labanotation ¢ um instrumento que fornece um meio de registrar 0 movimento corporal, através da escrita.
% EFFORT & o estudo detalhado das caracteristicas do movimento de cada individuo, baseado na classificagio
proposta por Laban, onde verifica-se os seguintes fatores do movimento - peso, espago, tempo e fluéncia,
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sentimentos de si proprios. E foi a partir deste principio que Laban pode compreender a
totalidade do movimento do corpo, compreendendo assim, ndo sé o movimento da

danca, mas principalmente as agbes cotidianas dos mesmos®'.

! Estas informagbes foram retiradas do curriculum vitae de Laban, que se encontra no Laban Centre situado na
cidade de Londres, numa pesquisa in locus, realizada ¢m Julho de 1997
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Danca contra 0 preconceito

A danga invade os palcos 30 ar
livre montados na cidade. O
programa incluido no calendério
do festival teve inicio ontem no
distrito de Pirabeiraba, com a
apresentagio dos grupos
Andanga, Corpore de Danga,
Compassos e Azigo. Entre as 15
¢ 16 horas, eles atrafram um
pablico bom ¢ interessado.
Hoie, as apresentagdes
chegaram nas pragas Nereu
Ramos e Dario Salles, nos
shoppings centers Mueller,
Leste e Cidade das Flores, Platz
Dona Franciscae o Besc e
prosseguem até dia 26.

#Nos espeticulo de ontem no
palco ao ar livre de Pirabeiraba,
a atragio ficou com o Grupo
Azigo, da Universidade Federal
de Uberlandia, de Minas Gerais.
Os bailarinos simplesmente
derrubaram o preconceito.
Deficientes fisicos e dangando
em cadeiras de rodas,
mostraram a coreografia
conternporinea “Eternamente
amor”, O piblico aplaudiu com
entusiasmo.

Os outros trés grupos também
agradaram. A Andanga, de
Joinville, dangou “Esta tribo”,

Em Pirabeiraba, publico
..aplaude a apresentacdo

do Grupo Azigo,

de Minas Gerais

na categoria street dance; o
Corpore mostrou “Fiesta”; e o
Compassos, de Florianépolis,
desfilou no jazz a danga “Jogos
de sedugio”.

Amanhi a danga livre volta aos
palcos alternativos e vai chegar
novamente nas pragas Nereu
Ramos e Dario Salies e nas
empresas Multibris, Besc,

Embraco, Platz Dona Francisca,
nos shoppings centers Leste,
Cidade das Flores e Mueller, e
na Embraco. As apresentagdes
duram em média uma hora.

e

RBTY

SHOPPING
CENTER
LESTE

Pc




CONVENIO PARA SAUDE ¥

Osecrebiriu estadunl de Saide, Ronald Fiuza
presidente da Associncho de Municipios do Norde:
de Santa Catarica (Amunesci, Aci Ferreira «
Oliveira, sssinaram comvénio para repasse de suyp:
mentacbo de verba, no valor de R$ 43.420.90, pars
13* Microrreginnal de Sside de Joinville

FHARGENGTE WAL T awe

PRINCIPAL ofyento idos dofieientes fisacas mectros nen ¢ proporcinar sheae an puibivn, mas senor a liherdade nos movirentes durante a8 apneseno o

FESTIVAL DE DANCA

Paraplégicos de Uberlandia dao licao de vida

Grupo Azigo, tom 10 integrantes, mostro
suo arte e forga nos palcos instalados

nas pragos pitblicas o shopping centers do
cidade, marcondo o estréla no expotadrio

MARCIA COSTA

L3

A dangs rompe ¢ preconceilo e emocionsa 0
pablico de Joinville. O Grupe Azigo. da Uni-
versidade Federal de Uberifndia {IMG}, inte
grado por 10 paraplégicos, participa do 13°
Festival de Danca e demonstra que se os
espacos niioexistem é preciso conguisté-los{O
Azigoests se apresentando em todos os palces
armados nas pracas e nos shoppings da cide-

de.
Esta & a primeira ver que o grupo pariicipa
do Festival de Dange de Joinvills. Segundo &

coordenadora do Azigo, Eliane Licis Ferreira,
o pizhlico vem aceitando com naturalidade e
com carinho o trabalho desenvolvido. Aléem
das apresentagdes, os bailarinos estéo indo a
boates e se intrgrando 4 populacfio.

Para os componentes do grupo. o trabalho ¢
uma oportunidade de se comunicar com a3
pessoas. Rodrigo Nunes e Sebastido Neto
dizern que depois que entraram para o grupo
sentern-se mais livres. Para Flivio Henrique
Guerrs, outrointeprante. nartedesenvolvidaé
uma forma de extravasar o3 sentimentos.
Flavio salienta que deficiéncia ndo ¢ sinénimo
de inutilidade, e que o maior problema esti na
consciéncia da sociedade.

Desde 8 sua fundacio. em 1992, o Azigo
vem participando de congressos necionais e
internacionais de educagio fisica e de eventos
cientificos realizados pelas universidades bra-
sileiras, como USP & Unicamp. O grupo surgis
& partir de utn trebalho de pesquisa desenvol-

vido pelo professor de Educacio Fisica, Apale
nic Abadiodo Cermo. Elisna, que e professors:
de danca. recebeu orientacdes parn 8 contings
v do trabatho.

EXPRESSAD - O objetive, segundo el -
desenvolver uma metodologia que permits »
peason portadora de deficiéncia fisica utitirar
o8 recurses da danca para se comunicar £ s
integrar & sociedade. Salienta que o ohjetis
maior ndo € o espetaculo, mas {azer com g
os integrantes sintam-se & vonlade

Todos ns compenentes sntes de entraren
para o Azigo partitipavam dos grupos oo
esportes para deficientes crindos pelo depary s
mente de Educaclio Fisica da universidas
"No inicio o trabalhe foi dificil, peis as nosen
expectativas eram diferentes. mas com o
tempo comegou & fluir. A dancn passou a =
uma forma de expressdo pera eles”, diz Biin
na. -
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