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RESUMO

BANDA DE MUSICA, IMIGRACAO ITALIANA E EDUCACAO
MUSICAL.
O Corpo Musicale "Umberto I" de Serra Negra, uma localidade
interiorana com forte presenca italiana.

A pesquisa reconstroi o papel das bandas de musica na vida social
brasileira através da analise de uma bibliografia académica produzida em
varios locais do Brasil. O foco principal, entretanto, foi reconstruir a
origem de uma banda de musica, formada em 1898 por imigrantes
italianos no interior paulista: o Corpo Musicale "Umberto I" da cidade de
Serra Negra e salientar a importancia de sua atividade musical para os
membros da comunidade italiana e para a cidade e regido. Essa institui¢cdo
musical foi-se modificando ao longo do tempo, passando a receber em
seus quadros musicos brasileiros, ndo s6 aqueles de ascendéncia italiana.
Ela manteve porém, um forte vinculo com a tradi¢do italiana, tanto
através de seu repertdrio, como pela forte relagio com a “Societd de
Mutua Assistenzia Fra Italiani". Suas atividades foram encerradas em
1942, quando seus bens foram confiscados pelo Governo Federal, dentro
do processo de nacionalizacdo engendrado durante a Segunda Guerra
Mundial. A "Umberto I" foi responsavel pela formagdo de vérias geragdes
de instrumentistas, compositores, professores e maestros, contribuindo
assim para a transmissdo do conhecimento musical, pois alguns musicos
pertencentes a uma mesma familia tornaram-se referéncia no ensino
musical na cidade de Serra Negra, como os “Lugli”, os “Dallari”, os
“Lamari”, os “Mattedi” e os “Perondini”. Apds seu encerramento, 0s
antigos integrantes fundaram em 1945 a Corporacdo Musical “Lira de
Serra Negra” e, em 1957, a Corporacdo Musical “Renato Perondini”.
Atualmente a tnica banda da cidade ¢ a “Lira de Serra Negra” que herdou
o legado do Corpo Musicale "Umberto 1", incluindo parte do seu acervo
de partituras. Fla vem mantendo de forma ininterrupta a presenca da
musica na vida da comunidade local desde 1898, contribuindo assim para
o aprendizado das novas geragdes de instrumentistas e para a formagao de
um publico apreciador da boa musica.

Palavras chaves : Banda de Musica, Formagdo de Publico, Imigracao
Italiana, Educacdao Musical e Historia Oral.



ABSTRACT

MUSIC BAND, ITALIAN IMMIGRATION AND MUSICAL
EDUCATION

The “Corpo Musicale Umberto 1" from Serra Negra, a country locality
with strong italian presence.

The research rebuilds the role of the music bands into brazilian social life
through analysis of an academic bibliography produced in several places
in Brazil. The main focus, however, was to rebuild the origin of a music
band formed in 1898 by Italian immigrants in interior of Sdo Paulo, the
Corpo Musicale "Umberto 1" from Serra Negra town, and to point the
importance of its musical activity to the members of italian community
and to the town and to the region. This musical institution has been
changed throughout the time, starting to accept Brazilian musicians in its
staff, not only ones from Italy. It kept however a strong link with italian
tradition, both through its repertoire and through the strong relation with
the Societd de Mutua Assistenzia Fra Italiani”. Its activities has been
finished in 1942, when its possessions has been seized by Federal
Government, inside the process of nationalization engined during the
Second World War. "Umberto I" was responsible for formation of several
generations of instrumental players and composers and teachers and
conductors, contributing so to the transmission of musical knowledge
because some musicians, belong to one same family, became reference to
the music teaching in Serra Negra town, like the “Lugli”, the “Dallaris”,
the “Lamaris”, the “Mattedis” and the “Perondinis”. After its end, the old
components founded, in 1945, the musical corporation “Lira de Serra
Negra” and, in 1957, the Musical Corporation “Renato Perondini”.
Actually the only one band in the town is “Lira de Serra Negra” that
inherited the legacy of “Corpo Musicale Umberto I", including part of its
collection of scores. It has been keeping in a unstopped way the presence
of the Music into local community life since 1898, therefore it is
contributing to learning of the new generations of instrumental players
and to the formation of a public who appreciates the good music.

Key words/tags: Music Band, Formation of a Public, Italian Immigration,
Musical Education and Oral History.
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INTRODUCAO

O objetivo da pesquisa foi o de levantar dados sobre o papel das bandas de musica, na
vida social brasileira, por meio de uma analise da bibliografia académica produzida em varios
locais do Brasil. O foco principal, entretanto, foi reconstruir a origem de uma banda de musica,
formada em 1898 por imigrantes italianos, no interior paulista: o Corpo Musicale "Umberto 1"
da cidade de Serra Negra e salientar a importancia de sua atividade musical para os membros da
comunidade italiana e para a cidade e regido. Essa instituicdo musical foi-se modificando ao
longo do tempo, passando a receber em seus quadros musicos brasileiros, ndo s6 aqueles de
ascendéncia italiana.

O envolvimento com tema se justifica, pois ingressei como instrumentista da
Corporagao Musical "Lira de Serra Negra", em 1986 e o primeiro vinculo foi com os musicos
mais velhos: Antonio Briotto, Nilo Lugli e Jos¢ Caetano de Souza, conhecido como Z¢
Caixinha. Esses senhores passaram a ser a “minha turma” da banda. Foi através deles que eu
tive acesso as historias sobre a trajetoria da banda, a importdncia e atuagdo dos musicos
italianos na formacdo da primeira banda de Serra Negra, o Corpo Musicale "Umberto I",
designada por eles carinhosamente como “banda velha”. Ouvi pela primeira vez nomes de
personagens que mais tarde pontuariam minha pesquisa sobre musica, em Serra Negra, como:
as familias Dallari, Lamari, Perondini, Morganti entre outras. Além de casos hilarios de
rivalidade entre a banda italiana e a brasileira e as brigas politicas ocorridas.

Assim, fui me envolvendo cada vez mais € o meu interesse aumentando. Entre
1988/1992 iniciei o trabalho de limpeza e catalogacdo do acervo de partituras da Corporagdo
Musica “Lira de Serra Negra”, e com esse trabalho pude ter em maos algumas partituras que
eram citadas pelos antigos musicos e que fizeram parte do acervo da "Umberto I”.

De maneira mais sistematica, a partir de 1990, iniciei a coleta de dados sobre os
aspectos musicais desenvolvidos na cidade de Serra Negra /SP, no inicio do século XX,
procurando encontrar informagdes sobre as bandas de musica, nos diferentes momentos: em
solenidades religiosas, oficios funebres, comicios, festas civicas, alvoradas e retretas, nos

coretos. Os levantamentos permitiram esquematizar o trabalho da seguinte forma.

' Também ser4 utilizado no texto a denominagio Corporagdo Musical "Umberto I" ou "Umberto I".



O primeiro capitulo, “Procedimento Metodologico”, foi descrita a metodologia
utilizada e a apresentacdo dos depoentes, em um breve historico.

O Segundo capitulo, “A musica no Brasil - Alguns aspectos”, consistiu de um
levantamento prévio sobre o desenvolvimento da musica no Brasil, abordando alguns aspectos
que considerei relevantes para compreender a origem das bandas de musica, no pais. O inicio das
atividades musicais esteve atrelado a atuacdo dos jesuitas. Cada regido do pais possui
caracteristicas especificas em sua formacdo e, de acordo com essas peculiaridades, ocorreu o
desenvolvimento musical.

Através da visdo geral desse processo ¢ que se pdde compreender a formagdo da
banda de musica, em Minas Gerais, seu vinculo religioso trazido de uma tradi¢do que remonta ao
século XVII, a contribuicdo econdmica em decorréncia da riqueza do ouro e a atuagdo das
irmandades religiosas. Contrapos-se com o desenvolvimento ocorrido no Rio de Janeiro, apds a
vinda da Corte Portuguesa e os inimeros musicos europeus, que transportaram do além-mar a
tradi¢do musical européia e encontraram no Brasil, um solo fértil e preparado para receber as
inovagoes trazidas.

Foi importante observar o grande nimero de compositores nacionais distribuidos pelo
pais, e a necessidade de um aprofundamento dessa trajetoria para se ter a verdadeira nogdo da
producdo musical desenvolvida no Brasil, no periodo colonial.

O terceiro capitulo, “A formacgdo das bandas de musica no Brasil”, foi direcionado
ao levantamento de pesquisas que abordaram a tematica, “banda de musica”. Nao se esgotou toda
a produgdo, porém os dados demonstraram que também ¢é necessario um estudo sistematizado
sobre essa instituicdo musical e a sua relevancia no cendrio nacional, tendo em vista que sdo
muitas as bandas existentes pelo interior dos Estados e elas cumprem vérios papéis sociais,
inclusive o da manutengdo do ensino da musica. Dentre os trabalhos levantados ndo existe
nenhum que tenha sido direcionado a reconstruir a trajetéria de uma banda étnica, somente
existem mengdes sobre a existéncia dessas bandas, dos musicos e maestros europeus. A pesquisa
de Camargo (1984) foi mais especifica, dedicando-se a trajetéria do musico italiano Edmundo
Cacciacarro.

O quarto capitulo, “A constituicdo da cidade de Serra Negra e sua populacio no
final do século XIX e primeira metade do século XX, foi dedicado ao histérico sobre a cidade

de Serra Negra, desde sua ocupacdo, no século XVIII, até meados do século XX, procurando-se



mapear a atuagdo dos imigrantes italianos no processo de transformacdo da cidade. A sua
economia vinculou-se ao plantio do café, a partir do ultimo quartel do século XIX. Com a queda
do preco do produto cafeeiro, Serra Negra foi obrigada a procurar novas formas de
“sobrevivéncia” econdmica: a exploracdo das dguas minerais e do turismo.

O quinto capitulo, “4 origem do Corpo Musicale "Umberto 1". Sua transformagdo
ao longo do tempo e o processo de formacdo dos seus membros”, abordou a origem do Corpo
Musicale "Umberto I" de Serra Negra e sua relagdo com a comunidade local, por meio dos
depoimentos colhidos e levantamento de dados em jornais e acervos pesquisados, procurando
tracar a trajetéria dessa banda de musica que, por mais de 40 anos, foi responsavel pela
musicalidade da cidade e pela formacao de novas geragdoes de musicos.

Finalmente, o sexto capitulo, “Imigracdo, formacdo musical e educacdo informal e
ndo formal. Familia e agrupamentos musicais”, encerrou a presente pesquisa, concluindo que o
Corpo Musical "Umberto I" foi de extrema importancia para a cidade e contribuiu de forma
diferenciada para o ensino da musica, através do aprendizado informal, no seio familiar e o ndo
formal por meio de aulas particulares ministradas pelos musicos mais experientes, algumas vezes
em troca de um litro de leite, a pratica do aprendizado sendo realizada no espago da banda de

musica entre ensaios € retretas.



..todos aqueles momentos ficardo
perdidos no tempo como lagrimas na
chuva...

(Blade Runner)



1. Procedimento Metodologico

Este estudo tem como objetivo reconstruir a origem de uma banda de musica formada
por imigrantes italianos, Corpo Musicale “Umberto [, no final do século XIX, na cidade de Serra
Negra/SP.

Para a realizagdo da pesquisa de carater historico-sociologico foram utilizadas
diferentes fontes como: documentos judiciarios, cartas, jornais, fotografias, textos
memorialisticos, bibliografia especializada e depoimentos orais.

A complementaridade de fontes proporcionou a pesquisadora desvendar o fio
condutor do estudo: re (interpretar) aspectos historicos-politicos-sociais-econdmicos-culturais
dessa localidade interiorana paulista.

Em suas consideracdes sobre as fontes na pesquisa qualitativa nas Ciéncias Sociais e
na Educacdo, com o objetivo de analisar e compreender o objeto do estudo, Alice Beatriz da

Silva Gordo Lang considera que:

A fonte escolhida depende necessariamente do objeto do estudo e da forma como foi
definido embora também das possibilidades materiais e, muito especialmente, da
criatividade do pesquisador. Muitas vezes recorre-se a dados procedentes de varias
fontes, para suprir as limitagdes e aproveitar as possibilidades de cada uma (LANG,
1992, p. 78).

Em todos os passos da pesquisa, durante o seu processo, ¢ importante salientar a
oportunidade de aprofundamento tedrico e metodolégico do pesquisador.

Nesse sentido, Neusa Maria Mendes de Gusmao enfatiza que:

E parte integrante da agdo do pesquisador, compreender como as categorias de
referencia tedrica sdo preenchidas de contetido pela realidade concreta dos sujeitos
investigados e, como tal, s3o também uma constru¢ao do pesquisador. As categorias se
constituem em situagdes socio-culturais concretas e resultam em formas de apropriagado
das diferencas — crianca/adulto; casa/rua; individuo/familia; escola/trabalho etc. — tudo
referido a vida dos sujeitos que se investiga e, portanto, ndo como sujeitos gerais — A
Crianga, A Familia, A Escola e assim por diante. Cada um encontra-se referido a
formas de representagdo construidas no e pelo meio social particular e especifico
(GUSMAO, 2001, p.85).

Realizou-se o levantamento bibliografico, buscando junto a produgdo de livros e
trabalhos académicos referéncias que contribuissem com informagdes para o tema pesquisado.
Num primeiro momento, a preocupacao se voltou a histéria da musica, desenvolvida no Brasil,
em seus varios periodos. O levantamento mais sistematizado esteve relacionado aos trabalhos

produzidos sobre o tema, Bandas de Musica. Buscou-se com analise desse material, verificar as



diferentes trajetorias dessas Corporacdes Musicais, sua importancia sécio-cultural e no dmbito da
educagdo musical.

Maria Isaura Pereira de Queiroz, referindo-se ao trabalho de pesquisa bibliografica,
ressalta sempre que este resulta na ampliacdo constante de seu leque de conhecimentos, de uma
reflexdo critica intensa, tanto com respeito as teorias quanto no que diz respeito as técnicas e
ainda mais, relativamente ao trabalho de pesquisa que se dipos a efetuar (QUEIROZ, 1992,
p.22).

No didlogo com as fontes historicas foi possivel entrecruzar textos memorialisticos e
biograficos. A pesquisadora visava a uma abordagem socioldgica, a fim de conhecer os maestros
e musicos da Corporagdo Musical, os compositores enquanto membros de um grupo, apreender
suas acOes, conhecer suas trajetdrias, suas origens familiares, vinculagdo social e politica e,
sobretudo, desvendar as relacdes entre a banda de musica e a sociedade abrangente.

Para Galzerani (2000, p.25), rememorar € colocar em acdo o entrecruzamento de
sentidos, do presente e do passado, da racionalidade e de sensibilidade.

Para Maria Inés Rauter Mancuso o rememorar é

Estimulado pelos lugares, testemunhos atuais de fatos e acontecimentos passados, de
personagens e de relagdes sociais. Os lugares t€m alma, no sentido de que a eles se
atribuem significados sociais. Os grupos aos quais pertencemos e os lugares aos quais
nos vinculamos t€ém neles uma memoria inscrita, da qual participamos. A memoria
individual, portanto, é, em parte herdada, e, tanto quanto a coletiva, é social
(MANCUSO, 1998, p. 32)

Pdde-se identificar, nos textos memorialistas, os lugares da memoria enfocados como
espacos ligados a uma lembranga. E memoria que vive sob o olhar de uma historia reconstituida,
afirma Galzerani (2000, p.14), parafraseando o historiador francés Pierre Nora.

Como observa Maria Isaura Pereira de Queiroz:

O aproveitamento da biografia ou da autobiografia se faz no sentido de buscar como
estdo ali operantes as relagdes do individuo com o seu grupo, com a sua sociedade. Nao
se trata de considera-lo isoladamente, nem de compreendé-lo em sua unicidade: o que
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se quer é captar através de seus comportamentos, o que se passa no interior das
coletividades de que se participa (QUEIROZ, 1998, p.24).

Dos textos biograficos e memorialisticos utilizados, o Livro de Sylvino de Godoy
(1970) relatou a decisdo da mudancga de sua familia de Campinas para Serra Negra no final do
século XIX, a viagem de trem e o deslumbramento ao visualizar os cafezais e também chamaram

a aten¢do para as caracteristicas da pequena drea urbana, ainda em formacdo. O autor relatou



alguns acontecimentos que marcaram sua infancia, na pequena cidade, como a presenca da banda
de musica nas solenidades.

No Album de Serra Negra, Jodo Netto Caldeira (1935), elaborou uma coletanea de
informacdes através dos documentos produzidos pelos 6rgaos publicos, associados a imagem da
cidade em diferentes momentos, destacando as edificagdes publicas, as instituicdes religiosas,
empreendimentos realizados a partir da década de 1920, fotos de personalidades politicas e
membros da elite, no periodo. A coletinea referiu-se de modo especial a musicalidade
desenvolvida na cidade.

Foi de grande valia a utilizagdo da imprensa, a qual privilegiou os jornais locais. A
possibilidade de exploracdo cientifica dessa fonte de dados ¢ imensa. Nesse sentido, Lang
observou que a andlise do material da imprensa constitui uma fonte de grande interesse para o
pesquisador, pois permite conhecer ndo apenas os fatos, mas sobretudo sua exata cronologia
(LANG, 1999, p. 81).

O pesquisador necessita de atencdo e cuidado a serem tomadas ao acessar essa fonte,
pois os jornais estdo sempre relacionados com os interesses dos grupos que o dirigem. Os jornais
constituiram assim, importante fonte, aliada aos depoimentos orais, pois o estudo contemplou um
aspecto musical sobre Serra Negra, nunca antes abordado. Os semanarios pesquisados foram: o
jornal “O Serrano” abrangendo exemplares a partir da sua fundagdo em 7 de novembro de 1907,
até a década de 1940.

Com relacdo ao jornal “A Serra Negra” encontraram-se somente alguns exemplares
no periodo compreendido entre 1905 a 1909. “A Serra Negra Jornal” circulou de 1931 a 1939,
periodo em que a cidade buscava redirecionar a sua economia, apds a crise do café. Como o
jornal ‘O Serrano” manteve-se ativo, ininterruptamente, possibilitando comparar e complementar
os fatos ocorridos, na cidade, de acordo com as visdes diferenciadas dos semanarios. Segundo
von Simson, a imprensa era uma forca social relativamente recente na sociedade brasileira, mas
jd encontrava, nas ultimas décadas do século XIX, uma grande penetracdo entre as camadas
urbanas, destacando-se como o meio de comunicacdo mais atuante desse periodo (von SIMSON,
1985, p. 71).

Outra fonte de pesquisa foi o acervo da Banda “Lira de Serra Negra”, fundada em
1945, que herdou as partituras da “Umberto I, o que permitiu confirmar a existéncia “fisica” das

musicas anunciadas nos jornais, no periodo correspondente a 1906 até 1940. Ainda, sobre o



aspecto institucional, buscou-se, no arquivo da Camara Municipal, os registros de contratos de
prestacdes de servigos, firmados entre a “Umberto I’ e a Camara, nos anos de 1906 a 1909, que
especificavam as apresentacdes civicas, os concertos quinzenais € os honorarios dos componentes
da referida banda de musica.

Os documentos produzidos pela Societd de Mutua Assisténcia Fra Italiani entre os
anos de 1903 e 1940, como: atas, livros de presenca e copias de oficios expedidos, permitiram
aproximar as duas sociedades formadas por imigrantes italianos e seus descendentes e analisar os
vinculos dos membros em ambas entidades.

O acervo particular do Monsenhor Manzini foi preservado por seu sobrinho,
Humberto Narbot, e ¢ composto por documentos pessoais, correspondéncias, copias de seus
discursos, alguns elaborados no idioma italiano, fotos que registraram varios empreendimentos da
cidade, dos quais Manzini participou ativamente. Entre eles encontra-se a reforma da Igreja
Matriz, a constru¢do do Hospital Santa Rosa de Lima, do Externato Sagrada Familia e a
inauguracdo da Fonte Santo Antonio. Esse material foi de grande valia para entender o
desenvolvimento da cidade no aspecto politico, econdmico e cultural.

Utilizou-se a documentagdo iconografica, como auxiliar na detonagdo da memoria
dos entrevistados. Foi também significativa para o complemento das descri¢des contidas nas falas
e, finalmente, auxiliou sobremaneira a analise dos dados. De acordo com Olga R. Moraes Von

Simson

E através da analise de imagens fotograficas reunidas junto ao grupo pesquisado ou
produzidas no processo da pesquisa do mesmo, imagens essas analisadas nao s6 quanto
ao contetdo que possam indicar, mas também segundo a maneira como sdo socialmente
produzidas e consumidas, tudo isso associado aos relatos orais, que as testemunhas-
chave da memoria do grupo estudado nos concederam, € que construiremos as pesquisas
de carater socio-histoérico que vimos realizando nas quais o componente da cultura ¢ a
mola-mestra na construgdo do processo do conhecimento (VON SIMSON, 1993, p.10).

Como fontes historicas, as fotografias apresentam abrangéncia multidisciplinar,

porém atentando para as observacdes de Kossoy:

As fotografias ndo podem ser aceitas imediatamente como espelhos fiéis dos fatos.
Assim como os demais documentos elas sdo plenas de ambigiiidade, portadoras de
significados ndo explicitos e de omissdes pensadas, calculadas, que aguardam pela
competente decifragdo. Seu potencial informativo podera ser alcangado na medida em
que esses fragmentos forem contextualizados na trama historica em seus multiplos
desdobramentos (sociais, politicos, religiosos, artisticos, culturais enfim) (KOSSOY,
2002, p. 38).

10



Recorreu-se também a outra fonte de dados, construindo os depoimentos orais como
técnica para o trabalho da memoria. E oportuno apresentar as caracteristicas que permeiam o

método biografico, observadas por Lang:

Tenha presente que os documentos gerados pela pesquisa de Histdria Oral, dificilmente
bastariam para responder as questdes propostas pela pesquisa. Com apoio na
bibliografia especifica faz-se necessdrio delimitar e delinear o problema proposto.
Dados primdrios e secunddrios disponiveis permitem situar o problema e elaborar o
quadro onde se insere a questdo em estudo. Mas é o problema e a perspectiva pela qual
serd abordado que balizam o delineamento da pesquisa, indicando as caracteristicas que
deverdo apresentar grupos ou pessoas que poderiam ser entrevistadas, a forma como
proceder a escolha, preparar o roteiro da entrevista e realizar os contatos necessarios
(LANG, 2001, p. 97)

Carlos Rodrigues Brandao reforca, também, que:

O oficio da memoria ndo € lembrar, recompor o que houve e, sim, reconstruir, relembrar
através de uma recriac@o, que, na arte ou fora dela, representa, isto €, trds como fic¢do o
que um tempo antes havia existido como um fato, um feixe real de acontecimentos,
nunca mais pode reexistir como tal. E assim, a lembranca é o caminho pelo qual a
existéncia retorna como representacio (BRANDAO, s/d, p.7)

Essa reconstrucdo vai se processando, levando em conta as novas experiéncias, cujo
passado passa a ser filtrado no decorrer das relacdes. Para Halbwachs (1990), um mesmo fato,
vivenciado por um grupo, surge, no recordar, de diferentes maneiras, pois o lembrado passa a ter
significado especifico no presente para cada um. Vai mais longe, diz que nossas lembrancas
permanecem coletivas, ou seja, sdo lembradas por outros apesar de ndo estarem envolvidos
diretamente.

A percepcao individual do passado estd relacionada com o sentimento que envolve a
vivéncia com determinados grupos. Em alguns momentos, ndo temos a clareza exata de
determinados acontecimentos, porém ele pode ser narrado detalhadamente por terceiros. Temr-se
a impressdo de que a memoria € reativada por meio das imagens narradas por outros. As imagens
se transformam em lembrangas e, freqlientemente, essas imagens, que nos sdo impostas pelo
nosso meio, contribuem para a modificacdo da impressdo que possamos ter guardado de um fato
antigo. H4, entdo, riscos de se reproduzir mal o passado, com lembrancas ficticias, ou, ainda,
pode acontecer que depoimentos de terceiros sejam os Unicos exatos, que corrijam e reordenam
nossa lembranca e a0 mesmo tempo incorporando-se a ela.

Halbwachs (1990), expdem ainda, que a memoria histérica € a compilacdo dos fatos

lidos em livros, ensinados e aprendidos nas escolas. Tais acontecimentos sdo escolhidos,
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aproximados, classificados, de acordo com as necessidades e regras que se impdem nos
terminados contextos.

No dizer de Verena Alberti

As narrativas na historia oral (e ndo s6 elas) se tornam especialmente pregnantes, a ponto
de serem “citaveis”, quando os acontecimentos no tempo se imobilizam em imagens que
nos informam sobre a realidade. E neste momento que as entrevistas nos ensinam algo
mais do que uma versdo do passado. Nem todas apresentam essas possibilidades, mas
quando apresentam, podem se tornar ricos pontos de partida para a analise. (ALBERTI,
2004, p. 89).

As lembrancas emitidas, oralmente, foram registradas em depoimentos gravados e
procedeu-se a reconstrugdo das trajetorias individuais e grupais, mediante a andlise da
documentacao reorganizada em didlogo e a partir dos diferentes suportes empiricos. Fez-se um
fichamento seletivo das quatorze fitas, anteriormente gravadas, diagnosticando aspectos mais
importantes de cada uma e, dessa forma, percebendo os pontos duvidosos ou lacunas para serem
exploradas em depoimentos mais recentes. Fez-se uma ficha de identificacdo do depoente e
anotacdes no caderno de campo registrando os passos da pesquisa.

As fitas gravadas e as transcricdes das mesmas serdo doadas ao acervo do Centro de
Memoria da Unicamp.

Os depoimentos foram coletados em dois grupos distintos. O primeiro grupo foi
constituido por seis musicos, com idade entre 70 e 82 anos, nas datas das entrevistas, esses
musicos participavam ativamente da vida musical da cidade e pertenciam ao Corpo Musicale
“Umberto 17, desde o final da década de 1920, até o seu término, em 1942. Eles representam a
segunda e terceira geragdo de integrantes da banda, formada em 1898. Em 1930 os componentes
da banda j& eram em sua maioria brasileiros, descendentes de italianos. Somente um dos musicos
entrevistados tinha ascendéncia alema e portuguesa, Sr. Geraldo Macedo Bulk.

A narrativa dos depoentes foi especificamente em relacio a origem da banda,
“Umberto I’, os conflitos internos e externos, a mencdo de alguns musicos que foram
constantemente citados, pela sua atuacdo ou por sua qualidade instrumental. As informagdes
obtidas foram fundamentais para a sele¢ao do segundo grupo.

O segundo grupo foi formado por alguns membros da familia do musico Alfredo
Dallari, sendo constituido de trés de seus filhos € um neto. Entre os filhos, duas mulheres. As
informacdes sobre os musicos da familia Lamari foram fornecidas pela depoente Zoraide Moises

Lamari. As idades desses depoentes, na época da entrevista, variavam entre 67 € 85 anos.
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Foi elaborado um roteiro para a realizagdo das entrevistas com o intuito de colher
dados sobre a banda de musica, desde sua fundacdo até seu encerramento e também sobre seus
integrantes. Com relacdo aos musicos das familias Dallari e Lamari, o roteiro privilegiou a vinda
dos antecedentes da Itdlia para o Brasil, a trajetéria pessoal dos musicos pertencentes as
respectivas familias e as relacdes de amizade existentes entre ambas.

Trés entrevistas foram realizadas em duo, a pedido dos depoentes, justificando que
seria mais facil recordar os fatos, pois um ajudaria ao outro, inclusive o maestro Fioravante Lugli
escreveu um pequeno histérico sobre a origem da “Umberto 1. Essas caracteristicas foram
apontadas por Ecléa Bosi.

O velho ndo se contenta, em geral, de aguardar passivamente que as lembrangas o
despertem, ele procura precisa-las, ele interroga outros velhos, compulsa seus velhos

papeis, suas antigas cartas e, principalmente, conta aquilo de que se lembra, quando nao
cuida de fixa-lo por escrito (BOSI, 1987, p. 23).

Um pouco das historias dos depoentes pode ser registrada nas pequenas biografias:
- Fioravante Lugli

- Orlando Lugli

- Antonio Briotto

- Nilo Lugli

- Joao Gallo Coratto

- Walda Elvira Dallari Guirelli
- Luiz Roberto Dallari

- Hilda Dallari Soares

- Zoraide Moises Lamari

- Dalmo de Abreu Dallari

- Geraldo Macedo Bulk
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CORPO MUSICALE "UMBERTO I" DE SERRA NEGRA

DEPOENTE: FIORAVANTE LUGLI
Entrevista realizada em: 17 de abril de 1996

a9
Fioravante Lugli, natural de Serra Negra, nascido em 04 de Ay |
dezembro de 1914, filho de Umberto (ou Alberto) Lugli e Catarina Coratto, irmdo de Orlando e
Nilo. Seu avd paterno, Celeste Lugli, era imigrante italiano. Ao chegar, inicialmente a familia se
estabeleceu na cidade vizinha de Amparo, depois em Serra Negra. Seu pai, Umberto Lugli,
nasceu em Amparo e foi requintista da "Umberto 1", aluno de Vicenzo De Benedictis € membro
da Diretoria da "Societd de Mutua Assistenzia Fra Italiani". Fioravante ndo se lembra da data

exata de seu ingresso na Corporagdo Musical "Umberto I":

“Parece que eu tinha 11 anos. Nessa altura, eu ja tinha estudado musica
com o Angelin Lamari”. (Fioravante Lugli, 1996, Serra Negra/SP., p.6)

Ele permaneceu na "Umberto 1" até 1933, quando decidiu se alistar no Exército, sem
o consentimento de seu pai. Segundo Zoraide Lamari, (2000, p.13) Fioravante convidou o marido
dela, Romeu Lamari, pois eram muito amigos, para ir também para o Exército, porém Romeu nao
aceitou. No dia da partida, ele se levantou muito cedo e tomou o primeiro trem, s6 se despediu de
sua mae.

Seu primeiro instrumento foi sax de harmonia (sax horn alto). No periodo em que
esteve no Exército, freqlientou o Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, porém nao foi
aluno do maestro Savino De Benedictis. Em 1941, quando estava com 27 anos resolveu prestar
um concurso interno no Exército e um dos requisitos para o teste era apresentacdo de uma pega
solo. Nesse periodo, Fioravante estava estudando clarinete e apresentou um trecho da Opera
“Mefistofele” de Arrigo Boito. Ele também tocava saxfone tenor e tinha nocdes de todos os
instrumentos que compunham a banda. Permaneceu no Exército até 1962, chegando ao posto de
1° Tenente Mestre de Banda. Seu ultimo posto foi na cidade de Itapetininga/ SP.

Voltou para Serra Negra, logo apds ter passado para a reserva e continuou na

atividade musical. Foi maestro da Banda “Renato Perondini”, ainda na década de 1960,
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substituindo o maestro Cezarino Perondini. Em 1968, ingressou na Corpora¢do Musical “Lira de
Serra Negra”, como membro da diretoria, no cargo de Vice-Presidente. Entre os anos de 1973 e
1976, foi assistente de regéncia de seu antigo professor ¢ maestro, Angelo Lamari. Dividiu com o
maestro Lamari a regéncia da banda até assumir definitivamente a “Lira”, em 1976
permanecendo até 1982. Por muitos anos foi professor de musica, preparando instrumentistas
para integrarem a Banda “Lira’. Sua preocupagdo com as atividades musicais desenvolvidas, em
Serra Negra, era tamanha que em 1967 foi convidado pela Prefeitura local, juntamente com
Angelo Lamari, Cezarino Perondini, Emilio Della Guardia, Horacio Dini, Domingos Martori,
Ataliba Ferreira de Lima, Sebastido Toledo, Donato Albertini, Januario Blotta e Nello Dallari,
para compor uma comissdo com a finalidade de estudar a situacdo das corpora¢des musicais de
Serra Negra e sugerir providéncias. Durante sua atuagdo como professor, iniciou um trabalho
pioneiro: criou uma escola de musica, com apoio da Prefeitura, na area rural do Bairro da Serra.
Essa iniciativa proporcionou aos inumeros jovens a oportunidade do aprendizado da musica. As
aulas eram ministradas uma vez por semana, no periodo da noite. Varios musicos que iniciaram
seu aprendizado nessa escola fizeram e fazem parte da Banda “Lira de Serra Negra”. Fioravante
também se aventurou como compositor. Faleceu em 19 de dezembro de 2000. (Estava com 82

anos por ocasido da entrevista).
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CORPO MUSICALE "UMBERTO I" DE SERRA NEGRA

DEPOENTE: ORLANDO LUGLI

Entrevista realizada em: 05 de outubro de 1996

Orlando Lugli, natural de Serra Negra, nascido em 02 de junho
de 1918, filho de Umberto Lugli e Catarina Coratto, era irmdo de Fioravante e Nilo. Iniciou seus
estudos aos dez anos de idade, tendo como professor Matheus Mattedi, também conhecido como
Theo Mattedi. Trabalhou com os maestros Astholfo Perondini, Angelo Lamari, Luiz Guirelli,
Raphael Pero, Cezarino Perondini, Fioravante Lugli, Jodo Gallo Corato, Cldudio B. Marques e
Roberto Perondini. Nao se lembra da data exata de seu ingresso na Corporagdo Musical
"Umberto I". Acredita que tinha entre 13 e 15 anos, portanto entre os anos de 1931 a 1933.
Permaneceu até 1939, quando saiu para servir o Exército. Apos sua permanéncia no Exército,
voltou para Serra Negra e reingressou na Banda "Umberto I". Foi integrante da Banda “Lira de
Serra Negra”, um de seus fundadores, em 1945, membro da diretoria por varias gestdes, e, da
“Renato Perondini”’, fundada em 1957. Seu instrumento sempre foi baixo tuba. Além de Serra
Negra, Orlando tocou nas bandas das cidades de Amparo, Socorro e na Banda ftalo de Campinas,
durante quatro anos. Orlando sempre foi contestador, em quase todos os registros das atas da
“Lira de Serra Negra”, existe uma manifestacdo de sua parte. Pertenceu a “Lira de Serra Negra”

até 2000. Faleceu em 14 de outubro de 2002. (Estava com 78 anos por ocasido da entrevista).

16



CORPO MUSICALE "UMBERTO I" DE SERRA NEGRA

DEPOENTE: ANTONIO BRIOTTO
Entrevista realizada em: 02 de junho de 1996

Antonio Briotto, natural de Serra Negra, nascido em 05 de
novembro de 1915. Iniciou seus estudos na adolescéncia, tendo como professor o clarinetista
Arsiario Perondini, que foi por muitos anos referéncia em relacdo a esse instrumento, na cidade
de Serra Negra. Trabalhou com os maestros Astholfo Perondini, Angelo Lamari, Luiz Guirelli,
Raphael Pero, Cezarino Perondini, Fioravante Lugli, Jodo Gallo Corato, André Afonso Bertini,
Claudio B. Marques e Roberto Perondini. Ingressou na Corporagdo Musical "Umberto 1" em

1930.

Eu entrei com 15 anos e sai quando a banda "Umberto 1" mudou em
42... Espera... espera. Agora acabando esse ano aqui, faz 66 anos que eu
acompanho essa banda (referéncia a banda "Umberto 1" e “Lira de
Serra Negra”). Eu quando entrei na banda, eu entrei no clarineto, mas
toquei uns dois anos clarineto. Saiu os dentes do Umberto Lugli
(requintista da "Umberto 1") e ele ndo quis mais tocar. Ai o Astolpho
(maestro) falou: - Passa vocé na requinta. Ai eu passei na requinta e
estou até agora, mas ndo vd pensar que eu sai um cobrdo na requinta

(risos). (Antonio Briotto, 1996, Serra Negra/SP., p. 01 e 14)
Foi integrante da Banda “Lira de Serra Negra”, um de seus fundadores, em 1945, e da
“Renato Perondini”, criada em 1957. Além de tocar requinta nas bandas, tocou clarinete por
muitos anos em bailes. Briotto foi membro da diretoria da Banda, em varias gestdes, como vice-
presidente e contra mestre. Sempre foi referéncia para todos os musicos, principalmente nos
periodos de conflito interno da institui¢do, aconselhando e apaziguando os animos. Em 2000, foi
homenageado pela Sociedade Italiana de Serra Negra, pela sua trajetoria musical. Pertenceu a
“Lira de Serra Negra” at¢ 2000. Em 2001, recebeu o Titulo Honorifico Vitalicio de Presidente de
Honra da Corporagdo Musical “Lira de Serra Negra”. Faleceu em 08 de abril de 2003. (Estava

com 80 anos por ocasido da entrevista).
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CORPO MUSICALE "UMBERTO I" DE SERRA NEGRA

DEPOENTE: NILO LUGLI
Entrevista realizada em: 17 de abril de 1996

Nilo Lugli, natural de Serra Negra, nascido em 1° de
novembro de 1922, filho de Umberto Lugli e Catarina Coratto, irmao de
Fioravante e Orlando. Iniciou seus estudos na infancia, tendo como professor Matheus Mattedi,
também conhecido como Theo Mattedi. Trabalhou com os maestros Astholfo Perondini, Angelo
Lamari, Luiz Guirelli, Raphael Pero, Cezarino Perondini, Fioravante Lugli, Jodo Gallo Corato,
André Afonso Bertini, Claudio B. Marques e Roberto Perondini. Nao se lembra da data exata de
seu ingresso na Corporacao Musical "Umberto [". Acredita que tinha 11 anos, portanto em 1933.
Foi integrante da Banda “Lira de Serra Negra”, um de seus fundadores, em 1945, e da
Corporagao Musical “Renato Perondini”, fundada em 1957. Seu instrumento sempre foi sax de
harmonia (sax horn alto). Foi membro da diretoria da Banda “Lira de Serra Negra” por varias
gestdes. Em outubro de 2003, foi homenageado com o Titulo Honorifico Vitalicio de Presidente
de Honra da Corporagao Musical “Lira de Serra Negra”. Pertenceu a “Lira de Serra Negra” até

2002. (Estava com 73 anos por ocasido de entrevista).
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CORPO MUSICALE "UMBERTO I" DE SERRA NEGRA

DEPOENTE: JOAO GALLO CORATO
Entrevista realizada em: 02 de junho de 1996

Jodo Gallo Corato, natural de Serra Negra, nascido em 23

de outubro de 1925. Iniciou seus estudos na adolescéncia, tendo como
professor Aymoré¢ Dallari. Foi aluno também do trompetista Alfredo Dallari, miisico marcante na
trajetoria da Corporacdo Musical "Umberto I". Trabalhou com os maestros Astolpho Perondini,
Angelo Lamari, Luiz Guirelli, Raphael Pero, Cezarino Perondini, Fioravante Lugli, André

Afonso Bertini e Claudio B. Marques. Ingressou na Corporacao Musical "Umberto I", em 1934.

Entdo eu estava contando para vocé... eu entrei na banda, tocando sax de
harmonia com Angelin Lamari. Depois houve aquele acidente com o Zé
Lamari que ele perdeu o olho. Vocé lembra? Ai o Astholfo passou a reger
a banda. E dai um dia eu estava ld. Eu e o Gijo estavamos na sala da
banda. Quase toda a tarde a gente ia na sala da banda e passava o
repertorio de fio a pavio. Eu conhecia tudo, ndo é verdade? Porque eu
com o Gijo a gente passava tudo. E quando foi um dia de ensaio, nos
fomos meia hora mais cedo e estavamos tocando, o Astholfo veio e —
Menino porque vocé ndo estd tocando pistao também? Dai eu passei a
tocar pistdo... Ah! Eu tinha uns 13... 14 anos. (Jodo Gallo Coratto, 1996,
Serra Negra/SP., p. 05)

A depoente Wanda Dallari Guirelli, filha de Alfredo Dallari e irma de Aymoré
Dallari, lembra dos alunos de seu irmao e de seu pai. Entre eles, Jodo Corato.

O Aymoré, ele tocou muitos anos e ndo por ser meu irmdo, ele era um
otimo musico, ensinou musica para muitos rapazes daqui, Jodo Coratto
foi um que aprendeu com meu irmdo. O Jodo Coratto aprendeu o oficio
de relojeiro, la com o tio dele, entdo até ele ia trabalhar, depois ele vinha
na loja que era vizinha. Meu pai também dava licdo, porque o Jodo
também tocava o mesmo instrumento que meu pai. (Wanda Dallari
Guirelli, 2000, Serra Negra/SP., p. 5-6)

Foi integrante da Banda “Lira de Serra Negra”, um de seus fundadores, em 1945 e da

“Renato Perondini”, fundada em 1957. Além de tocar trompete, Jodo Coratto ¢ compositor de

inumeros dobrados como “Aymoré Dallari”, “Z¢ Caixinha” e também de valsas. Suas

19



composicdes incluem obras especificas para bandas, pecas para piano e canto e orquestra de
camara.

Coratto mudou-se para Amparo e Pedreira, porém continuou tocando na Banda de
Serra Negra. Foi regente da Corporacdo Musical “Santana”, na cidade de Pedreira e, em 1982,
assumiu a regéncia da Corporagdo Musical “Lira de Serra Negra”, permanecendo até¢ 1988, como
maestro. Uma de suas exigéncias de interpretagdo musical era o contraste entre o “forte” e o
“piano”. Também ¢ um apaixonado por Operas. Pertenceu a “Lira de Serra Negra”, até 1991.

(Estava com 70 anos por ocasido da entrevista).
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CORPO MUSICALE "UMBERTO I" DE SERRA NEGRA

DEPOENTE: WANDA ELVIRA DALLARI GUIRELLI

Entrevista realizada em: 08 de outubro de 2000

Wanda Dallari Guirelli nasceu em Serra Negra em 20 de
dezembro de 1930, filha cacgula de Alfredo Dallari e Maria De Lourenzo Dallari, irma de Hilda e
Roberto e tia de Dalmo. Mesmo depois de casada, permaneceu por varios anos morando com
seus pais. Em sua convivéncia familiar, presenciou indmeras conversas sobre a banda "Umberto
I", a Sociedade Italiana e a vida musical da cidade. Dona de uma memdria invejavel, Wanda foi
de grande contribuicdo, através de suas informagdes, para que fosse tracada a trajetéria musical
de seu pai e dos musicos com que mantiveram relacdes de amizade, isto €, os membros da familia

Lamari e Morgante. (Estava com 70 anos por ocasido da entrevista).
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CORPO MUSICALE "UMBERTO I" DE SERRA NEGRA

DEPOENTE: LUIZ ROBERTO DALLARI

Entrevista realizada em: 08 de outubro de 2000

Luiz Roberto Dallari nasceu em Serra Negra, em 26 de junho

de 1926. Era filho Alfredo Dallari e Maria De Lourenzo Dallari. Filho mais

novo, entre os oito homens, nio estudou musica, mas acompanhou seu pai em varios episddios
relacionados a Corporacdo Musical "Umberto ", como na contratacdo de servigos para a banda,
no pagamento dos musicos, ja que Alfredo Dallari era o tesoureiro da banda. Seu depoimento
contrasta com as narrativas de suas irmas, Hilda e Wanda, e de seu sobrinho, Dalmo. A forte
relacdo de amizade com os membros das familias Lamari e Morgante, também esta presente em

sua fala. Faleceu em 05 de setembro de 2004 (Estava com 74 anos por ocasido da entrevista).
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CORPO MUSICALE "UMBERTO I" DE SERRA NEGRA

DEPOENTE: HILDA DALLARI SOARES
Entrevista realizada em: 05 de abril de 2001

Hilda Dallari Soares nasceu em Serra Negra, em 25 de

Janeiro de 1922, filha de Alfredo Dallari e Maria De Lourenzo Dallari,

irma de Wanda e Roberto, tia de Dalmo. Hilda casou-se em 1942, suas
lembrangas estdo direcionadas para o cotidiano familiar, a postura de seus pais diante dos
afazeres domésticos, as relagdes de amizade e alguns fatos sobre a "Umberto 1", como o uniforme
preto e os cortejos funebres, as “tocatas” realizadas na residéncia da familia Lamari e Bruschini,
as festas religiosas e o acompanhamento da trajetoria da banda de musica, devido & presenca
constante de musicos na casa paterna. Como Hilda ¢ a filha mais velha viva, presenciou inimeras
situacdes com um olhar diferenciado daquele de seus irmaos. Isso faz com que seu depoimento
tenha uma riqueza de detalhes dos fatos ndo vivenciados pelos outros irmaos. (Estava com 79

anos por ocasido da entrevista).
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CORPO MUSICALE "UMBERTO I" DE SERRA NEGRA

DEPOENTE: ZORAIDE MOIZES LAMARI

Entrevista realizada em: 04 de novembro de 2000

Zoraide Moyzes Lamari nasceu, em 02 de julho de 1915, na

cidade de Amparo. Foi casada com Romeu Lamari, que era filho de

Raphael Lamari e Maria Acquilina Lamari. Os seus cunhados foram todos instrumentistas e
participaram por muitos anos da vida musical da cidade. Seu marido foi musico da Corporagao
Musical "Umberto I", assim como seus cunhados, que também integraram a Corporacao Musical
“Lira de Serra Negra”. Angelo ¢ Gino foram regentes da “Lira”. Logo apds seu casamento,
Zoraide foi morar com a familia de Romeu, fato que lhe proporcionou a oportunidade de
conviver com inumeras situagdes ligadas as atividades musicais, pois também em sua casa,
Angelo, José e Gino davam aulas de musica, além de realizarem os ensaios da camerata, formada
pelos irmaos Lamari e Alfredo Dallari. Conviveu também com musicos italianos no periodo da
Segunda Guerra. Zoraide foi aluna de piano e violino do musico Alberto De Benedictis. Faleceu

em 13 de julho de 2002. (Estava com 85 anos por ocasido da entrevista).
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CORPO MUSICALE "UMBERTO I" DE SERRA NEGRA

DEPOENTE: DALMO DE ABREU DALLARI

Entrevista realizada em: 25 de outubro de 1999

Dalmo de Abreu Dallari nasceu em Serra Negra, em 31 °
de dezembro de 1931, filho de Bruno Dallari ¢ Aurea Leme de Abreu Dallari, neto de Alfredo
Dallari, musico de grande referéncia na histéria da "Umberto I". Dalmo estudou flauta, na
infancia, com José Lamari e acompanhou por inimeras vezes seu avo em seus ensaios musicais,
na residéncia da familia Lamari. Sua infincia foi envolta pela musica, pois seus pais também
eram instrumentistas. Bruno foi membro da Corporagdo Musical "Umberto I" e fundador da
Corporagao Musical “Lira de Serra Negra”. Sua mae tocava violino. Durante o final da década de
1930 até 1945, presenciou as mudangas ocorridas em Serra Negra em fun¢do da Segunda Guerra
Mundial e do Governo Getulio Vargas. Tais fatos marcaram a vida dos filhos de imigrantes
italianos, em especial dos membros da "Societd de Mutua Assistenzia Fra Italiani”. Seus pais,
para proporcionarem melhores condigdes de estudo aos filhos, resolveram mudar de Serra Negra,

para um centro maior.

Porque numa primeira vez, foi em 38, jd por influéncia e insisténcia de
minha mde, meu pai vendeu a loja em Serra Negra e mudou para
Ribeirdo Preto, comprou uma pequena loja em Ribeirdo Preto. Mesmo
porque era uma cidade grande onde tinha Gindsio, entdo os filhos iam
poder estudar mais tarde, mas ndo deu certo. (Dalmo de Abreu Dallari,
1999, Sao Paulo/ SP, p.17)

Em 1939, retornaram, permanecendo em Serra Negra até 1947, quando houve a
mudanca definitiva para S3o Paulo. Dalmo trabalhou por dez anos em um laboratério de industria
farmacéutica, enquanto estudava. Terminou o “cientifico” e, em 1953, entrou para a Faculdade de

Direito do Largo de Sdo Francisco. Nesse periodo, na Faculdade, foi intensa sua atividade

politica universitaria e literaria. Exerceu a advocacia por pouco tempo.

Mais ai veio a idéia, alids, veio ndo, ela retornou, porque jd era uma
idéia muito antiga da ficar professor da Faculdade de Direito, de fato ld
no fundo, jd tinha essa idéia, tanto que eu terminei o Curso de
Bacharelado, naquele tempo ndo havia curso de doutorado e mestrado,
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mas a Faculdade criou o curso de especializagdo e eu fiz o curso de
especializacdo em seguida. Entdo eu me formei em 57, fiz 2 ou 3 cursos
de especializacdo, em 62 jd casado. Casado com uma colega de
faculdade, eu fui fazer um curso na Franca, um curso de lingua e
civilizacdo francesa, no Instituto Catolico de Paris e ai amadureceu
ainda mais a idéia de fazer uma livre docéncia, ndo havia doutorado. Eu
tinha sido aluno de pos-graduacdo dos professores, jd tinha escolhido a
disciplina, eu queria a teoria do Estado, entdo resolvi fazer. Escrevi uma
tese e fui ld me inscrever para candidato e consegui a Livre Docéncia,
com pouca idade, porque especialmente para quem eu tinha ficado
parado, eu terminei o grupo escolar ainda com nove anos de idade e ndo
fiz o Ginadsio, fiz o0 Madureza, entrei na faculdade, um pouco mais tarde
do que habitualmente se entrava, mas assim mesmo ndo foi tdo tarde.
Entdo em 53, eu entrei na faculdade, eu estava com 22 anos e com 31
anos eu era um Livre Docente, entdo consegui recuperar o tempo
perdido. (Dalmo de Abreu Dallari, 1999, Sao Paulo/SP, p.21/22)

(Estava com 67 anos por ocasido da entrevista).
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CORPO MUSICALE "UMBERTO I" DE SERRA NEGRA

DEPOENTE: GERALDO MACEDO BULK
Entrevista realizada em: 03 de Junho de 2000

Geraldo Macedo Bulk, natural de Serra Negra, nasceu em 30

de agosto de 1925. Iniciou seus estudos na adolescéncia, tendo como
professor Aymoré Dallari. Seu primeiro instrumento foi o trombone, mais tarde mudou para o
baixo tuba. Trabalhou com os maestros Angelo Lamari, Américo Pastori, Luiz Guirelli, Raphael
Pero, Cezarino Perondini e Fioravante Lugli. Ingressou na Corporacdo Musical "Umberto 1", em
1941, no periodo de transicdo da banda, devido a Segunda Guerra Mundial. Mudou-se para
Aguas de Lindoia, entre 1942 e 1943, na nova cidade, foi estudar com o maestro Américo Pastori
e entrou na Corporagdo de Aguas de Linddia. Retornou a Serra Negra somente em 1946, ¢
ingressou na Corporagdo Musical "Lira de Serra Negra", permanecendo pouco tempo. Geraldo se
considerava “culpado” pela formac¢do da Corporagcdo Musical “Renato Perondini”, pois segundo
ele, um dia ele ia andando pela rua quando ouviu um grupo de musicos tocando. Era

““

. 0 André Perondini no piston, a Rosalva na sanfona, o Atos no
trombone, o Dinga no clarineto e o Enzo também no clarineto. Eles
estavam tocando la... na alfaiataria. E eu parei la e fui conversar com o
Cesarino Perondini, que estava la também, ouvindo eles tocarem. E o
Cesarino, falou — Olha é um grupeto.... E nos formamos uma banda, dai
entrou o Fernandinho e o Cristiano. Eu fui atras de quase todos os
musicos que estavam afastados de banda de musica. O Briotto, o
Schiavo, o Dito Mateddi, o Nardo Albertini e o Zé Caixinha... No
comego, ndo foi a banda ‘“Renato Perondini”, foi a banda da boa
vontade (risos) Chamava” Banda da Boa Vontade”. Depois, entdo é que

foi aumentando a banda, crescendo e demos nome de Banda “Renato
Perondini” (Geraldo Macedo Bulk, 2000, Serra Negra/SP, p.18).

Geraldo prestigiou e apoiou as apresentacdes dominicais da “Banda Lira” até seu

falecimento, em 07 de abril de 2008. (Estava com 75 anos por ocasido da entrevista).
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2. A MUSICA NO BRASIL - ALGUNS ASPECTOS

2.1 - MUSICA E RELIGIAO

O primérdio da atividade musical sempre esteve associado de alguma forma a
manifestacdo religiosa, e as ordens religiosas foram de extrema importincia para o
desenvolvimento do estudo e da pritica musical. Essas instituicdes funcionaram como uma
espécie de conservatério. Com isso se manteve a tradicdo musical e a formacdo de novos
musicos. A funcdo da musica, nesse contexto, era edificar a alma dos fiéis e ser um instrumento
para extensdo e unificacdo do Cristianismo.

Os primeiros canticos da Igreja apareceram de forma sistematizada nos mosteiros,
que até o final do século XII, foram os locais de exceléncia para o aprimoramento da junc¢ao
musica e religido. Os mosteiros eram distantes dos centros populosos, pois buscavam, no siléncio
e na soliddo, condi¢des para o crescimento da alma. Esses espacos desenvolveram um ritmo de
trabalho em dois tempos: no ambito individual buscavam o progresso espiritual € em outros
momentos desenvolveram atividades coletivas em que a musica estava mais presente. (Massin,
1997).

A miisica passou a ocupar espago cada vez maior nas cerimoOnias religiosas; o exagero

foi observado e questionado, em 1324, pelo Papa Joao XXII. Segundo Francise Ferrand,

a Igreja ja se dava conta que a musica estava se tornando uma arte e ja no era a ciéncia
de dar suporte melddicos a Palavra da Verdade. Uma arte que iria proporcionar, no
proprio seio da igreja, em plena celebracdo dos oficios, prazeres intelectuais aliados aos
prazeres dos sentidos, dispersando com isso a atencdo dos fiéis e desviando-os dos
mistérios divinos... (Ferrand, 1997, p. 165)

A principio ndo foi tomada nenhuma medida efetiva para controlar o uso da musica,
muito pelo contrdrio, as composic¢oes religiosas foram se aprimorando ao longo dos tempos, tanto
que, em 1516, o pensador Erasmo indignou-se e teceu pesadas criticas sobre o assunto, pois

alegava que os fiéis ndo compreendiam mais os textos sagrados.

Os monges da Inglaterra dedicam-se tanto & musica que quase ndo tem outra atividade.
Criaturas que deveriam chorar sobre seus pecados imaginam agradar a Deus com
exercicios de garganta. As criangas recolhidas nos monastérios beneditinos, neles sé sdo
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recebidas para que melhor cantem o oficio da Virgem. Se a miusica lhes € necessdria, que
cantem salmos; e mais: que nio cantem demais![...] A musica da igreja de nossos dias é
feita de tal modo que o povo que a ouve ndo consegue nela reconhecer qualquer palavra.
Os proprios coristas ndo compreendem o que cantam e, contudo, quando se pensa que
sdo monges e padres, nisso estaria a esséncia da religido deles [...] Colégio ou
monastério, em toda a parte é a mesma coisa: musica, sempre musica. (MASSIN, 1997
p- 298).

2.1.1 — Os Inacianos e a Musica

Quando Inicio de Loyola elaborou as primeiras orientagdes que norteariam os
membros da Companhia de Jesus, entre os anos de 1539 a 1540 (Holler, 2006), sua preocupacao
com o uso da musica foi explicitada. Para ele, a misica desviava atencdo dos padres de seu
trabalho cotidiano, pois o fundamental era cumprir as atividades de catequese, pregacao,
confissdo, comunhdo e obras assistenciais. Para ndo desvirtuar a atua¢do dos inacianos, ficou
estabelecida a proibicdo do 6rgdo e do canto nas missas € nas cerimOnias sacras, ou seja, nao
haveria qualquer tipo de musica.

A censura foi considerada demasiada, tanto pelo revisor papal, o Cardeal Ghinucci,
em 1550, como pelo Papa Paulo IV, em 1555. Diante da posi¢cdo do Papa Paulo IV, Loyola
reconsiderou e permitiu o uso da musica em determinadas circunstincias: aos domingos e dias
festivos, porém algumas imposicdes permaneceram. As apresentacdes nao estariam a cargo dos
jesuitas e sim de estudantes e externos. Existia também restricdo em relacio ao uso de
instrumentos.

Ainda em relagdo a questdo musical, o Concilio de Trento (1545 - 1563), decidiu que
seria proibido o uso de formas inovadoras, decretando o retorno aos modelos do canto
gregoriano. Com isso a musica ndo foi expurgada das cerimonias catdlicas.

A restricdo ndo foi cumprida totalmente pelos inacianos, pois em alguns colégios
jesuitas da Austria e da Alemanha, vérios padres exerceram todo tipo de atividade musical, sendo
que alguns deles se destacaram como tedricos. Na tentativa de conter a indisciplina, os

responsdveis foram advertidos e penitenciados. Nada adiantou. A musica continuou fazendo parte
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dos ritos, inclusive com acompanhamentos de instrumentos como o orgdo, a flauta e a
charamela®.

No Brasil, o descumprimento das orientagdes quanto ao uso da miusica teve
caracteristicas especificas e diferenciadas, se comparadas aos acontecimentos ocorridos nos
colégios austriacos e alemaes.

Tanto na Austria como na Alemanha, a cultura musical era um fato incorporado e
fazia parte da educacdo daquele povo. A religido cristd que dominava toda a Europa, no século
XVI, era fruto do desenvolvimento da doutrina dos primérdios do Cristianismo. A criacdo da
Companhia de Jesus contribuiu para redefinir os rumos da doutrina catdlica, que fora abalada
com a Reforma, pois a situagdo dos inacianos era tdo privilegiada que somente davam contas de
seus atos ao Papa. Apesar das austeridades contidas nas normas da Companhia, a Europa era,
para eles, uma terra conhecida, com costumes conhecidos.

J4 no Brasil, a realidade era outra, ndo estavam lidando com o povo europeu, mesmo
0s que aqui ja se encontravam, pois viviam situacdes totalmente diferentes, a comecar pelo clima
dos tropicos e as dificeis condi¢cdes materiais. O propdsito da vinda desses religiosos era
conseguir 0 maior nimero de conversdes. Entraram em contato com povos, cujos hébitos e
costumes eram tdo ricamente diversos, que foram obrigados a criar novas estratégias de
persuasao.

Os missiondrios foram extremamente sensiveis em perceber que, ao utilizar os
instrumentos, as melodias e a lingua indigena, teriam um resultado positivo mais rdpido. Nao
estariam impondo, de forma bruta, seus ensinamentos e a introducdo do novo aconteceria de
forma natural, fatos que demonstram a habilidade didatica dos inacianos que pregavam a
valorizagdo da cultura dos catecimenos para melhor inculcar os preceitos cristaos.

Segundo Holler (2006), os jesuitas se valeram da misica e dos instrumentos musicais
para atingirem a suposta finalidade de sua vinda ao Brasil: a conversao do povo pagdo. Para isso,
foram contrarios as determinagdes relacionadas na Constitui¢io da Companhia de Jesus, burlando
inclusive as orientagcdes recebidas constantemente da Europa. Fato comprovado de acordo com a
produgdo documental do século XVI. Esse procedimento utilizado pelos missiondrios inacianos

esteve sempre associado a atividade com os indios, pois nos colégios e locais longe do ambiente

* As charamelas sdo antecessoras de instrumentos como o 0boé, o clarinete e o fagote. Diciondrio Grove de Musica. Edicdo
Concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.
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de catequese indigena, as restricdes impostas foram de certa maneira cumpridas. Nesses espagos,
os externos & Companhia de Jesus, como religiosos de outras ordens, musicos contratados e até
alunos eram os que desempenhavam as atividades relacionadas & musica.

Mesmo ndo sendo a musica a atividade principal, a atuagdo dos jesuitas contribuiu
para o desenvolvimento da musica no periodo colonial. A manuten¢do dos registros religiosos
permite, hoje, esbocar um dos itinerarios da musica cultivada no Brasil.

A pratica musical inaciana tem como seu maior expoente Jos¢ de Anchieta (1534-
1597)’. Segundo Rogério Budasz (1996), a fun¢io simbélica de Anchieta ¢ muito mais
importante que a de qualquer outro personagem ligado & musica, no Brasil Colonial, pois foi
cultuada a imagem do artista, poeta, musico e santo. Quanto a sua inclinagdo musical, algumas
teses sdo especuladas: uma delas seria que o vinculo musical estaria na tradi¢do familiar, pois
dois de seus irmaos, também sacerdotes, seriam instrumentistas de cravo e 6rgdo. Existe ainda a
defesa de que o mestre de capela, e compositor espanhol, Juan de Anchieta* seria um parente
proximo do Padre Anchieta, talvez seu avo.

Alguns depoimentos de contemporaneos de Anchieta relatam o costume do Padre em
compor cantigas em portugués, espanhol e lingua brasilica. Essas composi¢des eram cantadas
tanto em portugués como em gentio. A utilizagdo da musica como mecanismo de conversdo ¢
chamado de “processo de divinizagdo de cangdes populares”, ou seja, adaptacdo de letras
religiosas a cangdes populares. Essa produ¢do contribuiu “para o estabelecimento de um
repertdrio de musica, possivelmente executado no Brasil do século XVI”. (BUDASZ, 1996, p.9)

A divinizagdo das obras profanas musicais, como literarias, foi um método
amplamente utilizado na Europa, nos séculos XVI e XVII, conhecido como contrafactum’. Outro
uso dessa técnica foi empregado pelos protestantes ao adaptarem melodias e cangdes a textos

catolicos, sob a nova Otica luterana.

? José de Anchieta foi o primeiro a estudar a lingua e costumes indigenas, inclusive em relagdo a produgdo musical,
claro que dentro de seu contexto e com a inteng@o de utilizar o conhecimento no processo de catequizagdo. A busca
do conhecimento musical indigena vai ser retomada mais tarde por Mario de Andrade e Villa Lobos, porém a
tendéncia da historiografia voltada para a musica no Brasil, priveligia a produgdo a partir da influencia do
cristianismo.

* Juan de Anchicta (1462/1523), compositor ¢ cantor espanhol, ligado a Inacio de Loiola. Dicionario Grove de Musica. Edi¢ao
Concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.

3 Contrafactum — substituigio de um texto por outro, sem mudanga substancial da misica. A mudanca de uma obra secular em
sacra, ou o aproveitamento de um material antigo, reelaborado ou rearranjado foi um dos recursos utilizados por
compositores como Palestrina (1525-1594) e Bach (1685-1750) Dicionario Grove de Musica. Edigdo Concisa. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.
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O maior destaque na atividade musical de Anchieta estd no ensino de oragdes e hinos
traduzidos em tupi, bem como a composicao de letras e cantigas adaptadas as melodias populares
ibéricas, que vai além da técnica de contrafactum, pois o jesuita as utilizou em varios graus.

O Padre Anchieta transplantou as mensagens catolicas que estavam em ‘“‘formas
literarias européias para o universo completamente diferente de um lingua que possuia outra
estruturacdo, outros ritmos e outras sonoridades” (BUDASZ, 1996, p.74). Inclusive adaptou

elementos da mitologia tupi para o simbolismo cristdo. Conforme observacao de Alfredo Bosi,

o projeto de transpor para a fala do indio a mensagem catdlica demandava um esforco de penetrar
no imaginario do outro, e este foi o empenho do primeiro apdstolo. Na passagem de uma esfera
simbodlica para outra, Anchieta encontrou 6bices por vezes incontornaveis. Como dizer aos tupis,
por exemplo, a palavra pecado, se eles careciam até mesmo de sua nogdo, a0 menos no registro
que esta assumira ao longo da Idade Média européia? Anchieta, neste e em outros casos extremos,
prefere enxertar o vocabulo portugués no tronco do idioma nativo [...] (BOSI, 1992)

Num sentido amplo, os inacianos demarcaram sua postura musical, logo apds sua
chegada, com a utilizagdo da musica no processo de catequiza¢do dos indigenas. Encerrando sua
atuacdo devido a uma imposi¢ao da nova politica administrativa, engendrada pelo Marqués de
Pombal, em 1759, quando foram oficialmente expulsos e seus bens foram confiscados.
Entretanto, o resquicio da estrutura implantada alicergou novos caminhos como a tradigdo do
ensino musical, na Fazenda de Santa Cruz, no Rio de Janeiro. Essa estrutura ficou conhecida

como conservatdrio em que os escravos tinham uma educagdo diferenciada, incluindo a musica,

para servirem aos amos dos grandes centros coloniais.

2.1.2 — Mestre de Capela e o Estanco Musical

No periodo colonial, as igrejas passaram a representar o mais importante local para
o desenvolvimento da vida musical brasileira, tendo em vista ndo dispor o Brasil de muitas
escolas de musica e ndo haver a estrutura das cortes européias. Nesse contexto, os mestres de
capela, membros das irmandades e da ordem terceira desempenharam um papel fundamental

para a transmissao do ensino da musica.

Nao existe uma data precisa para o surgimento do cargo de mestre de capela. A
principio, ele estd relacionado a propria evolugdo musical. Na Idade Média, quando os cantos

monddicos eram utilizados, nos ritos religiosos, o cargo de cantor tinha importante fungao,
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pois o musico cantor era responsavel pelo ensino do canto aos jovens aprendizes e pela

organiza¢do musical no oficio religioso.

Com a evolucdo das composi¢des, passando para a polifonia, a complexidade e
dificuldade de interpretacdo desse novo modo obrigaram o aparecimento de um musico que
dominasse as inovagdes, os oficios litirgicos, também mais elaborados, exigiam mais
profissionais, entdo o cantor ficou responsavel somente pelo coro e o mestre de capela era

responsavel pela musica polifonica (MACHADO NETO, 2001).

Quanto mais complexa era a musica polifénica, maior a importancia atribuida ao
cargo de mestre de capela. Em compensacdo, os critérios para a escolha do candidato eram

mais exigentes.

As mudangas estavam ocorrendo em aspectos mais amplos, além da evolugdo nas
concepgdes musicais. Os agrupamentos populacionais foram se organizando e novos tipos de
edificagdes passaram a tomar forma nos centros mais desenvolvidos. Temos o inicio das
construcdes das grandes catedrais com a de Sens, iniciada em 1130 e terminada antes do final
do século XII6, a catedral de Chartres, iniciada em 11947 ¢ a basilica de Saint Denis, iniciada
em 1144, sob a direcdo do abade Suger. A cidade de Saint Denis ficou conhecida como o mais

importante espago das feiras, na Idade Média®.

Dentre essas transformacdes, os mosteiros vao perdendo o monopdlio da arte sacra
e “surge um novo rosto, o do artista pago e disputado por essa ou aquela corte, por essa ou

aquela capela” (MASSIN, 1997, p. 282).

Passa a existir uma nova concepcao do tempo. O tempo nao sé ligado ao divino,

mas o tempo da producdo econdmica.

No século XV, as capelas abrigavam grupos de musicos assalariados, que
poderiam estar associados a uma institui¢do religiosa ou ainda a uma corte. O nimero de
cantores € instrumentistas, vinculados a uma capela, dependia das posses do monarca,
religioso ou nobre. Algumas delas ficaram famosas na histéria da musica por abrigarem

compositores de renome como Guillaume Dufay (1398 — 1474), Josquin Desprez (1440 —

% Grande Enciclopédia Larouse Cultural. Sao Paulo: Nova Cultura Ltda, 1998, vol. 22.
7 Grande Enciclopédia Larouse Cultural. Sao Paulo: Nova Cultura Ltda., 1998, vol.06.
$Grande Enciclopédia Larouse Cultural. Sio Paulo: Nova Cultura Ltda., 1998, vol. 21.
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1521), Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525 — 1594), Claudio Monteverdi (1567 -1643) e
Johann Sebastian Bach (1685 — 1750).

Os musicos dirigentes dessas capelas ocupavam o cargo de mestre de capela,
mesmo sendo uma ocupagdo servil. O tratamento dado aos musicos era equivalente a outra
fungdo doméstica. Esses postos eram considerados de importincia para os profissionais da
musica, tendo em vista que garantiam um salario fixo. Em razdo da estabilidade financeira os
cargos, nas cortes, foram por muito tempo concorrido, como cita Nobert Elias (1995) ao

analisar a ruptura de Mozart (1756 — 1791) com a Corte de Salzburgo.

De qualquer forma, nas condi¢des sociais da época e para um musico de sua categoria, a
decisdo que Mozart tomou foi totalmente inusitada. Na gera¢do anterior, provavelmente
teria sido impensavel um musico da corte abandonar um posto sem antes garantir outro.

\

A época, praticamente ndo havia alternativa a vista naquele espago social. (ELIAS,
1995, p. 126)

Toda produgcdo musical desses musicos vinculados as capelas atendia as
solicitacdes de seus “senhores”, cumprindo fungdes religiosas e sociais e raramente tinham a

permissdo de comercializar suas criagdes.

No Brasil, s6 se hé registro do vinculo entre musicos e a nobreza, ap6s a vinda da
corte portuguesa, em 1808, com a criagdo da Capela Real. Entretanto, muitos musicos atuaram

como mestres de capela, a partir do século XVI, no ambito religioso.

Sobre as especificidades dos mestres de capela, em solo brasileiro, temos como
base as pesquisas realizadas por Regis Duprat (1995). De acordo com levantamento feito, foi

possivel saber um pouco da atuagdo desses musicos € 0 seu contexto.

Bartolomeu Pires foi reconhecido como o primeiro musico, constituido por
provisdo real, a exercer o cargo de mestre de capela, em 1559, embora, existam indicios de
outros mestres anteriores a ele. Esses outros mestres de capela se estabeleceram vinculados as
igrejas, sem passar necessariamente por uma nomeacdo real, como ¢ o caso de Francisco
Vaccas, que foi o primeiro mestre de capela do Colégio de Sao Tiago, da Ilha de Nossa
Senhora da Victoria, Capitania do Espirito Santo. Vaccas deixou o cargo de mestre, em 1552,

para assumir o posto de chantre na Sé de Salvador. (DIAS, 2006).

A principio, o cargo de mestre de capela era ocupado por dois grupos distintos, os

que tinham provisdo para atuarem nas sés catedrais e aqueles que atuariam nas matrizes,
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igrejas e capelas das vilas. A provisdo era o unico meio que dava ao musico o direito de
exercer a funcdo de mestre de capela. Nas sés catedrais, a provisdo era emitida pelo 6rgdo
régio e isenta de pagamento; o candidato ao cargo deveria preencher alguns requisitos: exame
de proficiéncia, incluindo provas de latim, cantochdo e doutrina crista, doacdo de patrimonio

para a igreja, ndo ser descendente de negro, mouro ou cristio novo (MACHADO, 2001).

A comprovacdo de sua habilidade musical poderia ser feita através de depoimentos
de testemunhas escolhidas pela banca examinadora. A remuneracdo, nesse caso, era de
responsabilidade da Fazenda Real. Em seu saldrio ji estariam incluidos os possiveis gastos
adicionais que o mestre teria para desempenhar seu trabalho. Apesar de estar vinculado a sés,

nada impedia de prestar servicos nas igrejas de sua jurisdi¢ao e até mesmo em festas profanas.

A Fazenda Real ndo se responsabilizava pelos saldrios dos profissionais que
atuassem nas matrizes, igrejas e capelas, pois, para esses musicos, seus vencimentos estariam
relacionados aos servigos prestados junto as camaras e irmandades religiosas. Além do pré -

requisito sobre o conhecimento musical, o candidato, nesse caso, teria que pagar pela provisao.

As atribuicdes do mestre de capela consistiam no dominio da teoria e pratica
musical, no¢des de composi¢do, de arranjo e canto gregoriano. Também era submetido,
segundo Duprat (1995), a um exame de proficiéncia com provas de latim, doutrina crista e
moral. Eles eram encarregados de selecionar jovens cantores para integrarem o coro, deveriam
manter uma escola de musica, prestar todos os servigos litdrgicos relacionados nos respectivos
contratos, como nas funcdes da Semana Santa, Natal, Pdscoa, Novenas e outros eventos em

que houvesse necessidade.

As obras executadas nas fungdes religiosas geralmente eram de composicao do
proprio mestre encarregado, entretanto havia dentro do repertdrio selecionado pegas de outros
compositores. Na pesquisa de Castagna (2000), foram encontrados, varios manuscritos sem
identificacdo alguma quanto a autoria, datacdo ou se era referente a uma copia. Existiam,
ainda, composi¢des manuscritas de uma mesma obra, em diferentes acervos, e com atribui¢do

de autoria também diversa, dificultando assegurar o verdadeiro autor.

Por outro lado, esse fato demonstra que havia uma circulacio da produ¢do musical
e um intercambio entre os musicos. Duprat (1995) cita a importancia do acervo da familia de

Antonio Carlos Gomes, organizado por Lenita Waldige Mendes Nogueira, pois no mesmo
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constavam dezenove obras do compositor André da Silva Gomes, Mestre de Capela da Sé

Catedral de Sao Paulo.

Com relagdo a escola, muitas vezes o ensino ia além da musica; eram ministradas
pelo mestre de capela aulas de primeiras letras e latim, sendo que alguns alunos pagavam pelo
ensino. Os discipulos que integravam o coro nas cerimoOnias religiosas, geralmente, cantavam
em troca do aprendizado. Caso fosse necessario, o mestre também participava como

instrumentista ou cantor.

Estava ainda sob sua responsabilidade a qualidade das musicas executadas em todas
as paroquias de sua jurisdigdo. A fiscalizagdo consistia em examinar e aprovar as partituras,
confirmando a utilizacio de textos e melodias préprias a cada tipo de oficio religioso, a fim de
evitar o uso de composi¢des profanas.

Para exercer o cargo de mestre de capela ndo era necessdrio ser religioso. No
Brasil, muitos leigos, inclusive casados, ocuparam o cargo. Nesse periodo, todo o exercicio de
uma atividade especifica dependia de uma autorizacio obtida por meio de licencas. Para poder
exercer o mestrado de musica, essa licengca também era necessaria, porém o simples fato de té-
la ndo garantiria a ocupacdo do cargo de mestre de capela. Com a licenca, somente poderia

atuar como professor de musica e instrumentista.

O sistema do estanco, musical no Brasil, seguiu os procedimentos utilizados pela
Coroa Portuguesa, em relacdo a producdo e circulagdo de determinadas mercadorias, como: sal
e tabaco e servigos publicos, que s6 seriam possiveis mediante prévia autorizagdo e pagamento
de tributos. O diferencial nesse caso, € que as restricdes impostas a prestacdo do servico

musical ndo estavam vinculadas a Coroa, mas sim a estrutura religiosa.

Nas sés catedrais, como j4 mencionado, os mestres de capela eram nomeados pelo
Monarca e seus vencimentos efetivados pela Fazenda Real. A primeira sé, instalada no Brasil,
foi a S¢é de Salvador/ BA, em 1552, consequentemente, toda a estrutura religiosa estava sob
sua jurisdic@o. Outras sés vao sendo instaladas ao longo dos anos. Em 1676 fundou-se a S€ do
Rio de Janeiro que compreendia também Minas Gerais e Sao Paulo. Somente em 1745 foram
criados os bispados de Mariana /MG e Sdo Paulo /SP. As matrizes e igrejas seguiam as

orientagdes de suas superiores hierdrquicas.
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A atuagdo do musico em cerimonias religiosas, fora das sés catedrais, dependia de
uma concessdo que daria o direito de titular-se também como “mestre de capela”. Para a
obtencdo da provisdo, além dos requisitos profissionais e sociais ja citados, o candidato

deveria também efetuar o pagamento de uma taxa que poderia ser anual ou por festividades.

Esse sistema de concessdo de provisdo acontecia em todas as instancias. A sé, em
relacdo as matrizes e servicos de sua jurisdicdo. As matrizes, em relacdo as suas igrejas,

chegando até as capelas.

Ainda, de acordo com as regras estabelecidas, havia o controle da distribuicdo dos
servigos prestados as irmandades, cdmaras ou a particulares, por determinados musicos. Essa
organiza¢do ndo permitia a existéncia de concorréncia e, em funcdo disso, os pre¢os podiam
chegar a valores abusivos. Caso algum musico ndo indicado fosse contratado, poderia ser

penalizado com multa ou prisao.

O abuso tomou tamanha propor¢ao que provocou protestos contra a pratica ilegal
desse tipo de estanco, chegando a ponto da interferéncia de D. Jodo V, através da Carta Régia

datada de dezembro de 1709.

a jurisdicdo eclesiastica s6 pertenceria determinar o que e como se devia cantar nas
igrejas, se ao profano, se ao divino, e proibir cantos desonestos ¢ menos decentes; porém,
estancar os musicos, dando-lhes distrito certo e obrigando os moradores que sé
chamassem tais ou quais musicos estipulando-lhes saldrios, estaria totalmente fora de sua
jurisdi¢do, sendo um abuso de grande prejuizo (DUPRAT, 1998, p. 103).

Apesar do incomodo e do conteido da Carta Régia, o procedimento continuou
normalmente, pois era muito dificil manter-se um controle absoluto dessa atividade em um
territorio tdo imenso como o brasileiro. Por outro lado, essa forma de conseguir recursos para

manutencdo da estrutura religiosa desobrigava a Coroa Portuguesa de investir financeiramente.

Muitos musicos conseguiram a provisdo de “mestre de capela” e o licenciamento
para trabalharem como mestres de musica. Nessa estrutura de trabalho estava o vinculo com as

irmandades religiosas.
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2.1.3 — Irmandades Religiosas

As irmandades que se instalaram no Brasil sdo objeto de estudo de vérios
pesquisadores. Em alguns estudos, o recorte ¢ a propria trajetoria da irmandade e em outros sdo
analisados os desdobramentos através da filiagdo de seus membros, como no trabalho de Julita
Scarano (1975), “Devocao e escraviddo: A Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos,
no Distrito Diamantino, no século XVIII”, obra que se tornou referéncia para estudos posteriores.

Entre tantos aspectos particulares das irmandades que se relacionam com o presente
estudo, estd a produgdo musical. A maioria das pesquisas ja realizadas estd concentrada em
Minas Gerais, devido ao grande niimero de associa¢des fundadas no século XVIII, justificado
pela excelente condicdo financeira que a exploracdo do ouro e pedras preciosas proporcionou.

Com o ouro e diamantes surgiram varios centros urbanos e¢ com eles uma vida
cultural intensa, principalmente nas cidades de Vila Rica, Sdo Jodo Del Rei, Sabara, Tiradentes,
Mariana, Vila do Principe e Prados. Ao se pensar na estruturacdo desses centros, sempre se faz
necessaria a associacdo das institui¢des religiosas, que consumiram e forneceram mao de obra
artistica, tanto nas artes plésticas e arquitetura como na musica.

Nao s6 o aspecto financeiro contribuiu para a instalacdo das irmandades. Também se
associa ao fato a politica de Marqués de Pombal que tinha entre suas medidas restritivas a
proibicao de entrada e ou permanéncia das Ordens Regulares e seus integrantes, nas regioes das
minas. Com essa restricdo, o numero de agremiagdes de leigos chegou a mais de trezentas
funcionando nas principais vilas e arraiais, para permitir a manuten¢do dos oficios religiosos.
(MONTEIRO, 1995).

De acordo com os levantamentos de Scarano (1975), as confrarias ¢ irmandades
instalaram-se, no Brasil, a principio, no litoral, seguindo posteriormente para o interior. Consta
que a primeira Irmandade do Rosério foi trazida pelos jesuitas e estabelecida nos primérdios de
Piratininga, atribuida a sua criacdo a José de Anchieta.

As irmandades foram constituidas, tendo como modelo as existentes em Lisboa e

adaptadas a realidade local. A organiza¢do administrativa contava com estatutos que estipulavam
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as regras a serem seguidas. O membro admitido se comprometia a seguir tais regras por meio de
um juramento. O corpo dirigente era eleito pelos membros da irmandade.

Como os reis portugueses ganharam o direito a titulacdo de Grao Mestre, concedido
pelo Papa Julio III, em negociacdes de troca de favores, eles passaram a exercer, além do governo
civil, através do Conselho Ultramarino, também a direcio do religioso com a Mesa de
Consciéncia e Ordens, uma espécie de departamento religioso do Estado. Isso gerou mais uma
obrigacao entre Colonia e a Metrépole, ou seja, toda criagdo de uma nova irmandade passava pela
avaliagdo da Mesa de Consciéncia e Ordens, € os estatutos eram todos remetidos para superior
deliberacdo. Outro item obrigatério dizia respeito ao pagamento de impostos na forma de dizimo.

A vantagem para a Coroa Portuguesa era que, através das irmandades garantir-se-ia a
continuidade da educacgdo religiosa da populacdo, fazendo as vezes das ordens regulares. Elas
eram usadas também como forma de controle da sociedade, pois as irmandades agrupavam
seguimentos diferenciados da populagdo, separando-os uns dos outros. Algumas irmandades
eram especificas para brancos e havia a dos mulatos livres, de forros e de cativos.

O critério de entrada dos membros era geralmente seguido a risca. Na ordem dos
brancos, ndo eram admitidos mulatos’ e negros. Nos casos de presenca de brancos em sociedades
mesti¢as ou negras, era somente para desempenhar fungdes administrativas, nunca eram membros
associados. Em algumas entidades, o rigor era tanto que a proibicdo se estendia aos judeus e
hereges.

Fazer parte de uma irmandade era uma maneira de se integrar socialmente,
principalmente em Minas Gerais, pois, se o individuo nio estivesse vinculado a uma entidade
desse tipo, estaria fora do convivio social era visto com desconfianca. Estar associado a uma
irmandade assegurava alguns direitos, como: registro de nascimento, batismo e casamento. Essa
afiliacdo proporcionava também alivio e despreocupagdo para com os rituais pds-morte, pois seus
membros teriam garantido um local para serem enterrados seus corpos e o fortalecimento para a
alma com a encomenda do corpo e as missas. Também, nesse caso, havia diferenca, pois se
pertencesse a uma ordem de brancos e ou rica, teria direito a 40 missas; as mais simples, a 20

missas.

° Existem, entretanto, registro de musicos mulatos que transitaram entre irmandades de brancos e mulatos, como o
musico Jodo de Deus de Castro e Lobo. Ver Mauricio Mario Monteiro (1995).
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O socorro financeiro e espiritual se estendia as viivas e familiares dos associados.
Muitas irmandades conseguiram acumular capital razodvel que incluia vérios imdveis que eram
alugados como uma forma de obtencdo de renda ou cedidos, em casos de necessidade, a um
irmao. A rede de assisténcia extrapolava limites, podendo um irmao de uma vila ser ajudado, se
necessdrio, em outra, desde que pertencesse a mesma irmandade.

Antes de a irmandade conseguir erigir sua propria igreja ou capela, tinha permissao
de ocupar os espacos laterais das Matrizes'®, pois o altar-mor era destinado  padroeira da Matriz.
Ao conseguir os fundos necessdrios e terminar as obras, mudava-se para sua sede. Uma das
preocupagdes era com o acabamento do prédio e os ornamentos. Buscava-se da melhor forma
possivel, deixé-lo tao rico quanto o da matriz.

Depois da autorizacdo e erecdao da irmandade, a construcdo da igreja tinha
necessidade da aprovacdo do estatuto, que deveria ser encaminhado para a Mesa de Correi¢do. O
cumprimento do estatuto estava sob responsabilidade de seus membros. Os cargos eram ocupados
pelos irmaos eleitos em assembléia. Cada cargo equivalia a uma anuidade especifica de acordo
com a importancia hierdrquica. Era necessario ser alfabetizado para melhor desempenhar suas
funcdes administrativas.

Os demais associados pagavam um tnico valor a titulo de anuidade. Outra forma de
pagamento ocorria com a troca ou desconto da anuidade por prestacdo de servigos. Muitos
membros eram habilitados em trabalhos manuais, como: carpinteiros, pedreiros, escultores e
musicos. Era proibida a troca aos membros da diretoria.

Como estavam integrados as suas comunidades, os membros das irmandades ainda
ajudavam na manuten¢do do espago entorno, arrumando ruas e pontes. A estrutura organizacional
chegava a tal ponto que, para muitos profissionais pertencerem a uma irmandade especifica,
garantiria oportunidade de trabalho, mesmo ndo tendo caracteristicas de associag@o profissional,
pois as irmandades do século XVIII eram estritamente religiosas.

Outra caracteristica da religiosidade brasileira, segundo Flavia Camargo Toni (1985),
diz respeito aos cristdos. Eles eram muito atuantes, cumprindo todas as datas das festividades
religiosas com procissdes, romarias, missas, tudo com acompanhamento musical, tomando para
si a responsabilidade para a ocorréncia dos eventos. Ao estimular a criacdo das associagdes

religiosas, ressaltando a importancia dos aspectos visiveis da fé, a Coroa Portuguesa transferiu

1% Em alguns casos cobrava-se aluguel pelo espago utilizado.
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sua responsabilidade de organizar a estrutura religiosa e social, fazendo cumprir as orienta¢des do
Concilio de Trento, na busca de mais devotos, sem, investir recursos, pois contrariamente
recebiam impostos.

Com relagdo as irmandades de negros, Scarano (1975) aponta que a Irmandade do
Rosario, em Diamantina, composta também por membros cativos, contava com a colaboracdo dos
seus senhores para sua manutencdo. Provavelmente essa postura era repetida por irmandades com
as mesmas caracteristicas, em outras cidades. A autora salienta, ainda, a importancia das
irmandades quanto a possibilidade de reunido de varias nagdes, nos oficios religiosos, algumas
até rivais. A integragcdo entre escravos de diversos senhores, trabalhando e morando em lugares
diferentes, era outro papel dessa associagdo. Tinha-se, entdo, sob o mesmo teto, trabalhadores das
minas de ouro, trabalhadores rurais ¢ urbanos.

O pertencer a irmandade proporcionava, em algumas ocasides, igualdade em relagao
ao branco, ao se reunir para deliberar e realizar as festividades de seu santo padroeiro ou
participar das procissdes e das comemoragdes organizadas pela Camara. Mesmo com toda a
influéncia da doutrina cristd, Scarano (1975, p. 150) expde que “as confrarias serviam de veiculo
de transmissdo de diversas tradi¢des africanas, que se conservaram pela freqiiéncia dos contatos,
pela conservacdo da lingua e outras razdes semelhantes”.

Um dos primeiros estudos sobre a relagdo entre as irmandades e a musica foi
realizado por Francisco Curt Lange que defendia a hipotese da existéncia de um passado musical
rico, no Brasil, no periodo colonial, hipdtese que foi confirmada pelos levantamentos em acervos
oficiais, acervos de varias irmandades e das corpora¢des musicais que conservaram um
patrimdnio de partituras, além de garimpar acervos particulares. O trabalho de Curt Lange foi
fundamental para contrapor a idéia hegemonica de que o marco do inicio da musica, no Brasil,
deu-se a partir das composi¢des do Padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia (1767-1830), no Rio de
Janeiro, e também por alicercar inimeras pesquisas a partir de suas publicacdes.

Algumas dessas novas pesquisas envolveram as trajetorias de compositores, como:
Manuel Dias de Oliveira (1738 - 1813) '!, Jodo de Deus de Castro Lobo (1794-1832) '%. Outras

tratam da relagdo entre as irmandades e os servigcos musicais prestados, observado por Daniela

TONIL, Flavia Camargo. A Musica nas irmandades da Vila de S3o José e o Capitdo Manoel Dias de Oliveira. Dissertagao
(Mestrado em Artes) — Escola de Comunicacdo e Artes, Universidade de Sdo Paulo, 1985.

2 MONTEIRO, Mauricio Mario. Jodo de Deus de Castro ¢ Lobo e as praticas musicais nas associagdes religiosas de Minas
Gerais (1794 — 1832). Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Socias, Universidade de
Sao Paulo, Sao Paulo, 1995.
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Miranda (2002), ao estudar os contratos efetuados com a Camara de Sabard/MG. Ja o estudo de
Aldo Luiz Leoni (2007) privilegiou o exercicio da profissdo de mestre de misica por homens
pardos livres.

O trabalho de Toni (1985), segundo ela mesma, complementou o levantamento inicial
da documentacio da cidade de Tiradentes, realizado por Lange, ji que o pesquisador nio
permaneceu muito tempo na cidade.

A pesquisa levantou dados sobre dez irmandades existentes em Tiradentes, a partir do
século XVIII, sendo elas: Sdo Miguel e Almas, Bom Jesus do Descendimento, Sdo Jodao
Evangelista, Nossa Senhora das Mercés, Senhor dos Passos, Caridade de Nossa Senhora da
Piedade, Santissimo Sacramento, Rosario dos Pretos, Santissima Trindade e Confraria de Nossa
Senhora das Dores.

Pela andlise da producdo documental dessas irmandades, selecionando o aspecto
musical delas, a autora conseguiu mapear parte da vida musical da cidade e o transito de alguns
musicos, como do compositor Capitdo Manoel Dias de Oliveira.

Ap6s o descobrimento das minas, muitos individuos migraram para a regido. Os que
possuiam capital e escravos foram para 1a explorar o ouro e pedras preciosas, outros foram em
busca de aventura e riqueza ficil, porém uma parcela desses migrantes era formada por ferreiros,
carpinteiros, pedreiros, entalhadores, ourives e trabalhadores de outros oficios, em sua maioria
portugueses que, em busca de trabalho, seguiam para as recentes povoacoes.

Ap6s sua instalagdo, passaram a ensinar seus oficios a outros habitantes, inclusive a
negros € mulatos livres ou escravos. Segundo Toni (1985), é possivel supor que miusicos
profissionais capazes também se dirigiram para os novos povoados € passaram seus
conhecimentos a outras geragdes. Cita como exemplo o caso do escultor Aleijadinho, que
aprendeu sua profissdo com o mestre portugués Manuel Francisco Lisboa. Isso justificaria o fato
de, somente a partir da segunda metade do século XVIII, haver registros de um nimero
considerdvel de mulatos exercendo atividades musicais. Apesar da proibicdo dos padres
circularem pela regido de Minas, muitos religiosos exerceram atividades musicais como cantores,
mestre de capela e professores de musica.

Voltando aos dados coletados por Toni (1985), € possivel verificar que em trés das

dez Irmandades estudadas, havia miisicos entre seus associados. A Irmandade Nossa Senhora das

13 0 inicio do vilarejo se iniciou em 1702, com a exploracio de lavras de outro, foi elevada a condigdo de Vila de Sdo José Del
Rei em 1718, com a republica passou a chamar Tiradentes. C.f TONI, Flavia. Op.Cit. pg. 01
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Mercés, criada por volta de 1757, tinha 14 musicos filiados. Devido as condi¢des econdmicas de
seus membros, varios musicos pagavam suas anuidades, prestando servicos nas missas e demais
funcgdes da Irmandade. Alguns filiados, além de miusicos, eram militares, como o Capital Manoel
Dias de Oliveira.

A Irmandade da Caridade de Nossa Senhora da Piedade, em seus primeiros registros,
em 1757, contava com 17 musicos filiados, entre os anos de 1757 a 1792 e a Irmandade de Sao
Jodo Evangelista, que acolhia entre seus membros mulatos, registrou, no periodo de 1760 a 1806,
filiagdes de seis musicos. As demais, apesar de despesas realizadas com a musica, ndo tinham em
seus quadros musicistas filiados, os servicos musicais eram contratados e muitos deles
desempenhados por musicos pertencentes a outra entidade.

Com a decadéncia da cidade, muitos servicos foram dispensados, inclusive os
musicais. Somente as irmandades que abrigavam grande nimero de musicos é que mantiveram as
apresentacOes musicais, em suas missas e festas, mesmo ndo sendo as mais afortunadas,
financeiramente.

Ao registrar a vida do mulato compositor, Capitdao Manoel Dias de Oliveira, a autora
também apresentou dados importantes sobre a ligacdo entre a condicdo de mulato, musico e o
servico militar. De forma concisa descreve a organiza¢cdo militar das milicias e ter¢os. No Brasil
colonia, diz a autora, ndo existiam tropas ou regimentos, a estrutura militar era composta por
agrupamentos divididos em milicias e ter¢os. Os tercos foram criados em 1710 e eram compostos
de um Capitdo, um Alferes, um Sargento, dez Cabos e 250 soldados, sendo tropas locais, com a
funcdo de manter a ordem. As milicias eram tropas mdveis, sendo os cargos de maior
importincia ocupados por portugueses eminentes. Eram constituidas por diversos regimentos de
cavalaria e um de infantaria. Com o aumento da populacdo de mulatos, em meados do século
XVIII, a Coroa Portuguesa consentiu que se criassem milicias e ter¢os usando o critério da cor.

Sobre Manoel Dias de Oliveira ha apenas algumas informagdes, os documentos nao
permitem precisar todos os dados pessoais sobre o misico. E sabido que nasceu em meados do
século XVIII, em Tiradentes, vindo a falecer em 1813. Era mulato e serviu como militar,
alcancando a titulacdo de capitdo. Foi instrumentista € compositor, algumas de suas obras
integram, ainda hoje, o acervo das corporagdes musicais do sul de Minas Gerais e sdo

apresentadas nas celebracdes religiosas de Prados, Sdo Jodo Del Rei e Tiradentes. Outro fato
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interessante € que trés de suas obras faziam parte do acervo colecionado por Manoel José Gomes,
em Campinas'*.

A dissertacdo de Mauricio Mario Monteiro (1995) também retomou o trabalho de
Lange e estudou a vida e obra do compositor Jodo de Deus de Castro Lobo (1794-1832).
Compositor, organista, regente, mestre de capela e um dos fundadores da Confraria de Santa
Cecilia de Vila Rica. Segundo o autor, a iniciacio musical do musico Jodo de Deus
provavelmente aconteceu no seio familiar, pois seu pai, Gabriel de Castro Lobo, foi
instrumentista do regimento de linha, atuando também em vdrias irmandades e solenidades
organizadas pelo Senado da Camara.

Com relagdo as atividades de Jodo de Deus, sabe-se que prestou servigos em oficios
religiosos e profanos, na condicdo de regente da orquestra, tendo aberto a temporada na Casa de
Opera de Vila Rica, em 1811. Entrou para o semindrio, seguindo a carreira religiosa, chegou a
ocupar o cargo de mestre de capela na Sé de Mariana, permanecendo até sua morte em 1832, aos
38 anos. Suas composicdes foram recopiadas apds seu falecimento, inclusive para arranjos em
que predominavam instrumentos de banda. E interessante destacar que entre seus copistas estava
o musico Manoel José Gomes (1792-1868).

Em toda regido mineradora foram fundadas intimeras irmandades, a partir do século
XVIII, tendo como membros, brancos, mulatos e negros. Elas estavam voltadas para as atividades
ligadas a religiosidade e ao aspecto social. Mesmo aquelas que abrigavam um nimero
considerdvel de profissionais, com a mesma ocupag¢do, ndo tinham diretrizes profissionais. Uma
das possiveis explicagdes era a propria estrutura econdmica, com base na escraviddo, o que as
diferenciava muito, se comparadas aos grémios profissionais europeus.

Quanto mais rica a Vila, mais imponentes as irmandades e seus feitos. Riqueza na
constru¢do, na ornamentacio das igrejas e opuléncia nos oficios religiosos. Muitas delas tiveram,
entre seus membros, artistas e apesar de ndo ser o intuito, esse espaco também funcionou como
um diferencial, pois esses profissionais poderiam dar como referéncia e reconhecimento seus
respectivos trabalhos que, conseqiientemente, os auxiliava no aumento das contratacdes. Muitos
que se sobressairam em suas ocupagdes eram afiliados as irmandades. Podemos citar os musicos:
In4cio Parreiras Neves (1730-1794), Marcos Coelho Neto (1746-1806), José Joaquim Emerico
Lobo de Mesquita (1746-1805), Gabriel de Castro Lobo s/d, Manuel Dias de Oliveira (1738-

' Acervo organizado por Lenita Waldige Mendes Nogueira.
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1813). Escultores e arquitetos como Antonio Francisco Lisboa. Pintores como Manoel de Castro
Ataide.

As festas representavam a uma oportunidade para as irmandades exporem toda a sua
riqueza. Para tanto, elas investiam altas somas em reformas das igrejas, douramento de seus
altares e esculturas e, ¢ claro, a presenca da musica nos oficios e procissdes. Com a decadéncia
do ouro e o conseqiiente empobrecimento da populagdo, as irmandades tiveram que se adaptar a
nova realidade ¢ uma das formas encontradas foi a redugdo dos valores das anuidades. Muitos
servicos prestados as irmandades foram suspensos, inclusive o musical, sendo que algumas foram
extintas por falta de recursos, fato que atingiu todas as irmandades, de brancos e ndo brancos.

Depois da segunda metade do século XVIII, a maioria dos musicos que atuavam em
Vila Rica, vinculados ou ndo as irmandades, segundo Leoni (2007), eram homens pardos livres e
muitos deles designados como “mestre da arte da musica”. Para o estudo dessa classe
profissional, o pesquisador buscou dados em trinta e oito irmandades, fundadas na 4rea urbana de
Vila Rica, entre 1712 a 1815; duas delas chamaram a aten¢ao, pois apesar de ndo terem o carater
de uma associacao de classe profissional especifica, abrigavam inumeros trabalhadores manuais
como a Confraria de S3o José dos Homens Pardos e Bem Casados que, entre seus membros,
estavam incluidos musicos instrumentistas, mestre de musica e construtores de instrumentos
como: saltériosls, flautas, clarinetas, fagotes, rabecas, violas e oOrgdos e a Irmandade Sao
Francisco de Paula que mantinha um ntimero expressivo de militares.

Leoni (2007) através da analise dos registros das despesas com servigos musicais
(iniciada com os documentos do inicio do século XVIII), péde confirmar o ja apontado por Toni
(1985), as celebracdes religiosas, pagas pelas irmandades, eram realizadas por sacerdotes. Ele
indica também que, nesse periodo, os profissionais da musica eram geralmente padres e
provavelmente brancos. Apds cinqiienta anos, o quadro mudou, pois os cargos de mestre de
capela ou licenciados, ocupados anteriormente de maneira hegemonica por brancos, passaram a
pertencer a mulatos livres.

Independentemente de quem seria o musico que prestaria os servicos para as
irmandades, era obrigatéria a celebragdo de contratos que seguiam alguns critérios. Entre eles

estava a votagdo por parte da mesa administrativa de determinada irmandade, que poderia

15 Qaltério - Instrumento da familia da citara, consistindo de uma caixa de ressonancia de madeira, na qual estendem-se séries de
cordas entre pinos metalicos ou cravelhas de madeira. Dicionario Grove de Musica. Edi¢cdo Concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1994.
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escolher um de seus membros ou outro musico ja vinculado a ela, profissionalmente, em ocasido
anterior. Era assinado um “termo de ajuste”, geralmente pelo trabalho contratado por um ano e
assim o musico assumia responsabilidades empenhando, inclusive, seus bens.

Entre os itens estava a exigéncia quanto a competéncia e qualidade dos musicos. O
repertorio escolhido para a programacdo deveria estar a contento, no dia da apresentacdo. Eram
designadas previamente as musicas que participariam das apresentagdes. Nas apresentacdes, em
datas principais, o nimero de instrumentos deveria ser em dobro. Se algum item ndo fosse
cumprido, a Irmandade poderia contratar outros musicos, mas a despesa sairia do or¢amento do
contratado, conforme documento exemplificado por Castagna (2001) ao expor o “Termo de

Ajuste da Irmandade Nossa Senhora das Mercés”, datado de 1793, que continha as

Condigoes de novo ajuste da musica anual e seus refor¢os, que se fez com o ajuste
Miguel Dionisio Vale, tudo na forma que abaixo se declara em 23 de novembro de
1793.

Sera obrigado o ajustante da musica a ter pronto um coro, que constara de quatro vozes
boas, um rabecdo, quatro rabecas e duas trompas, e com este dito coro fazer os atos dos
jubileus desta irmandade e as mais fungdes abaixo declaradas, tudo na forma do
costume.

Sera obrigado a fazer a Novena e Festa de Nossa Senhora das Mercés, reforgando ou
aumentando o dito coro com dois clarins, mais uma clarineta, um bué, tudo [o] melhor
que puder ser.

Sera obrigado a fazer a Novena e Festa de Nossa Senhora da Saude, refor¢cando e
observando inteiramente o que fica dito da Novena e Festa da Senhora das Mercés.

Sera obrigado a cantar uma missa ao Senhor Bom Jesus dos Perddes em o dia trés de
maio, como ¢ de costume, e ndo sera obrigado a reforcar o coro, como nas duas festas
acima declaradas.

Sera obrigado a cantar uma Missa em Quinta-feira Santa, havendo de se expor nesta
capela o Santissimo Sacramento.

Sera obrigado a cantar o0 Memento nos enterros de alguns irmaos que nesta irmandade
tenham algum merecimento, ou nela servido de oficial, etc.

O ajustante tera o cuidado em que ndo falte alguma voz ou instrumento do partido. Em
semelhante caso, o ajustante [a] suprira logo, admitindo uns em falta de outros, e ndo
fazendo assim, [a] suprira a Irmandade por conta do ajuste anual, ou descontard na
ocasido do pagamento que a Irmandade sera obrigada a fazé-lo prontamente depois da
festividade da Senhora das Mercés. (CASTANHA, 2001, p.210)

Os mesmos musicos que prestavam servi¢os para as irmandades também concorriam
para as festas organizadas pelas camaras. Nesse caso, a escolha do candidato era diferenciada. A
camara realizava uma “arrematacdo”, em praca publica, como se fosse uma forma de licitacao,
para servicos publicos. Era anunciada qual seria a festividade e a necessidade de musica e suas
especificagdes. Os interessados se apresentavam, mencionando seus musicos € respectivos

orcamentos. Quem oferecesse 0 menor prego e cumprisse as especificagdes era contratado. Como
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nos contratos das irmandades era exigido um repertdrio inédito, bons instrumentistas e
cumprimento do acordo.

Podiam ainda conseguir trabalho em apresentacdes ao ar livre e nas casas de Operas,
entretanto, o espago mais comum para se conseguir ocupacao estaria ligado as irmandades, as
camaras e aos servicos militares. Esse transito ¢ exemplificado na trajetdria de quatro musicos:
Capitdo do Tergo de Infantaria, auxiliar dos homens pardos, Julido Pereira Machado que faleceu
em 1782, tendo atuado nas irmandades: Santissimo Sacramento, Nossa Senhora do Pilar, do
Carmo, das Mercés de Baixo; Caetano Rodrigues da Silva que faleceu em 1783. Tocava rabeca,
rabecdo, 0rgdo e também consertava 6rgdos de tubo. Foi capitdo de uma das companhias de
homens pardos libertos do ter¢o da infantaria auxiliar de Vila Rica. Trabalhou para as
irmandades: Santissimo Sacramento, Mercés de Cima, Nossa Senhora do Pilar, Sio Miguel das
Almas, Ordem Terceira do Carmo, Nossa Senhora da Conceigdo, Mercés de Baixo, Francisco de
Assis, como instrumentista e também na manutengdo e conserto de 6rgdos de tubo. Foi filiado a
Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte; Francisco Gomes da Rocha (1754/1808), foi
ajudante do Ter¢o dos Homens Pardos por 11 anos e timbaleiro do Regimento de Cavalaria
Regular por 21 anos, também era fagotista. Trabalhos nas irmandades: Santissimo Sacramento,
Nossa Senhora da Pilar, Mercés de Cima, Sdo Francisco de Padua, Nossa Senhora da Boa Morte,
Sao José e Senhor Bom Jesus de Matosinho, em Congonhas do Campo e Antonio Freire, que
faleceu em 1813. Além de cantor, ele tocava rabeca e trompa e foi membro da confraria de Sao
José. Nao se tem certeza sobre sua cor, mas o fato de ter sido “exposto”, permite especular que
era mulato. Trabalhou para irmandades e cdmara e recebia salario do Regimento da Cavalaria
regular.

Com relagdo ao ensino musical, algumas transformacdes vao sendo demonstradas
pelos dados da pesquisa. Em Minas Gerais, o aprendizado, via espago religioso, ndo era a unica
maneira de se aprender musica. Com os licenciamentos para mestre de musica, muitos
trabalhavam como professores, exercendo o cargo nas irmandades ou em aulas particulares. Em
meio as mudangas econOmicas ocorridas, em virtude da decadéncia da produc¢do do metal
precioso em Minas Gerais, surgiu a primeira irmandade composta por um mesmo grupo de
profissionais, a Confraria de Santa Cecilia.

J4 é sabido que os musicos trocavam o pagamento das anuidades as irmandades pelo

seu trabalho nas festas, pratica ocorrida costumeiramente. Apesar de alguns possuirem outra
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atividade profissional, muitos eram exclusivamente musicos. Mesmo prestando servigos a
Camara, ou como musico militar, havia uma questao que passou a incomodar esses profissionais,
o trabalho gratuito, aliado a crise economica que diminuia o numero de oportunidades.

O excesso de “fungdes gratuitas” levou alguns musicos a buscarem formas de
solucionar o impasse. Pata tanto, foi solicitada a permissdo para a ere¢do de uma Irmandade de
Santa Cecilia'®, especificamente para acolher musicistas e deliberar sobre seus servicos.

O primeiro pedido, datado de 1812, foi negado. Outra solicitagdo foi feita em 1815,
com argumentos mais elaborados e, entdo, D. Jodo VI consentiu, por meio de provisdo datada de
04 de setembro de 1815. Os argumentos, esclareciam que os interessados ja eram devotos de
Santa Cecilia, ha muito tempo, e a imagem da santa se encontrava em altar alheio. Entdo havia
necessidade de se construir uma igreja. A Irmandade permaneceu na lateral da Igreja Nossa
Senhora do Pilar, até 1825.

Os estatutos continham 22 capitulos e foram submetidos a aprovacao de D. Jodo VI,
que reprovou dois capitulos, o de nimero 19 que versava sobre a proibicao de trabalho gratuito e
o de niimero 22 sobre concessdo de sepulturas. Com relacdo a esses itens a Irmandade deveria
consultar o Tribunal da Mesa e Consciéncia ¢ Ordens e acatar o que fosse determinado. O
Principe Regente, D. Jodo, foi eleito como protetor da Irmandade e o Governador da Provincia,
como vice-protetor. O cargo de provedor ficou com o Corregedor da Comarca e caberia a ele,
fiscalizar o cumprimento dos estatutos, os demais cargos foram ocupados pelos associados
musicos.

Dentro da organizacado, dois professores de musica foram escolhidos como diretores,
com responsabilidade sobre os contratos dos trabalhos, nas freguesias de Vila Rica.

Um fato interessante dessa nova organizagao: todos os musicos, incluindo cantores e
instrumentistas, eram submetidos a exames perante uma comissdo. Se aprovados, eram
considerados habilitados para o exercicio da profissdo. Caso trabalhassem sem a referida
habilitacdo, estariam sujeitos a sangdes e multas.

Os membros da mesa diretora eram responsaveis pela inspecdo das atividades
desenvolvidas pelos musicos, de acordo com a respectiva jurisdicdo. Eram observados os termos
dos contratos em relacdo aos valores cobrados, inclusive havia proibicdo de se prestar servico

sem o respectivo contrato assinado.

' Os dados sobre a Confraria de Santa Cecilia de Vila Rica estio dispostos nos trabalhos de Monteiro (1995) e Leoni (2007).
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Ao se organizarem, passaram também a vistoriar as festas realizadas em lugares
distantes das povoagdes principais. Toda a forma de abuso era condenada, os valores acordados
deveriam estar de acordo com os critérios estabelecidos pela confraria. Como forma de
sobrevivéncia, todo servi¢o contratado, uma vez que aprovado os valores, teria uma porcentagem
(algo entre 2,5% a 20%) destinada a confraria. Nao importava a origem dos honordrios: se de
festa religiosa, prestacdo de servico para camara ou teatro. Entre os compromissos da Irmandade
de Santa Cecilia, estava a celebragdo da festa anual, em 22 de novembro, em honra a santa
padroeira, com matinas, missa cantada e sermdo, sendo obrigatéria a presenca de todos os
associados.

Somente miusicos eminentes que visitassem a Vila teriam permissdo para
apresentacdes remuneradas, por trés meses. Essa foi uma maneira encontrada para que musicos
pardos qualificados exercessem o oficio, pois no periodo, alguns senhores alugavam seus
escravos para os trabalhos musicais nas festividades, comprometendo a qualidade das
apresentacdes, uma vez que nem todos os cativos eram bons musicos.

E bom frisar que os escravos ndo tinham acesso a todos os instrumentos, ficando
restritos as trombetas, trompas, buzinas, flautas, pifanos, marimbas e tambores. Isso
impossibilitava a execucdo de musicas mais elaboradas, exigidas para os oficios religiosos. No
entanto, quando nao havia verba suficiente para contratar os qualificados, as irmandades e mesmo
as camaras recorriam a esses musicos escravos.

A Confraria de Santa Cecilia de Vila Rica foi referéncia para outras confrarias
congéneres, na regido de Minas Gerias. Era uma espécie de matriz. O seu estatuto serviu de
modelo as demais irmandades da redondeza e havia também um intercAmbio de informacdes
entre elas, inclusive solicitagdo de conselho, em casos especificos, para agir, ao desconfiar que o
musico ndo possuisse formacdo musical de qualidade, ou como proceder ao se deparar com
prestadores de servicos que ndo pertenciam a irmandade e permutavam musica em troca de
alimento.

O pertencer a uma confraria especifica, como a de Santa Cecilia, ampliava os créditos
do profissional da musica, pois para ser admitido era submetido a exames € com issO
aumentavam as chances de exercer suas atividades, em outras localidades, que niao fossem o seu

local de origem.
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No ano de 1815, data da fundagdo oficial, foi registrada no Livro de entradas dos
irmaos da Confraria de Santa Cecilia de Vila Rica, uma relagdo de mais de trezentos musicos,
entre compositores, intérpretes e padre cantores de canto chdo, provenientes da Capitania de
Minas Gerais, que se inscreveram pessoalmente ou por procuragcdo, o que demonstra a for¢a do
exercicio musical, nesse periodo, na Capitania.

A estrutura na drea musical que se desenvolveu na Europa a partir do século XVII e
XVIII, ndo pode ser comparada a realidade vivida no Brasil, no periodo colonial. Uma das
formas de uma primdria organizacdo, tanto em relacio a manuten¢do dos misicos, como na
conservagdo das composigdes, sé aconteceu devido a criacdo das confrarias e irmandades, com
um nimero expressivo, no século XVIII, e em regides estruturadas como: Bahia e Rio de Janeiro,
ou ricas, como Minas Gerais.

Foi somente no final do século XVIII e inicio do XIX que os musicos se organizaram
nas Irmandades, em especial as de Santa Cecilia, buscando de forma sistematizada elaborar e
direcionar o ato musical em outro nivel. Preocupavam-se com a qualidade da execugdo, com a
formacdo dos novos musicos, com a garantia de remuneragdo adequada e a ocupagio dos espagos
determinados a manifestacdo musical, que eram praticamente os vinculados aos oficios e festas
religiosas.

Com a nova estrutura, a partir da chegada da Corte Portuguesa e pela visdo européia
de misica, vamos ter uma ampliacdo desse territério especifico. Claro que isso ocorreu muito
mais no Rio de Janeiro que em outros lugares. A criacdo da Capela Real, a reestruturacdo do
Teatro de Sao Jodo, criacdo e nomeacao de cargos como os de mestre de musica, desvinculados
do ambito religioso, como o que ocorreu em Salvador em 1818, a vinda de musicos renomados e
outros nem tanto, mas que tinham vivéncias musicais diferenciadas das trajetorias brasileiras,
proporcionou uma experiéncia de enriquecimento que ndo seria possivel, ou aconteceria de forma

mais lenta, se tivéssemos continuado como simples Colonia.

2.2 — A MUSICA NA CORTE PORTUGUESA EXILADA EM TERRAS BRASILEIRAS

A vinda da Corte Real para o Brasil, em 1808, causou intimeras transformacdes.
Deixamos de ser colonia para ser Reino Unido. Iniciou-se um processo que culminaria na

independéncia. O que antes era proibido passa a ser permitido sob novas regras, como a Abertura
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dos Portos, a fundagdo do Banco do Brasil, a Imprensa. Tudo claro, dentro da manuten¢do do
poder e coordenagdo da classe dirigente lusa.

A decis@o do Principe Regente de sair de Portugal foi vista de forma ambigua. Para
alguns foi considerada uma fuga, para outros uma estratégia a fim de ndo ceder as exigéncias da
Franga, mantendo assim as relagdes amigaveis com a Inglaterra. Fato ¢ que o episddio passou
para a histéria como sendo algo inusitado, proporcionando intimeras especulagdes, algumas
confirmadas pelas pesquisas, outras nao.

Recentemente, foram publicados estudos que procuram avaliar o feito e que dao
maior amplitude aos acontecimentos, o que permite a consideragdo de trés aspectos; o primeiro, a
crise instalada na Europa com as conquistas engendradas por Napoledo Bonaparte (1769-1821),
pressionando os paises a se aliarem a Franca e, conseqilientemente, terem a Inglaterra como
inimiga e a postura especifica de Portugal; o segundo ponto foi a vinda da Corte Portuguesa e as
mudancas inevitavelmente ocorridas na Colonia; o terceiro e ultimo, a volta de D. Jodo VI para
Portugal, apos treze anos de permanéncia no Brasil e as conseqiiéncias do seu retorno para o
nosso pais.'’

O Principe Regente e a Corte Portuguesa foram alojados em quatro embarcacdes e os
demais viajantes foram distribuidos em navios menores. Segundo alguns historiadores, cerca de
quinze mil pessoas, incluindo a tripulagdo, participaram da viagem, distribuidas em cinqiienta e
seis navios portugueses e ingleses, de tamanhos diversos. Todo o percurso da viagem foi
escoltado pela frota inglesa. Sairam de Portugal em 29 de novembro de 1807.

A viagem prosseguiu sem maiores surpresas até¢ 08 de dezembro de 1808, quando
parte da frota se separou devido a uma tempestade. Como contavam com a possibilidade de
desvio de algum navio, havia sido acordado, nos planos da viagem, que alguns portos se
tornariam pontos de encontro.

As embarcagdes que permaneceram com D. Jodo seguiram viagem sem fazer as

escalas pré-determinadas e chegaram a Salvador, em 22 de janeiro de 1808. Por determinagdo do

"7 Ver mais: O’NEIL, Thomas. A Vinda da Familia Real Portuguesa para o Brasil. Rio de Janeiro: José¢ Olympio:
Secretaria Municipal das Culturas, 2007. LIGHT, Kenneth. A viagem maritima da familia real: a transferéncia da
corte portuguesa para o Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008. SCHWARCZ, Lilia Moritz. O sol do Brasil:
Nicolas-Antoine Taunay e as desventuras dos artistas franceses na corte de d. Jodo. Sdo Paulo. Companhia das
Letras, 2008. SCHULTZ, Kirsten. Versalhes Tropical: império, monarquia ¢ a Corte real portuguesa no Rio de
Janeiro, 1808-1821. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2008.

54



Principe Regente, 14 permaneceram até 26 de fevereiro. No curto periodo de tempo em que
permaneceram em Salvador, algumas decisdes importantes foram tomadas: em 28 de janeiro D.
Jodo assinou a Carta Regia sobre a Abertura dos Portos. Assim cumpria parte do acordo feito
com a Inglaterra e resolvia o problema dos inimeros navios carregados que aguardavam ordens
para atracar. A esquadra de D. Jodo chegou ao Rio de Janeiro em 07 de marco de 1808. Parte da
frota ja havia aportado no dia 17 de janeiro e outras continuaram chegando ao longo dos meses
seguintes.

Durante todo o periodo em que D. Jodo e sua comitiva permaneceram no Brasil,
houve intensa atividade musical, principalmente no Rio de Janeiro, distribuida basicamente em
dois setores: o da corte, onde a qualidade era imprescindivel, e o de fora da corte, em que a

funcionalidade era festiva e mitica. (MONTEIRO, 2008, p.213).

2.2.1 - A Musicalidade na Bahia e o desembarque de D. Joao

O’Neil (2007, p.94), descreveu algumas impressdes sobre Salvador, no periodo da

chegada da Corte Portuguesa

Ela ¢, além da expectativa, uma cidade grande, bem construida, populosa, e fica na
encosta de uma colina... as casas se elevam umas acima das outras... a rua principal ao
longo da costa tem aproximadamente duas milhas de comprimento: nela moram todos os
chamados praianos e a maior parte dos escravos. Existem ai lojas de varios tipos, sendo
as mais dignas de nota as dos ourives, dos prateiros e dos negociantes de diamantes, sdo
riquissimos. Os cafés ndo sdo dos melhores [...] a cidade alta ¢ habitada pelos mais
respeitaveis negociantes e fazendeiros. Suas igrejas sdo suntuosas, mas em nada diferem
das do Rio de Janeiro [...] o porto se chama Sao Salvador, ¢ muito espagoso, mas ndo foi
calculado para a residéncia real, sendo a costa muito aberta e a cidade muito
desprotegida... A leste ha um forte de pequena importancia, sendo a amplitude da baia
grande demais para um bom desempenho dos canhdes; isso tornou necessario ha muitos
anos remover a sede do governo para o Rio de Janeiro, por razdes de seguranga, ja que a
terra ao longo da costa é rasa e de facil acesso a um desembarque do inimigo.

A Babhia foi a sede do Governo portugués, no Brasil, por mais de duzentos anos e
possuia toda a estrutura administrativa nos moldes da Metropole. A primeira S¢é Catedral,
instalada, no Brasil, foi na cidade de Salvador, em 1552, e, com ela, a organizagdo musical
religiosa também se estabeleceu com a criacdo e ocupagdo do cargo de mestre de capela,

cantores, instrumentista e, logicamente, a implantacdo do sistema do estanco musical. Quando D.
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Jodo desembarcou, em janeiro de 1808, encontrou uma cidade com vida cultural propria,
incluindo apresentacdes no teatro local e saraus.

André Cardoso (2008) apresentou um significativo quadro da produgdo musical, em
Salvador, iniciando com a datacdo de 1759 como sendo a obra mais antiga encontrada em solo
baiano. Descreveu também alguns compositores com sua produgdo, assim como oS
instrumentistas locais. Como em outras cidades brasileiras, os oficios e as festas religiosas
absorviam grande parte da mdo de obra musical. O autor ainda reproduziu observacgdes de
visitantes estrangeiros que falaram da mistura de elementos da musica erudita e popular e da
interacdo européia e africana na musica como na danca.

Os musicos elencados pelo referido autor que atuaram ainda antes da chegada de D.
Jodo a Salvador sdo: o compositor Faustino do Prado Xavier (1708-1800), autor de intimeras
obras sacras, o mestre de capela Caetano de Melo Jesus, autor da obra tedrica Escola de Canto de
Orgdo, datado de 1759/1760, o portugués Teodoro Cyro de Souza, nascido em 1766, nomeado
mestre de capela, em 1781. Algumas de suas composi¢des encontram-se guardadas no arquivo da
s¢ de Lisboa. Consta também que suas obras foram executadas na Capela Real no Rio de Janeiro.
Temos, ainda, José dos Santos Barreto (1764-1848), José Pereira Reboucas (179-1843), mestre
de musica do II Regimento de Milicias da Bahia que estudou na Franca e Itélia e foi regente da
Orquestra do Teatro Sdo Jodo de Salvador e mestre de musica do Seminario Episcopal. Ele foi
agraciado com o titulo de Musico Honorario da Camara Imperial, pela composi¢do do Hino para
a Coroagao de D. Pedro II.

Na curta estada de D. Jodo em Salvador, dois compositores se destacaram por terem
despertado o interesse do Principe Regente; José¢ Joaquim de Souza Negrao (? -1832) e Damido
Barbosa de Aratjo (1778-1856).

Ainda sdo poucos os dados sobre a vida de Souza Negrdo, pois os registros que foram
preservados demonstram que ele foi membro da Irmandade de Santa Cecilia, mas somente duas
composigdes suas sao hoje conhecidas: A Estrela do Brazil, composta em 12 de outubro de 1816
e dedicada ao “Serenissimo Principe da Beira” ¢ o Ultimo Céntico de Davi de 1817, também
dedicada a D. Pedro 1. Souza Negrao foi agraciado por D. Jodo, na Carta Régia de 30 de marco de

1818, quando foi criada a “cadeira de musica”. Souza Negrao foi indicado para ocupar o cargo.
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Ao Conde de Palma, Governador e Capitdo General da Capitania da Bahia.

Amigo.

Eu Rei vos envio muito saudar, como aquele ano. Sendo me presente por parte do Conde
dos Arcos, vosso antecessor no Governo dessa capitania, o estado de decadéncia, a que
tem ali chegado a arte da musica tdo cultivada pelos povos civilizados, em todas as
idades e tdo necessaria para o decoro e hei por bem criar nessa cidade uma Cadeira de
Miisica com o ordenado de 40.000 pago pelo rendimento do subsidio literario. E
atendendo a inteligéncia e mais partes que concorrem na pessoa de José Joaquim de
Souza Negrdo, hei outro sim por bem fazer-lhes partes mercé de o nomear para professor
da referida cadeira. (CARDOSO, 2007, p.53-54).

Os dados, em relacdo a Damido Barbosa de Aradjo (1778-1856), sdo mais generosos,
a vida desse musico ja foi estudada pelo Padre Jaime C. Diniz e é objeto também das pesquisas
de Pablo Sotuyo Blanco (2007), que vem organizando sua biografia e analisando sua producdo
musical.

O musico Damido Barbosa de Araujo, nascido em Itaparica, BA, em 27 de setembro
de 1778, veio a falecer em 20 de abril de 1856, aos 78 anos, em Salvador, BA. Consta que sua
familia dedicava-se a misica, porém ndo profissionalmente. Sua iniciacdo musical ocorreu em
sua cidade natal, sendo que em 1813, ja estava casado e tendo tido cinco filhos.

A trajetéria musical de Damido interessa a esta pesquisa, pois foi aluno do Mestre de
Capela da Sé de Salvador (Alexandre Gongalves da Fonseca) e pertenceu a Irmandade de Santa
Cecilia, na Bahia e no Rio de Janeiro, atuando como violinista no teatro do Guadalupe (6pera
velha), na Bahia.

Damido foi musico militar por mais de uma década. Pertenceu ao exército, em
Salvador, e foi instrumentista da Banda da Real Marinha no Rio de Janeiro. Segundo Blanco
(2007), o musico baiano provavelmente se apresentou perante D. Jodo, por vdrias vezes, quando
o Principe se hospedou em Salvador, em 1808, e foi admitido como membro do Corpo da
Brigada Real da Marinha. Viajou para o Rio de Janeiro juntamente com a comitiva do Principe
Regente. Além do exercicio na drea militar, foi violinista da Capela Real, chefe e compositor da
Brigada do Principe e mestre de uma banda de menores. Mesmo exercendo diversas ocupagdes
na Corte do Rio de Janeiro, foram localizados trés documentos em que Damido solicitou ao
Principe Regente uma indicacdo de trabalho em Salvador, pois sua intencdo era voltar para a
Bahia. Entre seus argumentos estava a baixa remunera¢do. O pouco dinheiro o impedia de ter
meios para sustentar sua esposa e filhos. Expds também a satde precdria de sua esposa, como

uma razao suplementar.
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A tltima informagao levantada pelo autor sobre os pedidos do musico Damido aborda
uma reitera¢ao do desejo de retorno a Bahia, datada de 1821, porém nessa data, o pedido de 1817
ja estava sendo apreciado, visto que em 24 de novembro de 1818 foi encaminhado um
documento, expedido pelo Dedo Vigario Capilar da Sé de Salvador, senhor Antonio Borges Leal

e enderegado ao Ministro dos Negocios do Reino.

ndo obstante serem prohibidas em Direito as Sobrevivéncias, e expectagdes, pelo perigo
d’algum dezejo da morte do proximo, e ndo obstante tambem haver o costume de serem
Sacerdotes os Mestres de Capella desta S¢, assim por decoro da mesma Cathedral, como
por que nenhum Musico tém pejo de cantar debaixo do Compago de hum Sacerdote,
Mandando Sua Majestade Fidelissima, seja o futuro successor Damido Barbosa
d’Araujo, o qual foi discipulo do actual Mestre de Capella o Pe. Alexandre, ja ficdo sem
vigor assim a prohibi¢@o em Direito, como o costume até agora observado, e s’executara
arisca a Determinagdo de Sua Majestade. (BLANCO, 2007, p.36).

A determinagdo de D. Jodo VI foi a de que o musico Damido ocupasse o cargo de
Mestre de Capela, quando o mesmo vagasse, sendo que deveria aguardar a oportunidade. Até o
presente, Blanco (2007) acredita que isso sé se concretizou por volta de 1854/1855, mas nao
foram esgotadas todas as fontes para a confirma¢ao de uma data exata. O que se pode considerar
como certo ¢ que, em 1828, Damido ja se encontrava instalado em Salvador. Entre os anos de
1830 a 1836 trabalhou na Academia de Musica dirigida por Domingos Mussurunga, atuou como
professor particular de piano entre os anos de 1844 a 1855. Como Mestre de Capela permaneceu
por pouco tempo, a partir de 1854 até sua morte.

Suas composi¢des sdo na maioria sacras € até o momento estdo registradas vinte
obras, mas transitou também pelo profano. Suas pegas foram encontradas em acervos do Rio de
Janeiro, Minas Gerais e Goids, algumas sdo executadas até hoje.

O transito das composi¢des, provavelmente, seguiu o mesmo esquema das
composi¢des mineiras. Um determinado musico copista, ao gostar da obra, fez uma reproducao e
seguiu viagem divulgando a composi¢do. Outros tiveram acesso e utilizaram os mesmos
procedimentos. Assim as partituras foram circulando pelo territério nacional. Muitas delas
perderam a identificacdo do autor, local e data, fato que dificulta o trabalho do musicologo para
atribuir a autoria e para demonstrar se as obras sofreram modificagdes. Ocorréncia ja apontada
por Paulo Castagna (2000) e também salientada por Blanco (2007) ao catalogar as composigdes

de Damido Barbosa de Araujo.
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A pesquisa revelou a trajetéria de um musico inserido em uma realidade semelhante a
de seus pares. O inicio musical de Damido foi vinculado a familia, passou pela estrutura da igreja,
quando recebeu a orientacdo do Mestre de Capela, episddio que mais tarde contribuiu para seu
beneficio, contando pontos para a sua aprovacao na S¢é de Salvador. Manteve vinculo com as
irmandades, entidades de grande importancia social e responsaveis por parte do alicerce da
produgdo musical, entre os séculos XVIII e XIX.

Também prestou servico militar, outro espaco profissional para o musico de entdo.
Mesmo ndo tendo o ambito militar (Exército e Marinha) uma organiza¢do mais elaborada, que so6
seria alcancada depois de 1808, Damido foi recebido pelo seu talento musical, uma vez que ele
sempre esteve a procura de melhores condigdes de trabalho. Partiu para o Rio de Janeiro com o
Principe Regente e retornou a Salvador, quando percebeu as dificuldades de trabalho, na Corte,
percorrendo trajetdrias semelhantes & de muitos outros musicos que viajaram pelo pais, em busca
de trabalho.

Percebe-se pela leitura das obras que relatam a trajetoria de Damido que ele utilizou
suas composi¢cdes como meio de obtencdo de melhor inser¢do social, pois dedicou suas obras a

membros da elite.

2.2.2 — A musica e a Corte de D. Joiao no Rio de Janeiro.

A frota portuguesa, ao se aproximar da costa do Rio de Janeiro, com certeza ficou
encantada com o cendrio natural que viu. Apesar de toda beleza, Schultz (2008) demonstrou que
0 pensamento reinante entre a grande maioria dos tripulantes, inclusive dos auxiliares
administrativos, era de que a vida na Colonia deveria ser muito inferior aquela que foi deixada
para tras. E dificil saber exatamente o que os “exilados” esperavam encontrar no Rio de Janeiro.
Tato ¢ que, ao chegarem, se depararam com uma cidade j4 estruturada politica e financeiramente,
com hierarquias sociais e culturais bem definidas.

Durante o dia, a praga central do Rio era tomada por escravos em suas atividades
cotidianas de transporte de mercadorias nas docas, lojas e armazéns ou em longas filas,
aguardando para encher as bilhas d’4gua nas fontes e leva-las as casas de seus proprietarios. Toda
a movimentacao dos negros era vigiada pelos encarregados da seguranca. Havia, ainda, o transito

de funciondrios reais, indo e vindo de suas reparti¢des.
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A cidade contava com vérios mosteiros e igrejas de diferentes ordens religiosas, além
da Santa Casa de Misericérdia que seguia a mesma politica de Lisboa. Os seus membros eram
rigorosamente selecionados, de acordo com seus antecedentes familiares, com o poder aquisitivo
e sua inser¢do profissional. A Santa Casa além de prestar servigos de saude em seu hospital
provia espaco para o abrigo de menores e para a reclusdo provisoria de mulheres cujos maridos
estariam fora da cidade. Havia também, uma ala que funcionava como uma penitenciaria
feminina voltada para mulheres da elite que haviam infringido normas morais. A maioria das ruas
tinha fun¢do, a0 mesmo tempo, residencial e comercial. Entre as mais movimentadas estavam a
Rua Direita e a Rua do Ouvidor, cujas casas eram construidas com pedras e em dois andares.

O Rio de Janeiro foi se desenvolvendo ao longo do século XVIII e esse crescimento
foi realizado com certa infra-estrutura, como a constru¢do de fontes, estradas, pontes, currais e
matadouros publicos, tudo supervisionado por arquitetos portugueses. Essa estrutura urbana

parece ter incomodado um pouco o narrador Thomas O’Neil, pois ele registra que

... ndo muito longe dali, existe um grande aqueduto digno de atengdo do viajante: ele ¢
composto de oitenta arcos, em duas séries de uns quarenta pés cada uma, e da uma bela
impressdo visto da entrada da baia, elevando-se majestosamente acima dos mais altos
prédios desse bairro da cidade. O aqueduto foi feito para transportar, por cima de uma
varzea, a agua da fonte abundante de um morro proximo. Acho que teria sido muito
menos dispendioso se isso tivesse sido feito por meio de canos; mas, na verdade,
dinheiro ¢ uma questdo de menor importancia neste pais, onde o ouro ¢ tdo abundante, e
a mao-de-obra, muito barata... (O’NEIL, 2007, p.85)

O porto foi o grande responsavel para a concentracdo de riqueza do Rio de Janeiro,
pois na segunda metade do XVIII, ultrapassava, em volume de transa¢do, o porto de Salvador. De
acordo com Schultz, tal fato também contribuiu para a transferéncia da sede do Governo, em
1763, para o Rio de Janeiro. No porto eram exportados arroz, agucar, algoddo, café, couro,
madeira e 6leo de baleia, mercadorias que seguiam para Portugal. De Lisboa chegavam: vinho,
trigo, azeitonas, sal e manufaturados. Tais artigos atendiam tanto a demanda da cidade do Rio
como também eram enviados a outras partes do pais.

Os negdcios fortaleceram-se tanto, no Rio de Janeiro, que, em 1799, constam
registros de mais de 13 mil estabelecimentos comerciais, abarcando boticas, casas de café,
tabacarias, lojas de linhos, sedas e pratarias. Apesar do crescimento econdmico, a maioria da

populagdo branca era pobre e o nimero de mao-de-obra escrava era assustador.
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Para o lazer contavam com o Passeio Publico, apresentacdes nos teatros e as festas
tanto as relacionadas aos oficios religiosos, como as comemoragdes publicas, celebrando datas
especiais da realeza: o casamento de um principe, o nascimento de outro, como costumeiramente
acontecia em toda a Colonia.

Para a maioria dos portugueses que vieram com D. Jodo, o fato de estarem no Brasil
era muito desagradavel, mesmo se surpreendendo com a pujanga da cidade. Existia uma
resisténcia em entender alguns costumes locais e a populagdo brasileira era considerada cheia de
lascivia e mesmo moralmente degenerada. Talvez fosse ainda uma heranca do pensamento dos
primeiros colonizadores sobre influéncia jesuitica. Todos eram “portugueses”, os nascidos em
Portugal e os nascidos em suas coldnias, porém deixavam bem clara a diferenca, os “exilados”
eram “‘vassalos europeus” e os demais “vassalos americanos”.

A populacdo “nativa” do Rio de Janeiro via todo o acontecimento como uma
oportunidade de prosperidade e, de certa forma, foi o que aconteceu, pois a cidade passou por
muitas alteragcdes que iam desde a adaptagdo e constru¢do de imdveis destinados aos nobres ou
para a instala¢do dos 6rgaos publicos. Também se instituiram novos costumes. Antes da chegada
da Corte, poucas pessoas haviam presenciado cerimonias que exigiam cédigos de postura
especificos, como a cerimonia do Beija Mao. Nessas audiéncias publicas, D. Jodo recebia a todos,
sem discriminagdo, pois para ele todos eram seus vassalos, at¢ mesmo aqueles na condigdo de
escravos.

Como Rio de Janeiro abrigaria a nova Corte Portuguesa, D. Jodo determinou que as
construcdes reais tivessem a mesma qualidade das de Lisboa. Inspirou-se na reforma feita, no
passado, por D. Jodo V que buscou entre os artistas franceses e italianos os profissionais para
remodelagdo de Lisboa. Para o Brasil, o Monarca abrigou engenheiros, arquitetos e pintores
estrangeiros que remodelaram a capital do Império, o grupo chamado de Missdo Francesa teve
entre seus integrantes o arquiteto Auguste Henri V.G. de Montigny e o pintor Jean-Baptiste
Debret. A grande preocupacdo era em relagdo a moradia, pois muitas casas foram requisitadas
para abrigarem os cortesdos. Em troca, o proprietario recebia uma pensdo. Nem sempre a
transagdo agradava a ambas as partes, o cortesdo reclamava da qualidade da habitacdo e o dono
do imével do pequeno valor recebido a titulo de “aluguel”. (SCHULTZ, 2008, p. 191).

Outra mudanca seria em relagao aos escravos, pois nao era considerado civilizado o

tratamento a eles dispensados. Algumas normas foram entdo implantadas, como a proibicao de
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castigos publicos, a troca, quando possivel, do castigo fisico por servigos em obras publicas. Os
novos escravos que aportassem a cidade ficariam de quarentena em armazéns intermedidrios e ali
receberiam alimentag@o e roupas. Somente depois estariam liberados para venda. Essa medida
causou descontentamento no mercado escravista, pois a manutencdo da quarentena dos novos
escravos era muito alta e comprometia os lucros.

Ao desembarcar no Rio de Janeiro, D. Jodo juntamente com sua comitiva seguiram
direto para Catedral, local onde foi realizada uma cerimonia religiosa. Foi ali que ouviram pela
primeira vez os sons musicais sacros produzidos na cidade. Na ocasido, o Mestre de Capela era o
Padre José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830) '®, o que indica que as composi¢des executadas
na celebragdo eram provavelmente de sua autoria, pois como ja foi mencionado, dentre as
atribuicdes do Mestre de Capela estava a composi¢do de obras para serem executadas em eventos
significativos.

O Padre José Mauricio Nunes Garcia nasceu no Rio de Janeiro, tinha ascendéncia
africana por parte de suas avés, seu pai, Apolinario Nunes Garcia, foi tenente e faleceu quando
Mauricio tinha seis anos. Foi criado por sua mae, Victoria Maria da Cruz, que era mineira de
Cachoeira do Campo.

Seu primeiro professor foi o conterrdneo de sua mae, o musico Salvador José¢ de
Almeida Faria (1732-1799). Complementou sua formagao com estudos de humanidades: filosofia
e gramatica latina, além de retérica. Sua primeira obra data de 1783, quando tinha 16 anos. E
importante registrar que foi membro da Irmandade de Santa Cecilia, assim como o musico
baiano, Damido Barbosa de Araljo, e também participou da Irmandade de Sdo Pedro dos
Clérigos, ocasido em que compds varias obras para as festas do santo padroeiro.

Segundo Lino de Almeida Cardoso (2008), o padre José Mauricio seguiu carreira religiosa
mesmo tendo que suplantar “defeito da cor”, pois seria essa a unica maneira de ocupar o posto de
Mestre de Capela da catedral. Foi ordenado padre em 1792. O seu talento musical foi suficiente
para anular “o defeito da cor”, pois antes de assumir o cargo de Mestre de Capela, ja havia
composto muitas pecas sacras e auxiliava constantemente o seu antecessor, o Padre Jodo Lopes
Ferreira, em suas atividades. Por volta de 1794, passou a dar aulas gratuitas em sua residéncia.
Manteve seu curso de musica até 1822, quando deixou de ministrar as aulas, tendo em vista o seu

estado de saude precario. Assumiu o cargo de Mestre de Capela em 1798. Quando da chegada da

'8 Cleofe Person Matos é considerada a musicéloga responséavel pelo mais completo estudo da vida e obra do Padre José Mauricio
Nunes Garcia, suas publicagdes a partir da década de 1970 sdo alicerce para toda a produgdo posterior.
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Corte ao Rio de Janeiro, Jos¢é Mauricio estava com 41 anos e tinha cerca de quarenta pecas ja
compostas. Apesar do vinculo religioso, manteve um relacionamento com uma mulher muito
mais jovem e teve com ela seis filhos.

Como a S¢ Catedral ficava distante da residéncia real, o Principe Regente determinou
através do alvard de 15 de junho de 1808, a transferéncia do cabido da igreja do Rosario para a
igreja do Carmo. Na oportunidade, elevou a Sé da cidade a categoria de Capela Real. Com essa
mudanga, além dos méveis e demais utensilios religiosos também os musicos foram deslocados.
A determinacdo causou, a principio, descontentamentos por parte dos religiosos, mas foram
gradativamente superados. Outro problema era que os “vassalos portugueses” ndo queriam
dividir o espago com os brasileiros.

Consta que na comitiva de D. Jodo s6 vieram dois musicos: José do Rosario Nunes,
descrito como limitado musicalmente e o Padre Francisco de Paula Pereira, que veio com a
incumbéncia definida de instruir os religiosos na arte do canto chdo. (CARDOSO, 2006, p. 82).

Durante o ano de 1808 e parte de 1809, as atividades musicais foram desenvolvidas
somente por musicos locais; o Padre Jos¢ Mauricio e sua equipe. O fato de serem todos mulatos
causava desconforto entre os cortesdos pelo “defeito visivel”. No entanto, varios viajantes
estrangeiros que estiveram no Rio de Janeiro, no periodo, narraram em suas memorias a
qualidade da musica produzida na Capela Real. O periodo entre os anos de 1808 a 1810 foi
extremamente produtivo para o Padre José Mauricio, que chegou a compor setenta obras.

Em 1810, D. Jodo mandou trazer o Arquivo Musical do Palacio de Queluz, indicando
José Mauricio para o cargo de arquivista. Também, a partir desse ano comecaram a chegar
musicos vindos da Europa. Entre eles estavam os castrati'’. A resolugdo de contratar musicos
castrados foi para suprir as lacunas nos naipes de soprano™ e contralto’' do coro da Catedral.
Como no Brasil ndo existia essa qualidade de musicos, o lugar vinha sendo preenchido até entdo
por vozes infantis. Para o padrio exigido pela Corte, o desempenho das criancas deixava a
desejar, pois faltava dramaticidade nas execugdes. Entre os anos de 1811 a 1824, constam
registros de 175 musicos que compunham a orquestra e o coro da Capela Real, da Real Camara e

do Teatro de Sdo Jodo.

! Castrati — Cantor, castrado antes da puberdade para preservar o registro de soprano ou contralto de sua voz. Dicionario Grove
de Musica. Edi¢ao Concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.

% Soprano — A mais aguda voz feminina, normalmente de 4mbito do-la. Dicionario Grove de Misica. Edigdo Concisa. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.

2! Contralto — Voz feminina mais grave, aproximadamente sol-mi. Dicionario Grove de Musica. Edigio Concisa. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 1994.
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Cardoso (2008) descreveu em sua pesquisa que era de conhecimento de todos, o
interesse que o Principe Regente nutria pela musica, em especial, pela musica sacra. Para
justificar esse gosto, existia a preocupagdo em organizar a Capela Real, tanto que transferiu o
Cabido da Igreja do Rosario para a Igreja do Carmo, como ja mencionado, e criou, pelo Alvara
de 20 de agosto de 1808, uma pensdo (ou imposto) especificamente destinado a manutencao dos
servigos religiosos, incluindo a musica, pois o culto divino deveria ser celebrado com “decéncia e
esplendor”.

O musico portugués, Marcos Antonio da Fonseca Portugal (1762-1830), aportou no
Brasil em 1811. Nascido em Lisboa, iniciou-se na musica aos nove anos, sendo que aos catorze
escreveu sua primeira obra. Aos 21 anos ja era considerado musico profissional ¢ membro da
Irmandade de Santa Cecilia em Lisboa. Estudou na Italia entre os anos de 1792 a 1800. La
compds e encenou varias operas. Ao voltar para Portugal, em 1800, foi nomeado Mestre da
Capela Real de Lisboa e Diretor do Teatro Sdo Carlos. Foi o mais famoso compositor portugués
do periodo.

Sao vérias as especulacdes sobre a sua exclusdo da comitiva que acompanhou o
Principe Regente. Uma delas ¢ que esqueceram de colocar o nome do musico na lista. A
preocupacdo era em relagdo as autoridades e aos nobres € ndo com os musicos. Outra hipotese:
supunha-se que a permanéncia da Corte Portuguesa seria breve, ndo sendo necessario trazer todos
os artistas do reino. Marcos Portugal, provavelmente, ndo gostaria de abandonar seu publico, nem
as excelentes instalagdes do teatro que entdo dirigia.

A realidade foi que a Corte demorou treze anos para regressar €, assim, muitos
musicos portugueses vieram para o Brasil. Havia comentérios em Portugal que D. Jodo estava
investindo em uma nova casa de opera, o Real Teatro Sao Jodo, e informagdes sobre a intensa e
diversificada vida musical do Rio de Janeiro. Essas noticias veiculadas, em Lisboa, despertaram
interesses nos artistas lusos e possivelmente tenham sido esses os principais argumentos para a
imigracao de muitos musicos portugueses.

Marcos Portugal chegou ao Brasil em 11 de junho de 1811 e, imediatamente, assumiu
o cargo de professor de musica da imperial familia. Ficou também sob sua responsabilidade a
inspecdo e diregdo musical do Real Teatro, em especial para as apresentacdes em que contariam
com a presenc¢a do Principe Regente e sua familia. A importancia da qualidade dos espetaculos

era tanta que essa fungdo especifica foi regulamentada por uma decisdo assinada pelo Vice Rei e
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Ministro do Reino, Conde de Aguiar, em 09 de outubro de 1811. A orientagdo era composta de
sete itens, versando sobre o repertério apresentado e qualidades profissionais dos musicos.
Marcos Portugal deveria também comparecer obrigatoriamente as apresentacdes em que O
Principe Regente estivesse presente e, finalmente, corrigir € punir o que ndo estivesse a contento.
Foi nomeado também para o posto de Mestre da Capela Real, dividindo as fun¢des
com o ja mestre, Padre José Mauricio Nunes Garcia. A nomeagcdo do musico portugués foi
suficiente para que se iniciassem os comentarios sobre uma possivel rivalidade entre ele e o padre
brasileiro.
De acordo com Cardoso (2008), as pesquisa j realizadas sobre o assunto apontam
para a existéncia de um tratamento diferenciado entre os dois musicos. D. Jodo parecia preferir
0 compositor portugués, tanto que Marcos Portugal foi quem compds as musicas para as
importantes cerimonias de coroagdo e aclamacao de D. Jodo VI e para o casamento de D.
Pedro com D. Leopoldina. Conseqiientemente, o Padre José Mauricio ndo teria atuado em

muitos eventos relevantes.

Outra suposicdo da rivalidade entre os dois musicos estaria relacionada ao
antagonismo das escolas seguidas pelos compositores. As diferencas de estilos desdobraram-se
em questdes de ordem politica, pois foram criadas duas correntes opostas de fas: uma a favor do
musico brasileiro e outra do musico portugués. Era a arte antecipando o que se consolidou,
politicamente, com o conflito entre brasileiros e portugueses, iniciada no reinado de D. Pedro 1.

O prestigio de Marcos Portugal junto ao Principe Regente e aos cortesdos também
pode ser explicado pelo fato do compositor portugués seguir o estilo de composi¢des italianas,
em especial as Operas, que hd muito agradava aos portugueses.

Lino de Almeida Cardoso (2006) propde, com base em seus levantamentos, que seria
necessdario uma andlise mais critica sobre os episddios de rivalidade entre os dois musicos.
Marcos Portugal ficou conhecido, na histéria da misica no Brasil, por sua ma indole e
desavencas com algumas pessoas e por mais que hipoteticamente tenha tentado ofuscar a
produtividade musical do Padre José Mauricio, ndo conseguiu, pois o musico brasileiro continuou
trabalhando ativamente, mesmo com a presenga do musico portugués. Manteve sua escola de
musica, com aulas gratuitas até 1822. Foi responsavel pela festividade das comemoracdes da
elevacdo do Brasil a condicdo e Reino Unido, em 1816, e foi muito elogiado pelo musico

austriaco Sigismund Neukomm (1778-1858), que permaneceu no Brasil entre os anos de 1816 a
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1821, como professor de musica na Corte. Neukomm publicou um artigo, em 1820, em um jornal
sobre musica em Leipzig”, descrevendo a brilhante apresentacio do Réquiem de Mozart,
realizada em dezembro de 1819, no Rio de Janeiro, sob a regéncia do Padre José Mauricio, além
de descrever suas qualidades de compositor.

Mesmo com suposta rivalidade, os dois musicos continuaram prestando servicos
musicais junto a D. Pedro I, na Capela Imperial, apés a partida de D. Jodao VI, em 1821.
Ironicamente, ambos morreram em 1830. As condicdes econdmicas, no Brasil, j& ndo eram as
mesmas do periodo anterior e vdrios investimentos foram sendo cortados, gradativamente,
inclusive os musicais. O Padre José Mauricio passou por dificuldades financeiras e sérios
problemas de saidde antes de sua morte. Marcos Portugal, apesar de também debilitado, manteve-
se com certa estabilidade econdmica, pois seus rendimentos como professor de musica das
princesas imperiais proporcionaram-lhe melhores condic¢des, no final de sua vida.

Cardoso (2008) expds que o aspecto musical, tanto as obras do musico José Mauricio
Nunes Garcia como do miusico Marcos Antonio da Fonseca Portugal, merecem, por parte dos
pesquisadores, estudos mais apurados e, consequentemente, a criacdo de um programa especifico
de divulgacdo das obras, através de apresentacdes e gravacoes. Independente das discordias que
existiram entre os compositores, ambos fazem parte do nosso patrimdnio musical.

As atividades desenvolvidas na Capela Real ndo impediram outros pélos musicais
paralelos: o da Real Camara, a Real Fazenda de Santa Cruz e o Teatro de Sao Joao.

A Real Camara era constituida por um grupo de instrumentistas formados
especificamente para as apresentagdes em festas e recepgdes realizadas no Paco Real da Quinta
da Boa Vista, promovidas pelo Principe Regente. O nimero de componentes era de acordo com o
repertorio selecionado, podendo ser somente instrumental ou pegas que utilizavam vozes. Nas
apresentacOes mais elaboradas, os musicos da Capela Real juntavam-se aos da Real Camara. Os
profissionais contratados para ambos 0s conjuntos eram europeus, em sua maioria.

A constituicdo da Fazenda de Santa Cruz ndo seria diferente de outras tantas que
existiram no Brasil, se ndo fosse por dois motivos. O primeiro deles foi o cuidado na formagao e
instrucao dos escravos e o segundo por ter sido escolhida por D. Jodo para ser sua casa de campo,

enquanto permaneceu no Brasil.

2 Era um periédico semanal: Allgmeine Musikalische Zeituny. Informacio sobre a publicacio in Lino de Almeida Cardoso
(2006, p. 101)
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Antonio Carlos dos Santos (1998) reconstruiu o histérico da Fazenda de Santa Cruz,
desde sua origem no século XVI. Era propriedade da Companhia de Jesus e foi no século XVIII,
com a administracdo dos inacianos que obteve seu maior desenvolvimento. O seu territdrio foi
ampliado com compras de novas dareas, trocas de imoéveis em outros Estados e doagdes.
Desenvolveu, no periodo em que a administracido estava a cargo dos inacianos, a lavoura e a
pecudria. A maior fonte de renda era a criagdo de gado e o aluguel dos pastos. Outro meio de
adquirir dividendo foi o aluguel de escravos com especializagdo para o Rio de Janeiro.

Os inacianos utilizaram a mao de obra negra em suas propriedades, justificando
preferi-los aos indios, devido a extraordindria capacidade de adaptacdo do negro. Isso nao
acontecia com os nativos. Outro fato que contribuiu para o uso de escravos africanos, em nimero
considerdvel, foi a facilidade de compra dessa mado de obra, uma vez que o Rio de Janeiro passou
a ter um papel fundamental no recebimento, em seu porto, dos navios negreiros vindos da Africa.

Com a expulsdo da Companhia de Jesus, a Fazenda de Santa Cruz foi incorporada aos
bens da Coroa Portuguesa, ficando subordinada aos Vices Reis. Apesar de poucos investimentos
e conservagdo, a Fazenda continuou produtiva, abastecendo o Rio de Janeiro com seus alimentos
e mao de obras escrava, alugada.

Com a decisdao de D. Jodo em ocupar a Fazenda de Santa Cruz foram necessdrias
algumas reformas e alteragdes, visto que o prédio principal era ocupado por religiosos e sua
estrutura era muito singela para atender a nobreza. Também, com a nova ocupagdo, o entorno da
Real Fazenda foi sendo modificado com novas residéncias. O cotidiano de Santa Cruz se alterou
com a presenca do Principe Regente, pois ele trabalhava normalmente como se estivesse no Rio
de Janeiro. Duas vezes por semana, recebia seus suditos em suas audi€ncias publicas e promovia
recepcoes.

Os levantamentos de Santos (1998) demonstraram que a musica ja estava presente em
Santa Cruz em meados do século XVII, pelos jesuitas, mas se intensificaram com D. Jodo. A
vinda da Corte criou um mercado consumidor mais exigente, inclusive em relacdo a musica. A
Fazenda de Santa Cruz contribuiu para o fornecimento de uma méo de obra mais requintada, os
escravos eram modelados, instruidos a terem suas maneiras suavizadas para atenderem a
demanda da aristocracia e comerciantes do Rio de Janeiro. Entre as instru¢des estava o ensino da

musica, incluindo a presenca de mulheres. O Padre José Mauricio atuou como professor de
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musica na fazenda entre os anos 1812 a 1815. A atividade musical na Real Fazenda de Santa
Cruz estendeu-se até o reinado de D. Pedro 1II.

A construgdo do Real Teatro de Sao Jodo levou trés anos, seu inicio oficial foi datado
de 28 de maio de 1810, quando D. Jodo assinou o decreto regulamentando a empreitada e ficou
acordado que ndo sairia do Erario nenhuma quantia em dinheiro, porém o Principe Regente
autorizou a exploragdo de loterias, destinado 12% da renda as obras. Outra medida adotada: a
concessao de beneficios alfandegarios sobre o material necessario na edificagdo.

Antes do decreto de regulamentacdo, uma comitiva de comerciantes havia procurado
D. Jodo, apresentado a proposta de um novo teatro, pois o que estava sendo utilizado, apesar de
ter passado por reformas, ndo possuia acomodacdes e estrutura para abrigar a Corte e seus
integrantes. Com o intuito de contribuir com o projeto, 41 comerciantes doaram quantias
relevantes que somadas passaram de 30% do montante gasto na constru¢do do teatro.
(ALMEIDA CARDOSO, 2006, p. 123 ¢ 126).

Segundo Almeida Cardoso (2006), os acionistas que investiram na obra foram
agraciados com titulos de nobreza que era uma forma empregada por D. Jodo para recompensar o
“amor e distinta fidelidade” dispensados pelos vassalos.

A inauguragdo do Real Teatro de Sdo Jodo ocorreu em 13 de outubro de 1813. Na
estréia, foi apresentado o drama lirico “O Juramento de Nunes” com texto de Gastdo Fausto da
Camara Coutinho (1772-1852) e miisica composta por Bernardo José de Sousa e Queiros™,
designado como mestre e compositor oficial do referido teatro. O novo teatro era quase trés vezes
maior que o teatro que estava sendo utilizado. O seu interior acomodava 1020 pessoas sem contar
as cadeiras extras. O projeto foi baseado no Teatro Sdo Carlos de Lisboa e de autoria de Jodo
Manuel da Silva.

Mesmo tendo sido inaugurado sem a conclusdo do maquinario e a decoragao, o Real
Teatro promoveu intimeras apresentacdes, 0 que proporcionou aos atores € musicos brasileiros
mais um local de trabalho, apesar de dividir o espaco com companhias e profissionais europeus.
As companhias de musica italianas foram as mais assiduas, tendo em vista o gosto da Corte

Portuguesa pela opera.

» Os pesquisadores Lino de Almeida Cardoso ¢ André Cardoso discordam sobre a nacionalidade do musico para
Lino o compositor era brasileiro ¢ André demonstra que o mesmo era portugués, porém ambos concordam que ¢
necessario mais pesquisas sobre a vida do muisico e sua obra.
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O ato de assistir a um espetdculo ndo representava necessariamente o interesse por
Opera ou pela pega teatral, mas sim a oportunidade de freqiientar um ambiente privilegiado em
que se poderia ter acesso a familia Real, pois sua presenga era constante nos eventos.
Oportunidade também de ostentar as riquezas como jdias e roupas, manter relagdes de negdcios,
ou seja, ver e ser visto.

Virias foram as solenidades realizadas nos treze anos de permanéncia de D. Jodao VI e
a Corte Portuguesa, no Brasil; desde a sua chegada, em 1808: a inauguracdo do Real Teatro de
Sao Jodo em 1813, as exéquias de D. Maria [ em 1816, o casamento de D. Pedro I, em 1817, ¢ a
coroacdo de D. Jodo VI, em 1818. Todos os eventos contavam com uma organizagao precisa e
eram realizados com a magnitude que as respectivas ocasides exigiam.

Os preparativos eram tdo especificos que para o casamento de D. Pedro I com D.
Leopoldina da Austria, a viagem da noiva foi cuidadosamente tratada para que ela e sua comitiva
tivessem o melhor conforto possivel na longa travessia. A fim de amenizar os dias em alto mar,
foram providenciadas apresentagdes musicais a cargo de uma banda de musica, contratada
especificamente para a viagem, tendo como diretor € mestre de banda o musico alemao, Erdmann
Neuparth.

Erdmann Neuparth possuia um vasto curriculo musical** e antes de ser nomeado, em
1817, pela Regéncia do Reino para o cargo de Mestre de Musica da nau de D. Jodo VI, 0 musico

pertenceu ao 4° Regimento Portugués.

Contrato que faz Erdmann Neuparth, Mestre de Musica no 4.° Regimento de Infantaria
de Linha.

l.o — Fico engajado n’este Regimento, como Mestre de Musica, ganhando dezesseis
tostoens por dia, principiando a nove de Maio do presente anno, athe nove do ditto mez
de 1815 devendo receber a dita paga sem diminui¢@o athe o fim do tempo do meu ajuste.
2.0 — Serei somente obrigado a tocar no que pertence ao servigo militar.

3.0 — No caso de adoecer ficarei recebendo o meu soldo pelo espago de um mez.

4.0 — O Regimento me fara pagamento de dez em dez dias.

5.° — Caso de eu querer me retirar, ou o Regimento me querer demitir, no enfim do meu
ajuste, havera um aviso reciproco d’hun mez antes.

6.0 — Fico igualmente encarregado de fornecer ao Regimento Musica Militar, a qual
farei ensaiar e dar ao publico o mais ameudo que for possivel.

7.0 — Serei obrigado a executar as ordens que receber do Comandante do Regimento e
Capitdo encarregado da Musica.

** Ver mais. BINDER, Fernando Pereira. O Dossié Neuparth. Revista Rotunda. Instituto de Artes, Universidade
Estadual de Campinas, 2006. < http://www.iar.unicamp.br/rotunda/index.htm >Aceso em 08 agos. 2008
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8.0 — Sera de minha obrigagao ensinar a tocar qualquer instrumento aos Soldados do
Regimento tirados para Musicos, dando-lhes licoens e prestando todo o sentido e
cuidado, a fim de os por perfeitos. —Quartel em Miret 9 de Maio de 1814. —

(a) Armstrong Tenente Coronel Commandante. (BINDER, 2006 p. 76).

Apo6s desembarcarem, os componentes da banda de musica decidiram permanecer no
Brasil e foram contratados para compor o quadro de musicos da Banda das Reais Cavalaricas. As
oportunidades para os profissionais da musica haviam aumentado consideravelmente depois de
1808, havia teatros, solenidades da igreja e regimentos. Os regimentos, ou qualquer outro
agrupamento militar passaram a ser mais um espago de trabalho que atraia brasileiros e
estrangeiros. A principio, o musico ndo era obrigado a seguir carreira militar, suas fun¢des eram
regulamentadas nos contratos.

A importancia do estabelecimento da Corte Portuguesa, no Brasil, ¢ indiscutivel,
porém alguns aspectos devem ser ressaltados. O Brasil do comeco do século XIX ndo era o
mesmo do século XVI. Varias questdes ja estavam solidificadas, ndo havia uma nobreza, mas
existia uma parcela da populagdo que estava enriquecendo.

Quando D. Jodo aportou em Salvador, a cidade j& possuia uma organizagdo
econdmica e social, pois havia sido sede do Governo por dois séculos. Encontrava-se dividida em
cidade alta e baixa, com lugares sociais definidos. Todo o aparato governamental e religioso foi
instalado na Bahia, em primeiro lugar.

Mesmo em regides do pais em que o desenvolvimento demorou a solidificar-se, como
Sdo Paulo, foram implantados mecanismos de sobrevivéncia pela populacdo local,
independentemente dos incentivos da Coroa Portuguesa.

Minas Gerais no auge da produ¢do mineral criou condi¢des para o aparecimento de
uma classe intermedidria, os artesdes, que dominaram todo o processo de produ¢do manual e, em
sua maioria, compostos por mulatos e homens livres. Entre esses profissionais estavam os
musicos que, no inicio do século XVIII, buscavam o profissionalismo do fazer musical com a
institucionalizacdo da Confraria de Santa Cecilia de Vila Rica, seguindo as similares implantadas
em outras regioes.

O Rio de Janeiro com o seu importante porto comercial passou a ser a sede do
Governo, substituindo Salvador. Conseguiu edificar uma cidade que comportou a todos os

cortesdos da comitiva do Principe Regente. O tamanho da riqueza do Rio de Janeiro pode ser
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exemplificada pelo poder aquisitivo de algumas pessoas. Qual seria o valor do imoével “Quinta da
Boa Vista” do proprietario Elias Antonio Lopes cedido a D. Jodo e sua familia?

No aspecto musical, a Corte trouxe intimeras mudangas e proporcionou novas
oportunidades de trabalho para os musicos. No entanto com 0s novos espacos, vieram musicos
portugueses e europeus e, consequentemente, houve concorréncia.

Em 1817, o musico Neuparth decidiu permanecer no Brasil e aproveitar as
oportunidades de trabalho oferecidas pelo mercado carioca, como a da Capela Real, dos Teatros,
dos Regimentos e também contou com a possibilidade de explorar um estabelecimento comercial
voltado para produtos musicais. Ironicamente, foi no mesmo ano em que o musico baiano,
Damido Barbosa de Aratjo, iniciou suas solicitacdes sobre auxilio para retornar a Salvador,
devido ao problema financeiro que enfrentava no Rio de Janeiro.

O aproveitamento pelos artistas brasileiros, em relacdo as novidades européias so
ocorreu porque havia, no Brasil, pessoas qualificadas. O processo de aprendizado dos musicos
brasileiros, entre os séculos XVI a XIX, apresenta caracteristicas diferenciadas do ocorrido na
Europa. Porém nao se pode negar que a qualidade da obras e competéncia dos compositores e
instrumentistas equiparavam-se aos portugueses, caso contrario o musico Marcos Portugal nao
seria opositor do Padre José¢ Mauricio.

A partida de D. Jodo VI, em 1821, e a permanéncia de D. Pedro ndo alterou os
incentivos dados ao desenvolvimento musical no Brasil, porém com o retorno de D. Pedro I a
Portugal, em 1831, e a mudanga do quadro politico, a questdo econdmica comegou a ser avaliada
de forma mais detalhada. Gastos foram cortados, incluindo os relacionados a musica. Muitos
profissionais da musica, brasileiros e estrangeiros, foram demitidos. Somente a partir de 1840
foram retomados os incentivos no ambito musical.

Outra conseqiiéncia advinda da permanéncia da Corte Portuguesa foi a reformulagao
da area militar. Implantou-se no Brasil a estrutura vigente em Portugal. Com as mudangas, a
musica desenvolvida, nesse meio, também passou a ter novas regras, iniciando sua tradi¢do na

esfera militar, a Banda de Musica.
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Tlustraciio 1 - T. Ender. Musica na parte dianteira da fragata Austria desenhada durante a viagem
pelo oceano, 1817-1818. Lapis, aquarelado, 437 x 400 mm. Academia de Belas Artes de Viena —
Gabinete de Gravuras.
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Padre Nosso dos Musicos

Padre Nosso que organizais festas, santificado e bem pago
seja o nosso trabalho. Venham a nos os vossos convites, e o
respectivo “arame”. Seja feita a vossa vontade, tanto na rua
como no coreto. A remuneracao de cada festa, nos dai logo.
Perdoai-nos alguma nota desafinada, ou algum toque em
falso, assim como nos vos perdoamos o pedirdes abatimento
no preco da tocata. Nao nos deixeis perder a embocadura,
nem a firmeza de execucdo. Livrai-nos dos ensaios, tocatas
gratis e alvoradas. Amém. Jornal “O Pharol” edicdo de
14/09/1915 (Botelho, 2006, p. 58)
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3. A FORMACAO DAS BANDAS DE MUSICA NO BRASIL

A formagdo do conjunto instrumental “banda” vem evoluindo ao longo do tempo,
com diferentes constituicdes, tanto em relagdo ao nimero de componentes, quanto aos

instrumentos utilizados. A banda, de acordo com o Dicionario Grove de Musica, 1994, p. 71 ¢ um

conjunto instrumental. Em sua forma mais livre, “banda” é usada para qualquer conjunto
maior do que um grupo de camara. A palavra pode ter origem no latim medieval
bandum (“estandarte”), a bandeira sob a qual marchavam os soldados. Essa origem
parece se refletir em seu uso para um grupo de musicos militares tocando metais,
madeiras e percussdo, que vao de alguns pifaros e tambores até uma banda militar de
grande escala.

Para alguns pesquisadores a “banda” remonta a antiguidade quando a flauta e
percussao eram usadas em rituais religiosos, passando pela Idade Média até chegar a atualidade,

atuando no ambito militar, religioso e civil.
3.1 - BANDA MILITAR

A associacdo costumeira entre banda de musica e militarismo pode ser justificada
pela historia. Durante as Cruzadas, os europeus tiveram contato com uma forma de utilizacdo da
musica com finalidade bélica. Os mulgumanos, considerados “infi¢is”, empregavam sons e
toques para auxiliar a movimentagdo das tropas e reforcar o ritmo da marcha, por meio dos
instrumentos de metais e percussdo: Anafir, uma espécie de trompete; bugat, uma espécie de
trompa; kusat, pequeno timpano e tubtl, a caixa. Na terceira Cruzada (1189-1192) o rei Ricardo |
ficou tdo impressionado com o que viu e ouviu dos inimigos que adotou tal procedimento em
seus regimentos. A idéia logo se disseminou pela Europa e além da Inglaterra, outro pais, como a
Franga, Austria e Prussia também adotaram a inovagdo (GIARDNI, 2005, p. 27; ANDRADE,
1988, p. 18 e MEIRA, 2000, p. 30).

Em Portugal (BINDER, 2006, p.18), o militar Raimundo Jos¢ da Cunha Mattos
(1776-1839) classificou os toques em trés categorias: 1° Toque de adverténcia, 2° Toque de
execucdo e 3° Toque de continéncia. Os principais eram: Alvorada — Chamada — Generala —
Rebote - Missa - Rancho — Faxina — Assembléia — Ordem — Castigo — Recolher — Retreta — Rezar

— Oficiais — Sargentos — Bandos — Tambores - Marchar em diferentes direcdes — Atencao ou
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Adverténcia. A execug¢do dos toques deveria ser precisa para ndo ocorrer nenhum tipo de
confusdo™.

Com o aperfeicoamento dos instrumentos existentes € a criacdo de novos, 0s
conjuntos musicais foram sendo incrementados. Entre os séculos XVI e XVII, o oboé e o fagote
passaram a integrar os conjuntos musicais. No século XVIII, chegaram a trompa e o clarinete. O
nimero de componentes, nesse periodo, variava de oito a vinte e cinco musicos, de acordo com a
corporacio.

Com a criagdo da Banda da Guarda Nacional Francesa, em 1790, a trajetéria dos
conjuntos militares tomou outro rumo: iniciou-se com 45 musicos entre clarinetes, flautas,
trompas, fagotes, serpentdes, trombones, clarins, cornetas e percussiao e experimentou-se a juncao
de novos instrumentos, além dos tradicionais, com composi¢des € instrumenta¢do inovadoras,
sendo o clarinete o veiculo melddico fundamental. Concertos ao ar livre para um grande publico
foram realizados, e houve participagdo em festas nacionais, em Paris.

Ao perceber o fascinio que a banda causava ao povo, os dirigentes franceses
passaram a usar a banda como interlocutora entre as idéias do Governo e a populacio,
organizando eventos em homenagem a personagens representativos, como: Voltaire e a
celebracdo do fim da monarquia. Nesse contexto, foi sugerida a criagdo de uma academia de
musica militar com a finalidade de instruir os musicos para comporem o quadro musical do
exército. Em 1792, foi inaugurada a Escola de Musica, embrido do Conservatério Nacional de
Miusica de Paris. A ampliagdo da funcdo da Banda da Guarda Nacional de Paris, o aumento do
nimero de instrumentistas, a variedade de instrumentos e 0 novo repertério tornaram a banda
referéncia para a organizac¢do e instrumentacdo da banda moderna (GIARDINI, 2005, p. 62/63).

O inicio do século XIX foi um periodo marcado pelas guerras napolednicas. Todos os
regimentos, franceses, ou ndo, mantinham um corpo musical composto de instrumentistas € um
mestre de banda®®. A finalidade da manutencio dos conjuntos musicais ia além das caracteristicas
que marcaram a origem das bandas militares com seus toques especificos para cada manobra.

Nesse momento, j4 com uma formagdo diversificada de instrumentos as bandas eram

* A atual formagio da Banda Marcial segundo a Confederagio Nacional de Bandas e Fanfarras é composta por
instrumentos melddicos caracteristicos: familia dos trompetes, familia dos trombones, familia das tubas e saxhorn;
instrumentos de percussdo: bombos, tambores, prato a dois, prato suspenso, caixa clara e instrumentos facultativos:
marimba, trompa, timpano, glockenspiel, campanas tubulares e outros de percutir.

< http://www.cnbf.org.br/regulamento.html> acesso 28 marco de 2009.

2% Ver mais. BINDER, Fernando Pereira. O Dossié Neuparth. Revista Rotunda. Instituto de Artes, Universidade
Estadual de Campinas, 2006. < http://www.iar.unicamp.br/rotunda/index.htm >Aceso em 08 agosto de 2008.
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responsaveis por prover com musica as cerimonias militares e as atividades sociais e recreativas
das tropas.

A maioria dos instrumentistas e dirigentes musicais que pertenceram ao quadro
militar eram musicos civis, com formacdo em conservatorios, que visualizavam nesse espacgo
uma oportunidade de trabalho. A banda militar foi ganhando qualidade na execugdo das pecas e
perfeicdo na sonoridade, chegando a ser considerada superior as orquestras dos teatros. Tal
condicdo levou o musico civil, Wilhelm Wieprecht (1802-1872), trompista austriaco, a empregar-
se na banda militar depois de ouvir a Banda Militar Prussiana executar a abertura da opera, “As
Bodas de Figaro”, de Mozart (1756-1791), oportunidade em que transcreveu para a formagao de
banda de musica obras de Beethoven e Mozart (GIARDINI, 2005, p.71).

Aliada ao preparo dos instrumentistas e mestres de musica, a qualidade musical
crescia devido ao desenvolvimento dos instrumentos. Em 1827, foram acrescentados em alguns
instrumentos pistdes e chaves que permitiram a execu¢do de escalas cromaticas, ampliando os
recursos sonoros. Outra inovacao foi realizada por Adolphe Sax (1814-1894), belga, fabricante de
instrumentos, radicado em Paris, ao langar no mercado a familia de saxofones e saxhorns, a partir
da década de 1840.

A inclusdo dos novos saxofones mudou a sonoridade da banda que passou a ser mais
homogénea, causando uma impressdo de “grandeza” de sons nas apresentagdes ao ar livre,
diferenciando-se, portanto, da sonoridade de uma formac¢dao em que a maioria dos instrumentos
era da familia da madeira.

O excelente nivel técnico despertou a atencdo de alguns compositores, como: Weber
(1786-1826), Mendelssohn (1809-1847), Berlioz (1803-1869), Rossini (1792-1868) >’ ¢ Wagner
(1813-1883) que passaram a escrever pegas especificas para a formacgdo da banda. Além das
composi¢des, muitas transcrigdes como aberturas de Operas também foram realizadas, com a
aprovagdo dos compositores, pois com os concertos publicos das bandas, suas obras eram
divulgadas e, muitas vezes, as execucdes antecediam as estréias oficiais das dperas, nos teatros.

E importante ressaltar que, com o aperfeicoamento das fébricas e o crescente
interesse pela aquisicdo de instrumentos musicais, a producdo destes aumentou e,
consequentemente, o pre¢o do produto ficou mais baixo, tornando-os acessiveis as camadas

populares, especialmente aos operarios que passaram a organizar suas proprias bandas.

*" Rossini compos cerca de 60 pegas para banda.
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A partir da segunda metade do século XIX, ¢ significativo o niimero de bandas
militares e civis. Com isso ressurgiu a preocupacdo de padronizar a estrutura das bandas,
repertorios e instrumentacao, aspecto anteriormente questionado por Wieprecht, quando publicou
um artigo na imprensa de Berlin, em 1845. Apresentou vdrias propostas para a instrumentacao
das bandas militares, com niimero fixo de musicistas, divididos em naipes, com composi¢des que
atendessem a realidade na formagdo e para que houvesse um equilibrio sonoro e aproveitamento
timbristico de cada instrumento. Preocupou-se, também, com a comercializacdo das
composi¢des, pois, se houvesse bandas semelhantes quanto a estrutura as obras poderiam ser

impressas e vendidas aos interessados.

3.2 - BANDA CIVIL

Os conjuntos musicais civis desenvolveram-se, na Europa, desde os primeiros cantos
executados nos mosteiros, ampliados, posteriormente, para as Cortes, mantendo sempre o vinculo
com a Igreja ou com a aristocracia. Entre os séculos XV e XVI, os conjuntos formados somente
por sopros tornaram-se constante nas cortes, sendo utilizados em diversas cerimdnias, jogos,
torneios e banquetes. Nesse periodo, a presenca dos instrumentos de corda ainda era infima.
Manter um conjunto particular de sopro era um sinal de prestigio entre os ricos comerciantes do
século XVI.

No século XVIII, entre os anos de 1743 a 1762, surgiu na Alemanha, a chamada
“harmoniemusik” ou banda de harmonia, composta por pares de trompas, oboés, clarinetes e
fagotes, formacdo muito disseminada e apreciada nas Cortes. Ainda no século XVIII, as bandas
de harmonia introduziram os instrumentos de percussdo, como: bumbos, pratos, tamborins e
triangulos. Com a inclusdo da percussdo foi necessario aumentar o numero de clarinetes,
adicionando ainda flautins, requintas e trombones, para equilibrar a sonoridade. Mais tarde essa
composi¢do ficou conhecida como Banda Mista, pois continha instrumentos de metais, madeiras
e percussdo, ou Banda Militar, pois foi adotada pelos militares como padrao (BINDER, 2006, p.
17).

Com o crescimento dos conjuntos formados por cordas e a organizacdo das bandas
militares, que foram gradativamente ocupando os espacos publicos por meio das apresentagdes ao

ar livre, em pragas e jardins, e também por que foram absorvendo musicos civis, as bandas civis,
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gradualmente, foram perdendo campo. Somente em alguns paises, como: Inglaterra e Alemanha,
a atividade dos conjuntos civis (de metais, madeira e percussdo), mantiveram-se atuando
continuamente. Nos outros paises europeus as bandas civis voltaram a se organizar, a partir da

segunda metade do século XIX.

3.3 — AS BANDAS DE MUSICA NO BRASIL

A pesquisa sobre as bandas de musica brasileiras aumentou, gradativamente, nos
ualtimos anos do século XX, todavia ainda ndo existe um estudo sistematizado sobre as
corporacdes musicais brasileiras. Alguns trabalhos buscam o historico da formacdo dessas
corporacdes, outros incluem a biografia de instrumentistas e compositores ou ressaltam o valor
do acervo de determinadas instituicdes. Cabe ressaltar que a maioria dos estudos aponta para a
importancia das corporagdes musicais, tanto civis como militares, em relacdo ao ensino da
musica, pois com as bandas de musica € que as primeiras nogdes sobre teoria e pratica de
instrumentos foram aprendidas.

O Governo Federal através da Fundagio Nacional de Artes, FUNARTE®, vinculada
ao Ministério da Cultura, criou o Projeto Bandas, em 1976 e, incluiu entre seus objetivos, a
organizacdo de um cadastro das bandas em ambito federal. Até o marco de 2009, foram
cadastradas 2.428 corporagdes musicais. Apesar do nimero ser expressivo, constatou-se que o
mesmo nao condiz com a realidade, pois ao analisar as informagdes em relagdo ao Estado de Sao
Paulo, observou-se que ndo existem dados sobre Tatui. Ironicamente, ¢ a cidade que abriga o
“Conservatorio Carlos de Campos”, referéncia nacional na formagdo de instrumentistas de sopro
(madeira e metal) e regentes de banda, além de desenvolver o projeto Pré6 Bandas: Programa de
Apoio as Bandas. Portanto, supde-se que inumeras bandas podem ndo constar do cadastro e
outras, apesar de presentes na listagem, ndo estarem ativas, uma vez que o programa se iniciou,
em 1976.

E relevante destacar alguns projetos de apoio as bandas de misica, o Projeto Musica
no Interior, administrado pela Fundagao Carlos Gomes, vinculado ao Governo do Estado do Para,
mantido através da parceira com o setor musical da Policia Militar, do Corpo de Bombeiros, com

o Instituto Estadual Carlos Gomes e professores convidados. O projeto iniciou-se em 1991 e

28 http://www.funarte.gov.br/novafunarte/funarte/instituicao.php> Acesso 27 margo de 2009.
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reestruturou-se em 2007, com o objetivo de revitalizar as bandas de musicas através de convénios
junto as prefeituras municipais e com as bandas existentes, buscando incentivar o ensino de teoria
e pratica instrumental e, consequentemente, a formagdo de novas bandas, incluindo ainda
capacita¢do de professores, material didatico, manutencdo e reposi¢do de instrumentos, cursos a
membros da comunidade, encontros anuais de bandas, na capital Belém, além de propor o
levantamento historico das obras de musicas, compositores, arranjadores e maestros paraenses
(Uchoa, 2003).

A Associacio de Bandas de Musica do Estado do Rio de Janeiro, ASBAM-RJ%, foi
fundada em agosto de 2002 e conta, atualmente, com 140 entidades cadastradas, sendo que 21
sdo centendrias e continuam ativas. Os destaques sdo: Sociedade Musical Beneficente Euterpe
Friburguense, de Nova Friburgo, fundada em 26 de fevereiro de 1863, a Sociedade Musical
Beneficente Campesina Friburguense, de Nova Friburgo, Sociedade Musical Deozilio Pinto, de
Pedra de Guaratiba e a Sociedade Musical Lyra de Apolo, de Campos dos Goytacazes, todas
fundadas no ano de 1870.

Por iniciativa do Governo do Estado de Sdo Paulo, realizou-se, na cidade de Serra
Negra, em maio de 2008, o I Festival de Bandas, chamado “Coreto Paulista”, sob a direcao
artistica do Maestro Lutero Rodrigues. De acordo com o Secretario do Estado da Cultura, Jodo
Sayad, um dos intuitos do festival foi o de “trazer de volta as bandas como um nucleo de
educacio musical” **.
A origem das bandas, no Brasil, assim como na Europa, ocorreu em decorréncia do

desenvolvimento dos conjuntos instrumentais, porém ndo ¢ possivel saber exatamente a data.

3.3.1 — Bandas Militares no Brasil

O inicio das estruturas militares brasileiras remonta as chamadas “entradas” ou
“bandeiras”. Eram empresas patrocinadas por autoridades como a dos Capitdes-Mores. A
principio tinham como objetivo a captura dos indios para servir de mao de obra escrava, mas
também exerciam a funcdo de policiamento interno contra os quilombos e a defesa do territorio

(CASTRO, 2004, p. 54)

¥ <http://www.asbamrj.com.br/index.htm > Acesso em 21 de janeiro de 2009
% O 1I Festival de Bandas ocorreu em junho de 2009, em Serra Negra, sob a dire¢io artistica de Adauto Soares.
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A primeira relagdo entre musica e organizagdo militar ocorreu, no Brasil, a partir
do século XVIII, através dos regimentos e tercos. Em Portugal, o primeiro ter¢o ou tropas
regulares foi criado em 1618, denominado Ter¢o da Armanda Real. No Brasil, a criagdo do
primeiro ter¢o data de 1626. Os cargos mais elevados eram preenchidos através de elei¢des
realizadas pelas Camaras ou pela nomeacdo de algum senhor de terra, os “homens bons”. O
grosso da tropa era composto por gente simples; muitas vezes o recrutamento era feito de forma
violenta e o salario, quando existia, era irrisorio. Nao se pode simplesmente transferir a estrutura
militar portuguesa para o Brasil, devido ao vasto territdrio, ao grande contingente de indios e
mais tarde, de africanos e seus descendentes. Tais peculiaridades levaram a criagdo de novas
estratégias de implantagdo e mudancas no decorrer do tempo, criando-se agrupamentos
especificos para brancos, negros e pardos libertos.

Segundo Leoni (2007), cada tipo de tropa correspondia a determinados
instrumentos. Na infantaria eram usados tambores e pifanos, instrumentos considerados leves,
portanto, de facil transporte, sem comprometimento da marcha a pé. Na cavalaria, eram utilizados
instrumentos, como: as trombetas ¢ os pesados timbales’'. Apesar da diferenciagio do
instrumental, a intengdo do uso era semelhante; o som era o intermediario entre as ordens dos

oficiais e os soldados, ou ainda responsavel como comunicagdo entre as tropas em combate.

Cada toque do tambor de infantaria era uma mensagem codificada que remetia a agdes
como alvorada, assembléia, bando, calacorda, chamada, floreios, generala, marcha, tocar
a recolher, etc. Todos os soldados tinham que saber o que cada toque significava e
durante a batalha fazer siléncio para ouvir o tambor. Para manter esse entendimento
geral pela tropa os toques eram regrados e ndo se admitia “alteragdo ou novidade”
(LEONI, 2007, p.157)

Os musicos procuravam exercer suas habilidades como instrumentistas, nas tropas,
apesar das patentes musicais ndo se equipararem a dos oficiais. A posicdo do musico nos
agrupamentos era superior a do soldado; a remuneracao era feita de acordo com os contratos, ou
seja, o musico vestia o uniforme, mas ndo pertencia ao quadro militar, normalmente eram
profissionais civis contratados por periodo determinado.

Em Minas Gerais, muitos instrumentistas pardos prestaram servigos militares.

Segundo o levantamento de Leoni (2007), dos 205 musicos pardos que trabalhavam em Vila

Rica, no final do século XVIII e inicio do XIX, cerca de 60 deles atuaram nos agrupamentos

*! Timbales sdo tambores geminados, percutidos com baquetas de madeira.

81



militares. Alguns chegaram a possuir patente, como o compositor Manuel Dias de Oliveira, que
foi capitdo na cidade de Tiradentes (TONI, 1985)

A pesquisa realizada por Fernando Pereira Binder (2006) ** demonstrou que o
desenvolvimento da musica no ambito militar no Brasil esteve diretamente relacionado ao de
Portugal. Um dos primeiros documentos oficiais portugueses sobre musicos nos regimentos €
datado de 1797, quando o Principe Regente D. Jodo permitiu que a Real Brigada tivesse um
conjunto instrumental. Todavia, existem registros sobre atividade musical desempenhada no
Primeiro Regimento da Armada Real que datam de 1793. O grupo era formado por uma flauta,
dois oboés ou clarinetas, um clarim, duas trompas, um fagote, um bumbo e uma caixa surda. Essa
formagdo remete a estrutura da banda de harmonia. Verificou-se que no Brasil existem registros
de bandas com padrdes semelhantes as de Portugal, no mesmo periodo, como as de Recife,
Olinda e Jodo Pessoa.

A regularizacdo quanto a estrutura e formacdo das corporagdes musicais, em
Portugal, se efetivou pelo Decreto de 20 de agosto de 1802. Para Binder (2006), o decreto
repercutiu também no Brasil. O documento estabelecia a quantia a ser gasta com “musica”, nos
regimentos; o controle financeiro estaria sob a responsabilidade dos Coronéis; o conjunto seria
composto por onze musicos com direito a fardamento e composto por um fagote, trés clarinetas,
duas trompas, um flautim, um clarim, uma zabumba, uma caixa de rufos e mestre de banda.

Outro decreto muito citado nos estudos sobre banda de musica foi publicado em 27
de margo de 1810. O documento, a principio, foi elaborado para regulamentar os trés regimentos
de infantaria e um da artilharia, todos portugueses que se estabeleceram no Rio de Janeiro. Essa
norma foi utilizada amplamente na organiza¢do das bandas militares, no Brasil. Dentre os itens
elencados estava o nimero de instrumentistas que variava de 12 a 16 musicos. Os musicos seriam

considerados soldados, recebendo fardamento, farinha e salario mensal, diferenciado do Decreto

> E um dos poucos trabalhos sobre bandas militares ¢ analisou a organizagdo dos grupos musicais através da

documentacdo produzida oficialmente entre os anos de 1808 e 1889, leis, decretos, cartas régias e avisos. O autor
realizou um levantamento sistematico coletando 147 textos referentes a musica; destes, 93 sdo especificos sobre as
bandas de musica no exército; dividiu a documentacdo em quatro grupos: banda, infra-estrutura, musicos e
abordagem. Dos respectivos grupos criou-se varias séries como fardamento, instrumentos, nimero de integrantes,
obrigacdes dos musicos, entre outras. Os dados permitiram a Binder, demonstrar que as bandas atuaram de duas
maneiras. Um primeiro momento elas participaram dos rituais desenvolvidos pela monarquia, para tanto sdo
apresentados quatro eventos: o desembarque da familia real em 1808, o casamento da princesa Maria Tereza em
1810, a recepcao da Princesa Leopoldina em 1817 e a coracdo de D. Jodo em 1818. A segunda discussdo proposta
pelo autor € que a legislacdo contribuiu para a criagdo de infra-estrutura desses grupos, designando o nimero de
componentes, instrumentos utilizados, tipo de repertorio, ensino musical, entre outros.
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de 1802, acima referenciado, em que os musicos eram contratados. O valor do soldo de cada
musico estaria relacionado com sua habilidade instrumental, cabendo ao Coronel estipular a
quantia, segundo o merecimento de cada um. A verba recebida para os gastos com a “musica”

deveria conter uma parcela para consertos dos instrumentos e enfeites dos uniformes.

Os uniformes dos musicos serdo sempre de panno igual ao dos soldados, e
comprado do caixa dos fundos de fardamento... o coronel nomeara todos os
annos um Official para director da musica, o qual terd cuidado na sua
instrucao e disciplina... Official fara em cada mez a folha do vencimento da
gratificacdo dos musicos por uma lista nominal, a qual entregara na caixa da
musica com o recibo competente, e pagara a cada individuo a gratificacido
que lhe tocar..

(Collecéo das leis do Brasil de 1810, p. 88-89)

Sintetizando, as primeiras bandas portuguesas e brasileiras eram compostas por
musicos contratados. A Coroa Portuguesa ndo se responsabilizava pelos gastos. A fim de
conseguir a quantia necessaria para o pagamento dos musicos contratados, eram utilizados
mecanismos de confiscos de parte do salario dos soldados e contribuicdes pessoais. A forma de
conseguir o numerario causava descontentamentos entre os efetivos das tropas. Com o decreto de
1810, foi regularizada a questdo financeira, pois a Fazenda Real passou a direcionar uma verba
mensal para as despesas com a musica.

Para solucionar a renova¢do da mao de obra, dispensando o contrato, foi determinado,
através da portaria de 16 de dezembro de 1815, que cada corpo musical teria obrigagdo de
manter, sempre, quatro soldados aprendizes de musica. As aulas seriam ministradas pelo mestre
da cada banda e os instrumentos de aprendizagem seriam os que fossem convenientes. Os
interessados eram escolhidos entre os voluntérios e dispensados das outras atividades na caserna.

O Decreto de 11 de dezembro de 1817 especificou quais seriam os instrumentos que
comporiam a banda, uma vez que o Decreto de 1810 nao havia sido regulamentado.

Um sistema de hierarquia entre os musicos foi se formando, chegando a seguinte
classificagdo: musico de primeira, segunda e terceira classe. Os vencimentos seguiriam a
classificagdo. Os musicos eram os oficiais mais bem pagos dentro da sua designagdo de “oficiais
inferiores”, fato que contribuiu ainda mais para que os musicos profissionais civis se alistassem
no exército.

Segundo Binder (2006), as bandas militares extrapolaram os seus afazeres nos

quartéis. A partir de 1808, especialmente no Rio de Janeiro, as bandas passaram a participar de
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grandes eventos, como: aniversario da rainha D. Maria, em 1809, casamento da princesa Maria
Tereza, em 1810, recepcio a princesa Leopoldina e em seu casamento com D. Pedro, em 1817, e
coroagdo de D. Jodo VI, em 1818. Também em solenidades mais simples, como: procissdes e
outras comemoragdes reais. Mais tarde, foi criado um calenddrio oficial, definindo as celebracoes
das datas nacionais e o tipo de protocolo a ser seguido. A banda passou a ser associada a eventos
da nobreza e a divulgar o Hino Nacional Portugués, composto por Marcos Portugal.

A participag¢do da banda militar nos eventos solenes também ocorreu fora do Rio de
Janeiro, como por exemplo, em Sdo Paulo, em 1819, em um jantar organizado pelo governador
da capitania, para o qual foram convidadas as autoridades da cidade, para celebrar o nome da
rainha Carlota Joaquina e a banda do regimento executou uma marcha militar. Em Salvador, dois
anos antes, em 1817, os homens de negdcio organizaram uma festa em homenagem ao Conde dos
Arcos, em retribui¢cdo a ajuda pela construcdo do edificio destinado a agéncia comercial (Binder,
2006, p.62-63).

Aos poucos as bandas militares foram realizando concertos regularmente em pragas
publicas, como mostra o comentdrio apresentado por Damasceno, em 1856, citado por Binder

(2006), sobre as apresentacOes realizadas em Porto Alegre, por volta de 1847.

Essas audi¢es ao ar-livre ndo eram, evidentemente, um primor de arte. Mas, como
sobrasse boa vontade a penca dos concertistas de farda, a batuta do maestro conseguia,
ndo raro, dar jeito a balburdia dos sopros, produzindo uma conjunc¢io de ruidos que, se
ndo elevava a alma ao paramos do Belo, também nfo afugentava das vizinhangas do
tablado... Por isso, e especialmente porque ndo havia coisa melhor do que as retretas,
toda vez que as bandas marciais bufavam, o largo da matriz esfervilhava de gente,
sobretudo aos domingos e feriados, que eram os dias de programas puxados a
substancia. (Binder, 2006, p. 71-72)

O corpo musical passou também a realizar bailes de carnaval promovidos por clubes
e associacOes carnavalescas, as chamadas grandes sociedades. Na década de 1850, saia as ruas do
Rio de Janeiro, acompanhando os préstitos. As atividades extras foram regulamentadas pelo
Decreto n°. 7685 de 1880. A banda sé faria servico publico e para particulares, com previa
autorizac¢do, os honorérios recebidos pelos servigos particulares seriam divididos na propor¢ao de
dois tercos para o caixa da banda e o restante entre os musicos. Os consertos do instrumental
teriam uma verba prépria mensal, além da utilizacdo da porcentagem sobredita.

O aumento do contingente musical foi sendo estabelecido ao longo dos decretos. Em

1888, o nimero de componentes passou de 17 para 22, incluindo o mestre de banda. Nesse ano, o

84



numero de bandas do exército totalizou 31 bandas, empregando cerca de 650 musicos, pois cada
regimento procurava ter sua propria banda.

Além das bandas do exército que permaneceram financiadas pelo Governo, foi
permitida, através da Lei n°. 602 de 1850, que regulamentou a reforma da Guarda Nacional, a
criagcdo de grupos musicais nas unidades, porém seriam mantidas por contribui¢des voluntarias de
oficiais e guardas. O pedido seria submetido aos Governos das Provincias®. Segundo o
levantamento de Binder (2006), ja existiam bandas das “Policias Militares” em algumas

Provincias, muito antes de 1850.

Local Ano de Fundacdo da
Banda

Minas Gerais 1835
Rio de Janeiro 1839
Espirito Santo 1840
Sergipe 1844
Bahia 1850
Para 1853
Ceara 1854
Sao Paulo 1857
Parana 1857
Alagoas 1860
Mato Grosso 1892
Rio Grande do Sul 1892
Santa Catarina 1893
Goias 1893
Amazonas 1893

Tabela 1 - Estados do Brasil e ano de criagdo das bandas de musica.
Fonte: Quadro extraido da dissertagdo Bandas Militares no Brasil:
difusdo e organizagdo entre 1808-1889. Binder, Fernando Pereira, So
Paulo, 2006, p.76.
Das bandas que foram organizadas, a partir dos antigos Corpos de Guardas

Municipais, seguindo a orientacdo mencionada no Decreto de 1850, especialmente a de ndo

onerar os cofres publicos, duas delas se tornaram referéncia nos seus respectivos Estados: a

*3 Anterior a Guarda Nacional, existiam desde 1831 o Corpo de Guardas Voluntarios que deram origem as atuais
Policias Militares.
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Banda da Policia Militar do Estado de Sao Paulo e a Banda do Corpo de Bombeiros do Estado do
Rio de Janeiro.

O livro, Historia da Banda de Musica da For¢a Publica, foi uma das primeiras obras
dedicadas a trajetoria de uma banda de musica, no Estado de Siao Paulo, de autoria da
pesquisadora Laura Della Ménica (1951) **, em que expde dados sobre o historico da banda e
apresenta a biografia dos regentes dessa corporagdo, utilizando-se de dados historicos oficiais e
artigos da imprensa.

Em complemento a pesquisa de Della Moénica, outro trabalho, uma monografia, foi
realizada na década de 1980 pelo Capitdao da PM, Dirceu Jair Mellone (1986) “O Corpo Musical
da Policia Militar: arte e profissdo”, ampliou os dados até 1986, utilizando as fontes oficiais
indicadas por Della Mdnica, além de varios artigos dos jornais: Folha da Manha, A Gazeta de
Sdo Paulo, Diario Popular e Diario de Sdo Paulo, complementando com a entrevista realizada
com o Comandante do Corpo Musical, em 1986, o Capitdo Musico PM, Jodo Antdo Fernandes.
Os dois trabalhos permitem tracar a trajetéria historica do Corpo Musical da Policia Militar de
Sao Paulo, iniciada na reunido do Conselho do Governo da Provincia de Sao Paulo, em 15 de
dezembro de 1831, quando foi criada a Guarda Municipal Permanente, visando garantir a
tranqiiilidade e auxiliar a Justi¢a, formada por voluntirios, a pé¢ e a cavalo, com direito a
remuneracao.

A pequena organizagdo de voluntarios foi o embrido da atual Policia Militar. Desde
1831, esse agrupamento recebeu varios nomes: entre eles, em 1865 — Corpo Policial Permanente;
1891- Forga Policial Urbana, depois, Forga Policial Estadual; 1896 — Brigada Policial; 1937 —
Forga Policial de Sdo Paulo; 1947 — Forca Publica do Estado de Sdo Paulo e, finalmente, em
1970 — Policia Militar do Estado de Sdo Paulo.

Assim como os diversos nomes atribuidos a Policia Militar, ao longo dos anos, a
musica, nessa instituicdo militar, também passou por momentos variados, até se firmar como
Corpo Musical da Policia Militar.

A banda militar surgiu em 1843, por iniciativa do Major Joaquim de Souza Cananéia

que solicitou autorizagdo ao Presidente da Provincia de Sdo Paulo para organizar uma banda de

**A autora ¢ conhecida pelos seus trabalhos na 4rea de folclore, tendo sido aluna de Mario de Andrade a primeira
edigdo do livro Historia da Banda de Musica da Forga Publica foi publicado em 1951 e a 2° edigdo ¢é datada de 1975
e o titulo foi modificado para Historia da Banda da Policia Militar do Estado de Sao Paulo, tendo em vista a mudanca
do nome da Forga Publica.
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cornetas, pois alguns pragas sabiam tocar instrumentos musicais; ndo houve resposta por parte da
Presidéncia. Mesmo sem estrutura oficial, um grupo de musicos reuniu-se € montou-se uma
banda, que passou a realizar apresentagdes em vdrias solenidades, apresentando-se com uniforme
proprio.

A informalidade da banda estendeu-se até 1857, quando, finalmente, foi
regulamentada pela Lei n°. 575 de 07 de abril de 1857, cuja composi¢do contava com um mestre
com graduacdo de primeiro sargento e 17 musicos, sendo alguns ndo pertencentes ao quadro
militar, mas contratados com a condi¢do de seguir a risca todos os procedimentos militares, como
as revistas, ensaios cotidianos e dedicac¢do exclusiva a musica. No decorrer dos anos, a banda
passou por vdrias modificagdes e sua organizacdo interna foi sendo direcionada por decretos,
como o Decreto n°. 437 de 20 de marco de 1897, nos seus artigos 44 a 47, que buscavam
regulamentar as atividades da banda, disciplinando as fun¢des de inspetor, de mestre,
contramestre e musicos.

Cabe salientar que o paragrafo 4° do artigo 44 diz respeito aos valores recebidos pelas
apresentacOes particulares das bandas, como ja havia sido previsto no Decreto n°. 7685, de 1880,
para as bandas do Exército. O honordrio recebido pelos concertos contratados foi a maneira

encontrada para manter as bandas em atividade.

BANDA DE MUSICA

Do inspetor

44 Sera nomeado um oficial que saiba musica, para inspetor da B.M., sem prejuizo do seu
cargo e incumbe-lhe;

§ 1 assistir aos ensaios e comparecer no lugar em que tenha a musica de tocar;

§ 2 fazer pedido do que for necessario relativamente ao instrumental e musica, e solicitar os
necessarios consertos;

§ 3 escriturar e trazer em dia o mapa de carga e descarga do material da banda;

§ 4 do produto das tocatas particulares distribuir dois tergos aos musicos proporcionalmente
as classes, e recolher o restante a respectiva Caixa.

Do mestre e musicos

Artigo 45 O mestre de musica sera tirado dentre os musicos de 1% classe sob proposta do
respectivo inspetor, ouvido o fiscal, e tera a graduacio de 1 ° sargento, cumprindo-lhe:

§ 1 a direcdo da banda de musica em todas as ocasides de servico e em todos os lugares em
que ela tiver que tocar, dando parte ao inspetor da maneira por que os musicos procederam;
§ 2 vigiar pelo asseio e comportamento dos musicos, assim como pela conservacdo do
uniforme, armamento, equipamento e instrumentos que lhes forem distribuidos,
participando imediatamente ao inspetor, as faltas que encontrar;

§ 3 ensaiar a banda uma vez por dia, das 10 horas a uma da tarde;
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§ 4 propor ao comandante, por intermédio do inspetor, sendo ouvido o fiscal, as pracas no
caso de ser aprendizes;

Artigo 46 O mestre de musica sera substituido no seu impedimento ou auséncia pelo contra-
mestre, indicado pelo inspetor dentre os musicos de 1 * classe, o qual usara dos distintivos

de 2 ° sargento e se encarregara especialmente do ensino dos aprendizes;

Artigo 47 A banda de musica esta sujeita a disciplina da 1* Companhia e do 1° Batalhdo de
Infantaria. (DELLA MONICA, 1951, p. 45-46)

Outras regulamentacdes foram sendo instituidas, como a Lei n° 653 de 16 de agosto

de 1889, que, no artigo 40 considerava:

A banda sera composta de dois mestres e 60 figuras inspecionada, ensaiada e
regida por um tenente inspetor que fara parte do Estado Maior a ser
nomeado pelo governo, independente de promog¢do, ndo tendo direito de
concorrer a_esta quando se der qualquer vaga de posto superior ao seu.
(DELLA MONICA, 1951, p. 49)

Segundo Mellone (1986), os ensaios da corporagdo eram realizados na antiga Rua do
Quartel, hoje Rua 11 de Agosto, atual localiza¢ido do prédio do Palicio da Justica, em Sdo Paulo.
No final do século XIX, a banda promovia concertos publicos todos os domingos, além das
apresentacOes em cerimOnias oficiais, como inauguracOes de obras publicas. A Corporacdo
Musical da Policia Militar esteve presente na inauguragdo do Viaduto do Ché, em 1892, e na
solenidade de abertura do Teatro Municipal, em 1911.

No inicio do século XX, o Governo Paulista contratou uma Missao Militar Francesa®
com a finalidade de auxiliar a reformulacdo da Brigada Policial. A Missdo chegou, em 27 de
marco de 1906, permanecendo até 1914. A segunda visita foi de 1919 a 1924. Os militares
franceses pertenciam a uma unidade do Exército Francés que realizava missdes policiais em
Paris. Em Sao Paulo, promoveram cursos de armeiros, que consistia em ensinar aos soldados a
manutencdo e conservagdo das armas de fogo e acdes de treinamentos, com instru¢do individual,

em grupo, pelotdo, companhia e, finalmente, ao batalhdo. Outro cuidado essencial transmitido

33 <http://www.ssp.sp.gov/home/noticia.asps?cod_noticia=7279> acesso em 25 de marco de 2009. Texto de Tahis
Cardoso.
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pelos franceses foi a atencdo para com o preparo fisico dos soldados e a padronizacdo dos
uniformes.

Mellone (1986) descreveu que os musicos da banda passaram a participar de todas as
instrucdes realizadas pelos franceses e, especificamente, em relacdo a musica. Aprenderam a
posicionar-se em desfiles e continéncias, ritmando as marchas e cangdes. Os franceses
contribuiram com um repertério composto de marchas que foram entregues ao responsdvel pela
banda na época, o Mestre Joaquim Antdo Fernandes (1864 -1949).

O Corpo Musical da Policia Militar participou ainda de indmeras apresentagdes ao
longo de sua trajetdria, como a solenidade do Sesquicentendrio da Independéncia em 1972,
executando o poema sinfonico de Savino de Benedictis (1883-1971), acompanhada por um coral
de 1000 vozes. Em 1979, esteve presente em Campos de Jorddo, no Festival de Inverno. Realizou
concertos no Masp, Teatro Municipal e apresentacdes em vérios Estados do Brasil, além de
inimeras gravacoes do repertdrio tradicional de bandas, incluindo marchas e dobrados.

Atualmente, o Corpo Musical da Policia Militar’® agrega a Banda Sinfonica com 64
integrantes, € mais quatorze bandas de musicas regimentais, com efetivo médio de vinte musicos,
distribuidas pelas varias regides do interior do Estado de Sao Paulo. Além das bandas hd também
a Jazz Band, Quinteto de Metais, Quinteto de Cordas e o Coral Masculino®’.

A Banda do Corpo de Bombeiros do Estado do Rio de Janeiro (GOUVEA, 2006) é
conhecida pela sua sonoridade, afinacdo, repertério e por ter sido a pioneira nas gravacoes do
repertério de banda. Sua trajetéria também estd associada a um dos seus maestros, 0 compositor
Anacleto de Medeiros (1866-1907). A diversidade do seu repertorio € justificada pelas inimeras
apresentacOes, em diferentes situacdes, participando em eventos oficiais e festas populares.

A origem da banda remonta a criacdo do Corpo de Bombeiros Provisérios da Corte,
em 1856, cujo efetivo era de cem homens, entre homens livres e escravos alforriados. Em 1870,
foi realizado um grande evento para recepcionar os soldados que regressavam a casa, devido ao
fim da Guerra do Paraguai. Para a solenidade foram convocadas todas as bandas militares, porém
o Corpo de Bombeiros niao possuia uma banda. A solucdo apontada foi criar uma banda com 15

instrumentistas e prepard-la no prazo de dois meses. O resultado ndo foi satisfatorio, a banda

*% Desde dezembro de 2005 o Corpo Musical atua também no policiamento ostensivo com 25 viaturas distribuidas
em terminais de 6nibus e estagdes de Metro.

%" Realizam concertos semanais, as sextas feiras, a partir das 17:30 horas na sede do Quartel General
da Policia Militar, na Pragca Coronel Fernando Prestes, Bom Retiro, Sao Paulo.
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improvisada virou motivo de piada entre os musicos das varias corporagdes, a ponto de serem
publicadas duas caricaturas sobre a performance no jornal “O Mosquito”. Depois de quatro anos,
o instrumental adquirido para a formagdo da banda proviséria foi vendido, pois ndo tinha
utilidade para o Corpo de Bombeiros.

Somente em outubro de 1896 ¢ que se iniciou uma mobilizagdo para a criagdo de
uma banda de fato, pelo Comandante Interino Tenente-Coronel, Eugénio Jardim. Em 15 de
novembro do mesmo ano, a banda foi fundada e era composta por 25 musicos. O primeiro
maestro foi o Sargento Joaquim de Oliveira Azevedo.

A autorizagdo para a formagdo do grupo musical s6 foi concedida com a condig¢ao de
ndo haver onus para os cofres publicos. Os musicos arregimentados para compor a banda ja
faziam parte do quadro de soldados do Corpo, que dividiam suas horas entre as atividades que
desempenhavam, no Quartel, e nos ensaios e retretas.

A principio parte do instrumental utilizado pertencia aos proprios musicos, outros
foram emprestados. Somente em 1898 foram adquiridos os instrumentos através de fundos
levantados por doacdes.

Como forma de sobrevivéncia, logo apos sua criacdo, a banda iniciou apresentagdes
particulares, cobrando pelos servigos. Um dos primeiros registros data de 16 de janeiro de 1897,

oportunidade em que foi estipulada a divisdo dos valores.

Livro de Ordens, ano 1897, Nota de Servico de 16 de Janeiro de 1897.

Do dia 1° para o futuro em diante a banda de musica s6 podera sahir para
tocar em festas particulares mediante contracto do qual 2/3 reverterdo em
beneficio dos musicos e 1/3 recolhido a respectiva caixa para ocorrer as
despesas ordinarias... Estes contractos mesmo s6 poderdo ser realizados de
modo que ndo prejudiquem de forma alguma o ensaio, estudo e adiantamento
artistico dos musicos. (GOUVEA, 2006, p. 50).

As apresentagdes se diversificaram muito, a ponto de serem realizados 20 concertos
mensais. Como havia inimeros pedidos para participacdo em bailes e festas familiares,
conseqiientemente, o repertorio deveria ser de musica dangante, o que diferenciava do tradicional
repertorio do “Corpo de Bombeiros”. Decidiram, entdo, criar uma “Jazz Band” para realizar esses
servigos. Ainda dentro da organiza¢do da banda, foi criada uma tabela, estipulando os valores a

serem cobrados, de acordo com o tipo de evento e numero de musicos participantes. Isso
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demonstra que, além da “Jazz Band”, outras formagdes eram feitas, com grupos, a partir de 10
musicos até a banda completa.

Segundo Gouvéa (2006), a importancia dessas instituicdes musicais era tanta que na
Exposicao Nacional, em 1908, em comemoracdo ao 1° Centenario da Abertura dos Portos,
considerado o maior evento da primeira década do século XX, que durou trés meses, havia todos
os dias concerto de uma banda de musica. Aos domingos, chegava a trés apresentacdes distintas.
Numa das ocasides, duas bandas foram convidadas, a do “Corpo de Bombeiros do Rio de
Janeiro” e a da “Forca Publica de Sdo Paulo”, que travaram uma luta em relacdo ao repertorio,
posicionadas uma em frente a outra. A Banda do Corpo iniciou a Protofonia de “O Guarani” de
Carlos Gomes, a Banda da Forga Publica, num gesto de rivalidade pos-se a tocar a mesma obra,
ao mesmo tempo. O incidente terminou em agressdes verbais por parte dos membros de ambas as
corporagdes musicais.

A banda atingiu o numero de 40 instrumentistas, permanecendo na mesma
composicao até 1920, quando passou para 60 efetivos. Atualmente, o numero de elementos
ultrapassa a cem.

Mesmo tendo seu nome ligado a Banda do Corpo de Bombeiros, ndo existem muitos
documentos que relatem a atuagdo do Maestro Anacleto de Medeiros junto a banda, antes de
1902. Provavelmente tenha exercido o cargo desde a sua criagdo, em 1896, permanecendo até
1907, ano de sua morte. Como era civil, a sua responsabilidade era quase exclusivamente de
ensaiador. Nas cerimonias militares, a condug@o da banda ficava a cargo do contramestre militar.
Além da banda do “Corpo de Bombeiros”, Anacleto dirigiu outras bandas no Rio de Janeiro. O
seu envolvimento com o choro e o dominio de varios instrumentos proporcionou-lhe desenvolver
um estilo diferenciado na Banda do Corpo de Bombeiros, incluindo nos ensaios um repertorio
mais elaborado e maior cuidado com a afina¢do. O marco desse trabalho aconteceu em 1902, ano
da gravagdo do primeiro disco com repertorio bandistico da Casa Edson.

O maestro Anacleto possuia alguns privilégios como se pertencesse a classe militar.
O saldrio era equivalente ao dos sargentos, possuia autorizacdo para realizar compras de
alimentos e medicamentos, os valores eram descontados diretamente em sua folha de pagamento,
além da facilidade em conseguir empréstimos pessoais, que eram parcelados e descontados

mensalmente.
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Segundo Gouvéa (2007), varias composicdes de Anacleto foram gravadas por
diferentes intérpretes. O pesquisador apurou que, das 83 gravacdes do repertorio de banda, 26
foram realizadas pela Banda do Corpo de Bombeiros. Nao foi possivel calcular o nimero exato
de obras compostas para a formagdo de banda. A dificuldade encontrada se justifica pelas
inimeras bandas fundadas por Anacleto. Com a extin¢do das instituicdes musicais, as partituras
foram extraviadas e se perderam. Outro fato complicador é que muitas obras, cuja autoria lhe sdo
creditadas ndo passaram por um processo criterioso de identificacdo, podendo ser de outro autor.
No acervo da Banda de Corpo de Bombeiros estdo catalogadas e confirmadas 50 obras de autoria
de Anacleto de Medeiros, entre dobrados, marchas, marchas religiosas, boleros, romances, valsas,
polcas, entre outras. O musico civil e professor de fagote e oboé, Agostinho Luiz de Gouvéa foi
contratado para reger a banda e desenvolveu o trabalho entre 1907 e 1910, apos o falecimento de
Anacleto de Medeiros.

Gouvéa (2006) analisou as varias fases da banda, apontando que o auge do
reconhecimento publico da Banda do Corpo de Bombeiros foi nas décadas de 1940 e 1950, com
as apresentacdes ao vivo nos programas da Radio Nacional. Apurou, ainda, que trinta e sete
gravacdes foram realizadas entre os anos de 1902 a 1998 que foram responsaveis pela divulgagdo
de um repertorio especifico, tornando-se essa corporacdo referéncia no meio musical para as
bandas de musica brasileiras.

O ponto principal abordado por Gouvéa refere-se ao acervo de partituras, com mais
de seis mil titulos acondicionados de forma precaria, sem a devida manutencdo e critério de
catalogagdo das musicas. Parte do trabalho do pesquisador constituiu em criar ferramentas de
busca por meio de relagdes, elaboradas por titulo da obra, nome do autor e género, em ordem
alfabética. Foram relacionados, também os programas dos concertos realizados no século XX e as
gravagdes fonograficas.

A pesquisa realizada por Vicente Salles (1985), Sociedades de Euterpe: As bandas de
musica no Grio - Para *® foi uma das primeiras obras a abordar o tema “banda”, salientando, que

no Para, mesmo com a portaria de 16 de dezembro de 1815, que detalhava o nimero de musicos

3% 0 autor introduz o texto reportando-se a importancia das bandas de musica no cendrio nacional e o quanto elas sdo
essenciais para a formagdo de musicos, suprindo o pequeno numero de conservatorios e escolas de musicas
espalhadas pelo Brasil, especialmente para o ensino de instrumento de sopro. A instrugdo realizada pelas bandas ¢
também responsavel pela criacdo de mao de obra musical que abastece as orquestras sinfonicas com relagdo aos
naipes das madeiras e sopros. O livro esta dividido em trés partes. A primeira dedicada as corporagdes militares. A
segunda as corporagdes civis € a terceira parte mapeia inumeras bandas no interior do Estado do Para e sua ligagéo
com a comunidade.

92



para cada regimento, somente em 1853 foi fundada a Banda do Corpo Providencial de Cacadores
da Policia, sendo uma das mais antigas bandas do Estado do Pard. Existem, ainda, indicios da
atividade da Banda do Arsenal da Marinha, composta em sua maioria por operadores da oficina, a
partir de 1859, porém ndo se tem a data exata de sua fundacdo, nem de seu termino. A
Corporagdo dos Bombeiros foi fundada em 1900 e era composta por 21 musicos.

Como em outras regides do Brasil, no periodo colonial e imperial, as datas festivas,
no Pard, tanto religiosas como oficiais, também eram regadas com muita musica. A execu¢do, nas
solenidades, ficava a cargo dos musicos vinculados aos regimentos militares e as apresentacdes
eram realizadas com certa regularidade. A portaria de 18 de abril de 1865, que entre outras
medidas estabelecia uma “Tabela de Gratificagdo”, que variava de 40 a 100 mil réis, de acordo
com o tipo de apresentacdo. Normatizou as atividades extras que incluia o religioso, como:
procissdes, novenas e enterros € o profano, como: bailes, batizados, passeios maritimos,
apresentacdes em teatro, entre outros. Os honorarios eram divididos da seguinte forma: metade ia
para o caixa da banda e o restante repartido entre os musicos.

Ao descrever a trajetoria das bandas militares, o autor elencou os varios maestros e
instrumentistas que atuaram nas corporagdes destacando o musico civil e imigrante italiano, Luigi
Maria Smido, que regeu a Banda de Musica da Policia Militar, de 1898 a 1903. O mestre italiano
incentivou e promoveu concertos publicos nos coretos das pragas de Belém do Para, buscando
uma integracdo entre musica e povo.

Entre os anos de 1930 a 1935, a Banda de Musica da Policia Militar ficou paralisada,
retomando as atividades somente em 1936. Em 1971, foi unificada a Banda do Corpo de
Bombeiros. Outro impulso ocorreu em 1982, com a criagdo da Banda Sinfonica da Policia Militar
e a compra de instrumental novo. Nos anos de 1984 e 1988, foram realizados concursos publicos
para selecdo de instrumentistas e no segundo concurso foram admitidas mulheres musicistas.
Atualmente, a Banda Sinfonica conta com sessenta integrantes’ .

Em complementacdo ao trabalho de Salles, a pesquisadora Maria Lucia da Silva
Uchoa (2003) fez um levantamento sobre as bandas do Amapa™ e tracou a trajetoria do

compositor e mestre de bandas, Oscar Santos. Vicente Salles havia feito um exaustivo

3<http://www.pm.pa.gov.br/index.php?option=com_content&task=view&id=755&Itemid=55> acesso em 28 margo
de 2009.

** A criagdo do territorio do Amapa data de 1943 e sua emancipagio politica como Estado ocorreu em 05 de outubro
de 1988.
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levantamento sobre atividades musicais envolvendo bandas de musica, instrumentistas e regentes,
abrangendo varias regides do interior do Grao-Pard, como a Regido Bragantina; Regido do
Salgado; Regido Guajarina; Regido Marajoara, Regido do Baixo Amazonas e do Baixo
Tocantins, mas nao focalizou o vizinho Estado do Amapa.

A histéria da musica no Amap4 estd intimamente ligada a atuagdo do mestre Oscar
Santos, que iniciou suas atividades, em Macapd em 1945. Atribui-se ao maestro Oscar Santos a
formacdo da escola de miusica e a fundagdo da primeira banda, em 1945, que permaneceu ativa
até 1985. Segundo a autora, atualmente, no Amap4, s6 existem quatro bandas, sendo elas: Banda
da Policia Militar, Banda do Exército, Banda do Corpo de Bombeiros e Banda da Guarda
Municipal de Macapa.

As bandas militares sempre exerceram certo fascinio nos musicos das bandas civis,
desde os primérdios de sua criagdo. A principio, por representarem um espaco de trabalho com
melhores condicdes salariais, com perspectivas de profissionaliza¢do, podiam seguir a carreira
militar e tinham garantia de uma aposentadoria, além de outros atrativos: a uniformizag¢do do
grupo, os desfiles civicos com movimentos coordenados, a variedade do repertério tradicional de
dobrados e marchas e dos arranjos de composi¢des contemporaneas. A qualidade dos
instrumentos musicais, em sua maioria importados, contribuiam para uma melhor afinacdo e
caracteristica sonora das bandas e havia possibilidade de dedicacdo exclusiva a atividade musical.
Mesmo apds a aposentadoria, muitos musicos militares retornam as suas cidades de origem e

continuam atuando em bandas civis.

3.3.2 — Bandas Civis no Brasil

A organizacdo dos conjuntos musicais civis, no Brasil, é anterior aos vinculados a
estrutura militar. Muitas bandas civis foram contemporaneas as dos militares e influenciadas por
elas quanto a estrutura e ao repertorio.

Salles (1985), além do levantamento sobre bandas militares, também realizou estudos
sobre as bandas civis e constatou a dificuldade em conseguir dados sobre elas. Ao comparar as
civis com as militares, verificou que, bem ou mal, as bandas militares tiveram parte de sua
atuacao registrada em documentos oficiais, como: leis, decretos e portarias.

As bandas civis se propagaram, atingindo indimeros povoados do pafs € a sua

constitui¢do estd quase sempre ligada as iniciativas privadas, muitas vezes vinculadas aos ricos
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proprietarios, as associagdes profissionais, religiosas, escolares e étnicas. Em alguns momentos,

contaram, também, com o apoio de grupos politicos.

3.3.2.1 — Bandas de Escravos

Com relacdo a formacdo dos primeiros conjuntos instrumentais, encontraram-se,
apenas, dados esparsos sobre as bandas de escravos. Um dos acontecimentos mais citados, na
literatura sobre bandas, ¢ a descricdo do viajante Pyrard de Laval, que se impressionou ao
presenciar uma banda de musica quando visitou o Reconcavo baiano, em 1610 (TINHORAO,
2005, p.156). Ela era formada por 30 musicos negros, escravos, tendo como mestre de musica um
francés de Provenga. De acordo com Bruno Kiefer (1977, p. 14), “era coisa normal, coisa de bom
tom e sinal de distingdo, ter negros choromeleiros no inventario duma casa de gente abastada”.

A manutenc¢do desses conjuntos instrumentais por ricos proprietarios perpassa varias
regides brasileiras. Em Valenca, no Estado do Rio de Janeiro, também foi registrada a presenga

de uma banda, em uma cronica, datada de 1876.

Ainda em um dos ultimo annos de prosperidade porque passou a nossa terra,
tivemos a ocasido de assistir a uma festa religiosa, qual a da Senhora do
Rosario promovida por Dona Maria Bibiana de Lellis e Silva, ex-Baronesa do
Rio Preto, em a qual tomou parte a excelente banda de musica, composta de
escravos de sua fazenda denominada — Paraizo — e que se compunha de 70
figuras, corretamente uniformizados, sob a regéncia do Maestro Manoel
Corréa de Medeiros Senna (FIGUEIREDO, 1996, p.44).

Segundo Neyde Brandani (1985), em Sdo José do Além Paraiba, em Minas Gerais,
uma banda com cinqiienta musicos, a principio formada por escravos, era mantida pelo Bardo de
Guararema, em sua fazenda, e permaneceu ativa até 1900. Na Provincia de Sao Paulo, em
Bananal, também existiam duas bandas formadas por escravos, uma na Fazenda de Sao
Francisco, de propriedade de Rodrigo Pereira Leite, chefe politico da cidade e a outra conhecida
como “Banda do Tio Antoniquinho”, de propriedade de Antonio Luis de Almeida, tendo como
maestro Wiltem Sholtz*'.

Alguns desses conjuntos musicais extrapolavam o preceito de “ostentacdo e deleite”

de seus proprietarios, pois eram usados por seus senhores para a obtengdo de renda e, muitas

41 <http://www.historia.uff.br> Acesso em 12 de abril de 2009
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vezes, 0s honorarios exigidos eram abaixo do mercado, o que causava desconforto entre os
profissionais musicos que perdiam oportunidades de trabalho e acreditavam ser desleal a

concorréncia, pois em determinados casos as execugdes eram sem qualidade.

3.3.2.2 — Bandas dos Barbeiros

As festas daquele tempo eram feitas com tanta riqueza e com muito mais
propriedade, a certos respeitos, do que as de hoje: tinham, entretanto alguns
lados comicos; um deles era a musica de barbeiros a porta. Nao havia festa
em que se passasse sem 1sso; era coisa reputada quase tao essencial como o
serméo; o que valia, porém, é que nada havia mais facil de arranjar-se; meia
duzia de aprendizes ou oficiais de barbeiro, ordinariamente negros, armados,
este com um pistdo desafinado, aquele com uma trompa diabolicamente
rouca, formavam uma orquestra desconcertada, porém, estrondosa, que fazia
a delicia dos que néo cabiam ou queriam estar dento da igreja.

(Manuel Antonio de Almeida/Memérias de Um Sargento de Milicias, 1979, p.
31-32)

Entre os séculos XVIII e XIX um grupo muito peculiar de musicos, com registros nas
cidades de Salvador e Rio de Janeiro, chamado de “barbeiros”. A principio, eles ndo estavam
vinculados as irmandades ou aos conjuntos formados pelos fazendeiros escravocratas. Entretanto,
nas duas cidades ocuparam espagos publicos, tocando nas solenidades civis e religiosas. De
acordo com Mauricio Mario Monteiro (2008, p.180), esses homens faziam parte de um universo
de musicos andnimos, juntamente com os musicos negros, mesticos € brancos pobres.

Os barbeiros eram grupos interessantes que mesclavam suas atividades entre a
higiene pessoal (corte de cabelos e barbas), a medicina e a musica. No Brasil, a classe médica
demorou muito a se formar e esses profissionais polivalentes cumpriam o papel dos médicos
cirurgides, extraindo dentes, aplicando sanguessugas e receitando remédios a base de ervas. O
responsavel por cada barbearia tinha sempre pronta uma banda completa. Monteiro (2008, p.
214-215) descreveu, segundo as observagdes de R. Walsh, datadas de 1828, que, em cada
barbearia, os instrumentos musicais ficavam expostos, suspensos em arcos e¢ eram usados para
distracdo dos fregueses, assim como se oferece um jornal, a musica servia para aliviar as dores no
tratamento de algum ferimento.

Para José Ramos Tinhordo (2005), a “musica de barbeiros” foi a precursora da

musica popular.
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Ao contrario dos musicos das bandas das fazendas, cuja finalidade, ostentagao e deleite
pessoal dos grandes proprietarios rurais, levava a preocupagdo orquestral, quase sempre
sob a dire¢do de professores europeus, os babeiros das cidades agrupavam-se sob a
direcdo de um mestre de sua condi¢do, produzindo em conseqiiéncia um estilo de musica
necessariamente mais espontianeo e popular. (TINHORAO, 2005. p.161)

A banda dos barbeiros, tanto no Rio de Janeiro com em Salvador, surgiu com a
finalidade de suprir a precariedade de atividades musicais que ndo fossem religiosas, mas
proprias para as festas publicas e populares, j& que nessas cidades a populagdo aumentava
consideravelmente e novas formas de entretenimento tornaram-se necessarias.

O repertdrio desses grupos era eclético, com valsas e contra-valsas francesas, lundus
e musicas religiosas. A transmissdo do conhecimento musical se fazia de forma oral, ja que os
musicos ndo liam partituras; tocavam de ouvido e a maioria era autodidata. A musica dos
barbeiros tornou-se tdo presente e, de certa forma, comum que ¢é citada em obras literarias como
nos romances de Joaquim Manoel de Macedo (1820-1882), Manuel Antonio de Almeida (1831-
1861) e nas pecas de teatro de Martins Pena (1815-1848).

As apresentagdes dos barbeiros eram realizadas nas portas das igrejas, por ocasido das
festas religiosas. O repertério era considerado mais alegre do que os executados dentro das
igrejas ou nas procissdes. Eles também participavam das quermesses e dos leildes, animando os
lances. Outra funcdo desses conjuntos era a de anunciar os eventos, pois antes das datas
marcadas, percorriam a cidade divulgando as festas.

Em Campos dos Goitacazes, no Estado do Rio de Janeiro, também existe o registro
da presenca das bandas barbeiros (Santiago, 1992, p. 36-37). Um deles, datado de 1878, aponta
que o Visconde de Itabapoana era proprietario de uma banda formada por escravos e sua
agremiacdo participou da inauguragdo de uma usina chamada Sdo Jodo. Outra citacdo
mencionada por Santiago ¢ referente a uma publicacdo, datada de 21 de outubro de 1835, no

Jornal “O Recopilador Campista”, cujo teor € o que segue:

Sendo inteiramente contrario a boa Policia que andem pelas ruas desta
cidade pretos barbeiros tocando de noite a pretexto de festas de Igreja
acompanhados de grupos d’outros pretos dando vivas e fasendo assuadas, a
ponto que me vi obrigado no dia 11 do corrente as 10 horas da noite mandar
huma escolta tirada da Guarda da Cadéa dispersa-los e obriga-los a
retirarem-se para as casas de seus senhores, do que pode resultar alteracao
do socégo publico, e convindo que cesse tal abuso, recomendo a V.S. que néo
consinta a continuacao de taes musicas, depois do Sol posto, nem para ellas
dé licencas devendo proceder na forma da Ley e prende-os que n’ellas forem
encontradas. Deos guarde S.S?. Cidade de Campos dos Goitacazes, 14 de
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outubro de 1835 — Ilm°® Sr. Juiz de Paz do 1° Districto d’esta cidade — Joao
Lopes da Silva Coito, Juiz de Direito Chefe da Policia d’esta Comarca —
Nesta conformidade ao dJuiz de Paz do 2° Districto d’esta Comarca.

(SANTIAGO, 1992. p. 36-37)

Segundo Tinhordo (2005), na cidade do Rio de Janeiro, a musica dos barbeiros foi
perdendo espaco a partir da segunda metade do século XIX, pois as bandas militares comecaram
a se organizar e passaram a ocupar cada vez mais os centros urbanos. No mesmo periodo,
comegaram a surgir os primeiros conjuntos de choro, formados por instrumentistas das classes
populares, compostos por operdrios e funciondrios publicos.

Em Salvador, a banda dos barbeiros permaneceu por mais tempo e o seu declinio s6
aconteceu quando apareceu uma nova banda de misica, organizada especialmente para concorrer
com a deles.

Tinhorao (2005, p. 171-172) ao citar a pesquisa de Marieta Alves, descreve que uma
mulher de nome, Raimunda Porcina de Jesus, estabelecida em Salvador, vinda da regido da
Chapada Diamantina, ao perceber que era grande o ndmero de festas anuais na cidade e, em
conseqiiéncia, a procura por conjuntos musicais que se dispusessem a realizar apresentacoes
publicas as portas das igrejas - onde os tnicos contratados eram os barbeiros que dominavam esse
espaco -. Resolveu, entdo, criar uma banda, composta por escravos jovens que comprava € 0s
encaminhava para o aprendizado musical. A organiza¢do da banda ainda contava com um mestre
de misica, ex-escravo, com instrumentos de boa qualidade e grande e variado repertdrio. Aos

poucos, a Banda da Chapadista, como ficou conhecida, tomou o lugar ocupado pelos barbeiros.

3.3.2.3 — Bandas vinculadas a tradicio religiosa e a grupos politicos.

As irmandades religiosas, principalmente em Minas Gerais, foram as responsaveis, no
século XVIII e inicio do XIX pelo avango e propagacdo do ensino da arte da musica. Alguns
associados eram musicistas que, além de prestarem servicos religiosos e civis, mantinham
vinculos no ambito militar, atuando como instrumentistas e mestres de musica nos Tercos,
Regimentos e Tropas.

A pratica musical manteve-se, mesmo apds o declinio da exploracdo do ouro mineiro.
Os conjuntos instrumentais passaram por inovagdes, as cordas foram substituidas por sopros. A

mudanca atingiu inclusive as composi¢des e, de acordo com Monteiro (1995), ao proceder a
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analise das obras de Jodo de Deus de Castro e Lobo (1794-1832), verificou que nas composigdes
do musico mineiro de Vila Rica, recopiadas, ocorreram novas orquestracdes, substituindo-se
cordas por sopros, ou como o pesquisador denominou para os “instrumentos de banda”. A
disseminagdo das obras se estendeu por cidades vizinhas, como: Mariana, Tiradentes, Sdo Jodo
Del Rei e por uma mais distante, Campinas, no Estado de Sao Paulo, tendo como copista Manuel
José Gomes (1792-1868).

Para Monteiro (1995), a continuidade das atividades musicais foi a responsavel pelo
grande niumero de bandas de musica civis no Estado de Minas Gerais, chegando, atualmente, a
685 bandas cadastradas na Secretaria da Cultura™,

Algumas cidades mineiras ainda se destacam quanto ao aspecto musical, entre elas
estdo: Prados, Sdo Jodo Del Rei e Ouro Preto.

A cidade de Prados foi fundada por bandeirantes, no inicio do século XVIII, e sua
localizagdo fica na chamada regido das Vertentes. S6 foi oficializada através da Carta Regia
datada de 1752%. Assim como em outras cidades mineiras, as irmandades religiosas atuaram
ativamente em Prados, onde erigiram doze igrejas, no periodo. Enquanto durou a exploragao do
ouro, a cidade progrediu.

Prados ¢ conhecida por seu Festival que acontece anualmente, no més de julho,
idealizado pelo Professor e Maestro Olivier Toni**, em 1977 e, segundo 0 mesmo, a idéia surgiu
apOs visitar a pequena cidade de oito mil habitantes e apurar que em cada familia existia pelo
menos um musico atuando na banda, na orquestra ou no coral da cidade. Outro fato que chamou a
aten¢do do Maestro Toni foi o acervo musical da cidade e as pecas existentes do periodo colonial,
sendo que muitas delas ainda sdo executadas em solenidades especificas.

Contribuindo para o entendimento da criagdo e manutencdo do importante acervo em
Prados, a pesquisa de José Leonel Gongalves Dias (1999) esclareceu que a producao musical se
confunde com a trajetoria da cidade. Os dados coletados pelo pesquisador demonstram que as
obras sacras compostas por missas, ladainhas e novenas, chegam a 163 composigdes. As
consideradas profanas, que incluem musicas para banda, estdo por volta de 500 obras. Toda a

documentacao esta sob a guarda da Lira Ceciliana.

4 Segundo  informagdes da  Secretaria do  Estado de  Cultura de  Minas  Gerais.

<http://www.cultura.mg.gov.br/?task=interna&sec=2&cat=48&con=556 & flh=558> acesso em 30 de abril de 2009.

* Porém existem documentos sobre o povoado de Prados a partir da primeira década de 1700.

4 Entrevista cedida em 15/07/2005. Revista Epoca on line, edi¢io 374.
<http://revistacpoca.globo.com/Revista/Epoca> Acesso 15 de abril de 2009.
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Para Dias (1999), a manuten¢do da musicalidade, em Prados, esta relacionada a
alguns fatores, ou seja: a tradicao do aprendizado musical enraizado nas familias pradenses. Com
o declinio da exploracdo do metal precioso na regido, Prados perdeu recursos econdmicos e
prestigio politico, ficando a cidade num ostracismo. A economia voltou-se para a agricultura.
Sem muito recurso, 0 municipio permaneceu com suas caracteristicas arquitetonicas do periodo
colonial, mantendo ainda forte vinculo com a religiosidade. A religido tornou-se forte aliada para
a continuidade da atividade musical, pois as apresentacdes, nas festividades da Semana Santa e
outras festas, tornaram-se de extrema importancia para a reutilizagdo do repertdrio, composto no

periodo colonial. As obras eram sempre selecionadas de acordo com o evento.

A musica executada nas rezas da novena consta de pegas especialmente escritas para
essas ocasides, sendo que das utilizadas tradicionalmente em Prados, muitas foram
compostas por José Joaquim Lobo de Mesquita, Marcos Coelho Neto, Padre José Maria
Xavier, Jodo Américo da Costa, Martiniano Ribeiro Bastos e Antonio de Padua Falcao.
(DIAS, 1999, p.82)

Em algumas solenidades, todos os agrupamentos musicais da cidade sdo convocados,
como no cortejo que leva a imagem de Nossa Senhora dos Passos. A banda de musica, com
repertorio de marchas funebres divide a trajetoria com o coral que executa obras do século XVIII
e XIX. No interior da Igreja o desempenho fica sob a responsabilidade da orquestra e coro.

As diferentes formagdes musicais estdo vinculadas a uma unica entidade, a Lira
Ceciliana, que abriga a Orquestra, a Banda e o Coro. Atualmente, possui sede propria e oferece
gratuitamente aulas de teoria, instrumento, material didatico e conta ainda com uma oficina de
luteria *°, além de ser responsavel pela guarda e conservagio do acervo de partituras e
documentos ligados & musica, na cidade. Como ja mencionado, o acervo conta com mais de 600
obras.

A Lira Ceciliana surgiu em decorréncia de um agrupamento de musicos no século
XIX. O estatuto foi aprovado, em 1858, e a entidade chamava-se na época “Companhia de
Musica”. Ela agregava as familias de musicos da cidade e, consequentemente, reuniu também
parte das composi¢des que se encontravam com essas familias. Tudo indica que desde a
constituicdo da Companhia de Musica foram criadas: a banda, a orquestra e o coro, 0 que permite
pensar que a Banda de Musica Lira Ceciliana, foi fundada em 1858, sendo uma das bandas civis

mais antigas de Minas Gerais, ainda em atividade.

* Luteria — Fabricagdo de instrumentos em geral, particularmente os de corda.
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Para Dias (1999), a jungdo da tradicdo religiosa e a atuacdo constante da Lira
Ceciliana, em suas variadas expressdes, foram responsaveis pela manutencdo e transmissdo do
conhecimento musical de forma ininterrupta na cidade de Prados desde, o periodo colonial.

Outro acervo de grande relevancia, apontado na pesquisa de Dias (1999), pertence a
Lira Sanjoanense, da cidade de Sdao Jodo Del Rei, MG, que mantém cerca de dez mil obras,
incluindo manuscritos do periodo colonial, musicas sacras e de camara, partituras editadas no
Brasil e na Europa, além de diversos arranjos para banda.

A criagdo da Lira Ceciliana de Prados ¢ semelhante a Lira Sanjoanense. A
“Companhia de Musica” de Sdo Jodo Del Rei foi fundada em 1776 e estava vinculada a
Irmandade de Nossa Senhora do Roséario. Em 1846, foram aprovados os estatutos e sua
denominacdo passou a ser Sociedade Musical Lira Sanjoanense; suas atividades sempre
estiveram relacionadas as festividades religiosas. Atualmente, a Lira é composta por um coro e
orquestra de camara. Chegou a possuir uma banda de musica, que participava das procissdes ¢
festas profanas, mas foi desativada na década de 1930.

Outro grupo musical de tradi¢do, em Sao Jodo Del Rei, é a Orquestra Ribeiro Bastos,
criada também no século XVIII, por dissidentes da Lira Sanjoanense. A Orquestra Ribeiro Bastos
estava ligada a Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis e as Irmandades Nossa Senhora dos
Passos e Santissimo Sacramento. O seu acervo também ¢ expressivo, composto por manuscritos
de obras religiosas e profanas. Nas festividades realizadas na Igreja, a entidade participava de
inumeros concertos populares, por meio da Banda de Musica Ribeiro Bastos, que atuou até a
metade do século XX.

A Banda de Musica Teodoro de Faria, foi fundada em 1902 (BENEDITO, 2006) apos
desavencas ocorridas na Banda de Musica Ribeiro Bastos. Porém, por muitos anos, ambas
mantiveram a mesma denominacdo de “Ribeiro Bastos”; somente depois da morte do musico
Teodoro de Faria, em 1917, ¢ que a banda dissidente passou a ter a denominagdo de Banda
Musical Teodoro de Faria, oficializada em 1954, por estatuto.

A Banda Teodoro esteve sob a regéncia de Teofilo Indcio Rodrigues™, de 1917 a
1971. E atribuido ao maestro a estrutura e sobrevivéncia da corporagio. Por cerca de 50 anos, o
regente cedeu sua casa para os ensaios, pois a entidade ndo tinha sede prépria. A banda

transferiu-se para sua sede, mesmo inacabada, em 1967, sendo inaugurada em 1972. Tedfilo

** Teofilo Inacio Rodrigues faleceu aos 84 anos, em 1973.
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buscava adquirir instrumentos novos e os que estavam em péssimo estado eram restaurados por
ele e cedidos aos aprendizes. Além de maestro, foi arranjador, copista e responsavel pela
renovagdo do repertdrio; por muitos anos foi professor de musica, ministrando aulas
gratuitamente. Outro fato que marcou a postura do maestro foi a renuncia a proposta de
municipalizagdo da banda, pois sabia que, com isso, a banda estaria sujeita as vontades politicas
de cada administrador e perderia sua autonomia. Devido ao afastamento do maestro da banda, seu
filho Tadeu Nicolau Rodrigues, o substituiu.

A Banda Teodoro de Faria mantém uma escola de musica e as aulas s3o ministradas
pelo maestro Tadeu. O seu repertdrio ¢ composto de 800 titulos.

Com a desativagao da Banda Ribeiro Bastos, o acervo e os compromissos musicais
foram transferidos para “Teodoro de Faria” e, consequentemente, passou a acompanhar as
procissdes realizadas pelas irmandades, confrarias e ordens terceiras de Sao Jodo Del Rei, e além
de participar das festas populares locais, hoje ¢ a mais tradicional banda da cidade®’,

Em S3o Jodo Del Rei, como em outras iniimeras cidades brasileiras, também ha casos
de rivalidade entre bandas. Benedito (2005) reproduziu o episédio em que a Banda de Santa
Cecilia, fundada em 1934, e a antiga Banda Ribeiro Bastos resolveram fazer a alvorada em
comemoracao ao dia de Nossa Senhora da Conceicdo. Ambas sairam de suas sedes, em lados
opostos e seguiram até o centro da cidade. A “Santa Cecilia” se escondeu em um determinado
lugar aguardando sua rival. Quando avistou a “Ribeiro Bastos”, colocou-se em posi¢do e seguiu
marchado em direcdo ao desafeto, tocando o mesmo dobrado. Nenhuma das duas bandas
interrompeu a marcha e a musica, invadida mutuamente. Do “barulho” da execu¢do do dobrado
por ambas, destacou-se a performance do requintista da “Ribeiro Bastos” que deu um “show” de
interpretagdo. Gragas a um grupo de bom senso, o tumulto foi apaziguado.

Ouro Preto, antiga Vila Rica, foi considerada a mais prospera cidade mineira no auge
da produgdo do ouro e abrigou inumeros musicistas, entre compositores e instrumentistas, além
de fundar a Confraria de Santa Cecilia (1812-1838), que contribuiu para a regularizagdo da
atividade musical, em Vila Rica, servindo inclusive como modelo para outras cidades mineiras,
como Sdo Jodo Del Rei e Mariana. Entretanto, toda a tradicdo musical ndo foi suficiente para a

preservagdo das trajetorias das inumeras bandas de musica que existiram na cidade e em seu

" Atualmente a cidade de Sio Jodo Del Rei possui seis bandas de misicas civis.

<http://www.cultura.mg.gov.br/?task=interna&sec=2&cat=48&con=556&flh=558> acesso em 30 de abril de 2009.
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entorno, ao longo dos tempos. Os dados existentes relacionam-se as bandas que permaneceram
ativas e chama a aten¢io para duas que foram criadas em Cachoeira do Campo®®; A Banda
Euterpe Cachoeirense, fundada em 1856 e a Sociedade Musical Unido Social, fundada em 1864.
Ambas, juntamente com a Banda Lira Ceciliana de Prados, sdo as mais antigas bandas civis que
continuaram em atividade, em Minas Gerais.

A cidade de Ouro Preto possui, atualmente, oito bandas de musica civis. Em agosto
de 2008, foi promovido o VII Festival Ouro-pretano de Bandas, sob a coordenagdo da
musicologa, Mary Angela Giason, contando com a participacio de dezoito bandas mineiras que
se apresentaram durante o evento. Houve uma novidade em 2008, em relacdo aos outros anos, as
bandas participantes foram orientadas quanto ao repertdrio. A organizagdo sugeriu a execucao de
“marchas festivas” e “marchas funebres” objetivando, a retomada de um repertério colonial
proprio dessas instituigdes musicais. Outro fato de importancia: a realizacdo do I Seminario de
Musica do Museu da Inconfidéncia, oportunidade em que pesquisadores discutiram o tema,
“Bandas de Miisica no Brasil” *.

Diferentemente das bandas da cidade de Prados e Sdo Jodo Del Rei, as duas
cachoeirenses ndo surgiram vinculadas as tradi¢des religiosas, foram frutos da iniciativa de
grupos politicos que atuaram em Cachoeira do Campo. A Banda Euterpe Cachoeirense foi criada
pelo Capitdo Rodrigo de Figueiredo Murta, chefe politico ligado ao Partido Conservador. A
principio, os integrantes da banda ndo estavam divididos politicamente e tocavam
harmoniosamente até 1864, quando surgiram as primeiras divergéncias politicas. O fato ocorreu
na eleicdo de um novo mestre para a banda. Dois candidatos estavam concorrendo ao cargo, um
do Partido Conservador, outro do Partido Liberal. Consta que o Diretor da Euterpe manipulou a
eleicdo e o vencedor foi Francisco Carlos de Assis Ferreira, candidato conservador. Para
comemorar a vitéria, os musicos conservadores realizaram uma serenata sem convidar os
musicos liberais. A atitude foi considerada uma afronta e o candidato perdedor, Jodo Gongalves
de Magalhdes, reuniu os musicos correligionarios e fundaram a Sociedade Musical Unido Social.
A rivalidade das duas bandas contribuiu para a manuten¢do das mesmas, sempre presentes aos

. L. .. . . . e g , . . 50
acontecimentos politicos e sociais do Distrito e dividiam também as solenidades religiosas™ .

*¥ Cachoeira do Campo é o maior distrito de Ouro Preto com populagio de 10.000 habitantes.
* http://www.ouropreto-ourtoworld.jor.br/festibandas%202008. acesso em 02 de fevereiro de 2009
> www.ouropreto.com.br. Acesso em 21 de marco de 2009.
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Apesar da fundacao das duas bandas estarem vinculadas a uma postura politica, ndo
se pode deixar de questionar que os musicos ja eram versados em seus respectivos instrumentos,
portanto ndo adquiriram habilidades, apoiados pelos partidos politicos. A formac¢do musical dos
integrantes das bandas talvez tenha ocorrido devido a estrutura de aprendizado que predominava
na regido, ou seja, as irmandades religiosas.

Segundo Drummond (1985, Apresentacio), nas décadas de 60 e 70 do século XIX,
existiram diversas entidades musicais que provavelmente eram bandas de musica, porém sé
restou o nome, como a Sociedade Musical Unido e Fraternidade, a Sociedade Musical Henrique
Mesquita e a Euterpe Ouro Pretana.

A pesquisa de Rodrigo Angelo Toffolo (2007) apresentou, de forma breve, a
trajetoria de duas institui¢des. A Banda Santa Cecilia foi fundada no bairro do Rosario e estava
vinculada a Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar. J4 a Banda Nossa Senhora do Rosério
localizava-se no bairro Antonio Dias, com vinculos a Matriz Nossa Senhora da Conceicao. Cada
uma das bandas realizava suas apresentacdes nas festas religiosas, relacionadas aos calendérios
de cada Matriz. Com relacdo as solenidades da Semana Santa e Corpus Christi, havia um
revezamento. Nos anos pares, a responsabilidade era da Matriz do Pilar para a organizacao dos
festejos, cabendo nos anos impares a Matriz do Rosério.

Segundo o pesquisador, as duas bandas entraram em decadéncia apds a criagdo da
Banda do 10° Batalhdo de Cacadores, formada por musicos profissionais. A banda militar foi
ocupando o espaco, antes dividido entre as duas bandas civis, até que ambas desapareceram, na
década de 1920. Na tentativa da sobrevivéncia da atividade musical, alguns musicos das duas
bandas extintas formaram pequenos grupos a fim de trabalharem nos cinemas da cidade, porém a
iniciativa permaneceu somente até 1929, quando surgiu o cinema falado.

Com a transferéncia do 10° Batalhdao de Cagadores para outra cidade, os musicos de
Ouro Preto voltaram a se organizar e, com essa iniciativa, criaram-se duas novas bandas. A
Sociedade Musical Senhor Bom Jesus das Flores, fundada em 1932, também conhecida como
Banda do Alto da Cruz, surgiu quando a comunidade decidiu reedificar a Capela do Senhor Bom
Jesus. Apds o término da obra, foi montada uma banda para a inauguracdo e para tocar nas
solenidades religiosas. Os instrumentos e partituras foram adquiridos das extintas bandas, Santa

Cecilia e Nossa Senhora da Conceigao.
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Segundo os dados apresentados por Toffolo (2007), um grupo de musicos reuniu-se
no consistorio da Igreja Bom Jesus do Matozinho e fundou a Sociedade Musical Bom Jesus do
Matozinho, conhecida por Banda do Rosario, também em 1932 e composta por 19 musicos. No
mesmo ano, alguns dos membros passaram a ministrar aulas de musica para jovens aprendizes.
Os instrumentos também foram adquiridos da Banda Santa Cecilia. A principio, a banda ocupou
uma sala que foi cedida pela Igreja Bom Jesus. De 1933 a 1956, a Banda do Rosario alugou um
imovel pertencente a Sociedade Sdo Vicente de Paula. Somente em 1956 conseguiu sua sede
propria. Atualmente, a banda ¢ composta por 46 musicos e ainda mantém a escola de musica.
Um fato marcante, no histérico da Banda do Rosario, aconteceu na década de 1950, quando foi
escolhida para representar Minas Gerais, no programa “Lira de Xopotd” >' da Radio Nacional,
apresentado pelo radialista Paulo Roberto. A cidade toda parou para ouvi-la no programa. A
partir do evento, seus integrantes passaram a ser respeitados e apontados como pertencentes
aquela banda que esteve na Radio Nacional. Todavia, a trajetéria da Banda do Rosario sempre foi
marcada pelo vinculo religioso. Em 1986, foi erigida uma capela em homenagem a Sdo Geraldo,
no bairro Santo Antonio, em Ouro Preto. Os proprietarios decidiram convidar a banda para os
festejos e, a partir de 1987, a mesma passou a fazer parte das atragdes e sua presenca contribuiu
para o aumento do nimero dos fiéis, pois muitos moradores dos bairros vizinhos deslocavam-se
para o local para participar da procissdo e assistir 8 missa com acompanhamento musical.

Ao analisar a trajetoria das bandas de musica que atuaram e atuam em Prados, Sao
Jodo Del Rei, Cachoeira do Campo e Ouro Preto, talvez se possa concluir que a existéncia das
mesmas esta intimamente ligada ao aspecto econdmico da regido que permitiu um progresso
diferenciado, no periodo colonial, em relacdo a outras partes do Brasil. A riqueza contribuiu para
uma vida social e religiosa mais elaborada e a presenca marcante das irmandades religiosas
permitiu aos profissionais da musica transitar entre os espacos sacros e profanos, garantindo
inclusive a formagdo de novos musicos. A influéncia religiosa ainda ¢ tdo marcante que, no
“acervo” de Prados e Sdo Jodo Del Rei, sdo encontradas pegas sacras, compostas para a formagao

especifica de coro e cordas que foram orquestradas para banda de musica, garantindo assim a

*! O radialista e apresentador Paulo Roberto (José Marques Gomes) idealizou o Programa “Lira de Xopotd” que
passou a apresentar a partir de 1954, a finalidade era incentivar as bandas do interior do pais. O programa era levado
ao ar aos sabados com arranjos do Maestro Lirio Panicalli. O programa era um dialogo, entremeado de musica, entre
o apresentador ¢ Mestre Filo, personagem representado pelo musico Jararaca. SAROLDI, Luiz Carlos. MOREIRA,
Sonia Virginia. Radio Nacional, o Brasil em sintonia. Instituto Nacional de Musica. Rio de Janeiro: Zahar Editor
Ltda, 2005. p.136-137
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sobrevivéncia das obras e de seus compositores. Outro marco foi o VII Festival de Ouro Preto ao,
indicar a execucdo das marchas festivas e funebres que costumeiramente foram usadas nas

procissdes realizadas em comemoragdo a alguma data religiosa.

3.3.2.4 — Um panorama do desenvolvimento das bandas civis em algumas regioes do pais.

As pesquisas realizadas sobre bandas de musica civis, apesar da escassez dos
documentos, sdo em maior nimero que as militares. Os dados apontados pelos pesquisadores
permitem conhecer a trajetoria das institui¢des, algumas centendrias, outras recentemente
constituidas. Na Regido Norte, especificamente em Belém do Pard, temos o ji mencionado
trabalho de Salles (1985) que levantou também dados sobre a corporagdo musical civil, na cidade
de Belém. Os documentos apontam que a Sociedade Lyra Paraense de Santa Cecilia, foi fundada
em 1874; inicialmente era composta por 35 musicos e, entre suas atividades, estava uma escola
de musica. Com o apogeu do ciclo da borracha, houve um aumento no nimero de bandas, na
regido, muitas ligadas a grupos sociais, de operdrios das fabricas e também bandas de origem
étnicas como: a Banda Alema, a Banda Espanhola, a Sociedade Musical Unido Portuguesa, todas
atuando entre o final do século XIX e primeira metade do XX.

Do trabalho realizado por Salles (1985), destaca-se a pesquisa relacionada as
atividades musicais desenvolvidas por um instituto direcionado para criangas 6rfas e de familias
com baixa renda, fundado em 1839; o Instituto de Aprendizes de Artifices, cujo nome foi
mudado, em 1899, para Instituto Profissional Lauro Sodré e, atualmente, denomina-se Colégio
Lauro Sodré. A instituicdo passou por intimeras dificuldades e desorganizagdo, desde sua
fundacdo; no entanto, na década de 1870, alguns melhoramentos foram impostos através da Lei
Provincial, n° 660. Um deles estabelecia o ensino profissional as criangas abrigadas e entre as
profissdes mencionadas, estava a de musico. A portaria de 30 de mar¢o de 1872 regulamentou o

ensino de musica e a criagdo de uma banda, expresso no Capitulo XXII, entre os art. 105 e 110.

Art. 105. Havera também no Instituto uma banda de musica.

Paragrafo dnico: O professor de que trata o artigo 7° sera o mestre da banda
de musica do Instituto.

Art. 106. O governo provincial fornecera os instrumentos que forem
necessarios para a organizacdo de uma banda de musica.

Art. 107. Esta banda de musica podera ser contratada para tocar em
reunibes, enterros, bailes, festividades de igreja, pagando o contratante os
precos que ficam estabelecidos neste regulamento.
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Art. 108. As quantias provenientes do servico da banda de musica serdo
recolhidos ao cofre do Instituto e fardo parte de sua receita.

Art. 109. Nem a banda de musica, nem qualquer educando em separado,
podera tocar fora do estabelecimento, se que dai resulte proveito ao mesmo;
exceto nos dias de festividade nacional ou provincial e naqueles que
determinar o presidente da provincia.

Art. 110. Os educandos que, em separado, tocarem em bailes e outras
festividades, terdo direito a metade da gratificacio marcada na respectiva
tabela. (Salles, 1985, p. 92)

A tradicao musical ligada ao Instituto, hoje Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio, Lauro Sodré, ainda existe. A Banda Sinfonica Lauro Sodré foi tombada, em 2003, como
patrimonio historico do Pard. Oferece o curso de musicaliza¢do, como atividade do projeto,
“Educando através da Musica”, com inscrigdes anuais para os alunos de oito a 25 anos de idade,
interessados em integrar a banda. Os alunos, por trés meses, recebem aulas de percep¢ao musical,
num segundo momento iniciam a pratica instrumental e de acordo com o seu desenvolvimento
musical, seguem para os ensaios na banda. A equipe de professores ¢ formada pelo regente da
banda, Silas Borges da Silva, e por um grupo de alunos da Escola de Musica da Universidade
Federal do Para™.

Pesquisas recentes, realizadas no nordeste do pais, relatam experiéncias referentes a
educacdo musical, desenvolvidas nas bandas, em Alagoas, Rio Grande do Norte e em Sergipe,
com organizagdes musicais de formagao recente e ou centenarias, indicam o quanto a corporagao
musical é importante para o aprendizado musical da populagdo, como salientou Vicente Salles
(1985), em seus textos. Os estudos realizados, em Alagoas ¢ no Rio Grande do Norte
demonstraram como as escolas de musica vinculadas as bandas proporcionam aos aprendizes
oportunidade de profissionalizacdo; o foco da pesquisa, efetuada em Sergipe, tinha o objetivo de
realizar uma comparag¢do de dois métodos de ensino aplicados nas escolas de musica.

Maria de Amorim Magalhdes (2006) realizou o levantamento de trés bandas de
musica da cidade de Marechal Deodoro, no interior de Alagoas; Marechal Deodoro, como as
vizinhas cidades de Penedo e Porto Calvo foram os primeiros povoados criados, no século XVI,
que deram origem ao Estado de Alagoas. O desbravamento da regido esteve a cargo das missdes
religiosas, principalmente as franciscanas. A autora apontou trés profissdes que t€ém destaque na

cidade: dos pescadores, dos musicos e dos militares.

32 <http://www.diariodopara.com.br/noticiafull.php?idnot=25400 > Acesso 28 marco de 2009
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A cidade de Marechal Deodoro ¢ conhecida como o celeiro que fornece a maioria dos
musicos que integram as bandas militares da regido. Além das trés bandas de musica, também
possui duas bandas de pifaros e varios grupos musicais que se dedicam a musica folclorica e
popular. Magalhaes (2006), em sua pesquisa, apresentou o histdrico das bandas de musicas da
cidade e, de forma mais intensa, analisou a Filarmonica Carlos Gomes. Mesmo sendo uma regido
colonizada por missdes religiosas, a autora ndo mencionou o historico musical da cidade, desde
sua formagdo, nem a importancia dos grupos militares na comunidade local.

A primeira banda pesquisada por Magalhdes (2006) foi a Sociedade Musical
Filarmodnica Santa Cecilia, fundada em 1910, por iniciativa do Padre José Belarmino Barbosa que
desejava ver as procissdes da paréquia acompanhadas por musica. Atualmente, a banda mantém
uma escola de musica com cerca de 140 alunos.

Em 1915, surgiu a Sociedade Musical Carlos Gomes, em decorréncia de divergéncias
entres alguns musicos da “Santa Cecilia”. A terceira banda da cidade, fundada em 1966, foi a
Filarmonica “Manoel Alves de Franca”. A principio subsidiada pelo SESI; sua escola possui 110
alunos. Atualmente, todas as trés entidades recebem auxilio mensal da Prefeitura local.

De acordo com os levantamentos efetuados pela autora, na Sociedade Musical
“Carlos Gomes”, o método de ensino utilizado pela escola de musica ¢ considerado tradicional. O
aluno inicia o aprendizado com aulas de teoria, percepcdo e solfejo; depois de cinco meses
escolne um instrumento e iniciam-se as primeiras aulas praticas. Do acordo com o
desenvolvimento instrumental, o aluno passa a ensaiar pegas simples, em grupo. O ultimo estagio
¢ a participagdo do aprendiz, nos ensaios da banda, até se tornar membro efetivo.

No decorrer do estudo, a pesquisadora aplicou um questiondrio aos alunos da escola
“Carlos Gomes”; as respostas apontaram que 90% dos integrantes freqiientam a escola de musica
voluntariamente, dedicando boa parte do tempo livre, aos estudos de seus instrumentos, pois
acreditam que o aprendizado da musica vai contribuir para uma futura profissad. A maioria dos
entrevistados pretende seguir carreira nas bandas militares do Exército ou do Corpo de
Bombeiros.

A relagdo entre a Sociedade Musical “Carlos Gomes” e as bandas militares pode ser
exemplificada por intermédio dos membros da diretoria. Desde a fundacdo, em 1915, até 2006,

foram eleitos 18 presidentes, sendo que quatro iniciaram seus aprendizados na banda e depois
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seguiram carreira em bandas militares, retornando para a “Carlos Gomes”, na condicdo de
dirigentes.

Infelizmente, Magalhaes (2006) ndo aplicou o mesmo questionario nas outras duas
bandas, o que tornaria o trabalho mais rico, tendo em vista que as trés somam cerca de 400
aprendizes de musica.

Ronaldo Ferreira de Lima (2006) ¢ professor de clarineta na, Universidade Federal do
Rio Grande do Norte e da Escola Técnica de Musica, vinculada a Universidade; desenvolveu uma
pesquisa de mestrado e, na introducdo, apontou que no vestibular de 2003, 35% das vagas
oferecidas para o curso de Musica foram preenchidas por vestibulandos oriundos da cidade,
Cruzeta, regido do Serid6, no Rio Grande do Norte. As vagas do instrumento clarineta, em
numero de sete, oferecidas no curso técnico, foram todas preenchidas por jovens da mesma
regido do Seridd. Os dados levaram Lima (2006) a questionar o motivo. Entdo, resolveu visitar as
escolas que preparavam os alunos para conhecer o contexto em que a experiéncia musical era
desenvolvida.

A primeira instituicdo apontada por Lima (2006) foi a Filarmonica “24 de Outubro”,
que iniciou sua formagdo em 1985, na cidade de Cruzeta. O padre da cidade, Ernesto da Silva
Spinola, juntamente com o prefeito da época foram os idealizadores da banda. Como nao havia
verba para os instrumentos, as primeiras aulas foram somente de teoria musical e solfejo. O
instrumental s6 chegou meses depois. No ano seguinte, a banda participou do I Concurso de
Bandas de Musica de Carnaiba dos Dantas / RN, classificando-se em segundo lugar. A partir de
entdo, a banda passou a participar de forma continua nas solenidades religiosas e civis da cidade.
Outros convites chegaram para apresentagdes em cidades vizinhas e na capital, Natal. Em 1999,
viagens mais longas ocorreram a outros Estados, como: Alagoas, Pernambuco e Paraiba.

Os prémios em festivais e as apresentacdes em varias localidades despertaram
interesse aos jovens da cidade e a Filarmdnica 24 de Outubro foi obrigada a reestruturar sua
escola de musica para atender a demanda de 200 alunos de diferentes idades.

Dos levantamentos realizados por Lima (2006), chamou atencdo o grande numero de
participantes do sexo feminino. Em Cruzeta, o naipe de clarineta ¢ formado somente por
mulheres, num total de seis. A escola também estimula os conjuntos cameristicos, em que o0s

alunos podem desenvolver habilidades instrumentais.
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A presenca macica feminina, nas bandas de musica, ¢ fato muito recente no Rio
Grande do Norte; segundo o autor, a influéncia das bandas militares sempre foi grande; a
presenca de mulheres nos quadros das bandas, inclusive nas civis, era proibida, reforcada pela
questdo familiar, pois muitos pais achavam que o espago da banda era estritamente reservado ao
sexo masculino e a jovem poderia sofrer preconceitos por pertencer a esse tipo de instituicao,
uma vez que a musica como profissdo era associada aos desocupados. Hoje, na regido do
Serid6/RN, o panorama mudou; muitas mulheres sdo graduadas ou estido cursando a Faculdade de
Musica.

O mestre de banda da Filarmonica 24 de Outubro é o musico Humberto Carlos
Dantas, também conhecido como Mestre Bembém, dirigente da banda desde 1988. Na busca de
angariar recursos, ja que o subsidio dado pela Prefeitura era infimo, Mestre Bembém, com o
apoio da professora suica, Margareth Keller, criou a Associagdo Musical de Cruzeta (AMUSIC),
que garante, atualmente, o sustento da banda e da escola, com captagdo de recursos para
instrumentos e material didatico. Bembém ¢ responsavel pelo ensino teérico e dos instrumentos,
além de compor e fazer arranjos.

A outra banda pesquisada fica na cidade de Caico, também regido do Serido, RN; o
municipio ¢ atendido pela ONG denominada “Aldeia SOS”, que tem por finalidade amparar
criangas e jovens carentes ou em “situagdo de risco”. O projeto foi implantado, no Brasil, em
1967, com o primeiro nucleo em Porto Alegre. Em Caico surgiu em 1979, acolhendo, na
atualidade, 151 criangas e jovens da cidade.

A escola de musica e a Filarmonica Hermann Gmeiner foram criadas em 1991, ¢ a
intencdo era a de atender as criangas assistidas pela “Aldeia SOS”. A madrinha do projeto foi a ja
citada professora suiga, Margareth Keller. Depois do sucesso da implantagdo da escola e da
banda, o espaco foi aberto a populagdo, em geral. Tanto a Filarmdnica como a escola estdo sob a
diregdo do Mestre Ubaldo Medeiros>>.

O aluno, ao ser admitido, ingressa na classe de flauta doce, instrumento que constitui
pré-requisito para o aprendizado de outros instrumentos de sopro. Depois de certo tempo ¢
aplicado um teste de aptiddo, contendo provas de ritmo e entonagdo; sendo aprovado no teste, o

aluno escolhe o instrumento que deseja aprender a tocar. Ao fim dessa etapa sdo ministradas

> Mestre Ubaldo Medeiros também participou da criagio da banda da cidade de Cruzeta em 1986, permaneceu na
direcdo até 1988, quando foi para Caicd, deixando a Filarmonica 14 de Outubro nas maos do Mestre Bembém.
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aulas teoricas e praticas. O espaco da escola esta sempre disponivel aos estudantes, inclusive, a
noite, € nos finais de semana.

A trajetoria das duas bandas, estudadas por Lima (2006), permite concluir que a
chance de pertencer a esses grupos e ter acesso a um espaco de producdo e transmissdo do
conhecimento musical é um privilégio, pois ambas as cidades do interior do norte-rio-grandense
sd0 de extrema caréncia material. Nesses espagos, o jovem musico tem a oportunidade de
desenvolver atos disciplinares, concentragdo e socializagdo e alguns se esforcam para chegar a
freqlientar uma Faculdade de Musica. Em ambos os casos, os projetos extrapolaram o local fisico
das salas e chegaram a comunidade, envolvendo os familiares e simpatizantes.

Ao comparar as duas dissertagdes apresentadas acima, percebe-se que, enquanto na
pesquisa desenvolvida sobre as bandas da cidade Marechal Deodoro, no Estado de Alagoas, a
perspectiva de profissionalismo tem como referéncia a carreira militar, nas cidades de Cruzeta e
Caico, regido do Serido, no Estado do Rio Grande do Norte, os alunos visam chegar a faculdade,
fazer a graduagdo em musica e seguir carreira musical com formagao académica.

A dissertacdo de Marcos dos Santos Moreira (2007) teve como objetivo fazer a
comparacdo dos métodos de ensino, aplicados nas escolas de musica vinculadas as duas bandas
do interior de Sergipe e avaliar o tempo que leva para a aprendizagem de um instrumento e
verificar a integracdo do aluno a um grupo musical. A primeira banda selecionada para o estudo
foi a Filarmonica “Nossa Senhora da Conceicdo”, localizada na cidade de Itabaiana.

Itabaiana foi fundada, em 1590. Segundo o levantamento feito por Moreira (2007), a
Filarmonica “Nossa Senhora da Conceigdo” teve sua origem em 1745, quando o Padre Francisco
da Silva Lobo fundou uma Orquestra Sacra, com a finalidade de auxiliar musicalmente as
solenidades religiosas. No decorrer dos anos, a Orquestra foi se transformando, em relagdo a sua
composi¢do inicial, mudando inclusive o nome. No inicio do século XIX, suas atividades foram
interrompidas; voltou a ativa em 1857, tendo como regente Manuel Teixeira, ocasido em que
foram introduzidos instrumentos de percussdo e a Orquestra passou a denominar-se Philarmonica
Euphrosina. Em 1897, a denominagdo mudou para Filarmonica Nossa Senhora da Conceigdo e os
seus estatutos foram aprovados®*. Até 1902, foi a tinica banda da cidade, quando foi fundada a

5 55

Filarmonica Santo Antonio que se tornou rival da “Concei¢do” °°, sendo ambas usadas por

** Uma trajetéria semelhante as bandas mineira de Prados e Sao Jodo Del Rei.
** Com relagfio a Filarmonica Nossa Senhora da Conceigdo existe o estudo do pesquisador Liberato, que analisou os
documentos produzidos por essa banda, como atas e livros de despesas no periodo de 1896 a 1915, além do
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opositores politicos. A Filarmonica Santo Antonio foi extinta em 1925 e a “Concei¢do”
permaneceu ativa.

A estrutura da Filarmonica Nossa Senhora da Concei¢cdo modernizou-se, a partir de
2000, por iniciativa de um grupo de musicos e ex-musicos da corporacdo que passou a investir
em novos grupos musicais. Atualmente, abriga uma escola para formacdo de novos musicos,
possui a Banda Jovem, a Banda Sinfonica, a Orquestra Sinfonica Preparatéria, a Orquestra
Sinfonica e o Coro Filarmonico Maria da Conceigdo. O niimero de alunos chega a mais de 300 *°.

Com relagdo ao método de ensino, o autor constatou que ¢ usado o tradicional, em
que o aluno inicia o estudo com disciplinas de percep¢ao, apreciagdo musical solfejo, utilizando
os métodos “Bona” e “Pozzoli”. A escola fornece todo o material didatico e instrumentos. Apds a
primeira fase, o aluno ¢ avaliado e, se aprovado, passa para o aprendizado de um instrumento.
Depois de algumas aulas, integra a Banda Jovem para ter a pratica de tocar em grupo e acesso a
um variado repertorio, permanecendo de trés a cinco anos, na banda. De acordo com o seu
desenvolvimento, o aluno passa para outras formacgdes. Com a nova estrutura implantada, a
diretoria da Filarmonica ampliou o quadro de professores, aproveitando os alunos mais
experientes como monitores € promovendo a formagao de conjuntos de musica de camara.

A segunda banda estudada, a Filarmonica do Divino, fundada em 2000, pertence a
cidade de Indiaroba/SE; sua criagdo ocorreu em parceria com a institui¢do religiosa, Centro
Social da Pardquia do Espirito Santo e a Prefeitura local. Desde o inicio, foi utilizado o método
de ensino “Da Capo: Método Elementar para Ensino Coletivo ou Individual de Instrumentos de
Banda”, desenvolvido pelo Professor Joel Barbosa’’. Foi a primeira banda a utilizar a nova
proposta que consiste em iniciar o aprendiz, j4 na primeira aula, com o instrumento escolhido. As

aulas tedricas acontecem em complementacdo a pratica instrumental, e os alunos também

levantamento de noticias veiculadas nos jornais aracajuanos do mesmo periodo. Os dados permitiram concluir que
entre os anos de 1898 a 1915 a Filarmonica manteve forte ligacdo com a politica da cidade de Itabaiana, tendo sido
vinculada as atividades desempenhadas pelo grupo politico liderado pelo Coronel José Sebrdo de Carvalho. O papel
da Filarmonica nesse contexto era de promover o grupo. Ver mais. LIBERATO, Jodo. Filarmdnica Nossa Senhora da
Conceicdo: Fungdes de uma banda de musica no agreste sergipano no periodo entre 1898 e 1915. Dissertacao
(Mestrado em Musica) — Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2007.

*% <http://www.filarmonicansc.art.br/museu.php> acesso 30 de abril de 2009

°" Prof. Joel Luiz da Silva Barbosa, Coordenador do Programa de Pos Graduagdo em Musica da Universidade
Federal da Bahia, clarinetista formado por Tatui, graduado pela Unicamp, pds-graduagdo nos EUA com o trabalho
“An adaptation of American band instruction methods to Brazilian music education, using Brazilian melodies”.
University of Washington-Seattle. Tese de Doutorado, 1994.
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aprendem a cantar as melodias das musicas do repertério apresentado. E interessante frisar que
parte do repertdrio € composto por musicas folcldricas brasileiras.

O historico da Filarmoénica do Divino ¢ totalmente diferente da Filarmdnica Nossa
Senhora da Conceigdo. E uma banda jovem, a diretoria procura proporcionar aos alunos o
material didatico e instrumentos, fornecidos pela FUNARTE, de acordo com o projeto pro-
bandas. O nimero de vagas da escola, inicialmente, era 36. Uma das dificuldades da organizacao
estava relacionada ao instrumental, pois o kit fornecido pelo FUNARTE continha somente 18
instrumentos, todos da fabricante nacional, Weril.

Segundo a apuragdo de Moreira (2007), o método “Da Capo”, funcionou no primeiro
e segundo ano de aprendizagem; nos anos seguintes foram usados outros métodos com o mesmo
tipo de abordagem. A Filarmdnica realizou inlimeros concertos em Indiaroba, Aracaju e outras
cidades do Estado.

Na avaliacao do pesquisador, o método “Da Capo” ofereceu ao aluno um aprendizado
diferenciado somente na primeira fase, pois a teoria e pratica musical acontecem
simultaneamente, proporcionando ao aluno uma intimidade maior com o instrumento, desde o
inicio, contrapondo com o método utilizado em Itabaiana, pois o aluno s6 tem acesso ao
instrumento muito depois de aprender a teoria. As outras fases do aprendizado acabam se
equilibrando, os alunos chegam a tocar em suas respectivas bandas, levando em conta as
diferencas das condigdes materiais das duas instituigoes.

Se a experiéncia com o método de aprendizagem tivesse ocorrido em escolas de
musicas com caracteristica semelhantes, a avaliagdo talvez fosse diferenciada, pois as condigdes
de aprendizagem na Filarmdnica Nossa Senhora da Conceicdo sdo muito distintas do que ocorre
na Filarmonica do Divino. Na primeira banda estudada, o aluno tem acesso a inimeros concertos
realizados pelas diferentes formacdes que a instituigdo oferece, criando um repertoério sonoro
mais rico, as aulas de instrumentos sdo acompanhadas por monitores dos respectivos
instrumentos, entre outros beneficios. Na Filarmdnica do Divino, a referéncia sonora é a propria
banda e um tnico professor € responsavel por ensinar todos os instrumentos.

As bandas do Estado do Rio de Janeiro também foram objetos de estudos
académicos. Alguns trabalhos abordaram corporagdes musicais centenarias e que ainda
desenvolvem atividades. Maria de Fatima Duarte Granja (1984) investigou duas bandas civis de

Nova Friburgo: a Sociedade Musical Beneficente Euterpe Friburguense, fundada em 1863 ¢ a
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Sociedade Musical Campesina Friburguense, criada em 1863. A autora comparou as duas
instituicdes com relacdo a estrutura administrativa, condi¢des fisicas das sedes, tipos de
repertorios € a dependéncia da corporacdo em relagdo ao poder publico. Constatou que, no
periodo pesquisado, a Sociedade “Euterpe” possuia um arquivo com duas mil partituras, sendo
que a maior parte do acervo era manuscrito e que estava em precarias condi¢des de conservagao.
A banda mantinha uma escola de musica, com 40 alunos e a maioria dos jovens aprendizes eram
oriundos de comunidades carentes. Além da verba municipal, a “Euterpe” possuia renda extra
com o aluguel de dois imoveis, localizados nos fundos do prédio da sede. A renda mensal da
Sociedade era destinada a manutencdo da sede, confec¢do de uniformes, compra e manutengao de
instrumentos e uma parcela era destinada a auxiliar, financeiramente, alguns musicos que
residiam em locais afastados, para efetuar o pagamento do transporte.

As duas bandas, pesquisadas por Granja (1984), também mantiveram relagdes de
rivalidade. A Sociedade “Campesina” surgiu da dissidéncia de alguns musicos da “Euterpe” e
num contexto politico em que os republicanos precisavam de uma banda para animar com musica
os eventos que promoviam. A banda “Campesina” aceitou o auxilio dos republicanos e a
“Euterpe” permaneceu vinculada ao grupo monarquista, a que estava ligada desde sua fundacdo
em 1863. A rivalidade entre as duas bandas foi citada na pesquisa de Marcos Botelho (2006),
constatando que a rixa extrapolou o espaco entre as sociedades musicais, chegando a acirrar os
animos entre seus admiradores. Possivelmente isso ocorreu tendo em vista que ambas as bandas
possuiam ligagdes com grupos opositores, em determinados momentos das respectivas trajetorias.

As duas bandas estudadas por Santiago (1992), em Campos do Goitacazes, RJ,
também apresentaram episddios interessantes em nome da concorréncia. A regido de Campos do
Goitacazes foi marcada, a partir do século XVIII, pela producdo de cana de agucar, destinada ao
mercado interno e externo. Muitos imigrantes que tinham a inteng@o de seguir para Minas Gerais
acabaram desistindo e permaneceram na prospera regido de Campos. A maior parte da populacdo
estava na area rural, em que era forte a presenca da Igreja. No século XIX, os ricos fazendeiros
construiram inumeros sobrados na cidade, ricamente decorados, além de manterem atividades
musicais, espelhando-se no Rio de Janeiro. Com as transformagdes, a vida urbana se intensificou,
criando oportunidades de trabalho para profissionais liberais, como também para os musicos.

A regido de Campos abrigou varias bandas musicais entre os séculos XIX e XX; a

proliferagdo de sociedades musicais foi atribuida a riqueza da cidade, no periodo. Segundo
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Santiago (1992), as referéncias mais antigas sobre as bandas s3o: a Sociedade Philarmonica de
Campos, fundada em 1855; a Sociedade Musical Instru¢do e Recreio, fundada entre 1856 e 1859;
a Sociedade Recreio Musical, fundada em 1861 e a Sociedade Philarmonica fundada em 1862.

Em 1882, foi fundada a Lira Conspiradora que se caracterizou por participar nos
grandes acontecimentos da cidade de Campos, especialmente os ligados a campanha
abolicionista. Santiago (1992). Ainda citou outras entidades musicais vinculadas as escolas e as
fabricas. O pesquisador selecionou duas institui¢des para estudo, a Lyra Apollo e a Lyra Guarani.

A Lyra Apollo foi fundada, em 1870, e ainda se encontra em atividade. O seu inicio
ocorreu quando um grupo de operario resolveu organizar e constituir uma banda de musica sob a
protecdo de Nossa Senhora da Gloria. A Lyra Guarani foi fundada anos mais tarde, em 1893, e
sua fundagdo foi organizada pela iniciativa de alguns cidaddos abastados da cidade que se
tornaram seus associados.

As duas bandas tornaram-se rivais e, no decorrer dos anos, foram muitas as
ocorréncias desencadeadas por essa rixa. Em 1931, o duelo entre ambas ultrapassou os limites e
as horas. A batalha musical ocorreu, certo dia, quando as bandas decidiram executar trechos de
Operas a fim de apurar qual das duas corporacdes alcangaria a melhor performance. Se uma
banda executava uma aria da “La Traviata”, a outra tocava uma aria da “Tosca”. O tempo foi
passando e a torcida aumentando. Quando chegou a madrugada, a musica escolhida era a mesma
e a competicdo seguia. Como o duelo ndo terminava, as autoridades locais comecaram a se
preocupar. Para dar um término foi chamado o delegado e alguns soldados. Nada adiantou. Por
volta das trés horas da madrugada, o repertério mudou para marchas de carnaval. Na tentativa de
encerrar a disputa, foram desligadas as luzes da praga. As bandas continuaram tocando no escuro
e povo permaneceu no local. Entdo ficou estabelecido o uso de um apito e em cada soar, um
musico por vez sairia, intercalando as bandas, porém a Lyra Guarani retirou-se da praca em
formacao e saiu tocando. A Lyra Apollo se reagrupou e iniciou também sua marcha, executando
mais uma musica. Ambas percorreram as ruas da cidade até o amanhecer. (SANTIAGO, 1992, p.
47-78).

Em torno das duas corporagdes criou-se uma comunidade para torcedores, alguns
designados até de “fanaticos”. O publico muito contribuiu para a construcao das sedes e outros

gastos de ambas as bandas. O fato negativo sempre foi o conflito fisico entre os “torcedores”.
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Santiago (1992), ao analisar a estrutura interna das duas bandas, constatou que ambas
possuiam muitos pontos semelhantes em relacdo a administragdo. Eram sociedades civis,
regulamentadas por meio de estatutos, com um quadro de socios, divididos em: colaboradores,
contribuintes, prestantes, beneméritos e honorarios, mantinham uma escola de musica para a
formagdo de novos instrumentistas o que contribuia para o convivio de diferentes geracdes de
musicistas numa mesma banda.

O acervo de partituras das liras “Apollo” e “Guarani” ¢ composto por um repertorio
tipico de sua formagdo e se encontra conservados. Contém dobrados, marchas, fantasias, polcas,
valsas, arranjos de Operas, sambas e choros. O autor verificou a similaridade entre os dois acervos
e acredita que o fato estd ligado a rivalidade, pois ambas tinham interesse em executar melhor o
repertorio da adversaria.

Para o Santiago (1992, p.211), a presenga continua das inimeras bandas de musica,
em Campos do Goitacazes, mesmo daquelas que tiveram curta dura¢do, ou foram rivais,
contribuiu para uma harmonizacdo das relagdes sociais, pois ao se depararem com uma
apresentacdo musical os “homens sérios, faroleiros, namoradas, paravam para ver, ouvir e dar
passagem, como que se estabelecendo um momento de trégua nos papeis sociais, por eles
representados”.

O Almanaque da Provincia de Sdo Paulo, de 1873, registrou 28 bandas civis que
estavam em atividades no inicio da década de 1870, sendo uma na cidade de Sdo Paulo, e as
restantes no interior’". Janice Gongalves (1995) localizou, no acervo de partituras do Arquivo do
Estado de S@o Paulo, o registro da atuagdo de 24 bandas de musica entre militares e civis,
incluindo étnicas, na cidade de Sdao Paulo, nos anos de 1857 a 1900. Mesmo com a existéncia de
inimeras bandas de musica, em Sdo Paulo e por todo o interior, ainda sdo raras as pesquisas
sobre as instituicdes musicais no Estado.

A pesquisadora, Neyde Brandani (1985), justificou que a caréncia de pesquisas,
em S3o Paulo, sobre corpora¢des musicais talvez esteja relacionada a propria trajetoria musical
da cidade. Sao atribuidas aos jesuitas as primeiras manifestacdes musicais que progrediram de
forma lenta e cadtica até os primeiros indicios de desenvolvimento da mdusica sacra, que

culminou com as atividades na Sé Catedral, cujo Bispado foi criado em 1745 (Duprat, 1995),

> ALMANAK DA PROVINCIA DE SAO PAULO para 1873, organizado e publicado por Antonio José Baptista de
Luné e Paulo Delfino da Fonseca. Edi¢do Fac-Similar. Imprensa Oficial do Estado S. A. Sdo Paulo, 1985.
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com a atuacdo do Mestre de Capela André da Silva Gomes (1752-1844), estudado por Regis
Duprat (1995).

No século XIX, na cidade de Sao Paulo, a situacdo era precaria em varios setores,
inclusive no da musica. Nao havia bons instrumentos no mercado e nem a impressdo de
partituras, ficando a reprodugdo a cargo dos copistas. O nimero de professores de musica era
infimo. Uma das referéncias, nesse periodo, sdo as bandas militares e, em especial a da Policia
Militar, que promovia apresentagdes publicas ao ar livre. Somente no final do século houve o
aumento das atividades musicais, em Sao Paulo, auxiliando para isso o fluxo imigratorio,
especialmente do italiano, que contribuiu para a criagdo de bandas de musica civis.

Brandani (1985) relatou que no bairro paulista do Bras eram realizados concursos de
bandas, com a premiac¢do em libra esterlina. Em um desses eventos houve a presenga da banda
italiana de nome “Bersaglieri”.

Em relacdo ao interior do Estado de Sao Paulo, existem dois trabalhos que citam
também o vinculo dos imigrantes italianos e a criacdo de bandas de musica. José Benedito de
Camargo (1978 e 1984) estudou no mestrado e doutorado as atividades musicais de duas cidades:
Itapetininga e Itu e suas respectivas bandas e musicos. O autor chamou atencao para o final do
século XIX e para a imigragdo italiana, pois no seu contingente de trabalhadores havia muitos
instrumentistas e alguns maestros. Mesmo sendo amadores, tinham uma relagdo com a musica de
forma diferente dos brasileiros, inclusive quanto a sele¢do do repertério, pois introduziram
Operas, com arranjos especificos para a forma¢ao de banda. O novo género passou a integrar o
programa das pegas apresentadas nas retretas em todo o interior do Estado, com destaque para os
compositores italianos: Rossini (1792-1868) e Verdi (1813-1901).

A primeira noticia sobre banda de musica em Itapetininga data de 1873. Ja em 1875
foram apresentadas quatro bandas na cidade: a Corporagdo “Unido Musical”, a Corporagdo
Musical “Aurora”, a Corporacdo Musical “Lira do Povo” e Corporacdo Musical “Filomela
Itapetiningana”. Sd3o poucos os documentos conservados sobre a atuag¢do dessas bandas, tanto
que as suas atividades foram encerradas e ndo foi possivel saber a data e motivo da extingao.

Em 1895, foi criada uma banda composta pelos alunos do Grupo Escolar da cidade,

que foi denominada de Corporacdo Musical “Edmundo Trench” e atuou até 1917. Participava de

> As primeiras manifestagdes musicais sdo atribuidas aos jesuitas, porém ndo foi questionado a produgdo indigena
existente.
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solenidades do colégio e concertos publicos. O autor atenta para o fato do forte investimento
realizado pelo Grupo Escolar, em relagdo ao material, instrumentos e professores, para a
manuten¢do da banda que atuou por 22 anos.

Outras duas bandas foram criadas no final do século: a Lira Itapetiningama e a Nossa
Senhora do Rosario, fundada em 1889. Ambas permaneceram ativas até a década de 1930;
depois de extintas as partituras e seus bens se perderam.

A origem da cidade de Itu data de 1610. Foi o maior centro produtor de agiicar no
Primeiro Império e ficou conhecida como o “Ber¢co da Republica”. Uma das primeiras bandas
ituanas foi fundada no final do século XVIII, pelo Mestre de Capela Antonio Machado dos
Passos ® e era constituida por negros. O Mestre de Capela era professor de musica e também
dirigia uma orquestra de brancos.

No século XIX duas novas instituicdes apareceram: a Corporagdo dos Artistas,
formada por alfaiates, sapateiros, carpinteiros e marceneiros. O maestro era conhecido por
“Macuco” e, segundo Camargo (1978), a entidade apoiava o Partido Conservador. Outra banda
contemporanea era a Banda dos Caipiras, de propriedade do Capitdo Manoel Joaquim Rodrigues
de Arruda, composta por empregados da sua Fazenda “Apotribu”, seus vizinhos, agregados e
parentes. Ambas dividiam as apresentacdes nas festas religiosas e civicas.

Um dado muito interessante dessa pesquisa foi com relagdo a atuagdo dos mestres de
capela, além da banda formada por negros. Existem informacdes de mais trés bandas que foram
formadas por esses profissionais.

O musico Elias Alvares Lobo (1834-1901), compositor da primeira 6pera brasileira,
foi Mestre de Capela da Igreja Matriz de Itu e fundou a banda de musica chamada Corporagao
Musical “Filomena” que era composta por 21 instrumentistas. A Corporagdo Musical “Sao
Benedito” foi fundada pelo Mestre de Capela Jodo Narciso do Amaral. Outro Mestre foi José
Vitoério de Quadros que fundou a Corporagdo Musical “30 de Outubro” em 1892, encerrando suas
atividades em 1958. As corporagdes “30 de Outubro” e “Sao Benedito” participavam em todas as
festas, no inicio do século XX, porém as noticias sobre suas atividades vao ficando escassas até
que sumiram. De todas as instituigdes citadas, ndo se sabe o destino dos acervos e

documentagdes.

% Falecido em 1715.
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Atualmente, a unica banda da cidade é a Corporagdo Musical Unido dos Artistas,
fundada em 1912. O estatuto foi aprovado somente em 1933; possui sede propria, mantém uma
escola de musica, fornecendo material didético e instrumentos; as apresentacdes sdo remuneradas
e os valores recebidos sdo revertidos a propria corporacdo, para manuten¢do do prédio e
aquisicao de partituras.

Camargo (1984) continuou suas pesquisas musicais nas cidades do interior de Sdo
Paulo. Dedicou-se a trajetéria do musico italiano Edmundo Cacciacarro (1890-1962). A familia
Cacciacarro imigrou para o Brasil em 1898, pois Francisco Cacciacarro, pai de Edmundo, havia
sido contratado para ser maestro do Corpo de Bombeiros, na cidade de Santos. Depois de varios
desentendimentos, em Santos, 0 maestro se transferiu com sua familia para a cidade de Capao
Bonito. Edmundo também seguiu a carreira de musico, seus estudos iniciais foram com seu pai e
depois foi encaminhado para o Conservatorio Dramdtico e Musical da Capital, tendo como
professor o maestro Savino De Benedictis. Ao voltar para o interior, assumiu a banda de Capao
Bonito, passando ainda por vdrias cidades até se estabelecer em Itapetinga, onde dirigiu a
Corporagdao Musical Lira de Itapetininga. O musico morreu em Capao Bonito, em 1962, aos 72
anos.

O pesquisador Camargo (1984) decidiu estudar a vida e obra do requintista
Cacciacarro, devido a significativa produ¢dao musical, composta por 87 dobrados, 42 polcas, 19
valsas e 14 sambas, todas com arranjo para uma formagao de 18 a 20 instrumentistas, além de
inimeras pecas para piano. Escolheu oito pegas de diferentes periodos da vida do autor e analisou
a técnica empregada nas composicgoes.

Também o trabalho de Julio Manoel Domingues61, intitulado Nossas Bandas
Musicais, apresentou um levantamento exaustivo de indmeros misicos e cidaddos que tiveram
relacdo com as bandas da cidade de Porangaba, interior de Sdo Paulo. Realizou um breve
histérico de alguns miusicos e dirigentes que se destacaram na cidade. A primeira banda
organizada em Porangaba, em 1899, foi por iniciativa do padre, imigrante italiano, José Gorga, e
seu irmao, o maestro Jodo Gorga, com a inten¢do de suprir a caréncia musical nas solenidades
religiosas locais. A banda passou por vdrias paralisacdes e maestros. Na década de 1910, em uma

de suas reorganizagdes veio a constar o nome oficial como Corporacao Musical Santo Antonio. O

' Domingues, Julio Manoel. Nossas Bandas Musicais. In A histéria de Porangaba. ps. 193-225.

www.porangabasuahistoria.cjb.net/ - acesso em julho de 2005.
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vinculo com a igreja permaneceu até 1942, quando ocorreu uma ruptura e nova diretoria foi
eleita, com renovacdo do estatuto. Nesse periodo, iniciaram-se algumas discérdias no ambito
politico, entre os integrantes da banda. Alguns musicos sairam da “Santo Antonio” e, com apoio
de um grupo politico da cidade, fundaram, em 1950, a Corporacdo Musical Santa Cecilia. A rixa
aumentou e cada uma das bandas passou a receber apoio politico de grupos rivais.

A “Santo Antonio” entrou em decadéncia, enquanto a “Santa Cecilia” vivia no auge,
tornando-se tricamped estadual nos concursos de 1964 a 1966. No ano de 1975, os componentes
das duas bandas se reuniram e resolveram unificar as bandas, criou-se entdo, a Corporacdo
Musical Porangabense, em atividade até hoje.

Em Campinas, Sdo Paulo, o registro da primeira banda de musica data de 1846,
fundada por Manuel Jos¢ Gomes, também conhecido como Maneco Musico. Nos anos que se
seguiram muitas outras bandas foram formadas, umas tiveram vida curta, outras sobreviveram
por mais tempo. Nogueira (2001, p.260) mapeou a atuagdo de mais de trinta bandas de musica na
cidade de Campinas, na segunda metade do século XIX, presentes em todos os eventos
comemorativos da cidade, desde a inauguracdo de obras publicas até uma “inusitada tourada, em
1877”. A autora destacou dois regentes que marcaram presenga nos acontecimentos politicos,
sociais e populares, os musicos: Azarias Dias de Mello e o imigrante italiano Luiz Di Tullio,
maestro da Banda Italiana.

Um dos espagos destinados as retretas era o Coreto do Passeio Publico, local de lazer
criado em 1876. A partir de 1879, as bandas de musica da cidade passaram a realizar concertos
dominicais no Passeio Publico e as familias campineiras para 14 se dirigiam nas tardes de
domingo. As maiores incidéncias de apresentagdes, no Passeio Publico, eram da Banda Italiana
que, além das tardes de domingo também realizavam concertos todas as quintas-feiras, a partir
das 19:00 horas e a Banda de Musica dirigida por Azarias Dias de Mello, com apresentagdes
somente aos domingos.

No levantamento realizado por Maria Luisa de Freitas Duarte do Pateo (1997),
Azarias Dias de Mello foi professor de musica e responsavel pela fundagao e direcdo de inimeras
bandas em Campinas, inclusive uma composta por criangas. Sobre a Banda Italiana, a autora
descreveu que sua fundagdo ocorreu em 1880 e que se tornou tio apreciada pelas apresentagdes,

tanto nos espagos fechados, Saldes da elite campineira, como nos espagos abertos, no ja citado
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Passeio Publico e no Bosque dos Jequitibas. A Banda Italiana era constantemente contratada para
atrair o publico em varios eventos.

Segundo Pateo (1997), em 1895 foi criada outra banda composta também por
imigrantes italianos; a Banda Italo-Brasileira que foi aclamada na cidade pela sua qualidade
musical. Entretanto, no periodo da Segunda Guerra Mundial foi obrigada a mudar de nome,
passando a chamar-se Banda Musical “Carlos Gomes” e mantém suas atividades até hoje.

A Corporacdo Musical Campineira dos Homens de Cor ¢ também uma das bandas em
atividade, na cidade de Campinas; fundada em 1933. Em seu inicio, foi formada exclusivamente
por negros. Segundo Ana Paula de Lima (1998, p. 34), a banda nunca apresentou um carater
militante, o fato de ndo haver brancos participando no periodo inicial foi mais um “fator
contextual, do que uma orientacdo politica racial do grupo”. Atualmente, a banda ¢ composta por
22 instrumentistas, regida por Alex Ado Soares, conhecido como “Formigdo”, desde 2007, e os
ensaios sdo realizados nas noites de sexta-feira. A banda mantém uma escola de musica com
cerca de 70 alunos, tendo como professor de metais o regente “Formigdo”. O espago da sede da
banda também ¢ compartilhado com a Lyra “Maestro Jodo de Oliveira”, composta por 15
musicos. As apresentagdes publicas da Corporagcdo Musical Campineira dos Homens de Cor sdo
reduzidas, ndo chegando a dez anualmente®,

Os trabalhos levantados demonstram uma rica e variada producao sobre as bandas de
musica no Brasil. A formacdo e trajetéria de cada um desses conjuntos musicais, apesar de
singulares, possuem certa similaridade, como a constante busca de meios para manter-se em
atividade, a importancia da sede propria e do fardamento, o vinculo com suas respectivas cidades,
demonstrados na relagdo religiosa, participando das procissoes, das festas populares e civicas. O
uso da banda por politicos para promocao de determinados grupos, pois se sabe do grande apelo
popular que essas instituigdes possuem. Além da importancia do aprendizado musical, no espaco
da banda, pois proporciona aos jovens perspectivas de uma profissdo ou simplesmente constitui

um local de lazer, ndo importando se a banda de musica ¢ centendria ou de formagao recente.

E algumas existem hd mais de cem anos, reunindo varias geragdes de familias,
fornecendo musicos para as grandes cidades, revelando-se muitas vezes como um centro
de disputas sociais e politicas na comunidade e a0 mesmo tempo promovendo momentos
de integragdo social, pela magia e prazer que proporcionam, expressdo de um ritual
coletivo, manifesto por personagens, gestos e vestimentas. (Granja, 1984, p.10)

%2 Dados fornecidos pelo Regente Alex Ado Soares, junho de 2009.
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As bandas musicais constituiram um elemento tipico dos
agrupamentos italianos, em qualquer latitude, nas grandes cidades
ou mesmo nas fazendas perdidas em lugares longinquos. Muitos
imigrantes tinham trazidos de sua terra natal, entre poucas outras
coisas, um instrumento musical, uma trompa, um corno ou uma
flauta, com os quais haviam acompanhados os cantos durante a
intermindvel travessia. Nos lugares de trabalho ja havia outros, com
um clarim ou com um trombone, e assim ia-se formando um
quinteto que, com mais alguns instrumentos adquiridos apés
laboriosas economias, transformava - se em uma pequena banda de
10 a 15 figuras, até que esta se completasse com tambores e pratos.
Algumas, nos mais afastados rincées, nem sempre conseguiam
realizar o grande sonho de se uniformizar ao menos com um bonnet,
mas outras contavam com trajes completos e se compunham de
grande nimero de musicos, quase sempre bigodudos, a soprar com
energia em trombones e bombardinos. (CENNI, 2003, p.299-300)
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4. A CONSTITUICAO DA CIDADE DE SERRA NEGRA, SUA

POPULACAO LOCAL NO FINAL DO XIX E PRIMEIRA METADE DO
XX.

As primeiras informacdes sobre Serra Negra, cidade do interior do Estado de Sao
Paulo, s@o da primeira metade do século XVIII. A sua localiza¢do geografica fazia parte de uma
velha rota utilizada pelos bandeirantes. Roberto Pastana Teixiera Lima afirma que a regido de
Serra Negra era muito proxima de “um pouso bandeirista, situado no caminho Sdo Paulo —
Goias”. O pouso denominava-se Pirapitingui® (LIMA, 1998. p. 59). Segundo Jorge Antonio
José, era considerada alternativa, foi muito utilizada entre 1720 a 1749, no periodo da febre do

ouro goiano (JOSE, 1999, p.20).

A ocupagdo do territorio s6 aconteceu no final do século XVIII, quando posseiros e
proprietarios de terras se instalaram, juntamente com seus familiares, agregados e escravos e

iniciaram o processo de desmatamento para o cultivo das lavouras.

O nucleo desse territorio foi escolhido num ponto de convergéncia entre fazendas,
onde foi erguida uma pequena capela, que representava o local de encontros regulares de uma
sociedade, vivendo em propriedades rurais. Esse espago foi o embrido da atual area urbana do
municipio.

Uma capela representava, nessa €poca, - como, alids, até hoje — o centro obrigatorio da
sociedade rural, onde, nas missas dominicaes, nas novenas festivas ¢ nos tergos
vespertinos, se fraternisavam pela mesma crenga os moradores de toda a redondeza...
Escolheu-se para tal uma planicie na fralda da serra Negra, distante mais ou menos de
seis kilometros das Trés Barras ¢ onde ja havia duas ou trés casas de constru¢do
primitiva, cobertas de sapé. (SIQUEIRA, 1934, p. 117).

A construgdo dessa primeira capela ocorreu entre os anos de 1820 a 1822 (José,
1999). A partir dai, foi iniciado um movimento para a regularizacdo do povoado. Em 09 de
setembro de 1828, foi reiterado um pedido que fora encaminhado ao Bispo, em 12 de outubro de
1826, assinado por um grupo composto de 200 cidaddos, que se auto designavam “Povos da

Capela de Nossa Senhora do Rosério”. Nesse periodo os moradores de Serra Negra que era ligada

a Vila de Sao Jos¢ de Mogi-Mirim, solicitaram que o povoado fosse elevado a Freguesia. A

% A denominagio do “Pouso Pirapitingui” sugere a presenga indigena na regido em que Serra Negra foi constituida
como cidade.
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solicitacdo foi atendida, em parte, em 23 de setembro de 1828, pois passou a ser Provisdo da
Capela Curada de Pia Batismal e Visita, e ndo Freguesia como era o intuito inicial.

Em 1837, a Administragdo da Justica da Provincia® de Sdo Paulo estava organizada
em seis comarcas, 24 termos e inimeros distritos. A Capela Curada de Serra Negra, nesse
periodo, pertencia ao Termo de Mogi Mirim, que compunha com mais quatro Termos, a 3 *
Comarca.

Nessa evolugdo judiciaria, Cleto Marinho de Carvalho afirmou que Serra Negra
passou a pertencer, em 1839, a Comarca de Franca do Imperador. Em 1852 a Comarca de Mogi
Mirim. Em 1863 foi transferida para Comarca de Braganga Paulista. Em 1873 passou a pertencer
a Comarca de Amparo e, finalmente, em 1890, conseguiu sua autonomia judicidria.

(CARVALHO, 1988).

Além do aspecto religioso, num primeiro momento, o espago fisico da Igreja era
também usado como tribuna para discussdes e resolucdes, no ambito politico. Muitas eleigcdes
foram realizadas ap6s a missa dominical. Para especificar, em 1842, votaram 173 pessoas, num
pleito realizado na Igreja, logo ap6s o término dos trabalhos religiosos. A mesa foi composta pelo
entdo Juiz de Paz, o Paroco e um secretario, seguindo a orientagdo do capitulo 2" das Instrucdes

de 26 de marco de 1824%.

Foi elevada a Freguesia, em 1841, Vila em 1859, Cidade, em 1885, e Comarca, em

1890, seguindo o processo de evolugdo das cidades no periodo do Império.

Para Hildebrando Siqueira, Serra Negra foi se formando lentamente, ao sabor das
circunstancias, tendo como principal causador do dificil desenvolvimento, o territorio
montanhoso com acidentes topograficos que tornavam os caminhos quase inacessiveis, além de

florestas, serras e altitude de 1.000 metros acima do nivel do mar (SIQUEIRA, 1934).

O desenvolvimento da cidade parece dividir-se em trés momentos distintos. O
primeiro vai do seu povoamento, com um numero razoavel de propriedades, constando que, no
periodo em que era Freguesia, cerca de 200 proprietarios cultivavam lavouras de milho, cana,
pecudria de corte e leite, tudo em proporgdes reduzidas para consumo proprio, sendo o excedente

comercializado nas redondezas. O segundo momento compreende o inicio da lavoura de café, seu

%4 Ensaio d’um Quadro Estatisco da Provincia de S.Paulo. Ordenado pelas leis provinciais de 11 de abril de 1836 e
10 de margo de 1837. Reedigdo Litteral. Secdo de Obras de S/Paulo. 1923.
% Ata de Eleig¢des - ano 1842. Arquivo Camara Municipal — tombo 149
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auge e decadéncia e no terceiro ha a busca de alternativas para tirar a cidade de sua estagnagao
econdomica. Apostou-se, entdo, na exploragdo do potencial hidromineral e climatico, ja na década
de 1920 e foi aproveitada, também, a repercussdo das atividades do cassino, na década de 1940,

direcionando-se, assim, a economia para o turismo.

O café comecou a ocupar a zona oeste do Estado de Sao Paulo, em 1860, vindo do
vale do Paraiba chegando até a regido de Campinas, com a descoberta da boa qualidade da “terra

rossa”. A partir dai, iniciou-se a marcha para o interior, chegando até Serra Negra.

Um dos primeiros registros sobre a producdo de café¢, em Serra Negra, data de 1873.
Segundo Jodo Neto Caldeira foi o ano em que alguns proprietarios resolveram diversificar a
produgdo da lavoura, introduzindo o cultivo do café¢ (CALDEIRA, 1935). Entretanto, no
Almanak da Provincia de Sdo Paulo, em 1873, j4 exibiam dados que indicavam que a Vila de
Serra Negra, no referido ano, possuia 95 propriedades agricolas, sendo que 85 delas eram
fazendas de café e as outras 10 restantes eram destinadas ao plantio de cana de agucar®’.

Coincidentemente, o ano de 1873 foi considerado para alguns historiadores italianos
(SANTOS, 1995), o inicio na Italia da “grande depressdo”, com a crise principalmente na area
rural, que afetou os pequenos proprietarios, meeiros, parceiros e locatarios rurais que dependiam
unicamente da terra para a sua sobrevivéncia. Aliado ao esgotamento das terras e utilizagdao de
técnicas rudimentares de producdo agricola, o Governo italiano instituira, nesse periodo, a
obrigatoriedade de impostos para as pequenas propriedades. Nesse contexto, varias familias
tornaram-se inadimplentes e consequentemente seus imoveis foram leiloados. Assim, a miséria
foi se instalando nas diversas regides do pais, € uma das poucas solugdes vislumbradas foi a
procura de trabalho em outros paises.

Muitos italianos buscaram trabalho em varios paises da Europa, porém poucos
conseguiram se estabelecer. Nao restaram as familias outra opcdo, a ndo ser, imigrar para a
América.

A depoente Wanda Dallari Guirelli (2000, p.3), narrou que seu avd paterno, Joseph
Dallari, que era oriundo de Villa Collemandina, Provincia de Lucca, juntamente com primos e

outros habitantes da regido, seguiu para Franca em busca de trabalho. Joseph permaneceu pouco

% Almanak da Provincia de Sao Paulo para 1873, organizado e publicado por Antonio José Baptista de Luné e Paulo
Delfino da Fonseca. Edi¢do Fac-Similar. Imprensa Oficial do Estado S. A, 1985.

%70 plantio da cana de agticar na Provincia de Sao Paulo foi iniciado no final do século XVIII ¢ foi o primeiro
empreendimento agricola em Sdo Paulo que visava o mercado mundial (ALVIM, 1999, p.397).
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tempo nesse pais e, ao voltar para a Italia, decidiu imigrar com a familia para o Brasil,
desembarcando no porto de Santos, em 1888.

Nos levantamentos realizados por Roselys Izabel Correa dos Santos (1995, p. 57-58),
consta uma estatistica, publicada pelo Jornal “Il Poppolo Trentino”, datada de 20 de dezembro de
1888, que apurou o nimero da emigragdo nos anos de 1876 a 1887 e chegou a cifra de 127.748
pessoas. O fluxo imigratorio constante chegou a ser tdo alarmante que muitos lugarejos ficaram
desertos, pois até o paroco emigrou para as terras longinquas da América, acompanhando seus
paroquianos.

Em 1876, a populacdo da Vila de Serra Negra era composta de 4.756 habitantes, 224
eram escravos ¢ 12 eleitores. A vila possuia 84 fogos e um tUnico edificio publico, a Igreja
Matriz®®. No decorrer de dez anos, houve um salto significativo, a populagio quase dobrou,
chegando em 1886 a 9.148 habitantes. A cidade® passou a contar com quatro edificios, a Igreja
Matriz e a Igreja de S@o Benedito, a Casa de Camara e Cadeia, um pequeno teatro, além das casas

, A 0
térreas e trés sobrados’’.

Nesse mesmo ano o café ja havia se tornado o principal produto da lavoura cuja
produgdo média anual era de 3.000.000 quilogramas, seguido da cana de agucar, com a producao
de 21 mil litros de aguardente’'. Serra Negra, nesse periodo, comegava a vivenciar uma vida
urbana mais estruturada, apesar da maioria da popula¢do estar concentrada na éarea rural. A
organizacdo pode ser exemplificada pelos estabelecimentos comerciais que foram implantados,

na cidade, a fim de atender as necessidades da populacao.

®MARQUES, M.E. de Azevedo, Apontamentos Historicos, Geograficos, Biograficos, Estatisticos e Noticiosos da
Provincia de S.Paulo, tomo 4, 1878.

%% Seguindo o processo de evolugio das cidades no periodo do Império, Serra Negra foi Capela Curada em 1828,
elevada a Freguesia em 1841, Vila em 1859, Cidade em 1885 ¢ Comarca em 1890.

7" RELATORIO apresentado ao Exmo. Sr. Presidente da Provincia de Sdo Paulo pela Comissdo Central de
Estatisticas, Leroy King Bookwalter, Sdo Paulo: Tipografia King, 1888.

! Idem Relatério de 1888.
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ESTABELECIMENTO COMERCIAL

Quantidade Tipos
05 Fabrica de acucar e aguardente
03 Maquinas de beneficiar café
02 Lojas de fazendas, ferragens e armarinho
04 Armazéns de secos e molhados
03 Farmadcias
02 Hotéis
02 Acgougues
06 Padarias
02 Sapatarias
02 Selarias
04 Ferrarias
03 Marcenarias
03 Foguetarias
02 Casas de bilhares
03 Olarias
01 Fébrica de cerveja

Tabela 2. Estabelecimentos Comerciais. Serra Negra, periodo de 1886, conforme dados do
Relatdrio Provincial de 1888. Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

Foi nesse contexto que comecgaram a chegar os primeiros imigrantes a Serra Negra. O
processo imigratorio oficial, em Serra Negra, iniciou-se em 1887, com a chegada de onze
familias imigrantes que foram residir na Fazenda Salto Grande de propriedade, Pedro Penteado e
Ladislau do Amaral Campos, porém existem indicios que nessa data algumas familias ja se

encontravam instaladas no municipio (DELLA GUARDIA, 1987).

Os dados contidos na pesquisa realizada por de Della Guardia (1987) demonstram a
chegada de 631 italianos, bem como suas profissdes e local de origem, sendo que 425 eram
lavradores e vinham das regides de Véneto e Toscana. Entretanto, acredita-se que Serra Negra
recebeu em torno de 800 familias, mas ndo existem na historiografia local elementos que
comprovem o nimero exato, bem como se suas viagens foram subsidiadas ou espontaneas. Além

dos lavradores outros profissionais também se estabeleceram na cidade.
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Alfaiates 05 |Industriais 03
Artistas- musicos 04 | Lavradores 255
Canteiro 01 Lavradoras 170
Carpinteiro 05 | Marceneiros 04
Carroceiros 03 | Médico 01
Comerciantes 25 | Mecanicos 05
Construtores 05 | Motoristas 04
Costureiras 03 | Oleiro 01
Do lar 70 | Operarios 27
Eletrotécnicos 01 | Pedreiros 10
Encanadores 02 | Perito industrial 01
Ferreiros 03 | Professoras 02
Ferroviarios 02 |Religiosas 04
Guarda-chuveiros 01 |Relojoeiros 01
Guarda — livros 02 | Sapateiros 05
Hoteleiros 03 Seleiros 02

Tabela 3. Imigrantes ¢ suas profissdes. Fonte: Quadro extraido do livro Imigragio
Italiana em Serra Negra: 1887-1987. Della Guardia, Guilherme. Serra Negra, 1987, p.
8.

O cultivo do café proporcionou uma melhora na economia, em toda a regido de Serra
Negra. Para o escoamento do produto e suporte as exportagdes, foram implantadas as linhas
férreas e a constru¢do de um conjunto de armazéns. Novos caminhos passaram a ser definidos
pelas estradas de ferro. A cidade de Amparo foi a primeira a receber o trem, em 1878. Com o
avanco da producdo, os trilhos da Mogiana chegaram a Serra Negra no ano de 1892. Segundo o
depoimento de Zoraide Lamari (2000, p. 13) ao narrar a chegada de parte dos familiares de seu
marido provenientes da Italia, ela cita que foi “... essa data... minha sogra sempre falava, no dia

da inauguracdo da Estrada de Ferro, eles chegaram a Serra Negra...”

Quando o trem chegou em Serra Negra, vindo de Amparo e passando por varias

estacdes, a cultura cafeeira ja estava bem estabelecida.

Sylvino de Godoy em seu livro de memorias descreveu sua chegada a Serra Negra

pela ferrovia, no final do século XIX e o seu encantamento com as montanhas de café.
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Foi numa tarde palida e morna do més de agosto de 1895, que desembarcamos em Serra
Negra, final de um ramal férreo da Mogiana, com a bitola reduzida para sessenta
centimetros, a partir de Amparo. Porque éramos muitos, meus pais, cinco irmaos e
minha cunhada com o seu primeiro rebento no colo, além dos criados, ocupamos todo
um vagdozinho de primeira classe e, sob uma verdadeira chuva de fagulhas e fumaga
escura, cheirando a carvdo de pedra, sinuosamente, entre montanhas cobertas de café,
alcancamos a primeira estagdo, Alferes Rodrigues, de onde se descortinava um
panorama a perder de vista. Pudemos, entdo, respirar um pouco de ar puro para, logo
mais, caminharmos de novo, ziguezagueando pelos verdejantes cafezais que se
estendiam continuadamente, até novas paradas em mais de trés pequenas estacdes:-
Pantaledo, Brumado e Santo Aleixo.

Chegamos. Alids a maquinazinha, com repetidos e estridentes apitos disso mesmo nos
avisara. Foi depois de uma grande curva da linha, em que vimos a pequena esta¢do de
Serra Negra, onde desembarcamos sob a curiosidade de meia dizia de pessoas
(GODOY, 1970, p.1-2).

- 4 g

.

Foto n° 1. Mogiana, Serra Negra, 1929. “Chegada do trem, vista do hospital, 26/05/1929”, anotagdes manuscritas,
por Monsenhor Manzini. A estrada de ferro foi inaugurada em Serra Negra em 1892. A Maria Fumaga corta uma
area rural, pode-se observar as montanhas tomadas pela plantacdo de café. Acervo Humberto Narbot.

A partir do final do século XIX, algumas mudancas podem ser verificadas, em Serra
Negra. O primeiro jornal que circulou em Serra Negra foi a “Tribuna da Serra”, em 17 de
setembro de 1893 e tinha como diretores Jorge Pires de Godoy e Silvino de Oliveira, porém nao
ha noticia sobre seu termino, nem da existéncia fisica, atual, de algum exemplar. O Jornal “A

Serra Negra” foi fundado, em 03 de julho de 1904 e suspenso em maio de 1909, Em 1910,
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fundou-se a “Gazeta da Serra” e o “Serra Negra Jornal”, fundado em 1° de agosto de 1931 o qual
circulou até o ano de 1939. “O Serrano”, fundado em 07 de novembro de 1907, foi o unico que
permaneceu com suas atividades ininterruptas até a atualidade.

A primeira associacdo formada pela colonia italiana foi a “Societé Italiana Di Mutuo
Soccorso "Umberto I" in Serra Negra, fondata il giorno 8 Dicembre 1895”72, Em 21 de maio de
1903, foi fundada outra entidade, a "Societd de Mutua Assistenzia Fra Italiani" que permaneceu
em atividade até a década de 1940.

Com relagdo a educagdo, foi criado o Grupo Escolar em 18 de fevereiro de 1901 por
Decreto do Governo Estadual. A iniciativa partiu do inspetor escolar Sr. Major Francisco Pedro
do Canto. Foi instalado em 27 de marco de 1901 e inaugurado em 03 de maio de mesmo ano
(Lombardi, 1913). Em 07 de agosto de 1914, a institui¢cdo foi transferida para um novo edificio,
construido pelo Governo do Estado, onde, atualmente funciona a Escola Estadual “Lourengo

Franco de Oliveira”.

Para a instalagdo da escola, a Camara necessitava de um local apropriado,
concorrendo para isso as negociacdes com o vereador, Capitdo José Bruschini, que estava
construindo um prédio de dois andares, que, a principio, seria destinado ao comércio, no andar
térreo e moradia, no andar superior, pois esse mesmo senhor dedicava-se também ao comércio,
conforme o registro de alvara de funcionamento para o ano de 1899.

Pedido de Alvara de funcionamento:

Por Alvara desta data, foi concedido licenga ao senhor Capitdo José Bruschini, para
continuar com sua loja de fasendas, armarinhos, roupas feitas, chapeos, calcados,
ferragens, armasem de secos e molhados, sal, louca, aguaardente, fogos e deposito de
cal, nesta cidade, a Rua Sete de Setembro, durante o corrente anno de 1°. de Janeiro a 31
de Dezembro de 1899.

Pagou os impostos municipais de ............cceevenneene. 2308000

Industrias € Profissionais...........c.cccocveveeveeveeenenens 55%$000”

(Livro de Registro de Alvaras, p. 6, CAmara Municipal de Serra Negra, 1899)

As obras do referido prédio iniciaram-se em 1898, mas em 1° de setembro 1899 foi
celebrada a compra do imovel e firmado um acordo entre a Camara e o antigo proprietario para
que ele realizasse as adaptagdes necessarias, pois o edificio iria alojar a Camara Municipal no

. . . . . 3
piso superior e o Grupo Escolar no piso inferior”.

7 Statuto della Societ4 Italiana di Mutuo Soccoro "UMBERTO I" in Serra Negra, fondada il giorno 8 Dicembre
1895- acervo Familia Invernizzi.
7 Livro de Contratos, p. 1- 3, Camara Municipal de Serra Negra, 1899-1926,
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Em 1904, a Secretaria dos Negodcios do Interior e da Justica enviou a Camara
Municipal um oficio, dizendo que o Governo do Estado se propunha a fazer melhoramentos
necessarios no imével, com a condicdo de que o mesmo passasse ao Estado, mediante uma

escritura de doagdo, o que causou discordancia entre os membros da Camara.

Com o passar dos anos e sem a devida manutengdo, as acomodagdes do Grupo
Escolar foram ficando improprias a instru¢do do povo serrano, fato observado pelos inspetores
que visitavam regularmente o local. Em 1906, o Livro Termo de Visita, lancou um relatério
mencionando que além das salas de aulas serem pequenas para o seu funcionamento, faltavam
galpdes de abrigo para o recreio e aparelhos de gindstica. Em outro registro, em 1907, constava

y 1. ~ N . A . . . 4
que “o prédio ndo corresponde a grandeza e a importancia do instituto que ocupa” ",

Tustracao 2. Edificio do Grupo Escolar. Fonte: Almanach de Serra
Negra/SP, 1913, p. 160. Note-se a imponéncia da construgio
escolar muito valorizada pela populagdo das cidades interioranas.
Acervo da Pesquisadora.

™ Livro Termo de Visitas. Acervo da Escola Estadual “Lourengo Franco de Oliveira”.
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A regulariza¢do do novo espaco para abrigar o Grupo Escolar foi estabelecida através
de 02 processosde insinuagio de doagio, datados de 1906 e 1911 A Camara Municipal doou ao
Governo do Estado os imoéveis desapropriados, destinados a construcdo definitiva do Grupo

Escolar e, em 1914, foi feita a transferéncia da escola, que permanece até hoje nesse local.

Em 06 de janeiro de 1887, existiam, na cidade as Escolas Reunidas e, de acordo com
o Livro de Matricula de Aula Publica de Instru¢do Primaria do Sexo Masculino, consta que, em
1887, estavam matriculados 53 alunos, em 1888, 59 alunos, 1889, 69 alunos € em 1890 havia o
registro de 54 alunos. Observando os sobrenomes dos alunos constata-se que somente dois deles
eram italianos’®. Apos a instalagdo do Grupo Escolar, em 1902, consta que o numero de alunos
matriculados era de 316, sendo criancas de ambos os sexos, 298 brasileiras e 18 estrangeiras.
Dentre as estrangeiras uma era turca, duas espanholas e 15 italianas’’. O niimero de alunos

aumentava, anualmente, ¢ também o nimero de criangas com sobrenome italiano.

A colonia italiana, por meio da “Societd Fra Italiani” decidiu em reunido realizada em
31 de maio de 19037® que seria aberta uma escola noturna gratuita para os socios e seus filhos.
Funcionaria na residéncia do sr. Cesare Cosi. Na resolucdo ficou deliberado que a sociedade
pagaria uma porcentagem do aluguel do imdvel e em troca o sr. Cesare ministraria as aulas e

disporia de alguns comodos da casa’”.

Tlustracdo 3. Trecho da Ata da Diretoria da Societd Fra Italiani de 31 de maio de 1903, em que foi deferido o
funcionamento da escola noturna para os imigrantes ¢ seus filhos.

7> Processos n°. 1906 ¢ 1911, oriundos do 1° Oficio da Comarca de Serra Negra - Acerco do Judiciario Serra Negra.
’® Acervo da Escola Estadual “Lourenco Franco de Oliveira”.

77 Livro de Requerimentos de 1901-1907. Relatérios encaminhados ao Secretario do Interior. Acervo da Escola
Estadual “Lourengo Franco de Oliveira”.

¥ Vide Anexo n° 1

™ Ata de Reunifio da Societda M. A. Fra Italiani, datada de 31 de maio de 1903.
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O segundo Cdédigo de Postura foi aprovado pela Lei n° 51 de 18 de novembro de
1905*. Em 1907 foi instalada a Empresa Telefonica e em 23 de agosto do mesmo ano foi
fundado o Hospital Santa Rosa de Lima, que ocupava um imével alugado, alheio a algumas
exigéncias sanitdrias, fazendo com que, em 1912, através de sua diretoria, fossem iniciadas
discussdes para a construcdo de um prédio que atendesse as necessidades de higiene,
acomodacdes e estrutura hospitalar. Nesse mesmo ano, houve a doacdo do terreno, uma soma em
dinheiro e criou-se uma comissdo incumbida de arrecadar fundos e doagdes para a construgdo do

edificio.

B

i B

Tlustracéo 4. Edificio do Grupo Escolar, especialmente construido para esse fim, inaugurado em 1914. Segundo
local onde funcionaram as atividades educacionais do primeiro grau na cidade. Fonte: Album de Serra Negra/SP,
1935, p. 14. Acervo da Pesquisadora.

Outra mudanca significativa ocorreu, também, nas duas primeiras décadas do século
XX. Uma populacgdo equivalente a 10 mil habitantes, no final do século XIX, passou para 22 mil,
dos quais 3.200 estavam na cidade, 450 residiam no Distrito de Linddia e o restante da populagdo
ocupava a drea rural. E, segundo os dados do Almanaque de 1913, a producdo anual de café
passou para 640 mil arrobas e havia

aproximadamente 8 milhdes de cafeeiros em tratamento e produgdo, subdivididos por
620 lavradores. Destes, 11 sdo possuidores de mais de 100 mil, 8 de mais de 70 mil, 60
aproximadamente tem 1 a 2 mil cada um, e os restantes de 2 a 70 mil cafeeiros
(Almanaque de Serra Negra, 1913, p.78).

%O primeiro Cédigo de Postura de Serra Negra data de 1886. Além do documento de 1905, outro Cédigo foi
aprovado na primeira metade do século XX, através da Lei n° 91 de 17 de setembro de 1919.
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DEMONSTRATIVO DA PRODUCAO DE CAFE

Nomes dos Lavradores e bairros Numero de Cafeeiros
Attilio Zelante & Irmaos / 284.000
Diversos *

José Antonio da Silveira / 210.000
Diversos

Polydoro & Comp. / Posses * 190.000
Felicio de Campos Cintra / 170.000
Macacos

José Eugenio do Amaral / Francos 140.000
Mauricio Humberto / Serra 145.000
Herculano de Aratjo Cintra / 130.000
Leaes

Camillo Pires Pimentel / Pary 120.000
José Celestino de Oliveira Soares / 121.000
Pary

Benedicto R. da Silva Manor / 115.000
Serra

José Bruschini / Diversos * 111.000

Tabela 4. Produtores de café e nimero de cafeeiros em Serra Negra, na década de 1910.
Dos onze maiores produtores, trés deles eram imigrantes italianos. Fonte: Quadro
elaborado pela pesquisadora.

Ao elencar os nomes dos proprietdrios e os respectivos nimeros de cafeeiros fica
demonstrado que dos onze maiores produtores, trés deles eram imigrantes italianos, € um
expressivo nimero de italianos se encontrava entre os produtores de médio porte. Isso confirma o
seguinte: muitos dos imigrantes que se estabeleceram em Serra Negra, conseguiram o grande
sonho de ser tornar proprietdrios. A terceira maior produgdo pertencia a familia Benedicto
Polidoro, imigrante italiano que chegou a cidade de Serra Negra, em 1887, vindo de Treviso.
Além do café, havia plantacdes de cereais, mandioca, pomar e vdrias cabecas de gado. A Fazenda
Sdo Benedito localizava-se proxima a cidade e quatro familias de colonos trabalhavam na
propriedade. Anualmente, Benedicto Polidoro promovia uma festa na fazenda com cerimonia

religiosa e presenca de musica. Uma dessas festas foi registrada, conforme foto que segue.
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Foto n° 2. Festa em Bairro Rural, Serra Negra, 1925. Anotagdes a maquina de escrever - “Processione passando
dinanzi alla casa Polidoro, a circa de 3 kilm. dalla citta. Serra Negra, 8/5/1925”. Festa na area rural de Serra Negra,
na propriedade da familia Polidoro, uma das maiores produtoras de café da regido. Procissdo com meninas
carregando um estandarte com a imagem de algum santo, seguida pelos meninos também com um estandarte, apos a
presencga de adultos. Provavelmente a trajetdria da procissdo esta percorre um terreiro de café em diregdo a capela da
fazenda. Acervo Humberto Narbot.

Entre outras atividades desenvolvidas na cidade, destacaram-se varios armazéns de
secos e molhados, lojas de fazendas e armarinhos, também nos bairros rurais, sendo que desde o

inicio do século XX percebeu-se um numero expressivo de imigrantes italianos, ndo so

proprietarios, mas também executores dos mais variados oficios.

ESTABELECIMENTO COMERCIAL
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Quantidade Tipos
15 Acougues
07 Oficinas de alfaiates
03 Casas de armarinho
06 Escritorios de advocacia
05 Botequins
02 Biliares
04 Saldes de barbeiros
12 Compradores de café
02 Oficinas de caldeirarias
02 Chapelaria
03 Fébricas de cerveja
02 Confeitarias
02 Casas de calcados
01 Fébrica de cadeiras
01 Fébrica de carroca
04 Depésitos de cal e cimento
01 Torrefacdo de café
05 Oficinas de costureiras
01 Dentista
01 Empresa funebre
07 Engenhos de cana
11 Oficinas de ferreiros
03 Casas de ferragens
23 Moinhos de fubd
40 Lojas de fazendas e armarinhos
04 Consultérios médicos
03 Professores de musica
05 Magquinas de beneficiara café
09 Olarias
02 Farmaicias
10 Pensoes
11 Oficinas de sapateiro
02 Tipografias
14 Fabricas de vinho

Tabela 5. Estabelecimentos Comerciais. Serra Negra, periodo de 1912. Fonte: Quadro
elaborado pela pesquisadora.

Em 08 de mar¢o de 1912, chegou a Serra Negra o imigrante italiano, Padre Umberto

Manzini, nascido em 23 de fevereiro de 1879, em Mantua. Antes de ser designado vigdrio da
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pardquia serrana, trabalhou como secretario particular do Bispo da Diocese de Campinas, Dom

Jodo Batista Correa Nery, e como reitor do Seminario e do Ginasio dessa cidade.

L . ‘
b i i e e maill .. 4

Foto n° 3. Monsenhor Manzini. Anotagdo na moldura — Rizzo, R. Direita 10 C. Foto
provavelmente de 1910, pois compde a documentagao referente a sua ordenagdo ocorrida
em 22/01/1911. Foi designado para Serra Negra, assumindo em 1912 e permaneceu na
cidade até¢ 1937. O padre também um imigrante italiano, nasceu Mantua aos 23 de
fevereiro de 1879, estudou na Italia, mas se ordenou em Campinas. Acervo Humberto
Narbot.
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Tlustracdo 5. Lembranca da ordenagdo do Sacerdote Umberto A. M.
Manzini. Celebrada na Catedral de Campinas em 22/01/1911. Acervo
Humberto Narbot.

Padre Manzini participou ativamente da vida local até 1937, sendo presenga marcante
nas constru¢des do Hospital de Caridade, do Externato Sagrado Coragdo de Jesus, tendo, por isso
se envolvido também nos acontecimentos politicos da cidade, razdo pela qual obrigou-se a
solicitar vdrios licenciamentos de sua fun¢do, culminando com seu afastamento da paréquia, em
1937.

As atividades sociais de Manzini, a principio, voltaram-se a organizagcdo das
solenidades para receber o Bispo Don Jodo Nery, em 12 de novembro de 1912, cuja presidéncia
coube ao juiz de direito, Dr. Julio A. da Rosa Furtado®. A participacdo das autoridades locais e
de duas bandas de musica abrilhantaram sobremaneira o evento.

Mas na reforma da Igreja Matriz de Serra Negra®, o padre Manzini dedicou a maior
carga de trabalho, pois durante muitos anos essa reforma constituiu fator de grande relevancia

para os serranos que contaram com indmeros eventos para essa finalidade, como a apresentacdo

*! Vide Anexo n° 2
%2 As obras da Igreja Matriz de Serra Negra foram iniciadas em 1903 e concluidas em novembro de 1917 e apresenta
o estilo toscano-lombardo.
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da comedia “A Soberana”, no Teatro Municipal, em 15 de agosto de 1908, a musica,
especialmente composta para o espetaculo era de autoria do maestro Vincenzo de Benedictis®. O
padre Manzini auxiliou sobremaneira a classe artistica local. Foi membro da Societ4 Fra Italiani e
mantinha relagdes com os grupos politicos da cidade, razdo pela qual, em 1919, o Bispo Don
Nery, solicitou a sua intervengao a fim de incluir o nome do candidato, Heitor Penteado, na chapa

dos deputados que disputariam as elei¢des pelo distrito de Serra Negra.

Iustracio 6 — Carta remetida pelo Bispo Don Nery, solicitando apoio politico para o Dr. Heitor
Penteado da Cidade de Campinas, datado de 15/03/1919. Acervo Humberto Narbot.

8 Vide Anexo n° 3

141



Foto n° 4. Largo da Matriz, Serra Negra, década de 1900. Reforma da
Igreja Matriz, visivel um bebedouro de dgua ao centro da imagem, ¢ a
cruz de madeira a esquerda. Acervo da Pesquisadora.

Foto n° 5. Largo da Matriz, Serra Negra, 1912. Bilhete Postal,
anotagdes Manuscrita - “Serra Negra, 20-8-1912, Umberto Manzini”.
Igreja Matriz inacabada com a reforma. Pessoas saindo da igreja,
inclusive um padre, ao término da missa. Acervo Humberto Narbot.
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Foto n° 6. Largo da Matriz, Serra Negra, inicio da década de 1930. “Chiesa
Parrocchiale Serra Negra” anotacdo a maquina de escrever. Trata-se do registro de uma
festa paroquial, nota-se a acumulagdo de pessoas ¢ um carrinho de pipoca do lado
esquerdo. Acervo Humberto Narbot.

Concluidas as obras da Igreja Matriz, mereceu aten¢do a constru¢do do Hospital de
Caridade, sendo que a primeira comissdo se formou em 1912. Durante mais de dez anos foram

levantados os fundos necessarios para a realizagdo da obra. Em junho de 1923, no Segundo
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Tabelionato da Comarca®™, lavrou-se o contrato de empreitada para a construgdo do Hospital de
Caridade Santa Rosa de Lima e presidiu a comissdo para os trabalhos, os senhores: Jose Antonio
da Silveira, José Fernandes de Carvalho, o médico Firmino Cavenaghi e o Conego Manzini®, e,
em 15 de agosto de 1923, foi langcada a pedra fundamental da edificagdo. Mais uma vez a
populagdo serrana foi mobilizada para ajudar em tdo significativa tarefa. O coénego Manzini
solicitou auxilio também aos politicos, como o pedido encaminhado ao Gabinete do Presidente

do Estado.
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72 Iustracio 8 — Cartela para contribuicdes das obras

Tustraciio 7 — Resposta do Gabinete do Hospital de Caridade. Acervo Humberto Narbot.

da Presidéncia do Estado de Sao Paulo sobre o
pedido de auxilio financeiro para as obras do
Hospital de Caridade, datado de 06/10/1926.
Acervo Humberto Narbot.

% Traslado da escritura de contrato de Empreitada para Construgdo do Prédio que se destina ao “Hospital Santa Rosa
de Lima”. 1923. Acervo de José Augusto Silveira Santos. Vide Anexo n° 4.
% Umberto Manzini passou a Conego em 1917 e a Monsenhor em 1936.
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Em 1928, foi comemorado o centenario da Capela Curada de Serra Negra e a festa se
estendeu por varios dias. Programaram-se os festejos com muita antecedéncia, criou-se uma

comissao organizadora composta por personalidades de destaque da cidade e gentis senhoritas.

Antecedendo as festividades, em 10 de abril de 1928, publicou-se no Jornal “O
Serrano”, o resultado da pesquisa realizada por Hildebrando Siqueira. Ficou constatado na
documentacdo sobre Serra Negra, localizada no Arquivo da Curia Metropolitana de Sao Paulo,
que a cidade de Serra Negra recebeu a provisdo para ser elevada a Capela Curada, em 03 de
setembro de 1828, e ndo no dia 23 de setembro, como se admitia. Consideraram-se, portanto, os
argumentos de Siqueira, tanto que os festejos aconteceram entre os dias 27 de agosto a 05 de
setembro. A cidade foi caprichosamente decorada, as ruas, Coronel Estevao Franco de Godoi,
Sete de Setembro e Prudente de Moraes foram enfeitadas com corddes de mato trancado e foram

construidos portais diferenciados nas ruas principais.

; : e e e Pt
Foto n° 7. Portal Comemorativo, Serra Negra/SP. | Foto n°® 8. Largo da Matriz, Serra Negra/SP, 1928.
1928. Comemoragdo dos 100 anos de Serra Negra. || Comemoragdo dos 100 anos de Serra Negra.
Retrato posado com seis adultos e trés jovem na || Inauguragdo do primeiro monumento da cidade,
foto. Um Jovem observa ao fundo. Acervo | oferecido pelo imigrante, Dr. Francisco Tozzi, em
Humberto Narbot. homenagem ao aniversario do local. Os enfeites
foram confeccionados com corddo de mato
trangado. Grande nimero de pessoas presentes.
Provavelmente no dia da festividade, em 03 de
setembro de 1928. Acervo Humberto Narbot.
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A depoente Hilda Dallari Soares (2001, p. 25), narra que estava com seis anos,
quando da festa do centendrio da cidade e lembra-se das lanternas e dos baldezinhos que
enfeitavam as casas. Como morava no largo da Matriz, pode acompanhar de perto o desfile
comemorativo. A lembranga foi marcante, pois entre os personagens do desfile, havia um homem
vestido de ledo, que a assustou de tal maneira que sua mae foi obrigada a retird-la da janela e

acalmé-la com agua e agucar.

i lﬂ'ﬁm'“ 1

Foto n° 9. Portal Comemorativo, Serra Negra/SP, 1928. Comemoragdo dos 100 anos de Serra Negra. Rua
Sete de Setembro. Além do Portal, enfeites confeccionados com corddo de mato trangado. Movimentagao
de pessoas. Lado direito ficava a Farmacia Central. A visdo de outros portais, dando a impressao da
constru¢do de um portal em cada esquina. Bandeiras colocadas em cima do portal. A Placa em cima do
portal diz: “Aos antepassados. Homenagem da cidade do seu centenario, 1828 - 1928. Acervo Humberto
Narbot.
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O dia 03 de setembro foi decretado feriado municipa186, iniciaram-se os festejos com
uma alvorada, acompanhada por uma banda de misica, as 10:00 horas celebrou-se missa campal,
seguida da inauguracdo da Praca Lourenco Franco de Oliveira, a mesma praga do largo da
Matriz. No mesmo ato, inaugurou-se, também, o primeiro monumento da cidade, em homenagem
ao povo serrano pela passagem do centendrio, monumento que foi um oferecimento do Dr.

Francisco Tozzi®'. Na ocasido, o Conego Manzini fez um dos seus esperados discursos.

Tlustracao 9. Discurso realizado por Mansenhor Manzini, comemoragdo dos 100 anos da cidade de Serra
Negra, datado de 03/09/1928. Acervo Humberto Narbot.

% Tempos depois, a mudanca da data de fundacio de Serra Negra para o dia 03 de setembro foi considerada um
equivoco, sendo mantida a data oficial em 23 de setembro.

87 Francisco Antonio Tozzi, medico imigarante italiano, nascido em 18 de junho de 1870, na Provincia de Beneveto,
Italia. Chegou ao Brasil em 1900, instalando-se na cidade de Socorro/ SP. Em 1901 mudou-se para Serra Negra/SP
juntamente com sua familia. Permaneceu em Serra Negra até 1914, quando se transferiu definitivamente para Agua
Quente, nicleo gerador de atual cidade de Aguas de Lindéia (fundada em 1916). Apesar de ter-se estabelecido em
Aguas de Linddéia manteve relacdes de amizade com membros da comunidade italiana de Serra Negra; faleceu no
Rio de Janeiro em 13 de novembro de 1937, seu corpo foi sepultado no cemitério municipal de Serra Negra.
(CAMPOS E SILVA, 2003, p. 77-81).
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No mesmo ano de 1928 concluiram-se as obras do novo edificio do Hospital, cuja
inauguracao ocorreu somente em 30 de agosto de 1929. Mereceu também destaque a inauguragao
da Avenida Santos Pinto®® que ligava o centro urbano & casa de caridade. Toda a solenidade foi
“abrilhantada” pela Corporacdo Musical "Umberto I". As Irmds da Ordem Missiondrias
Franciscanas do Egypto se responsabilizaram pelo seu funcionamento desde sua fundagdo até a

década de 1970.

¥ O nome da avenida foi em homenagem ao doador do terreno onde foi construido o Hospital, o conhecido
capitalista portugués Antonio dos Santos Pinto.
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Foto n° 10. Construgdo Hospital, Serra Negra/SP, 1928. Anotagdes manuscritas, letra de Umberto Manzini.
“Operarios construindo o hospital, sob a direcdo do Eng. Malta H. Guedes. Serra Negra, 9/6/1928”, Acervo
Humberto Narbot.

Foto n° 11. Imagem do Hospital Santa Rosa de Lima, ap6s o término das obras Serra Negra, década de 1930, tendo
a sua esquerda a Igreja de Sao Benedito (ainda em construgdo) templo que fechava Av. Santos Pinto, inaugurada na
mesma ocasido. Acervo Humberto Narbot.

A partir de 1931, o padre Manzini j& articulava a constru¢do de um Externato
Catdlico, com o apoio da populagdo e de seus contatos com as autoridades politicas locais e
regionais. Para tanto, encaminhou uma carta a seu superior hierarquico, datada de 21 de margo de
1931, noticiando suas inten¢des e solicitando autorizagdo & Madre Provincial que estava de
viagem marcada para Roma, no més de abril, a fim de requerer a Madre Geral a vinda de mais
quatro religiosas da Ordem Missiondrias Franciscanas do Egypto para trabalharem com as
“criangas pobres” do Externato. O pedido de Manzini foi concedido e a constru¢do do prédio foi
iniciada em 08 de setembro de 1935. No final de 1937 procedeu-se a inaugura¢do do Externato

Sagrada Familia.
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Ilustracdo 10. Copia de carta solicitando a vinda de
religiosas para dirigirem o Externato Sagrada Familia,
datada de 21/03/1931- Modelo de Boletim Escolar do
Externato. Acervo Humberto Narbot.

No inicio da década de 1930, Serra Negra ainda manteve o plantio de café totalizando
nove milhdes de cafeeiros. Nesse mesmo periodo, a populagdo serrana constituia-se de 17.385
habitantes, dos quais 2.600 residiam na drea urbana. A drea rural abrigava o restante da
populacdo, dividida em 786 pequenas propriedades, oriundas das divisdes das grandes fazendas
do municipio. O fracionamento de terra ocorreu devido a morte dos antigos proprietarios,
consequentemente havia a divisdo dos quinhdes de cada herdeiro e ocorria que muitos vendiam a
sua parte. Outros fazendeiros também eram obrigados a vender parcela dos seus imdveis em
leildes judiciais como forma de pagamento as dividas constituidas, devido ao baixo preco do
café, apos a crise de 1929, o que diminuiu drasticamente a renda dos cafeicultores. Nesse

contexto, muitos imigrantes e filhos de imigrantes tornaram-se proprietérios de terras.
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Maria Thereza Schorer Petrone (1984, p 53-61} afirmou que era do pedago de terra
que a familia tirava o seu sustento. Trabalhando em sua propria terra, o imigrante optou pela
policultura, demonstrando que a pequena propriedade era viavel economicamente. O excedente
da produgdo destinava-se ao comercio, realizado muitas vezes na cidade. Toda a area era
aproveitada, a morada era construida de acordo com as condig¢des financeiras e no em torno havia

sempre uma horta e um pomar. Também criavam-se galinhas, porcos e gado.

A divisdo do trabalho atingia a todos os membros da familia. A mulher nio se
restringia apenas ao servico doméstico, participava também do trabalho desenvolvido na roga,
tanto no plantio como na colheita, e as criangas, desde cedo ajudavam na execucdo das mais

. . . . N . 89
variadas tarefas. Parte do dinheiro ganho era destinada a compra de mais terras .

Petrone apontou também a questdo do tino comercial desses lavradores, que
garantiam o comercio de seus produtos, em varios meses do ano, pois a colheita da mandioca, do

milho, do feijdo e das frutas se fazia de acordo com a estagdo do ano (1984, p. 62).

Nem todos os imigrantes italianos provinham da area rural, dos que se estabeleceram
na cidade de Serra Negra, varia familias eram oriundas da area urbana. O processo de inser¢ao
foi, de modo geral, dificil, tanto para aqueles que se instalaram no campo como 0s que optaram
pela cidade. Em Serra Negra, poucos vieram com algum capital, entre eles José Bruschini, que se
tornou proprietario de uma das trés primeiras maquinas de beneficiar café. Foi construtor do
prédio que abrigou o Grupo Escolar e a Camara Municipal e desenvolveu um expressivo capital
politico, elegendo-se também vereador’. Dalmo de Abreu Dallari (1999, p.12), comentou como a

divisdo social acarretou em uma divisao politica.

[...] os imigrantes ndo foram recebidos com festa..., precisaram ir
conquistando espaco, isso também pesou. Veja que ainda na década de
30, isso estd clarissimo, por exemplo, quando se tem dois médicos na
cidade. Um dos italianos e um dos brasileiros. Isso acabou também
significando uma opg¢do politica, os italianos estavam com o Dr. Fermino
Cavenaghi e os brasileiros estavam com o Dr. Jovino Silveira [...]

¥ Em Serra Negra, o Bairro das Trés Barras que era formado por algumas fazendas, pertencentes as familias
tradicionais como os Franco de Oliveira e Leme de Abreu, tiveram os imoveis loteados e vendidos aos imigrantes,
constituindo um bairro que por muito tempo foi considerado “italiano”, pois as pequenas propriedades passaram para
as familias “Filippi”, “Silotto” e “Mainente”. A presenca desses novos donos deu ao bairro uma nova caracteristica, a
producdo de vinho fabricado artesanalmente pela familia Silotto. As devog¢des dos novos proprietarios também
influenciaram a vida religiosa do bairro, quando uma comissdo decidiu ampliar a antiga Capela de Sdo Roque,
tornando a data comemorativa do santo, 16 de agosto, uma festa tradicional com missa, quermesse, leildo e
procissao.

% Livro Ata da Camara, 1897-1890 - p. 129.
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Os imigrantes italianos também desenvolveram, em Serra Negra, importantes atividades
comerciais dentre as quais se destacou a Fabrica de Chapéu Panama-Linho, criada em 1911,
pelos irmédos Luiz, José e Jodo Filippi’'. Antes de fundarem a fabrica, Luiz trabalhou como
alfaiate, José como mecénico e Jodo foi proprietdrio de uma confeitaria. A qualidade do chapéu
ficou tao famosa que inumeras outras fdbricas comecaram a imitar o modelo criado em Serra
Negra, o que levou os proprietarios a patentearem a criagdo, em 1924. A inovagdo do produto era
0 uso do linho como matéria prima, dando a mesma aparéncia e durabilidade do tecido utilizado
no chapéu de modelo Panama.

A fébrica sofreu dois incéndios, mas se recuperou e foi a grande responsdvel pela
utilizacdo de mao de obra, na cidade, inclusive de mulheres. Em junho de 1933, inauguraram-se
as novas instalagdes da fabrica. Na década de 1940, a fabrica foi vendida para o Sr. Romeu Ricci

e permaneceu ativa até a década de 1950.

ik } e

Foto n° 12. Funciondrios da Fabrica de Chapéu Panama Linho, década de 1940. A
presenca de mulheres era maciga entre os funciondrios. Segundo elemento masculino em
pé, a direita, € o depoente Nilo Lugli.

! Vide Anexon® 5
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A crise, na década de 1930, que assolou o pais, também afetou os produtores de café

em Serra Negra. A Fazenda Sdo Benedito, de propriedade da familia Polidoro que mantinha

190.000 cafeeiros, no comeco do século XX, diminuiu drasticamente a produgdo, sendo que, em

1935, o montante era de 35.000 cafeeiros.

[...] Serra Negra, cidade relativamente antiga, tendo suas esperangas voltadas para a
cultura do café, pois era ella a sua principal e quasi unica riqueza, soffreu atrozmente
com a crise que, ha annos, empolgou a lavoura paulista. Baixando o prego do precioso
producto, os fazendeiros serranos tiveram graves prejuizos e, com elles, todo o
municipio sujeitou-se a padecer, luctando contra a falta de meios. A cidade entrou,
entdo, em periodo de franco declinio, causando geral apreechensdo esse estado de cousas,
principalmente porque nenhuma solugdo parecia existir, impondo-se a todos a triste
verdade: Serra Negra, a prospera séde da comarca invejada pelas suas visinhas, estava na
imminecia de retrogradar, de voltar pelos passos feitos, tornando-se novamente simples
districto de paz![...] (Caldeira, 1935 p.106).

No artigo, Serra Negra “A Cidade da Satide”, Francisco Florence’® descreveu a

cidade em uma de suas visitas.

“.. Quasi todas cidades paulistas perderam a feicdo colonial e pesada de suas
construgdes e ganharam o ar leve e alegre, saudavel e feliz que lhe da a edificagdo
moderna. Em toda parte, bairros surgiram, perspontados de bangalds; avenidas foram
rasgadas, amplas e numerosas. Serra Negra fugiu a essa regra. A cidade viu passar essa
fase de abastanca e de fortuna sem se aproveitar della. Permaneceu estanhada, nenhuma
rua n6éva, nem predio publico, nada que lembre o pujante surto de progresso que as co-
irmas beneficiou e engrandeceu. Nio hé nisso censura. E apenas uma constatagdo...”

A descoberta das propriedades radioativas das aguas serranas ocorreu de forma

involuntaria. Quando Luiz Rielli estava escavando o quintal de sua casa, encontrou uma mina de

agua, que parecia potavel. Entdo, encaminhou uma amostra para analise laboratorial. Apos os

exames ficou comprovado que a 4dgua possuia radioatividade e poderia ser utilizada para fins

terapéuticos”. A partir de 1928, houve os investimentos para a exploragio do veio da agua

mineral. O acontecido mobilizou os empreendedores serranos, Jovino Silveira e Jodo Lombardi.

E, em junho de 1930, foi inaugurada a Fonte Santo Antonio. Na solenidade, realizou-se uma

missa campal celebrada pelo entdo Conego Umberto Manzini. A exploragdo da agua radioativa

contribuiu para o inicio das mudangas sociais € econdmicas em Serra Negra.

*2 Publicacio feita pela Empreza Rielli, Silveira e Filho, Proprietarios da Agua Radioactiva Serra Negra (Fonte
Santo Antonio) - Linha Mogyana — Serra Negra. Estado de Sao Paulo - Serra Negra, 1940.

> Vide Anexo n° 6
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Foto n° 13. Mina da Agua, Fonte Santo Antonio, Serra Negra/SP, 1929. Anotagdes manuscritas
de Umberto Manzini “Fontes de Aguas radio-activas de Serra Negra, junho 1929. Propriet.
Rielli — Silveira”. Acervo Humberto Narbot.

Foto n° 14. Missa da inauguragdo da Fonte Santo Antonio. Serra Negra/SP, 1930. Anota¢des manuscritas
de Umberto Manzini. “Missa Inaugural da Fonte “Santo Antonio”. Celebrante o paroco Cgo. Humberto
Manzini, 12/6/1930” Letra de Umberto Manzini. Acervo Humberto Narbot.
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Ap6s a inauguracdo da Fonte Santo Antonio, os proprietarios ampliaram os negocios,
construindo um hotel com a finalidade de proporcionar hospedagem aos visitantes e “pacientes”
que utilizavam a fonte radioativa. A edificagdo do Grande Hotel foi vista com entusiasmo, pois
era mais um melhoramento que estava sendo implantado na Estdancia Hydro Climaterica. O
lancamento da pedra fundamental realizou-se em 14 de junho de 1932. (Serra Negra Jornal,

edigoes de 30/04/1932 e 18/06/1932).

Ilstrag 12. Serra egra Jornal, edicdo
08/06/1931

Tlustracdo 11. Serra Negra Jornal, edigdo
30/04/1932
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Foto n° 15. Grande Hotel, Serra Negra/SP. Década de 1950. Atualmente denominado
Radio Hotel

Na década de 1940, a cidade, ja contava com certa popularidade devido aos seus
atrativos de estancia, tanto que em agosto de 1940 foi publicada a obra, “Agua Radioativa Serra

Negra, Fonte Santo Antonio” **

que demonstrou ser uma proposta de publicidade, organizada
pelos proprietarios da Fonte Santo Antonio, com a finalidade de promover a cidade. Nesse livro,
foram destacados os valores terapéuticos das aguas serranas, além de artigos narrando a
descoberta das aguas radioativas, em 1928, e todo o processo de analise clinica. Fez-se
referéncia ao Decreto n © 10.646 de 27 de outubro de 1939, em que o Interventor Federal do
Estado de Sdo Paulo, Adhemar Pereira de Barros, fixou como zona apropriada para estincia
Hidromineral o perimetro do Municipio de Serra Negra. O livro abordou também a origem e a
evolugdo da hidrologia, assinalou curas médicas pelas dguas radioativas e indicou tratamento para
problemas de satde e alguns aspectos dos enfermos que se beneficiaram com o tratamento, em
Serra Negra.

Outro fator que contribuiu para esse novo desenvolvimento econdémico foi a
instalacdo do cassino, cuja concessdo para o funcionamento datou de junho de 1940, porém a
inauguracdo s6 ocorreu em fevereiro de 1942.

A construcdo e a implantagdo do Cassino absorveram, no inicio, mao de obra local,

constituida de pedreiros, de mestres de obras e de marceneiros. Para seu funcionamento foi

% Publicagio feita pela Empreza Rielli, Silveira e Filho, Proprietarios da Agua Radioactiva Serra Negra (Fonte Santo
Antonio) - Linha Mogyana — Serra Negra - Estado de Sdo Paulo — Serra Negra, 1940.
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necessaria a contratagdo de mao de obra especializada. Além dos serranos, migraram dos grandes
centros, profissionais da drea artistica, de entretenimento e do jogo, sendo que muitos deles

acabaram se estabelecendo e constituindo familia em Serra Negra’.

Foto n° 16 — Construgio do Cassino em Serra Negra/SP na década de 1940

O cassino exerceu grande atragdo desde seu inicio. O depoente Luiz Roberto Dallari
contou que, quando menino juntamente com outros amigos, iam prestar servi¢os na constru¢ao do
cassino. O proprietario pagava a molecada certa quantia, por uma lata de vinte litros cheia de
pedras. “... a gente pegava uma lata de vinte litros e saia pelos cafezais catando aquelas
pedrinhas pequenas e levava na constru¢do, para ganhar uns “cobrinho”, a criangada fazia
muito isso...” (Luiz Roberto Dallari, 2000, Serra Negra/SP., p. 25)

Na lembranga de Dalmo de Abreu Dallari, o cassino ficava muito distante do centro.
Ele e seus amigos foram, vérias vezes até la, para acompanhar a obra. Depois da inauguragao,
eles iam até o local s para ver a movimentacdo. “... nos iamos andando até o cassino, para ficar
do lado de fora, meio escondido, ali, bem discreto, vendo as pessoas chegarem no cassino, era

’

para nos o supra sumo do luxo... mulheres de vestidos longos... achava aquilo luxuosissimo...’

(Dalmo de Abreu Dallari, 1999, Sao Paulo/SP, p.31)

> Vide Anexo n® 7
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O funcionamento do cassino proporcionou outro dinamismo a cidade, pois segundo
Dalmo de Abreu Dallari (1999, p.30), Serra Negra tinha um movimento razoavel em funcao da
estacdo de aguas, mas isso ocorria nos periodos de férias escolares, ou seja, de janeiro a margo e
no més de julho. Com o cassino, o nimero de turistas aumentou, 0 movimento passou a ser
durante o ano todo, inclusive foi introduzida uma linha de Onibus direta de Sdo Paulo a Serra
Negra, para atender a demanda.

Entre os eventos promovidos pelo cassino, havia atra¢des internacionais, como a
presenca da atriz e cantora norte americana Gloria Warrew’®, protagonista do filme “Sempre no
meu coragdo” que, em turné pelo Brasil, apresentou-se em Serra Negra.

As atividades do cassino desenvolveram-se também durante o periodo da Segunda
Guerra Mundial e a cidade acolheu um grupo de musicos italianos que foram obrigados a
desembarcar no Brasil. Esses musicos integravam a orquestra do navio “Conte Grande”, que foi
apreendido pelo Governo brasileiro. Entdo, para sobrevirem os musicos procuraram empregos

nos cassinos.

CASINO Serra Negra

Abrilhantado por excelente Jazz orquestra, o Casino ofereceu ontem, ao
seu publico, uma animada soirée dansante, que decorreu em ambiente de
requintada elegancia.

A direcdo do freqlientado centro recreativo estd empenhada para
apresentar o mais breve possivel, nos seus saldes, o famoso conjunto
orquestral do navio "Conte Grande", que aguarda um despacho da
Superintendéncia de Ordem Politica e Social para se transferir e ficar
permanente no Casino desta cidade... (O Serrano 11 de julho de 1943)

%% Filme “Sempre no meu Coragdo. Produgio Americana de 1942.
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GHANDE HOTEL
Serma Negra
Brezil

Iustracao 13. O edificio foi construido como cassino na década de 1940. Funcionou de 1942 a
1946 como espago de hospedagem e jogo. Em 1946 com a proibi¢ao dos jogos de azar no pais se
tornou Grande Hotel. Com a geréncia da Familia Pavani seu nome passou a Grande Hotel Pavani.
Depois de vendido a familia Biazi seu nome foi trocado para Biazi Grand Hotel. = Acervo
Humberto Narbot.

Dentre os musicos, o contrabaixista, Luigi Benedetto, e o pianista, Vitorio Pezzete,
mantiveram vasta rede de amizades entre os serranos e, em especial, com as familias dos musicos
Dallari e Lamari.

Em 1945, o “Casino Serra Negra”, sob nova dire¢do, motivou uma noticia publicada

no jornal “O Serrano”, em 03 de junho de 1945.

“Casino Serra Negra

O Sr. Alberto Quatrini Bianchi é o novo empresario daquela casa de diversdes.

O Sr. Alberto Quatrini Bianchi, empresario de casinos em Pogos de Caldas, Guaruja,
Santos e Termas de Lindoia, acaba de adquirir da firma Capitanini & Galvao o Casino
Serra Negra, anexo ao Grande Hotel dessa cidade. “A noticia da nova dire¢do do Casino
foi divulgada com simpatia em nosso meio, onde o sr. Bianchi ¢ conhecido e admirado
através dos seus grandes empreendimentos...”

As atividades do cassino encerraram-se em decorréncia do Decreto Lei n® 9215, de
30 de abril de 1946, assinado pelo Presidente Eurico Gaspar Dutra, que proibia o jogo em todo o
pais. As estancias hidrominerais que abrigavam os cassinos tiveram suas atividades turisticas
reduzidas. Serra Negra foi obrigada a procurar novas formas de investimentos para a exploracao

do turismo.
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A opera italiana dominava a cena musical nesse periodo; era do
agrado publico local; a instrumentacao original das aberturas
era bastante favoravel a sua adaptacao para instrumentos de
metal e soava muito bem em espacos abertos; arranjos de
areas, duetos, tercetos e quartetos eram considerados obras
finas e requintadas, sendo muito apreciadas, até porque
remetiam as situacdes originais da opera. Além disso, linhas
melédicas simples e em geral acompanhadas por instrumentos
em acordes sem grandes malabarismos harmoénicos ou ritmicos
permitiam que os musicos executassem as obras sem grandes
dificuldades, contentando muito ao publico que ia ouvi-las. Era
suficiente a transcricdo das partes de violinos para adaptacoes
e o arranjo estava praticamente concluido. (NOGUEIRA,

2001, p. 278-279)



5. A ORIGEM DO CORPO MUSICALE "UMBERTO I". SUA
TRANSFORMACAO AO LONGO DO TEMPO E O PROCESSO DE
FORMACAO DE SEUS MEMBROS

“Eu acho que a banda funcionou como um protetor, um estimulante
também, porque era um lugar onde eles estavam juntos... além da banda
e através da banda eles participavam de muitas coisas em comum.
Aquelas festas religiosas, a banda era presengca absolutamente
necessaria. Através da banda eles se encontravam, ficavam sabendo das
familias e estreitavam muito a amizade”. (Dalmo de Abreu Dallari, 1999,
Sao Paulo/SP, p.11)

Dalmo Dallari refere-se ao Corpo Musicale "Umberto 1" ou Corporacdo Musical
"Umberto 1", fundada no final do século XIX, e que, por quatro décadas, exerceu suas atividades
na cidade de Serra Negra, interior do Estado de Sdo Paulo. Indmeros instrumentistas fizeram
parte dessa banda e cada familia desses musicos participou mesmo que de forma indireta, da vida
musical da cidade.

No decorrer da existéncia desse grupo musical, o relacionamento dos seus membros
com a cidade e com o seu povo, ocorreu de forma ambigua, possibilitando elogios e criticas. Essa
dubia relacdo constatou-se desde o inicio da formacdo da banda de musica, integrada
exclusivamente por imigrantes italianos, pois sempre esteve vinculada a uma sociedade italiana
de mutua assisténcia.

Sdo raros os dados referentes a origem do Corpo Musicale "Umberto 1" e seus
membros, as poucas informacdes sdo narradas sem a mencdo das fontes, fazendo com que o
histdrico inicial se apdie em suposicdes. A partir de 1904, pelos registros junto a imprensa local,
documentos oficiais localizados no acervo da Camara Municipal, relatos de miusicos que
pertenceram a banda, a partir de 1930, como também de familiares e amigos de antigos
integrantes da corporagdo é que se tém elementos para delinear uma possivel trajetdria desse
conjunto musical empreendido pelos imigrantes italianos.

A fundagdo da "Umberto I" foi mencionada por Caldeira (1935, p.68) como sendo no

ano de 1896, porém varios embaragos surgiram, de modo que a Philarménica so pode constituir-

se definitivamente em 1898, quando realizou o seu primeiro concerto, em 15 de novembro. Nello
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Dallari (1966, p. 49) afirmou que o primeiro maestro chamava-se Silvio Bianchi’’. Nio existe
nenhum documento que comprove a presenca desse musico na "Umberto [" ou na vida musical
da cidade.

A "Umberto I" por ter sido formada por imigrantes italianos sempre foi associada a
Sociedade Italiana de Serra Negra, por cujo vinculo pode-se elucidar alguns pontos de sua
origem. A primeira Sociedade de Mutua Assisténcia, formada pela coldnia italiana, foi fundada
em 1895. Conforme informacgdo presente no estatuto, em 23 de fevereiro de 1896, convocou-se
uma Assembléia Geral, ocasido em que o documento estatutdrio foi aprovado por unanimidade
pelos membros da comissdo que elegeram os membros da primeira diretoria, para os seguintes
cargos: Antonio Coli - presidente, Giuseppe Adami - vice-presidente, Domenico Morganti —
cassiere °* e Giovanni Paladini- segretario.

O estatuto ¢ composto por seis capitulos com 59 artigos que regulamentavam as
atividades da entidade e as atribui¢cdes da diretoria”. O documento encontra-se em idioma
italiano. A formac¢do dessa primeira sociedade ocorreu no mesmo periodo do inicio do Corpo
Musicale “Umberto I”, ou seja, no ano de 1896. Ambas as instituigdes homenagearam o rei
Umberto I, da Italia. Os raros registros da atuacdo da “Societd Italiana Di Mutuo Soccorso
"Umberto I" in Serra Negra” sdo: a copia do estatuto e nos registros do Livro Ata da "Societa de
Mutua Assistenzia Fra Italiani", fundada em 1903'%, de 13 de julho de 1905, em que foi
mencionado que a Societd "Umberto I" j4 havia sido extinta'®".

Como nao ha noticias sobre a data do término da primeira sociedade, também nao
existe detalhamento do suposto embarago por que passou a "Umberto I" antes de sua
apresentacdo formal, em 15 de novembro de 1898. Outro fato do mesmo periodo refere-se a
acontecimentos envolvendo a familia “Rossi”, imigrante italiana, da qual um dos membros,
Nicolino Rossi, foi presidente da "Umberto I".

Em 1893, a familia “Rossi” chegou a Serra Negra, oriunda da cidade de Amparo.

Seguindo também a marcha do café, como fizera a Companhia Mogiana de Estrada de
Ferro, que estendera seus trilhos até Serra Negra, mudou-se a familia Rossi, no comego

°7 A cidade de Americana abrigou também um maestro de banda com o nome de Silvio Biachi, inclusive suas duas
filhas foram professoras de muisica. Dados fornecidos por Maria José Ferreira Aratijo Ribeiro.

*® Entende-se por Cassiere o cargo de tesoureiro e o de Segretario refere-se a secretario.

%’ Vide Anexo n° § - Estatutos

' Vide Anexo n° 9 - Estatuto

' Vide Anexo n® 10 — Ata da reunido
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de 1893, para a localidade vizinha que, embora menor do que Amparo possuia as
mesmas caracteristicas, 0 mesmo meio social € a mesma economia agricola urbana,
acrescida de grande colonia italiana, radicada na cidade e na zona rural. (ROSSI, 1987,
p. 84)

A familia Rossi, detentora de expressivo capital economico instalou-se em Serra

Negra, exercendo atividades comerciais no ramo de ouriversaria, em cujo setor Nicolino Rossi,

um dos membros ascendeu socialmente. Participou do Diretério do Partido Republicano Paulista,

foi agente consular da Italia, veneravel da Magonaria e presidente da Irmandade Sdo Benedito e

da Banda Musical "Umberto I". O seu envolvimento politico causou sérios problemas levando-o

.. N . . 102 - . .

a solicitar a Justica local, em 1898, Habeas Corpus preventivo -, justificando seus motivos na
peticdo inicial.

Nicolino Rossi, cidaddo brazileiro, naturalizado no gozo de seus direitos politicos, era

membro do Diretorio Republicano desta Comarca, residente nesta cidade, Rua Visconde

do Rio Branco, como profissao de relojoeiro, estabelecido na mesma rua, achando-se

ameagado de ser preso pelas authoridades policiaes d'esta cidade, para satisfacdo de odeo

e vingangas politicas, vem requerer uma ordem de Habeas Corpus preventivo, de
conformidade com Art. 1851 dalein © 2033 de 20 de setembro de 1877.

O requerimento teve seus tramites normais, porém, seu pedido foi considerado
improcedente. Coincidéncia ou ndo, 1898 foi 0 ano em que seus familiares se mudaram para a
vizinha cidade mineira de Ouro Fino, mas Nicolino ainda permaneceu em Serra Negra até 1901, a
fim de liquidar os negdcios da familia e solver os compromissos sociais.

Apesar da inexisténcia de documentos para vincular a fundacdo da Societa Italiana di
Mutuo Soccorso “Umberto I’ in Serra Negra a do Corpo Musical “Umberto I”, ambas tiveram
origens iguais. A falta de provas sobre a demora de exibi¢do publica da “Umberto I” por motivo
relacionado a algum acontecimento de ordem politica, admitiu-se, como coincidéncia, os fatos
ocorridos no ano de 1898, isto ¢, a partida da familia Rossi de Serra Negra, a propositura da acao
judicial e o primeiro concerto dessa banda de musica.

Apbs a noticia da exibicdo da “Umberto I, em 1898, a primeira citacdo envolvendo a

banda refere-se a sua presenca, em 1900, quando das comemoragdes da virada do século.

Foi naquela pacatissima Serra Negra, que tivemos a emocao de assistir as
cerimbnias da passagem do século, ocorréncia que alvorogou o povo na

'%2 Proc. 1898- Habeas Corpus Preventivo, 1° Escrivdo - Comarca de Serra Negra, Acervo Judiciario. Vide Anexo n°
11
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madrugada de 1° de janeiro de 1900... apds essa tocante cerimdnia, as bandas
de mausica- “Humberto Primo” e “Cezarino”, percorrendo as ruas principais,
festejaram com alegria o comecgo do século. (GODOY, 1970, p. 14)

Somente a partir de 1905 ¢ que foi possivel recolher mais informacdes e de forma
continua pelas publicagdes de anuncios de concertos, convocagdes de eleicdes, trocas de
maestros, ocorridos nos jornais da cidade.

A segunda sociedade italiana de Serra Negra, mencionada anteriormente, foi fundada
em 21 de maio de 1903, tinha como integrantes muitos membros da "Umberto I" que também
participavam da Societad Fra Italiani e vice versa, inclusive ocupando cargos nas respectivas
diretorias. Muitos acontecimentos foram vivenciados e compartilhados pelas duas entidades, pois
a "Umberto I" instalou-se numa das salas da sede da Societa Fra Italiani, até a década de 1940,
para realizacdo dos ensaios, comemoragdes € reunides.

O primeiro registro localizado foi um programa musical apresentado pela "Umberto
I", em 22 de janeiro de 1905'”, publicado pelo Jornal “A Serra Negra”, anunciando uma retreta.
A apresentagdo foi realizada no final da tarde de 15 de Janeiro, sob a regéncia do maestro

Vincenzo De Benedictis e seu repertorio compunha-se de quatro pecas, sendo elas.

“I — Uma lagrima de amor — mazurka — Rozatti

II — Grand Pot Purri da opera Policido — Donizetti

IIT — Symphonia do Guarani — Carlos Gomes

IV - (a pedido) Um fim de batalha — sensacional e apparatosa phantasia de Gatti”.

O concerto foi muito elogiado e a leitura do texto permite algumas observacdes. A
"Umberto I" estaria se apresentando regularmente e o maestro Vincenzo De Benedictis ja havia

conquistado certo prestigio na cidade, como foi divulgado na imprensa local.

Teve inicio a primorosa sonata classico musical da conhecida corporagdo italiana
"Umberto [", que tanto honra os foros de civilizagdo deste municipio e muito enaltece os
progressos artisticos musicais no nosso meio... a rab¢l batuta do talentoso e provecto
maestro De Benedictis durante a primorosa sonata jamais desceu da elevada posi¢do em
que sempre manteve-se como bussola orientadora dos lisonjeiros progresso musicais,
pelos quais tem passado este povo. (A Serra Negra, 22/01/1905)

No registro da ata da Societa Fra Italiani, de 14 de setembro de 1905, consta a

nomeac¢ao de uma comissdo composta por membros da Societd e da "Umberto I" para organizar

193 yide Anexo n°® 12
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uma festa beneficente, a fim de angariar fundos para as vitimas de um terremoto ocorrido na
Calébria, Italia. Em virtude dessa catastrofe, cancelou-se a festa anual em comemoragao ao “XX
de Setembro”, por motivo de luto pelas vitimas do acidente.

Dos maestros que regeram a "Umberto [" encontram-se registros a partir de Vincenzo
De Benedictis, porém sem garantir a exatiddo do tempo de sua atuacdo. Informacdes transmitidas
por Dallari (1966, p.49) apontam Silvio Bianchi como primeiro maestro e¢ Giuseppe De

Benedictis como segundo. Seguindo os passos da suposi¢do, Rocha (2007) '™

mencionou que
Giuseppe De Benedictis regeu a "Umberto 1", entre os anos de 1899 e 1903, antecedendo seu
irmdo Vincenzo De Benedictis, ambos filhos de Raffaelle De Benedictis ¢ Philomena De
Benedictis, imigrantes italianos.

A principio, as unicas referéncias sobre Giuseppe De Benedictis sdo: uma noticia
publicada pelo Jornal “O Serrano”, de 03 de outubro de 1909, que anunciou a ida do maestro para
Serra Negra e algumas obras compostas por Giuseppe De Benedictis, que fazem parte do acervo
de partituras da Corporagdo Musical “Lira de Serra Negra”, cujas obras sdo: o Concerto per
Ottavino: variazioni sul tema dele carnevalle di Venezia, o Concerto per cornetto a cinque
variazioni, a Fantasia Battaglia di Canudos e a Mazurca- Povera Fiore. (ROCHA, 2007, p.9)

O Jornal “O Serrano”, a partir de novembro de 1907, também passou a publicar os
programas da "Umberto I", as retretas anunciadas tanto no jornal “A Serra Negra”, como em, “O
Serrano”, raramente indicam composicdes de Giuseppe De Benedictis. A principio, as obras s
foram executadas no periodo em que o maestro Vincenzo De Benedictis, seu irmao, ndo estava
regendo a "Umberto 1", como nos concertos realizados em 20 de junho de 1909, consta a obra
Mazurka Elegant, em 04 de julho de 1909, tem—se A Valsa Flor de Aprile, em 16 de janeiro de
1910, uma obra intitulada Marcha Militar, em 29 de maio de 1910 mencionou-se a Mazurka
Povera Fiore, e, em 30 de julho de 1910, duas pecas: Marcha — polka- Risveglio e Valsa —
Amanda.

Mesmo ndo tendo sido encontrados os documentos produzidos pelo Corpo Musical
"Umberto 1", como livro-atas e livro-caixa, presume-se que a institui¢do possuia uma diretoria

administrativa, pois a representacao de seus diretores apareceu em varios momentos, como no das

' A catalogagdo do acervo pertencente a Corporagio Musical “Lira de Serra Negra” realizado por Rocha (2007),
inclui um levantamento sobre a procedéncia das pegas que compdem o acervo e citagdes de compositores serranos e
membros das bandas "Umberto I", “Renato Perondini” e “Lira de Serra Negra”.
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assinaturas de contratos, das convocagdes para reunides ¢ dos anuincios relacionados a "Umberto
I".

Em 11 de abril de 1906, lavrou-se um termo de contrato entre a Camara Municipal e a
Sociedade "Umberto I” '%°, representado por seu presidente, Attilio Zelante, no qual constava o
nome do maestro Vincenzo De Benedictis. No documento, estabeleceram-se os critérios para a
apresentacdo dos servigos musicais, os valores a serem pagos, os concertos quinzenais, a serem

realizados com inicio as 18h00, no Jardim Ptblico'*

. O programa seria publicado no jornal local.
Nesse ano, o Unico jornal existente era “A Serra Negra”. A "Umberto I" comprometeu-se também
a tocar nas alvoradas das festas nacionais e em toda e qualquer solenidade promovida pela
Camara Municipal. Em contrapartida a referida Camara se comprometia a avisar o maestro das

datas comemorativas, com oito dias de antecedéncia a fim deste poder preparar o repertério.

Foto n° 16 A. Maestro Vincenzo De Benedictis,
década de 1900, exercendo a fungdo de regente da
"Umberto I".

O programa do concerto da apresentacao da "Umberto I" foi publicado pela “A Serra

Negra”, em 26 de agosto de 1906.

' Vide Anexo n°® 13 — Cépia Contrato
%O Jardim Publico foi construido em 1905, antes o local de apresentagio era um espaco designado “Largo da
Liberdade”, proximo ao Mercado Municipal, atualmente € o espago em que esta o prédio da Prefeitura Municipal.
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"RETRETA

A Corporacao Musical "Umberto I", sob a regéncia do maestro V. de Benedictis, tocara
hoje, as horas de costume, no coreto do nosso jardim, as seguintes pegas:

1- Felicitacdo marcha, Bavare se

2- Cordialidade, polka, Carone

3- Annina, valsa, Egidi

4- Peca original para bombardino, Delle Cese

5- L'addio, mazurka, d'Alesio

6- Phantazia para clarineta em do, Risi

7- La pace, preludio symphonico, Costinelli

8- Calunia e inveja, marcha, V. de Benedictis. """’

O contrato de 1906 foi ratificado e renovado em 18 de fevereiro de 1907, tendo vigor
de janeiro a dezembro do mesmo ano. A inovagao relacionava-se a forma de pagamento que seria
efetuado, bimestralmente e nio trimestralmente como o anterior, manteve-se o valor mensal de
oitenta mil réis, entregues diretamente ao maestro e os servigos nao cumpridos seriam
descontados'’®.

O maestro Vincenzo De Benedictis era diplomado pela Real Academia de Santa
Cecilia, em Roma, examinador do Circo Filarmonico Internacional de Roma, lecionava piano,
canto, violino, bandolim, harmonia e técnica orquestral. Rocha (2007, p. 10-11) acrescentou mais
dados a biografia do maestro. Ele nasceu em 1849, em Spaltore, na Italia. Para se titular como
Diretor de Banda pela Real Academia de Santa Cecilia, apresentou o arranjo para banda de
musica, denominada Fantasia Sull’Opera Il Balo in Mascheral, da obra de Giuseppe Verdi e a
marcha Lo Squilo de sua autoria, sendo aprovado pela comissao julgadora em 03 de dezembro de
1888. O maestro Vincenzo De Benedictis e seu filho mais velho, Alberto, desembarcaram no
porto do Rio de Janeiro em julho de 1898. Consta que em 1900 estava estabelecido na cidade
Itaocara, no interior do Rio de Janeiro.

Nao foi possivel afirmar a data de sua chegada a Serra Negra. A principio, em 1904
ele ja estaria regendo a "Umberto 1", tendo em vista o programa anunciado pelo jornal “A Serra
Negra”, em janeiro de 1905. No ano de 1907, foram realizados inimeros concertos pela banda,
seguindo o contrato firmado junto a Camara Municipal.

Em 06 de janeiro de 1907, publicou-se pelo, “A Serra Negra” uma nota informando

que o maestro V. De Benedictis compds e ofereceu duas pecas a membros da sociedade local.

107 o) . .
O programa apresentado traz em seu repertorio somente pegas italianas, fato que marcou a performance da

"Umberto I" por muitos anos.

'% Vide Anexo n°® 14 — Cépia contrato
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Essa postura era muito costumeira, pois ele procedeu o oferecimento de inimeras composi¢des

suas a varias personalidades, enquanto esteve em Serra Negra.

Hustragdo 14 — Jornal “A Serra negra”, edigdo de 06/01/1907

O oferecimento de obras pelos compositores sempre foi muito comum no meio

musical. No Brasil, essa pratica foi adotada por inlimeros artistas € em varios periodos. No inicio
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do século XIX, o compositor baiano, Damido Barbosa de Araujo, utilizou esse procedimento e
. . , . . ~ .41
dedicou suas obras a membros da elite. Era uma forma estratégica de inser¢do social'®.

No concerto apresentado em 10 de fevereiro de 1907, mais duas composigdes de

Vincenzo De Benedictis foram apresentadas em homenagem a familia do Dr. Tozzi.

| Retreta

Hoje, si o tempo permitfir, tooa-
rd a corporaciao musical «Umberto
[+ no coreto do nesso jardim, as
geguintes pecas:

[ O triumpho do 'Dre. Tozzi, mar-
cha, V de Benedietis

2 Quem pensa muito saber, nada
sabe, peca original, Delle (lese

3 La pace, preludio symphonige,

emimiabinGLL “

4 Nel ora del  erepuscolo, valsa,

Faust ;

o Pout-pourri nel Ballo Braluna,

Dall' Argini
6 D. Filomena~"Tozzi, mazurka, V.

de Hmw:]i-:*lf?ﬁ

7 Phantasia ecaraeteristica, Pezzini
8 Marcha militar, Carone

Hustracao 15 - Jornal “A Serra Negra”, edi¢ao de 10/02/1907

Outras apresentacdes ocorreram no primeiro semestre de 1907. Nos tltimos meses a
"Umberto I" participou das comemoragdes do dia 15 de novembro e de duas retretas.

No periodo, compreendido entre o final de 1907 e inicio de 1908, ocorreram sérias
contendas politicas, tanto em Serra Negra, quanto em Linddia, SP, antigo Distrito serrano.

A lideranca do PRP estava dividida entre o Capitdo Francisco Pinto da Cunha,

também conhecido como “Chico Ramos” e o Major Camilo Pires Pimentel. As duas facgdes

' Ver mais. BLANCO, Pablo Sotuyo. Damiio Barbosa de Aratjo (1778-1856): novas achegas biograficas e
musicais. Salvador: Fundagdo Gregoério de Mattos: EDUFBA, 2007.
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politicas: ramistas e piristas tinham correligionarios concorrendo aos cargos de vereadores e de

juiz de paz. Em primeiro de dezembro de 1907'"°

, 0 chefe politico de Linddia, Capitdo Joaquim
de Godoy Bueno e sua comitiva foram para Serra Negra a fim de prestigiar o Capitdo Pinto da
Cunha com uma expressiva passeata. Os seguidores visitaram varios estabelecimentos ramistas e,
provavelmente, numa atitude provocativa passaram também em frente a residéncia do Major
Pires. E esse evento politico contou com a presenga da ‘Umberto [”. As elei¢des foram realizadas

"o grupo do Cap. Francisco Pinto da

em 14 de dezembro de 1907 e, segundo “O Serrano”
Cunha elegeu sete vereadores e o Cap. Antonio Eduardo de Almeida elegeu-se presidente da
Camara Municipal.

Ap6s o pleito, no dia seguinte, realizou-se outra manifestacao a fim de saudar o grupo
vencedor com a presenca da Banda “Umberto I, oportunidade em que o maestro Vincenzo De
Benedictis ofereceu ao Cap. Francisco Pinto da Cunha a marcha intitulada /4 de Dezembro.
Além da “Umberto I, outra corporagdo musical conhecida por Banda “Morganti” também

participou dos festejos e ambas receberam os agradecimentos publicados no jornal.

Outrossim, agradece a espontanea e sincera prova de estima demonstrada na manifestagdo
de domingo ultimo. As corporagdes musicais “Umberto I” e “Morganti”, também
agradece o valioso concurso pelas mesmas prestado, em todas as manifestagoes,
abrilhantando-as com os seus variados repertorios. Ao insigne maestro senhor Vincenzo
De Benedictis, agradece a delicada lembranca com que o mimoseou, dedicando-lhe a
majestosa marcha, de sua composigdo, a que deu o nome de “14 de Dezembro”. A todos
testemunha o seu reconhecimento, fazendo votos pela prosperidade de cada um e felicita-
os pela indiscutivel solidariedade de que dera prova. Ao concluir este singelo
agradecimento, aproveita a oportunidade para dizer aos seus amigos que empregara todos
os seus esforcos pelo engrandecimento desta terra e pela paz e trangiiilidade da familia
serrana.

Serra Negra, 18 de dezembro de 1907.

O presidente do Diretorio, Francisco Pinto da Cunha (O Serrano, 20/02/1907).

Por meio desta noticia percebeu-se que foi a Uinica men¢do encontrada na imprensa
serrana sobre a Corporacdo Musical “Morganti”. A principio, ela poderia ter sido formada
justamente para essa ocasido politica. Porém o depoente Geraldo Macedo Bulk (2002, p.28)
mencionou a existéncia da banda dos “Morganti”. Era uma banda pequena, formada pelos

membros da familia Morganti e alguns colonos da fazenda. Anos depois a fazenda foi vendida e a

"% Artigo publicado no “O Serrano” em 06/12/1907.
" Edicdo de 20/12/1907.
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familia mudou-se para a cidade. Pode—se pensar em alinhamento politico dessa familia com o
candidato vencedor do pleito.

Para entender um pouco dessa rivalidade politico-partidaria existe um artigo,
Situacionistas e Dissidentes'’? do “O Serrano” de 27 de setembro de 1908 que relata
acontecimentos ocorridos em 1904, quando o grupo do Chico Ramos conseguiu levar as urnas
130 eleitores nas elei¢cdes para Presidente e Vice-Presidente do Estado. Nesse mesmo ano, Serra
Negra pertencia ao Diretorio Republicano da cidade de Amparo, cujo chefe politico era o Coronel
Luiz Leite. O Cap. Pinto da Cunha ndo acatou as orientacdes de Amparo e organizou a presenga
dos eleitores no dia da votagdo. Além disso, criou-se também um diretorio autdbnomo e o Cap.
Pinto da Cunha foi proclamado chefe do partido. O grupo que permaneceu vinculado ao Cel. Luiz
Leite foi representado pelo Major Pires, que iniciou uma campanha, protocolando junto a
Comissdo Central um pedido de anulacdo do Diretorio Serrano. A empreitada ndo teve éxito e o
diretorio foi mantido.

Chamou atencdo, nesse artigo, especificamente, o fato da eleicdo do novo diretdrio
serrano ter sido realizada, em 27 de margo de 1904, nos saldes da Corporagdo Musical "Umberto
I". A principio, ao analisar esse fato, percebe-se que nos primeiros anos apds a fundacio
"Umberto 1", ela possuia espago proprio, pois durante muito tempo utilizou umas das salas da
sede da Societa Fra Italiani' *-. Outro fato que causa estranheza é a vinculagio de uma instituigdo
formada por italo-brasileiros a politica local. O Estatuto da Societd Fra Italiani, no artigo 2°
afirma: A sociedade deve-se conservar estranha a qualquer questdo politica e religiosa. A
diretoria da "Umberto I" teria outro tipo de orientagdo diferenciada da Societd? Quanto aos
episddios de cunho politico ndo existe registro de uma manifestagdo vinculando-os a colonia
italiana. Mesmo com o suposto apoio da Corporagao Musical "Umberto ", foram raros os cargos
politicos ocupados por imigrantes ou italo-brasileiros. A principio o imigrante, Nicolino Rossi,
foi presidente do PRP, no final do século XIX, porém sofreu persegui¢cdes politicas. Em Serra
Negra existe o registro de mais dois imigrantes eleitos vereadores, Nelson Brusquini e Gabriel
Lamari, pois como observado por Thomas H. Holloway (1984. p. 260), se alguns imigrantes e
seus descendentes participaram, afinal, do sistema politico formal, isso foi mais através de

colaboragdo do que pelo desenvolvimento de um grupo de interesse independente.

"2 Vide Anexo n° 15 — Artigo Jornal
"3 A Societa Fra Italiani cedeu uma das salas da sede para as atividades da banda a partir da década de 1910.
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Em relagdo ao agradecimento publicado em 20 de fevereiro de 1907, referente a
presenca das bandas nas passeatas politicas ¢ preciso ressaltar que a "Umberto " mantinha um
contrato com a Camara Municipal, comprometendo-se a realizar qualquer servigo solicitado pela
instituicdo. O presidente da Camara, em 1907, era correligionario politico do Cap. Francisco
Pinto da Cunha.

O grupo pirista também contou com a presenca de uma banda nos seus eventos
politicos, uma corporacdo musical que foi conduzida pelo professor Munhoz e que também
participou dessas disputas.

Na imprensa serrana, em suas publica¢des semanais, abordadas pelo jornal “A Serra
Negra”, de propriedade do sr. Emilio Castellar da Gama, percebeu-se uma tendéncia em apoiar o
grupo politico do Major Pires, enquanto o outro jornal “O Serrano”, pertencente ao Sr. Adolpho
Lombardi era defensor dos ramistas. Em varias edigdes sobressaiam as rivalidades ¢ muitos
episddios ocorriam de forma extremamente indelicada, envolvendo inclusive membros da
comunidade.

Um desses episddios envolveu o musico Alberto De Benedictis, filho mais velho do
maestro Vincenzo. Por ocasido do antincio do casamento de Alberto com a brasileira Benedicta
dos Santos Morais, “A Serra Negra” publicou um artigo, em 27 de fevereiro de 1908, que
condenava a unido entre brasileiros e imigrantes, denegrindo a imagem dos imigrantes e
acusando-os de serem portadores de doengas sexualmente transmissiveis, além de serem
tuberculosos. O jornal “O Serrano” citou o artigo em sua edi¢do de 29 de fevereiro de 1908 e
contra argumentou de forma agressiva. Em 01 de margo de 1908, “A Serra Negra” esclareceu
que o editorial do “O Serrano” deturpou os seus pensamentos e se retratou, elogiando as colonias
portuguesa e italiana. Embora ndo sendo citado nenhum nome, ficou implicito que as ofensas
proferidas no “A Serra Negra” tinham sido dirigidas ao musico Alberto De Benedictis. O
ofendido resolveu passar por duas avaliagdes médicas, as quais comprovaram que o seu estado de
saude era excelente, que o mesmo ndo portava nenhuma moléstia infecto-contagiosa e nem era
tuberculoso. Diante de toda essa celeuma envolveu-se também o médico José Antonio de Mello
que se sentiu acusado por insinuacdes de que fora ele quem havia passado para o redator do

Jornal “A Serra Negra” informagdes sobre o estado de satde de Alberto De Benedictis e para
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25114

defender-se publicou uma nota intitulada “Um simples reparo™ ", na qual esclarecia sua

inocéncia.

E o que eu tenho a dizer, puramente em atengdo ao publico e para provar nenhuma
participacdo nos fatos argiiidos pelo sr. De Benedictis. Por ultimo, os meus votos sdo
pela felicidade, pela paz e pela harmonia da futura unido conjugal, de auglrios tao
duvidosos, qui¢a anuviados de brumas e tristezas, na previsao de toda a gente; e a voz do
povo ¢ a voz de Deus. Serra Negra, 10 de margo de 1908. Dr. José¢ Anténio de Mello. (O
Serrano, 14/03/1908)

Ainda, sobre o texto do médico José Antonio de Mello, chamou a aten¢do um ponto

que também foi mencionado por Rocha (2007, p.23).

O Sr. Alberto De Beneditcis julgou achar-se ja de posse da rica morgadinha e com
direito a dirigir-me indiretas e desaforos. Foi malcriado e ingrato. Malcriado porque
devia respeitar-me; podia ser seu pai, talvez até avo pela idade que tenho; ndo desmereci
do conceito publico, ocupo posicdo definida social, procuro ser correto como pai de
familia e exer¢o uma profissao que se impde pela majestade de seu ideal. Ingrato porque
a minha modesta assinatura mensal, que continua a sua disposicdo, tinha o objetivo de
auxiliar uma familia que, ao dizer de seu protetor se achava sem recursos para manter-se
condignamente ¢ esta familia ¢ a de seu pai. (O Serrano, 14/03/1908- grifo nosso)

A referida nota demonstra que existia uma pessoa intitulada o protetor que organizou
uma lista para arrecadar 6bulos, a fim de auxiliar a familia do musico, inclusive do pai dele,
maestro Vincenzo De Benedictis. Diante de tais ocorréncias, constatou-se, que em 1908, existiam
em Serra Negra outros conjuntos musicais além da "Umberto 1", porém sem fazer muita
publicidade dos seus concertos. Teriam esses conjuntos poucos espectadores diante das
apresentacdes da banda italiana, que também mantinha contrato junto ao poder publico? E além
das retretas quinzenais prestava servicos em cerimonias religiosas e politicas. Acresce, outrossim,
que seus integrantes exerciam profissdes como sapateiros, alfaiates, lavradores e comerciantes. E
o maestro Vincenzo De Benedictis dedicava-se exclusivamente ao ensino da musica, das
apresentacdes no teatro e da regéncia da banda. O excesso de atividades por ele exercida, nesse
periodo, deveu-se as insuficientes remuneragdes. Nao seria esse um dos motivos que o levou, em
1909, a deixar Serra Negra?

A relagdo entre a banda de musica e o movimento politico serrano ndo foi privilégio
somente da "Umberto 1", pois na disputa eleitoral de 1908, o grupo pirista também agregou uma
banda, sob a regéncia do Maestro José¢ Rodrigues da Silva Munhoz que participava de inimeras

atividades musicais como ministrar aulas de musica, na cidade. Munhoz compartilhou o mesmo

"4 Jornal “O Serrano”, edicdo de 14/03/1908.
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espaco com Vincenzo De Benedictis e Alberto De Benedictis e presume-se que atuou como
maestro, antes da chegada dos imigrantes italianos. Wanda Dallari Guirelli conta que seu pai
aprendeu musica em Serra Negra e foi aluno do musico Munhoz.

Foi aqui também, ai ele dizia que... morava um professor de musica, o
nome eu ndo sei, ele dizia Professor Munhoz.

[z . . . r r .

Professor Munhoz, meu pai dizia, que aprendeu ld a musica, com esse
professor, depois vieram para Serra Negra - que estd no livro do
Guilherme Della Guardia - os irmdos que o sobrenome é De Benedectis,
que era o Livio...” (Wanda Dallari Guirelli, Serra Negra, SP, 2000, p. 3)

Em janeiro de 1907, inaugurou-se mais uma banda de musica, na cidade, sob a
regéncia do Maestro Munhoz. Acompanhava ele pecas teatrais responsabilizando-se pela parte
musical e, em 18 em agosto de 1907, dividiu o espetaculo com o Grupo Dramatico “18 de
Agosto”, cuja renda foi direcionada para as obras da Matriz. Nesse dia, a orquestra apresentou as
pecas: La Gracieuse — overture — por O. Metra, La Souveraine — ouverture, por Alp. Herman e a
Aria final da opera “Beatriz di Tenda'"”

A relagdo entre a banda de musica e a politica ndo foi gratificante para o Prof.
Munhoz, pois terminada a elei¢do, o Jornal “O Serrano”, publicou uma noticia que provocou
descontentamento de dois musicos; o sentimento dos mesmos também revelou o quanto era
delicado assumir uma posi¢ao politica em uma comunidade tdo pequena como era Serra Negra,

no comego do século XX.

Nos, abaixo assinados, declaramos que, desta data em diante, somos solidarios ao
partido governista, chefiado pelo capitdo Francisco Pinto da Cunha, por ele nos ser mais
simpatico e nos merecer mais confianca. Declaramos mais, que nos retiramos da
Corporagao Musical regida pelo professor José Rodrigues da Silva Munhoz e nada
temos que ver com qualquer compromisso que a mesma tenha. Serra Negra, 10 de
janeiro de 1908. a) Hygino José do Nascimento. a) José Alves de Godoy. (O Serrano,
11/01/1908).

Outras trés noticias também atentam para o cuidado de ndo se vincular a grupos
politicos como declararam: o Prof. Munhoz em 27 de dezembro de 1908 e 15 de maio de 1910 e

a "Umberto I" em 22 de agosto de 1909''°.

' Jornal “A Serra Negra”, edi¢des: 06/01/1907 e 18/08/1907.
"6 Jornal “O Serrano”
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Tlustracdo 16. Jornal “O Serrano”, edi¢@o de 15/05/1910

Tlustracdo 17. Jornal “O Serrano”, edigao de 22/09/1909

Na primeira década do século XX, registrou-se outra banda de musica, cuja
denominacdo variava de trés maneiras: Corporagdo Musical “Unido Familiar” ou Banda Musical
“Santa Cecilia” ou Corporacdo Musical “Unido Familiar Santa Cecilia”, esta fazia parte da

Sociedade Unido Familiar Santa Cecilia e teve como regente o musico Ariovaldo do Amaral
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Campos''”. Rocha (2007, p. 211-212) afirmou que Ariovaldo estudou violino, provavelmente, em
um Conservatério de Campinas; foi compositor, muitos dos seus arranjos foram executados pela
Jazz Band Melodia de Serra Negra e suas obras foram destruidas por sua esposa logo apos o seu
falecimento.

Registrou-se a atuacdo da Corporacdo Musical “Unido Familiar Santa Cecilia”, em
alguns eventos da cidade, quando se inaugurou a iluminagao geral do Teatro Municipal, em 27 de
janeiro de 1908 e, em dezembro, na realizagdo de dois concertos, no jardim publico''®. As retretas
apresentadas foram elogiadas, posteriormente. Comparando os repertorios de ambas as bandas
de musica, percebe-se claramente a diferenca de estilos entre elas. A Banda Italiana sempre

manteve trechos de dperas e a “Unido Familiar”, dobrados e sambas.

Tlustracio 18. Jornal “O Serrano”, edigdo de
06/12/1908 TIlustracao 19. Jornal “O Serrano”, edigédo de 27/12/1908.

A “Unido Familiar” participou inimeras vezes das pegas teatrais do Grupo Dramaético
Luso Brasileiro, e ndo existem noticias da continuidade de suas atividades, a partir de 1910.
Apesar dos embaracos causados as vésperas do casamento de Alberto De Benedictis,

a atuagcdo do maestro Vincenzo continuou de forma ininterrupta, tanto que ele inscreveu a

"7 Vide Anexo n° 16 - Foto do musico Ariovaldo do Amaral Campos, acervo da familia Maria Eloiza Patricio de
Toledo.
"' Jornal “O Serrano”, edigdes de 06/12/1908 e 27/12/1908.
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"Umberto I" em um concurso de bandas musicais das diversas cidades do Estado'”’, realizados
nos dias 18 e 19 de abril de 1908, no Parque Antartica, em Sao Paulo. O evento foi promovido
pelo Saldo Steinway, situado na Rua S0 Jodo, n° 61. Os ensaios passaram a ser didrios, a fim de
preparar o repertdrio musical para a apresentacdo, e as pecas escolhidas foram o Pot-pourri del
Ballo Brahma de Constantino Dell’Argine e Scena del finale del 2° ato nell’Opera La Traviata
120°¢ outras.

A "Umberto I" ndo obteve o primeiro lugar, porém o acontecimento passou a fazer
parte da historia dessa banda, sendo a mesma contada através das geracdes de musicos serranos.
Muitas dessas lembrangas foram passadas de maneira variada, revelando-se, porém, a
importancia do fato no universo popular. Passaram-se muitas décadas do evento e, em 1996,
quatro musicos relataram-no indignados, assim como a populagdo serrana ao saber do resultado,

na época: a "Umberto I" ndo se classificou em primeiro lugar.

“Dado a for¢a de vontade dos seus participantes, a corporag¢do tornou-
se famosa a nivel estadual, como de fato foi, porque ela inclusive naquela
época, meu pai era mocinho ainda, eles tomaram parte de um concurso
de banda em Sdo Paulo e a banda aqui tirou o segundo lugar. Olha,
chegou até conferir, um segundo, um segundo lugar no concurso de
banda realizada em Sdo Paulo” (Fioravante Lugli, Serra Negra, SP,
1996, p.2).

“E outra coisa, o Briotto vai lembrar mais do que eu. Historia da banda.
Teve um concurso de bandas em Campinas, né Briotto e a nossa banda
era para pegar o primeiro lugar. Consta, eles contam, mas ndo pegou em
primeiro lugar porque o maestro De Benedictis, ele tocou a requinta e
regeu a banda. Entdo eles acharam que ndo podia o maestro ser musico
ao mesmo tempo. Entdo a banda pegou o segundo lugar. Segundo lugar”
(Jodo Corato, Serra Negra, SP, 1996, p.6).

““

as eu ndo sei porque tiraram o valor do velho porque ele tocou
requinta. Porque requinta igual a ele, ndo existia...” (Antonio Briotto,
Serra Negra, SP, 1996, p. 6).

“Lembro, quando ele falou para mim, mas eu ndo tinha nascido ainda,
que a banda esteve em Sdo Paulo prestando concurso, mas tinha um

"% Jornal “O Serrano”, edi¢do de 05/04/1908.
'20 Rocha (2007, p. 272). As pegas ainda fazem parte do acervo de partituras da Corporagio Musical “Lira de Serra
Negra”.
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colosso de bandas. Ndo me recordo, tinham tantas! So que ele me
contava... e fizeram muito bonito, tocaram muito bem. Ndo ganharam o
1° premio, porque tinha o nome de banda "Umberto 1", porque era banda
italiana, isso meu pai que contou. Que contava para mim, e quem ganhou
o 1° Premio foi a banda que tem o nome de banda Portuguesa, nos
pegamos o 2°lugar”. (Orlando Lugli, Serra Negra, SP, 1996, p.6)

Ap6s terem participado do concurso, em Sao Paulo, os musicos foram para a cidade

de Campinas. SP, na qual realizaram um concerto a convite dos membros da colonia italiana.

...51 ndo obteve uma medalha, porque motivo deixamos de dizer, obteve um prémio
brilhante, que satisfaz mais que todos os outros, e que € a opinido publica, que lhe foi
favoravel, que sagrou-a uma das melhores bandas de todo o Estado. Estamos certos de
que a “Umberto I, si concorrer a novo torneio, em que os juizes estejam em condi¢des
de decidir com toda a imparcialidade e se a opinido publica for acatada, ha de obter um
dos primeiros lugares. De regresso da Capital, esteve, no dia 21, em Campinas, a convite
de varios membros da colonia italiana, entre eles o sr. Angelo Franceschini. A banda ai
cumprimentou o Prefeito Municipal, a redacao dos jornais e, a tarde, apds uma passeata,
executou no coreto do jardim um escolhido programa. Diz no jornal O Comércio de
Campinas, de 22: A concorréncia foi enorme aquele local e a banda foi muito aplaudida.
Ali compareceu o sr. Prefeito Municipal para transmitir a saudag@o a todos os membros
da banda. E termina: Hoje partird para Serra Negra, deixando entre nés as melhores
impressdes. O povo desta cidade recebeu festivamente a esforcada Corporacao

Musical...
(“O Serrano”, 26/04/1908)
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Foto n°17. Corpo Musical "Umberto I", década de 1900. Atrds dos musicos a bandeira da banda. Ao centro sem
instrumento o Maestro Vincenzo De Benedictis, ao seu lado direito, Alberto De Benedictis com trompete entre os
joelhos, o proximo ¢ Zaccharias Quaglio com clarineta apoiada na coxa esquerda.

Nao se localizou o contrato entre a "Umberto [" e a Camara Municipal para o ano de
1908, provavelmente ele tenha ocorrido, pois havia uma manifestagdo para que as retretas fossem

. 121
realizadas semanalmente

. O maestro Vincenzo De Benedictis, além de compor obras para a
banda, também escrevia musicas para o teatro a musica da comedia “A Soberana’,
especialmente escripta pelo maestro Vicente De Benedictis, muito agradou'*”.

Em novembro, o maestro acompanhou a cantora Clotilde Morosini em seu concerto
em belos trechos de dperas.

A partir de abril de 1909, a Banda de Musica "Umberto 1" iniciou um processo de
reorganizagdo que se estendeu por muito tempo. O maestro Vincenzo De Benedictis deixou a
regéncia e mudou-se com a familia para a cidade de Jaboticabal'”. Como o presidente da

Corporacdo Musical, o Dr. Francisco Tozzi tomou algumas providéncias para solucionar o

problema da falta de maestro. Vigorava, ainda, um contrato junto a Camara Municipal para

2! Jornal “O Serrano” - edi¢do de 19/07/1908
122 Jornal “O Serrano” — edigdo de 16/081908. Anexo n° 3
'23 Jornal “O Serrano” - edi¢do de 23/05/1909
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apresentacdes quinzenais e solicitou-se uma licenca de dois meses até a chegada do novo
maestro. O pedido foi deferido. Os 21 musicos da "Umberto I" se manifestaram solidarios quanto
as providéncias do Presidente. Como o prazo de dois meses se esgotou, a "Umberto I" voltou a
realizar as retretas, sob a regéncia do clarinetista, Zaccharias Quaglio, apesar de ndo ser o
maestro oficial, regeu também outros concertos dominicais e se apresentou na cidade de Lindoia,
em 15 de agosto de1909.

Em 03 de outubro do mesmo ano, solucionou-se a questdo com a noticia da

contratacao do novo maestro.

Communica-nos o sr. Dr. Francisco Tozzi, dignissino presidente da Corporagao Musical
"Umberto I", que estdo suspensas, até a chegada do novo maestro Giuseppe De
Benedictis, as retretas que a referida Corporacdo esta realizando em o Jardim Publico,
conforme contracto com a nossa Camara Municipal. Scientificou normais o sr. Dr. Tozzi
que, ap6s a chegada do novo maestro, proceder-se-4 a reorganizacdo da referida
Corporacgao. (O Serrano, 03/10/1909).

Se o maestro Giuseppe De Benedictis ja havia sido regente da "Umberto 1", como
informou Dallari (1966) e Rocha (2007) causa estranheza ndo ser apresentado na comunicacao a
sua “nova” contrata¢ao.

O nome de Giuseppe De Benedictis nao foi mais citado. As noticias sobre o retorno
da "Umberto I", o novo uniforme e os anuincios das retretas de 21 de novembro de 1909 a 03 de
abril de 1910, sequer mencionam algum maestro. A partir de 29 de maio de 1910, o nome de
Zaccharias Quaglio voltou a ser citado. Interessante frisar que a denominagdo “maestro” para se
referir a esse musico ndo foi mencionado, nem no contrato feito com a Prefeitura, em 17 de
fevereiro de 1910: a Corporacdo Musical Humberto I, desta cidade, actualmente regida pelo
senhor Zacharias Quaglio. Quem assinou pela banda foi o seu Presidente, Dr. Tozzi. Outra
mudanga em relacdo aos contratos de 1906 e 1907 diz respeito ao pagamento que seria efetuado
ao Presidente. Em 1910 o contrato foi cumprido integralmente'**.

A situacdo da "Umberto I" tornou-se confusa, em 1911. O musico Quaglio
permaneceu na fun¢do de maestro. Nao ficou claro se houve renovagdo do contrato junto ao
poder publico, mas existiu uma forte mobilizagdo, via imprensa, para que os concertos

continuassem.

124 yVide Anexo n° 17 contrato
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Jardim Publico

Continua sempre bastante frequentado o jardim publico. Pena € que nenhuma das nossas
corporagdes musicaes va mais alegra-lo em um ou outro domingo, em que ¢ alli grande a
concorréncia de familias. Certo ¢ que a Camara que nos conste, ndo tem contracto com
nenhuma banda para concertos com regularidade. Mas isso, uma vez que haja uma
banda devidamente organisada, ¢ coisa que muito provavelmente se dara.

Enquanto ndo se d4, porém, bem podiam as bandas a titulo de incentivo para os proprios
musicos, ir alli realizar um ou outro concerto.

E pena que ndo va, pois esta o jardim perfeito apropriado para isso. O jardineiro e
zelador sr. Francisco Martins de Andrade, ndo poupa esfor¢os para o bom desempenho
de seu cargo. Quem do jardim vae, desde que amanheceu ate 9 horas da noite, sempre
alli o encontra no seu posto, cuidadoso e diligente. Assim é que o jardim se conserva
constantemente limpo, florido, o arvoredo bem tratado, tudo com ordem e beleza, a
modo a causar a melhor impressao e bem estar. (O Serrano, 09/04/1911).

No semanadrio, “O Serrano”, referente ao ano 1911, algumas noticias referentes ao

meio musical de Serra Negra foram relevantes. A primeira referiu-se ao retorno do musico

Alberto De Benedictis no inicio desse ano e sua iniciativa de formar uma banda composta por

jovens.

Professor de Musica
Fixou residéncia nesta cidade, no Largo da Matriz n.9, o sr. Alberto de Benedictis, habil
professor de musica, que se acha a disposi¢ao dos interesses para os servigos de sua arte,

leccionando piano e outros instrumentos em domicilio do alumno. (O Serrano,
15/01/1911)

Banda Musical Infantil

O maestro sr. Alberto de Benedictis, communicou-nos que esta tratando da organizagdo
de uma banda musical infantil, na qual tomardo parte somente as pessoas de 10 a 15
annos de idade.

Sabemos ja estarem inscriptos na lista dos jovens musicos diversos rapazes devendo a
nova corporagao musical inaugurar-se nestes seis meses. (O Serrano 29/10/1911)

A atuacgdo da Liga Operaria e a primeira menc¢ao da Corporacdo Musical “Unido

Operaria” constituiram-se na segunda noticia.

Solemnisando a magna data de 1o de maio os socios da Liga Operaria desta cidade,
reuniram-se e precedidos da corporagdo musical ‘Unido Operaria’, realisaram imponente
passeata pelas principaes ruas d’esta cidade, saudando as autoridades e a imprensa. Ao
pasarem por frente desta redacdo, fez uso da palavra o sr. Annibal Camara, quem em
nome dos seus collegas saudou a nossa folha. Respondeu agradecendo a nosso director
Sr. Adolpho Lombardi. (O Serrano, 13/05/1911).

A terceira noticia diz respeito a um convite recebido pela "Umberto 1", em 28 de

maio, para participar de um Concurso de Bandas na cidade de Campinas, pois a apresentagdo da

mesma, em 1908, causou boa impressdo. A banda encontrava-se numa dificil situagdo e recusou
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o convite. A falta de um “hébil maestro” e os desentendimentos internos permaneceram, ainda,

por mais algum tempo, até a volta do maestro Vincenzo De Benedictis.

Campinas, 28 di Maggio 1911

Eg. Sig. Direttore Della Corporazioni Musicali Di Serra Negra

A tempo (dimenticando la data) enviai a questa sua corporazione, una circolare invito,
per el concorso di Bande Musicale, che brevemente si terra in questa citta.

Mi fa specie come una Banda di primordine, quale questa che tante sempatie gode nella
cittadinanza Campineira, per il brilhante concerto dado in questa citta grande concorso.
L’unull screvente, domanda (sempre in condizioni) che questa sua corporazione che per
capacita non teme revali, s’abia a inscrivere, e fin di gia fa voti per el meglior esito,
quali recompensa vi sono € recchi primi, in danaro, medaglei d’oro e d’argento.

Se per suio postalle non havesse riceveta la circolare, peco farmi qual sese domanda che
sara per me un grande piacere poterla service.

Gradesca o signore a nome di tutta la commissione, e piu respettose osequi, € sensi di
stima.

11 segretario della commissione

Carlo Franchio (O Serrano, 04/06/1911).

Em agosto de 1912 muitas informagdes sobre o retorno do maestro Vincenzo De

Benedictis comegaram a circular.

"Umberto I"

Consta-nos que a convite dos componentes da Corporagdo Musical "Umberto 1" voltara
a esta cidade a fim de assumir a regéncia o maestro sr. Vicente De Benedictis. (O
Serrano, 01/08/1912)

Maestro De Benedictis

A fim de entrar em accordo com os componentes da corporagdo musical "Umberto I",
para reger a mesma, chegara hoje pelo primeiro trem a esta cidade, o maestro de musica,
sr. Vicente De Benedictis, que por muitos annos residiu nesta cidade. (O Serrano,
25/08/1912)

Maestro de Musica

Dentro de poucos dias estard nesta cidade, onde vem fixar residéncia, a fim de assumir a
regéncia da Corporagdo Musical "Umberto 1", o maestro Sr. Vicente de Benedictis. (O
Serrano, 17/10/1912)

“Umberto I”

Acha-se nesta cidade, onde fixou residéncia, o eximio maestro de musica snr. Vicente de
Benedictis que veio assumir a regéncia da Corporagdo Musical “Umberto I”.

O Sr. Benedictis que ja residiu nesta cidade ndo precisa ser recommendado ao publico e
especialmente dos amantes da bella arte musical, pois, j& ¢ muitissimo conhecido da
nossa populagao.

Fazendo votos pela sua longa permanéncia nesta cidade, damos parabéns aos
componentes da Corporagdo Musical “Umberto I” pela valiosa aquisi¢do que acabam de
fazer. (O Serrano, 07/11/1912)

184



A regéncia da “Umberto I, entretanto, continuou com
Zaccharias Quaglio e realizaram-se concertos, regularmente. Em 1912, o
imigrante portugués, Dr. Jos¢ Fernandes de Carvalho, ocupou o cargo de
presidente dessa corporacdo musical e tal fato tornou-se inusitado, pois a
diretoria da banda desde sua formacao era composta por imigrantes italianos
e italo-brasileiros. Nesse mesmo ano, a "Umberto [" dividiu seu espagco com

a Banda Musical “Unido Operéaria”.

Foto n°® 18 — Zaccharias Quaglio,
década de 1900, portando sua
clarineta e na condi¢do de
“spalla” da banda.

RETRETA
Realizara hoje, ‘as horas do costume um concerto no Jardim Publico a Corporagdo
Musical "Umberto I" executando o escolhido programma abaixo:
Primeira parte
I- Marcha militar - Addio a Villa Franca- NN
II - Mazurka - Lacrima d’amore
[II- Pout-pourri - nell opera brama - Dall’ Argini

Segunda parte
I -Dobrado- Espulsive- Guisti
II- Valsa - Sorriso
III- Chi di saper increde di saper nos sa - delle Cese
IV- Albaneza= Lagrimas perdidas- M. Euz (O Serrano, 25/08/1912)

RETRETA
Si o tempo permitir, a Banda Musical “Unido Operaria”, executara hoje, as 6 horas da
tarde, no coreto do jardim publico, sob a regéncia do sr. José Pinto de Oliveira, o
seguinte programma.
Primeira Parte
I- Dobrado - Augusto Muniz
II- Valsa - Amorosa
III- Mazurka - La Mascotte
IV- Symphonia - Le priggione D’Edeburgo
V- Polka - Leonidas - por Ernesto Rossi e dedicado ao prof. Leonidas de Oliveira

Segunda Parte
I- Dobrado - Idolo
II-Valsa - Leo Feroves
III- Quarteto de Damogio
IV- Tango- Canto Cantadori por Tito A. Silva (O Serrano, 01/09/1912)
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BISPO DEOCESANO
A CHEGADA DE D. JOAO BAPTISTA CORREA NERY

A chegada do Bispo de Campinas provocou grande festa e comemoragao
na cidade, com recepcdo, discurso oficial ¢ com a participacdo das Corporagdes
Musicais “Umberto I” e “Unido Operaria”, com apresentagdes no coreto construido em
frente a casa de residéncia do vigario desta parochia. (O Serrano, 07/11/1912)

Vincenzo De Benedictis retornou finalmente ao cendrio musical serrano, regendo a
"Umberto I" nas solenidades de 15 de novembro de 1912, quando da gestdo do Prefeito Cap.
Francisco Pinto da Cunha, seu amigo, conhecido por “Chico Ramos”. Apos a chegada do
maestro, houve um movimento para que o mesmo além de reger, tocasse também seu

instrumento, a requinta. O pedido foi atendido numa apresentacao realizada em 08 de dezembro.

Consta-nos que a pedido de diversas pessoas, figurara no programma da Corporagao
Musical ‘Umberto I” a ser executada domingo proximo no coreto do Jardim publico a
bella peca “La Fantasia delle Canzone Veneziane”, cuja parte obrigada a requinta sera
executada pelo regente da mesma corporagdo Sr. Vicente de Benedictis. (O Serrano,
28/11/1912)

RETRETA
Primeira Parte
I - Marcha XX de setembro - Flavio Vechiarelli
II - Valzer Concordia - A. Palmieri
IIT - Sinfonia Resorgemento - V. Benedictis
IV - Schotisk - O Stupido - NN.

Segunda Parte
V- Festa em Roma - Dobrado- NN
VI - Gran fantasia com variagao a requinta na opera “canzene veneziana”-Mirco
VII - Passo doppio sinfonico tramonto - J. Benedictis
VIII - Polka carnavalesca - Bico da chaleira - Juca Storoni (O Serrano, 08/12/1912)

No inicio de 1913, o maestro Vincenzo De Benedictis, ja instalado em Serra Negra,

recomegou a movimentar musicalmente a cidade, anunciando a organizacdo de uma nova
. 125 .

orquestra, composta por musicos de ambos os sexos ~°. Retomou suas gentilezas ao oferecer suas

composi¢des a membros da sociedade serrana.

NOVA ORQUESTRA

O Sr. Vicente de Benedictis, habalisado maestro de musica, communicou-nos que sob
sua direcdo se esta organisando nesta cidade uma nova orchestra na qual tomardo parte
distintos cavalheiros e gentis senhoritas da nossa sociedade.

Devido a competéncia do sr. De Benedictis ¢ de crer que em breve teremos essa nova
agremiacao musical attestando o progresso da nossa cidade. (O Serrano, 01/01/1913)

'23 A primeira mengao disponibilizada no jornal da participagio feminina em um conjunto musical em Serra Negra.
Nao se tem noticia sobre a presenga feminina anterior ao ano de 1913.
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A marcha “Honra ao Merito” e a valsa “Felecitagoes” de composi¢cdo do maestro
Vicente De Benedictis sdo respecitivamente dedicadas pelo autor ao prof. Sr. Leonidas
de Oliveira e 4 exma. D. Elvira Zelante. (O Serrano, 19/01/1913)

RETRETA
Hoje, a hora do costume, si o tempo permitir a Corporagdo Musical "Umberto 1",
executara no coreto do Jardim Publico o seguinte programma:
Primeira Parte
I - 20 de setembro — Marcha Vichiarelli
II -Valsa Bionda — Mazurka — Montanari
IIT - Belisc@o — Polka = Barcone
IV - Gra Cantore na Opera “Edrecante de Sorrento”

Segunda Parte
V - Triumpho da virtude — Marcha dedicada do distincto pharmaceutico José
Theodolindo - Maestro Vicente De Benedictis
VI - Bom Auguro — Valsa dedicada a exma. Sra. D. Hercilia Vaz por Vicente De
Benedictis
VII - Phantasia original — com variagdo a clarineta - Risi
VIII - Lamparina — Tango — Antdo (O Serrano, 02/03/1913)

A partir de 05 de abril de 1913, os contratos referentes aos servigos da "Umberto 1"
voltaram a responsabilidade de Vincenzo De Benedictis, assim como ocorria antes de sua partida

para a cidade de Jaboticabal, em 1909.

Corporagao "Umberto "
O abaixo assignado secretario da Corporacao
Musical "Umberto ", faz sciente ao publico que em reunido
havida, desta associagao, ficou deliberado que de ora avante
todos os negocios referentes a referida corporagdo musical,
deverdo ser tratados directamente com o seu maestro sr.
Vicente De Benedictis
Serra Negra, 5 de abril de 1913
Ermindo Della Guardia
Secretario

Foto n° 19 - Ermindo Della

Guardia,  provavelmente  na
segunda década do século
passado.

Uma pratica comum entre os admiradores da Corporacdo Musical era o oferecimento
de pecas musicais, ndo necessariamente presenteada pelo compositor. O Ponti — Pourri burlesco
“Rapsodia”, coordenado por Nicolau Junior foi gentilmente offerecido a Corporagdo "Umberto

1" pelo sr. José Fernandes de Carvalho, que o trouxe de Portugal por occasido de sua ultima
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estada naquele paiz. (O Serrano, 19/01/1913). O Dobrado Avenida e a Marcha Lembrancas
foram gentilmente offerecidos d Corporacdo "Umberto 1" pelos sr. Leonidas de Oliveira e Victor
Quartel respectivamente. (O Serrano, 10/08/1913).

Durante o ano de 1913, a "Umberto 1" realizou 22 concertos e participou das
solenidades oficiais. No final de novembro, o maestro Vincenzo adoeceu e o concerto de 07 de
dezembro foi regido por seu filho, Alberto De Benedictis'*®, cujo nome Alberto figurou pela
primeira vez como maestro. Em meados de dezembro iniciou—se uma articulagdo para eleger a
nova diretoria da banda.

BANDA "UMBERTO I"

Foi nomeado procurador da Corporagdo Musical "Umberto I" o Sr. Ferrucio Dona.
Em dia ainda néo designado da proxima semana, sera effectuada uma reunido dos associados daquella
corporagdo afim de elegerem a nova directoria. (O Serrano, 14/12/1913)

Alberto De Benedictis continuou substituindo seu pai na regéncia da banda de
musica, pois 0 maestro Vincenzo encontrava-se em tratamento de saude. Durante essa gestao se
constatou o primeiro registro sobre a participacdo da Corporagdo Musical "Umberto I" nos
festejos carnavalescos de 1914'*7 e, segundo o articulista do Jornal “O Serrano”, foi uma
manifestagdo popular desanimada e tal ocorréncia deveu-se a “crise”. Os musicos da cidade

costumavam formar grupetos para participar da folia.

CARNAVAL

No presente anno, hoje ¢ o primeiro dos trez dias consagrados annualmente a
Momo.

Nesta cidade, se bem que nao seja costume prestar-se as devidas homenagens ao
deus pagdo, ndo passara elle sem um cumprimento da mocidade serrana.

Assim € que, estd marcado para hoje por occasido da retreta a realizar-se no
coreto do Jardim Publico pela Corporagao Musical "Umberto I" um renhido combate de
lanca-perfumes, onde tomardo parte as gentis senhoritas e garbosos rapazes da nossa
elite.

Portando, de langa-perfume em punho, ao combate no Jardim... (O Serrano,
22/02/1914).

A eleicao para a composi¢do da nova diretoria da "Umberto [" anunciada em
dezembro de 1913 realizou-se somente em margo.

126 Alberto De Benedictis, além de musico passou a dedicar-se ao comércio, foi proprietario de uma loja denominada
“Chapelaria Alberto”.

27 Segundo Olga von Simson, no carnaval realizado no bairro do Bras da cidade de Sdo Paulo, as bandas de musica
eram especialmente contratadas na capital e no interior para animar o carnaval do bairro (2007, p. 40)

188



Banda "UMBERTO I"

O Sr. Vicente De Benedictis, maestro da banda musical "Umberto 1", nos comunicou
que sera designado um dos dias da semana vindoura para se reunirem os socios daquella
corporagdo afim de ser eleita a nova directoria e serem resolvidos outros assumptos de
interesse da mesma corporagao. (O Serrano, 19/02/1914)

BANDA "UMBERTO I"

Estd marcado para hoje, as 19 horas, em a residéncia do maestro sr. Vicente De
Benedictis, a primeira reunido da directoria da Corporacdo Musical "Umberto 1",
ultimamente eleita.

Por nosso intermédio sdo convidados a comparecerem a aquella reunido as pessoas
interessadas. (O Serrano, 12/03/1914)

BANDA "UMBERTO I"

Em substituigdo ao snr. Ermindo Della Guardia, que se exonerou do cargo de
conselheiro da directoria da Corporacdo Musical "Umberto 1", foi eleito o snr. Prof.
Francisco Alves de Almeida Junior. (O Serrano, 15/03/1914)

A Corporacdo Musical ”Unido Operaria”, fundada em meados de 1911, que dividiu
com a "Umberto 1" alguns concertos e também participou de algumas solenidades, havia
paralisado suas atividades, mas no més de abril o seu antigo regente, José Pinto de Oliveira'*®,

mobilizou-se com o intuito de reativar a banda operaria.

UNIAO OPERARIA”

Com o fim de ser reorganisada a banda musical “Unido Operaria” desta cidade, foi
aberta pelo seu antigo regente sr. José Pinto de Oliveira, uma lista destinada a receber os
auxilios para a aquisi¢ao de alguns instrumentos.

O auxilio ja subscriptos montam a uma boa somma, o que faz prever que dentro de
pouco tempo esteja a Corporagdo Musical “Unido Operaria” reorganisada (O Serrano,
16/04/1914)

O maestro Vincenzo De Benedictis, apds ter recuperado a sua saude, apresentou-se
regendo a "Umberto I" em seus concertos e, no més de junho, foi convidado para reger a
Corporagao Musical “Bersaglieri”, na cidade de Sdo Paulo. O concerto foi realizado no Jardim da
Luz, em 07 de junho de 1914. Segundo Siqueira (2002, p. 93-95), a banda “XI Dei Bersaglieri”
foi fundada no inicio do século XX e era oriunda do bairro paulista, Bom Retiro. O nome dessa
Corporagao foi escolhido em homenagem a unidade militar que lutou na a¢do militar da Italia
contra a Libia, em 1911, cujo territdrio estaria sob o dominio do Império Turco.

Ao retornar a Serra Negra, De Benedictis deparou-se com inumeras criticas a respeito

do repertorio executado pela "Umberto I". A reclamacdo tinha fundamento pelo fato de que

2% O Regente José Pinto de Oliveira tinha como profissdo a de Oficial de Justica, exercendo o cargo em Serra Negra.
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algumas pegas foram repetidas nos ultimos concertos, como o estado de satde do maestro era

bom, certamente poderia preparar novas pecas para futuras apresentagdes. O comentario foi

proficuo.

RETRETA

Para a retreta a ser executada no coreto do Jardim Publico no dia 5 do préximo mez de
julho, a Corporagao Musical "Umberto I", habilmente regida pelo maestro Vicente De
Benedictis, esta ensaiando novas e bellas pegas, dentre as quaes um dos actos da opera
‘Macbeth”, sublime composi¢do do immortal Verdi. (O Serrano, 28/06/1914)

A Sociedade Italiana sempre contou com o apoio de o Corpo Musicale "Umberto 1"

para organizar suas festas, anualmente. No dia 20 de setembro, a coldnia italiana de Serra Negra

comemorava a conquista de Roma, ocorrida em 1870, com importantes manifestagdes.

XX DE SETEMBRO

Em commemoragdo a data de hoje, que recorda a tomada gloriosa da Porta Pia, a
“Societa di Mutua Assintenza fra Italiani in Serra Negra”, reunird hoje, em sessao civica,
na sede social, os membros daquella sympathica e patridtica associagao.

A Corporagdo Musical "Umberto [" também solennisando a conquista de Roma,
executara, ao amanhecer de hoje uma alvorada.

“O Serrano” associa-se as manifestacdes de sentimento civico da colonia italiana aqui
domiciliada, fazendo votos pela sua prosperidade. (O Serrano, 20/09/1914).

Em outubro, fundou-se uma nova banda, que mais tarde ficou conhecida por “banda

brasileira”, embora seu regente fosse um ex-integrante da "Umberto 1", o musico italiano

Zaccharias Quaglio. Segundo depoimento de Antonio Briotto (1996, p.16), o musico Quaglio

havia saido da "Umberto I" por desentendimentos com o trompetista Alfredo Dallari.

NOVA BANDA MUSICAL

Consta-nos que diversos elementos desta localidade estdo se congregando para
constituirem uma nova corporac¢do. Segundo nos affiangaram, a nova banda tomara por
patrono o nosso glorioso patricio Carlos Gomes ¢ sera regida pelo habil musicista
Zacarias Quaglio. (O Serrano, 25/10/1914)

Provavelmente, o maestro Vincenzo mantinha bons contatos com membros de outras

agremiagdes musicais. Sua participacdo na banda em S3o Paulo fez com que a Corporagdo

Musical “XI Dei Bersaglieri”, também recebesse um convite para visitar Serra Negra.

XI BERSAGLIERI

A excellente Corporagao Musical “XI Bersaglieri” de Sao Paulo, do qual sao directores
os srs. Irmdos Romano, vira brevemente a esta cidade em visita & Corporagao Musical
local "Umberto I".

Consta que o dia designado para essa visita serd o 15 de novembro préximo vindouro.
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O maestro Vicente De Benedictis, regente da Corporagao "Umberto I", esta tratando dos
meios necessarios para dispensar condigna recepgdo aos componentes da banda “XI
Bersaglieri” da Capital

Por occasido dessa visita, as duas Corporagdes acima mencionadas, executarao no coreto
do nosso Jardim Publico uma retreta cujo programma esta sendo organisado a capricho.
(O Serrano, 25/10/1914)

A Corporacdo Musical "Umberto " finalizou seu calendario anual com 26
apresentacdes no Jardim Publico, encerrando a temporada em 27 de dezembro de 1914, conforme
anunciou o Jornal “O Serrano”

RETRETA
Realizara hoje, as horas do costume um concerto no Jardim Publico a Corporacao
Musical "Umberto I" executando o escolhido programma abaixo:

Primeira Parte
I - Mani — Marcha Militar
II — Straus — Valsa Dotrine
III - Vicente De Benedictis — Mazurka Graciosa
IV - Verdi — Phantasia Rigoletto

Segunda Parte
V - Vicente De Benedictis — Marcha Honra ao Mérito
VI - Junior — Rapsodia 2" Pot Pourri Burlesco
VII - Barcone — Polka La Pizzicata
VIII - Rizzotti — Marcha La Parenza del Coscreti

A visita da Corporagdo Musical “XI de Bersaglieri”, s6 ocorreu em janeiro de 1915.
Intimeras providéncias foram tomadas para o evento. Os serranos acolheram os musicos
visitantes, disponibilizando espagos para as apresentacdes e para os discursos.

Ilustracdo 20. Jornal “O Serrano”, edi¢do de
07/01/1915
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A banda convidada movimentou a pequena cidade, motivando as autoridades locais a

prepararem os seus respectivos discursos.

Conforme noticia, por nds anteriormente dada, chegou hontem pelo trem das 12 e 45 a
esta cidade em visita a corporagdo local ‘Umberto I’ regida pelo maestro Vicente de
Benedictis, a banda musical ‘XI dei Bersaglieri’, de Sdo Paulo.

Crescido nuimero de pessoas e a corporagdao ‘Umberto I’, aguardavam na gare da
mogyana a chegada dos distinctos componentes da Banda ‘Dei Bersaglieri’que foi
recebida ao som de festiva marcha e debaixo de vivas das pessoas que alli se achavam.
Apo6s os cumprimentos apresentados aos recém chegados, dirigiram-se as duas bandas e
grande numero de pessoas para o ‘Club 1° de Janeiro’ onde foi servido aos nossos
hospedes profuso copo de cerveja.

A empresa Joli Cinema offereceu o espetaculo realisado hotem aos musicos da banda XI
dei Bersaglieri, que encorporados compareceram ao espetaculo em sua homenagem.

A excellente corporagdo ‘Dei Bersaglieri’ que ¢ habilmente dirigida pelo maestro sr.
Vincenzo Santoro compoe-se de 25 musicos e possue dois bellos fardamentos, um dos
quaes de grande gala.

Hoje, as 9 horas, trajando o uniforme de gala a corporagao ‘Dei Bersaglieri’ sahira & rua
a fim de cumprimentar as autoridades locaes, apos o que se-lhe-a offerecido no ‘Club 1°
de Janeiro’ um copo de cerveja e finos doces.

Pelo trem das 12 e 45 deverao chegar de Sdo Paulo o Sr. Ettore Colombari, presidente da
banda, Donato Ferrari e mais membros da directoria da associagao.

Tocara nessa occasido a gare da mogyana a referida banda.

Em homenagem a banda XI de Bersaglieri havera hoje as 16 horas no ground do “Ideal
Club” um importante match de foot ball disputado entre um team desta sociedade que
tomou a denominacdo de ‘XI dei Bersaglieri’ contra um team da cidade vizinha de
Amparo.

Por ter sido esse encontro combinado & ultima hora, é de esperar que os jogadores
serranos, apesar da boa vontade s6 por um tour de force, podendo empatar em vista da
superioridade do team amparense.

O team XI de Bersaglieri ficou organisado do modo seguinte.

Lapa, Tovani, Affonso, Jodao, Gongalves, Pedro Paladini, Ramos, Fritz, Flaminio,
Nhonbho.

As 18 horas a corporagdo XI de Bersaglieri sob a regéncia de seu maestro Sr. Vincenzo
Santoro realisara no coreto do jardim publico uma retreta obedecendo ao seguinte

Programma:
Primeira parte
I — Marchetti — Duello marcha Symphonica
II — De Benedictis — Synphonica Original —Resorgimento
IIT — Manente - Valsa Lembran¢a de Giovinane
IV — Nocentini — Pout porri original

Segunda parte
V — Verdi — Duetto e final do IV Ato
VI — NN. Mazurka — Ravedimento e perdao
VII — Mercadante — Omaggio a Belline
VIII — Marchetti — Polka, La bella Fiorentina

Associando-nos as homenagens que sdo prestadas a excellente Corporagdo XI de
Bersaglieri que nos honra com a sua visita apresentamos aos hospedes as nossas boas
vindas. (O Serrano, 10/01/1915)
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No concerto realizado pela “XI dei Bersaglieri” executou-se uma composi¢do do
maestro Vincenzo De Benedictis, percebendo-se, com isso, que entre os musicos italianos
também ocorriam trocas de partituras.

Na edi¢do do Jornal “O Serrano”, de 14 de janeiro, apresentou-se todo o trajeto da
Banda “XI de Bersaglieri” pelas ruas da cidade, foi feita uma lista das autoridades
homenageadas, na residéncia do maestro Vincenzo De Benedictis, que finalizou o percurso, nesse
ocasido foi oferecido um “rico album” a banda visitante. O vice presidente da Corporagdo
Musical “XI de Bersaglieri” agradeceu e homenagiou por meio de um discurso em italiano. Citou
as autoridades locais, o povo brasileiro e a calorosa recep¢do. Explicou a origem dos nomes
"Umberto I", referindo-se ao Rei italiano e “XI dei Bersaglieri” aos acontecimentos ocorridos na
Libia por ocasido da a¢do militar. Terminou o discurso com um brinde. A/zo per ultimo il calice
porgendo il saluto alla Patria Brasilana che ci ospita e um evviva alla nostra bella Itdlia.
Adunque signori, viva l’ltalia, viva la banda musicale "Umberto 1" e viva la banda musicale “XI

Bersaglieri” (Jornal “O Serrano”, edicao de 14/01/1915).

Tustracao 21 . Jornal “O Serrano”, edigdo de 24/01/1915.
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Apos a visita da “Bersaglieri”, a vida musical serrana voltou a normalidade e na
apresentacao de 24 de janeiro de 1915 concretizou o fato j& antes mencionado sobre a escolha do
repertorio, sendo priorizadas quatro composicdes de Vincenzo De Benedictis. A freqiiente
introdugdo das pegas de autoria do maestro, na selecdo de musicas também foi motivo de criticas,
pois 0 comentario era que o mesmo privilegiava suas proprias composicdes em detrimento de um
repertdrio mais variado.

Virios acontecimentos de ordem interna, na "Umberto I", tornavam-se publicos, o que
provocou entre a populacdo duas correntes, uma mais favoravel que a outra as questdes da
Corporagao Musical.

A participagdo do poder publico para o pagamento aos musicos foi questionada inimeras

vezes € motivou discussoes nos semandrios “O Serrano” e “A Gazeta da Serra”.

CORPORACAO "UMBERTO I"

A um requerimento dos musicos, do Regente da Corporagdao "Umberto [" a Camara
Municipal em sessdo do dia 15, despachou mandando que se aguardasse opportunidade.
Somos dos que entendem que a Camara devia attender ao requerido, augmentando de
24$000 mensaes a verba destinada a Banda para que ella toque duas vezes por més no
Jardim Publico. E estamos certos de que a Camara ja ndo o fez, foi apenas para nao abrir
uma excep¢ao em relacdo as demais gratificagdes, € que o fara desde logo que as
circunstancias o permitam.

Nao achamos, entretanto, razoaveis os commetarios da Gazeta da Serra, em sua edigao
de hotem, pois ndo € certo que haja actualmente despezas superfulas nem que para
determinadas divisdes haja sempre verbas generosas.

A administra¢cdo Municipal tem agido com a economia que o bom senso manda que se
faga em occasido de tanta dificuldade como a presente, mas economia bem orientada e
criteriosa.

A atitude em relagdo a Banda Musical revela mais do que essa orientagdo econdmica,
uma tendéncia de fazer a lei igual para todos. Com mais alguns mezes, cremos, ndo so6 a
da Banda, como as demais gratificagdes e ordenados poderdo ser restabelecidos.

E mesmo a Camara, por uma serie de consideracdes razoaveis podera antecipar o
augmento de pagamento a "UMBERTO I", o que repetimos cremos, fard em breve,
satisfazendo assim indirectamente um justo desejo da populacao da cidade. (O Serrano,
18/04/1915)

BANDA DE MUSICA

Felismente a Banda de Musica "Umberto I" resolveu a fazer os costumados concertos
publicos, conforme demonstrou com o bom programma executado domingo. O incidente
que nos referimos da baixa gratificagdo ficou, pois, resolvido. Resta-nos contestar a local
ao nosso colega “O Serrano” na parte q’pretende censurar as nossas allegacoes quando
defendiamos a causa dessa banda, o que fizemos sem outro intuito a ndo ser o de pugnar
pela justica como ¢ facil deduzir-se, porquanto o collega entendeu que atacdvamos a
actual administragdo. Tal ndo fizemos. A administracdo actual muito nos merece e o
actos do honrado sr. Prefeito até hoje soa realisados com lisura ndo negamos essa sua
dignidade, referimo-nos a certos actos em que existe falta de economia ou por outra, que
seriam perfeitamente dispensados e que ndo o foram, este € o nosso verdadeiro modo de
pensar.
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Por conseguinte, intendemos, ndo haja motivo para que sejamos julgados desse modo,
quando nossa inteng¢do ndo da direito para isso. Esperamos, pois, que prevaleca pura a
intencdo que tivemos afim de que ndo se explorem em torno deste caso e nem se procure
dar ao mesmo interpretagdes absurdas. (A Gazeta da Serra, 21/04/1915)

Independentemente do valor do contrato com a Camara Municipal, a "Umberto 1" realizou
23 concertos durante o ano de 1915 e, no ultimo concerto, foi apresentada uma mazurca de

autoria de Livio De Benedictis, segundo filho de Vincenzo De Benedictis.

RETRETA
A Corporacdo Musical "Umberto 1", executara hoje, as dezoito horas, no coreto do
jardim publico, sob a regéncia do maestro snr. Vicente De Benedictis o seguinte
programma:

Primeira Parte
I — Alberto De Benedictis — Marcha Militar — Le presa di Rodi
II — Frosali — Valsa — Nostalgia
IIT — Bianchini — Polka — Odalisca
IV — Verdi — Por pourri — Rigoletto

Segunda Parte

I — Vicente De Benedictis — Marcha Binoculo — dedicada a Mysef
IT — D’ Alesio — Phantasia — Norma com varia¢des para requinta
IIT — Rapisarda — Mazurka — Cuore d’ Artista
IV — Ascolese — Marcha — Promog¢ao Militar (O Serrano, 20/06/1915)

RETRETA
A Corporacdo Musical "Umberto 1", executara hoje, as dezoito horas, no coreto do
jardim publico, sob a regéncia do maestro snr. Vicente De Benedictis o seguinte
programma:

Primeira Parte

I — Cartocci — Marcha Militar — Omaggio

II — Guiste — Mazurka Camilia

IIT — Vicente De Benedictis — Symphonica Original Derrota dos Jagungos

IV — Vicente De Benedictis — Valsa — Lecticia — dedicada ao Sr. Dr. Raul Valentim de
Queiroz

Segunda Parte

I — Farina — Marcha Bullante — Eureka

II — Cavallini — Grande Phantasia de Concerto- La sonambula com variagdes p/clarineta
III - Passos — Polka Militar — Vida Paulista

IV — Alves — tango — Fumaga dos Gatinos (O Serrano, 15/09/1915)

Na selecdo desse repertdrio, constatou-se que duas composi¢des apresentadas
referem-se, nos respectivos titulos, as questdes brasileiras, como: a “derrota dos jaguncos” e a
“vida paulista”, contrapondo-se com os repertdrios selecionados nos concertos anteriores em que

a maioria das composi¢des eram pecas de musicas ligadas a tradi¢do italiana.
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A DATA

Em commemoragao a gloriosa data de 15 de novembro, percorrera amanha as ruas desta
cidade, em alvorada, a Corporagdo Musical "Umberto I".

A tarde, no Jardim Publico, essa mesma Corporagdo Musical, sob a regéncia do maestro
Vicente de Benedictis, executara o seguinte

Programma

I - F. Manoel — Hynno Nacional

IT — Morengo — Mazurka Excelsior

IIT — De Benedictis - Valsa — Clotilde

IV — Donizetti — Terzetto Final 2 — Lucrezia Borgia

Segunda parte

I — Orlando — Marcha — Symphonica — Poeta e Contadino
IT — Morengo — Gran Pot Pouri — Ballo Excelsior

IIT — De Benedictis — Polka — Lecticia

IV — F. Manoel - Hynno Nacional (O Serrano, 14/11/1915)

O programa acima preenche os requisitos de uma solenidade civica com a apresentacdo do
Hino Nacional, um fato nao observado anteriormente.

RETRETA
A Corporagdo Musical "Umberto 1", executara hoje, as dezoito horas, no coreto do
jardim publico, sob a regéncia do maestro snr. Vicente De Benedictis o seguinte

Programma

I — Vicente De Benedictis — Marcha Militar —I Granatieri

II — Vicente De Benedictis — Polka — Leticia

IIT — Aberto De Benedictis - Symphonia Original

IV — Livio De Benedictis — Mazurka — “Agua Poderosa” dedicada ao distinto Clinico
Sr.Dr. Francisco A. Tozzi.

Segunda Parte

I — Orlando — Marcha Symphonica Poeta e Contadino

II — Gounod — Phantasia Faust

III — Vicente De Benedictis — Valsa — Filhinha

IV — Neves — Tango — O Delirante (O Serrano, 26/12/1915)

[...] Foi bem apreciada a mazurka “Agua Poderosa” de Composi¢io do jovem Livio de
Benedictis, recompensada ao seu primeiro e feliz esforgo. (O Serrano, 30/12/1915)

A obra dedicada pelo compositor Livio De Benedictis, “Agua Poderosa” referiu-se as
qualidades das 4guas minerais encontradas em Aguas de Linddia, o que demonstrou que o musico
estava integrado a comunidade. A identidade local sendo construida através da atividade musical.

O ano de 1916 iniciou-se com uma boa noticia: a Camara Municipal deferiu o

requerimento formulado pelos integrantes da Corporacdo Musical "Umberto I" e elevou para
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1203000 mensais a gratificagdo ao maestro Vincenzo. E abordou-se mais uma vez a questdo do

repertdrio.

A Corporagao Musical Umberto Primo, executara hoje, as dezoito horas, no coreto do
Jardim Publico, sob a regéncia do maestro snr. Vicente de Benedictis, o seguinte
programma

I - Marcha Militar — Vicente De Benedictis

II - Polka- Alice - Vicente De Benedictis

III - Mazurka — Lucia — Vicente De Benedictis
IV -Simphonia Original — Vicente De Benedictis

Segunda Parte

V - Marcha Honra ao Mérito — Vicente De Benedictis

VI — Valsa — Felicitagdes — Um Bailo da Maschera — Verdi
VII -Tango — NN (O Serrano, 26/03/1916, grifo nosso)

RETRETA

Conforme fora annunciado a Corporagdo Musical "Umberto ", sob a regéncia do habil
maestro Vicente De Benedictis, realisou Domingo p. passado no coreto do Jardim
Publico, a retreta correspondente a segunda quinzena do corrente mez. As pegas
constantes do programma foram bem executadas, ndo sendo, porém de bom gosto o
critério adaptado na organisag@o do programma desse concerto no qual figuraram muitas
composi¢des de um so6 autor. Como das vezes anteriores, a afluencia de exmas, familias
do Jardim Publico, por occasido da retreta, foi grande. (O Serrano, 30/03/1916)

Ap6s a estréia de Livio De Benedictis como compositor da mazurka, “Agua Poderosa”,

este apresentou-se a comunidade serrana como professor de musica.

Livio De Benedictis
Maestro de Musica
Lecciona Piano, Canto, Violino, Bandolini, Harmonia ¢ Orchestra
Rua 7 de setembro
Num. 39
(O Serrano, 07/11/1916)

Em 1916, foram realizadas 20 retretas, incluindo as da solenidade de 15 de novembro. Os
ultimos quatro concertos do ano contaram com a regéncia de Alberto De Benedictis.

15 de Novembro

Em commemoragdo aos 27" anniversario da implantagdo ao regime republicano em
nosso paiz a Corporagdo Musical "Umberto 1", realisara Quarta-feira préxima no jardim
Publico uma retreta obdecendo o seguinte
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Programma

I - F. Manoel — Hynno Nacional

II — Guisti — Mazurka — Camelia

IIT — Faust — Valzer — Nell’Ora del Crepusculo
IV — Ascolese — Symphonica Original

Segunda Parte
V — Suppé — Marcha Symphonica — Poeta e Contadino
VI — De Benedictis — Symphonia Original — Mestizia e Gioia
VII -De Benedictis — Polka Le Maschere
VIII — Hynno Nacional (O Serrano, 12/11/1916)

No ano de 1917, todo o segundo semestre direcionou-se no sentido de angariar fundos
para a feitura do novo fardamento da Corporagdo Musical "Umberto I". Durante o ano nao se
mencionou noticia sobre Vincenzo De Benedictis, ¢ a banda permaneceu sob a regéncia de
Alberto De Benedictis, em 18 concertos realizados. Outros dois concerto foram regidos por seu
irmao, Livio De Benedictis, e devido ao numero e freqiiéncia das apresentagdes, deduz-se que

vigorava um o contrato junto ao poder publico.

CORPORACAO "UMBERTO I"

Esta prospera Corporagao Musical resolveu nomear uma comissdo afim de tratar do
fardamento dos srs. Musicos.

Ao que sabemos os snr. Ermindo Della Guardia, proprietario da conhecida Alfaiataria
Della Guardia, ja esta encarregada da execugdo do mesmo.

Applaudindo essa idéia que em boa hora se levantou, hypothecamos o nosso apoio a
commissdo que se constituiu visto que a esse melhoramento faz juz a antiga e
conceituada banda musical "Umberto I". (O Serrano, 08/07/1917)

CORPORACAO MUSICAL "UMBERTO I"

Esta antiga e conceituada Corporagao Musical que ha cerca de

annos vem prestando excellentes servigos a esta localidade, devido aos esfor¢os de uma
commissdo provisoria, tera em breve o seu fardamento.

Communicou-nos o Sr. Ermindo Della Guardia, um dos membros da commissdo, que
envidara todos os esfor¢cos no sentido de confeccionar o fardamento de casimira do
Molde de official da infantaria ilaliana de accordo com o do patrono da banda "Umberto
7.

Segundo calculos ja feitos montardo as despezas em cerca de trés contos de reis, ha
necessidade de que o publico serrano concorra a bellissima iniciativa da commissao
provisoria, que ficou constituida dos srs. Ermindo Della Guardia, Frederico Domingues
e Alfredo Marques da Fonseca.

Essa commissdo, por sua vez, nomeou uma outra de distincta senhoritas serranas, que
assim ficou constituida : d.d. prof. Carolina Bruschini, Altemizia Rielli, Henriqueta
Michelini, Alayde Rielli, Anna Rielli, Anesia Coli, Rosa Vergilio, as quais trabalhardo
para uma grande Kermesse que se projecta para o dia 20 de setembro.

Para inicio desta bella inicitiva ja se acha aberta uma lista com as seguintes assignaturas:

198



Corporagdo Musical 300$000

Cap. Francisco Pinto da Cunha 100$000
José Fernandes de Carvalho 100$000
Adriano Pinto da Fonseca 100$000
Dr. Firmino Cavenaghi 50$000
Francisco Tozzi 100$000
Marcos Zelante 50$000
Estherlino Soares 50$000
“O Serrano” 50$000

Ha outras listas em poder das seguintes pessoas: Segundo Perondini, Domingos Rielli,
Francisco Pinto da Cunha Jr. e Alfredo Dallari. (O Serrano,12/07/1917)

Corporagao Musical "Umberto "
Communicou-nos o snr. Ermindo Della Guardia, membro da comissdo encarregada do
fardamento da Corporagdo Musical "Umberto I" que o sr. Alfredo Marques da Fonseca,
digno proprietario do Joli Cinema, offereceu um espectaculo em beneficio do referido
fardamento, escolhendo, para isso, o dia 20 do corrente, por ser dia da festa nacional
italiana. (O Serrano, 09/09/1917)

“XX de Setembro”
Foi regularmente festejada nesta cidade, a data italiana de 20 de setembro.
As sete horas da noite, a Corporagio Musical "Umberto I" se dirigiu 4 Sociedade
“Mutua Assistenza Fra Italiani” onde executou o hynno Nacional, a marcha real italiana,
o hynno di Garibaldi além de variadas pecas musicaes.
A directoria que ¢ formada dos srs. Antonio Invernizzi, Antonio Ricci, Jodo Possagnolo
e Luiz Dini, offereceu as pessoas presentes, profuso copo de cerveja.
O snr. Prof. Fortunato Lombardi, incumbido pela Directoria, fez uso da palavra,
agradecendo a todos que concorreram com a sua presenga para o realce daquella
modesta reunido.
Escreve-nos a comissdo encarregada de angariar donativos para o uniforme da banda
musical "Umberto ", pedindo que expressemos os seus agradecimentos as gentis
senhoritas que se prontificaram a auxiliar a referida corporacdo artistica, passando as
entradas do seu beneficio, e ao sr. Alfredo Marques da Fonseca que desinteressadamente
poz as ordens da commissao o saldo do Joli Cinema para a realizag@o do seu festival.
E a seguinte, na ordem dos seus esforgos, a lista das senhoritas serranas que concorreram
para o beneficio da artistica e querida Corporagdo Musical que conhecemos. D. Ana
Rielli, Alayde Rielli, Anna Gianmini, Arthemisa Rielli, Adelma Vergilio, Henriquetta
Micheline, Corolina Bruschini, Helena Scatena. Fazemos votos para que a banda
"Umberto [" encontre como agora na boa vontade do povo serrano um auxilio nunca
esmorecido para o seu continuado progresso, e assim possa continuamente produzindo,
nos offerecer sempre o prazer progressivamente augmentado dos seus deliciosos
concertos. (O Serrano, 23/09/1917)

Corporagao "Umberto 1"

Communicou-se a commissao encarregada do fardamento dessa Corporagdo Musical que
o espectaculo offericido a mesma pelo Empresario do Joli cinema, rendeu a quantia de
1788$500 liquidos.

A commissdo, por nosso intermédio agradece o snr. Alfredo Marques da Fonseca
empresario do Joli, por seu valioso concurso. (O Serrano, 04/10/1917)
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Para a comemora¢do das solenidades de 15 de novembro, a populacdo serrana foi

convidada a participar de uma passeata civica, cujo evento contou com a Corporacdo Musical

"Umberto [", Corporagdo Musical "Carlos Gomes" e pela linha de tiro, encerrando-se com um

concerto.

Em commemoragao a data nacional que se festeja hoje a Corporagao Musical "Umberto
I" realizara no coreto do jardim publico, as horas de costume, um concerto, regido pelo
sr. Livio de Benedictis, que obedecera o seguinte Programma:

Primeira Parte

I — Hynno Nacional

II — Tarditi — Valsa — Elegia

IIT — De Benedictis — Mazurka — Lagrimi silenziosi

IV — Morengo — Pot Pourri — Baleo Excelsior

Segunda Parte

I — Nicoletti — Marcha Militar — Sangue Italiano

I — De Benedictis — Symphonia Original- Yolanda

IIT — Pirani — Polka — Bebé

IV — Hynno Nacional (O Serrano, 15/11/1917)

Em 06 de janeiro de 1918, houve um concerto executado pela "Umberto 1", com o

qual foram iniciadas suas atividades, perfazendo durante o ano 21 apresentagdes, incluindo datas

oficiais.

CONCERTO
A Corporagdo Musical "Umberto I" executara hoje, as 18 horas, no coreto do nosso
jardim publico, sob a regéncia do habil maestro Alberto De Benedictis o seguinte

Programma

I - De Benedictis — Marcha Militar — Triumpho da Virtude
II -Pirane — Mazurka — Flora

IIT -Tarditi — Valsa Fior Calpestado

IV - Puccini — Phantasia - Tosca

Segunda Parte
I — Publielli — Marcha — Ettore Feiramosca
II — Junior — Rapsodia — 2° Pot Pourri — Burlesco

IIT — Netti- Nesi — Polka — Um Saluto
IV — NN. — Tango — Lamparina (O Serrano, 06/01/1918)

CONCERTO

A Corporagao Musical "Umberto [" executou domingo no coreto do Jardim Publico, o
costumado concerto dos quinze dias. Dentre as pegas do programma foi muito
aplaudida a Rhapsodia de Junior, 2" Pot Pouri Burlesco, que foi oferecido pelo Sr. José
Fernandes de Carvalho, e ensaiada pelo habil maestro Aberto De Benedictis. (O

Serrano, 10/01/1918)
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CONCERTO
A Corporagdo Musical "Umberto I" executara hoje, as 18 horas, no coreto do nosso
jardim publico, sob a regéncia do habil maestro Alberto De Benedictis o seguinte

Programa

1? Parte

I — NN — Marcha Militare

I — G Mignoni — Mazurcha — Lacrima d’amor

IIT — Donizette — Romanza e Nell’Opera La Favorita

2% Parte

IV — NN — Marcha Militare

V — Gemme — La Bella Italia — Sinfonia Original

VI — Bernansi — Polka — La Fura a Biegras

VIII — Ricci — Tango dois por quatro (O Serrano, 14/07/1918)

Na selecdo do repertério do maestro Alberto De Benedictis, diminuem, gradativamente e
com freqiiéncia as obras de autoria Vincenzo De Benedictis, seu pai.
Durante o ano de 1918, ndo se publicou noticia sobre o maestro Vincenzo De
Benedictis, salvo o seu falecimento que ocorreu em 10 de dezembro desse ano.
Alguns acontecimentos musicais se destacaram em 1919. No més de margo, o
maestro Alberto De Benedictis, seguindo os passos de seu pai, comp0s e ofereceu um dobrado ao

Sr. Virgilio Amaral, reconhecido farmaceéutico.

COMPOSICAO MUSICAL

O Sr. Alberto de Benedictis, competente maestro da Corpora¢do Musical “Umberto I,
desta cidade, acaba de compor um bello dobrado a que deu 0 nome de AMARALINA,
dedicado ao Sr. Virgilio Amaral, inventor do excelente remédio “Amaralina” para a
cura de mordeduras de cobras, preparado pelo Sr. pharmaceutico Clovis Pereira da
“Pharmacia Italiana”.

A composic¢ao do Sr. Alberto de Benedictis, que sera executada no concerto de hoje,
ha de confirmar como em tantas outras os seus méritos de compositor.

Concerto

A Corporagao Musical "Umberto [" executard hoje, as 18 horas, no coreto do jardim
Publico, local, sob a regéncia do habil maestro Alberto De Benedictis, o seu costumado
concerto quinzenal.

PROGRAMMA

I -De Benedictis — Marcha Militar
II -De Benedictis — Polka Occhi billi
IIT - Verdi — Aria — Misiere(?) nell opera Il Trovator

2% Parte

IV - De Benedictis — Marcia “Amaralina”

V -Budue — Uma gita alla festa — Fantasia Caracteristica popular
VI - De Benedictis — Valsa- Sogno Del Onoro

VII -Ponci- Tango — Na coleta (O Serrano, 30/03/1919)
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Em maio mereceu destaque a pega de autoria de Nicolino Fatigatti, um jovem musico
muito estimado pelos serranos e que se perpetuou devido a sua obra.

Depois de muito tempo, apos a tltima noticia em 1917, foi registrada a participagdo
da Corporagdo Musical “Carlos Gomes”, na festa em louvor a Sdo Roque, no bairro rural das

Trés Barras.

Parque Serrano

No proximo sébado dar-se-a4 as 4 horas da tarde, a inauguragdo do Parque Serrano,
centro de diversdes para as exmas familias. Mediante uma pequena esportiva, os
espectadores se divertindo nas balangas, no trapézio, nas barras fixas e um luxuoso jogo
de box. Tocara neste dia a banda musical “Carlos Gomes™ que gentilmente prestara o seu
auxilio, afim de dar maior brilhantismo. Aos seus Lima e Marques, proprietarios do
Parque, agradecemos a gentileza do convite que nos fora enviado. (Jornal “A Epocha”,

08/04/1917,

Festa no bairro das Trés Barras

No dia 22 do corrente, realisam-se no Bairro das Trés Barras, as festas populares em
louvor a S3o Roque. Havera missa, as 10 horas, celebrada pelo revdmo conego
Humberto Manzini, vigario desta parochia, leildes, procissdo, etc. Abrilhantara os
festejos a banda musical “Carlos Gomes” (O Serrano, 20/09/1919)

A “gripe espanhola” atingiu alguns musicos serranos, em 1919, o que motivou o
adiamento de quatro dos 24 concertos que ocorreram durante o ano. Em novembro foi
apresentado o Tango “Falchi”, composi¢cdo em homenagem a uma casa de chocolate homdnima.
Apos o término da retreta, a Casa Falchi ofereceu aos musicos e ao publico presente 300 tabletes

de chocolate.

CONCERTO

A Corporacao Musical "Umberto [" executara amanha 4s 18 horas, no coreto do Jardim
Publico local sob a regéncia do habil maestro Aberto De Benedictis, o seu costumado
concerto quinzenal

Programa

I - A de Benedictis — Marcha Amaralina

II - F.J. Camargo — Valsa — 1 de Setembro

IIT - Verdi — Duetto Nell’Opera Attilia

2% Parte

IV - A. de Benedictis — Marcha Panama Ideal

V - F.Femme - Sinfonia La Bella Italia

VI - NN - Mazurka — Lilia

VII - J. Tavares de Araujo — Tango Falchi, offerecido pela casa Falchi e arranjo para
banda pelo maestro sr. Aberto De Benedictis . (O Serrano, 15/11/1919)
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O maestro Alberto De Benedictis ndo conseguiu renovar o contrato com a Camara

Municipal e encerrou a temporada com um agradecimento publico.

CORPORACAO “UMBERTO I”

“Sendo hoje a ultima retreta que a Corporagdo Musical “Umberto I, realisa no coreto do
Jardim Publico desta cidade, por ter sido indeferido o seu requerimento, o abaixo
assignado vem agradecer em seu nome e nos dos musicos, aos representantes da Camara
Municipal e ao Sr. Adriano Pinto da Fonseca, digno prefeito, a attengdo e preferéncia
que sempre tem dado a referida corporacdo durante todo tempo que realizou suas retretas
no Jardim Publico desta cidade.

(a) O maestro - Alberto De Benedictis.

Programma
I — Mori — Marcha Triumphal — Italia
II — De Benedictis — Valsa — Clotilde
IIT — De Benedictis — Symphonia Original — Mistizia e Goia

Segunda parte
IV - De Benedictis — Marcha Militar — Honra ao Mérito
V- Junior — Rapsodia 2 Pot Pourri — Burlesco
VI — De Benedictis — Mazurka — Nininha
VII — Araujo — Tango — Falchi (O Serrano, 28/12/1919)

Os primeiros anos da década de 1920 foi um periodo dificil para a Corporacdo
Musical "Umberto 1", como também para todas as atividades musicais em Serra Negra. A
"Umberto I" ndo renovou seu contrato e suas apresentagdes ficaram restritas a alguns contratos
particulares.

Em 25 de margo de 1920, no espago do Cinema Joli, realizou-se um Sarau Artistico,
evento que contou com a participagcdo da Corporacdo Musical "Umberto I" e de outros conjuntos
musicais que se apresentaram regidos pelos musicos: Livio de Benedictis, Zacharias Quaglio,
Alfredo Dallari, Angelo Lamari e da Sra. Artemisa Rielli Lombardi. Em 16 de junho, nos saldes
do “Club 1° de Janeiro”, ocorreu a “Audicdo Musical" com apresentacdes dos alunos do maestro

Livio de Benedictis. O programa foi composto das seguintes pegas:

— Sireich. Op. 5 (?) — variagao para piano — Livio de Benedictis.
2- Donizetti — La Favoritta. Romanza, canto, Ermindo Della Guardia.
3 — Bohm, Op. 213 — piano a quatro maos — Yolanda e Diva Bruschini.
4 — Beriot — Scena e Ballet, violino — Artemisa Lombardi, piano — Livio de Benedictis.
5- Gouschalk — Meditation, piano — Diva Bruschini
6- Nogues — Capricho de Género Espanhol, piano Carolina Bruschini
7- Chopin, Op. 9 n. 2. Noturno, piano — Yolanda Bruschini
8 — Curtis. Te vene a mente. Canzonetta — Ermindo Della Guardia
9 — Smith. Op. 118, Sérénade de Gounod — piano — Livio De Benedictis (O Serrano,
16/06/1920)
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A "Umberto 1" participou da tradicional festa italiana em 20 de setembro, e dividiu

com Corporagdo Musical "Carlos Gomes" a procissdo em homenagem a padroeira da cidade,

Nossa Senhora do Rosario, porém o concerto de 15 de novembro foi realizado pela “Carlos

Gomes”, sob a regéncia de José Pinto de Oliveira que havia sido maestro da Banda de Musica

“Unido Operaria”

XX DE SETEMBRO

A unificagdo do povo italiano, cuja gloriosa data passa amanhd, sera nesta cidade
festivamente relembrada pela “Societd de Mutua Assistenza fra Italiani” com a
participagdo da "Umberto I" com o seguinte programma:

1? Parte

I - Olivieri — Hynno de Garibaldi

II - Mancini — Marcha Symphonica

IIT - Janni — Pot- Pourri- Canzone Popolare Napolitani
IV - Donizete — Terzetto- La Favorita

2* Parte

V - Faust- Valzer- Nell’Opera del Crepusculo

VI - Adam — Symphonic — Se j’Etais Roi

VII - Gabetti — Marcha Real (O Serrano, 19/09/1920)

Concerto Musical
A Corporagao Musical Carlos Gomes realizou no dia 15 do corrente, no
Jardim Publico, sob a regéncia do Sr. José Pinto de Oliveira, um magnifico concerto, as
pecas executadas foram muito applaudidas. (O Serrano, 21/11/1920)

Em 1921, segundo os registros jornalisticos, a Corporacdo Musical "Umberto I"
participou de dois concertos e um deles juntamente com a banda “Carlos Gomes”.

A Corporagdo Musical "Umberto I", executara no dia 1" a noite, no largo da Matriz, sob
a regéncia do Sr. Aberto De Benedictis, o seguinte programma:

Primeira Parte

I - Mori — Italia — Marcha Triunfale

II - De Benedictis — Bocca Baciata — Mazurka
IIT - NN. - Inglezina Scerzo — Marciabile

IV - Bellini — Duetto Nell’Opera a Norma

Segunda Parte

V - De Benedictis — Marcha Militar

VI - Verdi — Sinfonia- Nell’Opera- Conte S. Bonifacio
VII - Pezzini — Amor que passa — Valsa

VIII -NN — Tango — Futuro (O Serrano, 30/10/1921)
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Somente no final do ano de 1922, a "Umberto I" mobilizou-se a fim de reorganizar da

corporacdo musical.

Corporagao Musical "Umberto "

Consta-nos que esta em vias de constituir-se uma commissdao com o fim de conseguir
auxilios para a aquisicdo de fardamento aos musicos da excelente Corporagdo
"Umberto 1", desta cidade.

Essa falta, que diversos cavalheiros se propdem preencher, de ha muito se faz sentir, e,
por isso, applaudimos essa bela iniciativa, certos de que a populagdo serrana acolhera
benevolamente a magnifica ideia que precisa tornar-se, breve em realidade. (O Serrano,
07/11/1922)

O maestro Alberto De Benedictis deixou a regéncia da banda e mudou-se

definitivamente para a cidade de Amparo, na qual exerceu a atividade de professor de musica e

foi sua aluna, a depoente Zoraide Moises Lamari.

. eu era novinha... minha mde era viva, ainda... eu a perdi com nove
anos... meus pais estavam muito bem, entdo eu fui alfabetizada em casa,
tinha uma senhora de cor, ela vinha me alfabetizar em casa e sr. Alberto
De Benedictis vinha dar aula de piano para mim, em casa. Nos tinhamos
piano. Depois minha mde morreu... e meu pai saiu de Amparo, e nos, os
trés filhos fomos morar com meu nonno italiano. Ld meu nonno achou
que era uma coisa boba estudar piano, era melhor aprender a costurar.
O piano foi vendido... (Zoraide Moises Lamari, 2001, Serra Negra/SP,
p.5-6).

Zoraide Lamari permaneceu na casa dos avos até seu pai constituir novo casamento.

Quando voltou a casa paterna, retornou também as aulas de musica ministradas pelo maestro

Alberto De Benedictis. O instrumento de sua aprendizagem era o violino. A boa relagdo com a

familia do professor aproximou Zoraide das filhas dele, tornando-as suas amigas. A depoente

lembrou que elas executavam bordados com “ponto Paris” os quais eram vendidos para ajudar

nas despesas da casa, visto que o saldrio do pai, musico, ndo era suficiente para a manutenc¢ao da

familia, mas era um grande professor de miisica!

Retomando o ano de 1922, apés a mudanga do maestro Alberto De Benedictis para

Amparo, a regéncia da banda "Umberto " passou a seu irmao, Livio De Benedictis.

Concerto

A Corporagao Musical "Umberto 1", sob a competente regéncia do Maestro Livio De
Benedictis realisou, Domingo um concerto no coreto do Jardim Publico, executando um
excelente programma que foi muito apreciado pelas pessoas presentes. (O Serrano,
07/11/1922)
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Esse ano foi marcado também pelo falecimento do jovem compositor Nicolino
Fatigatti, filho de Julieta Fatigatti e, provavelmente do musico Alessandre Fatigatti, flautista da
Corporagao Musical "Umberto I". Nicolino nasceu por volta de 1898 e com 24 anos foi vitima de
tuberculose, vindo a falecer. Tocava clarineta e baixo tuba e pertenceu a "Umberto I". Nao existe
um levantamento completo de suas obras, mas sabe-se que a maioria das composi¢des eram
constituidas por valsas, entre as quais a valsa, “Caminhos Ocultos”, mais conhecida.

Pelo fato de ter falecido muito jovem e com uma razoavel produ¢do musical, criou-se
uma “aura” em torno do musico, misturando admiracao e mito. Parte das suas obras pertencem ao
acervo de partituras da Corporagdo Musical "Lira de Serra Negra". Ele foi muito amigo de
Hildebrando Siqueira, mas foi o musico, Cesarino Perondini, o responsavel pela maioria dos

arranjos das suas composi¢des para a banda.

Entre as historias narradas pelos musicos estao:

...essa valsa “Caminhos Ocultos”... que era do Nicolino... ele acabou de
compor a valsa e morreu... (Orlando Lugli, 1996, Serra Negra/SP, p.7).

...eu admiro muito ele, mas eu nasci em 25. Ele tem uma por¢do de valsas
e dobrados. Ele tem a grande valsa que chama “Caminhos Ocultos”...
Olha “Caminhos Ocultos”, “Perfil de Loira”, “Panama- Linho”,
“Santini”, “Saudades dos Serranos”... a ultima musica que ele fez foi
“Caminhos Ocultos”. O Angelim sempre contava a historia do

“Caminhos Ocultos”... ele ficou tuberculoso e foi para Campos do
Jorddo. E quando... um dia, a banda recebeu pelo correio (a
composi¢do). Eles abriram e cairam duro... — Ndo é possivel que o

Nicolino escreveu uma coisa dessa aqui? Ai foram tocar...(Jodo Galo
Coratto, 1996, Serra Negra/SP p.8).

...mas o Nicolino Fatigatti, ele tem uma valsa, “Caminhos Ocultos”... ele
fez, quando estava no fim da vida... é a coisa mais linda... canto e contra
canto... ele era um musico, assim meio extravagante... amanhecia na rua
fazendo serenata. Ele gostava da vida e da musica... “Perfil de Loira” ele
dedicou para uma moga... eu acho que tinha problemas com a familia
dela, que era de posse e ndo queria o namoro, entdo ele fez a musica e
dedicou a ela... (Geraldo Macedo Bulk, 2000, Serra Negra/SP, p. 7-8).

206



A rivalidade entre a Corporagdo Musical "Umberto I" e a Corporacdo Musical
"Carlos Gomes"'*” foi sempre “apimentada” por Nicolino, afirmam os musicos antigos. Certa
vez, as vésperas de uma festa em que ambas as bandas iriam participar, Nicolino foi até a sede da
“Carlos Gomes”, escondeu-se do lado de fora e ouviu as musicas que estavam sendo ensaiadas,
voltou para casa e fez os respectivos arranjos. Como a "Umberto " seria a primeira banda a se

apresentar, ela tocou o repertorio selecionado e preparado pela “Carlos Gomes™.

COMPOSICOES DE NICOLINO FATIGATTI (1898(?) — 1924)

NOME DA COMPOSICAO GENERO
Amadeu Lombardi Marcha
Panama-Linho Dobrado
Santini Mattedi Dobrado
Saudade dos Serranos Dobrado
Adeus Dobrado
Dobrado em Cm Dobrado
Jacomino Tango
Novo Amor Xote
Eu e Ela Xote
Uma Tarde de Outubro Mazurca
Polca in Eb Polca
Que Folia ¢ Essa? Polca
Perfil de Loira Valsa
Valsa in Dm n° 1 Valsa
Valsa in Fm Valsa
Valsa in Dm n° 2 Valsa
Sonhar Eterno Valsa
Sofrimento Inspirador Valsa
Valsa in Cm Valsa
Sineta de um Coragao Valsa
Quanto Ddi uma Saudade Valsa
Recordacdo Valsa
Sonhando Valsa
Caminhos Ocultos° Valsa
Saudades do Nicolino™" Valsa

Tabela n° 6 - Os dados foram coletados no acervo de partituras da Corporagao
Musical “Lira de Serra Negra”. Fonte : Quadro elaborada pela pesquisadora.

'* Também eram designadas como: Banda Italiana e Banda Brasileira.

"% Vide Anexon® 18

1A valsa “Saudade do Nicolino” foi composta por Nicolino Fatigatti, porém ele nio havia dado um nome. Apos a
morte de Nicolino, o musico Cesarino Perondini fez o arranjo para banda e deu esse titulo em homenagem ao
compositor.
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Além das versdes sobre a vida e obra de Nicolino Fatigatti, também foi possivel

levantar que, em 1919, ele ofereceu uma composi¢ao ao sr. Amadeu Lombardi.

CONCERTO

A Corporagao Musical Umberto Primo, executara hoje, as dezoito horas, no coreto do
Jardim Publico, sob a regéncia do hdbil maestro Aberto De Benedictis, o seu concerto
quinzenal.

PROGRAMMA

1- Puglielli — Marcha Ettore Fiera Mosca
2- Ascolese — Mazurka Caracteristica — I1 Canto dilgi Uccelli
3- NN. — Pot Pourri Original — Sonho Dourado

2% Parte
4 - Fatigatti — Marcha Amadeu Lombardi — dedicado ao Sr. Amadeu Lombardi
5 - Verdi — Scena e Quintetto — Um ballo in maschera
6 - De Benedictis — Valsa — Hilda
7 - Vilera — Tango- Ai! Ai! (O Serrano, 27/04/1919)

CONCERTO

“Com optimo programma e perante numerosa ¢ selecta assisténcia a Corporagao
Musical "Umberto " realizou, domingo ultimo, no coreto do jardim Publico, o seu
concerto habitual.

Entre as pegas executadas figurou o dobrado “Amadeu Lombardi”’, composi¢ao do
jovem sr. Nicolino Fatigatti, que nesse trabalho, reaffirmou as suas excellentes
qualidades de musicista inspirado e perfeitamente conhecedor da sua arte. (O Serrano,
01/05/1919)

Em outubro do mesmo ano, Nicolino dedicou um dobrado a Fabrica de Chapéu
Panama — Linho.

CONCERTO

A Corporagao Musical Umberto Primo, executara hoje, as dezoito horas, no coreto do
Jardim Publico, sob a regéncia do maestro snr. Alberto de Benedictis, o seguinte
programma:

1? Parte

I — Marchetti — Passo Doppio — Sinfénico

II — De Benedictis — L. Polk — Chops

IIT — Verdi — Parte II dell’Opera Macbete

2% Parte

IV — N. Fatigatti — Dobrado — “Panamé-Linho” — dedicado ao Sr. José Filippi & Cia."*”
V — NN — Mazurka — La Bella di Cabras

VI — Verdi — Scena e Cavatina — Nell’Opera Il Traviata

VII — Villaldo — Tango — La Cachosa (O Serrano, 19/10/1919)

"2 A partitura do Dobrado “Panaméa — Linho” foi impressa pela Editora A Melodia Edigdes Musicais, de E. S.
Mangioni em Sao Paulo. (Rocha, 2007, p. 73).
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Nicolino recebeu uma carta com agradecimentos do representante do Liceu de Artes e

Oficios de Sdo Paulo, pelo oferecimento de um hino da autoria dele, em janeiro de 1921.

Carta

O Sr. Nicolino Fatigatti residente nesta cidade, recebeu a seguinte carta do gerente do
Lyceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo.

“A directoria do Lyceu de Artes e Officios vem por meio desta agradecer sinceramente o
trabalho que gentilmente se dignou offerecer para Corporagdo Musical deste Instituto a
qual, desempenhando-se de sua missao, executou, no dia 8 de dezembro por ocasido da
Exposi¢do Annual desta casa e na presenca de selecta assisténcia o Hynno que V.S. com
tanta inspiragao e felicidade compoz e que foi unanimente apreciado e apllaudido. (O
Serrano, 16/01/1921)

Provavelmente nesse mesmo ano, Nicolino sabia que estava doente. Como era muito
estimado, no meio musical serrano, prepararam um evento para arrecadar fundos a fim de auxiliar

o seu tratamento nas cidades de Campo Mystico'** ¢ Campos do Jordio.

LIGA OPERARIA

Tendo se dissolvida a ‘Liga Operaria’, desta cidade, o conselho administrativo da mesma
resolveu fazer donativo da importincia que havia em caixa 62$100, o Sr. Nicolino
Fatigatti, que se acha em Campo Mystico em tratamento de sua saude. (O Serrano,
20/03/1921)

FUTEBOL

Desempate entre os quadros Virgilio Amaral e Hermino Iloriatti. O Jogo sera
abrilhantado pela banda "Umberto I".

E hoje que se realisa o desempate do ultimo encontro entre as equipes “Virgilio Amaral
e Herminio loriatti”. Esse jogo terd inicio as 16 horas e o seu producto sera revertido em
beneficio do nosso conterraneo sr. Nicolino Fatigatti que se acha em Campo Mystico em
tratamento de sua saude.

Durante o match tocara a banda musical "Umberto I". O ingresso custa $ 300. (O
Serrano, 03/04/1921)

Os esfor¢os do povo serrano foram em vao, em novembro de 1922, chegou a noticia
do seu falecimento.

NECROLOGIA

NICOLINO FATIGATI

Por noticias aqui recebidas de Campos de Jordao, sabe-se ter fallecido ahi, na semana
passada nosso conterraneo sr. Nicolino Fatigati, filho da vitiva sra. Julieta Fatigati.

O inditoso mogo, que contava com 24 annos de idade, desde crianga se dedicara a
musica. Innumeras sdo as suas produ¢des musicais, todas ellas relevando o seu apurado
sentimento artistico e a sua inegavel competéncia. A familia enlutada os nossos pezames
. (O Serrano, 07/11/1922)

133 Atual cidade de Bueno Brandio/MG.
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Hildebrando Siqueira despediu-se do amigo publicamente.

Nicolino Fatigatti

Que pode, em verdade, a Morte meu Deus! Deante do poder maravilhoso da
iusdo?
Humberto de Campos

Ld, nas campinas vastas do norte, dizem que morreste... Mas, ndo morreste,
ndo. Cerraste apenas os olhos para ndo mais, como dizias, ver a brutalidade
chocante desta amarga vida....

Apenas fechaste os owvidos aos alaridos disformes do zum-zum humano... Mas
ndo morreste, ndo!

A tua obra - esses poemas de sons, que deixaste, essas tuas confidencias
musicadas, de amor e, de tortura - ndo te deixa morrer. Em cada nota de tuas
_produgies, que sdo particulas da tua alima; em cada accorde de tuas miisicas,
que sdo o bater do teu coracdo bondoso, nés vemos com os olhos de mossa
amisade e admiragdo, a tua figura meiga e bohémia...

Em nossos coragdes o teu nome terd um culto immorredouro, a tua lembranga,
um santudrio.

A tua voz amiga, que nas tardes paradisiacas da Serra embalava o mosso
owvido com a sonoridade de tuas idéias, ao falar de teus amores, e até- ahl Como
nos lembral - a nossa discussdo de Historia: tu, pelo Gongalves Ledo, nés pelo
José Bonifdcio - a tua voz, como um eco dum eco confortador, nos embalard
sempre.

E mais que as tuas obras de Artista, e mais que os coragdes de teus amigos
sensiveis de mulher... No de tua boa Mde, terds por sempre um altar dia e noite
florido de saudades constantemente renovado de flores da lembranga, de flores
regadas pelas lagrimas da separacdo - e no daquela, cuja ephigie tu vias na
pauta, ao compor, cheio da febre da inspiracdo, as tuas muisicas, - terds com
carinho wm nicho rozeo de recordagoes...

Ndo, ndo morreste, ndo! Um artista, wm bom, ndo pode assim morrer...
Novembro.

HILDEBRANDO S. SIQUEIRA (O Serrano, 07/11/1922)
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Em homenagem ao compositor, a Corporagdo Musical "Umberto 1" apresentou duas

de suas obras, no concerto realizado em 19 de novembro.

Concerto
A Corporagao Musical "UMBERTO I" executara hoje as 18 horas no Coreto do Jardim
Publico um concerto com o seguinte programma:

I- Machado — Recordagdes — dobrado
II — Fatigati — Caminhos ocultos — Valsa
IIT — Morengo — Ballo Excelsior — Gran Pot Pourri

Segunda Parte

IV — Fatigati — Ultimo Adeus aos Serranos - dobrado

V — Puccini — Tosca — Phantasia

VI — Padua — Wat Shall I Offer You? Rag Time (O Serrano, 19/11/1922)

A Societd Fra Italiani tomou a iniciativa de reorganizacdo da Corporacao Musical
"Umberto I", em 1923 reuniram-se os musicos e se formou uma diretoria composta por

associados da referida sociedade.

CORPORACAO MUSICAL "UMBERTO I"

Realisou-se Segunda feira p. passada, as 20 horas, na sede da Societa
Italiana di Mutua Assistenza, a posse da nova directoria da Corporagao Musical
"Umberto [" que esta assim constituida:
Presidente: Marcos Zelante
Vice — Presidente: Ermindo Della Guardia
Thesoureiro — Eduardo Vicchi
1" Secretario — Raphael Della Guardia
Conselho deliberativo: - Segundo Perondini, José¢ Alves Verdade, Jos¢ Micheline, Raul
Marques, Albino Marchi e Jodo Felippi.

Ao acto da posse, a que presidiu o sr. Eduardo Vichi, estiveram
presentes inimeras pessoas. Empossados os novos directores fizeram uso da palavra os
srs. Luiz Smith, Jodo Lombardi e Raul Marques que, em bellas palavras saudaram os
esforcados cavalheiros que constituem a nova directoria e fizeram votos pela crescente
prosperidade da Corporagdo Musical "Umberto I".

Ao finalisar o seu discurso, o sr. Raul Marques submeteu a assignatura
dos presentes uma lista com o fim de angariar a quantia necessaria para mandar
confeccionar o uniforme para aquella corporagdo A iniciativa do sr. Marques, que vem
de realisar uma antiga aspiragdo da nossa banda, foi acolhida com aplausos.

Em seguida, foram servidos aos presentes profuso copo de cerveja e
finos doces, tocando por essa ocasido a Corporagdo "Umberto 1", no proximo numero
publicaremos os nomes das pessoas que contribuiram para aquisicdo dos fardamentos.
(O Serrano, 11/03/1923)

A aquisi¢ao do uniforme da "Umberto I" foi uns dos quesitos da pauta da reunido. A mim

me parece que a banda desde sua fundagdo, no final do século XIX, nunca possuiu um
fardamento.
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NOME VALOR
Marcos Zelante 200$000
Camara Municipal 200$000
Irmios Lombardi 100$000
Irméos Della Guardia 100$000
Eduardo Vichi 1005000
Segundo Perondini 100$000
Albino Marchi 100$000
Jodo Felippi 100$000
Adriano Pinto da Cunha 100$000
Irmios Lombardi 100$000
Domingos Dematte 100$000
José Fernandes de Carvalho 50$000
Um andnimo 508000
Raul Marques 508000
José Alves Verdade 50$000
Francisco Tozzi 508000
Ferdinando Zelante 508000
Laurindo Pinto de Almeida 508000
Jorge loriatti 308000
Moyses Mendes 308000
Cap. José Bruschini 308000
Dr. Julio da Rosa Furtado 30$000
Dr. José de Moraes Godoy 30$000
Andrelino C. Lara 308000
Oscar Mangeon 308000
J. José & Filho 30$000
Germano Vittari 308000
Pasquale Farsetti 308000
Antonio Invernizzi 308000
Celeste Luglio 308000
Benedito de Abreu 30$000
Souza & Pagnan 308000
Angeli & Conti 308000
Nicolau Citrangulo 308000
Dr. Nicolau Vita 308000
Joaquim Barbosa 308000
Gastdo Ramos 30$000
Eliseu Franco de Godoy 308000
Antonio Nicoliello 308000
Jodo Ignacio de Barros 308000
Marcos Burgos 308000
Basilio Marson 308000
Benedito Napoledo 308000
Alberto De Benedictis 30$000

Tabela n° 7 - Dados coletados no Jornal “O Serrano”, nas edi¢des dos dias 08 e 15
de abril de 1923. Fonte : Quadro elaborada pela pesquisadora.
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Pela campanha realizada anteriormente no ano de 1917, ndo se esclareceu se realmente
conseguiram a aquisi¢do do uniforme. A principio, tudo indica que ndo, pois a partir de 1918
foram periodos muito tumultuados, inclusive em relacdo as subvengdes dadas pela Camara
Municipal.

A nova diretoria e a regéncia do maestro Livio De Benedictis deu maior atengcdo aos
instrumentos, encaminharam-se todos para Campinas a fim serem reformados. No més de
setembro de 1923, a Corporacdo Musical "Umberto I" realizou um concerto noturno em que se

estreou o novo uniforme.

Foto n° 20 . Corpo Musicale "Umberto 1", setembro de 1923. Foto em comemoragio a
estréia do primeiro fardamento. Miusicos identificados na fileira da frente, da esquerda para a
direita: Arturo Olivieri, trombone; Primo Buzzo, clarinete; Virgilio Ferrari, clarinete;
Arsedrio Perondini, clarinete; Alfredo Dallari, trompete; José Lamari, flauta. Umberto Lugli,
requinta. Acervo da Pesquisadora.

A partir de outubro de 1923 e por todo o ano seguinte, regularizaram-se os concertos e
elegeu-se uma nova Diretoria da Banda.
O maestro Livio De Benedictis organizou, em 1925, por duas vezes, audi¢des musicais, as

quais deram oportunidades para que os seus alunos realizassem apresentacdes publicas.
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Audi¢ao Musical

Realisa-se hoje, as 19 horas, no Clube 1° de Janeiro uma audi¢do musical dos alunnos do
Maestro Livio de Benedictis.

O programma esta assim organizado

I Parte

1 — S de de Benedictis — Serenate Espgnole — Piano

2 — Saint-Saens — “Cigne Melodie” — Violino — Olivia Quaglio

3 — Kobhler (op 70) “Serenata Oriental” — Flauta — Jos¢ Lamari

4 — Bastini — Cavalleria Rusticana — Phantasia — Violino — Plinio Godoy

11 Parte

5 — Pinzarrone — Il Guarany — Caprice Brilhante — piano a quatro maos — Profa. Maria C.
Godoy Ramos e Dirce Godoy

6 — Gluck — Drusler — Melodie — violino — Olivia Quaglio

7 — Silva — La serenata de Schebert — flauta — José Lamari (O Serrano, 08/02/1925)

Na audicdo de 08 de fevereiro, constou a presenca do flautista, Jos¢é Lamari, e
também instrumentista da "Umberto 1", juntamente com seus irmdos. Essa ¢ uma das poucas
informagdes publicadas sobre José Lamari.

Livio De Benedictis permaneceu como maestro da banda até julho de 1925. No
concerto realizado no més de agosto, a regéncia passou para Astolpho Alonso Américo
Perondini. Esse musico iniciou seus estudos com Vincenzo De Benedictis e por muitos anos foi
trombonista da Corporagdo Musical "Umberto I". Ao assumir a regéncia, Astolpho encerrou uma
fase da banda, que marcou a presenca dos Benedictis.

Segundo as narrativas dos antigos musicos de Serra Negra, o maestro Livio De
Benedictis, apos deixar a regéncia da "Umberto I" mudou-se para o Rio de Janeiro, porém em 29
de abril de 1933, consta sua presenga entre os serranos, pela publicacdo ocorrida no “Serra Negra

Jornal”.
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Tlustracdo 22 . “Serra Negra Jornal”, edi¢do de 29/04/1933.

Realizaram-se alguns concertos, em 1925, mas ndo foi possivel precisar a atuacao
da Corporagdo Musical "Umberto I", entre os anos de 1926 e 1928, visto restarem poucos
exemplares dos jornais desse periodo. Em 1929, obteve-se a noticia de que a banda participou das
solenidades da Semana Santa.

Houve uma expressiva producao musical, na década de 1930, em contraposi¢do
aos anos anteriores, embora a “Umberto I’ estivesse em dificuldades financeiras ¢ envolvida
nas contentas politicas. Apresentaram-se, em 1930, em 17 eventos incluindo solenidades
oficiais e participag¢@o na inaugurag@o da Fonte Santo Antdnio. Durante muito tempo nao
ocorria o tradicional oferecimento de composic¢des, até que em novembro, desse mesmo ano,

os irmaos Mattedi prestaram uma homenagem.

“General Palmito”
Domingo proximo a Corporagdo Musical "Umberto I" executara, no jardim publico

local, o dobrado “General Palmito” de autoria dos apurados compositores Benedicto
Mattedi e Santini Mattedi.

Trata-se de uma peca de inegavel mérito, razdo porque estamos certos de seu €xito. (O
Serrano, 02/11/1930)

Segundo o depoente, Geraldo Macedo Bulk (2000, p. 30), o Dobrado “General
Palmito” foi composto com o intuito de satirizar os serranos que ndo participaram do movimento
de 1930, pois medrosos, fugiram para o mato em meio a muitos pés de palmito... Uns até
disseram que tinham ido, mas ficaram escondidos por um tempo. Como a noticia se espalhou pela

cidade, os irmaos Mattedi compuseram esse Dobrado.
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Em maio de 1931, a "Umberto I" voltou a ser noticia, depois de seis meses sem

apresentacdes publicas.

Corporagao Musical "Umberto I"

Vem a ser reorganizada a Corporagdo Musical "Umberto I" desta cidade.
Esse facto veio, sem duvida ao encontro das mais justas aspira¢cdes do povo serrano,
motivo pelo qual causou contentamento. (O Serrano, 24/05/1931)

As raras retretas ocorreram somente no segundo semestre, porém a "Umberto [" esteve

presente em dois event

os maiores, na comemoragao de 4 de novembro, promovida pela Societa

Fra Italiani e nas solenidades de 15 de novembro.

No dia 1

15 de Novembro

Em commemoracdo a data de 15 de Novembro, a excellente corporagao
musical "Umberto I", percorrera, amanha, em alvorada, as ruas da cidade e a tarde
executara um concerto no coreto da Praga Barfo do Rio Branco, com o seguinte
programa:

I — Hynno Nacional

II — Lebrezze della Sera - Valsa

III- 11 Trovatore — Opera - Verdi

IV — Wolga-Wolga - Fox

V — General Palmito - Dobrado

VI — Morres de Amores — Fantazia

VII — No Muchirao - Samba (O Serrano,15/11/1931)

5 de novembro, data civica, tornou-se pertinente a obrigatoriedade de se

executar do Hino Nacional e, para tal comemoracao, houve a sele¢do das musicas, porém a

quinta musica do programa era uma composi¢ao que satirizava a postura impatridtica de

alguns serranos e a ultima musica, um samba, o que demonstrou a inclusdo de uma peca de

musica popular.

Em janeiro de 1932, chegou a noticia do falecimento do maestro Alberto De

Benedictis.

Necrologia

Alberto de Benedictis

Faleceu, a 8 do corrente em Amparo, onde residia, o conhecido maestro Alberto de
Benedictis. A infausta noticia foi recebida, nesta localidade, com profundas
manifestagdes de pesar, dado o largo circulo de amigos que aqui o finado contava.

O extinto que a anos residiu nesta cidade deixou vitiva a sra. Benedita de Morais
Benedictis e duas filhas senhorinhas Maria de Lourdes e Nadir Benedictis.

Era irmao do musicista Livio de Benedictis. O féretro foi transportado para esta cidade,
onde se realizou o sepultamento que teve lugar as 17:00hs do mesmo dia com numeroso
acompanhamento. Compareceu aos funerais a Corporagdo Musical "Umberto [" o qual o
finado foi regente .(O Serrano, 10/01/1932)
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No més de abril, a "Umberto I" renovou o contrato com a Prefeitura Municipal,
tendo em vista a campanha promovida, a fim de sensibilizar os dirigentes politicos para a

causa da musicalidade em Serra Negra.

Corporagao Musical "Umberto I"

Atendendo ao apelo publicado, de que foi interprete esta folha, a Prefeitura Municipal
desta cidade, sempre pronta a corresponder a confianga geral, entrou em entendimento
com a Corporagdo Musical "Umberto I" para que esta, quinzenalmente, continue a
realizar concertos publicos.

Assim no proximo domingo em diante, os amantes da boa musica terdo, novamente
oportunidade de assistir as apreciadas retretas proporcionadas pela brilhante banda local.
(O Serrano, 03/04/1932)

As retretas seguiram-se até 04 de junho e, durante os meses de julho a outubro, nio se
noticiou nada referente a Corporagdo "Umberto I". Os concertos a retornaram somente no més de

novembro, encerrando a temporada musical em 24 de dezembro.

Concerto
A Corporagdo Musical "Umberto I" sob a regéncia do sr. Astolpho Perondini, executara
amanha o seguinte programa:

1? Parte

I — O Granadeiro — Dobrado

IT — Eterna lembranga — Valsa
III- L’anello de Ferro - Preludio
IV — Wolgi Wolgi — Fox trot

2* Parte

V — Confragragéo - Dobrado

VI — Si festari - symphonia

VII — No muchirao — samba (O Serrano 24/12/1932)

Durante o ano de 1933, realizaram-se inimeros concertos e houve participagdes em
festas, inclusive religiosas. Entre os entrevistados, foi muito lembrada a festa em louvor a Santo
Antdnio, que se iniciava com a alvorada.

“Festa de Santo Antdnio, por exemplo, que era festa tradicional de Serra
Negra. Nos tocavamos na quermesse. Uns dias antes, nos faziamos,
lamos tocar na quermesse a noite.... mas no dia de Santo Anténio, 13 de
junho, nos reuniamos e iamos ao coreto, que era aqui no largo da igreja
e fazia um coreto grande la, alto e nos iamos la em cima. Para ir
almogar, Claudia, era revezado, entendeu? O Alfredo Dallari chegava e
dizia — Vai vocé, Orlando. Agora vai vocé, depois vai vocé fulano. Volta
logo, volta logo, o dia todo. A banda ndo saia” (Orlando Lugli, 1996,
Serra Negra/SP, p.8)
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Os senhores Coratto, Briotto e Bulk referem-se a festa, em seus depoimentos orais.

Coratto: Uma coisa maravilhosa, para nos. Naquele tempo ndo era
como agora que vocé encontra doce, bolo, um copinho de chocolate, era
pra gente mais ou menos, uma magd.... ndo era assim como é hoje, ndao. E
toda a alvorada de Santo Antonio, quando terminava a alvorada a gente
ia na casa do Jodo Possagnolo. E ld tinha uma mesa com tudo o que vocé
pensar, bolo, chocolate, café, leite, doce, pdo, manteiga... Olha, era uma
delicia.

Briotto: Biscoito...

Coratto: Biscoito, tudo.

Briotto: Ld era uma mesada. A turma ndo via a hora de chegar Santo
Anténio. (Jodo G. Coratto e Antonio Briotto, 1996, SerraNegra/SP, p. 6).

Festas religiosas: Santo Antonio, Sdo Benedito e Nossa Senhora do
Rosdrio. As 5:00hs da manhd saia a alvorada. Na festa de Santo Anténio
a banda tocava, depois entdo parava na casa do Possagnolo velho. O
velho Possagnolo... e chegava ld tinha chocolate, magd... Ele servia,
como é que chama? Uma bebida... Vermute sabe! Aqueles vinhos...
Vermute sabe! Entdo entrava ld quando eu ia, chocolate tudo, tinha.

E porque ele... a festa de Santo Antonio entdo... Ele, senhor Antonio
Possagnolo, depois que a banda fazia alvorada e parava na casa do
Possagnolo... percorriam todas as ruas..., terminava a alvorada, parava
lda e ai tomava café, bolo, doce, chocolate, tinha bebida, tinha tudo..
Depois entdo as dez horas. As dez da manhd ia tocar, tinha leildo as dez
horas, da missa das 10, ai ficava tocando até meio dia, das dez até meio
dia mais ou menos. Nove e meia, jd estava toda a banda tudo na sala ja.
Bom! Meio dia depois vem uma hora, uma e meia dispensava a banda e
os misicos iam almogar. As cinco horas da tarde, era a procissdo,
acabava a procissdo, quando era sete horas da noite voltava tocar até
terminar a festa, jd noite. (Geraldo Bulk, 2000, SerraNegra/SP, p.11).

Dalmo de Abreu Dallari (1999, p. 19), ao relatar suas lembrangas sobre as festas,

também mencionou a de Santo Ant6nio e a participacao dos italo-brasileiros na irmandade de

Santo AntOnio.

A banda tinha um som proprio para cada tipo de manifestacdo. E aquelas
grandes festas religiosas. Festa de Santo Antonio especialmente. Que a
irmandade de Santo Antdnio, era uma irmandade que hoje, nos
poderiamos dizer que era poderosa na cidade, tinha até uma casa sede.
Promovia muitas festas e entre os irmdos de Santo Antonio, o niimero de
italianos era altissimo entdo havia uma conjugacdo, uma presenga forte.
A banda estava em tudo em que a irmandade fazia e a Irmandade Santo
Antonio, tinha uma presenga muito grande nas organizacoes das festas
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religiosas, nas procissoes, na Semana Santa, nas festas de junho e julho,
e, isso tudo com a presenga muito forte da banda.

Em 03 de fevereiro de 1934, o “Serra Negra Jornal” publicou uma nota inusitada,

em relacdo aos honorarios da "Umberto I".

BANDA DE MUSICA

O sr. Dr. Firmino Cavenaghi, prefeito municipal, vem de abrir mao de parte de seus
subsidios, para subvencionar a corporagao musical Umberto I, que estava na imminencia
de ser dissolvida. A corporagao Umberto I, que ¢ uma das melhores do interior do
Estado e representa para Serra Negra uma verdadeira tradi¢do artistica, bem merece o
gesto do chefe do executivo municipal, que é, alias, digno de todo o nosso applauso. O
sr. dr. Firmino Cavenaghi com essa attitude, firmou-se ainda mais no alto conceito em
que é tido pelos seus pares'**.

A "Umberto 1" realizou cerca de 20 apresentacdes, gragas ao auxilio financeiro do
Prefeito Municipal.

Concerto
A Corporagdo Musical Umberto I, realisara hoje, a tarde, no coreto do jardim da praga
Bardo do Rio Branco, mais um excellente concerto, que obedecera ao seguinte
programma:

1- Il Ritorno de Parigi — Marcha Symphonica

2- Adeus Estrella — Valsa

3- Sinfonia della Norma — Bellini

4- Melodia do Arrabal

5- Murmurio da Cascata — Dobrado

6- Pot ouri nel ballo due Gemalli — Porichielli

7- O Pirata — Samba (Serra Negra Jornal, 23/09/1934)

O comerciante, Jodo Boccato, em dezembro de 1934, passou a anunciar no “Serra

Negra Jornal” a sua representacdo para vendas de piano.
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Iustracio 23 . “Serra Negra Jornal”, edigdo de 15/12/1934

"** Firmino Cavenaghi, nascido na cidade de Itapira, filho de imigrantes italianos, fixou-se em Serra Negra, na
década de 1920. Era médico, foi prefeito da cidade por duas gestdes, membro da Sociedade Italiana e participou da
diretoria do Hospital Santa Rosa de Lima, também era muito proximo do Monsenhor Mansini.
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Em 1935, a "Umberto I" ndo realizou muitas retretas, apesar da renova¢do do contrato
ter ocorrido no més de fevereiro. Entretanto, intensificaram-se as atividades musicais na cidade.
A Jazz Band Melodia, formada em 1929 pelos irmaos Benedito, Santini e Matheus Mattedi e a
Jazz Radio, dirigida pelo musico Alfredo Dallari, participaram de inimeros bailes, na sua maioria
realizados no novo espago, Club Operario. O referido clube foi fundado em agosto de 1935 e se
localizava na Rua Tiradentes. Entre os seus diretores destacaram-se os maestros Astolpho
Perondini e Angelo Lamari.

Observou-se que, durante a realizagdo da coleta dos depoimentos orais com o0s
musicos selecionados, as lembrancas se esvaiam ao se tratar de algum tipo de conflito. No final
de 1935, ocorreu um desentendimento entre a "Umberto I" e um grupo de politicos, fato esse
apontado pelos depoentes: Coratto e Briotto de foram evasiva. E perceptivel na fala de Coratto a
postura “agressiva” do musico Alfredo Dallari, ao abrir o portdo do Jardim Publico, para que a
banda entrasse e realizasse a retreta. Tal gesto ficou gravado na memoria do depoente e foi

considerado uma vitoria.

“Eu lembro o dia que o Alfredo Dallari abriu o portdo para banda... e a
banda "Umberto 1" ndo tocava ai no jardim, porque era politica
contraria... Isso era mais ou mesmo em quarenta e ... Ndo era antes
porque eu ndo tocava na banda nesse tempo. Deve ser 30 ndo sei o que.
Ai quando mudou a politica eu lembro perfeitamente que o Alfredo
Dallari foi la abriu o portdo para banda entrar” (Coratto, 1996, Serra
Negra/ SP, p. 15).

“Foi um prefeito, ndo sei que prefeito foi... problema politico que
teve...”(Briotto, 1996, Serra Negra/ SP, p.5)

Corroborando as lembrangas dos musicos, a publicagdo do fato, na imprensa local,
permitiu deduzir que o conflito constituia-se de certa seriedade, a ponto de obrigar a presenca de
uma autoridade policial. Serd que a "Umberto I" iria se apresentar no espaco publico, mesmo sem
o aval da Prefeitura? S6 ndo o fez devido a intervencdo do Delegado? Nao foi possivel precisar
quanto tempo durou o “estranhamento”, mas a "Umberto I" realizou outros concertos no espaco

cedido pelo sr. Jodo Pires.

220



Concerto Musical

Impedida de realisar, ha dias, uma de suas costumeiras retretas no coreto do Jardim
Publico, por communicagdo da Prefeitura Municipal desta cidade, feita por intermédio
do digno sr. dr. Delegado de Policia, a tradicional Corporagdo Musical Humberto I,
realisara, hoje, as 19 horas, no recinto da Fonte Sdo Jodo, gentilmente cedido pelo seu
proprietario sr. Jodo Pires, mais um dos seus bellissimos concertos. (“Serra Negra
Jornal” 29/12/1935)

Em relacdo aos anos de 1936 a 1939, sdo poucas as informacdes sobre as atividades
desenvolvidas pela Corporagao Musical "Umberto I", pois s@o raros os exemplares do Jornal “O
Serrano”. O “Serra Negra Jornal” apresentou apenas algumas noticias sobre a banda, dentre elas

uma recepg¢ao promovida pela Societd Fra Italiani.

Societa di Mutua Assistenza fra Italiani

Constituiu, sem duvida a nota chic da semana, a festa realisada a 4 do corrente, em
commemoragdo do XVIII anniversario da confraternisagdo européia e do XIV
aniversario da marcha sobre Roma.

As 10 horas da manhd na igreja matriz que se encontrava repleta, realizou-se solenne
missa cantata, em suffragio das almas dos soldados mortos na grande guerra italo-
abyssinica.

A noite no coreto do jardim da Praga Bardo do Rio Branco, a corporagao musical
"Umberto I" realisou maravilhoso concerto. Em seguida, no Club Operario Serrano,
onde se encontrava o que Serra Negra possue de mais chic fizeram uso da palavra,
falando sobre os factos que se commemorava os srs: Benedito Freire Napoledo, dr.
Vicente Rizzo, Dyonisio David Teixeira, Monsenhor Humberto Manzini ¢ Adone
Bonetti, agente consunlar italiano em Amparo, que foram bastante applaudidos. Seguiu-
se animado baile, cujas dangas se prolongaram ate alta madrugada. (“Serra Negra
Jornal”, 08/11/1936).

As festas organizadas pela Sociedade Italiana foram muitas, no decorrer da sua
existéncia, havia as tradicionais, realizadas anualmente, como a comemoragao da data de XX de

Setembro, esse evento ficou marcado na memoria do depoente Dalmo de Abreu Dallari.

A Sociedade Italiana, eu me lembro porque ela tinha suas reunioes e
promoviam, assim musica, mas além disso, de vez em quando, havia festa
na Sociedade Italiana para comemorar alguma coisa da Itdlia, datas da
Italia ou quando chegava um italiano, um visitante ilustre. A festa que eu
me lembro mais foi no dia da chegada do Consul Italiano na regido, que
foi visitar Serra Negra. O Consul chamava-se Bonetti, foi um alvorogo na
cidade e uma multiddo foi esperar o Bonetti na entrada da cidade, e a
banda estava la e ele foi a pé da entrada da cidade até a sede da Societd,
e ali houve varios discursos e os discursos em italiano. Eu me lembro
também que os brasileiros ficaram indignados... e disseram que no Brasil
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ele tinha que ter falado portugués, ndo tinha razdo de falar a lingua de
outro pais, sentiram isso como sendo um menosprezo, um
distanciamento.(Dalmo de Abreu Dallari, 1999, Sao Paulo, p. 14)

De fato, os discursos foram proferidos no idioma italiano, inclusive o do Monsenhor
Manzini. A Societa Fra Italiani investiu a soma de 5108000 (quinhentos ¢ dez mil réis) para a
organizac¢do do evento, conforme dados langados na Ata da Diretoria, lavrada em 06 de dezembro
de 1936'*. Registrou-se a colaboragdo da “Corporazione Musicale Umberto I" e perpetuou-se

também a solenidade através de duas imagens fotografica.

Foto n° 21 . Solenidade realizada pela Societa Fra Italiani em Serra Negra/SP, em 1936. Palco do Club
Operario Serrano, decorado com a bandeira italiana no alto e as bandeiras italiana e brasileira forrando a
mesa. A cerimonia foi presidida pelo sr. Giovanni Zelante, pelo Prefeito Municipal, Dr. Firmino
Cavenaghi, pelo Presidente da Sociedade, sr. Silvano Fossato, pelo Presidente da Camara, sr. Benedicto
Freire Napoledo, pelo médico, dr. Davi Teixeira , pelo Monsenhor Manzini e pelo Agente Consular,
Adone Bonetti. Alguns musicos da "Umberto I" estdo do lado esquerdo. Acervo Humberto Narbot

3% Vide Anexo n® 19
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Foto n° 22 . Solenidade realizada pela Societd Fra Italiani em Serra Negra/SP, em 1936. Saldo do Club
Operario Serrano. Publico presente no evento. Acervo Humberto Narbot
No ano de 1937, foi registrada a presenca do maestro Angelo Lamari na regéncia da

Corporagao Musical "Umberto I".
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Ilustracio 24. “Serra Negra Jornal”, edigdo
de 22/08/1937.
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Embora os dados ndo permitam precisar a duragdo exata da permanéncia de Angelo
Lamari como maestro da Corporacdo Musical "Umberto I", provavelmente foi por um curto
espaco de tempo, talvez por um ano, mas como regente da Corporacdo Musical "Lira Serra
Negra" permaneceu entre os anos de 1951 a 1976.

O depoente Jodo Gallo Corato (1996, p. 4-5), recordou o seguinte: quando ingressou
na "Umberto I" por volta de 1937, o musico Angelo Lamari era maestro e por problemas
familiares, foi obrigado a deixar o cargo, voltando a regéncia para o musico Astolpho Perondini,
na outra gestdo dele, o que indica que, possivelmente, Astolpho desligou-se da regéncia por um
periodo.

Orlando Lugli (1996, p.4) também lembrou de alguns acontecimentos sob a regéncia
de Angelo Lamari. Em um dos concertos foi apresentado um trecho da 6pera “El Trovatore” de
Verdi, e Alfredo Dallari apresentou o solo de trompete. Nesse periodo os programas dos
concertos eram publicados nos jornais de Serra Negra e também anunciados em uma tabela
afixada na entrada do coreto. Numa determinada retreta, os musicos chegaram ao Jardim Publico
executando um dobrado e acidentalmente, o musico Herminio Della Guardia deixou cair o seu
instrumento, baixo si bemol. Orlando, na ocasido, iniciava-se nesse instrumento ¢, entre as
musicas programadas, estava o Pout Pourri do Guarani em que havia uma passagem musical feita

pelo baixo si bemol e ai...

Angelin chegou para mim e disse — Orlando, como é que eu vou fazer, eu
acho que ndo convém por a sinfonia porque é dificil para baixo. E muito
dificil, ndo convém por o pot-pourri. Eu respondi - Realmente, mas
quer saber de uma coisa pode por o Pout Pourri que se Deus me ajudar,
eu vou me sair bem. O senhor vai ver so. E ele disse — Vocé tem

coragem? Eu disse: Tenho. Ele pos e gracas a Deus, Deus me
ajudou...(Orlando, 1996, p. 4)

Em 1937, também ocorreu o falecimento de Francisco Tozzi. Médico imigrante,
muito estimado pelos musicos, atuou de maneira significativa como presidente e colaborador nos
primeiros anos de atividade da Corporagdo Musical "Umberto I". Mesmo apos ter mudado

definitivamente para Aguas de Lindéia, em 1914, manteve vinculo com Serra Negra e contato
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com a "Umberto 1", razdo pela qual a banda se apresentava regularmente em Aguas de Lindoia,
sobretudo no dia 02 de julho, data comemorativa do aniversario da cidade'*®.

Segundo Orlando Lugli (1996, p. 8) a banda saia de Serra Negra rumo a Aguas de
Lind6ia em cima de um caminhdo que pertencia a seu avo paterno, Celeste Lugli, € numa dessas
aventuras, Orlando, ainda crianga, acompanhou seu pai e a "Umberto [". Sairam de madrugada,
pelo fato da banda apresentar a alvorada as 04h30. Nesse dia, havia geado muito e o frio deixou

. , . 13
os uniformes dos musicos cobertos de orvalho'®’

. Quando chegaram a Aguas de Lindoia foi
impossivel realizar a alvorada no horario combinado, pois os instrumentos ndo emitiam som. A
demora na apresentagdo acarretou descontentamento por parte do Dr. Tozzi, e Alfredo Dallari
justificou a demora — Dr. Por favor, venha ver como eles estdo... ndo dd para tocar, ndo estd
saindo nada... E a banda s6 conseguiu realizar sua apresentacdo ap6s o aparecimento do sol.

No final da década de 1920, em um dos eventos realizados em Aguas de Linddia, a
"Umberto 1", ap6s apresentar-se publicamente dirigiu-se até a residéncia do médico, local onde

foi tirada a fotografia apresentada abaixo.

Foto n° 23 . Corporagio Musical "Umberto I" em Aguas de Lind6ia/SP, comego da década de 1930. Ao centro os
anfitrides: Filomena e Francisco Tozzi, e seu neto Pedro. Acervo da Pesquisadora.

13 Oficialmente Aguas de Lindéia foi fundada em 02 de julho de 1916. Vide Anexo n°® 20
370 uniforme descrito é o mesmo apresentado na fato de fls. 205.
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Em 1938, a Corporacao Musical "Umberto I" realizou 10 apresentacdes e no ano de

1939, os concertos estavam sendo realizados quinzenalmente, segundo algumas noticias.

Concerto

Realizar-se hoje, as 19:00 horas, no coreto do Jardim da Praga Bardo do Rio Branco. O
concerto quinzenal da Corporacdo "Umberto I" desta cidade com o seguinte programa

1* Parte

I — Avenida — Dobrado

II — Caminhos Ocultos — Valsa

IIT — Va Crudelle al dio spreta nel Opera— Norma
IV — Pedrinha — Catereté

2% Parte

V — Floriano Peixoto — Dobrado

VI — Cavalaria — Polka

VII — Duette Nel Opera Ione — Petrelli

VIII — Os dois bugios — Maxixe (O Serrano, 24/12/1939)

E importante salientar alguns dados relacionados a Societa de Mutua Assistenzia Fra
Italiani, anteriores a década de 1940. A Ata da Diretoria de 02 de junho de 1935"* registrou,
entre outros assuntos, o recebimento de uma fotografia de Benito Mussolini ¢ um fasciculo
narrando os recentes feitos na Itdlia, naquele periodo. A foto e o livreto foram ofertados pelo

Partido Fascista “Ugo Bartolomei” de Barretos.

Tlustracao 25 . Trecho da Ata da Diretoria da Societd Fra Italiani em 02 de junho de 1935
em que foi mencionado o recebimento da foto de Benito Mussolini.

3% Vide Anexo n° 21
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Muitos dos integrantes do Corpo Musicale "Umberto " eram associados da Societd e
contribuiam financeiramente para o sustento da entidade, além de uma quantia especifica que era
enviada a Itdlia regularmente, através do agente consular. O comprometimento dos membros da
colonia italiana com as idéias vinculadas pelos fascistas, justificou as posturas tomadas por
alguns musicos, ap6s 1942.

Em 23 de outubro de 1938, a Societd Fra Italiani convocou os seus associados para
uma Assembléia Extraordindria, a fim de tratar da legalizacdo da entidade, tendo em vista o

Decreto do Governo Federal n° 383, de 18 de abril de 1938,

Tlustracdo 26 . Ata da Diretoria da Societd Fra Italiani em 23 de
outubro de 1938, deliberando sobre a legalizacdo da Sociedade, tendo
em vista o Decreto n® 383 /1938.

3% Vide Anexo n° 22
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Seguindo as orientagcdes do Decreto 383, o nome da Societd di Mutua Assistenza Fra
Italiani passou a ser “Sociedade de Mutua Assisténcia de Serra Negra”, e, nesse registro, s6 existe
a assinatura do Presidente a qual também sofreu alteragdo, ele assina “Jodo Zelante”, sendo que

no registro da ata anterior a assinatura estava “ Zelanti Giovanni”

Tlustracio 27 . Trecho da Ata da diretoria da Societd Fra Italiani em 21 de maio de 1938, destacando a
assinatura do presidente da entidade.

Em 05 de maio de 1940, realizou-se a Assembléia Geral Extraordinaria para decidir a
legalizac¢ao da Sociedade e, entre outros assuntos, o referente as novas eleig:6es140.

Pressupde-se que a Corporagdo Musical "Umberto I" ndo tomou os mesmos cuidados
que a Societa Fra Italiani, pois entre 1940 e 1941 realizaram-se 20 concertos, mantendo o nome

italiano da banda.

Concerto

Hoje, no coreto do Jardim da Praga Bardo do Rio Branco, far-se-a ouvir a Corporagdo
Musical "Umberto [" que executara o seguinte programma:

1  Parte

1 — Sangue Italiano — Dobrado

2 — Duqueza Del Bel Tabarin — Valsa

3 — Genova — Mazurka

4- Cavatina Nell’Opera — Sommambula

2% Parte

1 — Major Wolmer — Dobrado

2 — Ballo Brama — Pot — Pourri

3- Maranga - Tango (O Serrano 23/06/1940, grifo nosso)

Concerto
Hoje, no coreto do Jardim da Praga Bardo do Rio Branco, far-se-a ouvir a Corporagdo
Musical "Umberto [" que executara o seguinte programma:
1 * Parte
1 — Ancora Levantada — Marcha
2 — La Critica Dell 49 de Dicci — Passo Doppio
3 — Adeus Estrela — Valsa
4 — Canzone Napolitana — Pot Pourri

"% Vide Anexo n°23 (Ata da Diretoria)
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2% Parte

1 — Espirito de Liberdade — Marcha

2 —Magna — Fox — Trot

3 — Mazurka

4 — Ol¢é Moleque - Maxixe (O Serrano 26/10/1940, grifo nosso)

Coincidéncias, ou ndo, nas programacdes estdo incluidas pecas com nomes de musicas
italianas.

Em 1942, foram anunciados dois concertos, o primeiro em 25 de janeiro e outro em

08 de fevereiro, sem informar a programacdo das musicas e, em ambos, a denominagdo

Corporagao Musical "Umberto I" ainda prevaleceu. Somente a partir de 12 de abril verificou-se

uma mudanca nos anuincios das apresentagdes musicais. O nome Corporagcdo Musical "Umberto

I" ndo apareceu nos programas, foi substituido por Banda de Musica ou Corporagdo Musical, a

principio a dedugdo ¢ que a Corporagcdo Musical "Umberto I" havia encerrado suas atividades e

uma outra banda estava atuando na cidade.

CONCERTO
Far-se-a4 ouvir hoje, no coreto do jardim da Praga Barfo do Rio Branco, a banda de
musica desta cidade. (O Serrano12/04/1942, grifo nosso)

CONCERTO

A Banda de Musica desta cidade executara hoje, as 19:00 hs no coreto do jardim da
Praca Bardo do Rio Branco, os seu concerto quinzenal. (O Serrano 17/05/1942, grifo
nosso)

A tradicional festa de Santo Antdnio também contou com a presenga de uma Banda
de Musica na Alvorada e no Concerto realizado, a noite.

Com relacdo ao episddio da omissdo do nome Corporagdo Musical "Umberto 1", os
depoentes disseram ndo se lembrarem do fato, apenas que a banda ndo parou de se apresentar.
Quando questionado se a omissdo ndo teria sido uma estratégia, o depoente Fioravante Lugli

“«

(1996, p. 15) lembrou que no periodo da guerra as pessoas tinham muito medo “....todo mundo
tinha muito medo, qualquer coisinha... tinha medo de ser taxado de “quinta coluna”, mesmo que
ndo fosse...”

Esse medo também foi lembrado pelos depoentes Wanda e Roberto, pois seu pai,
Alfredo Dallari chegou a comprar uma chacara, longe do centro da cidade e 14 ficava durante o

dia.
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Nao podia comentar muita coisa. Porque ainda tinha o seguinte, se vocé
chegasse na delegacia e falasse, fulano de tal ¢ um quinta coluna ...entao
a policia ia buscar o cara... precisava ter muito cuidado sobre o que
conversava. Até que meu pai comprou essa chicara no bairro dos
Francos, mais para sair da cidade para evitar... (Luiz Roberto Dallari,
2000, Serra Negra/SP, p. 22)

Segundo Wanda, a sapataria do “Dallari”, localizada no largo da Matriz, tornou-se um
ponto de encontro entre os amigos, para torridas discussdes. Alfredo Dallari, apesar de gostar de
assuntos relacionados a politica, ndo se envolvia com a ideologia politica. Como era assinante do
Jornal “Fanfulla” e depois do Jornal “Estado de Sdao Paulo”, todos que iam a sapataria, de
passagem ou especialmente para conversar, saiam de 14 sabendo dos ultimos acontecimentos
narrados, no jornal da coldnia italiana, por uma leitura conjunta e em voz alta. Até o vigario era
um visitante assiduo da sapataria. Padre Umberto Manzini, 14 ia e passava horas e horas
conversando em italiano, relembrando o seu pais de origem. No periodo da guerra, como ele
tinha muita amizade com as pessoas “da ro¢ca” e os coitados ndo sabiam nada, ndo tinha radio,
ndo tinham nada ... eles iam até a sapataria para obter informacdes sobre a guerra. Para evitar

maiores problemas, o musico Alfredo Dallari ficava longe da cidade...

O Delegado de Policia, sr. Antonio Loleto Salvia, seguindo ordens superiores lacrou a
sede da Societd Fra Italiani, em 31 de agosto de 1942, confiscando os moveis como: mesas,
cadeiras e alguns relogios'*'. Parte da documentacdo da instituigio foi retirada antes do
fechamento e guardada por membros da familia Lamari. Nao existe referéncia sobre a
documentacao ligada a Corporagdo Musical "Umberto I".

A Banda de Musica ou Corporacdo Musical continuou a se apresentar, inclusive em

solenidades oficiais.

Concerto
Hoje, no coreto do Jardim da Praca Bardo do Rio Branco, far-se-a4 ouvir a Corporagéo
Musical desta cidade que executara o seguinte programma:

1  Parte

1 — Dr. Trajano — Marcha

2 — Elbreze Della Sera — Valsa
3 — Rasinha — Mazurka

4 —(?) di Ferro — Preludio

'*! Informagdes cedidas por Guilherme Della Guardia em 27/06/2009.
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2  Parte

1 — Albertina — Marcha

2 — Fra Diavolo — Opera

3 — Pintinho no Terreiro - Maxixe (O Serrano 27/09/1942, grifo nosso)

Talvez por descuido do jornal “O Serrano”, no anuncio de 12 de dezembro de 1943,
constou o nome da "Umberto " na programacao do Dia do Reservista, sendo que ndo mais estava
sendo mencionado o nome da entidade musical, pois ela ndo cumpriu o determinado, em 1938,

isto é, mudar o nome como fez a Societa Fra Italiani.

As 8:00hs

Hasteamento da Bandeira, ao som do Hino Nacional pela Banda de Musica "Umberto
I"..

As 19h00hs

Retreta pela Banda de Musica "Umberto ", no coreto do jardim da Praga Bardo do Rio
Branco, que executara pegas de seu vasto repertorio.

No ano de 1944, foram levantadas somente trés apresentagdes da Banda de Musica e a

ultima datou de 03 de setembro. Constatou-se, também, que, a partir de 1939, ndo mencionaram
os nomes dos maestros nos respectivos programas. A principio, Astolpho Perondini permaneceu
em Serra Negra até o inicio da década de 1940, pois elegeu-se para o cargo de segundo secretario
na eleicdo da Sociedade Italiana, em 19 de maio de 1940, porém Rocha (2007, p. 100) afirmou
que o maestro mudou-se para o Estado do Parana, em 1939, e a regéncia da banda ficou dividida

entre os irmaos Luiz e Angelo Lamari.

Ilustracdo 28. Trecho da Ata da Diretoria da Societa Fra Italiani em
19/05/1940, com o quadro dos membros eleitos.

231



Para Nello Dallari (1966), a Corporacdo Musical "Umberto 1" foi extinta no inicio da
década de 1940, entretanto os dados apontam que a "Umberto [" manteve-se ativa desde sua
fundacdo, reorganizando-se varias vezes ao longo de sua histéria. O periodo conturbado dos anos
quarenta foi contornado estrategicamente pelos dirigentes da Banda que omitiram o nome italiano
"Umberto [", ndo trocando como ocorrido com a Sociedade Italiana. Segundo afirmou Fioravante
Lugli:

I

.. al no seu historico vocé pode falar sem medo de errar que a banda
italiana, a banda "Umberto 1" é a mesma que a “Lira de Serra Negra”
(Fioravante Lugli, 1993, Serra Negra/SP, p.10)

As atividades musicais da Banda ficaram paralisadas até abril de 1945, quando foi
noticiada a sua reorganiza¢do. A retomada, ndo como Corporagdo Musical "Umberto 1", mas
Corporagdo Musical "Lira de Serra Negra", ndo foi muito diferente do histérico da “Banda
Velha” '*. Em seu (re) inicio, os musicos e admiradores voltaram suas a¢des a fim de adquirir a
estrutura bésica para constituicdo do novo agrupamento musical com instrumentos e fardas.

Em 22 de abril de 1945, foi iniciado um
movimento para a reorganizacdo da banda de musica.
Na matéria de 03 de junho, explicitou-se que a “Lira de
Serra Negra” realmente era a reorganizacdo do Corpo

Musicale "Umberto 1".

Ilustracio 29.- Jornal “O Serrano” edigdo
de 22/04/1945

'*2 O entrevistado Antonio Briotto sempre se referiu ao Corporagio Musical "Umberto I" como “Banda Velha”
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Corpora¢ao Musical

Vem sendo bem acolhida, gracas os esforcos e boa vontade encontrados por parte de
pessoas gradas do nosso meio, a iniciativa da reorganizagdo da banda musical desta
cidade.

Tal empreendimento se faz merecedor de aplausos, pois a corporacdo musical serrana
foi, em outros tempos, uma das mais bem organizadas desta zona, concorrendo a varios
concursos e conquistando belas classifica¢cdes. Harmonioso e disciplinado, quantas vezes
aquele tradicional conjunto de amadores da sublime arte foi laureado nos varios
certames, aos quais compartilharam outros de grande fama e de renome. Sob a batuta de
bons maestros que aqui residiram, ja atraidos pelos elementos admiradores da boa
musica, Serra Negra teve a sua expressao de arte, deixando algo de conceito em torno de
seu nome.

Nao poderia sossobrar a vitoriosa organisa¢dao €, bem por isso, agora repontam novas
energias, que ja se pronunciam plenamente, no reaparecimento da Banda Musical desta
cidade.

Com a compra de novo instrumental e de seu uniforme, a corporagdo vae receber nova
denominagdo, que ficou para ser deliberada, quando reunidos os seus reorganizadores.
Merecem, pois 0s nossos aplausos os afeicoados e aqueles que se dispuzeram a dar seus
esforcos a simpatica iniciativa, ja coroada de pleno éxito com o breve reencetar dos
concertos publicos naquela corporagdo musical nos logradouros da cidade. (O Serrano,
03/06/1945)

Em 05 de junho de 1945, foi fundada, oficialmente, a Corporacdo Musical “Lira de Serra
Negra, e, em 14 de junho, foi apresentado o primeiro concerto da “nova” banda de musica.

Iustracao 30 . Jonal “O Serrano,
edicdo de 14/06/1945

233



A diretoria da Corporagao Musical "Lira Serra Negra", mostrou-se muito ativa e, em
19 de agosto, publicou a tabela de precos dos servicos que fossem prestados pela banda.

Tlustracio 31. Jornal “O Serrano”, edigao de 19/08/1945

Desde sua (re) fundagdo, a Corporagdo Musical "Lira de Serra Negra", manteve-se,
ininterruptamente, ativa.

Foto n® 24. Corporagdo Musical "Lira de Serra Negra", Serra Negra/SP, decada de 1960. Musicos marchando em via
publica. Lado esquerdo, junto ao meio fio, sem instrumento o maestro Angelo Lamari. Acervo da Pesquisadora.
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Foto n° 25 . Corporacdo Musical "Lira de Serra Negra", Serra Negra/SP, década de 1980. Desfile em
comemoracdo a solenidade de “23 de Setembro”, aniversario da cidade, Maestro Fioravante Lugli.
Mussicos, na primeira fila, a esquerda o depoente Jodo Gallo Corato, trompete, a direita o depoente
Antonio Briotto, requinta. Acervo da Pesquisadora.

Foto n° 26. Corporagdo Musical "Lira de Serra Negra", Serra Negra/SP, 1992. Solenidade em frente a
Prefeitura Municipal em comemoragdo a data civica de “07 de Setembro”. Maestro Claudio Bernardino
Marques. Observa-se a presenga feminina na primeira fila da banda, fato inusitado até entdo. Em meados
dos anos 90 observa-se uma integragao regular de mogas aos quadros da agremiacdo, preferencialmente
no naipe das madeiras.
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A banda é som. Musica. Melodia. E o ritmo cadenciado das marchas
e dobrados, ou o breque gostoso de sambas e maxixes, ou ainda o
embalo dolente das valsas. E que compassa o coracdo da gente para
segui-la pelas ruas, ou nos chama para a praca. E o som das
harmonias criadas por aqueles instrumentos as vezes um pouco
desafinados, manejados por méaos duras e calejadas, somos
transportados para um espaco magico, onde pessoas sorriem, se
integram, aplaudem e se emocionam. (Granja, 1984, p.79- 80)
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6 . IMIGRACAO, FORMACAO MUSICAL E EDUCACAO INFORMAL E NAO
FORMAL. FAMILIA E AGRUPAMENTOS MUSICAIS.

No final do século XIX e inicio do século XX, a cidade de Serra Negra possivelmente
possuia atividades musicais dirigidas por serranos, pois como foi mencionado, os musicos José
Rodrigues da Silva Munhoz e Ariovaldo Amaral Campos ja participavam de inimeros eventos,
no inicio dos anos de 1900. Porém, com a chegada dos imigrantes italianos aconteceram
mudangas na vida musical da cidade, especialmente com a formacdo do Corpo Musicale
"Umberto I". A criagdo da banda data de 1896, por iniciativa de imigrantes italianos.
Pressupdem-se que esses primeiros imigrantes chegaram a Serra Negra ja trazendo na bagagem
instrumentos e conhecimentos musicais. Dessa iniciativa comecgou um processo de aprendizado
musical que percorreu todo o século XX, abrangendo italianos e brasileiros.

A familia dos musicos “De Benedictis” foi responsavel pela formacdo da primeira e
segunda gera¢do dos instrumentistas da "Umberto I". Nos relatos dos depoentes temos a
informacdo de que varios dos novos musicos foram seus alunos, como o requintista, Umberto
Lugli, que estudou com o maestro Vincenzo De Benedictis e cinco dos seus nove filhos também
se interessaram pelas atividades musicais, tendo aprendido algum tipo de instrumento. Romeu
Lugli foi clarinetista, Fioravante Lugli tocou sax de harmonia, sax-tenor, clarineta, foi maestro
das bandas “Renato Perondini” e “Lira de Serra Negra”, e foi aluno de Angelo e Luiz Lamari.
Alfredo Lugli estudou sax de harmonia. Orlando Lugli tocou baixo tuba e Nilo Lugli, sax de
harmonia, os dois ultimos citados foram alunos de Matheus Mattedi.

A familia Dallari iniciou-se na musica por meio de Alfredo Dallari, que foi aluno do
Prof. Munhoz. Ele tocava trompete e contra-baixo. Dois de seus doze filhos foram musicos:
Bruno Dallari tocou trompete e violino e Aymoré Dallari sax de harmonia. Alfredo e Aymoré
foram professores do depoente Jodo Gallo Corato, sendo que o vinculo musical entre o aluno e a
familia Dallari foi tdo intenso que Jodo dedicou uma composi¢do sua a familia Dallari, em 1967:

s 143

o Dobrado, “Aymoré Dallari . O depoente Gerado Macedo Bulk também foi aluno de

Aymoré.

% Vide anexo n° 24
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A figura de Alfredo Dallari sempre esteve tao relacionada a musica, tanto que muitas
vezes foi esquecido o oficio que exerceu durante toda a vida: o de sapateiro, isso ocorreu devido
a sua atuagdo no meio musical. Ele foi membro da "Umberto I" no inicio do século XX e
permaneceu até os anos de 1940. Além de instrumentista, participou ativamente da diretoria,
durante muito tempo foi responsavel pelo pagamento dos musicos. Segundo a depoente Wanda
Dallari Guirelli (1999, fls. 22), o dinheiro era controlado em anotagdes realizadas por ele, em um
caderno de capa dura.

O pagamento dos servicos prestados pela banda era feito, anualmente, e os musicos
passavam na sapataria para receber sua quota referente as apresentagdes, porém se o concerto
fosse contratado para alguma festa religiosa, ou um circo, o recebimento se dava apos a
apresentagao.

Wanda Dallari Guirelli e seu irmdo Luiz Roberto Dallari lembraram que em certa
feita, apareceu em Serra Negra um circo, e, 0 seu proprietario entrou em contato com a "Umberto
I" para que a banda participasse do espetaculo e doasse o caché para um serrano que estava muito
doente. Houve um acordo e a corporacdo apresentou-se. Nesses trabalhos, além do seu proprio
repertorio, a corporacdo ensaiava musicas especificas para as encenacgdes, sendo que essas
partituras eram fornecidas pelo proprio circo. Passados quinze dias, o dono do circo procurou
novamente Alfredo para outra apresentacao beneficente. Dessa vez, a "Umberto [" ndo concordou
em ir gratuitamente, cobrou cem mil réis por sua participa¢do e doou, pessoalmente, o dinheiro a
familia do moribundo, pois ficou sabendo que na apresentacdo anterior o dono do circo entregou
somente parte da quantia combinada.

Outro fato interessante narrado pelos depoentes, aconteceu no periodo em que a
"Umberto I" ocupava uma das salas da Sociedade Italiana. Um vizinho da Societd Fra Italiani
adoeceu e seu estado era gravissimo. A "Umberto I", por intermédio de Alfredo, transferiu os
ensaios para sua casa. A fim de acomodar os musicos, foi improvisado um espaco na sala de
visitas. Os ensaios permaneceram na residéncia dos Dallari até o falecimento do vizinho. Ai,
entdo, a "Umberto [" voltou para sua sede.

O Cla dos “Lamari”'** era formado por sete irmdos, sendo que seis deles foram

musicos. Angelo Lamari, percussionista e violinista, foi maestro da Corporagdo Musical

'** Dos descendentes da familia Lamari, somente Jodo Batista Lamari Palma e Silva foi aprender musica, atualmente
¢ clarinetista da Corporagdo Musical "Lira de Serra Negra".
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"Umberto I" e da Corporagdo Musical "Lira de Serra Negra" por mais de vinte anos, além de
exercer o papel de professor de musica. Jos¢é Lamari foi flautista e professor, inclusive do
depoente Dalmo de Abreu Dallari; Luis Lamari, também conhecido por “Gino”, foi
percussionista, violinista, professor € maestro da “Lira de Serra Negra”, enquanto os mais jovens
Romeu e Caetano foram sé instrumentistas. O primeiro tocava clarinete e piano e o segundo
tocava bombardino.

O vinculo entre as familias “Lamari” e “Dallari” foi muito expressivo € por muitos
anos mantiveram um conjunto de musica de camara, formada por: Luiz e Angelo Lamari ao
violino, Jos¢ Lamari a flauta, Romeu Lamari ao piano e Alfredo Dallari ao contrabaixo. Seus
ensaios eram regulares e para manter a qualidade da sonoridade e interpretagdo, cada musico
estudava separadamente sua partitura. Antes de iniciarem a primeira musica, fechavam todas as
janelas e 14 ficavam ensaiando um rico repertorio de musica erudita.

Uma passagem interessante desse grupo de amigos aconteceu na década de 1940,
quando dois musicos italianos, Luigi Benedetto e Vitdrio Pezzeti, que eram integrantes da
orquestra do navio Conte Grande, instalaram-se em Serra Negra como musicistas do Cassino.
Segundo Wanda Dallari Guirelli (2000, p.12) e Zoraide Moises Lamari (2000, p.5), o contra
baixista, Luigi Benedetto, conheceu Alfredo Dallari por intermédio de Sergio Beraldi, antigo
proprietario do Hotel Sdo Paulo, onde o musico italiano estava hospedado. Como Benedetto
estudava regularmente e era descomodo transportar seu instrumento do Cassino para o hotel e
vice versa, Alfredo emprestou seu contra baixo até Benedetto adquirir um outro. Desse contato,
nasceu uma solida amizade e o musico passou a lhe dar aulas, ele dizia “...Vai Dallari, pega la o
contra baixo que eu vou lhe passar algumas ligées...'””

Além de Luigi Benedetto, o pianista Vitorio Pezzeti passou a freqlientar a casa de

Alfredo Dallari e ambos foram levados até a familia Lamari. Como Romeu Lamari além de

clarinetista foi pianista, aproveitou a presenca de Pezzeti para aulas complementares de piano.

A familia dos musicos Mattedi era composta por Jos¢ Mattedi, trombonista,
Benedito Mattedi, clarinetista, Santini Mattedi, trompetista ¢ Matheus Mattedi saxofonista. Os
irmaos foram na adolescéncia alunos dos “De Benedictis” e, posteriormente, professores de
musica em Serra Negra. Em 1929, fundaram a “Jazz Band Melodia” que por muitos anos foi

referéncia na cidade.

45 Foto de Alfredo Dallari e seu contra baixo. Vide Anexo n° 25
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Foto n° 27. Conjunto Jazz Band Melodia. Serra Negra/SP. Foto Fagundes de Serra Negra, década de 1930,
musicos identificados por Odilon Souza Lemos, colaborador do Jornal Serra Negra. Ao alto, em pé, da
esquerda para a direita: José Mattedi, trombone, Matheus Mattedi, saxfone alto, Benedito Mattedi, clarinete,
Joaquim do Amaral Campos, trompete ¢ Amadeu Evangelista Carletti, violino. Sentados, da esquerda para a
direita: Donato Albertini, banjo tenor, José Caetano dos Santos, bateria, Afonso Bertini, cavaquinho. Acervo da
Pesquisadora.

A preocupagdo com o ensino de musica pela familia Mattedi levou o musico Santini
Mattedi a abrir uma escola, em 1953, com a finalidade de formar instrumentistas para a banda de
musica local e outros conjuntos como orquestras e jazz band. O nome da escola foi dado em
homenagem ao compositor Nicolino Fatigatti'*°

A familia Perondini foi muito especial no cendrio musical de Serra Negra, pois os
irmaos Arsénio e Arsiario foram alunos dos “De Benedictis”. O musico Arsidrio era clarinetista e
foi professor do depoente Antonio Briotto. Os seus descendentes atuaram e ainda atuam
musicalmente, pois os filhos de Arsénio: Edino Silotto Perondini foi clarinetista, Renor Silotto

Perondini ¢ clarinetista e Roberto Silotto Perondini € trombonista, sendo o atual maestro da

Corporagdo Musical "Lira de Serra Negra", iniciou-se musicalmente de forma auto-didata, pois

146 x7:
Vide anexo n° 26
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acompanhava seus irmaos nas aulas, ministradas por Matheus Mattedi e presenciava os estudos
de seus irmaos em casa. Ele ja lia partituras antes de ser alfabetizado. A terceira geracdo dos
“Perondini” também esta presente, nas atividades musicais da cidade, pois Rogério Perondini,
aluno de Claudio B. Marques'*’, é hoje o primeiro trompete da “Lira de Serra Negra”.

O ambiente musical criado com a atuagdo dos imigrantes italianos, na sociedade da
cidade serrana, foi o contexto privilegiado em que se formaram as proximas gera¢des de musicos
da cidade.

Vivendo desde a mais tenra infancia em familias, nas quais o fazer musical permeava
intensamente o cotidiano familiar, as criancas recebiam uma primeira educagdo musical, de
maneira informal, aprendendo a gostar das atividades que envolviam os sons e a conhecer
partituras, antes mesmo de se alfabetizar.

Ao demonstrar interesse por algum instrumento eram encaminhadas a grupos
musicais informais, cujo aprendizado se esmerava no proprio fazer musical, interpretando temas
e composic¢des da propria familia.

Ao denotar um talento e vontade mais efetiva, a familia buscava uma formag¢ao mais
regular e aprofundada com auxilio de professores particulares, estes em sua maioria musicos
integrantes da propria banda.

Nenhum deles cursou escola formal de musica e somente Fiorvante Lugli teve
oportunidade de aprimorar sua formacao, ao servir o exército, por volta dos 20 anos.

Portanto, os dados da pesquisa salientam a importancia dos lagos familiares e da
existéncia de uma agremiacdo musical atuante de forma ininterrupta, durante décadas, para que a
educacdo ndo formal pudesse se constituir como alternativa valida para a formacdo desses
musicos diletantes. Vale salientar que uma formacdo regular de cardter formal foi privilegio
apenas dos maestros Vincenzo De Benedictis e Fioravante Lugli, sendo que o ultimo viveu do

exercicio da profissdo de musico.

"7 Claudio B. Marques, foi regente da Corporagdo Musical "Lira de Serra Negra", entre os anos 1991 a 1997,
atualmente ¢ professor da Escola de Musica da Prefeitura de Serra Negra, seu pai Jodo Bapitsta Marques foi membro
da diretoria da ‘Lira de Serra Nega”, Claudio foi aluno de Firovante Lugli.
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ANEXOS

ANEXO N°1 - Societa de Mutua Assistenza Fra Italiani / Ata da Diretoria de 31 de Maio de
1903.
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ANEXO N° 2 - Carta assinada pelo Juiz Julio A. R. Furtado, enderecada ao Monsenhor
Manzini em agradecimento ao convite para presidir a comissao que organizou a solenidade
de recepc¢do do Bispo Don Nery de Campinas, realizada em 12 de dezembro de 1912.
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ANEXO N° 3 . Jornal “O Serrano", edi¢cao de 16/08/1908
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ANEXO N°4 - Traslado da escritura de contrato de Empreitada para Construcao do Prédio
que se destina ao “Hospital Santa Rosa de Lima”. 1923
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ANEXO N° 6 - Matéria publicada no “Serra Negra Jornal” / promocao publicitaria
da nova Fonte Santo Antonio e suas propriedade radioativas das aguas, veiculava

nos jornais as imagens da radiacdo. “Serra Negra Jornal” 11/08/1932.
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ANEXO N° 7 - Matéria publicada no Jornal “O Serrano” de 15/06/1945.
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ANEXO N° 8
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ANEXO N°9

ANEXO N° 10
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ANEXO N° 11

ANEXO N° 12 — Jornal “A Serra Negra”, edi¢do de 22/01/1905

267



268



ANEXO N° 13 - Contrato
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ANEXO N° 14 — Contrato
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ANEXO N° 15 — Jornal “O Serrano”, edi¢ao de 27/09/1908
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ANEXO N° 16 — Musico Ariovaldo do Amaral Campos
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ANEXO N° 17 - Contrato
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ANEXO N° 18 — Composi¢ao de Nicolino Fatigatti
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ANEXO N° 19 — Ata da Diretoria da Societa Fra Italiani, em 06 de dezembro de 1936
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ANEXO N° 20 — Convite — Falecimento do Dr. Francisco Tozzi

CONVITE

Philomena Polini Tozzi, Beatriz Tozi Kizeo;

Claudio Tozzi, dr. Homberto Tozzi, Duria Tozzi

Credidio. dr. Maura Tozzi: Affansing Tozsi dr, Vis
cetile Wizza, Aidée Borelti Tozz!, Mercedes Passos
Tozzi e dr. Benjamin Credidio; nelos e demais pa-
rénles. convidam ws pessoas de suas relagdes para .
acompaoharem os restes morlpes de seu inolsidavel

esposo, ‘pae, irmia, segro, avh e paredle

Com. Dr. Francisco A. Tozzi

€ ferelro, chegard das Thermas de Lindoya,
amaphd, 859 horss, sahindo’ da Rua Cel, Pelro
Penteado paia Igreja Matriz e dabi para o Cemilerio
Mugicipal,

Par esse mclo de religiio, by pothecan, desde Ja;
o8 teos immorredouros agradecimentos,

Serra. Regra, 14 de Novembro de 1937,
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ANEXO N° 21 — Ata da Diretoria da Societa Fra Italiani em 02/06/1935
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ANEXO N° 22 — Ata da Societa Fra Italiani em 23/10/1938
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ANEXO N° 23 — Ata de Diretoria da Societa Fra Italiani em 05/05/1940
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ANEXO N° 24 — Dobrado Aymor¢ Dallari, composto por Jodo G. Corato
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ANEXO N° 25 — O musico Alfredo Dallari, década de 1950
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ANEXO N° 26
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