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RESUMO

Este trabalho aborda algumas reflexdes sobre minha pritica como supervisora de estigio
profissionalizante em psicologia escolar. A pesquisa baseou-se em uma proposta de estagio
supervisionado na referida drea, realizado em wma escola publica da cidade de Uberlandia (MG).
Durante wm ane letivo, foram organizados grupos compostos por criangas com dificuldades de
aprendizagem, um grupe com professoras e outro com mies, coordenados por quatro estagiarios de
psicologia, baseados em atividades com musica, literatura e artes visuais. Os encontros com as criangas
foram registrados em video e as supervisdes de estdgio gravadas em audio, 0 gue permitiu urna analise
minuciosa, com um enfoque microgenético, de falas, gestos e acdes de todos o3 envolvides no
processo. No decorrer da pesquisa, houve um progressivo interesse e entusiasmo dos estagiarios pelo
material utilizado no trabalho, constituido por livros de historia, CDs e reprodugdes de obras de arte,
bem como pela arte de maneira geral. Também foram constatadas pequenas mudangas nos
participantes dos grupos realizados no espaco escolar. Na formagfio académica do estudante de
psicologia, as questdes técnicas geralmente sio prioritarias, em detrimento de aspectos subjetivos. Os
sistemas simbélicos criados pela humanidade dialeticamente transformam o funcionamento mental,
configurando e também promovendo alterages qualitativas nas fungdes psicoldgicas superiores. Nesse
sentido, a arte pode contribuir para o desenvoivimento pessoal/profissional do futuro psicélogo,
fornecendo elementos que amipliem a compreensio sobre si mesmo ¢ sobre o mundo. O
desenvolvimento integral do estudante deveria ser wma preocupacio central na universidade, pois trata-
se da formagio do cidad&o que vai atender a populacio brasileira. Para tanto, é fundamental que sejam
fornecidas ao estudante condices técnicas, tedricas, €ticas, artisticas e culturais para o seu pleno
desenvolvimento.

ABSTRACT

This work approaches some reflections on my practice as a supervisor of a professional apprenticeship
i School Psychology. The research, based on an apprenticeship proposal supervised in the referred
area, was conducted at a public school in the city of Uberléndia (MG). During one school year, three
different groups cornposed of children with learning difficulties, teachers and mothers were organized.
The groups were coordinated by four psychology trainees and were based on music, literature and
visual arts activities. The encounters with the children were registered on video and the supervisions
were recorded on audio. These registers allowed & meticulous analysis which focused microgenetically
on talks, gestures and actions of everyone invoived in the process. During the research, there was
progressive interest and enthusiasm on behalf of the trainees for the material used in the work,
including history books, CDs and reproductions of the art works , as well as for the use of art in a
general. Small changes were also verified in the participants of the groups conducied at the schoel.
Generally, the academic processes of the Psychology student prioritize techniques rather than
subjective aspects. The symbolic system created by humanity transform dialetically mental operations,
outlining and also promoting qualitative alterations of the superior psychological functions. In this
sense, art can contribute to the future personal/professional development of the psychologist, suppiying
elements that broaden the understanding of himself/herself and the world. The integral development of
the student should be of central concern at the university, because it is the shaping of citizens that will
assist the Brazilian population. Therefore, it is fundamental that students are exposed to technical,
theoretical, ethical, artistic and cultural aspects for their full development.
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Alguma coisa que se bolasse nesse sentido, no campo
da educacdo, valeria como corretivo prévio da aridez com que
se costumam transcorrer os destinos profissionais, murados na
especializacio, na ignorancia do prazer estético, na tristeza de
encarar a vida como dever pontilhado do tédio. E a arte, como
a educacio e tudo mais, que fim mais alto pode ter em mira
sendo este, de contribuir para a adequacio do ser humano a
vida, o que, numa palavra, se chama felicidade?

Carlos Drummeond de Andrade
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1. A CONSTITUICAO PESSOAL/PROFISSIONAL NO ENCONTRO DE CONHECIMENTOS E
DE SUJEITOS

Eu acredito que também a educagio seja um lugar onde chove. Um
lugar onde chove um pouco de tudo, um lugar aberto, sem protegéo,
onde chovem palavras, acles, pensamentos, memorias,
conhecimentos, amores, emocdes, ideais, paixOes, fadigas,
amarguras, alegrias.

(SPAGGIARI apud RABITTI, 1999, p. 28.)

O universo escolar esteve presente desde muito cedo em minha vida. Minha
mae, professora alfabetizadora, escolheu para mim o nome de uma de suas mais
queridas alunas. Meu avé paterno foi professor, diretor e delegado de ensino em

Campinas. Sempre interessado em minha vida académica, sua presenca foi discreta,

mas bastante incentivadora.

O mundo da arte também se fez muito presente e intenso, e como leitora,
ouvinte e espectadora a fruicdo foi algo constante. Na infincia, a linguagem artistica
que mais me mobilizou, & qual tive maior acesso, foi a literatura. Ler foi sempre uma
grande diversio, uma aventura que me permitia conhecer lugares fantasticos e vidas
muito diferentes da minha. Quanto menos ilustracdes, melhor, pois a partir dos
indicios apontados pelos escritores, eu podia imaginar como seriam as paisagens,
personagens e lugares, desfrutando, assim, de uma grande liberdade de pensamento.
Minha mée contava-me histérias e me presenteava com livros que traziam fabulas,
lendas e contos arabes, chineses, africanos, alemies e de outras nacionalidades.
Capturada e profundamente tocada pelas maravilhosas narrativas, mergulhava em um

estado de comunhfo com as mais diversas experiéncias humanas.

Destaco aqui uma lembranga que se mantém vivida e permanente, e gue, por
isso, vale a pena registrar. No meu aniversdrio de nove anos, meu avd paterno
ofereceu-me um presente maravilhoso: saida de sua biblioteca particular, a colecdo
completa, para criangas, de Monteiro Lobato. Os livros catalogados e dispostos em
véarias estantes na casa de meus avos mostravam-se misteriosos e fascinantes,

apontando para um mundo repleto de acontecimentos e peripécias.
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Minhas referéncias musicais, que remontarn aos seis, sete anos de idade, estio
relacionadas principalmente as preferéncias paternas, ligadas & musica popular
brasileira, e incluem Edu Lobo, Vinicius de Moraes, Chico Buarque, Nara Leio,
Maria Bethania e Clara Nunes, entre outros. Para mim, a misica tanto pode nos
transportar para o mundo do sonho quanto tomar a vida real mais harmoniosa,

configurando um tempo-espago onde cognigéo e afeto ndo se distinguem.

Posteriormente, meu marido, arquiteto, convidou-me a freqientar museus,
galerias e espagos culturais variados, de modo que pudéssemos acompanhar sempre
de perto o circuito das grandes mostras e bienais. Ter contato com obras de artistas
consagrados e de artistas novos, ver de perto pinturas, esculturas, maquetes, interagir
com instalacdes' foi algo que me levou a sentimentos e pensamentos até entfo
inéditos. Ele também me apresentou filmes de alguns diretores de cinema, como
Federico Fellini, Wim Wenders, Orson Welles, Luis Bufivel e Ingmar Bergman, entre
outros. Embora eu gostasse muito de cinema, ainda nio havia prestado atencio aos
clementos estéticos e narrativos que configuram a especificidade desta linguagem
artistica e constitiem marcas nas obras destes cineastas. Esses diretores propuseram
imagens que nos confrontam e questionam nossas formas de olhar (AVELLAR,
1996). Instigada pelas possibilidades de inovag#o apresentadas pelo cinema, descobri
também Abas Kiarostami, F. W. Murnau, Sergei Eisenstein, Akira Kurosawa, Pedro

Almoddvar e David Lynch, para citar apenas alguns nomes mais significativos.

Meu interesse pela psicologia como drea do conhecimento foi despertado
durante o curso de Magistério, realizado em uma escola publica de Rio Claro - SP. Os
psicélogos e educadores estudados, particularmente Paulo Freire, e as indmeras
observagdes em classes de Educagio Infantil e da 1° 3 4° séres do Ensino

Fundamental levaram-me a pensar sobre as multiplas possibilidades de atuacio junto

' De acordo com o Material de Apoio Educativo para o Trabalho do Professor com Arte da XXIV
Bienal de Sao Paulo (1998), instalagdo € “género de obra de arte que explora uma idéia ou um conceito
por intermédio da utilizacio de diversos suportes, meios e linguagens, compondo um ambiente
interativo que pode ser percorrido pelo espectador e explorado em vérios sentidos™.
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. 2 -
ao ser humano. Uma professora em especial” apresentava-nos, além dos textos
tedricos, poemas de Carlos Drummond de Andrade, falava de misicas de Gilberto

Gil, de literatura e instigava-nos a pensar de forma mais critica.

Ingressei no curso de psicologia da Pontificia Universidade Catdlica de
Campinas (PUCCAMP) em 1986, pensando, como a maioria dos alunos, em trabalhar
na area clinica. Sem perceber de imediato, fui enamorando-me da 4rea escolar, em
func@o de algurnas professoras’ muito entusiasmadas, que transmitiam paixdo pelo

contetido ministrado e a visdo de que muito havia a ser feito em nossas escolas.

Na faculdade, encontrei professoras e supervisoras diferentes, mas que
partilhavam o olhar voltado para questdes mais amplas, focalizando a atuagdo do
psicélogo escolar dentro do contexto sécio-cultural. Nestas circunstancias, pude
constatar a viabilidade de um trabalho em psicologia escolar e a necessidade de

atuacio junto ao educador.

Recém-formada, iniciei o mestrado em psicologia educacional, na
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), em 1991, sob a orientagdo da
professora Dra. Maria Cecilia Rafael de Gées. Aprender a desenvolver pesquisas e
voltar-me para a docéncia foram os pontos que me motivaram a iniciar a pos-
graduacdo. Nessa ocasido, participel do grupo “Pensamento e Linguagem”, onde
tomei contato com a teoria histérico-cultural de maneira mais aprofundada e intensa,
o que gerou minha primeira crise tedrica: Como casar a constitui¢do social do sujeito
com os postulados defendidos pela psicanélise aprendida na faculdade? Desse embate
inicial, surgiram outros, que me obrigaram a refletir sobre as abordagens que eu
adotaria em minha atuagfio profissional e que direcionariam a minha investigagio.
Considerando que nenhuma delas esgota o entendimento sobre o ser humano, creio

ser necessario que a teoria forneca uma compreensio pormenorizada do individuo,

% Marieta Rodrigues Pereira Leite.

* Particularmente, Ana Maria Falciio de Aragio Sadalla, Luciana Castrillon Andreazi e Maria Silvia P.
M. Librandi da Rocha.
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que estd inseridc em um contexto histérico-cultural, constituindo-o e sendo

constituido por ele.

Desenhos de criangas sempre me encantaram, tanto pelo aspecto plastico
quanto pelas possibilidades criativas e imaginativas provocadas por essa esfera
simbdlica da atividade humana®. No mestrado, buscando aliar esse interesse ao
trabalho académico, desenvolvi a pesquisa intitulada “Condi¢es Sociais da
Constituicio do Desenho Infantil”, que focalizou situagdes de producio da atividade
grafica em sala de aula (com criancas entre trés e cinco anos de idade) durante um
ano letivo. Os dados foram construidos® por meio de videogravacdes e de desenhos
das cn‘anga_s. A andlise buscou verificar as relagSes entre a fala e o desenho, assim
como as aghes das criangas com e sobre as possibilidades funcionais dos materiais
empregados na atividade gréfica e os modos de mediaches entre pares e professoras.
O impacto dos eventos interativos, em especial os processos de linguagem na
atividade de desenho, indicou a necessidade de revisio da &nfase maturacionista nas
discussOes tedricas sobre o tema. Também destaquei a importincia de um maior
conhecimento, por parte dos educadores, sobre o desenho como atividade que

possibilita desenvolvimento ¢ aprendizagem.

Iniciei o doutorado em 1998, tendo como orientadora a professora Dra. Célia
Maria de Castro Almeida. Procurei o Laboratério de Estudos sobre Ensino das Artes
(LABORARTE) buscando unir meu interesse pela arte e os questionamentos gerados
emn minha pratica como docente da Universidade Federal de Uberlandia (UFU),
Minas Gerais na area de psicologia escolar, onde atuo desde outubro de 1994,

Trabalho como supervisora de estigio profissionalizante e também desenvolvo

? Fui uma crianca que desenhava muito e ainda guardo algumas das produgdes realizadas na infincia.

> Prefiro falar em comstrucae dos dados ac invés de coleta, porque esta palavra pressupde que as
informagdes estdo disponiveis no mundo, como frutos em uma arvore, bastando aos pesquisadores
colhé-las. Penso que cada pesquisador constréi seus dados baseado em sua histéria de vida,
referenciais tedricos, convicgdes e valores. A propria escolha da metodologia reflete essa nio
neutralidade, que ndo significa, entretanto, auséncia de rigor e ética na pesquisa.
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projetos de pesquisa e de extensfio universitdria junto a escolas da rede publica de

ensino, unindo esses vérios projetos sempre que possivel.

A escolha de minha pesquisa estd relacionada ao meu grande interesse pela
arte e 4 minha percepcio das mudangas provocadas em mim mesma por leituras,
visitas a museus, audicio de muisicas. O contato com a obra de arte aproxima as
pessoas das caracteristicas constituintes da condi¢io humana, como alegria, medo,
tristeza, angistia, saudade, esperanca. E também n&o s@o estas caracteristicas o
material de trabalho do psicélogo? A esse profissional interessa tudo aquilo que diz
respeito aos seres humanos. Outro aspecto a ser considerado € o convite que a obra de
arte faz ao fruidor para que ela possa existir. O envolvimento do sujeito, a exigéncia
de que ele entre com sua histéria de vida, pensamentos, percepgdes, sentimentos e

valores possibilita um avango nesses mesmos quesitos.

Ao recordar algumas de minhas visitas a exposicdes, lembro-me da
experiéncia vivenciada diante de um quadro. Meus olhos aflitos percorrendo a obra,
em uma tentativa de apreendé-la e de apropriar-se dela no todo e nos detalhes.
Quando meus olhos se afastam, j4 ndo sou mais a mesma, pois carrego comigo

fragmentos daquele quadro, mesmo sem ter conseguido abarcé-lo completamente.

Escritores ¢ poetas tm discutido a condigdo humana com tal profundidade
que suas obras mereceriam leitura atenta por psicdlogos e estudantes de psicologia.
Bachelard (1988, p.120) ratifica minha posi¢ao: “Existe um sentido, acreditamos, em
falar de andlise poética do homem. Os psicologos néo sabem tudo. Os poetas trazem

outras luzes a respeito do homem.”

A fruicdo da obra de arte exige a participac@io ativa do publico. Bronowski
(1983) afirma que o artista fornece referéncias de maneira a despertar o interesse ¢
afetar os sentimentos humanos, mas a pintura ou o quadro sé existe se entramos nele
e o preenchermos. Esse envolvimento ¢ irreversivel: somos capturados pela obra e

dela capturamos algo, de acordo com nossas possibilidades, limites, preferéncias.
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Penso que, no contato com o fruidor, a obra de arte revela-se polissémica,
possibilitando inimeros sentidos e leituras simultancamente e também em momentos
diversos. Um poema, uma misica, um quadro Jja conhecidos podem provocar outras
reflexdes algum tempo depois, em funcio de uma nova leitura, uma nova audigio,
uma nova observacio. Além disso, como Albano (2000, p.3) escreve, “E
imprescindivel que compreendamos que a arte pode nos levar para espacgos dentro de

nos mesmos a que néo terfamos acesso de outra maneira.”

Como a arte foi um dos vetores basicos desta pesquisa, procurei manter-me
sempre muito proxima dela, mesmo durante o drduo periodo de escritura da tese.
Buscando ser coerente com a posiciio que defendo neste trabalho, Ii alguns livros, que
me ajudaram a pensar ¢ me inspiraram, de autores como Clarice Lispector, Albert
Camus, Adélia Prado, Julio Cortazar e Bertolt Brecht. Também assisti a véﬁos filmes
no cinema e em video, ouvi muita musica, li obras sobre histéria da arte e sobre a

vida de alguns artistas e visitei diversas mostras e exposi¢oes de arte.

Da pratica surgiram as perguntas

A proposta inicial desta pesquisa surgiu de um projeto de extensdo
umiversitaria do curso de Psicologia da Universidade Federal de Uberlandia vinculado
a um estdgio profissionalizante em psicologia escolar, em 1995° Esse projeto,
batizado de Grupos de Desenvolvimento e Aprendizagem (G.D.A)), foi criado em
fungdo da expressiva demanda das escolas da rede publica de ensino de Uberlandia,
encaminhada ao Nucleo Integrado de Psicologia (NIPSI), a clinica-escola’, para
atendimento de queixas escolares®. Tendo como referéncia leituras relacionadas &

teoria historico-cultural, o trabalho foi organizado para atender criancas de baixo

*0 projeto foi elaborado por mim e pelas professoras Claudia Dechichi e Maria José Ribeiro, docentes
da Faculdade de Psicologia da UFU.
" A clinica-escola € um espago de atendimento psicolgico & populagio, realizado por alunos dos
dltimos periodos do curso de Psicologia. Os alunos sio supervisionados por professores do curso ou
por psicologos, funciondrios do NIPSI.

Dentro do jargio da psicologia. queixas escolares referem-se a problemas relacionados & vida escolar,
em funcio de dificuldades relativas 2 aprendizagem e/ou ao comportamento.
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nivel socioecondmico, com idade entre 7 e 12 anos e com histdrico de insucesso
escolar. A proposta baseou-se em atividades que procuravam incidir sobre aspectos
cognitivos e afetivos, buscando a promogio do desenvolvimento infantil através de

experiéncias de aprendizagem.

Usualmente, a partir da triagem realizada por psicélogos e/ou estagiarios do
NIPSI, as criangas sfio encaminhadas para uma avaliacgo que possibilite uma

investigagdo da adequagdo da queixa em relacio ao atendimento ou

encaminhamentos que se fizerem necessarios’.

Inicialmente, os grupos foram estruturados para comportar no maximo oito
componentes, reunidos em encontros realizados duas vezes por semana, com a
duragfio de uma hora e meia. Em uma das ocasides, as criancas eram divididas em
dois grupos e, na outra, reuniam-se todas no que foi denominado grupao. O trabalho
baseava-se em atividades relacionadas & leitura e & escrita, ractocinio légico-
matematico, fatos e noticias da atualidade e desenho. Nos dois anos seguintes (1996 e
1997), devido ao meu interesse por arte, especialmente por artes visuais, algumas

atividades relacionadas a essa 4rea passaram a integrar o elenco das que vinham

sendo desenvolvidas.

Em 1996, buscou-se envolver também as professoras das criancas, através de
orientacdes esporadicas, realizadas nas proprias escolas. Considero imprescindivel a
participacdo da docente no processo de trabalho com alunos marginalizados pela
escola. N3o se trata, aqui, de achar outro bode expiatério para a questio do insucesso
escolar, mas de primeiramente ouvir o lado que estd diretamente envolvido com a
crianca dentro da escola. Ao enfocar-se apenas os estudantes, corrobora-se a 1déia de
que eles sio os Unicos responsaveis pela problemdtica vivenciada na instituigdo. Os
professores, por sua vez, continuam a repetir atitudes € comportamentos que, muitas

vezes, sdo determinantes na marginalizacdo do aluno. Intervindo junto a esses

® Esta avaliagao é de cardter exclusivamente qualitativo e serd apresentada no capitulo 4.
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profissionais, o psicélogo tem a possibilidade de mostrar-lhes outros caminhos, outras

formas de compreender a crianga.

Dando continuidade ao projeto do G.D.A., no ano de 1997, além de continuar
trabalhando com as criancas e suas professoras, eu e minhas colegas de trabalho
organizamos um grupo, de cardter informativo, com os pats, por acreditarmos ser
fundamental inseri-los no processo de compreensdo do fracasso escolar. Geralmente,
costuma-se trabalhar com os pais em uma perspectiva psicoterapéutica. Nio
identificadas com este modo de atuagio, procuramos oferecer aos pais um grupo com
a mesma concepcdo daquele organizado com as criangas. Pensamos que, assim,
poderiam incluir-se em um processo de aprendizagem e desenvolvimento que
beneficiasse a eles proprios e, consequentemente, a seus filhos, 4 medida que
tivessem dados para poder refletir sobre os elementos envolvidos no fracasso destes e

condi¢bes de contribuir para a superaco do mesmo.

Cabe aqui ressaltar que, até esse momento, a proposta de ir as escolas para
conversar com as professoras ndo se havia mostrado muito proficua. Inlimeras vezes
elas desmarcaram as entrevistas quando as estagiarias ja se encontravam na escola,
usando varios pretextos. Repentinamente desapareciam (estavam na escola e instantes
depois néio estavam mais) efou faziam as estagidrias aguardarem durante muito
tempo. Em relacdo aos pais, em raras ocasides pudemos contar com a presenca e a
participagio de todos; apenas uma ou duas mies ou pais compareceram com maior

freqiiéncia.

Sem, por enquanto, discutir as dificuldades acima relatadas, destaco que
sempre tive em mente, com clareza, que um trabalho com tais criangas
obrigatoriamente deveria envolver pais e professoras. No entanto, até€ o ano de 1997,
0 projeto dos sonhos ainda néo havia sido implantado de uma maneira mais eficiente
e abrangente, apesar de percebermos um grande interesse das criangas pelas
atividades desenvolvidas nos grupos e também pelas tarefas escolares, bem como
uma maior motivacdo para aprender e conhecer coisas novas. Foi Jjustamente em 97

que, a0 pensar sobre meu projeto de pesquisa para o doutorado, veio-me a idéia de
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realizar uma investigacdo mais aprofundada a respeito desse modelo de atuagdo em

psicologia escolar.

As primeiras perguntas desencadeadoras e norteadoras da pesquisa foram:

- Um trabatho de psicologia escolar, baseado em atividades com musica,
literatura e artes visuais pode colaborar para o desenvolvimento de criancas que

fracassaram em seu processo de escolarizacao?

- Se utilizarmos as mesmas atividades com as professoras e os pais, eles

podem inserir-se efetivamente no processo de desenvolvimento das criangas?

- Seria possivel incentivar o interesse por musicas, histérias, reprodugdes de
obras de arte e, a0 mesmo tempo, proporcionar reflexdes sobre a propna vida, no
sentido de promover mudancas que possibilitem uma ruptura na situagio vivenciada

pelas criancas na escola, abarcando todos os envolvidos no processo de ensino-

aprendizagemw?

O objetivo do trabalho seria auxiliar as criancas a reverter a situacio de
fracasso escolar, buscando parcerias com os pais das criangas e especialmente com as
professoras, as quais poderiam romper os discursos e as praticas preconceituosas e
marginalizantes. Outro objetivo seria também mostrar que a histéria dessas criancas,

pais, mies e docentes poderia seguir um outro caminho, mais emancipatorio.

O insight sobre como desenvolver este projeto foi algo que surgiu a partir de
meu contato com Carlos'!, um menino de 10 anos de idade, ainda nfio alfabetizado,
que havia participado do G.D.A. em 96 e que, no ano seguinte, atendi
individualmente, mas nos mesmos moldes do grupo. Na ocasifo, level um livro sobre
a obra de Joan Miré (ERBEN, 1993) para mostrar ao garoto. Carlos mostrou-se
bastante interessado pelas reproducdes, as quais nunca havia visto, e chegou a nomear

algumas de maneira muito semelhante aos titulos dados pelo artista. Como exemplo,

1% Fsse processo € aqui entendido como essencialmente dialético.

"' Para preservar os envolvidos na pesquisa, os nomes das criangas, pais, mdes, professoras e
estagidrios sdo ficticios.
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cito as obras “Mulher II” e “Mulher, passaro, estrela” (figuras 1 e 2,
respectivamente), que ele chamou de “Mulher” e “A mulher e a estrela”. Nio se
pode dizer que Carlos leu as legendas ou que tenha lido parte delas e adivinhado o
resto, pois o livro estava escrito em inglés, com os titulos das obras nesta lingua e em
francés, mas pode-se dizer que realizou uma leitura das imagens. Essas imagens
praticamente ndo trazem referéncias figurativas, ou seja, néo sdo representacdes
realisticas do mundo, mas trazem elementos que mostram a visio particular de Miré,

¢ 0 que me surpreendeu ainda mais foi justamente a sensibilidade da crianca para

partilhar essa visdo.

A professora do menino foi entrevistada durante o processo avaliativo e &
questdao “Que atividades vocé desenvolve, nas quais Carlos se sai bem, tem
facilidade?”, feita por uma estagidria, respondeu: “Ele ndo faz nada de bom, nio tem
facilidade para nada”'”, Este episodio, entre outros, trouxe-me as seguintes perguntas:
Por que a professora ndo foi capaz de perceber certas competéncias de seu aluno?
Quando ela diz que Carlos “nfo tem facilidade para nada”, que preconceitos esta fala

denuncia? O que considera como habilidades ou, quais habilidades da crianca

desconsidera?

O caso de Carlos é apenas um dentre os indmeros que povoam as escolas
publicas. Existe, sobre algumas criancas, um olhar muito negativo, voltado apenas
para a falta (o aluno ndo entende, ndo sabe...). Estas criangas ouvem, das mais

variadas formas, que nio conseguem aprender, que sao incompetentes, que tém

problemas.

Esta pesquisa iniciou-se com a minha entrada na escola, apresentando i
diretora o projeto e solicitando nomes de algumas criangas com dificuldades
escolares. Com estes nomes nas mios, os estagiarios iniciaram o trabalho na escola,

em marco de 1999, realizando observacdes na mstituigio, entrevistando pais, maes ¢

" Em 1997, Carlos continuou na 1* série. & o parecer da professora a seu respeito permaneceu

nabalado. A leitura de reproducdes de Miré aconteceu apds pouco mais de um ano de freqiiéncia no
G. DA
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professoras e avaliando as criancas. Foram selecionados oito alunos para fazer parte
da pesquisa (divididos em dois grupos de trabalho) e formados dois outros grupos,
um com as professoras e outro com as mdes. O convite para a partiCipagdo nesses
grupos foi dirigido a todas as professoras da escola e também ao professor de

Educacao Fisica e a todos os pais, maes ou responsaveis pelas criangas.

Os encontros, de cardter optativo, foram organizados em funcdo das
necessidades e dificuldades levantadas a partir das citadas observagdes e entrevistas.
Ao longo do ano, o préprio desenvolvimento dos grupos formeceu elementos para a
continuidade do trabalho. De forma geral, buscou-se, por meio dos materiaisl3,
técnicas e atividades utilizadas, propiciar desafios cognitivos e estéticos que
favorecessem aos participantes reflexes a respeito de si, do outro e do cotidiano
escolar. Cada grupo apresentou suas especificidades, que foram abordadas de acordo
com as necessidades, tendo-se em vista os objetivos mais amplos do trabalho, e de
acordo também com as caracteristicas pessoais e profissionais dos estagianios que
coordenaram os encontros. Todo o estdgio foi pensado, organizado € debatido durante
as supervisdes, momentos de aprendizado sobre a atuagio do psicdlogo escolar.

A partir do processo de apropriacdo de todo o material utiizado no estagio
pelos estagidrios, estes foram elaborando formas de organizacdo do trabalho, selegéo
de atividades e possibilidades de mediagZo junto aos grupos de maes, professoras e
criancas. Considerei o trabalho com artes visuais, miisica e literatura como ponto de
partida e de chegada, ou seja, foram utilizadas atividades relacionadas & arte para o
projeto de atuacdio em psicologia escolar, mas também buscou-se apresenti-la de

maneira a incentivar a apreciacio e o interesse dos grupos acima citados.

Os encontros configuraram-se como espagos privilegiados de escuta, de
interlocucfo e de possibilidades de desenvolvimento e aprendizagem. Ao ouvir as
dificuldades, anseios, desejos e necessidades dessas pessoas, foi possivel aos

estagidrios estabelecer um didlogo construido pelas vivéncias € experiéncias pessoais,

Y Todo o material relacionado ao estagio estd listado nos Anexos A, B, C. D, E.Fe G.
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entremeado por atividades com muisica, literatura e artes visuais e respaldado por

pressupostos tedricos que forneceram um imprescindivel suporte ao trabaltho.

No decorrer da pesquisa, com o estigio transcorrendo, o estagiario Pedro, por
volta do més de setembro, perguntou-me: “Mudou a sua pergunta?”™®. Esse
questionamento me fez parar para pensar. As minhas perguntas iniciais n&o haviam
mudado, mas, diante do intenso envolvimento dos estaglarios com © material
relacionado a musica, artes visuais e literatura (reproducdes de obras de arte, livros e
CDs), havia surgido uma outra, que se tormou a principal e redirecionou a

investigagdo: A arte pode contribuir para a formacéo do psicologo escolar?

O préprio pesquisar conduziu-me por um caminho que nio havia sido
planejado. Acredito que esse movimento € caracteristico de um processo
investigativo, em que os dados nos revelam €spacos outros, prenhes de

questionamentos.

Com esta importante pergunta, a pesquisa fundamentou-se a partir do eixo

configurado pelas contribui¢es da arte para a formagdo do psicélogo escolar.

Por que unir arte e psicologia escolar?

A teoria histérico-cultural atribui importancia fundamental as mteragdes
sociais na formagéo do psiquismo humano. O desenvolvimento ¢ concebido como o
movimento de apropriacdo de formas culturais mais elaboradas de atividade, sendo
que o funcionamento psicol6gico s6 pode ser entendido em suas dimensdes individual
e social. Segundo Vygotsky (1988), os signos criados pela humanidade (como a
linguagem, o desenho, os sistemas numéricos etc.) dialeticamente apresentam a
capacidade de transformar o funcionamento mental, configurando as funcoes
psicolégicas  superiores (memdria, atencio, percepcao e outras) e também

promovendo alteragdes qualitativas nas mesmas. Essas fun¢bes encontram terreno

** Ele referia-se 2 uma das pergumntas iniciais da pesquisa.
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fértil para seu desenvolvimento no contato com as obras de arte. Acredito que, como
afirma o citado autor (2001), a vivéncia estética marca indelevelmente o

comportamento humano.

Musicas, livros, pinturas e outras formas de arte sfo constituidas pela
linguagem, mesmo que o artista inicialmente nédo esteja consciente disso ao criar. Ao
adquirir forma, a obra de arte exige a participag@o da consciéncia do fruidor. Quando
o espectador ouve uma musica, por exemplo, toda a atividade mental necessaria a
apreensao, audigBo e apreciagho tem como suporte o signo. Assumindo como
pressuposto que a natureza da atividade mental € “social/semidtica” (SMOLKA,
1997, p. 29), o contato com a obra de arte repercute dialeticamente nos processos
mentais envolvidos na fruigio, provocando uma expansao nas funcdes psicoldgicas

como a percepgéo, a atengdo e a memoria.

A prépria polissemia da obra de arte instiga o individuo a encontrar novos
sentidos a cada leitura. Parafraseando Heréclito””, pode-se dizer que ndio se mergulha

duas vezes na mesma musica, escultura, pintura, livro.

Penso ser possivel unir arte e psicologia escolar também devido a um enorme
interesse pesscal e por acreditar que o contato com conteldos referentes a arte
possibilita um outro olhar sobre si mesmo e o mundo, podendo conduzir a novos

processos mentais, ao provocar diferentes formas de pensar e de ver o cotidiano.

Ao discorrer sobre a obra de arte, Albano (2001, p.3) assinala o

poder de revelacio por ser ao mesmo tempo reflexo e espetho. Diante de
uma obra podemos nos observar ao mesmo tempo que observamos a
imagem que se entrega a nossa contemplacio. Ao nos emocionarmos com
uma obra, passamos a ouvir em nés 0 eco da mesma verdade que levou o
artista a crid-la.

A autora também afirma que, para que possamos compreender o sentido de

uma obra, é necessario permitir que ela nos transforme como transformou o artista. E

'3 Para Hericlito de Efeso, um homem nio se banha duas vezes no mesmo rio (KONDER, 1987).



30

€ essa relacdo dialética que acentua e possibilita a existéncia da obra de arte no

contato com o publico.

Vygotsky (1999, p. 315) afirma que a arte sempre implica transformacao, e
enfatiza o seu sentido social ao escrever que “A arte é o social em nés [...] quando
cada um de nds vivencia uma obra de arte, converte-se em pessoal sern com isto
deixar de continuar social”. O contato de cada individuo com uma miisica, um poema
ou um quadro implica em uma apreciagio que envolve aspectos cognitivos, afetivos e
sociais, a partir de seus referenciais histérico-culturais. Para Bronowski (1983), a
obra de arte sé existe quando a recriamos para nos. Pressuple-se, assim, a
participagdo ativa e efetiva do sujeito no processo de fruigo. A partir dessa
perspectiva, a arte pode oferecer oportunidades preciosas tanto para um trabalho em

psicologia escolar quanto para a formacio do psicologo.

Na literatura voltada para a psicologia e para a educacio, existem intmeros
trabathos relacionados 3 arte, especialmente a arte-terapia ou arte-educacio;
entretanto, o enfoque aqui pesquisado € outro, configurado a partir de um estigio
supervisionado em psicologia escolar e com uma reflexio sobre como 0
desenvolvimento de atividades com musica, literatura e artes visuais, dialeticamente,

também afeta quem organiza e faz acontecer o estagio.

Trabalhos apresentados em 1991, 1994, 1996, 1998 e 2000 nos Congressos da
Associacdo Brasileira de Psicologia Escolar e Educacional (ABRAPEE), entidade
representativa dos psicélogos escolares e de suas producgdes, tém trazido relatos de
experiéncias de projetos com arte, voltados, principalmente, para os alunos das
escolas em que ocorrem as investigagdes. Um rastreamento mais detalhado nas bases
de dados referentes a educac@o e 2 psicologia também revela a auséncia de pesquisas
envolvendo arte, psicologia escolar e formagao de psicblogos. Essa lacuna evidencia

a relevancia deste estudo para a 4rea educacional.

No que se refere a formacgio profissional, pode-se citar alguns autores de

referéncia no cendrio da psicologia escolar brasileira, como Almeida (1999); Del
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Prette & Del Prette (1996); Duran (1994); Gomes (1999); Guzzo (1996); Guzzo &
Wechsler (1993); Patto (1984); Pfromm Netto (1996); Souza (1996); Tanamachi et al.
(2000) e ainda Benchaya (1993) e Reger (1993), que abordam o tema, mas referindo-
se principalmente a formaco académica e, em alguns casos, apontando a importincia

da formac3o pessoal, mas sem meng#o a arte.

Nesta pesquisa, também procurei investigar minha pratica como psicologa,
professora, supervisora e pesquisadora. Acredito que todas essas funcdes se
articularam na pesquisa como fios de uma mesma trama, favorecendo uma tmportante
reflexfio na e sobre a minha ac¢ao, Autores como Geraldi et al. (1998), Gémez (1997),
Schon (1997, 2000) e Zeichner (1998) assinalam a necessidade do questionamento
sobre as especificidades do processo de constitui¢cio profissional. Debrucar-se sobre
os acontecimentos didrios, configurados pelos gestos, palavras, olhares ¢ atitudes que
se desenham na sala de aula — e na sala de supervisio —, € um movimento

imprescindivel para a revitalizagao e, também, para a sobrevivéncia da pratica.

Como esta pesquisa refere-se também a uma proposta de intervencdo em
psicologia escolar, busquei o didlogo entre tebricos que considero necessarios para a
prética na referida drea e que permitem o trénsito entre o contexto histérico-cuitural e

os niveis mais minuciosos da compreensao individual do sujeito.

Como parceiros de minhas reflexdes, cito, em primeiro lugar, Vygotsky
(1987; 1988; 1991; 1996; 1999), como principal representante da teoria historico-
cultural, pelo carater proficuo de suas discussdes tedricas e por suas pesquisas
instigantes, sempre respaldadas por uma visdo dialética sobre o ser humano. Sua
maneira de dialogar com os estudos de seus contemporaneos, apontando 0s acertos,
as descobertas e as lacunas, buscando sempre o avango do conhecimento ac propor
novas formas de entendimento a respeito do objeto de estudo, € um exemplo

desafiador para pesquisadores em psicologia e educacio.

Em relacio ao estigio como um todo, desenvolvido na escola, Almeida

(1999), Machado (1994), Machado e Souza (1997) e Tanamachi et al. (2000)



fornecem alguns exemplos de atuacio e discussdes tedricas fundamentais para um
trabalho em psicologia escolar, denunciando praticas descoladas da realidade da
escola brasileira e incentivando acdes mais criticas, pautadas por uma visio que

contempla aspectos sociais, histéricos e da subjetividade humana.

No que tange a supervisdo, leituras de Anais de Congressos da ABRAPEE
(1991; 1994; 1996; 1998, 2000) e de autores como Almeida (1999), Benchaya (1993),
Costa Jinior & Holanda (1996), Dias & Leite (1992), Schoén (2000) e Vilela (1996)
apontam topicos necessdrios a reflexdo sobre a supervisdo académica em psicologia,
momento privilegiado na formagdo profissional do psicologo e que exige um

aprofundamento constante por parte do supervisor.

Especificamente em relagio aos grupos com as criangas, Sara Pain (1992)
apresenta alguns elementos importantes para a fundamentacio da abordagem aqui
investigada, embora sua visdo pouco enfatize o contexto sociocultural em que a

crianga se insere'®.

Para respaldar o trabalho desenvolvido com as professoras, e também as
(muitas) indagacdes sobre minha atuacio como supervisora, cito Andalé (1995),
Fontana (2000), Geraldi et al. (1998), Névoa (1995a; 1995b, 1997), Sadalla (1998 e
2000) e Schon (1997 e 2000), entre outros, que sob diferentes mas complementares
perspectivas, enfocam o desenvolvimento do profissional reflexivo a partir de

uestionamentos sobre a pratica docente.

Esta pesquisa aponta a importincia de se pensar na formacio pessoal e
profissional do psicélogo escolar desde o seu mgresso na universidade, formaco essa
respaldada por um contato permanente com a arte e por uma viséo critica em relacdo
as possibilidades geradas por uma psicologia enraizada na realidade histérico-cultural
brasileira, mas com ramificacdes que busquem sempre 0 questionamento, a critica e

também a esperanca de um mundo menos 4rido.

¥ Sara Pain também desenvolve wabalhos em arte-terapia; entretanto, ndo utilizei tais referenciais
nesta pesquisa. Penso ser importante ressaltar que me servi apenas de alguns elementos como
sugestOes para a avaliacdo e para os grupos com as criangas.
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2. INVESTIGANDO A PROPRIA PRATICA: PSICOLOGA, PROFESSORA, SUPERVISORA,
PESQUISADORA

Reflectir sobre mim mesma 20 Jongo do processo €, espero bem,
conferir mais densidade e valor humano ao meu trabalho.

(VASCONCELOS, 1997, p. 63)

Este trabalho pretendeu investigar as contribuigdes da arte para a formacio do
psicdlogo escolar, a partir de uma proposta de estigio supervisionado na darea,
envolvendo criancas com queixas escolares, suas respectivas professoras € mies €

tendo, como pano de fundo, a pesquisa de minha pratica como supervisora.

No titulo deste capitulo, enumero as fungdes que desempenhei no processo de
elaboraciio da tese: psicOloga, professora, supervisora e pesquisadora. Todas estas
funcBes estiveram presentes, mas creio que a de pesquisadora destacou-se das outras.
Pesquisando uma parte de minha pratica académica, a supervisdo de estigio
profissionalizante em psicologia escolar, deparei-me com diversos aspectos que

constituem essa pratica, gerando repercussdes que ainda hoje ecoam em meus

pensamentos € agoes.

Metodologicamente, o estudo de caso foi a opcio escolhida, configurada a
partir da construcdo dos dados, porque visa apreender o processo focalizado na
pesquisa de maneira contextualizada. O que estd em jogo € a busca de compreensao
sobre o caso apresentado (RABITTI, 1999). Isto significa que o trabalho deve ir além
da descricdo e que, através de um procedimento de andlise, ultrapasse a mera
apresentagio de informagdes. Para o entendimento da situacio pesquisada, € preciso
um aprofundamento das reflexdes geradas pela investigagdo. A despeito de uma
suposta atipicidade dos estudos de caso, existe sempre a possibilidade de o leitor,
instigado pela leitura, fazer generalizacdes a partir de suas experiéncias e vivéncias,

por meio de semelhancas e diferengas constatadas no texto (BOGDAN e BIKLEN,
1994).

O caso estudado delineou-se tendo por base as caracteristicas de um estagio

supervisionado em psicologia escolar, abrangendo o tempo, com a dura¢ao de um ano
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letivo (1999), os participantes envolvidos — supervisora, estagidrios, criancas,
professores, pais, direcfio e outros funcionarios da escola selecionada — e os locais de

realiza¢do do estigio — a prépria instituicéio escolar e as dependéncias da universidade

onde aconteceram as supervisdes.

As caracteristicas acima citadas, referentes a populacéo e ao local, sdo comuns
a4 maioria dos estdgios em psicologia escolar, mas o estagio aqui descrito apresentou
um cardter diferenciado, pois, por tratar-se de uma pesquisa, a ele foram incorporados
novos elementos em todo o processo de seu desenvolvimento, da concepgao a
realizagdo e avaliacgo. Estes elementos serdo apresentados durante o relato do

trabatho.

Penso que ser pesquisador em seu proprio contexto pode auxiliar o
profissional a desenvolver uma maior compreensao a respeito de seu trabalho e de sua
atuacdo. Ao olhar para si de outra perspectiva, e ao focalizar-se sob o ponto de vista
de seus interlocutores, o pesquisador pode destacar elementos nio pensados efou
vistos, elementos estes que, muitas vezes, pedem mais alimento-teoria para a prética e
vice-versa. Fazenda (1994, p.134) diz que a escrita sobre a propria pritica configura
“um momento em que se desvela e vai adquirindo liberdade e permitindo a outros que

entendam um pouco do trabalho que vocé faz. Para mim, fazer pesquisa € também

18807,

E interessante verificar que o estagio € objeto de minhas reflexdes desde 1997,
quando escrevi o projeto para selegfio no doutorado. Foi uma oportunidade de pensar
mais profunda e detidamente sobre minha atuacio como supervisora de estigio em
psicologia escolar, e isto ndo teria sido possivel se nio tivesse investigado minha
propria pratica. Como na apreciacio de um quadro, pude pensar nessa pratica

observando o todo e os pequenos detalhes que a compdemni.

Gdmez (1997, p.112) recomenda: “Q SUpervisor ou tutor, responsavel pela
formag@o pratica e tedrica do futuro professor, deve ser capaz de actuar e de reflectir

sobre a sua propria ac¢dio como formador”. Apesar de o autor focalizar a formacdo



docente, pode-se transportar o raciocinio para o campo da psicologia escolar.
Somente com o pensar sobre a ac¢do € que se pode experimentar e alterar (ou ndo) o
contexto em que se atua. Cada profissional constréi seu conhecimento de maneira
peculiar, de acordo com suas caracteristicas individuais, em fung¢io da realidade de

trabalho e de sua formacao.

Para André (1994, p. 295), a pesquisa exerce uma funcao didatica na formagao
de professores, exibindo um potencial para desenvolver, junto a estes, “disposicdo e
competéncia para pensar o proprio trabalho”. Alguns autores (GERALDI et al., 1998;
GOMEZ, 1997; SCHON, 1997 ¢ 2000; ZEICHNER, 1998) defendem, na formagio
do docente reflexivo, a pesquisa sobre o fazer cotidiano. Esse tipo de pesquisa,
segundo Campos & Pessoa (1998, p. 200), apresenta a possibilidade de provocar
mudancas ao buscar “encontrar respostas aos dilemas que o exercicio profissional
dirio destes profissionais lhes impde e que somente a aplicagdo de teorias e técnicas

nao soluciona”. Creio que esse raciocinio vale também para outros profissionais,

como os psicélogos.

Considerando-se que ha muitos trabalhos nas 4reas de psicologia e educagao
que, de maneira bastante critica, apontam para os diversos problemas da instituigdo
escolar (em especial a piblica), uma pesquisa como esta traz consigo, a0 entrar
literalmente na escola, a possibilidade de buscar alternativas concretas para alguns

desses problemas (LUDKE, 1998).

Caracterizando o estudo — 0 cenario e os atores

Em 1998, o trabalho com os grupos do G. D. A. nao ocorreu, em fungio de
diversos fatores, entre os quais meu afastarento parcial das atividades académicas,
no primeiro semestre, para cursar a pos-graduaciio. Em fevereiro de 1999, estando
afastada integralmente, organizei, juntamente com uma professora colaboradora' do

projeto, um plano de estagio em psicologia escolar para ser apreciado pelo Colegiado

! Professora Maria José Ribeiro.
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do curso de Psicologia, pritica rotineira para os estdgios oferecidos no curso, sob
supervisdo dos professores’. O plano previa a selecdio de cinco estudantes de

psicologia para participarem do trabalho na escola.

A seguir, descrevo todos os procedimentos necessarios i construcdo dos dados

desta investigacdo, envolvendo a escolha dos estagiarios, da escola e das criancas,

Apos a aprovagio do plano de estagio pelo colegiado do curso de Psicologia,
elaborei um roteiro com oito questdes®, que me permitissem conhecer os candidatos
a selegdo a partir dos seguintes aspectos: 0s motivos pelos quais o aluno gostaria de
participar do estdgio; experiéncia anterior em trabalhos com criancas, pais e/ou
professores; concepcbes sobre o fracas_s;o escolar; interesse por cinema, literatura,
misica, poesia, exposigdes de arte e possibilidades de relacionar arte,
desenvolvimento e aprendizagem. Nas perguntas referentes a atividades culturais, o
objetivo era investigar o contato e a busca do discente, por conta prépria, por
atividades além daquelas — pouquissimas — indicadas nas disciplinas do curso de
Psicologia®. Outro critério utilizado para a selegdo dos estagiarios foi o desempenho
geral nas disciplinas Psicologia Escolar e Problemas de Aprendizagem (PEPA) I e I,
consideradas pré-requisitos para o estigio. Esse critério restringia a participagio de
estudantes, solicitando os que estivessem cursando o 9° periodo, ou seja, que

estivessem no final do curso”.

Ap6s a divulgagio do plano de estdgio, com datas para inscriglo, dia, local e
horéario para a selecdo, 39 alunos inscreveram-se, sendo que 29 compareceram para
participar do processo seletivo. Na selecio, inicialmente teci breves comentirios

sobre a proposta do trabalho, frisando que seria, também, uma pesquisa integrante de

> O estagio supervisionado € requisito obrigatdrio para a obtencio de diploma de psicélogo,
regulamentado pelo parecer n. 403/62 de 19/12/1962 do Conselho Federal de Educacio, hoje Conseltho
Nacional de Educagiio,

* Ver o roteiro para a selecio dos estagidrios no Apéndice A.

4 Por exemplo, alguns alunos citaram como filme mais recente ou marcante “Adordvel] Professor”,
visto na disciplina Pratica de Ensino. O livro mais citado foi “Pequeno Tratado das Grandes Virtudes”,
de A. Comte-Sponville, adotado em outra disciplina.

* No curso de Psicologia da UFU. a carga horaria estd dividida em 10 periodos, sendo cada periodo
semestral. Em cada um dos dois vestibulares anuais, 40 vagas sao oferecidas no curso.
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minha tese de doutorado. Pedi que comentassem sua participagio em outros estagios.
Em seguida, apresentei o roteiro, esclareci algumas perguntas e estabeleci um teto de

duas horas para que eles respondessem por escrito as questdes.

Todos os que ali estavam haviam sido meus alunos nas disciplinas PEPA I e
10, fato que, concomitantemente, auxiliou e dificultou o processo de escolha, porque
muitos deles haviam sido 6timos estudantes e demonstravam um grande interesse
pela drea de Psicologia Escolar. Acabei escolhendo cinco alunos: Ana, Lara, Diana,
Beatriz e Pedro, embora a proposta inicial fosse abrir quatro vagas, pois pensel que
talvez fosse mais prudente contar com um estagiario a mais, para que se Ocupasse
exclusivamente do trabalho com as professorasf’. Os cinco estagidrios cursavam o 9°

periodo e iriam formar-se no final daquele ano.

O curso de psicologia da UFU estabelece algumas parcerias com escolas da
rede publica de ensino da cidade de Uberlandia. Geralmente, esses contatos ocorrem
de duas formas: pela demanda da prépria escola interessada ou pela iniciativa do
docente da Universidade. Na primeira situag@o, a dire¢ao da escola envia uma carta
para a Coordenacio do curso de Psicologia, solicitando auxilio: “Precisamos de
estagidrios de Psicologia”, por exemplo, ou pedindo socorro abertamente: “Estamos
com muitos alunos nas 5% séries com problemas de disciplina”. Poucos dos pedidos
encaminhados por esta via podem ser atendidos, pois nem todos os professores da
drea de psicologia escolar/feducacional apresentam condigGes para fazé-lo, seja pela
especificidade da formacgdo, seja pela disponibilidade de tempo para intervir
pessoalmente ou para organizar um estagio. Qualquer projeto desenvolvido em uma
instituicdo escolar precisa considerar tanto as necessidades da escola solicitante
quanto a demanda do curso de Psicologia para estigio nessa drea, buscando sempre

uma adequac@o que atenda aos dois lados.

® Empregarei professoras, no feminino, porque, na situagio estudada, os docentes foram mulheres. O
inico homem, o professor de Educago Fisica. sera referido individualmente, nas poucas ocasides em
que esteve presente no trabalho desenvolvido na escola. O mesmo ocorre com as miaes participantes do
trabatho; 0s pais serdo citados individualmente, de acordo com a presenga nos encontros.
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Outra forma de contato se da por meio do préprio docente da universidade,
que procura a escola para oferecer um trabalho em psicologia escolar a ser
desenvolvido por ele mesmo ou por estagidrios. Em algumas ocasides, algum aluno
conhece um professor ou funciondrio da escola e verifica com o Supervisor a

possibilidade de realizar algum trabalho na instituico.

O processo de entrada na escola por meio de contato iniciado pelo professor
universitario costuma ser mais informal, estabelecendo-se inicialmente um contato
com a dire¢ao para apresentacdo do projeto ou da proposta de atuagdo. A recepcio ao
psic6logo escolar por diretoras e professoras pode ser desconfiada e reticente ou, pelo

contrario, extremamente calorosa, ji que ele é visto como alguém capaz de resolver

os problemas da escola.

. Quando a solicitagdo de ajuda parte da escola, geralmente ha uma situac@io de
urgéncia a ser resolvida e, por isso, hd uma expectativa bastante grande sobre o
trabalho do psicélogo, seja de qual natureza for, desde que possa sanar os problemas

e, assim, diminuir a ansiedade dos elementos da Instituigo.

Em trabalhos anteriores, as criangas e os pais ou responsaveis foram atendidos
no espago da clinica-escola da UFU. Desta vez, ficou estabelecido que a proposta
aconteceria na escola, pensando-se, principalmente, na facilidade de locomocgio e
acesso ao local onde o estdgio seria realizado, além de desvinculd-lo, também

espacialmente, do carater clinico.

O contato inicial com a institui¢do enfocada nesta pesquisa aconteceu em
meados de fevereiro de 1999. Trata-se de uma escola estadual, de Ensino
Fundamental, localizada em um bairro préximo ao centro da cidade. Escolhi esta
escola porque nela nio havia sido realizado nenhum trabaltho relacionado ao curso de
Psicologia da UFU nos tltimos cinco anos, e também por sua localizacdo, de facil
acesso para mim e para Os estagiarios. Preferi uma instituicdo estadual porque as
municipais jd recebem, por meio de um G6redo criado especialmente para esta

finalidade, uma série de cursos, palestras e eventos destinados ao aprimoramento dos
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docentes. Desta forma, através da pesquisa, estarfamos oferecendo auxilio para

alguns alunos, pais, mées e professoras.

Acredito que a universidade nfo deva ficar enclausurada, mas tenha a
obrigacio de apresentar a comunidade de que faz parte o conhecimento produzido e
acumulado dentro de seus muros (CHAUT, 2001). Por outro lado, a comunidade pode
optar por nao acolher tais propostas, mas esta deciso deve ser tomada com base em
informacdes a respeito dos diversos servigos a serem oferecidos. Ressalto que estes
servicos ndo significam, de modo algum, filantropia ou caridade, pois além de ser
imprescindivel que os envolvidos no processo estejam efetivamente nele engajados
para que qualquer agio possa ser desenvolvida, os trabalhos fazem parte de projetos
de extensfo universitaria, ao meu ver fundamentais dentro da universidade plblica

brasileira (MARCOVITCH, 1998).

Apreseniei-me a diretora dizendo-lhe que em minha pesquisa de doutorado
iria trabalhar com cerca de oito criancas entre 8 a 12 anos que, segundo a indicacéo
da escola, apresentassem dificuldades de aprendizagem. Esse trabalho também
envolveria os respectivos pais, mies e professoras das criangas e seria realizado por
estagidrios do curso de Psicologia. Ao fazer este pedido, esperava receber uma
relagio dos alunos que, aos olhos da escola, apresentavam dificuldades relativas a
aprendizagem, mas sabia que também surgiriam problemas de comportamento, como
constatel em experiéncias anteriores em que foram encaminhadas para a clinica-
escola da UFU criancas com problemas os mais diversos, mas sempre dentro do
espectro aprendizagem-comportamento. Minha solicitagcdo foi explicita em relacdo a

aprendizagem porque minha prética e estudos tedricos na universidade t€m sido

voltados para esse campo.

Enfatizei que seria fundamental que as respectivas professoras das criancas
também participassem dos grupos que iriam ser formados. Disse-lhe que, em outras
ocasides, quando as professoras n#o se envolveram, o trabalho ficou muito aquém do
esperado, pois ndo foi possivel promover reflexdes sobre os alunos e a pratica

docente. A diretora recebeu-me muito bem e concordou comigo quanto a participagdo
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das professoras. Imediatamente, colocou-se & minha disposi¢io, dizendo que meu
trabalho iria ajudar muito a escola. Combinamos que ela falaria com as professoras,
para que estas selecionassem as criangas. Deixei acertado que ir1a com os estagidrios
em um outro dia conhecer a escola, ocasido em que eles iniciariam as observagdes em
sala de aula. Posteriormente, informou-me que havia feito uma reunio com os pais,

comentando sobre o trabalho que seria desenvolvido, e estes haviam apreciado

positivamente a idéia.

No dia previamente marcado, fui 3 instituigdo com os cinco estagidrios. A
diretora lembrou que eu havia solicitado cerca de oito criangas, mas que ela havia

feito uma lista com vinte e duas. “Vocés cafram do céu! Vocés véo ajudar muito a

”7

gente”’ disse, destacando que algumas criancas ndo apresentavam problemas de

aprendizagem, mas emocionais, e deu alguns exemplos, como o de um menino de

uma das 4 séries, que batia em muitos colegas.

Na escola, havia duas turmas de Educaco Infantil e uma de 1°* série sob a
responsabilidade da prefeitura, incluindo as professoras®. As turmas de 2° a 4° séries,

a cargo do Estado, que dizem respeito a esta pesquisa, somavam 278 alunos e quinze

professoras, divididas em dois turnos diurnos.

Falamos & diretora que a avaliacio com as criangas comegaria com a
observacdo em classe e que gostariamos de, inicialmente, observar os alunos durante
o recrelo. Perguntei-lhe se as professoras estavam informadas de que os estagiarios
iriam observar as aulas e ela disse que sim, e que algumas ndo haviam gostado muito
disso, mas a situacdo havia sido resolvida quando ela frisou que os alunos € que
seriam observados. Nao fizemos qualquer comentério a este respeito, apesar de estar

implicito que, ao entrar em uma sala de aula para fazer observacdes, tudo o que ali

7 As frases em italico, entre aspas, referem-se s transcricbes de falas de estagidrios, criangas, pais,
mies, professoras, diretora e demais funcionarios da escola, obtidas por meio de gravacbes em dudic e
video e relatos verbais. As transcricbes sdo fiéis aos textos orais, mas alguns vicios de linguagem
foram retirados para conferir maior fluéncia ao texto escrito.

% Fysa é uma pratica comum na cidade de Uberlandiz. Em 1999 havia 17 escolas estaduais com turmas
de alunos da rede municipal. Na escola pesquisada, a separacd0 exisiente entre as criancas & as
professoras chegava a configurar quase que duas escolas distintas, uma municipal e outra estadual.
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ocorre passaria a ser focalizado, embora a crianca selecionada recebesse maior

atencao.

Terminado o recreio, a supervisora foi mostrar a escola para os estagiarios e
apresenta-los para as professoras. A diretora disse que eu poderia ficar trangiiila, pois

ela cuidana dos estagiarios.

Para um maior conhecimento acerca da institui¢do, abro espago para o relato

da estagidria Lara, escrito no primeiro dia de contato com a escola:

“O bairro onde o escolar estiv localigada é wn bairro de classe
médicn. Oy muuroy que o cercanv sio- pintndos de umar cov suave. Tew

muitingy drvorves entre o prédio- dav escolar e o3 muros, o ques proporvciona

Tenwv w palio- grande com wna drvove no- lado de bairo- deste. @ patio
tewy formato- retangular. Pela entrada: doy funciondyioy existe do- lado
direito o biblioteca, onde hd variasy estandes comv livioy, wma meso
grande comv cadeiras e ww piano: Do lado- esquerdo teww av secrelavia
comv vawiay mesay doy funciondrios. Do mesmo lado ha wmar sala
pequenc & separada onde a diretova fica. O patio fica no meio dav
escolo. Do lado de cima teswr v parquinho- con brinquedoy de fervo
(escovregadoy, pov exemplo) e aveiq, cercado por wnma tela. Estiv
desativado. Em volta ficowm as saloy de oo,

A regifio em que se localiza a escola apresenta também alguns sinais de
violéncia. Os estagidrios ouviram relatos sobre drogas escondidas no prédio, ameacas
a professoras e roubos. Durante o estdgio, a instituigfo foi invadida duas vezes, sendo

que, na ultima, foram roubados mantimentos destinados a merenda.

® Para diferencid-los das transcrigbes das falas, os textos escritos sdo apresentados com um tipo de
fonte que se assemelha & grafia manual.
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O estdgio foi organizado da seguinte forma: as estagidrias Ana e Beatriz
ficaram responsaveis pelo planejamento e coordenagdo dos encontros com as criangas
(foram organizados dois grupos, em dias e periodos diferentes); os encontros com as
professoras ficaram a cargo de Pedro, e Diana e Lara foram as estagidrias incumbidas
das maes. Na supervisio os estagidrios relatavam os acontecimentos de seus
respectivos grupos, organizavam as atividades para ©0s Pproximos encontros e

discutiamos assuntos tedricos e técnicos para embasamento de todo o trabalho!®.

Minha solicitagio a diretora, de criancas que apresentavam dificuldades
escolares, resultou em uma lista com vinte e dois nomes. O pedido restringiu a idade
das criangas - dos 8 aos 12 anos - pois o objetivo foi selecionar alunos que ja
houvessem passado pela primeira série e que apresentassem uma histéria de insucesso
escolar. Além disso, a partir dos 13 anos, as criangas comegam a mostrar alteracdes
em suas caracteristicas fisicas, psicolégicas e sociais relacionadas 2 puberdade,
fatores que podem ampliar a problemética relacionada a aprendizagem'’. Os alunos

eleitos pela escola estavam divididos da seguinte maneira:

- 2" série periodo da manha: Nivea, Lucas, Artur e Diego;

- 2% série periodo da tarde: Luiz Eduardo, Mauro, Flivio, Jodo e André (a pedido da
docente, posteriormente foram acrescentados Edson e Liliane);

- 3% série perfodo da manha: Leonardo, Miguel e Tiago;

- 3" série perfodo da tarde: Marina, José, Fernanda, Renata, Daniela e Rodrigo (algum
tempo depois a professora solicitou a incluséo de Marcelo);

- 4* série periodo da manha: Ricardo, Paulo e Marcos,

' Tentou-se também organizar um grupo com a diretora e outras funciondrias ligadas & direcio, mas s6
foi possivel realizar dois encontros, com o estagidrio Pedro. Apés virios adiamentos e desculpas da
diretora para desmarcar os encontros, decidimos que seria mais sensato interromper o trabalho, depois
de avisar as participantes, que concordaram com o érmino. Contudo, uma das estagidrias deveria ter
sido designada para trabalhar com este grupo, pois Pedro mostrou nao ser uma boa escotha, em funcao
de seu vinculo com as professoras. Por mais que ele garantisse o sigilo, as docentes s6 nio se sentiram
mais tolhidas porque o trabatho com a dire¢do nio teve continuidade.

! Essas criancas também necessitariam de ajuda, mas optei por trabalhar com uma faixa etdria com a
qual ja estava habituada.



- 4* série perfodo da tarde: Patricia (posteriormente, a pedido da professora, foi

acrescentado Sérgio).

As criangas participantes desta pesquisa foram selecionadas por meio de uma
avaliacdo gualitativa, organizada a partir da experiéncia das docentes envolvidas no
G. D. A. e em literatura disponivel, em funcio da lista organizada pela diretora.
Buscou-se analisar a crianga dentro do contexto em que estava inserida e onde a
queixa aparecia, entendendo-se que as condi¢des concretas de vida da crianca,
presentes e passadas, determinam o seu psiquismo. Assim, procurou-se conhecé-la
em suas relagGes no contexto escolar, na familia e em situacdes propostas pelos

estagidrios no decorrer do processo avaliativo (Ribeiro et al., 1998).

A avaliagfo consistiu de observagdes dos meninos e meninas em sala de aula,
de entrevistas com professoras, pais ou responsédveis, atividades com as criangas
envolvendo leitura, escrita, desenho e um jogo de raciocinio logico-matemadtico e
entrevistas devolutivas'®. Ela serd descrita em detalhes no capitulo 4, juntamente com
o relato do trabalho desenvolvido com as criangas, por ja ter sido também um

momento de intervengao.

Todas as criancas encaminhadas pela diretora foram avaliadas, bem como as
outras que posteriormente foram incluidas pelas respectivas professoras. Como nos
dados apresentados por Souza (1996), aqui também destaca-se o maior numero de
meninos (dezoito) indicados pelas docentes. A faixa etdria das criangas, com idades
entre 8 ¢ 9 anos esté relacionada & minha solicitagfio de criangas de 2° série em diante.
Na longa lista de espera da clinica-escola da UFU, formada principalmente por
queixas escolares, encontra-se igualmente uma porcentagem muito maior de criancas
do sexo masculino, em numa faixa etaria um pouco mais ampla, que abarcade 7 a 10

anos.

2 Pevolutivas sio entrevistas realizadas ao final do processo avaliativo, momento em que €
apresentado o parecer do psicologo aos envolvidos no processo.



O registro de falas e gestos - construindo os dados da pesquisa

No delineamento deste estudo, foram utilizadas gravacdes em audio das
supervises e videogravacdes dos encontros com as criancas e, na medida do
possivel, algumas audiogravaces de entrevistas com professoras, mées e pais. Nos
casos em que as pessoas ndo se sentiram a vontade com este tipo de registro, mesmo
tendo sido esclarecido o propésito do procedimento, os estagiarios e eu optarnos por
respeitar o desejo do entrevistado e anotar as informages por escrito. O fato de

tratar-se de um estagio em psicologia escolar foi a baliza norteadora de todos os

procedimentos adotados.

Faz-se necessario ressaltar que apesar de o estégio ser também uma pesquisa
(minha e dos estagiirios), e de haver nele incluido algumas técnicas de registro
necessdrias a uma investigacio, o atendimento 3 populacédo selecionada sempre foi
prioritario, mesmo que isto significasse um prejuizo & pesquisa (como no caso em que
uma professora ndo quis que seu depoimento fosse gravado). Quando nao foi possivel
a tomada de notas durante o trabalho, solicitei aos estagidrios que o fizessem logo que

saissem da escola ou, no mais tardar, no mesmo dia.

A utilizacdo da filmadora na pesquisa merece alguns comentédrios mais
aprofundados. As estagidrias responsaveis pelas videogravagdes tiveram um tempo,
antes da entrada em campo, para acostumarem-se com 0 manuseio do equipamento e
com aspectos técnicos como enquadramento, iluminagdo e volume, entre outros. Elas
também assistiram a dois videos que, embora tratassem da linguagem
cinemnatografica, destacaram uma atencdio para os elementos registrados'®. Além
disso, no decorrer da pesquisa, Lara e Ana, as estagidrias, e eu vimos as fitas e houve,
assim, a possibilidade de acertar alguns aspectos que estavam dificultando a

visualizagzo e/ou compreensio dos eventos filmados.

O olhar recortado. Direco: Ricarde Picchiarini. Sdo Paulo, FDE, 1993 e Recriando o olhar.
Diregao: Ricardo Picchiarini. Sio Paulo, FDE, 1993.
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O olho da camera deve ser um olho vivo, pois ndo se pode esquecer de que 08
individuos focalizados também se relacionam com a pessoa que estd filmando. As
vezes, esta pessoa parece estar invisivel e, em outras, € mais um elemento do grupo.
Nenhum gesto, durante o ato de filmar, € neutro. Ha sempre algumas intengOes por
tras, € isto deve ser explicitado por quem manuseia a méquina, que precisa imaginar
um espectador que nio estd ali e que necessita ser informado, dentro do possivel,

sobre tudo o que estd acontecendo na situacdo investigada. A videografia também &

uma técnica de construgdo de dados.

Nesta pesquisa, as criancas também estabeleceram um vinculo com quem
registrou em video os encontros. Freglientemente, levantavam-se para exibir suas
producdes e solicitar que fossem filmadas. As vezes, langavam olhares de
cumplicidade. José, um dos meninos participantes, quase sempre jogava béijos para a
estagiaria Ana (que filmou um dos grupos), antes de ir embora. As duas estagidrias
permitiram, em algumas ocasides, que as criangas utilizassem a camera, no final dos

encontros, pois pensamos que isso ajudaria a desmistificar a maquina e seu manuseio.

No trabalho com as criangas, mées ¢ professoras, solicitei aos estagidrios que
ndo utilizassem a musica como mero fundo, para evitar que os participantes néo
prestassem atengdo a ela. O objetivo foi utilizar a misica em momentos precisos,
buscando trabalhar o ouvir. Este procedimento revelou-se providencial,
especialmente nos grupos com as criangas, pois como algumas delas falavam muito
baixo, se houvesse misica competindo com as suas vozes, seria impossivel ouvi-las

ao assistir as fitas.

Na construgéo dos dados desta pesquisa também foram escritos didrios de
campo por mim e pelos estagiarios, considerados igualmente pesquisadores. A
redacio dos didrios de campo envolveu percepgdes, sentimentos e pensamentos

acerca do estagio, da escola e das supervisdes.
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O relatdrio final de estdgio, exigéncia do curso de Psicologia da UFU, foi
mais um elemento recolhido para andlise'. Este relatério & constituido de uma
introdugdo tedrica sobre o trabalho desenvolvido pelo estagiario, objetivos, relato do
processo e uma avaliagio final tanto do estdgio como um todo quanto da supervisio.
Quanto & supervisdo, pedi que fossem avaliados aspectos como a supervisio
propriamente dita, a relaciio da supervisora com os estagirios, a pertinéncia dos

textos utilizados, o tempo disponivel para a SUpervisao e as sugestdes para trabalhos

posteriores.

Nos estdgios realizados no curso de psicologia da UFU, os estagidrios
costumam fazer relatos dos trabalhos efetuados €, neste caso, pedi a eles que
procurassem detalhar a0 méximo os encontros com as mées e com as professoras, que

ndo foram registrados em 4udio e/ou video.

Tendo sido o estigio parte de uma pesquisa realizada de forma cooperativa
pelo grupo, topicos como metodologia de pesquisa qualitativa e ética na pesquisa
foram abordados. Também comentei pesquisas apresentadas em eventos das dreas de
educagio e psicologia escolar’”. Considerando que s30 as pesquisas que possibilitam
0 avango das préiticas e das préprias teorias nos diversos campos do conhecimento,
acredito que € muito importante discuti-las com os alunos, refletindo sobre efetivas

contribui¢des e até mesmo eventuais retrocessos nos estudos relativos & psicologia.

Durante o ano de 1999, assisti as fitas dos €ncontros com as criangas como
auxilio para a supervisio'® e, paralelamente, iniciei uma pré-transcricio das mesmas,
anotando alguns comportamentos, gestos e falas das criancas e das estagiarias e,
ainda, observagdes sobre a filmagem em si (foco, iluminagdo, audibilidade etc.).
Concomitantemente, solicitei os servi¢cos de uma pessoa para proceder transcricao
de algumas fitas de 4dudio com as supervisdes, tendo o cuidado de revisar todo o

material transcrito, ouvindo novamente as fitas.

“_‘ Trechos do relatdrio de dois estagidrios encontram-se no Apéndice B.

13 Pesquisas apresentadas na Unicamp e, em especial, no I Congresso Norte/Nordeste de Psicologia,
ocorrido em maio de 1999 em Salvador (BA), do qual participei.

' No capitulo 3 sera discutida, em matores detathes, z importincia do video para a supervisgo.
p p P
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O fato de comecar o trabalho acima descrito junto com a construcéo dos dados
foi interessante e proveitoso, pois coOmo 08 acontecimentos eram recentes, tormava-se
mais facil a compreens3o e a transcri¢do das fitas. Além disso, considerel que nio
seria prudente deixar todo este processo para o ano seguinte (2000), devido ao grande
volume de material, constituido de 100 horas de supervisao e 36 horas de encontros

com as criangas.

Ao assistir as fitas de video, fui destacando e anotando o que considerava
importante para falar com Ana, Beatriz e Lara, as estagiarias que trabalharam com as
criangas e/ou filmaramn os encontros. Procurei abordar aspectos técnicos do trabalho,
como intervencdes, falas e gestos referentes & postura profissional das estagidrias,
comportamentos e falas das criancas e detalhes relativos a filmagem, como o
emprego do zoom, distincia de quem estava filmando em relacfo as crangas,
iluminag@o e movimentacio para acompanhar a dindmica de funcionamento dos
grupos. Nas supervisdes, comentava o que havia visto e anotado. Deixei as trés 2
vontade (¢ também Pedro, o quarto estagidrio) para ver as {itas, antes ou depois de
mim. Ana costumava assisti-las logo depois dos encontros; Beatriz assistiu apenas a
algumas fitas, assim como Lara, a estagidria inicialmente encarregada das

videogravacoOes.

Lara e Ana, sempre muito aientas as minhas observacGes, realizaram um
excelente trabalho de videogravacio. E claro que, nas primeiras vezes, houve alguns
problemas com som, iluminaco e closes nas criangas, que foram superados com ©
passar do tempo. Se, no inicio, as presencas da camera e de quem estava filmando

talvez parecessem incdmodas, com o tempo tornaram-se partes do contexto.

Transcrever as fitas das entrevistas com pais, mdes e professoras nao fot
simplesmente um ato mecinico de ouvir e registrar o contetido no papel. Havia muito
sentimento presente nas falas dos entrevistados, que remetia a vidas dificeis com
muitos momentos de miséria (em varios sentidos), e isto nos afetou profundamente,
pois, algumas vezes, defrontamo-nos com nossa impoténcia diante das dificuldades

relatadas. Ao ouvir as entrevistas com a mie de uma das criangas, por exemplo, fiquel
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muito cansada, pois sua fala me transmitiu uma grande apatia e um enorme descaso

pelo fitho'”.

Ao ouvir as primeiras supervisdes registradas em audio, inicialmente senti-me
paralisada, pois eu estava na berlinda, e meu trabalho no centro da reflexio. O
processo de ouvir as fitas e ler as transcri¢es foi extremamente dificil e rico. Expus-
me a mim Mmesma Como supervisora, com minhas falhas e acertos. Concordei,
comovi-me, vibrei com algumas falas. Com outras, senti-me decepcionada,
incomodada: Como pude falar aquilo? Como nio percebi o que estava acontecendo
naquele momento da supervisio? Tudo isso me aproximou das caracteristicas
inerentes a condigéo humana presentes naqueles momentos. Fez-me pensar no valor
da experiéncia de vida, da experiéncia profissional, das leituras, da analise pessoal.
Como € fundamental ouvir o que o estagiario estd nos dizendo. £ preciso ler as linhas
e o que vai se configurando entre elas. Tenho consciéncia de que minhas limitactes

interferiram no trabalho. Aspectos que hoje estio claros, néo estavam naquela época.

Esta pesquisa obrigou-me a pensar detidamente sobre minha prética, sendo
um grande desafio. Selecionei alguns trechos do diario de campo'® de momentos
vivenciados durante o ano de 1999, quando ocorreu o estagio, para ilustrar temas que
considero importantes em uma supervisio. Procurei conservar os trechos itactos,
com passagens ora mais intelectualizadas e reflexivas, ora mais passionais, para

mostrar com fidelidade meus pensamentos e sentimentos na época.

Ainda em relagdo ao registro da pesquisa, uma providéncia que tomei assim
que passei na seleciio para o doutorado revelou-se bastante proficua: um caderno de
idéias, onde anotava tudo o que me vinha 4 mente a respeito da tese, mesmo que tais
pensamentos parecessem estranhos ou aparentemente desconectados com o trabalho.

Neste caderno, também colei pequenos pedacos de papel que carregava na bolsa, nos

7 . . ..
" De certa forma, a entonacao e as pausas em sua fala contrastavam nitidamente com o que ela dizia a

respeito do filho. Tal impressao foi confirmada pelas estagidrias que 2 entrevistaram no inicio e no
final do trabalho.
FVer Apéndice C.
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quais anotava estas idéias e insights que me vinham & mente no 6nibus, no cinema, no
supermercado etc. Esta pritica mostrou-se bastante {til durante a redac@o do trabalho,
pois estas anotagdes esparsas mostraram-se bastante pertinentes e interessantes.
Enfim, meu proprio cotidiano foi se mesclando & temdtica, talvez pela natureza do

objeto de estudo.

A anélise dos dados privilegiou o enfoque microgenético, que procura abordar
minuciosamente “transi¢des e mudangas qualitativas da agfo do sujeito, referentes as
mediacGes sociais/semidticas ai implicadas” (SILVA, 1998, p. 209). Nesta
abordagem, foram analisados os trabalhos com todos os envolvidos no estagio.
Segundo Wertsch (1988), Vygotsky diferencion dois niveis de microgénese. O
primeiro refere-se & formagdo de um determinado processo a curto prazo, como por
exemplo durante a execugdo de uma tarefa; no segundo, o enfoque recai sobre a
eiaborégéo de uma ac¢do ou atividade, geralmente ocorrida em um curtissimo espaco
de tempo (fragmentos de segundo). Considerando tais enfoques, importa analisar néo
apenas as mudancas acontecidas nos individuos participantes da pesquisa, mas a

qualidade das mediacOes implicadas nessas mudangas.

As relagdes pessoais constituintes dos processos psicoldgicos transcorrem em
um determinado periodo de tempo. Para tanto, torna-se imprescindivel preservar um
pouco da cronologia, embora de maneira fluida, dos acontecimentos do estigio, em
funcdo dos pressupostos tedricos que ddo suporte a esta pesquisa. Em alguns
momentos, permiti-me um deslocamento temporal de ida e volia, alimentado por
reflexes posteriores aos acontecimentos narrados, por entender que o texto da vida

nio € escriio de maneira linear.

Considerando-se a andlise microgenética, existe uma grande preocupagdo
com o foco voltado para a génese social de atos, gestos € processos psicologicos.
Procuro investigar mudangas ocorridas nos estagidrios a partir de seu contato com as
reproducdes de obras de arte, CDs e livros de histérias e com as atividades propostas
nas supervisdes de estdgio, também relacionadas ao campo da arte.

Concomitantemente, surgem as anélises do trabalho desenvolvido na escola.



50

A partir da audico das fitas das supervisdes (e transcricio de algumas delas),
da leitura do material escrito pelos estagidrios e das videogravagdes com as criancas,
foram analisadas falas (bem como pausas, risos, choro, entonagdo), gestos, acdes,
olhares e palavras, tendo em vista a apreensdo dos sentidos configurados no trabalho
realizado na escola e nas supervisdes, bem como a constatacdo de modificacBes

geradas na pesquisa.

Por meio da andlise microgenética, o psicélogo tem a possibilidade de
compreender o sujeito considerando sempre as condicbes concretas de vida do
individuo, inserido em um determinado momento histérico. Simultaneamente,
também tem oportunidade de olhar para as relagBes e para os processos mediacionais,

constituintes do sujeito, que se estabelecem nos encontros e confrontos Interpessoais.

Para uma melhor visualizagfio da situacio pesquisada, bem como dos atores

nela envolvidos, na tabela 1 sdo apresentados todos os participantes da pesquisa

realizada na escola:

TABELA 1
PARTICIPANTES DA PESQUISA NA ESCOLA TOTAL
Estagiarios de Psicologia — Ana, Beatriz, Lara ¢ Pedro” 4

Criancas, divididas em dois grupos — Lucas, Artur e Tiago; Jodo, José; |
Marcelo, Rodrigo e Clarice
Mies das criancas™®
Professoras da escola
Diretora

Supervisora

Secretaria

[ T e = JR S 2 o'

' A estagisria Diana desligou-se do estdgio por motivos pessoais. no final de agosto. Apesar de ter se
afastado do estdgio, nés continuamos mantendo contato. Houve um encontro na viagem que fizemos &
S&o Paule em outubro ¢ Diana também compareceu a uma supervisio no final de novembro de 1999.
As criangas avaliadas por ela freqiientemente perguntavam sobre seu retorno (o que infelizmente nio
ocaorreu) e falavam sobre o breve contato, experimentado durante as avaliacdes. José, um dos MEeninos,
acrescentou a varios de seus trabalhos a frase “Diana eu te amo”, Jodo, que nao a conhecera, um dia
perguntou aos colegas: “E bonita essa Diana?”, querendo saber o motivo de tanto afeto. Isso me fez
pensar gue o entusiasmo que, entre outros aspectos, me levou a seleciond-ia para participar do estigio,
também foi captado pelas criancas.

el . - - . -
*® Foram consideradas as mies mars freqlientes, embora em alguns encontros o nimero de
participantes tenha sido maior.
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Na tabela 2, apresento o tempo da pesquisa dividido nos grupos que a
compuseram, com o respectivo nimero de horas, configurando a carga horaria total
do estdgio, de 342 horas. Este tempo engloba também os momentos destinados a
leitura, 4 preparacio de atividades, relatdrio (escrito) dos encontros e filmagens das
criangas. E importante ressaltar que, no curso de Psicologia da Universidade Federal
de Uberlandia, a carga horéria exigida nos estégios profissionalizantes prevé um total
de 500 horas, sendo necessario que o aluno estagie no minimo em duas areas da
psicologia. De forma geral, os estdgios costumeiramente constam de 250 horas, no

maximo. Destaco que a carga hordria aqui analisada € bastante superior a de outros

estagios do curso.

TABELA?2

O TEMPO DA PESQUISA ENCONTROS/N’

DE HORAS
Avaliagio das criancas”™ -/170
Encontros com as criancas (estagiaria Ana -1 h semanal) 19/19h
Encontros com as criancas (estagiaria Beatriz -1 h semanal) 17/17h
Encontros com as maes das criangas (estagidria Lara—1h
quinzenal)® 11/16,5h
Encontros com as professoras da escola (estagidrio Pedro —
1h quinzenal) 08/12h
Enconfros com a diretora, supervisora e secretaria (estagia-
rio Pedro - 1 h e 30 minutos) 02/03h
Supervisiio com os estagidrios™ 35/104 h

Apresentados cendrio, personagens e configuraces desta pesquisa, segue o
relato do estagio realizado na escola, das supervisdes e as reflexdes desenvolvidas a

respeito do trabalho como um todo.

! Tempo aproximado, considerando-se que nem todas as entrevistas foram gravadas em 4udio ¢ a
grande variedade de tempo dos relatos dos entrevistados.

# (0 niimero de horas dos encontros com as mées € pais e com as professoras € maior do que o de
reunides em funcio do fempo ter ultrapassado uma hora, em algumas ocasides.

23 - ~ - .
“ Foram 100 horas de gravagio ao todo; quatro heoras ndo foram registradas devido a problemas
técnicos com o gravador.
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3. O ESTAGIO SUPERVISIONADO E A FORMACAO EM PSICOLOGIA ESCOLAR

“Vocé ndo vai pensar pelo outro, vocé vai ajudar o outro a pensar “,

O trecho acima citado reflete a tdnica das trinta e cinco supervisoes realizadas
a0 longo de 1999°. Embora estivesse referindo-me & postura dos estagiérios durante o
trabalho, procurei fazer o mesmo com eles. Tinha clara a proposta que gostaria de
desenvolver com as criancas, professoras e maes, mas quem a realizaria seriam 0s
estagidrios. Buscava ser uma mediadora que criasse condi¢Bes para que eles se
interessassem mais por arte, organizassem atividades para trabalhar com o0s grupos
pelos quais seriam responsdveis e, por sua vez, também fossem mediadores nestes
mesmos grupos, visando uma interven¢io em psicologia escolar. Eu poderia apontar

algumas trilhas, mas era imprescindivel que eles caminhassem por si mesmos.

O cotidiano das tercas-feiras

As supervisdes aconteceram as tercas-feiras, das §:00 as 11:00. Embora um
encontro fosse sempre muito diferente dos outros, algumas atividades mais rotineiras
delinearam o cotidiano, como discussdes tedricas, relatos e planejamento dos
trabathos realizados na escola. Nossos encontros foram sempre muito agradaveis,

pois todos estdvamos bastante envolvidos e interessados na proposta.

Nas primeiras supervisdes, procurei levantar as expectativas dos estagiarios
em relagiio ao trabatho que seria desenvolvido. Eles falaram que esperavam aprender
muito, especialmente no que se referia & atuacio em psicologia escolar, conhecida
apenas em teoria. Mostraram-se bastante otimistas e empolgados com a perspectiva

da prética na escola. Lara disse:

! Fragmento de uma fala minha, dita aos estagiarios em nosso primeiro encontro de supervisao.

* Ver trechos das transcricdes de algumas supervisdes no Apéndice D. Penso que este € o apéndice
mais importante para a compreensio dos processos de ensino e aprendizagem vivenciados no estigio e
nas supervisdes, tanto em relacdo ao trabalho realizado na escola guanto as vivéncias pessoais com
arte.
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“Esse estdgio é muito diferente dos outros que eu jd tive... Entdo, tenho

muilas expectativas, acho que vou aprender muito, coisas diferentes”.

Os estagidrios igualmente explicitaram receio em relacdo ao trabalho,
temerosos de que ninguém comparecesse 20s encontros que estavam sendo

organizados.

Considerei importante contar-lhes os motivos pelos quais haviam sido
escolhidos. Além de terem se safdo muito bem nas questoes escritas do processo de
selecdo e nas disciplinas consideradas pré-requisitos para © estdgio, foram
selecionados por outras razdes, como suas respostas sobre o fracasso escolar,
contextualizadas e pertinentes; entusiasmo pela drea escolar; a citagfio e comentérios
sobre outros livros, nio relacionados as disciplinas, como os de Amaldo Antunes;
questionamentos sobre a formacao profissional e experiéncias anteriores de trabalho
com grupos, envolvendo palestras e orientagdes. Enfim, cada um deles mostrou
algumas caracteristicas importantes para a atuagao do psicélogo e pensei que, juntos,

formariamos um grupo interessante.

Inicialmente, apresentei-lhes brevemente as linhas gerais do trabalho e de
minha pesquisa, meu estilo de supervisdo, alguns livros e textos que seriam
fundamentais para o trabalho na escola, e coloquei-me a disposicdo para contatos
individuais com os estagirios, caso fossem necessarios. Os textos que considerei
leituras essenciais para o estdgio foram lidos por todos os estagidrios. Minha
solicita¢do foi de que lessem alguns capitulos, mas os livros ficaram 3 disposi¢éo para
quem quisesse [&-los por inteiro. No decorrer do trabalho, fui indicando novas
leituras, de acordo com as requisi¢des feitas pelos estagidrios e com as necessidades
especificas de cada um dos segmentos abordados (criangas, mies e professoras).

Procurei discutir com eles o que gostaria que fizessem no estdgio que seria
realizado na escola: apreciar reproducdes de obras de arte, livros e musicas; ouvir e
contar histdrias e poemas, pensar sobre o que viam € ouviam. A partir das reflexdes
desencadeadas por esse material, buscariam maneiras de selecionar e organizar

atividades para os encontros com as criangas, as professoras e as mies.
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Trabalhamos o olhar e o ouvir, através de algumas reproducdes de obras de
arte e musicas. Uma reproducfio bastante discutida foi “Las Meninas” (figura 3), de
Veldzquez, com apoio do artigo homoénimo de Foucault (1995). No dia em que

conversamos sobre esta obra, Pedro comentou:

“Fu quero saber porgue até agora ninguém pediu o intervalo... Olha como
g P
mobiliza mesmo, hein? Eu 50 quero saber por que até agora ndo pediu o intervalo?

Olha que legal, vai ser muito joia trabalhar com os professores também com arte”.

Insisti que seria importante eles valorizarem as professoras e acreditarem nas
criancas. Para podermos aprofundar alguns aspectos abordados no estagio, algumas
vezes solicitei aos estagidrios que recordassemn suas historias escolares, como as
experiéncias agradaveis e desagradaveis partilhadas com professores, as praticas
disciplinares, as vivéncias de sucesso e fracasso. Olhar para o outro a partir de sua
prépria condigdo humana pode ajudar o profissional a pensar sobre sua atuagdo a
partir de parimetros mais realistas. Observar os nossos proprios sentimentos,
despertados durante o trabalho — recomendava — € importante, pois € uma maneira de
entendermos o que o outro esta querendo nos dizer, para além das palavras; também €
importante para aprendermos a lidar com esses sentimentos gerados no encontro com
o outro.

Procurei fornecer exemplos de situagles que vivenciei e/ou presenciei € que
me foram narradas por outros estagiarios, semelhantes as que me eram relatadas
durante as supervisdes, inclusive as experiéncias ndo bem sucedidas. Em meu
primeiro emprego como psicologa, durante uma entrevista de anamnese’, fiz uma
pergunta para uma mie, relacionada ao quarto em que a crianga dormia, e a resposta
(““S6 tem um comodo na casa”™) levou-me a refletir sobre a psicologia direcionada

para a classe média, que havia aprendido na faculdade.

* Esta entrevista, freqilentemente empregada por psicSlogos, contém itens relativos & gravidez,
nascimento, desenvolvimento neuro-psico-motor, aspectos afetivos e sociais. histérico escolar e

antecedentes familiares, que procuram abarcar a vida da crianga do perfodo da gestagio materna até o
momento atual.



56

Essa situacio me fez pensar sobre a psicologia que se faz em nosso pais,
voltada, muitas vezes, para pessoas abstratas, pertencentes a uma classe e situacio
idealizadas. NOs também estamos ajudando a construir a histéria da psicologia,
embora sejamos andnimos. Como no poema “Perguntas de um trabalhador que 1€7, de
Brecht (1987)", embora apenas 0s grandes nomes sejam lembrados, sdo necessarios o

esfor¢o e o trabalho de muitos desconhecidos para se produzir o conhecimento.

Nas supervisGes, também questionei algumas perguntas, comentarios,
mtervengdes e posicionamentos dos estagidrios, que poderiam implicar uma visio
distorcida sobre o psicélogo ou repetir posturas adotadas pelas professoras e diretora,
pois eles verificaram, no inicio do trabalho, que na escola ainda estava muito presente
a visdo do psicologo como bombeiro ou maégico, que chegaria para resolver
imediatamente os supostos problemas das criangas ou que, com uma conversa, faria
com que determinado aluno ficasse quieto na sala da aula. Também continuava
presente a visdo clinica desse profissional, a qual desconsidera professores,
funcionarios e a escola como um todo, tratando apenas das criangas, por meio de
técnicas psicoterdpicas. Igualmente observou-se a forte ligacdio da imagem do
psicologo a loucura, hospicio e hospital, enfim, a doenga fisica e/ou mental.
Considerando tais representacdes, os estagiarios buscaram, por meio de palavras e
agbes, apresentar uma outra concepgdo acerca da atuacio do psicologo escolar, que
privilegia as relacBes interpessoais mediadoras do processo ensino-aprendizagem, em

especial o trabalho docente em sala de aula.

Ao entrar na escola, ac mesmo tempo em que os estagiarios foram abordados,
consultados e requisitados como psicélogos pela clientela com a qual iriam trabalhar,
também foram solicitados a “dar uma olhadinha na classe” enguanto a professora ia
tomar café ou digitar um documento da escola, por exemplo. E eles precisaram
assumir uma postura profissional desde o inicio do trabalho, tomando cuidado com a

atribuicéo de fungdes outras, que nio as ligadas ao estagio.

* Ver o poema no Anexo H.
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Figura 3 - Las Meninas, Diego Velazquez . [656. Oleo sobre tela, 318 x 276 cm.



A instituicio estabeleceu uma relagio ambigua com os estagiarios, as vezes
exigindo deles um desempenho onipotente e &s vezes solicitando favores como tomar
conta de uma sala de aula ou digitar um texto qualquer. Entretanto, ambigua € a
prépria situagio do aluno que estd terminando o curso de Psicologia, pois ainda ndo €
um profissional formado, mas também jd nfo € mais um leigo na drea. Tenho
percebido que os estagidrios também se sentem desconfortdveis com essa situagio,
mostrando-se ora confiantes ora extremamente dependentes do supervisor. Cabe ao
supervisor apontar tais contradi¢des, auxiliar o aluno a apropnar-se dos
conhecimentos construidos ao longo do curso e mostrar que a formagio profissional

& continua.

A distribuicdio dos grupos entre os estagiarios foi orientada pelo desejo e
interesse de cada um deles pelo respectivo pablico e trabalho a ser realizado. Minha
preferéncia para os encontros com as docentes era Pedro, por ser mais velho e ter

experiéncias anteriores com grupos e, coincidentemente, foi também a opcéo dele.

Os estagidrios sentiram dificuldades na organizagio dos grupos, pois
planejavam um nimero excessivo de atividades a serem desenvolvidas em cada dia,
como se quisessem esgotar todas as idéias de uma Unica vez. Para que pudessem
organizar as atividades e a conducgdo do trabalho, foi necessdrio, primeiro, terem
clareza quanto aos seus objetivos e conhecerem previamente as criangas, as maes, 08

pais e as professoras, bem como a dinamica de funcionamento da escola.

O estagio baseou-se em uma vis@o prospectiva do desenvolvimento humano,
pois ao trabalharmos com atividades que nfo faziam parte do cotidiano daquelas
pessoas, buscamos desafid-las cognitiva, afetiva e esteticamente. Algumas atividades
eram totalmente inéditas para elas e consideramos o que poderiam aprender e
desenvolver para além das condicdes atuais. Nao se trabalhou com conquistas
consolidadas (OLIVEIRA, 1995), o que geralmente ocorre no cotidiano escolar. O
foco principal foram as mudangas que as tarefas envolvendo artes visuais, mdsica e
literatura poderiam provocar. Outro ponto abordado no estigio foi o auxilio as

professoras e a direcdo para lidar com as préprias expectativas e com a provavel
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frustracido decorrente daquelas nio atendidas, porque ndo iriamos resolver todos os

problemas da instituigio.

Os estagidrios intervieram na rede de relagdes formada pelos alunos, mies,
professoras e demais funcionirios da escola. Para tanto, foi fundamental que eles
estivessemn na instituic@o, atentos 4 amplitude dessa rede e ao cotidiano das pessoas a
cla ligadas. Somente dessa maneira puderam compreender o que significava
trabalhar, ministrar aulas e estudar naquela escola, procurando evitar Julgamentos

preconcebidos.

Antes do inicio dos encontros com as mies, pelo fato de as estagirias
incumbidas de realiza-los estarem muito ansiosas, falei que mesmo se apenas uma
mae participasse, seria uma pessoa que passaria adiante o que aprendesse ali.
Conversamos sobre a onipoténcia que, muitas vezes, é atribuida a psicologia ¢ ao
psic6logo. A psicologia ndo vai salvar o mundo, mas, em parceria com outras areas
do conhecimento humano, como a antropologia, a filosofia e a pedagogia, entre
outras, oferece a possibilidade de mudangas. O psicologo escolar, especificamente,
como afirma Almeida (1999, p.88)

pode atuar no sentido de realizar estudos e intervengdes, de
natureza psicoldgica, com base em teorias e praticas que
consideram a realidade sociocultural e os miltiplos fatores e
aspectos que integram o processo de desenvolvimento, de
aprendizagem, de mediagio e de comstruciio do conhecimento, no
contexto escolar.

Pedro escreveu pequenos textos e poemas referentes ao que estava
vivenciando no estdgio, chegando a utilizar alsuns deles nos encontros com as
professoras. Ana brincou com l4pis, tintas, papéis, livros e musicas ao preparar as
atividades que seriam desenvolvidas no grupo. Motivada pelo contato com
reprodugdes de artistas que até entfio desconhecia, realizou desenhos e colagens em
seu caderno de supervisdo {ou didrio de bordo, como ela o chamou), elaborando uma
espécie de relato grifico (ver um exemplo na figura 4). Isto mostra, além de seu

entusiasmo e envolvimento no trabalho, que também foi afetada por ele.



Figura 4 - Um dos trabalhos da estagidria Ana.
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Em diversas ocasifes eles lembravam-se ndo apenas de textos lidos, mas
também de coisas que haviam dito e de sugestdes ouvidas em aulas assistidas no ano
anterior. Dessa forma, foi possivel estabelecer uma continuidade e uma coeréncia
entre o que até o momento eles tinham visto, de certa forma, apenas na teoria no
curso de Psicologia’ e o projeto que seria desenvolvido na escola. E justamente esse 0
momento do estdgio, quando a teoria mostra-se imprescindivel, aoc promover
mudancas concretas junto a clientela e também na vida do estagiario. E necessario
acreditar na teoria para que ela ilumine a atuacdo, pois apenas o discurso verbal
revela-se insuficiente. E sé conseguimos avangar em nosso conhecimento por meio
de um contato profundo com as produgdes que nos antecederam, desta maneira, o

didlogo com os autores lidos pode fazer sentido tanto para a compreensio guanto para

o questionamento dos textos.

Os estagidrios apresentavam exemplos de matérias que estavam cursando, e
que relacionavam com o que estavam vivendo na escola. Questdes referentes ao
universo dessa escola, principalmente & maneira como as professoras lidavam com a
disciplina em sala de aula, foram bastante discutidas. Procuramos sempre ver a

instituigio como um todo, pensando nas relacOes estabelecidas entre as pessoas que

dela faziam parte.

Um aspecto bastante delicado, observado pelos estagiarios no dia-a-dia da
instituicdo. diz respeito as préticas disciplinares. Penso que € importante abordar esse
tema porque, como fazia parte do cotidiano da escola, afetava criangas, professoras,
pais, mées, a diretora, outros funciondrios e os estagidrios, que muitas vezes nao
souberam como agir diante de determinadas situacdes. Alguns alunos, considerados
mais bagunceiros, ficavam isolados em uma fileira. Contudo, a punigdo mais utilizada
consistia no encaminhamento das criancas 2 sala da diretora, obrigando-as a ficarem

em pé, proximas a parede e com as maos levantadas, sem apoio.

* Embora na disciplina Psicologia Escolar e Problemas de Aprendizagem Il exista uma proposta de um
trabatho pritico. desenvolvide paralelamente as aulas tedricas.
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Por outro lado, os estagidrios também observaram que, quando alguma crianca
machucava outra, a diretora fazia uma espécie de acareacao, chamando os envolvidos
na contenda para averiguar o que havia ocorrido e efetivamente ouvindo as criangas.
Isto mostra que ndo se pode generalizar maniqueisticamente todas as atitudes
observadas dentro da instituicio. Se muitas acOes podem ser consideradas
madequadas sob os pontos de vista psicoldgico e pedagdgico, também havia acertos e
tentativas para resolver da melhor forma possivel os imprevistos do cotidiano.

Ana comentou que havia sentido na pele o que as professoras sentiam, durante
um episédio ocorrido em seu grupo, em que Tiago, recusando-se a fazer as
atividades, passou o tempo todo provocando Lucas, e chegando, inclusive, a bater no
colega. Disse que se sentiu impotente, com vontade de ser autoritiria e “dar uns
saculejos” no garoto. Esse momento foi importante tanto para ela pensar sobre o
significado dos comportamentos de Tiago e sua participacdo neles quanto para refletir
sobre como deve ser dificil para uma professora lidar, em uma sala com quarenta
criancas, nao apenas com um “Tiago”, mas com vérios. Na supervisio contou:

“Acho que eu fiquei com raiva de ter me igualado a elas (professoras). Eu queria ser

diferente delas, mas...”

Salientei que essa situagio havia levado a estagidria a pensar sobre 0s préprios
sentimentos, que ndo deixavam de existir por ela ser psicdloga. Ela havia constatado
que era “uma simples mortal”, como as docentes. Rindo, Ana concordou com minha
observacdo. Aproveitei a oportunidade para comentar o que € ser professora, no
Brasil, em uma escola piiblica e viver na pele algumas dificuldades. O fundamental é
que ela estava podendo pensar sobre o préprio trabalho e sua relacdo com as criangas,
de maneira contextualizada. Ndo eram criancas abstratas, mas alunos de uma escola
publica, com determinadas experiéncias escolares e de vida que geravam

determinados comportamentos.

Os estagidrios empregavam fregiientemente a palavra “errado”, ao se

referirem & propria atuacio. Chamei a atencio deles para o fato de isso fazer parte do



65

universo escolar: ou se acerta ou se erra, nao existe meio termo. Entretanto, acredito

que o erro € constituinte do processo de aprendizagem.

Além dos assuntos pertinentes ao estdgio, outros temas surgiram durante 0s
nossos encontros, como comentdrios sobre a formacdo do psicélogo, o contexto
sécio-politico-econdmico-educacional brasileiro, noticias veiculadas pela midia
impressa e televisiva, programas de televisdo, eventos da cidade de Uberlandia e
outros. Durante o ano, & medida que eu lia novos textos pertinentes ao trabalho
desenvolvido na escola e artigos de jornal relativos a educag@o, introduzia-os na
supervisdo, para a leitura dos estagidrios e para posterior discussio. Sugeri diversos
filmes® e teci breves comentarios sobre o nascimento do cinema, alguns diretores e
movimentos cinematograficos, pois acredito que o cinema pode possibilitar reflexdes

fecundas sobre a vida humana, de maneira geral, e sobre a propria estética € narrativa

filmica’.

A questiio da interpretacdo do desenho infantil foi um ponto bastante discutido
nas supervisdes, porque, geralmente, alunos de psicologia acreditam que, com
algumas nog¢des basicas de psicandlise e com a aprendizagem de testes gréficos,
voltados para a avaliagio da personalidade, t8m condig¢des de interpretar qualquer
desenho, até mesmo sem conhecer seu autor. Para se compreender o desenho de uma
crianca é necessario inteirar-se sobre sua histéria de vida, conhecer sua producdo
erafica, acompanhar a execucdo, informar-se sobre eventos anteriores e posteriores
aquela atividade e saber que materiais ela tem a disposi¢do para desenhar. Também €
importante conhecer a literatura atualizada a respeito do desenvolvimento gréfico.
Aspectos inconscientes certamente estdo presentes nos desenhos, mas € preciso
cuidado com atribuicbes de sentidos predeterminados, que desconsideram a

constituicdo social dessa esfera da atividade humana. A compreensio sobre tal

® Ver sugestdes de filmes no Anexo L

7 O cineasta russo Sergei Fisenstein, amigo de Vygotsky, dizia metaforicamente que a fungio do
cinema era a de explodir os cérebros, negando-se a apresentar ao “espectador um trabalhe jd pronto,
matéria j4 mastigada que € s6 engolir.” (BERNARDET apud AVELLAR, 1996, p. 226}. Isso aponta
para uma coeréncia na obra de ambos, no sentido da exigéncia de uma atitude ativa por parte do
individuo, que por vezes ocupa também a posigio de espectador.
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atividade passa, obrigatoriamente, sobre os sentidos que lhe sdo dados pelo sujeito
que desenha. Vejo o desenho como mais uma possibilidade de interlocu¢do com a
crianga (FERREIRA & SILVA, 2001), e ndo como um enigma a ser decifrado pelo

emprego de determinadas férmulas.

Exemplificando minha posi¢io, no dia em que o estagidrio Pedro levou alguns
desenhos feitos pelas professoras, uma das estagiarias comentou que um deles
revelava uma “defesa maniaca”. Questionei-a sobre tal interpretagdo, sobre seu
desconhecimento acerca da vida da professora e da situagfo em qgue o desenho havia
sido realizado, destacando os aspectos acima citados. Algum tempo depois, Diana
estava apresentando a avaliagdo de um dos meninos e, a0 mostrar um desenho, antes
que alguém o interpretasse inadequadamente, esclareceu que uma mancha preta na

folha havia sido feita por acaso, quando Rodrigo, sem querer, derrubou o pote de

guache, ao tentar tampd-lo.

A poesia também fez parte do cotidiano das manhis de terca-feira,

materializando-se em palavras como as seguintes:

Muletas
Bertolt Brecht

Ha sete anos, eu nio dava nem um passo.
Quando a um bom médico fui consultar,
ele indagou: - Para que essas muletas?

E eu disse: - N3o posso andar.

Ele disse: - Com esses dois trambolhos
a atrapalha-lo, n@o € de estranhar.
Pois ande, caia, rasteje, engatinhe,
tenha a bondade de experimentar!

A rir feito um desalmado,
minhas belas muletas apanhou;
quebrou-as nas minhas costas
e, rindo, ao fogo as langou.

Fiquei bom: hoje eu ando.
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Curou-me aquela risada sonora...
S¢é mesmo as vezes, quando vejo um pedago de pau,
passo um pouco pior algumas horas.

Ao lermos este poema, Beatriz e Pedro disseram que o estigio representava
um mundo desconhecido, que se estava “descortinando” para eles. Rindo, Lara
comentou que eu estava querendo quebrar as muletas deles “de uma vez”. Este poema
em especial provocou impacto nos estagiarios, que se identificaram com o percurso

do narrador e citaram-no em outras ocasifes, para ilustrar o processo de mudanca que

estavam vivenciando.

O relacionamento entre supervisora e estagiarios

Benchaya (1993) fala da importincia de o estagiario conhecer o supervisor
antes de iniciar o estdgio para que possa haver a confianga necessiria ao
desenvolvimento das atividades. Concordo com a autora e penso que a reciproca €
verdadeira. E importante que o supervisor conhega os estagidrios com os quais ird
trabalhar, embora nem sempre o aluno que se sai bem nas atividades de sala de aula
apresente 0 mesmo aproveitamento na situacao de estdgio. Na situacio aqui descrita,
o relacionamento estabelecido anteriormente entre mim e os estagiarios foi um

elemento facilitador para o vinculo que construimos durante o trabalho.

Por ser uma relac@o que envolve poder, muitas vezes o estagiario nao se sente
a vontade para discordar e/ou questionar as palavras e posturas do supervisor. Sempre
deixei claro que eles ndo deveriam sentir-se obrigados a concordar comigo; falava
sempre a partir de minhas leituras, estudos, experiéncias e vivéncias em psicologia
escolar. Acredito que € importante levar o aprendiz a refletir sobre o que acontece em
cada momento do trabalho € o que parece ser mais adequado para fazer ou falar
naquela situaclio especifica. Também apresentava situagdes hipotéticas efou reais
para que eles pensassem comeo agiriam em determinadas circunstincias. Diante de

algumas perguntas, sempre procurei encorajar o aluno a responder, para entdo
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comentar sua resposta e apresentar minha opinifio. Creio ser muito importante
promover oportunidades para o estagidrio poder questionar o que se estad dizendo e

nde incentivar uma subserviéncia cognitiva.

De acordo com as circunstincias, costumava elogid-los e apontar
inadequagles e/ou questionar algumas atitudes, falas e comportamentos. Assinalei
que o trabalho ndo dependia apenas do supervisor, mas de uma atuacio conjunta. Um
ponto fundamental a ser considerado é que, desde o inicio, sempre houve muito
empenho e interesse por parte de todos os envolvidos no estigio. Os estagidrios

levavam para a supervisio suas idéias sobre os préximos encontros e todos discutiam

a respeito, dando sugestdes.

Em alguns momentos da supervisdo deste trabalho fui um pouco mais diretiva
do que costumava ser, em funcio do material que estava lendo, pesquisando e

estudando. O meu contato com a teoria gerou insights interessantes para o estdgio.

Ana afirmou: “E  importante para o estagidrio ver essa empolgacdo do
supervisor, esse engajamento”. Sou apaixonada pela 4rea escolar e reconheco que
acabo transmitindo isso para os alunos ao interessar-me por tudo o que ocorre no
contexto escolar e por acreditar nas possibilidades de mudan¢a que podem ser

viabilizadas através de um trabalho em psicologia escolar.

Os estagidrios telefonaram algumas vezes para a minha casa para relatar
alguns acontecimentos vivenciados na escola, principalmente os que consideraram
mais dificeis e que lhes causaram uma sensacio muito grande de impoténcia.
Geralmente, foram situacdes envolvendo criangas que apresentavam grandes
dificuldades econdmicas ou familiares e situacdes de confronto ou desencontros em
relagao a diretora ou a algum outro funciondrio da escola. Em certa ocasido, durante a
avaliacao das criangas, Diana foi 2 casa da avé paterna de um dos meninos para
entrevisti-la. Diante da histéria de vida da crianca, criada desde bebd pela avé,

repleta de grandes dificuldades afetivas e financeiras, a estagiaria comentou:
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“Eu sai de ld tdo desnorteada, que eu tinha... Parei o carro quase na esquina,

falei: ‘Eu vou ligar pra Silvia agora!’... Eu figuei tdo assim, perdida, porque nossa!

Mexeu demais comigo!”.

Sentimentos despertados pelas criancas e adultos serviram como fonte de
reflexdo para a condi¢@o humana do psicélogo, que também sente amor, raiva etc. As
vezes, este tenta proteger-se atras do titulo profissional, como se o “ser psicélogo™
fosse um escudo contra sentimentos. Acredito que os sentimentos surgidos durante o
trabalho ndo devam ser negados, mas utilizados para ajudar a pensar sobre si mesmo,
sobre a propria pritica e a repercussdo desta sobre o cliente. Isso pode ser
exemplificado na situagdo em que Ana sentiu raiva e agiu como uma das professoras.
O que estava sendo mobilizado nela? Por que surgiu esse sentimento? Que atitudes

e/ou falas da crianga a incomodaram?

Lara comentou que nfo imaginava que eu seria “fdo exigemfe” <omo
supervisora, considerando que eu sempre procurava levar para as supervisdes o que
julgava ser mais adequado para a formacio profissional e pessoal dos estagiarios,
incentivando-0s a pensar e a refletir por si mesmos diante das diversas situagbes
vivenciadas no estigio. Também procurava apresentar textos que 0s instigasse a
questionar o proprio trabatho. Ao mesmo tempo, a estagidria disse que ndo havia
visto, em lugar nenhum, a flexibilidade encontrada nas supervisdes. Essa flexibilidade
talvez esteja relacionada ao fato de eu sempre ouvi-los, antes de apresentar minhas
idéias, ¢ também de mudar essas idéias, quando, apés momentos de discussdo e

reflexdo no grupo, verificava que poderia modificar minha posigao.

Engajamento politico e saberes da pritica

Os estagios profissionalizantes que ocorrem durante o curso de graduacio em
psicologia requerem a orientagdo de um supervisor que propicie suporte tedrico €
técnico e que também possibilite discussdes aprofundadas sobre a atuac@o do

estagiario. Os conhecimentos do supervisor acerca de seu campo de trabalho e de sua
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funcdo na formacdo do aluno sdo fundamentais para que a supervisio seja,

efetivamente, um momento de vivéncia profissional.

Um dos primeiros textos lidos na supervisao foi “A postura do educador numa
sociedade em conflito”, de Gadotti (1989). Embora nio seja dirigido a psicdlogos,
ilustra minha postura em relacfo a uma das possibilidades de atuacio do psicélogo
escolar, que ¢ também um educador. O autor ressalta a amplitude, a nio neutralidade,
a questdo do poder e a condigio djalética do processo educativo. Pensar sobre a
escola que queremos € que funcbes nela desempenharemos como psicélogos

escolares € um ponto crucial para se iniciar qualquer projeto dentro da instituic@o.

Com um bom embasamento teérico e uma postura atenta as proprias
limitacGes e, a0 mesmo tempo, critica, o estagidrio tem possibilidades de pensar nas
atividades a serem desenvolvidas de maneira coerente e criativa. Receitas ou
férmulas ndo preparam ninguém para atuar na vida real, que € muito mais complexa
do que pode prever qualquer livro. Além disso, acredito que toda pritica necessita de
um alicerce fincado em um contexto mais amplo, que contemple questdes sociais e
historicas. Especificamente em relagiio a um trabalho desenvoivido em uma escola
piiblica, isto se mostra ainda mais urgente. Nesse sentido, destaco o olhar de Freller
(1997, p. 64):

O desconhecimento dos psicdlogos em relagio & estrutura e ao
funcionamento das escolas publicas no Brasil, somado ao
preconceito em relacio as familias pobres, sio muitas vezes
justificados ¢ camuflados por teorias psicoldgicas que explicam
tudo pelos mecanismos intrapsiquicos da crianca e pelas relacdes
familiares precoces que os determinam.

Na formag&o do psicélogo, independentemente da abordagem tedrica adotada,
o fundamental € a busca constante de uma postura ética. Se pensarmos que nossa
clientela desconhece seus direitos em relagio aos servigos prestados por esse
profissional (GUZZO, 1996; GOMES, 1999), isso torna-se ainda mais premente. Por
outro lado, ¢ imprescindivel a discussio permanente da teoria para evitar um

enclausuramento tedrico que pode mostrar-se paralisante.
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Discutimos muito sobre a importancia da relacio entre pratica e teoria. Para
Bourdieu, toda técnica é uma “teoria em atos” (apud THIOLLENT, 1987), o que
significa que sempre esti baseada em determinados pressupostos tedricos que
necessitam ser trazidos 2 tona e analisados a partir do referencial adotado pelo
profissional e da demanda da clientela. Os aspectos técnicos do trabalho realizado na
escola, tais como o estabelecimento dos contatos iniciais, postura, procedimentos,
sigilo, ética, foram muito discutidos durante o ano inteiro. O posicionamento do
psicélogo nao se desvincula da postura da pessoa. Dentro e fora do trabalho, somos
0s mesmos, com 0s mesmos valores e atitudes. Entretanto, nem sempre O curso
universitario abre espaco para pensar a pessoa que se esta formando. Promove-se uma

hipertrofia do profissional. em detrimento do ser humano.

Duran (1994, p. 283), em uma pesquisa sobre a formacio do psicélogo
brasileiro, menciona um de seus entrevistados, que fala sobre usar a “irea para
ensinar a psicologia. Desse modo, o jeito que o aluno aprendeu de olhar para a
institui¢io escola, vale como aprendizagem do jeito de ver o real, do jeito de trabalhar

em qualquer instituigdo, por exemplo™.

Recursos materiais e técnicos utilizados nas supervisdes e no estigio

Os livros de histérias e de poemas, os CDs e as reprodugdes de obras de arte
foram utilizados nos trés grupos coordenados pelos estagidrios — o das criangas, das
mies e das professoras — e também nas supervisdes. A escolha desse material foi
cuiada por minhas experiéncias e preferéncias pessoais, mas eles ficaram 4 vontade
para utilizar outros textos, poemas, musicas e reproducdes de que gostassem. Outro
aspecto pensado na sele¢@o do material foi a facilidade de acesso e a viabilidade de

aquisi¢do do mesmo pela escola, apds o término do estégio, se houvesse interesse.

Durante as supervisdes, o material foi apresentado e colocado a disposicdo
dos estagidrios, para ser usado nfo apenas neste estdgio, mas também em outros, e/ou

para ser utilizado em outras situagOes, por interesses particulares. E curioso que,
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durante o ano, outros alunos do curso de Psicologia vieram solicitar-me o empréstimo

de alguns livros e CDs, atraidos pela divulgacio feita pelos estagiarios.

Cada estagidrio responsabilizou-se pela organizagdo dos grupos com o qual
iria trabalhar e o interesse pessoal de Pedro, Ana, Beatriz e Lara serviu como
pardmetro para a selecio de atividades e materiais para o trabalho na escola. Um
ponto sobre o qual insisti muito foi que todo o material utilizado deveria ser,
primeiramente, intensa e exaustivamente explorado pelos préprios estagidrios. Sugeri
que adotassemn “Gramitica da Fantasia”, de Giani Rodari (1982), como livro de
cabeceira, repleto de idéias interessantes para o estdgio. Diana, que na ocasido ainda

participava do estagio, disse que era como um livro de pensamentos, “pra ler todo

dia”.

Propus algumas atividades de pintura, recorte, colagem e desenho aos préprios
estagiarios, para que eles pudessem, nesse fazer, experimentar cores, texturas,
técnicas e também pensar sobre as atividades e o impacto destas junto aos grupos de
trabalho na escola (ver um exemplo na figura 5). Beatriz escreveu, em seu didrio de

campo, sobre uma dessas experiéncias:

“Hojer ar supesrvisdio foir na cos dae Silviar e foir murito especial e
difevente. Figemoy a,t’wédad@quezgdo}uga%té%para/o-tralmlk&ma&
criancay. € muito- legal lembrar-se doy tempoy de crianca; tinta, gig de
cerav e colar temv cheiroy que remetew & infimcio Alénwr de aprender
novas tecnicas, sal de supervisio-lembrando-me de coisay boas. A escola,
v%wmm%qumemmcw@a@qwmmmmd&vw,
sendo-quande se sente o-cheiro-de ser crianca.”

A exploracdo do material feita por Ana, Lara, Pedro ¢ Beatriz foi fundamental
para um maior conhecimento a respeito do mesmo e para a posterior selecio para
utilizacio no estdgio. Era preciso apresentar o material de forma que eles pudessem
observé-lo, tocd-lo e senti-lo, trazendo-o para a propria vida. Apenas um mergulho

nos livros, reproducdes de obras de arte e nas muisicas possibilitaria um contato
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Figura 5 - Atividade realizada pelos estagidrios — Intervengiio sobre xerox de uma
fotografia de Uberlandia.



efetivo, que provocasse um impacto nos estagiarios. Impacto necessario para dar

sentido ao trabalho que seria desenvolvido por eles.

Quando e como trabalhar com artes visuais, literatura e musica coube a eles
decidir, mas, para isso, era preciso ter em mente os objetivos para cada grupo, que
guiariam a escolha das atividades. Tivemos o cuidado de pensar sobre as técnicas de
utilizacdo dos diversos materiais para um melhor aproveitamento. Conhecer as
pessoas com que se estava lidando também foi um requisito imprescindivel para a

selecdo de tudo o que seria utilizado e para a organizagio do trabalho.

Nos grupos, os estagidrios procuraram nao levar material em excesso, o que
poderia provocar ansiedade, pois as pessoas talvez quisessem experimentar tudo e
ndo disporiam de tempo suficiente para isso. O ideal seria explorarem a0 mdximo o
que thes fosse oferecido. E por isso que seria importante o uso do material pelos

proprios estagidrios, pesquisando as possibilidades e técnicas antes de apresenta-las

a0s grupos.

Pedro sentiu-se muito & vontade no planejamento das atividades e utilizou as
perguntas da pesquisa e suas preferéncias pessoais para selecionar o material para os
encontros. Além do que ofereci, levou textos de Rubem Alves, poemas de Carlos
Drummond de Andrade e de Vinicius de Moraes, miusicas de Chico Buarque,
Gonzaguinha, Ivan Lins, Geraldo Vandré e reprodugdes de Camile Pissaro. Também

trabalhou com poemas que escreveu, inspirado pelo proprio estagio.

Além do contetdo relativo & arte, os encontros com as professoras foram
fundamentados em textos teéricos, sobre formacio docente, de autores até entdo
desconhecidos para o estagidrio. A leitura de Antonio Névoa, em especial, provocou

insights em Pedro que acrescentaram uma dimenso mais ampliada ao seu trabalho.

O envolvimento dos estagidrios com as reprodugdes de obras de arte, CDs e
livros de histérias, material trabalhado no estigio e nas supervisdes, acabou
conduzindo esta pesquisa para um caminho que ndao havia sido originalmente

pensado. Ao longo do ano, houve um continuo interesse e entusiasmo por todo ©
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material que estava sendo empregado, como um enamoramento. Fu ndo havia
previsto o arrebatamento que esse material poderia provocar em Ana, Beatriz, Lara e
Pedro, nem as mudancas desencadeadas nos estagiarios pelo contato com o mesmo.
Isto foi imprescindivel para que, na interlocucéo com as criangas, pais e professores,
o emprego de mdsica, literatura e artes visuais nfio soasse de maneira artificial, mas

como algo que efetivamente fizesse sentido para os estagiarios.

O progressivo e continuo contato com o material acima citado gerou reflexdes
baseadas em contatos anteriores com o mundo da arte. Diana e Ana recordaram-se de
experiéncias vividas na infincia, em aulas de Educagdo Artistica e oficinas
organizadas nas escolas em que estudaram e que as marcaram profundamente. Lara e
Diana lembraram-se que, antes de entrar na faculdade, ouviam misicas e liam

poemas com mais freqti€ncia, o que foi deixando de ocorrer a0 longo do curso.

Os estagidrios comegaram a levar para a supervisdo livros, recortes de jornal
e noticias de exposigdes de arte. Pedro passou a gravar alguns filmes transmitidos na

televisdo (por canais pagos) que considerava interessantes, para empresté-los para o

grupo.

Houve mudangas em relagiio ao préprio material utilizado no estagio. Na
primeira vez em que ouviu “Cangdes Curiosas”, Pedro disse que nao havia gostado:
“Sdo musicas que eles mesmos compuseram, ndo sdo aquelas Itradicionais... é um
estildo bem MPB”. Embora ele apreciasse a musica popular brasileira, o referido CD
provocou-lhe um estranhamento, pois estava acostumado a um outro tipo de miisica
para criangas. Algum tempo depois, ele voltou ao assunto, dizendo a Lara: “Vocé &
custosa, vocé me fez gostar daquele CD que eu ndo gostava”. Entusiasmada com as
musicas, ela havia conseguido despertar o interesse do colega, apresentando-lhe uma

outra maneira de ouvi-las.

Diana contou, animadamente, que estava contagiando alguns colegas de curso:
“Eu fico ouvindo no carro; alids o povo deve achar que eu sou louca, porgue eu saio

ouvindo ‘Castelo Ra-Tim-Bum'... Eu estou propagando todas as miisicas” .
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Beatriz conheceu um artista plastico em Goidnia e conversou com ele a
respeito do estigio. Em visita a essa mesma cidade, foi a uma exposicio de
xilogravuras de Salvador Dali. Entusiasmada, explicou a técnica para o grupo €
contou que acompanhou a visita monitorada de um grupo de criangas, aproveitando

para observar as reagdes e comentarios delas.

Em uma viagem, Pedro precisou aguardar o vfo no aeroporto de S&o Paulo.
Havia uma exposi¢do de esculturas e a artista estava presente no local. Ele
aproximou-se, conversou a respeito da obra e sobre o estidgio. Na supervisao, disse
que se isso houvesse ocorrido hd um ano atras, sequer teria parado para observar a

exposi¢io.

Os interesses dos estagidrios nao ficaram restritos aos limites do estagio. Eles
ouviram todos os CDs, nao apenas para utilizagac no trabalho, mas também para
apreciacido pessoal. Uma crianca, prima de Beatriz, ao visitd-la, ouviu “A Arca de

Noé” e falou: “Até que enfim alguém comprou um CD bom nessa casa!l”.

Lara, que desde o primeiro momento em que viu reprodugdes de Gustav Klimt
(figura 6) apaixonou-se pelo pintorg, pediu para ficar responsavel pela apresentacao
da vida e obra do mesmo. Enquanto mostrava ao grupo O material que havia
preparado, lancava algumas perguntas: “O que que vocés percebem nessa mulher
aqui?”, “Perceberam a diferenca deste Klimt e desse Klimt?”, destacando as

influéncias sociais sobre a producéo do artista.

As biografias de alguns dos artistas estudados, como Paul Cézanne (figura 7),
Paul Klee (figura 8), Gustav Kilimt, Henri Matisse, Piet Mondran, Pablo Picasso
(figura 9) e Candido Portinari, despertaram questionamentos e reflex0es sobre arte,

apreciagio, processo criativo e influéncias culturais.

! £m uma aula da disciplina PEPA II (em 1998) sobre o desenho da crianga, falei que o contato com
obras de artistas de diferentes épocas pode possibilitar ao professor e ao psicélogo um outro olhar
sobre o desenho infantil. O contato com diferentes materiais e técnicas pode auxiliar a ruptura de uma
visdo baseada em certo e errado em relacio a esse tema. Mostrei aos alunos algumas transparéncias
com reproducbes de obras de diversos artistas, entre eles Gustav Klimt. Lara ndo o conhecia e
demonstrou interesse e admiragdo pelo mesmo.



78

Inicialmente, as biografias e algumas obras foram apresentadas e discutidas
nas supervisdes, para que, posteriormente, o0s estagidrios selecionassem e
organizassem os trabalhos nos grupos, orientados por suas preferéncias pessoais.
Beatriz disse que havia ficado impressionada com as atividades politicas de Portinari
(figura 10), totalmente desconhecidas para ela. Ana comentou que, ao se conhecer o
artista, a obra passa a ser vista de uma outra forma: “Porque o préprio pintor, ele td
dentro de uma sociedade, num contexto histdrico...”. Beatriz acrescentou: “E ele ndo

vai ficar neutro”.

O contato com a obra de alguns artistas, como Gustav Klimt e Piet Mondrian
(figura 11), anteriormente desconhecidos, despertou curiosidade e delineou

predilecdes.

A série “Jazz”, de Henri Matisse (figura 12), por exemplo, causou bastante
surpresa pela técnica (recorte e colagem), que lhes pareceu pouco usual. A partir
deste artista, o segundo a ser focalizado, o grupo comegou a explicitar suas
preferéncias, atitude fundamental para poderem pensar sobre as obras, 0 que pode ser
verificado no comentdrio de Ana sobre Matisse: “Eu vi, ey gostei, eu gosto dessas

cores fortes”.

Com o passar do tempo, comegaram a estabelecer comparacdes entre os
artistas pesquisados, como fez Lara, a respeito de algumas reproductes de Cézanne
(figura 13): “Comparando com o Klimt, essas mulheres... ndo m muita
sensualidade, elas sdo simples”. Reproducdes, musicas, histdrias e poemas foram

configurando sentidos bastante pessoais para cada um dos estagiarios.

No inicio, tanto Beatriz quanto Ana ndo permitiram que as criangas
manuseassem os livros, com receio de que fossem estragados, porque eram meus.
Mostrei que uma crianga s6 pode aprender a manusear e cuidar de um livro se puder

faz€-lo com as préprias mios, mesmo que isto implique em algum dano ao mesmo.
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Figura 6 - Retrato de Adgle Bloch-Bauer 1. Gustav Klimt.1907. Olec e ouro sobre

tela, 138 x 138 cm.
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Figura 7 - A Montanha Sainte-V




Figura 8 - A méaquina de chilrear. Paul Klee. 1922. Desenho a ¢leo ¢ aquarela sobre
cartdo, 41,3 x 30,5 cm.



Figura 9 - O sonho. Pablo Picasso.1932. Oleo sobre tela, 130 x 98 cm.

&5



Figura i0 - Tintureiro. Candido Portinari. 1942. Pintura a témpera/madeira, 45
35,7 cm. '

g7
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Figura 11 — Composicio com vermelho, amarelo, azul e preto. Piet Mondrian. 1921.
Oleo sobre tela, 59,5 x 59,5 cm.
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Figura 12 - Polinésia, o Mar. Henri Matisse. 1946. Guache recortado, 200 x 314 cm.
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e

igura 13 - Retrato da Senhora Cézanne. Paul Cézanne. 1885-1887. Oleo sobre tela,

73 x 60 cm.
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Cecilia Meireles (1979) fala da ternura com que os livros deveriam ser
tratados. Penso que tal sentimento pode ser construido somente a partir do encontro

do leitor com o universo apresentado pela hiteratura.

De forma geral, os CDs, os livros e as reproductes de obras de arte nio foram
extensamente explorados pelos proprios estagiarios e isso acabou refletindo-se no
trabalho. A maioria dos livros de histérias ¢ dos CDs n3o foi utilizada no estagio.
Entusiasmo e interesse sdo imprescindiveis, mas ndo suficientes, pois & necessario um
mergulho no material, que possibilite um pensar mais aprofundado, um
guestionamento sobre percepcdes, sentimentos, preferéncias. A apropriacfo permite
que haja maior tlexibilidade e espontaneidade na utilizacdo do material. Por outro
lado, considerando o curto espaco de tempo que os estagidrios tiveram para
metabolizar a descoberta das histérias, das musicas, dos artistas e de algumas obras, e
0 empénho pessoal na realizacdio de todas as atividades do estagio, creio que foi feito
o possivel, tendo-se em vista as condi¢des cognitivas e afetivas de cada um deles, as
circunstancias do trabalho realizado na escola € as oportunidades apresentadas nas

supervisdes.

Como os préprios estagidrios lembraram-se, com a entrada na faculdade,
acabaram abandonando livros de literatura, poemas e mudsicas em funco da exigente

rotina universitaria. Sera que se, desde o 1nicio do curso de psicologia, houvesse um

incentivo, através de programas criados com tal finalidade, para que os alunos
continuassem (ou comecassem) a desenvolver interesse e aprofundamento sobre

miusica, literatura e artes visuais, esse quadro seria diferente?

Pelas respostas apresentadas na sele¢do do estigio, Pedro, Beatniz, Diana,
Lara e Ana demonstraram um interesse por arte, fato fundamental para que o contato

com o contetido que thes apresentel partisse dessa simpatia inicial.

Vygotsky (1999, p.307) afirma que “a verdadeira natureza da arte sempre
implica algo que transforma”. De diversas maneiras, os estagidrios manifestaram

mudangas provocadas pelo contato com arte. Embora o material pudesse ter sido
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explorado mais ampla e profundamente, houve modificactes perceptiveis em sua
utilizagdo. Talvez fosse necessdrio um tempo maior de contato com os livros,
CDs e reproducdes de obras de arte, para que ocorresse uma apropriacdo mais
aprofundada. A partir dessa apropriagiio, poderia tornar-se menos dificil a mediacdo
em relagao aos adultos e 4s criangas da escola, em termos da qualidade das mediacdes

implicadas no trabatho.

Atividades e materiais nfo usuais na supervisio

Considero algumas das atividades desenvolvidas com os estagiarios bastante
inusitadas, porque foram incluidas pela primeira vez em um estdgio que supervisionei
€ por ndo serem pratica corrente no curso de psicologia da UFU. Uma delas foi o
incentivo a um maior contato com o cinema. Existe um evento mensal na cidade de
Uberlandia chamado “Projeto Pré-Estréia”, que traz filmes que nio entram no circuito
comercial, por apresentarem uma diferenciacio em relaco a este, seja pela narrativa,
seja pelo tema abordado, fazendo parte do chamado “cinema de arte”. Em algumas
ocasides, quando os filmes s@o brasileiros, as organizadoras do evento procuram
trazer, para um debate com a platéia, alguma pessoa diretamente relacionada 2

pelicula, como o diretor, o produtor ou algum ator.

Para incentivar os estagidrios a terem contato com esse tipo de producio
cinematogréfica, consegui, junto a uma das organizadoras do projeto, um desconto
para os estudantes. Inicialmente eu os avisava sobre os titulos em cartaz, depois, a
iniciativa de assistir aos filmes partiu deles préprios. Na supervisdo seguinte &

exibi¢do, faziamos comentarios a respeito do filme e do debate, quando este ocorria’.

Qutra atividade inédita foi a presenca do artista plastico Henrique Lemes em

uma das supervisSes. Nascido em Uberlandia e radicado desde 1994 em Bremem, na

? Ndo usei o cinema diretamente no estdgio, mas indiretamente por meio do Projeto Pré-estréia e das
sugestdes de filmes aos estagidrios, porque considerei que a utilizagio de mais uma lingnagem poderia
tornar-se excessiva. Ver os filmes do Projeto, exibidos na época do estigio, no Anexo J.
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Alemanha, estava no Brasil em junho de 1999, e gentilmente aceitou meu convite
para falar a respeito de seu trabalho. Contou-nos a respeito de sua formagéo, seu
trabalho com xilogravura, o processo de criacio, a relagéo com o publico, a criticae o
mercado de artes pldsticas, e de como ¢ ser um artista brasileiro na Alemanha.
Henrique levou todas as gravuras e esculturas que havia trazido para uma exposi¢io e
pudemos aprecid-las e perguntar-lhe a respeito das mesmas. Também ofereceu-me

um exemplar do catdlogo de sua dltima exposigao.

Como os estagidrios jd& haviam lido e discutido a respeito de alguns artistas,
demonstraram bastante curiosidade sobre Henrique e sua obra. Foi uma experiéncia
bastante incomum, € que proporcionou aos estagidrios uma outra visao sobre a arte,

de forma geral, e sobre o trabalho de um artista contemnporineo.

Desde o inicio do ano, eu havia combinado com os estagiirios que, se
houvesse alguma grande exposicio em Sio Paulo, farfamos uma excursao,
aproveitando também para passear um pouco por esta cidade, praticamente
desconhecida para eles. Freqiientar museus € uma atividade que pode ser
extremamente educativa (BUORO, 1996; THISTLEWOQOD, 1997; OTT, 1997), pois
o contato com a obra original, o espaco museolégico e 0s rituais presentes na
apreciaco favorecem uma ampliagio do repertdrio estético € uma compreensao

maior sobre os conceitos de arte.

Em outubro, fomos a Sdo Paulo. Chegamos & avenida Paulista antes do
horéario de abertura do Museu de Arte de Sfo Paulo (MASP) e sugeri que {dssemos
até a Livrara Cultura. No MASP, vimos “Picasso, Anos de Guerra — 1937-1945”,
Depois do almoco, fomos ao Banco Real ver a exposicdo “O Brasil e os Holandeses™;
em seguida, a Galeria da FIESP, onde vimos “Entre, a obra estd aberta”, de Amelia
Toledo. Finalizando a maratona, no Parque da Luz vimos “Esculturas Monumentais
Européias”. Aproveitamos para passar pela Estacdo Jilio Prestes e conhecer a Sala
S#io Paulo que, infelizmente, estava fechada. Emoldurada pelos fantasticos vitrais da
estacfo, vimos a tltima exposi¢do — “Mapa Cultural Paulista” —, um panorama com

obras de artistas de indmeras cidades do Estado de Sio Paulo.
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A viagem foi inesquecivel. Pedro repetiu diversas vezes “Fu vi Picasso!”, e

recorto um trecho de seu relato escrito a respeito da experiéncia:

Pioasso & wumy owreiror de emopdes Ndo- se sac o mesmo- apoy
Picasso: Op anoy de Guerra passowrany por ele e ele pastow por noy
deixando- vesligios inapagdveis: A Guerva guerveow conlia ele e ele
GUer Vel Conya- nos: ......

Ay Escullivas do Mundo’ passaram por noy ndo- thes somoy
ndiferentes: Como ser indiferente a wna tdo- grande linguageny foita
com palavras lho- ndidas que sdo- o3 tamanhos enormes de expressdes
culturais? Amelia Toledo abriw a sua obra: Entre quem quiser! Como
nAo- erdvas, cony tmanha suavidade? Ver o- Brasil-Holandés levowe-nos
a wma historia mal contadea: Povco se fala: Pois guen ficove paver contar
a higloviow sio oy supostos’ vencedores: Alids vencedor de quél?. Picasso-
abriv wma higtovia a ser contada: Como fechar a gestalt de Picasso?

COMLererncer vy Fecaiso™,

O texto de Lara também mostra o impacto da viagem e ilustra tanto o
enamoramento pela arte, no olhar dirigido aos pormenores das obras apreciadas,
quanto a atencéo da estagidria a cidade, aos edificios, ao contexto mais amplo em que
as obras estavam inseridas; indica alteracbes em seus sentimentos, percepcao,

memoria € pensamentos e atesta a importancia da arte para a formacao do psicélogo:

“Lr parow Sao Paulo pareciow algo- irveal. Conhecer Picasso ao- vivo
foi inacreditivel: Ew vi wm Picasso; nio; varias obrasy de Picasso- ao- vive,
a menoy de uw metro-de distancial !l

A viagem foi carsativae may inesquecivel. Sao Paudo & wma cidade
linda: Falavam doa poluicdo; do caoy whano;, da violéncia, etc.. A
impressilo que ew figued foir modernidade, vida, avte: Foi wna dasy

% Grifos do estagiario.
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melhoves tardes de sabudo que ew passei: Primeiro foi o exposicio de
Picasgsor Quaniow angistia, caos, tristeza. Tanla coisty, & ew NAO vie quase
nada. Ndo sei explicow o que vi; o que sentl foi emocdo; algo que cresce;
ndo é triste, nem alegre: £ umar arsiedade, indignagio dionte de tanta
genialidade, inteligéncia inigualdvel. Como homewy Picassor & cruel
com ay nudheres, mas & v génio: Cada obra despertow emv miwv

Depoisy oy holandeses. Nosso- paisy mapeado e vetvatudo- com formas
wulito- oviginaiy e detalhaday. Cada mapo mivuiciosamente tracado:
Cada tela que demonstraver o admivacdo doy estrangeiroy por nosso
pais. E o prédio do bonco: Umar Deligsima obrar de awquiteturo.
Agraddvel local que acredito-agraday e sallsfager virioy clientes.

A awte contemporinea de Amelia Toledo me deirow senv acio: Nao-
salicw o gue fager, may fig um pouco do- que achei possivel: Foi necessirio
unr pouco de covagewu Sevih que pode; serds que nAO? Sevtv que ew
deirorei W@? Sexrdi que & 50" que elav queria, ow sercs que elaw previc

GRS Ol IENOY AUy NOSAAsy Acdes? NAao sed. .

No- Pargue doa Lug maiy e mais.. ndo sed o qué. Esas esculturas
enormes me figeromy senliv o que sow. May ew descobri; se ew quiser, possor
we trangformar. Mews atos;, mew trabalho pode we fager maiy O que
estes artistos fagenmy oy tovna imovtadis. O efeitor day obray muda o
mundo- day pessoas que permitem: Feliges estes que diopermissdio.

Sow wm pouce ‘melhor’ hoje. Muitow cotsar env mism mudow e estin
mudando. Hoje ew vivor maiy, porque algo pede maisy e mais env min €
W INqUERtACAo- que atormentn e wna Acomodacio satisfatdria ao-
mesmo- tempo. Confuso; né? Para enfender, sinu Para: crescer, nio: Ndo
deixa de sev dificil e bowy.
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Em ambos os textos, a palavra mudanca estd presente. Outras palavras
sugerem ainda que o contato com as obras de arte adquiriu o cariter de uma epifania:
linhas, formas, volumes, espagos, cores e luzes provocaram reverberagdes, traduzidas
em modificagbes nos sentimentos, pensamentos e gestos. Lara fala de inquietagdo e

de acomodaciio, movimentos imprescindiveis ao desenvolvimento humano.

Nessa viagem, passamos do século XVI ao XX, e tivemos contato com as
mais variadas produgdes, diversos tipos de suporte € espagos de exposicao, o que
provocou impactos estéticos, cognitivos, afetivos, sociais. Enfim, foi uma grande
experiéncia em nossas vidas, uma viagem para dentro de nds mesmos, algo que a arte

pode proporcionar de maneira contundente.

O uso de gravagies em dudio e video como recursos auxiliares para o supervisor

de estiagio

As gravacOes em 4udio e video, feitas ao longo do estidgio, mostraram-se
bastante proficuas durante as supervisdes. Inicialmente, os estagidrios ouviram as
fitas das entrevistas feitas com as mdes e os pais das criancas. Lara comentou que, ao
ouvir e comparar as fitas de duas entrevistas, efetuadas em momentos diferentes,
pode perceber que estava muito ansiosa na primeira e, na seguinte, “muito mais
tranguiila”. Jsso mostra que ouvir a si mesmo pode ser um excelente exercicio para se

pensar sobre a propria atuagio e, também, para ouvir, efetivamente, o outro.

Outros aspectos foram apontados pelos estagidrios, como o estranhamento ao
ouvir a propria voz, o jeito de falar, 0 tom de voz, algumas palavras que se repetiam
desnecessariamente no discurso. Estes pontos valem também para a supervisora, pois,
a0 escutar-me, tive oportunidade para pensar sobre aspectos como Os acima
assinalados ¢ verificar os momentos de minhas intervencdes, 0s incentivos 2a

participagdo dos estagidrios, enfim, os diversos modos de interlocuc@o presentes nas

supervisoes.
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A utilizacdo dos registros em adudio e video foi pensada, inicialmente, apenas

- como recurso técnico para a pesquisa, mas considerando-se a proficuidade desse
procedimento, foi adotado como expediente auxiliar para a supervisao do trabalho na
escola. O video ndo substituiu os relatos das estagiarias, mas os complementou. Eu
via as fitas depois de Ana e Beatriz jd terem narrado os acontecimentos nos grupos
com as criangas. As fitas, cujo objetivo inicial era registrar esses momentos para uma
posterior andlise para a pesquisa, serviram como excelente material auxiliar para as
supervisdes. Assistindo-as, pude ter uma nogdo mais ampla do que havia acontecido
nos encontros, pois mostraram detalhes minuciosos das interagdes das criangas entre

si e com as estagiarias.

Em algumas ocasides, Ana e Beatriz falavam para mim: “Depois vocé vé a
fita”, para assegurarem-se de que, dessa forma, eu poderia ter uma no¢io mais fiel
sobre 0s seus relatos, bem como oferecer um apoio para o trabalho que elas estavam
desenvolvendo. Ana também sugeriu para a colega que assistissem juntas as fitas,
para trocarem idé€ias. Essa estagidria, que posteriormente passou a filmar o grupo de
Beatriz, relatou que tal experiéncia a fez vivenciar “os dois lados da moeda”,

auxiliando-a no trabalho com as criancas de seu proprio grupo.

As videogravacdes também s#o um 6timo recurso para o estagiario, que nelas
tem a oportunidade para refletir com maior acuidade sobre sua atuac@o. Isso pode ser
ifustrado pela ocasido em que Ana ficou muito chateada com seu procedimento em
relacio a um dos meninos do grupo. Depois da supervisdo, assistiu novamente a fitae
se perguntou por que havia ficado “tdo preocupada”. Foi importante para ela ver que,
ap6s ter elaborado melhor os acontecimentos, pOde olhar para eles e para si mesma

com mais tranqiiilidade, a partir de uma perspectiva diferente.

A aprendizagem da intervencdo que o psicologo escolar pode oferecer € dificil
para os estagidrios. Com a utilizacgo do video pude verificar, por exemplo, que
algumas vezes, sem perceber, eles pareciam assumir uma postura semelhante as das

professoras, conforme ocorreu quando uma das estagianias disse para as criangas:
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“Presta atengdo (2 histéria) que depois eu vou perguntar”. Sdo detalhes que

geralmente nao aparecem nos relatos verbais a respeito do trabalho realizado.

O fato de nas supervisdes eu citar detalhes do trabalho com as criancas, nio
ficando apenas na superficie, foi elogiado por uma das estagidrias. Isto s6 foi possivel
dada a existéncia das fitas, que me possibilitaram olhar muitas vezes para 0 mesmo

material, microgeneticamente.

Creio ser importante destacar a coragem de Ana e Beatriz a0 exporem seus
trabalhos para mim. Apesar de as fitas apresentarem-se como um bom auxilio
didatico, os relatos das estagidrias sempre foram minha prioridade. Talvez
pudéssemos ter assistido juntas a algumas fitas ou trechos, utilizando a técnica de
autoscopia (SADALLA, 1998, p. 45):

A pessoa pode contemplar-se no video, a partir de infinitos pontos de
vista, tomando consciéncia de si mesma, de sua imagem, do som de sua
voz, de sua postura, de seus gestos e de suas atitudes, enfim, pede,
inclusive, perceber como as outras pessoas a véem.

Repito que o video pode funcionar como um auxilio para o supervisor, mas
nao panoptipicamente (FOUCAULT, 1991), para policiar as atividades dos alunos. E
apenas mais Um recurso, que ndo substitui o relato verbal e o relatério escrito do

estagiario descrevendo os acontecimentos vivenciados.

A constatacio das mudancas ecorridas

Em dezembro, ac marcar a entrevista final com a diretora, esta me disse que
0s estagiarios ja eram “de casa” e que o trabalho estava sendo “dtimo, mas vocé sabe,
o problema sdo os pais”. Frisou virias vezes que se algo ndo havia dado certo era

porque os pais ndo haviam colaborado.

Na ualtima reunifio na escola, falamos sobre a proposta inicial e onde haviamos
chegado ao final do estdgio. Primeiramente, demos a palavra A diretora e, em seguida,
cada estagiario falou um pouco sobre o trabalho e as dificuldades encontradas {como

reunides desmarcadas, falta de limpeza das salas, métodos disciplinares). Penso que
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tais aspectos deveriam ter sido apontados antes, ao longo do ano, para que houvesse a
possibilidade de intervencfio e conseqiientes mudangas. Entretanto, reconheco que
nem sempre ¢ possivel abarcar todos os aspectos da situagdio em que se estd
envolvido no exato momento em que se dio os acontecimentos. Algumas vezes,
somente com o distanciamento proporcionado pelo iminente término € que se

consegue realizar uma avalia¢go retrospectiva, um pouco mais aprofundada.

A diretora e a supervisora teceram somente elogios ao trabalho realizado na
escola e ndo fizeram nenhuma ressalva. A diretora comentou que poderia ter ocorrido
algumna fatha de sua parte. Destacou o “compromisso” e a “'seriedade” dos estagidrios
e afirmou 7que, se permanecesse na diregdo, gostaria que o trabalho ndo fosse
interrompido. Mencionamos a questiio do castigo e a diretora falou: “Nem sei, o que

que a gente vai falar?”, dando a entender que as professoras € que eram responsaveis

pela medida.

A diretora nos disse que entre todos os trabalhos realizados (por terceiros) na
escola, em seus oito anos na direc@o, o nosso havia sido o primeiro a retornar a
instituicio para dar satisfagdes sobre o estdgio. Esta informac@o deixou-me bastante
incomodada — principalmente por minha pessoa representar a universidade —, pois o
fechamento de um trabalho sé acontece no momento em que se pode conversar a
respeito, realizando um balanco das mudangas ocorridas, pontos falhos e sugestdes
para o futuro. Aproveitamos essa oportunidade para também ressaltar as

especificidades da atuacio do psicdlogo escolar.

Quero salientar que, apesar de todos os percalcos, senti-me bastante
agradecida por a escola ter cedido um espago para nés e fago questdo de enfatizar
isto'!. afinal, n6s entramos sem sermos convidados e este € um fato a ser considerado
na compreensiio do trabalho nela realizado. Aceitando o trabalho, a instituigao

também assumiu suas Hmitagdes, abrindo caminho para a parceria. Embora o estagio

! Comprometi-me a levar um exemplar da tese, ao final do trabatho.
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tenha sido interrompido temporariamente em funcio de ser uma pesquisa com uim

tempo predeterminado, conquistamos um importante espago para trabalhos futuros.

Algumas mudangas verificadas nos gestos, falas e comportamentos dos
estagidrios surgiram ao longo do ano, evidenciadas durante as supervisdes. Diana, por
exemplo, comentou, na época da avaliagio com as criangas, que aquele procedimento

também os estava afetando. Pedro confirmou essa percepcio:

“Todos nos estamos desesperados para entrar logo no ‘vamos ver’ da coisa
(risos), mas parece assim, que a gente ndo td notande que a Silvia jé entrou no
vamos ver’ da coisq (1i)... é um estdgio que estd produzindo uma resposta e também

uma visdo de mundo diferente”.

Nesse momento do trabalho, os estagidrios estavam voltados para a leitura de
textos teoricos e dos livros de historias, a audicio dos CDs e a apreciacio das
reprodugbes de obras de arte. Na escola, estavam realizando observagbes em sala de
aula e iniciando as avaliacdes das criancas. Eles mostravam-se ansiosos para comecar
0s grupos, como se as atividades que estavam sendo desenvolvidas até aquela ocasifio
ndo estivessem relacionadas com as tarefas a serem efetuadas posteriormente. Pedro
alertou as suas colegas sobre o fato de que o estigio ji estava acontecendo e sobre as

modificagdes que estavam ocorrendo com eles.

Pequenas alteragdes, denunciadas em falas como as acima citadas, mostram
transformages ocorridas na percepgio dos estagiarios. Diana lembrou que guando
Lara apresentou Klimt, disse que passou a reconhecer trabalhos desse artista em
outros contextos e perguntou: “Serd que isso vai acontecer comigo, em relacdo a
Cézanne? E assim, olhando pro quadro (reproducio de um auto-retrato de Cézanne

que eu havia levado) eu sei até em que fase ele pintou isso aqui (11)”.

A estagidria admirou-se ao perceber que havia reconhecido o auto-retrato do
artista antes que eu citasse a autoria. Isso também mostra a irreversibilidade do

conhecimento, denunciada na mudanca do olhar.
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Lara comentou que havia mostrado algumas reproducdes de Renoir para o
namorado, perguntando o que ele pensava e sentia a respeito. A estagiaria percebeu
que ele n3o estava acompanhando as mudancas que via em si mesma. Ele ndo estava
tendo as mesmas oportunidades que ela de conhecer reproducdes de obras de alguns

artistas, detendo o olhar sobre elas e podendo pensar a respeito de suas impressoes ¢

sentimentos.

No mesmo dia em que Pedro apresentou informagdes e reproductes de
Mondrian, Diana se surpreendeu, quando, a tarde, ao chamar uma cliente (de um
estdgio em psicologia clinica) na sala de espera, observou que esta usava uma calca
azul, uma camiseta branca e estava encostada em uma almofada vermelha. Ao ver tal

cena, a estagidria pensou: “Gente, um gquadro do Mondrian na minha frente!”.

Lara citou uma teoria existente em psicologia social sobre mudangas ocorridas
na percepg¢io em funcio dos referenciais pessoais de cada um: “Eu estou desse jeito,

parece que onde eu vejo tem arte: no jornal, na televisdo, ndo é77.

Os dois exemplos acima evidenciam as modificagdes ocorridas na percepgio
das estagidrias ndo apenas em funcfio do contato com reproducgdes de obras de arte,
mas também com as atividades realizadas ao longo das supervisdes e do proprio
estdgio. Segundo a teoria histdrico-cultural, percepcao e linguagem sio fungdes
psicoldgicas que mant€m um estreito vinculo, pois o sujeito realiza recortes no
mundo em gue vive por meio da palavra, percebendo esse mundo sempre de maneira
contextualizada. O contato com diversas imagens desencadeou reflexdes que, por sua

vez, provocaram transformacdes nos processos perceptivos.

Devido ao excelente entrosamento do grupo, as supervisdes foram momentos
bastante agradédveis, tanto para a supervisora quanto para 0s estagiarios. Houve um
grande respeito pelo trabalho dos colegas. Ana, Beatriz, Lara e Pedro chegaram a

cobrar assuntos que eu havia anunciado mas esquecido e solicitaram material tedrico
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que thes permitisse aprofundar o trabalho em desenvolvimento com seus respectivos

grupos'?.

Beatriz, que pouco falava nas primeiras supervisdes, com o tempo passou a
expor mais as suas opinides e a fazer perguntas sobre o estagio. Disse que antes tinha
dificuldade para entender a fungao do psicélogo na escola e que o estagio ajudou-the

a compreender melhor esta funcio.

O estdgio foi um importante exercicio para os estagidrios comegarem a
construir suas formas de subjetivacio profissional'> (FONTANA, 2000). Levando-os
a pensar sobre as palavras, gestos e posturas diante das criancas, maes, professoras,
diretora e outros funciondrios da escola, foi possivel mostrar-lhes, entre outros
aspectos, que o psicélogo precisa ter clareza em relagfio ao que faz. Respaldado por
uma abordagem teérica bem fundamentada, tem condigdes de orientar-se em sua
pratica. Como nos mostra Schon (2000), referindo-se 2 supervisdo psicanalitica, a
supervisdo € uma excelente oportunidade para fornecer aos estagidrios exemplos de

como pensar como psicdlogos.

Avaliando o estdgio, Lara comentou, ainda em julho, que “a leitura (dos
textos e do material utilizado no trabalho) estd diferente... estd fazendo mais sentido”.

Beatriz disse que estava podendo pensar em coisas que nunca havia pensado antes.

No final do ano, Beatriz, Pedro, Ana e Lara queixaram-se do pouco tempo
para fazer tudo o que gostariam e que, para eles, parecia que tudo deveria ter sido
resolvido até aquele momento, de preferéncia com um final feliz. Frisei que deveriam
ter clareza quanto ao fato de que todos haviam feito o melhor possivel, dentro do
tempo disponivel. O tempo € um fator, apontado por Vilela (1996), cuja importincia
muitas vezes € desconsiderada, ao se presentificar o passado e o futuro dos

estagianios, do estdgio, do trabalho e do perfodo letivo. No término do trabalho, os

2 Ver Anexos B, Ce D.

B A subjetivagdo profissional refere-se aos modos de apropriacio e internalizacio das dimensdes
tedricas e priticas que vio sendo construidas pelo sujeito, referentes 4 sua profissao.



107

alunos estavam vivenciando também diversos momentos de desligamento de outros

estagios, do curso de psicologia e da vida de estudante'.

Pedro, ao se referir ao estigio, disse que “abriu um leque..., de visdo, de
trabalho, de tudo, tudo!”. Ana falou que adorou fazer o estigio, aprenden muito e
trabalhou com algo de que gostava muito, que era a arte. Também disse que adorou

conhecer 0s pintores.

Beatriz também gostou, aprendeu coisas ndo apenas relativas a psicologia
escolar, mas & vida, e considerou muito bom comegar “a pensar diferente do que é
passado... pensar por mim mesma’. Lara falou que “O processo é muito mais lento,
drduo e doloroso do que eu pensava”. Ficou emocionada com as pessoas que
participaram dos encontros € sentiu que cresceu pessoal € profissionalmente. Estudar
um pouco sobre arte, ouvir misicas e ver filmes, atividades as quais n&do tinha acesso
antes, também fizeram-na crescer: “Passei a entender um pouco mais sobre as

pessoas, o mundo e suas relages” .

Beatriz, Lara, Ana e Pedro deram o melhor de si. Envolveram-se néo apenas
com Os seus respectivos grupos, mas com todo o projeto desenvolvido na escola e
conseguiram, efetivamente, realizar um trabalho de psicologia escolar. Isto ndo
significa que nfo houve falhas, incluindo aquelas que poderiam ter sido levantadas e
resolvidas durante a supervisfio, talvez até porque s6 pude pensar mais
detalhadamente no estigio como um todo ao debrucar-me sobre os dados da pesquisa

de forma mais minuciosa.

Todos os estagidrios sublinharam aspectos positivos da supervisdo, mas,
infelizmente, ndo conseguiram fazer nenhuma critica. Em nosso altimo encontro,
Pedro falou que a superviséo foi 6tima, “uma das melhores confrontagdes que eu tive
na minha vida”. Lara, nesse dia, quase nao conseguiu falar por estar bastante

emocionada e, no relatério final do estagio, escreveu que nos cinco anos de graduacao

* Tudo isso torna-se ainda mais dificil quando no hé perspectiva profissional apés a formatura.
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este havia sido a sua melhor experiéncia. Cito aqui um trecho de seu relato, por

considera-1o significativo para a avaliagio do trabalho:

‘A amportincia da relagido- pessond, do- vinculor afetivo- na
aprendigagemy de como- um educador, atroaves do-sew olhar, influencic
O bew alunec- a aprender. O GUANio-é mportante & Confiancay o-respecto;
@ orenga na capacidade do oulve: Seb a situacdio ideal de
aprendigagent pov (E-lov Vivido.

Tanto Ana quanto Beatriz destacaram que o estdgio poderia ajudé-las em
qualquer outra drea da psicologia ¢ na vida, de maneira geral. Este é um ponto
bastante importante para mim, pois mostra uma coeréncia com a minha posicao
quanto a formac@o do futuro psicélogo. A mediagdo do supervisor, ao incidir sobre
aspectos basicos para a atuagio profissional, como a preocupacio com uma conduta
pautada pela €tica, esforgo constante por um respaldo teérico consistente e cuidado
com a formagdo pessoal, torna-se vilida para o trabalho do psicologo,

independentemente da drea da psicologia em que este v4 atuar.

Para os estagidrios foi dificil questionar as limitacSes de seus trabalhos.
Algumas vezes, sem perceber, eles acabaram criticando as professoras, mas adotando
a mesma postura que censuravam nelas. Algumas limitacdes considero inerentes ao
trabalho de estagidrios, de maneira geral. Por ser o primeiro contato com a pratica,
apos quatro anos de estudos basicamente tedricos, muitas vezes sentem-se inseguros
devido 2 falta de experiéncia e apreensivos sobre a futura atuacio como psicllogos.
Acrescenta-se a isso a necessidade de um certo jogo de cintura necessario no trabalho
em uma instituicdo, porque, no inicio, € dificil pensar simultaneamente sobre a rede
de relagGes diariamente tecida por todos os participantes do espaco escolar e a

insercao do fazer psicoldgico nessa rede.
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No relatério final, Beatriz escreveu que “@ fradalho conr arte nuidow
mnha formar de ver ag coisas é anpossivel passar pelas experiéncias gue
PASSINOS & SALY L Iesmar format .

Relatou também que aprendeu a ver as coisas com “olhos mais atentos, olhos
diferentes..”. A expressdo “olhos atentos” refere-se a um olhar mais ampliado, mas
envolve também uma escuta mais sensivel, atenta ao outro e constituem aspectos

imprescindiveis para a atuacio profissional.

Em uma das ltimas supervisdes, Lara afirmou que o psicélogo teria que estar
mais aberto, pois lida “com o inesperado o tempo inteiro. Tem que estar mais aberto
pra coisas fora do convencional”. Nesse sentido, acredito que a arte pode contribuir
para isso, desde que a pessoa esteja disposta a conhecer e a enfrentar o desconhecido.
Como a prdpria estagiaria escreveu no texto sobre a viagem a Sdo Paulo, “Feliges
estes que ddo permisgsdio’, que se permitem entrar em contato com algo novo,

musitado.

Gées (1991, p. 20) afirma que “A ‘boa’ aprendizagem € aquela que consolida
e sobretudo cria zonas de desenvolvimento proximal sucessivas”. Creio que este
raciocinio pode ser estendido & “boa” supervisdo. Ao apropriar-se das leituras,
reflex0es e vivéncias trazidas pelo estigio, desencadeadas pela mediagio do
supervisor, 0 aluno pode construir seu modo particular de atuaciio profissional. Para
essa formacio, os diversos percalgos encontrados no trabalho em uma instituic3o,
especialmente pablica, apresentam rica oportunidade profissional para o estagiario;
revelam os limites e as possibilidades concretas de atuag@io, ao exigir, também,

flexibilidade e criatividade diante dos obsticulos.

Os estagidrios contaram-me, de diversas formas, que supervisora eu estava
sendo, e iss0 me possibilitou pensar sobre as diferentes funcdes desempenhadas por

mim na dindmica interativa constituida no encontro pedagégico. Nas palavras
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precisas de Fontana (2000a, p.165): “Mais do que chegar a resultados e explicacdes, a

elaboracao do conhecimento do nosso trabalho nos educa™.

Durante este trajeto, perguntei-me muitas vezes: Como sou como supervisora?
Se, por um lado, é muito reconfortante verificar o que funcionou e foi valido, por
outro, € dificil, mas necessdrio constatar as lacunas. Foi essa constataco que me
instigou a pensar nas situagdes que norteiam minha pritica e também no caminho que
tenho pela frente. Como serfio minhas futuras supervisdes? E minhas aulas?'® Estou
curiosa porque sei que esta pesquisa gerou mudancas definitivas em meu fazer''. Ja

N30 sOU mais a mesma supervisora € nem a mesma professora.

Quero ressaltar, ainda, que a experiéncia do estagio também foi extremamente
significativa. A preparacdo das supervisdes, a selecio do material utilizado, o
trabalho em um grupo interessado e efetivamente envolvido, bem como a
oportunidade de conhecer pessoalmente um artista pldstico e poder interagir com
algumas de suas obras originais, ver exposi¢des junto com os estagiarios, enfim, os
diversos momentos vivenciados proporcionaram-me crescimento e enriquecimento
pessoal e profissional’®.

Seria redundante repetir, aqui, o que dizem alguns tedricos sobre a
importancia da reflexdo na agdo. O mais importante € testemunhar o quanto foi
imprescindivel pesquisar uma parte de minhas atividades académicas e constatar a
viabilidade de um projeto com arte na formacdo do psicélogo escolar. Acabei
atingindo um nivel um pouco mais profundo na pesquisa, porque além da

investigacio das supervisOes, evidenciei o meu contato pessoal com a arte e a

5 Nevrito de minha autoria.

§ No momento em que escrevi estas reflexdes, encontrava-me afastada integralmente das atividades
académicas para cursar o doutorado.
A escrita do diario de campo foi imprescindivel para minhas reflexdes e Fontana (2000a) sugere a0
professor, de maneira geral, o telato de suas atividades em sala de aula justamente com a finalidade de
Ser um suporte para a pratica.
*® Continuei mantendo contato com todos os estagiérios, inclusive com Diana, afastada do trabatho.
Tenho noticias de que Pedro e Ana seguiram utilizando os recursos materiais empregados no estagio,
em diferentes contextos de atuagdo, mas vinculados 2 psicologia escolar.
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relevancia disso em minha vida. Sem esse contato, sequer haveria o projeto inicial de

pesquisa.



4. EM BUSCA DE ESPACO E TEMPO PARA A CRIANCA IMAGINAR E CRIAR
“Todo mundo me chama de burro, 1d em casa’™.

As criangas da pesquisa encontravam-se cercadas de olhares empobrecedores,
na escola. As vozes das mies e dos pais, que elogiavam seus filhos, ndo conseguiam
sobrepor-se as da instituic8o. Apesar da pouca escolaridade desses adultos {e talvez
justamente por 1s50), todos valorizavam a escolarizacio e lutavam para que suas

criancas estudassem, acreditando que, assim, elas teriam melhores condi¢des de vida.

As criancas apresentavam dificuldades em seus contextos familiares? Sim,
mas & imprescindivel destacar que isto ndo as impedia de aprender (e de viver), nem
foi este o motivo pelo gual foram convidadas a participar dos grupos. Ndo se pode
fazer a crianca submergir em sua histéria familiar; psicologismos recalcitrantes
insistemn em justificar o fracasso escolar pelos problemas familiares, o que n@do

encontra respaldo na teoria e na pratica.

Conhecendo as criancas com as quais iriamos trabalhar

O micio do processo avaliativo ocorre antes do préprio contato com a crianga;
comeca com as concepgdes tedricas que determinam a formacdo do psicélogo. A
adocdo de uma teoria deve ser feita conscientemente, e ndao de forma ingénua. Um
laudo ou parecer equivocado de um psicdlogo pode inserir obsticulos, impedir
crescimentos e retardar descobertas. E bastante comum depararmo-nos com
profissionais da drea da psicologia que, ao avaliarem uma crianca com uma queixa
escolar, sequer olham na direcio de onde vem seu cliente. Acolhendo a queixa desta
maneira, estes profissionais implicitamente estdo sendo coniventes com o lugar onde,
na grande maioria das vezes, a mesma foi gerada, ou seja, a escola. Infelizmente,

como assinala Freller (1997, p.63), “a grande maioria dos profissionais propde o

! Comentdrio de Lucas, participante do grupo de criangas, no primeiro encontro, apds ouvir a historia
“Os musicos de Bremen”.
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mesmo procedimento diagnéstico seguido pelo mesmo tratamento para todas as

criangas que procuram atendimento psicolégico, independentemente da queixa ou do

agente do encaminhamento”.

A preocupagio com o contexto escolar independe do tipo de escola com o
qual ird trabalhar-se; piblico ou particular, o contexto deve ser investigado. Nesta
pesquisa, estamos tratando de criancas de escola publica de um bairro popular. Isto
traz uma espécie de marca sobre as criangas que, aos olhos da instituicdo, sido
consideradas incapazes. Estas criangas ouvem, s vezes nas entrelinhas ou mesmo
explicitamente, que n@o conseguem aprender, que s3o incompetentes, que tém

problemas.

Collares & Moysés (1996, p- 226) denunciam, de maneira contundente, a

perversidade de tal mecanismo:

E elas sofrem. incorporam a incapacidade, a doenca. Consideram-se
pouco ou nada inteligentes porque nio sabem ler. E sé mostram que
sabem ler e escrever quando se conquista sua confianga. Na escola,
ndo. Afinal, ndo foi 14 que lhes disseram que ndo sabem? Alids,
muitas s6 percebem que sabem porque, em uma situagdo distinta,
sem as tensoes habituais, quase brincando, leram!

No presente caso, a avaliagio iniciou-se com a selecdo, realizada pela diretora
e pelas professoras, de alunos que poderiam beneficiar-se do trabalho do psicologo.
De acordo com minha experiéncia, esperava que fossem encaminhadas criangas com
as quais a escola n3o conseguia lidar, envolvendo situacdes relacionadas a
aprendizagem e, principalmente, a problemas de comportamento dentro da sala de

aula {que podem ou n3o estar relacionados a dificuldades de aprendizagem).

Para conhecer as criancas no contexto escolar, os estagidrios realizaram
observacbes na sala de aula e, quando possivel, durante o recreio e nas aulas de
Educacio Fisica, procurando investigar, em cada crianga, as interagbes com as

professoras € com os colegas, o posicionamento no grupo, a participacdo € o



envolvimento durante as atividades®. Essas observacbes também tiveram como
objetivo o conhecimento da dindmica das vérias turmas, sendo pesquisados os
contetidos abordados nas aulas, os recursos didaticos empregados pela professora,
além do funcionamento da escola como um todo. Pediu-se as professoras que
mostrassem o material utilizado habitualmente pelas criancas na escola, com o
objetivo de verificar as formas de organizagdo do material escolar, as correcdes feitas

e eventuais colaboracdes de familiares.

Para o desenvolvimento do processo avaliativo € importante que as
observacdes em sala de aula iniciem-se no minimo no més de abril, como foi o caso
deste estég_io. Dessa forma, garante-se o transcorrer de um perfodo minimo de
convivéncia entre as criancas ¢ a professora, necessario para o conhecimento mutuo e

adaptagio a dindmica de trabalho docente.

Entendo que a entrada dos estagidrios para observar as criancas em sala de
aula — ou de qualquer outra pessoa, com 0 mesmo objetivo — deve ser precedida de
um contato prévio, fora da classe, com a professora responsivel pela mesma. E
importante que o estagiario se apresente, diga o objetivo das observagbes e pega para
que a crianga em foco seja descrita ou apresentada de maneira a ndo chamar a atengao
da turma e nem da propria crianca, mesmo que algumas percebam que estdo sendo
investigadas. Neste estigio, algumas professoras disseram para o0s alunos que 08
estagiarios estavam ali para conhecé-los. Na identificagio das criangas, para nio
exp0-las e constrangé-las, uma professora descreveu para a estagidria as roupas que a
menina estava usando naquele dia e outra chamou vérias criancas para ir 2 lousa,
entre elas a que estava na lista. J4 o professor de Educacdo Fisica, de maneira

desastrada indagou em voz alta, perante a turma com a qual estava trabalhando:

“Quem é Nivea?”.

2 ~ . - .
“ No Apéndice E encontram-se trechos do relato de uma observagio em sala de aula, realizada por uma
estagidria.
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Com as respectivas professoras dos alunos, foram realizadas entrevistas
semidirigidas, para o levantamento de informages sobre os mesmos, a partir do olhar
docente’. Foram abordados aspectos relativos ao motivo de escolha da crianca para a
avaliacio, facilidades e dificuldades do aluno, relacionamento com 2 professora e

com os colegas, participagio dos pais na escola e concepcdes da docente acerca das

dificuldades de aprendizagem.

E importante ressaltar que, em uma entrevista, sempre hd uma relagdo de
poder. Quando entrevistamos 0s nossos sujeitos, isto necessariamente deve ser
considerado, pois estudos revelam que existe uma tendéncia da pessoa dizer “sim”
mais facilmente do que “n3o”, numa situacio em que ela, por algum motivo, sente-se
inferiorizada (THIOLLENT, 1987). Alguns aspectos que ocorrem em uma entrevista
precisam ser pensados, como, por exemplo, a apresentagdo de uma problematica que
muitas vezes ndo faz parte do universo do entrevistado e a linguagem empregada pelo
entrevistador. Tais aspectos podem gerar constrangimentos, mal-entendidos e
informagdes distorcidas. Nas entrevistas com os pais e as maes das criangas, gravadas
em dudio, isso ficou evidenciado, por exemplo, em alguns momentos em que os

estagidrios empregaram o jargio da psicologia, esquecendo-se de que os entrevistados

~ - 4
nio o dominavam: .

Apds as observagbes e os contatos com as docentes, 0s pais ou responsaveis
pelas criangas foram chamados & escola para fornecer dados a respeito da histéria de
vida das crian¢as, com énfase & vida escolar das mesmas. No processo avaliativo, o
ideal € entrevistar o pai e a mae da crianca; entretanto, neste trabalho isso nio foi

possivel por diversos motivos, e entrevistamos apenas um dos genitores. Ao roteiro

* O roteiro de entrevista utilizado encontra-se no Apéndice F.

* E o psicélogo também precisa estar atento tanto aos sentimentos despertados nos entrevistados, ao
modo como estes falam, ao tom de suas vozes, aos gestos e expressdes facials e buscar compreender os
sentidos para além de suas palavras, quanto  repercussio desses sentimentos em si mesmo, pois estes
dados sio fundamentais para 2 compreensio do proprio trabalho.
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de anamnese utilizado, bastante difundido entre psicélogos, foram acrescentadas

algumas questdes referentes & queixa escolar’.

Nas entrevistas, semidirigidas, os estagirios procuraram ouvir as mées € 0s
pais, focalizando o parecer destes a respeito do encaminhamento feito pela escola:
concordincia com o problema apontado, tempo de aparecimento do problema,
provaveis causas, alternativas para a solugdo do mesmo. Dentre as perguntas, destaco
uma: “A crianga apresentava alguma dificuldade antes de entrar na escola?”,
elaborada em funcdo de avaliaches anteriores e da leitura do artigo “A histdria ndo
contada dos distirbios de aprendizagem”, de Moysés & Collares (1992), que
denuncia, entre outras coisas, a patologizagdo e medicalizacio de problemas

pedagdégicos.

As relacdes da familia pobre com a escola piblica, como acontece em outras

instituigdes, sdo perpassadas pelo poder. Patto (1992, p.119) explicita tais relacdes:

Em fun¢do do bairro e de sua histéria de organizacdo e lutas
populares, as familias tém mais ou menos consciéncia de gue, como
pagadores de impostos em tudo que compram, contribuem para a
existéncia da escola de seus filhos. Nos bairros menores e mais
recentes, compostos de uma maioria de migrantes chegados hé
poucos anos a grande cidade, a oferta de um lugar na escola € vista
como um favor da diretora; nestes casos, muitas vezes estabelece-se
uma relag@o de clientela entre as educadoras ¢ as familias, na qual
estas ndo tém qualquer poder a opor ao poder técnico daquelas®.

Nos casos em que a crianca é diagnosticada pela escola como portadora de
problemas de aprendizagem, a postura das familias varia, conforme a consciéncia
apontada por Patto. Algumas, além de concordarem com o veredicto da escola,
imediatamente procuram os profissionais recomendados ou exigidos; outras

desconfiam, mas sentem-se impotentes diante da institui¢do e calam-se, com medo de

* Ver o roteiro de anamnese no Anexo L. Esclareco aos estagidrios os objetivos de cada um dos temas
abordados no roteiro, solicitando gue o utilizem nos contatos com 08 pais ou responsaveis, pois esse
também é um momento de aprendizagem da técnica da entrevista.

® Na realidade investigada, havia poucas familias migrantes; contudo, as questdes centrais apresentadas
por Patto mantém-se as mesmas.
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que os filhos sofram retaliagSes. Pouquissimas familias discordam e ousam dizer para

a diregdo que seus filhos ndo apresentam problemas (MOYSES & COLLARES,
1992).

Diante de uma queixa escolar, € imprescindivel que o psicSlogo detenha-se
sobre a histéria escolar da crianga, ou seja, a entrada na escola, os acontecimentos
marcantes, reprovagoes, expulsdes, mudangas de professora e parecer do docente e

dos pais ou responsaveis a respeito do problema em questo.

Penso em cada avaliagdo como um caleidoscépio, que adquire diferentes
configuracBes conforme o olhar ¢ a postura dos envolvidos no processo. Nio existe
um modelo preestabelecido, mas o desenho vai se formando a partir das vozes de
criangas, pais, maes, professoras e estagidrios’. Nem sempre o desenho final mostra-
se nitido e, muitas vezes, o resultado ¢ inesperado. Creio que, mais do que se guiar
por um parecer fechado, como um diagnéstico médico, torna-se muito mais
importante, a partir do momento captado no caleidoscépio, pensar-se nas multiplas
possibilidades apresentadas pela crianca e nas condicfes da proposta de trabalho que
temos para oferecer a ela. O resultado da avaliagio € apenas um ponto do qual partir,
referente a um determinado momento da vida da pessoa, e nfio um veredicto imutével.
No caso desta pesquisa, acompanhar as criancas durante um ano inteiro ajudou a

montar um perfil mais detalhado.

Apés as observagBes e entrevistas com os pais, as mdes e as professoras,
iniciamos os contatos individuais com as criancas, numa sessdao livre, em uma sala
disponivel na escola. Nesta sessdo, o estagiario apresentava-se para a crianca e
perguntava-lhe se sabia o que faz o psicélogo e por que motivo ela estava ali. Embora
muitas criangas respondessem que ndo sabiam o porqué de estar ali, mostravam que
tinham hipoteses a respeito, ao dizer o que imaginavam sobre a atuagéo do psicologo.
A maioria das respostas das criancas relacionou esta atuacio a loucura, hospicio,

hospital e “problemas de cabega”. Uma das criangas avaliadas, que teve contato com

" Quero lembrar que as avaliagbes ndo foram videogravadas, apenas algumas entrevistas foram
registradas em dudio.
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psicOlogos em uma outra escola, respondeu: “Psicélogo tampa o olho da gente, faz

pensar € por a mdo em meleca’”.

Nesse momento da avaliacdo, em que € feito o primeiro contato direto com a
crianca — apesar de ela sempre perceber que, durante as observagdes em sala de aula,
a presenca do estagidrio, de alguma maneira, estd relacionada a ela — € importante que
se esclare¢a o papel do psicélogo, o motivo da avaliacfio, os objetivos do encontro e o
tempo de duracdo deste. Nesta pesquisa, algumas criangas chegavam a avaliacdo
receosas, imaginando tratar-se de algum tipo de punigo. Depois, a medida que iam
sendo avaliadas, foram sentindo-se mais & vontade. Os estagidrios perceberam que
alunos que ndo constavam da lista, informados sobre os colegas a respeito das
atividades desenvolvidas na avaliacfio, chegavam a solicitar 0 mesmo procedimento,
querendo ir para a sala onde os estagidrios realizavam esse trabalho. A sala passou a
adquirir um carater especial para as criangas, um local onde, para elas, ocorriam

brincadeiras divertidas,

No primeiro momento do processo avaliativo, o estagidrio levava um &if
contendo materiais como papéis de tamanhos, cores e texturas variadas, lapis pretos e
coloridos. borracha, apontador, tesoura, cola colorida, canetas hidrogrificas, durex
colorido, giz de cera, lantejoulas, brocal, 13 e massa de modelar, e dizia  crianga que
ela podenia utilizar tudo, da maneira que quisesse. O objetivo foi verificar como a
crianga, em uma situacdo nova, exploraria tais materiais. Pain (1992) apresenta
indicadores para que se conheca a crianga em aspectos como contato e exploracdo dos
materiais, selecio e organizacdo de atividade(s), criatividade, temas abordados e

possibilidade de simbolizac@o, isto €, elementos relacionados a uma situacdo de

aprendizagem. Também merece atencfio o contato estabelecido com o avaliador.

No segundo momento, foi feita uma avaliagiio da leitura, escrita e raciocinio
légico-matematico. O objetivo fol investigar os conhecimentos das criancas em tais
dreas de forma ladica e sem a preocupacio com o certo e o errado. Foram propostas
as seguintes atividades: leitura de embalagens e de rétulos de diversos produtos,

como sabonete e pasta de dentes, leitura de diferentes tipos de texto, como jornal,
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receita, bilhete e histéria em quadrinhos; ditado de uma frase e de palavras com

variagdes no nimero de silabas®; leitura de um livro de histérias e Jogo pega-varetas.

Com tais atividades, buscou-se verificar as tentativas de leitura da crianga e
analisar sua compreensao sobre as fungdes da escrita, o estabelecimento de relagdes
entre tipos de texto e seus veiculos, as hipdteses acerca da linguagem escrita,
metalinguagem, interesse pela histéria, o manuseio de um livio e a participacdo em
uma situagiio com pequenos calculos e termos de matemética. Além disso, foram
observados aspectos referentes & visfo, audicio, fala, motricidade, disposic¢do geral e
0 contato da crianca com quem a avaliou. Embora fosse imprescindivel que se
investigasse 0 que as criangas pensavam sobre a queixa e falavam sobre leitura e
escrita, infelizmente, por uma falha minha, tal contetido nio foi abordado pelos

estagirios durante as avaliaces.

As atividades de leitura e escrita foram utilizadas inclusive com os alunos de
3" e 4° séries, porque, segundo a prépria diretora, em fungdio do Ciclo Bdasico’, as
criangas passavam de ano sem estar alfabetizadas. Além disso, durante as
observagbes em sala de aula, os estagidrios verificaram que muitas criancas nio
faziam as atividades escolares durante a aula, e, desta forma, somente um contato
mais direto, com a crianca desenvolvendo as tarefas propostas, poderia fornecer os

dados necessdrios para conhecé-la.

Na pritica, vimos que, apesar do Ciclo Basico, ainda havia repeténeia na
escola. Encontramos vérias criancas com idade além da esperada, matriculadas em
classes de 2" 2 4" séries, algumas ainda nio alfabetizadas. A institui¢@o fazia alguns

arranjos com 0s alunos que nio acompanhavam as aulas, remanejando-os para séries

® Constaram do ditado as palavras: galo, boi, girafa, rinoceronte e a frase: Eu fui passear no Parque do
Sabid.

® Proposta do governo do Estado de Minas Gerais, que divide o ensino fundamental e trés ciclos: o
basico, formado por 1%, 2% e 3" séries; o intermedidrio, formado pelas 4%, 5* e 6° séries e o avangado,
composto por 7° e 8° séries. A retencio ocorre apenas na 8° série. Procura-se sanar as dificuldades dos
alunos por meio de uma recuperagiio paralela, com um acompanhamento constante por parte dos
professores. Na medida do possivel, o aluno retorna 3 escola em outro periodo, para receber um
refor¢o, coordenado por professores excedentes na escola,
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anteriores. Se, por um lado, 0s motivos de tal situagdo ndo eram questionados (0
problema era o aluno), por outro, o Ciclo Bésico, medida implantada com vistas ao
recebimento de verbas do Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), atrelada
a uma pseudo-otimizacao das estatisticas sobre o rendimento escolar, acarretava uma
série de conseqiléncias desastrosas para as criangas, como, por exemplo, estar na 4°
série sern saber ler. Ao burlar a lei, a escola, de certa forma, estava protegendo as
criancas e, € claro, expressando, da maneira que podia, seu descontentamento com
essa medida. Ao mesmo tempo, sem uma reflexdo sobre as questdes pedagogicas,
com o passar do tempo, torna-se invidvel manter uma mesma crianca indefinidamente
em uma determinada série, pois 1sso pode provocar, entre outras coisas, a

superlotaciio de algumas salas de aula.

Os desenhos realizados pelas criancas durante as avalia¢des foram pensados
considerando-se o contexto em que foram confeccionados, os materiais utilizados, os

temas abordados, a ocupacio do espaco da folhae a narratividade'”.

Creio ser importante salientar que essa avaliag@o, de forma diversa das
tradicionalmente realizadas por psicOlogos, as quais se apdiam em testes
padronizados e focalizando apenas a crianca e sua familia, busca compreender a
queixa escolar contextualizando-a, pesquisando justamente a inser¢do da crianca na
escola, o processo ensino-aprendizagem e as relagdes interpessoais que ocorrem
dentro da instituicdo, nao perdendo de vista a questdo mais ampla do insucesso

escolar.

Da lista apresentada pela diretora, selecionamos oito criangas, divididas da
seguinte maneira: Ana ficou responsavel pelo grupo formado por Lucas, Artur e
Tiago; Beatriz incumbiu-se de Jodo, José, Marcelo, Clarice e Rodrigo“. Em

principio, eu havia pensado em escolher para a pesquisa criancas que estivessem

9 Esta nogdo € aqui entendida em fungio de a crianca contar uma histéria a partir dos elementos
grafados no papel ou de os desenhos por si apresentarem uma cena, como numa histdria em
quadrinhos.

1 A divisao desigual foi realizada em fungio do periodo de aula fregiientado pela crianga, matutino ou
vespertino.
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cursando no minimo a 2% série e que ainda nio fossem alfabetizadas, isto &, que
apresentavam problemas na leitura e na escrita. Entretanto, durante o periodo de
avaliagdo, este perfil inicial foi se modificando, e percebi, algum tempo depois, que
acabamos selecionando (os estagidrios e eu) criancas com caracteristicas de
éprendjzagem muito diferentes, mas com alguns pontos em comum: a dificuldade na
execucdo das tarefas escolares, a falta de interesse e apatia diante dessas atividades e

a consequente marginalizacdo sofrida dentro da escola em fungio do ndo

envolvimento.

Logo aps as primeiras observacbes em sala de aula e entrevistas com as
respectivas professoras, algumas criangas ndo foram escolhidas, porque, de diferentes
maneiras, mostraram que estavam caminhando em seu processo de aprendizagem,
procurando acompanhar as atividades escolares e conseguindo ler e escrever.
Constatou-se que, por diferentes razdes, as criancas indicadas pareciam incomodar as
professoras. Nivea, por exemplo, havia sido designada simplesmente por ser irma de
Lucas, como se a suposta dificuldade de aprendizagem do irmio fosse geneticamente
contagiosa; Luiz Eduardo foi indicado por sua professora por ser desatento. A
estagiaria verificou que ele distraia-se olhando as aulas de Educacio Fisica, o recreio
de outras turmas e tudo o que ocorria no pétio da escola, por sentar-se de frente para a
porta da sala, que ficava aberta o tempo todo, devido ao calor. Trés criangas que
inicialmente haviam sido selecionadas para participarem do estigio acabaram

deixando a institui¢@o devido a mudanca de residéncia ou i transferéncia para outra

escola.

A medida que as avaliagbes iam sendo finalizadas, foram realizadas
entrevistas devolutivas com as criancas, as mies, os pais e as professoras,
procurando-se integrar as informagdes obtidas ao longo do processo.

A devolucdo de informagio deve ser feita visando-se uma
ampliacdo da compreensio da queixa, situando-a num processo
onde todos os envolvidos possam perceber sua participagio e
mobilizar-se frente & mesma, de acordo com suas possibilidades
(RIBEIRO et al., 1998, p. 86).
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Procurou-se apresentar para as criangas, 0s pais e as professoras, os motivos
pelos quais aquelas haviam sido colocadas na lista e confrontad-los com os dados
obtidos durante o processo. Buscou-se ressaltar, primeiramente, os aspectos em que
as criancas se sairam melhor e, em seguida, aqueles em que apresentaram alguma
dificuldade, tendo-se sempre em vista a muitiplicidade de fatores envolvidos na

histéria de cada uma delas, especialmente aqueles referentes a instituigio escolar.

Questdes relacionadas a participagio da escola e da professora na atual
situacdo da crianca, 4 dindmica de sala de aula e a outros elementos pedagdgicos
foram abordadas. Entretanto, como este assunto seria focalizado de maneira mais
aprofundada nos encontros com as professoras, procurou-se, nas entrevistas
devolutivas, focalizar principalmente as possibilidades de ajuda concreta que estavam

sendo propostas para seus alunos, ou seja, o trabalho nos grupos e os encontros que

seriam realizados com elas.

O envolvimento docente, desde o inicio da avaliagdo, foi fundamental para o
seu comprometimento no processo, porque pdde evitar “uma transferéncia de
responsabilidade profissional quanto as ‘dificuldades escolares’ atribuidas a crianca —
um ‘lavar de maos’-, sensibilizando-o para a necessidade de estudo e reflexdo

constante que sua atuagao exige” (RIBEIRO et al., 1998, p. 87).

Foi explicado aos pais, as maes € as professoras o objetivo do trabalho com os
grupos que estavam sendo organizados € a pesquisa que estava sendo desenvolvida.
Também pedimos autorizacdo dos pais para a participagio dos filhos nos grupos e
explicamos a inten¢do de filmarmos 0s encontros com as criancas. Nesse momento,

todos mostraram-se interessados e nos autorizaram a realizar o trabalho’”.

Também fo1 dito que a participacdo em todos os grupos era opcional, € ndo
obrigatéria. Em experiéncias anteriores“, constatel que, as vezes, a obrigatoriedade

provoca emperramentos no desenrolar das atividades, pois as pessoas apresentam

2 Em um estdgio de psicologia, tal consentimento & solicitado porque menores de idade s6 podem ser
atendidos, independentemente da natureza do trabalho, com a anuéncia dos pais ou responsdveis.
3 Outras experiéncias profissionais e estigios supervisionados.
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uma postura de “estou fazendo um favor para vocé™, e nio se engajam efetivamente,
quando o esperado € que haja uma troca entre os envolvidos no trabalho. Além disso,
por mais que acreditasse que o estigio seria muito interessante e que, provavelmente,
poderia auxiliar a todos, considero que o inicio de qualquer pritica em psicologia

implica em o psicélogo considerar o cliente e delegar-lhe a escolha por participar ou

ndo do servi¢o oferecido.

As docentes que ndo foram entrevistadas no inicio da avaliagdo também
receberam devolutivas e foram convidadas a participar do grupo com as outras

professoras.

As criangas avaliadas mostraram que tinham interesse em diversas atividades
fora da escola (ou fora da sala de aula), como brincar de carrinho, jogar videogame,
andar de bicicleta e assistir 4 televisdo, e também, de forma geral, demonstraram
entusiasmo quando lhes foram propostas as atividades componentes da avaliacio. B
claro que a diferenga nfo se encontra apenas nas atividades, mas penso que esta,
principalmente, no mediador. Ao se acreditar nas possibilidades de aprendizagem e
desenvolvimento infantil, passa-se a ler indicios desses processos nas mais diversas

tarefas realizadas pelas criangas.

A concepcio do trabalho desenvolvido com as criancas

De certa forma, nés aceitamos e referendamos o parecer inicial da escola ao
avaliar as criancas da lista. O pedido 2 instituicdo, feito com outras palavras, foi de
que fossem indicados os alunos que, de diferentes modos, apresentavam problemas.
Entdo, isso talvez tenha sido uma maneira de colaboraco para a marginalizacio
daqueles que foram encaminhados. Mas a proposta de trabalho era, também, de
romper algo que se encontrava cristalizado, ao desenvolver os grupos com 4as criangas

que, por sua vez ¢ de diferentes maneiras, eram consideradas fracassadas, pela escola.

Para Vygotsky (1988), o desenvolvimento humano deve ser pensado em dois

niveis: o efetivo, aquele ji alcangado, e o potencial. H4 atividades e tarefas que o
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individuo consegue realizar com o auxilio de pessoas mais expernientes e que delineia
um outro nivel desenvolvimental; a “area” compreendida entre esses dois niveis €
apresentada pelo autor como a zona de desenvolvimento proximal. Estabelecendo
uma estreita relagio entre desenvolvimento e aprendizagem, Vygotsky considera
também os processos emergentes. Por esse motivo, acredito que o trabalho em grupo
permite proficuas interlocugbes entre os participantes, em virtude da diversidade de

experiéncias cognitivas, afetivas, motoras e sociais.

O trabalho com as criangas foi realizado em grupo porque, de acordo com a
teoria histérico-cultural, as relacdes sociais sfo a base do desenvolvimento e da
aprendizagem. Assim, sdo essas mesmas relagdes que vao possibilitar a continuidade
e o incremento de tais processos. A heterogeneidade cognitiva, social e afetiva,
existente entre os sujeitos, favorece as media¢des necessdrias para a aprendizagem.
Em relacdo 2 zona de desenvolvimento proximal, ¢ importante lembrar que nfo
somente adultos, mas criancas com diferentes tipos de experiéncias podem auxiliar a

alavancar os processos de aprendizado'.

Um dos objetivos dos grupos foi levar as criancas a perceber que eram
capazes de aprender, conhecendo e respeitando seu proprio ritmo. As atividades
foram organizadas visando incentivar a sua participacéo ativa desenhando, pintando,
recortando, colando, ouvindo e contando historias, ouvindo musicas e apreciando

reproducdes de obras de arte’”.

Na escola ndo havia um trabalho sistematizado de ensino de arte, o que pode
ser constatado, por exemplo, no fato de que, ocasionalmente, os alunos recebiam
desenhos mimeografados para colorir, algo bastante distante das concepgbes e

discussdes atuais. As lembrancinhas oferecidas as mées € aos pais eram

* Outro ponto a ser considerado, ainda em relagio aos grupos, € de cardter pritico: em instituicdes,
devido & demanda, mostra-se mais vidvel trabalhar-se com um ndmero maior (dentro de um certo
limite, € claro) de pessoas, sejam criangas ou adulios, principalmente em psicologia escolar.

" Ver trechos do relato de um encontro com as criangas no Apéndice G.
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confeccionadas pelas proprias professoras'®. O piano que havia na escola também nio

era utilizado nas aulas nem em festividades da instituicfo.

Buscamos ampliar a experiéncia das criangas, no sentido de provocar o0s
processos de imaginagao, pensamento, linguagem e memdria. Através de atividades
envolvendo literatura, artes visuais e musica, oferecemos a elas a possibilidade de
pensar sobre si mesmas, suas acBes, o proprio material e as técnicas utilizadas. A
apreciagao estética possibilita A crianga refletir sobre preferéncias e falar a respeito.
Dizer “néo gosto”, expressdo geralmente pouco permitida no ambiente escolar, e

“gosto” significa um avango em termos cognitivos e afetivos.

Em relacio as transformacdes que um trabalho com arte pode proporcionar,
acredito que essa pode ser uma forma de se atingir o aluno de maneira a despertar seu
interesse em perceber, ver, ouvir, enfim, trabalhar com contelidos diversos dos
tipicamente escolares (a0 menos na escola pesquisada), como livros de histéria, CDs,
reproducGes de obras de arte e materiais como brocal, cola colorida e papéis de

diversos tamanhos e cores.

Com relacio 2 fungdio da instituicio escolar no desenvolvimento dos

processos de imaginacio, Rocha (2000, p. 46-47) salienta:

A capacidade imaginiria e a atividade ldidica decorrem das
condi¢des concretas de vida do sujeito. Nio sendo processo
psicologico e atividade naturais da crianga, toma-se imprescindive]
que sejam criadas as condi¢bes necessdrias para que ela se aproprie
delas. Na visio dos tefricos da vertente histSrico-cultaral,
prescindir destes investimentos significa deixar os sujeitos
encerrados nos limites do empirico, de sua experiéncia concreta e
reduzida. No sentido inverso, fazer a crianca penetrar no dominio
do imagindrio e capaciti-la dentro dele, significa tornar-lhe
acessivel uma multiplicidade de experiéncias que contribuem, de
maneira fundamental, para transformacdes em seu psiquismo, em
sentido geral.

'® Creio que a auséncia de oportunidades para pensar ¢ criar ndo se restringia aos episédios envolvendo
desenho, pois as aulas observadas mostraram-se pouco estimulantes € pouco interessantes, com
utilizagdo intensiva do esquema giz e lousa.



Pelo fato de a escola possibilitar poucas escolhas aos alunos, estes raramente
tém oportunidades para exercitar-se nisso. Assim, um trabalho com atividades
artisticas traz para a crianca a possibilidade de, ao selecionar matenais e técnicas €
envolver-se com histdrias, poemas, musicas etc., refletir sobre aquilo que lhe agrada
ou desagrada e alargar suas experiéncias estéticas, compartilhando seus pontos de

vista com os colegas.

Considerer que acreditar realmente que a crianca tem condigdes de aprender
seria um fator determinante para o estdgio. Entretanto, de certa forma isto pode
também ser perigoso e provocar equivocos, ao obriga-la a apresentar um determinado
desempenh_o. Ela pode passar a agir guiada pela necessidade de agradar ao adulto ou,
ainda, a desenvolver determinadas atitudes e comportamentos que acredita serem
desejados pelo adulto. Uma tentativa de minimizar isto € incentivar a autonomia do
aluno, buscando valorizar suas capacidades. Ressalto gque o encontro com o outro,
marcado por uma tensdo permanente, pode promover ou atrapalhar o©
desenvolvimento. Entretanto, € somente nessa relagdo que a crianca pode

desenvolver-se e aprender.

Apesar de a maioria das criancas apresentar dificuldades em relagdo a
alfabetizacfo, nfio nos preocupamos em interferir diretamente sobre esse processo,
pois esta tarefa cabia a escola e nio foi o objetivo deste projeto. Isso foi explicitado

para as professoras, que concordaram com a nossa posi¢ao.

Os encontros, realizados semanalmente, tiveram a durac@o de uma hora, foram
optativos quanto a participacao e organizados da seguinte maneira: iniciavam-se com
uma atividade de aquecimento, que incentivasse as criangas a participar, COmo uma
brincadeira ou um jogo de adivinhacgdo, por exemplo. Em seguida, havia a atividade
principal, na qual eram abordados o tema e o material de destaque naquele dia,
utilizando-se, neste momento, um tempo mator que no anterior. O pardmetro para a
organizagdo foi a crianca. Pensamos sempre em propor atividades que fossem
interessantes, que a desafiassem cognitiva e esteticamente. Como fazia Ana, ao

pensar: “Se eu fosse crianca, eu iria gostar?”. Certa vez, ao relatar um encontro de
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seu grupo, a estagidria comentou: “Eu figuei sem graga de propor uma coisa sem
graga.”, querendo dizer que precisava ser mais criativa. Tanto ela quanto Beatriz

passaram a refletir mais sobre as propostas que iriam apresentar, pensando no que os

garotos iriam achar.

No planejamento dos encontros, consideramos sempre 0 que havia ocorrido
no anterior € quem havia participado, numa tentativa de construir a histéria de cada
grupo. Também nos basedvamos nas caracteristicas individuais de cada crianca (o
que seria mais interessante para cada uma) e no grupo como um todo. Para Vygotsky
(apud WERTSCH, 1988), as mudangas no desenvolvimento estio vinculadas a uma
nova forma de mediacdo ou a versdo mais avancada de uma mediacdo que ja existia.

O ensino dos contelidos ja aprendidos mostra-se inoperante, porque nao hd desafios.

Inicialmente, as criangas que estudavam pela manha foram ao grupo & tarde e
vice-versa. Entretanto, por volta do quarto encontro, as estagiarias ndo sabiam
quantas iniam comparecer, porque ainda nfio havia sido possivel reunir todos os
participantes dos grupos. Foi entdo que decidimos, por sugestdo de Lara, transferir os
encontros para o periodo em que as criangas estavam na escola. Ndo foi a melhor
solucdo, ja que elas teriam que sair da aula para participar, mas fol 2 opgio que nos

pareceu mais vidvel naquele momento'’.

Em um trabalho em grupo, o vinculo entre os participantes necessita de algum
tempo para ser estabelecido, e isto sé pdde ser possivel a partir do momento em que

os horarios foram alterados e todas as criangas puderam estar presentes.

Era importantissimo solicitar a colaboracfio das professoras para o trabalho
como um todo, pois, as vezes, algumas delas nio permitiram que os alunos saissem
da aula para participarem dos grupos. Este foi um ponto bastante delicado, pois a
nica alternativa possivel para a realizacio do trabalho com as criangas foi inserir os
grupos no horario de aula. Como os encontros aconteciam apenas uma hora por

semana, foi esclarecido as docentes a importincia da colaboracao das mesmas,
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inclusive na organizacdo do contefido a ser ministrado nos momentos em que as
criancas estariam ausentes, para estas ndo serem € nem se sentirem prejudicadas por
isso. De modo geral, houve cooperacao por parte das educadoras, mas, em raras
ocasides, isto ndo ocorreu; a professora Ester, por exemplo, ndo permitiu que seus

alunos saissem da sala, porque estavam fazendo prova.

E interessante ressaltar que, no infcio, as criangas consideraram que as
atividades realizadas seriam semelhantes as desenvolvidas durante as aulas. Uma
delas perguntou a Beatriz se seria necessario levar cademo. Além disso,
freqlientemente chamavam as estagidrias de tia ou professora. Insisti muito para que
as estagidrias discutissem isso com seus grupos. Era preciso demarcar a
especificidade da atuac@o das psic(’)k:»ga:vf8 e, para isto, era fundamental que elas
fossem chamadas pelos seus préprios nomes. Um fato ocorrido no‘pem’lltimo
encontro, no grupo de Ana, ilustra o quanto esses titulos podem despersonalizar o

individuo. Neste dia, Tiago perguntou: “Qual é o seu nome, professora?”.

Em um grupo menor, as criancas s&o chamadas a uma participagiio mais
constante € a dindmica estabelecida € muito diferente da encontrada na sala de aula.
Beatriz observou que elas eram muito cooperativas. No dia em que Jodo demorou a
chegar, José explicou-lhe o que estavam fazendo: “Vocé molha aqui e olha como fica,

]

aqui.” A mediac@o possibilitada pelos pares da-se em um nivel hierarquico diferente
da do adulto e, as vezes, pode mostrar-se até mais eficiente, devido justamente a essa

maior paridade, em alguns aspectos.

Nos grupos, as criancas conversavam sobre assuntos que iam além dos
diretamente relacionados as atividades; comentaram filmes vistos na televisdo, times

de futebol, acontecimentos escolares € vivéncias familiares.

7 Esse é um dilema freqiiente no trabalho do psicélogo, especialmente em escolas piblicas: encontrar
um equilibrio entre o ideal € o possivel.

¥ Sem aqui entrar no mérito da palavra tia, carregada de um grande peso ideoldgico.
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Apresentando Lucas e Jodo

Aqui, mostrarei inicialmente um perfil de Lucas e Jodo, a partir da andlise do
material que elaboraram durante a avaliagfio, das observacGes realizadas na escola e
das entrevistas com as professoras e as maes!”. Escolhi apenas dois meninos, um de
cada grupo do estigio, porque esses dois casos seriam suficientes para ilustrar o
trabalho realizado com as criancas. Além disso, o relato das oito criangas poderia
tornar-se exaustivo e cansativo. Jodo foi selecionado em virtude das informagdes
obtidas em todas as etapas da pesquisa, ou seja, nas entrevistas iniciais e finais com a
mae e a professora e nas observagBes em sala de aula. Lucas foi escolhido em fungdo
de sua mae ter sido a Ginica, entre as das oito criangas, a participar regularmente dos

encontros organizados com esse grupo.

Serdo apresentadas, resumidamente, as histérias de vida das duas criancas € as
avaliagOes, considerando-se os relatos das pessoas acima explicitadas. Optei por fazer
urmn recorte nestes relatos para apresentar, de uma forma mais sucinta, um pouco da
vida de cada aluno. Pode-se verificar uma diversidade referente s caracteristicas das
pessoas entrevistadas. Enquanto algumas foram extremamente prolixas, outras (a
minoria) apresentaram poucas informagdes. Em seguida serfio relatadas, de maneira

breve, as participagdes dos meninos em seus respectivos grupos.

Na ocasido da entrevista com a mie (realizada apés a observagio realizada
pela estagiaria na sala de aula), Lucas tinha 8 anos e havia saido da 2° série, expulsa
da escola. A entrevista com a mae foi realizada nas dependéncias escolares. Dona de
casa, nunca havia freqiientado escola. O pai era caminhoneiro e a mie nio soube
informar nada sobre sua escolaridade. Sendo o filho do meio, Lucas tinha duas irmis.

Os pais estavam separados hd 4 anos, e Lucas raramente via o pat.

A estagidria perguntou para a mie o que estava acontecendo com a crianga:

“Ele saiu daqui. Ele brigou aqui, menina, ele é muito nervoso.” Inquirida sobre

 Nos Apéndices H. 1L JeL encontram-se, respectivamente, trechos da entrevista inicial e final com a
mée e as entrevistas inicial e final com 2 professora de Joao.
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porque o fitho havia parado de estudar, a resposta foi que, pelo fato de ele ser “bem
gordinho”, era provocado e xingado pelos colegas e quis sair da escola. Entretanto, a
estagidria verificou que, assim como outras criancas que de alguma maneira
atrapalhavam o andamento da aula, houve um conjunto de fatores escolares
relacionados & saida de Lucas, que poderia ser caracterizada como uma expulsio. A
professora chegou a dizer para a diretora que se ele n3o safsse da escola, ela o faria,

demonstrando um grande cansaco em relag@o ao aluno.

Segundo a mde, a crianca gostava da escola, mas nao de estudar, em funcio
desta professora que, em certa ocasido, havia rasgado € jogado fora uma prova dele.
Lucas disse que também havia ficado nervoso com ela: “Rasgou a minha e um

menino jogou um papel em mim, dai rasguei a dele também™™.

Lucas apreciava andar de bicicleta, ver televisio e desmontar e montar
objetos. Freqiientou escola particular (de educacio infantil) e entrou na escola publica

na 1% série, aos 7 anos. A méae contou que nio entendia por que é que ele “faz todas as

provas, mas ndo 1€

A mae se encarregava de acompanhar o desempenho do filho na escola. Sentia
que a instituicdo era injusta com ele, pois seu filho era o tnico punido, mesmo
quando apanhava de outras criancas. Ela acreditava que a dificuldade escolar de
Lucas estava relacionada ao fato de as professoras ndo darem atividades de leitura

para as criangas.

Na ocasidao em que Lucas foi observado na sala de aula, a professora disse que
ninguém conversava com ele. Algum tempo depois, ao procuré-la para a entrevista, a

estagidria descobriu que a docente havia saido de licenga e nao conseguiu localizé-la.

* Nem sempre a instituigo escolar consegue encontrar elementos para compreender. conter e para
transformar a agressividade, até porque, muitas vezes, € ela prdpria que gera a violéncia, como Gnica
alternativa possivel para lidar com comportamentos considerados agressivos. Ndo € por acaso gue
muites dos encaminhamentos de criancas com queixas escolares vieram acompanhados de descrigdes
de comportamentos considerados agressivos pela escola. As vezes, estes sio a (sauddvel) solugio
encontrada por algumas criangas para conseguirem sobreviver na/a instituigao.
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A professora substituta ndio havia tido contato com Lucas, pois na época em que

entrou na escola a crianca havia parado de freqiientar as aulas.

No dia em que a estagidria foi observa-lo na sala de aula, ele estava sentado
sozinho em uma fileira, chorando. Uma crianga aproximou-se dela e falou: “74 vendo
aquele menino ali, tia, ele sempre fica daquele jeito ali e néo Jaz nada... ninguém

pode conversar com ele porque sendo ele ndo faz nada”.

Ele foi chamado de gordinho pela maioria das criangas. Nio foi possivel
observa-lo novamente em sala de aula porque ele saju da escola poucos dias apés esta
primeira observagdo. Nesse mesmo dia, uma funcionaria da escola entrou na sala de
aula e, gritando, cobrou dele a certidio de nascimento: “0, crianga malcriada que

ndo tem documento ndo vai ficar aqui na escola”™".

E importante assinalar que o nome verdadeiro de Lucas sempre foi grafado de
maneira incorreta, tanto pelas suas professoras quanto pela secretaria da escola.
Entretanto, a estagidria que trabalhou com ele s6 foi descobrir isto no final do ano, ao
ficar intrigada por ele escrever o nome alternando a utilizacdo de trés letras
diferentes, embora sempre as mesmas. O nome esté diretamente ligado a identidade
da crianca e essas modificages na grafia podem ter significado uma grande confusio
para o menino. Ao nascer, a crianga € nomeada pelo adulto, diferenciada pela palavra
¢ inicia-s¢ nesse momento a sua distincio em relagdo a outras pessoas,
singularizando-a. Geralmente, quando uma crianca aprende a escrever, uma das
primeiras palavras registradas é o proprio nome. Se Lucas j4 se atrapalhava com isso,
pode-se pensar que as suas dificuldades em relacio 2 escrita pudessem também estar

relacionadas a confusfio com a grafia de seu nome, mantida pela propria escola.

Na avaliagio, Lucas mexeu um pouco nos materiais da caixa. Fez desenhos
com lapis de cor, desenhou uma casa e depois a cobriu com cola preta. Disse que seu
desenho estava horrivel e o recortou, tirando a parte da casa que havia recoberto com

acola preta (figura 14). Seu desenho apresentou poucos elementos, arvores e casas

* Lucas, bem como suas duas irmis e mae, ndo possuia certiddo de nascimento.
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Figura 14 - Desenho de Lucas.



que se repetiam de maneira estereotipada. Mostrou-se a2 vontade para realizar a

atividade proposta e também conversou com a estagidria.

Lucas foi capaz de identificar os textos, mas teve muita dificuldade para
escrever as palavras ditadas. Escreveu “gao — dalo — ¢fi0™ e também nio conseguiu
ler da forma convencional o livro de histéria, mas elaborou uma narrativa baseada
apenas nas ilustragSes. Nao conhecia 0 jogo “pega-varetas”, mas entusiasmou-se pelo
mesmo. Demonstrou saber realizar pequenos cilculos contando nos dedos, mas

transcreveu os resultados de maneira incorreta.

Observamos que a crianga era bastante desvalorizada e estigmatizada na
escola, entre outros aspectos, devido ao seu peso. Entretanto, nfio parecia haver

qualquer atitude, por parte da professora, de procurar envolvé-la nas atividades e de

trabalhar sua integragdo em sala de aula.

A mae disse virias vezes, durante a entrevista com a estagidria, que o filho era
esperto ¢ inteligente, embora tenha comparado-o com a irma mais nova, que estava
“mais adiantada” na escola. Todavia, culpou a escola pelo fracasso do filho, pois
percebeu, de certa forma, que o que acontecia 14 ndo era adequado. Foram utilizados
diversos mecanismos, alguns mais sutis € outros nem tanto, para expulsa-lo — assim
COmO OCOITEU COm outras criangas — , apesar da inconstitucionalidade de tal gesto. A
mae, sem saber de seus direitos, acabou acatando a decisio da escola e

racionalizando-a a ponto de dizer que o filho € que havia saido.

O menino apresentou algumas dificuldades durante a avaliagio, o que era
esperado, considerando-se sua baixa auto-estima, constituida ao longo de sua histénia
escolar. Parece que, para ele, foi um alivio sair da escola, pois a situacdo mostrava-se

insustentiavel.

Ap6s a avaliacao, Lucas retornou a escola. A diretora deixou em nossas méos

a decisdo referente a volta da crianga, nos responsabilizando peia mesma. Era como

* Ver a nota de rodapé 8, na pagina 118.
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se ela quisesse uma garantia em relacio ao bom comportamento do menino. A
despeito da ilegalidade desse procedimento, insistimos para que ele voltasse a

freqilentar as aulas, o que felizmente ocorreu.

No primeiro encontro, j4 no grupo, apés ouvir a histéria “Os musicos de
Bremen™, Lucas disse que havia gostado mais do burro e que “fodo mundo me chama
de burro, ld em casa”. Ressalto que um “enunciado preditivo” (Lahire, 1997), como

este, pode ter um efeito bastante negativo sobre a crianca.

Na ocasi&o em que Ana colocou reprodugdes de obras de arte nas paredes,
como se fosse um museu, ele fez alguns comentarios, como “Essa aqui até que eu
achei boa” (sobre “Olimpia”, de Edouard Manet) (figura 15) e “Eu achei bonito foi

esse aqui” (sobre “Judith II (Salomé)”, de Gustav Klimt) (figura 16).

A histéria dos “Trés porquinhos” foi abordada por meio da versio original e
da variante do lobo (Scieszka, 1993). No encontro em que Ana trabalhou com esse
contetdo, s6 Lucas estava presente. A estagidria propds a confeccdo da méscara do
lobo. A crianga fez duas, sendo que a primeira, pintada metade de vermelho e metade
de preto, parecia um demdnio. A segunda, colorida em tons mais suaves, estava mais
parecida com o animal. Antes de ir embora, ele pediu para levar a primeira. Ana
concordou, e ele saiu da sala com a maéscara no rosto, deixando com a estagidria a
menos assustadora. A partir desse dia, em diversas ocasides, independentemente do

material apresentado por Ana, Lucas passou a fazer mascaras (figura 17).

Este seu interesse pelas mascaras também despertou a curiosidade dos colegas
pela atividade, e ele aproveitava qualquer oportunidade para convencé-los a também
confeccionarem as suas. Nas ocasides em que seus companheiros recusaram o
convite, ele fez sozinho, independentemente da atividade proposta pela estagidria.
Lara, que por filmar o grupo tinha um vinculo diferente com as criancas, interpretou o
interesse por tal objeto, dizendo que Lucas era “outra pessoa, no grupo”. Salientou

que, constantemente, a diretora, a professora e algumas funciondrias da escola faziam
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Figura 15 - Olimpia. Edouard Manet. 1863. Oleo sobre tela, 130,5 x 190 cm.
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Figura 16 - Judith I (Salomé). Gustav Klimt. 1909. Oleo sobre tela, 178 x 46 cm.
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Figura 17 - Uma das méscaras de Lucas.
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comentirios a esse respeito, corroborando a diferenca do comportamento dele na
classe e no grupo. Era como se, com Ana, ele pudesse mostrar aspectos ausentes em
outras circunstancias e vice-versa. Ressalto, ainda, o fato de que por ja ter sido
expulso da escola, Lucas era bastante malvisto na instituicdo, ao contrario do que

ocorria no estagio.

Lucas, que sempre se mostrava apdtico em sala de aula, percebeu que essa
postura nao funcionaria no grupo, pois ali ele era chamado a participar efetiva e
ativamente. Entfo, passou a mostrar-se extremamente agitado, provocando os colegas
e querendo toda a atengao de Ana para si. Mostrou-se bastante cilumento em relagdo a
ela, sinalizando isto de véarias maneiras. Nos dias em que participava sozinho, no
grupo, devido a auséncia dos colegas, engajava-se e tomava parte das atividades
propostas. Quando as trés criangas estavam presentes, parecia fazer de tudo para

chamar a atenc¢3o da estagidna e ndo se envolvia muito com o trabalho.

Aos poucos, foi mostrando maior intimidade com os materiais, ficando mais a
vontade para usd-los sem a timidez mostrada inicialmente. Junto com Tiago, na
maioria das vezes ficava agitado, inquieto, andando pela sala. Ele parecia ter uma
atencao flutuante, pois, aparentemente, demonstrava estar alheio ao que ocorria ao
seu redor, mas, repentinamente, dizia algo que mostrava que estava atento. Um
exemplo pode ser verificado na ocasido em que Ana contava “Verdurinha”, dos
IrmZos Grimm, e Lucas andava pela sala. Subitamente, ficou intrigado com os rumos
da trama: “Como é que ela desceu, sem a tranga?”. Ana explicou que a bruxa tinha

poderes magicos, ao que ele justificou: “Ah, ela usou a vassoura dela”.

O garoto gostava das musicas que Ana apresentava, desconhecidas para ele.
Tentava acompanhar o ritmo balangando o corpo, mexendo os pés ou batucando na
carteira com as maos.

No inicio, Lucas dizia que nzo tinha amigos. Em uma determinada semana,
ele faltou todos os dias & aula e, consegilientemente, ao grupo. Quando retornou &

escola, Artur e Tiago disseram-lhe, com a intenc@o de garantir sua presenca, que se
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ele fosse na semana seguinte, Ana lhe daria brinquedos. A estagiaria ressaltou a
diferenga entre a vida de Lucas no inicio do trabalho, em que ele dizia ndo ter amigos,
¢ na situacdo relatada, em que a presenca dele no grupo era vista como muito
importante. No més de novembro, Ana ouviu alguns alunos comentando que Lucas

estava apanhando no recreio e que Tiago safra em sua defesa.

Sobre o menino, Ana comentou: “Ld as criancas sdo tdo maltratadas gque a
atengdo individual que a gente deu e td dando agora nos grupos, s6 isso Jja melhora a

auto-estima delas... Ele estd sentindo que a gente td acreditando nele”.

Embora tivesse caminhado em seu processo de construcio da leitura e da
escrita, Lucas ainda apresentava dificuldades no final do ano. Entretanto, para a
professora Edna, que o acompanhava desde o seu retomo a escola, e que o
considerava “um menino batalhador”, era um grande avango e considerava que ele ja
estava lendo, apesar dessas dificuldades. A professora enfatizou a falta de atengdo do
aluno, mas ponderou que, por outro lado, ele mostrava interesse por assuntos variados
e gostava muito de conversar. As mudangas ocorridas em classe forma identificadas
apenas pelo relato da professora.

Lucas ndo foi a escola no tltimo dia do grupo. Lara encontrou por acaso a
mae dele na rua, no dia seguinte, ¢ ela disse que ele havia faltado porque a fechadura
da porta da casa havia quebrado e néo era possivel trancé-la. O menino nio quis sair
“para ndo roubarem a televisdo”. Penso que para ele talvez fosse dificil suportar o

final do trabalho, aliado a uma situag@o real em que poderia perder um bem material

significativo.

Infelizmente néo foi possivel marcar uma entrevista com a mae de Lucas, que

alegou falta de tempo, para conversar com a estagiria sobre o trabalho desenvolvido.

Na época da avaliagdo, Jo3io tinha 10 anos e freqiientava a 2° sére. A
entrevista com a mae foi feita na escola. Jodo morava nos fundos da casa da avoe

materna, com a mae e os dois irmaos (pelo lado materno) mais velhos. A mie estudou
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até a 4° série do ensino fundamental e era dona de casa. O pai havia falecido ha 3
anos. Jodo gostava muito de ver televisfo, mas assistia pouco. Também gostava de

andar de bicicleta e de brincar de bola e fazia amigos com facilidade.

Ela também disse que ele sempre foi “espertinho”, mas também agitado,
estabanado e “esquecido. Ele 1é¢ uma palavra, a gente ensina, al ele... 'ndo sei, ja
esqueci’. Ele ta sentindo muita dificuldade para ler. Néo desenvolve. Cé vé que ele td

com 10 anos. Ele entrou na escola ele tava com 6 anos™.

Jodo chorou muito ao entrar na escola, aos seis anos. A maie contou que
sempre procurou ensind-lo, mas ele nunca aprendeu. Gostava da escola, mas nio de
estudar. Reclamava que as professoras eram bravas com ele e o colocavam de castigo.
A mie aprovava: “Fazé o qué? Cé da motivo, né? Cé ndo quieta. O jeito que ele ¢,

ndo ha Cristo que gilenta, menina! Ele ¢ custoso demais!”.

A irmd o auxiliava nas tarefas escolares e a mae acompanhava o desempenho
escolar: “So que quando tem reunido aqui, eu jd te falei, né, eu sou homem e mulher,
em casa’ disse, talvez procurando justificar sua auséncia. Jodo apresentava facilidade
em Matemadtica e dificuldade para ler. Sobre a dificuldade escolar, a mae falou que,

para ela, era problema da familia, do lado do pai da crianga, pois os tios também eram

agitados.

A estagiaria perguntou se a maé havia notado alguma dificuldade na crianga
antes da entrada na escola. Sua resposta foi “Sentiu muita dificuldade na escola, pra
ler.” Quanto 2 fungdo da escola, a mae disse: “Acho que pdér na aula de psicélica

(psicologa), né? Que isso ajuda muito™.

Jodo iniciou ¢ ano na 3" série, mas retornou para a 2° no final de margo,
devido as dificuldades constatadas por Ester. A professora disse que ele tinha
“preguica. Na primeira avaliagdo ele ndo fez, ele é briguento e ndo sabe ler.”
Apresentava mais facilidade em Matematica, mas nfoc era “grande coisa” € mostrava

mais dificuldade em leitura e escrita. Ela comecou a notar as dificuldades dele desde
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que assumiu a turma e viu “Que os alunos eram fracos, eles nio fuzem nem ditado de

1% série”.

Para a professora Ester, ir mal na matéria significava “Ndo fazer exercicio e
ndo fazer o que se pede”. Em sua opini&o, a crianga com problemas de aprendizagem
“Tem algum bloqueio e ndo consegue aprender. Essas criancas tém problemas em

casa e por isso ndo aprendem”.

No que se refere ao relacionamento de Jodo com ela e com os colegas, a
professora Ester contou que ele “Briga muito com os colegas, mas tem amigos e
parece um lider. Nunca me tratou mal”, mas se contradisse afirmando que era mal
educado e ndo obedecia a ninguém, insistindo no que considerava falta de educacio;

“Ele as vezes ndo tem livro e nem caderno para anotar nada”.

Disse também que se houvesse reprovacio, boa parte da sala ficaria retida,
mas Jodo poderia passar de ano se tivesse interesse. Ester relatou sua visdo sobre a
turma: “Alguns querem ir além, aprender mais, ir além do contevido. E um grupo de
seis crian¢as que pedem mais atividade. Mas a grande maioria estd aquém do

esperado para esta série e ndo acompanha nada”.

Quando a estagiaria perguntou a respeito da participagio dos pais na escola, a

docente respondeu que “Nunca vieram™.

Na sala de aula, Jod3o sentava-se na Gltima carteira de uma das fileiras. Safa
muito da sala, sem pedir para a professora. Nem sempre copiava as atividades
passadas na lousa ¢ andava bastante por toda a sala, indo até as carteiras dos colegas.
Durante uma das observa¢des, brigou com um colega, trocando socos e chutes,
ocasido em que a professora gritou para que eles parassem a briga. Em um ditado
realizado por esta, néo foi possivel identificar tudo o que a crianga havia escrito, pois
registrava algumas letras aparentemente de forma aleat6ria, sem conseguir escrever

palavras que pudessem ser lidas.

Na sessdo livre, Jodo disse que n&o sabia desenhar, mas que iria tentar.

Realizou dois desenhos (ver umn deles na figura 18), utilizando quase todo o material
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Figura 18 - Desenho de JoZo.
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existente na caixa: lapis de cor, hidrocor, cola colorida, brocal, lantejoulas, guache,
durex colorido, massinha e papel crepom. Durante a atividade, ficou bastante a

vontade e disse que estava achando “muito legal”.

Os desenhos de Jodo ocupam todo o espaco das folhas e sdo bonitos,
coloridos, alegres e indicam movimento. Sugerem uma crianca cheia de vida e ndo

alguém apatico, como observado na sala de aula.

Joao mostrou dificuldade para identificar os diferentes textos e a[ﬁenas
descreveu os desenhos do gibi, nao conseguindo relacionar os quadrinhos entre si.
Também ndo leu a histéria, mas contou-a a partir das ilustragdes. Concentrou-se no
jogo de varetas, registrou os nimeros, mas ndo efetuou as contas de adicdo
corretamente. Mesmo contando nos dedos, necessitou da ajuda da estagidria para
efetuar somas envolvendo mais de uma dezena. Pediu para que ela fizesse as

multiplicagdes, dizendo que ainda ndo havia aprendido.

Para a mae, o problema — herdado da familia paterna — estava na cabega de
Jodio, e ela chegou a comparad-lo com o outro filho, que apresentava problemas

mentais. Conseqilentemente, para ela a escola deveria colocd-lo em uma “aula de

psicolica”.

A professora nao gquestionou o motivo pelo qual os alunos nfo acompanhavam
as aulas ou porque Jodo mostrava-se desinteressado. Com tal postura, ela sugeriu que
0 interesse € algo intrinseco ao aluno, nada podendo ser feito pelo docente e/ou pela
escola. Em suas justificativas sobre a dificuldade de aprendizagem do aluno,
mesclam-se “falta de educagdo”, auséncia de livros e cadernos, “preguica” e
“blogueio”, enfim, véarios motivos, todos centrados apenas na crianca.

Para a professora Ester, Joao era culpado por ndo saber ler e ndo aprender.
Também considerou a familia responsavel pelo fracasso do aluno, ja que ele ndo tinha
“educagdo”. Ela disse que ele parecia um lider, mas isto ndo era aproveitado em
beneficio da crianca e do grupo. Se ele nunca a tratou mal, significa que, de alguma

forma, a respeitava. Em suas reclamacdes, a professora mostrou que desconhecia a
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dificuldades concretas para comparecer 2 escola.

Jo#o as vezes reclamava que niio gostava de desenhar e que queria jogar bola,
a0 invés de estar ali. Contudo, quando Beatriz avisava que o tempo havia acabado, ele

dizia que queria ficar mais.

A crianga participou ativamente do grupo, envolvendo-se em todas as
atividades, sempre mostrando grande entusiasmo. Demonstrou interesse pelas
reprodugdes, de maneira geral, e ficava muito atento as histérias narradas pela
estagidria. Fez perguntas sobre os artistas; quis saber onde morava Matisse e quanto
custava um quadro dele, entre outras questdes. Ao finalizar um trabalho, levava-o
para perto da camera, para a estagiara filmar. Pode-se pensar nesse gesto como uma
forma n@o apenas de Jodo exibir sua producfio, mas também de registrd-la de uma

outra forma, além do papel. Ele percebeu que ali, tudo o que fazia era valorizado,

diferentemente do que ocorria na escola.

Quando Beatriz entregou o bilhete para entrevistar os pais, ao final do
trabalho, JoZo manifestou receio de apanhar de sua mie, em funcdo do que a
estagiaria poderia falar. Esta perguntou ao menino se ali ele havia feito algo que faria
a mae bater nele. Jodo percebeu que ndo tinha nada a temer. Esse episédio ilustra um

dos motivos pelos quais, provavelmente, alguns alunos nio entregam para os pais 0%

avisos da escola.

No dia em que uma nova professora foi substituir Ester (que havia tirado
férias-prémio), Joao pediu para sair mais cedo do grupo para copiar a matéria. A nova
professora, com uma postura rnais rigida, também provocou mudancas nele, como um
maior interesse pelas aulas e receio de perder as ligdes, no perfodo em que estava no

grupo.

Na dltima entrevista, a mae disse que ele estava bem e havia se desenvolvido:
“Eu achei que ele deu uma melhorada boa mesmo, antes ndo aprendia, ndo tinha

Jeito, agora ele 1é sem gaguejar mais.” Beatriz sugeriu-lhe que procurasse um
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oftalmologista, pois Jodo costumava aproximar muito os olhos do material que lia, e

freqlientemente estava com os olhos avermelhados.

Na época em que foi entrevistada, Ester, a professora de Jo#o, relatou que ele
havia melhorado “bastante em termos de leitura, a escrita dele td melhor, mas o
comportamento as vezes ainda td... (i) ndo td no ponto que eu gostaria, mas...” Ela
teceu breves comentarios, porque dizia nfo se lembrar, em virtude de estar afastada
das aulas hd mais de um més. Disse que o trabalho dos estagiarios foi “muito vdlido™,
e queixou-se de que o tempo na sala de aula n#o lhe permitia conversar

individualmente com o aluno, para conhecé-lo melhor.

Beatniz também conversou separadamente com Joao, que disse ter gostado
muito do grupo e principalmente do dominé (com figuras de instrumentos musicais),
mas que nao gostava de desenhar. Queria que o grupo continuasse € perguntou se
estava terminando devido a “hagunca”. Nota-se, novamente aqui, uma preocupagio
da crianga com © seu comportamento na escola e com possiveis castigos. Embora
tivesse participado ativa ¢ interessadamente dos encontros, parecia que quaisquer
atitudes e gestos diferentes daqueles exigidos pela professora poderiam ser passiveis
de punigdo. Aquilo que, muitas vezes, ¢ considerado indisciplina de acordo com os
(rigidos) padrdes da escola, nem sempre o é do ponto de vista da crianca; contudo,
raramente a institui¢do procura escutar e compreender a perspectiva do aluno. Ao
exigir uma certa imobilidade por parte das criancas, a docente pode fazer com que
estas fiquem com pardmetros equivocados em relacéio ao préprio corpo, como se este
nio lhes pertencesse. Para os alunos, os limites também ndo ficam nitidos, em relagdo

aquilo que efetivamente atrapalha e impede o andamento das atividades na sala de

aula.

Nas devolutivas finais com as professoras das criangas, algumas reclamacdes
em rtelagdo ac comportamento em sala de aula (alunos mais curiosos, mais
desobedientes, por exemplo) revelam que havia expectativa de mudanca no sentido
de que as criangas ficassem mais quietas e comportadas. E por que esses

comportamentos significariam melhora? O objetive do trabalho ndo foi gerar
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qualquer tipo de conformismo (como algumas pessoas parecem ter esperado), e sim
fazer as criancas sentirem-se confortdveis consigo mesmas, expressando-se de acordo

com suas caracteristicas pessoais.

O contato das criangas com os materiais e as técnicas utilizadas nos encontros

As reagles e os comentdrios das criancas diante do material e das técnicas
apresentadas por Ana e Beatriz merecem destaque pela curiosidade, interesse e

entusiasmo suscitados.

Nesta pesquisa, assim como em outra (Silva, 1998), verifiquei que, durante as
atividades, as criangas interagiram intensa e ativamente com os diversos papéis, lapis,
tintas, pincéis, cola, brocal, durex colorido etc. O manuseio est4 vinculado relacdo
que a crianga estabelece com esses materiais e & interlocugiio com os colegas, o que

provoca 0s processos de desenvolvimento e aprendizagem.

Foi muito interessante constatar as reagdes das criancas diante dos materiais e
técnicas que, na maior parte, eram novidade para elas. Lara reparou que as criangas
desconheciam cola e durex colorido, por exemplo. Dependendo das técnicas e dos
materiais apresentados, mostravam uma certa oposicdo, dizendo que ndao queriam
fazer, mas depois se entusiasmavamn e mudavam de idéia. Quando Beatriz levou

carvao para as criancas desenharem, estas mostraram espanto e interesse. E

importante a crianga poder pensar sobre o material, principalmente se lhe causa

algum estranhamento.

No dia em que Beatriz levou somente papéis coloridos para as criangas, uma
delas reclamou: “Ndo tinha papel branco, ndo?”. A estagidria, desapontada, nfo
conseguiu entender o motivo da reclamacgio. Ana, que filmou o grupo, observou que

talvez fosse porque as criancas estivessem acostumadas a usar apenas a folha de papel

sulfite branco.

Ao ver o efeito da dgua sanitdria sobre o papel de seda azul, Marcelo falou

para Beatriz: “Nossa, que doido! Onde vocé arrumou isso?” (figura 19).
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Figura 19 - Trabaiho de Marcelo (dgua sanitaria sobre papel de seda).



Diante de outros materiais, as reagbes das criancas foram bastante inusitadas,
como na ocasido em que Beatriz levou uma lata de “Leite Ninho”, que trazia
estampada a reproducio de uma obra de Tarsila do Amaral. José duvidou da

procedéncia da embalagem: “Mentira, quem pintou foi a senhora! A senhora

copiou!”.

As criancas desconheciam a grande maioria dos artistas apresentados e
demonstraram 1sso através das mais variadas reacGes. Ao ouvir pela primeira vez o
nome de Arnaldo Antunes, Felipe fez a seguinte observacao sobre um texto do autor,
que Ana havia levado: “Cé conhece? E seu vizinho?”. José fez o seguinte comentério
sobre uma fotografia do rosto de Picasso: “Parece um alienigena!”. Oportunidades de
ampliar o universo de referéncias da crianga, como as aqui abordadas, geram
possibilidades de provocar o pensamento e despertar a curiosidade. A arte pode
proporcionar um estranhamento gerado por imagens e textos inéditos para o sujeito e,
posteriormente, a partir desse embate inicial, desencadear uma aprendizagem que
permite 0 acesso a um mundo até entdo desconhecido. Se esse tipo de atividade
fizesse parte do cotidiano escolar, as criangas teriam indmeras oportunidades de criar
desenhos, narrativas escritas e orais, desenvolvendo 0s processos imaginativos €

engajando-se com mais interesse nas tarefas apresentadas.

No inicio, as criangas pareciam ficar incomodadas quando a proposta
apresentada pelas estagidrias era realizar desenho ou pintura ndo figurativos.

Trabalhou-se com a possibilidade de rompimento de padrGes estereotipados
como casinha-sol-nuvens-arvores-coragdes. Ao se apresentar material e técnicas
incomuns para a crianga, ela se vé instigada a resolver a melhor forma para utiliza-
los, mesmo que inclua os clementos aos quais estd habituada ou apresenta maior
facilidade para representar (WILSON & WILSON, 1997). Ao realizar atividades
como desenhar, colar e pintar, a crianca precisa pensar em manetras de organizar no
espaco delimitado pelo papel aquilo que deseja registrar plasticamente. Percebemos
que, com o passar do tempo, ao verem no papel o resultado do trabalho, passaram a

sentir-se mais a vontade para experimentar efeitos estéticos variados (figura 20).



Com muita freqiiéncia, as criancas solicitaram régua, moedas (para desenhar
as cabecas das figuras humanas) ou algum objeto que servisse para realizar tracos

perfeitos (retos ou curvos) aos olhos delas.

Algumas criancas apresentaram dificuldades na utilizacdo do material, em
especial a tinta guache, por falta de pratica no uso de pincéis e da prépria tinta, cujos
resultados n@o sdo controldveis com a mesma facilidade que os do lapis ou giz de

cera.

Observando as videogragdes, verifiquei que, as vezes, as criangas pareciam
atribuir poderes magicos ao material, por exemplo, pegando o l4pis utilizado por um

colega que consideravam bem sucedido em seu desenho, para tentar obter o mesmo

resuitado.

As criangas também construfram narrativas a partir de desenhos. Marcelo
contou: “Esse aqui € um hominho, o patinho vem bicar ele. Ele é um pescador.....
pegou a flecha e acertou bem no corag¢do do gato. O gato morrew...” Como escrevi
anteriormente (SILVA, 1998), a possibilidade de a crianga criar uma histéria a partir
do desenho também depende da maneira com que se aborda a produgdo. Um
convite como “Conta para mim o que vocé desenhou” oferece maiores oportunidades
de gerar uma narrativa do que a pergunta “O que & iss0?”, por exemplo.

Jodo fregiientemente copiava o que José, uma espécie de lider no grupo de
Beatriz, fazia, ou copiava parte do material trazido por ela, como as reproducdes de
obras de arte. A estagidria reparou, em suas observacdes na escola, que a copia era
uma tarefa predominante, em atividades do tipo “siga 0 modelo”. De qualquer forma,
considero que existe uma diferenca muito grande entre copiar um desenho
mimeografado e uma reproducdo de Matisse, por exemplo. Sem entrar na polémica
discuss@o, quero apenas ressaltar que ndo foram propostas atividades de releitura,
porque penso que, para aquelas criangas, que tinham poucas oportunidades com
atividades de desenho e pintura, pintar como um determinado artista nfo as ajudaria a

encontrar suas proprias formas graficas. Além disso, como escreve Almeida (1997, p-
206):
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Figura 20 - Desenho de Lucas (giz de cera e tinta guache)
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As reproducdes calcadas num modelo — ainda que uma obra de arte
- nao redundam, também, em esteredtipos? Que beneficios podem
advir do fato de se substituir esquemas de representacio préprios da
crianca (e até mesmo 0s estereOtipos que ela incorpora em seus
desenhos) por esquemas de representagio criados pelos artistas?

As diversas reproducdes de artistas como Cézanne, Klimt, Portinari, Tarsila
e outros, foram utilizadas para mostrar as criancas diferentes maneiras de
representacio do mundo, buscando-se incentivd-las a desenhar da maneira que
soubessem e conseguissem, mas procurando leva-las a pensar sobre modos diversos

dos apresentados no contexto escolar.

Mesmo quando a crianca tenta imitar algum trabalho que admira, o processo
de apropriacio da figura ou do objeto é individual, assim como o resultado, que
depende das condigBes motoras, cognitivas, afetivas, estéticas e sociats do autor, e

envolve sempre uma elaboracdo ativa e pessoal.

Ao tratarem do conceito de zona de desenvolvimento proximal de Vygotsky,
Van der Veer e Valsiner (1996, p. 369) ressaltam que as criancgas podem “beneficiar-
se de tarefas executadas em conjunto, por causa de sua capacidade singular de imitar
as atividades de seus companheiros mais capazes”. De acordo com a teoria historico-
cultural, tarefas e atividades que podem ser imitadas serdo realizadas de maneira
“independente no futuro préximo”, e isso significa um entendimento prospectivo

sobre a funcio da imitacdo na aprendizagem humana.

Quando, no grupo, Marcelo realizava pinturas, desenhos e colagens diferentes
das dos colegas, estes o advertiam: “Q seu vai ficar feio”. Bastante criativo, gostava
de experimentar tudo o que era apresentado e ndo se preocupava com a figuragdo em
seus trabalhos. A esse respeito, Ana comentou: “Eu fico pensando nas diferengas

individuais: ele também estuda na mesma escola e fez uma coisa diferente!”.

As vezes, o feio pode significar apenas algo que € diferente no cotidiano
escolar, nomeado de maneira maniqueista pelas criangas (e docentes). Se os alunos

t8m um repertdrio de imagens bastante reduzido, sfo grandes as possibilidades de
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julgarem feios os trabalhos que se choquem com os padrdes rotineiros. A arte tem um
importante papel na valorizacdio da diferenca e no incentivo as manifestacOes
individuais dos alunos. E, infelizmente, de maneira geral a divergéncia ndo é

incentivada pela escola, talvez por estar erroneamente relacionada i indisciplina e a

agressividade.

Repensando o caminho percorrido

Nesta escola, diferentemente do ocorrido em trabalhos anteriores do G. D. A.,
ndo foi verificada a postura de cobranca e, de certa forma, vigilancia da instituigdo
sobre a participa¢ao das criangas nos grupos, a despeito do cardter optativo dos
mesmos. Levanto a hipdtese de que o fato de a escola estar envolvida mais
amplamente, através também das professoras e mdes, acarretou uma diminuicio da

atribuicao de responsabilidade exclusiva sobre os alunos.

Durante o ano, as criangas passaram a manifestar o desejo de ficar mais tempo
10s grupos (a ndo ser Clarice), ao invés de voltar para a sala de aula, especialmente as
do grupo de Beatriz. Para esta estagidria, os encontros eram uma oportunidade de os
alunos escaparern da sala de aula. Realmente, mesmo nos encontros em que havia
pouco interesse e participagio das criangas, parecia que, para elas, estar ali era melhor
do que estar na classe. De qualquer maneira, isso ndo significa que as criancas néo
gostavam do grupo, o que pdde ser verificado por meio dos relatos das estagiarias €
das videogravagdes. Um exemplo disso ocorreu quando elas mostraram uma grande
empolgacdo no dia em que a estagidria levou embalagens pldsticas e diversos
materiais (1. tule, papéis coloridos e durex colorido) e um dos meninos disse, ao

saber que s0 restavam mais dez minutos: “Dd mais cingiienta mil minutos pra nés?’”.

E interessante observar que as criancas responderam de maneira diferenciada
as interlocugBes estabelecidas com o outro e, sob esse aspecto, os dois grupos
apresentaram configuragbes muito diferentes. No de Beatriz, as criancas criaram um

vinculo bastante forte e conversavam durante todo o tempo em que estavam juntas.
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No grupo de Ana, a ligacdo entre as criancas, embora visivel, ndo parecia ser tao

intensa.

Antes do término do trabalho, cada estagiaria selecionou uma fita para mostrar
para os grupos. Em ambos as criangas adoraram ver as fitas. Ficaram muito atentas,
relembrando e comentando o que haviam feito. Cada uma delas concentrou-se em si
mesma, com grande interesse, solicitando siléncio aos colegas, para poder escutar
melhor. Algumas pediram para levar para casa para mostrar aos familiares. Tal
experiéncia poderia ter sido repetida outras vezes e utilizada, com base na técnica da
autoscopia, para investigar o pensamento das criangas a respeito de sl mesmas, a

partir das relagdes dentro do grupo e a respeito do préprio trabatho.

Beatriz observou que, no Ultimo encontro, as criangas pareciam querer
aproveitar ao maximo cada instante e pediram para ficar mais tempo. Nesse dia, José,
por iniciativa propria, utilizou uma técnica aprendida em um dos encontros, desenhar
com um grande fio de barbante, como se fosse uma Gnica linha®. Flaborou uma
grande linha emaranhada e inseriu nela os nomes dos colegas e das estagiérias (figura

21*, unindo a atividade aprendida is pessoas significativas no trabalho de que

participou.

Para algumas criancas, o primeiro movimento de mudanca € um aumento da
auto-estima e, algumas vezes, em decorréncia de uma maior confianca em Ssi, um
aumento da agressividade na sala de aula. A professora Odete, ao mostrar para Ana o
cademo de Lucas, disse que o aluno estava aprendendo muito e que ele estava feliz

por isso, “Mas tem uma coisa: ele td fazendo muita bagunga”.

Vejo esse movimento da crianca como um indicio de mudanga. Parece que a
crianga passa a sentir-se¢ mais corajosa para fazer coisas que antes ndo ousaria. Lucas,

por exemplo, que no inicio do estagio ficava chorando sozinho em um canto da sala

* Atividade inspirada no livro “Picasso em uma sé linha™ (PICASSO, 1998).
 Para preservar a identidade das criancas, os nomes escritos nos desenhos foram recortados.
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de aula, ouvindo as criangas chamarem-no de gordo, no final do ano conseguia

enfrentar os colegas verbal e fisicamente.

N&o raramente, o parecer do psicélogo diverge do da professora, pois algumas
vezes ocorre um desencontro entre as maneiras de se observar e significar as
pequenas mudangas ocorridas com os alunos. As vezes, a docente espera grandes
movimentos, como a aprendizagem da leitura e da escrita, ou que a crianga mostre-se
mais quieta. Para nds, gestos aparentemente pequenos, como flagrar uma crianca
pegando um livro de histdrias e tentando 18-lo, fazendo uma pergunta sobre uma
musica, ou suportando realizar uma atividade em que apresenta alguma dificuldade e
depois descobrir que gostou, sfo indicios significativos de aprendizagem e

desenvolvimento, uma grande conquista por si s6.

Lara, a estagidria que filmou um dos grupos, disse que estava vendo
“evolucdo” em um dos meninos. Um dia, ele perguntou para Ana: “De onde vém
essas historias?”, curioso com as narrativas que ouvia. Aspectos aparentemente
pequenos como este sdo importantes, porque mostram uma mudanga nos interesses da
crianga, provocada pelo trabalho no grupo. Diversas vezes Lara flagrou com a camera
esse mesmo garoto folheando, depois de ouvir uma histéria, os livros que Ana havia

levado.

Quando, ao relatar um dia do grupo, Ana falou que Tiago estava lendo bem,
Beatriz exclamou: “Vocé estd brincando!”. Como ele havia sido avaliado por esta,
essa informacéo causou-lhe espanto, pois a crianca demonstrara bastante dificuldade
na leitura poucos meses antes. Essa fluéncia maior pode ter sido desenvolvida pelas
tarefas escolares, mas as atividades de leitura e as histérias contadas pela estagidria

também podem ter contribuido para os processos de aprendizagem de Tiago.

As recusas das criangas em realizar algumas atividades, como escrever ou
utilizar giz de cera, foram pouco questionadas pelas estagidrias, assim como opinides
sobre reprodugdes consideradas feias. Penso que isto pode estar relacionado a

aprendizagem intensiva, dentro do curso de psicologia, de uma postura clinica,
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Figura 21 - Desenho de José.
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baseada principalmente em pressupostos psicanaliticos, que advoga um
posicionamento mais neutro em relacio ao cliente. Muitas vezes, €3s€s pressupostos
sdo absorvidos pelos futuros psicélogos de maneira acritica, que os generalizam para
outras areas de atuac@o. Por outro lado, pode haver ai também um receio da estagiaria

de portar-se como uma professora™ .

As falas das criangas poderiam ter sido mais problematizadas, como aponta
Machado (1994). Quando Beatriz apresentou reprodugdes da série “Jazz”, de Matisse,
Yodo perguntou: “Se mandasse ele fazer um quadro do Corinthians ele fazia?”. A
estagidria respondeu: “Ndo, acho que ndo”. Agindo desta forma, perdeu uma
excelente oportunidade para investigar o que o proprio Jodo pensava a respeito, para
questionar o motivo da pergunta do garoto e para contar um pouco mais sobre a vida
do artista, fazendo as criangas pensarem sobre tais questoes.

As vezes, nos encontros com as criangas, as estagidrias repetiam o mesmo
discurso das professoras, que tanto criticavam, ao responsabilizarem os alunos pela
falta de interesse e de atengao, ou ao relacionarem algum tipo de cobranca 2 atividade
desenvolvida. A propria selecfo de atividades e materiais, bem como 0s encontros em
si deveriam despertar a atencdo e o interesse das criangas. Creio que a dificuldade
para apropriarem-se¢ das formas de interlocugio do psicologo escolar pode ser
encontrada na propria formacfo académica, que privilegia a drea clinica, com grande
énfase no atendimento psicoterapéutico de base psicanalitica, em detrimento das
outras dreas da psicologia. Para o aluno, muitas vezes torna-se dificil conseguir

desvencilhar-se dessa postura e pensar em outras formas de atuagio.

Nas entrevistas realizadas com as professoras, para verificar como avaliavam
o trabalho com as criancas™, tivemos o cuidado de néo elaborar questdes que as
induzissem a dizer que as criangas haviam mudado, se desenvolvido etc., porque
gostarfamos que partisse delas a iniciativa de pronunciar palavras indicativas de uma

avaliacio positiva ou negativa. Qualquer mencio nesse sentido, enunciada nas

25 P . - - v
“ E é justamente essa aprendizagem que estd ern jogo: o que faz o psicdlogo escolar?

* Ver o roteiro de entrevista no Apéndice M.
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perguntas, poderia sugerir 0 que estava sendo esperado como resposta. Todas
disseram que as criangas ‘“melhoraram”. Efetivamente, algo foi tocado nelas.
Contudo, a maioria das professoras voltou a culpar as criancas e suas familias por

eventuais problemas na aprendizagem.

As vezes as criangas nos surpreenderam, pois pensdvamos que todas
gostariam de participar das atividades propostas, mas Jodo, por exemplo, na
entrevista final com Beatriz, disse que ndo gostava de desenhar, embora o tivesse
feito durante o ano, sem reclamar. Percebi que elas apreciaram alguns jogos
elaborados pelas estagidrias. Talvez pudessem ser utilizadas atividades que, de uma
forma ludica, envolvessem o contetddo a ser abordado. Poucas vezes, as criangas nio
quiseram participar dos grupos e as estagidrias respeitaram a vontade delas.
Infelizmente, soubemos somente no final do trabalho que Clarice faltou algumas

vezes & aula para ndo ter de ir ao grupo.

Considerando que as mudancas ocorridas poderiam ter sido mais
aprofundadas, o ideal seria que os encontros tivessem ocorrido duas vezes por
semana, no periodo fora das aulas. A freqiiéncia maior, aliada a um trabalho mais
proximo as professoras e & direcdo poderia favorecer mudancas maiores e mais
efetivas. Embora acredite que o foco principal do trabalho do psicélogo escolar seja o

professor, ainda néo se pode perder de vista as criangas que compdem o triste quadro

do fracasso escolar em nosso pafs.

Teria sido interessante realizar observacgdes das criancas na sala de aula, ao
final do ano, para verificar possiveis mudancas. Entretanto, infelizmente essa idéia
nao me ocorreu naquele momento. A avaliagdo respaldou-se nos relatos das

estagidrias, das professoras ¢ das maes e nas videogravacdes dos encontros.

O entusiasmo e o interesse apresentados durante os encontros mostraram a
importancia de a escola proporcionar aos alunos oportunidades e materiais diversos
dos que costumeiramente sdo trabalhados. Nenhum deles demonstrou, nos grupos, a

apatia verificada durante as observagdes iniciais em classe. Mudados o contexto e a
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mediagiio, puderam apresentar-se novamente como criangas que queriam brincar,

desenhar, ler e aprender. Mostraram-se vivas.

O espaco escolar poderia ser mais agradavel, mas por mais que isto acontega,
¢ importante lembrar que sempre haverd um componente de sofrimento, pois hi
necessidade do estabelecimento de certas normas e regras. O contetido precisa ser
apresentado aos alunos e toda aprendizagem implica em uma dose de esforco e
disciplina. Como escreve De La Taille (1998, p.22) “os genuinos interesses
representam, na verdade, projetos mais ou menos complexos de vida e, para alcanga-
los, os caminhos nem sempre sio agradéveis’m. Entretanto, para que a crianca se
disponha a trilhar esses caminhos, € preciso associd-los ao crescimento e oferecer

condi¢Oes que possam sustentar esse processo de desenvolvimento.

Outro ponto importante € que a colaboragédo entre as criancas poderia ser mais
explorada dentro da sala de aula, como ocorreu nos grupos. Rego (1995, p. 88)
ressalta a importancia da experiéncia partilhada, na visfio da teoria histérico-cultural:

a heterogeneidade, caracteristica presenle em gualguer grupo
humano, passa a ser vista como fator imprescindivel para as
interagdes na sala de aula. Os diferentes ritmos, comportamentos,
experiéncias, trajetorias pessoais, contextos familiares, valores e
niveis de conhecimenios de cada crianca (e do professor)
imprimem ao cotidiano escolar a possibilidade de troca de

repertorios, de visdo de mundo, confrontos, qjuda mutua e
conseqiiente ampliacdo das capacidades individuais™.

A organizacdo de pequenos grupos heterogéneos dentro da sala de aula nao
apenas incentiva a participacfio ativa dos alunos, convidados a comparecer com suas
peculiaridades, como também pode enriquecer ¢ trabalho docente, que pode, assim,

tornar-se mats motivador, provocando maior interesse nas criangas.

Indmeros trabalhos e pesquisas desenvolvidos na drea educacional tém

denunciado a “incapacidade crénica dessa escola [pdblica] de garantir o direito a

7 Eim itdlico no original.
% Em itdlico no original.
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educagio escolar a todas as criangas e jovens brasileiros...” (PATTO, 1992, p.107), a
construgdo social do fracasso escolar e a consegiiente medicalizagio do espaco
escolar (PATTO, 1992 e 1993b; MOYSES & COLLARES, 1992; COLLARES &
MOYSES, 1996; ABRAMOWICZ, 1995; MACHADO & SOUZA, 1997). Também
tém enfatizado um melhor aproveitamento das verbas destinadas 2 educacdo ¢ um
maior cuidado na formagio de professores, tanto dos futuros docentes quanto

daqueles que ja estfo atuando.

Concordo com os pontos de vista acima citados e também penso que algo
deve ser feito, em um esforgo para se alterar o cotidiano escolar de criangas que

pouco tém beneficiado-se da institui¢do escolar.
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5. A PSICOLOGIA ESCOLAR E O DESENVOLVIMENTO DA SUBJETIVIDADE
PROFISSIONAL DOCENTE

“E vocés ndo vdo fazer um grupo para atender os professores?Vocé
sabe, um dia ou outro a gente pode ficar louco...””

Todas as professoras da escola, dos periodos matutino e vespertino, incluindo
o professor de Educagfo Fisica, foram individualmente convidadas para participar
dos encontros, organizados e coordenados pelo estagidrio Pedro. Mesmo sabendo que
a presencga delas seria fundamental para o desenvolvimento do estdgio, o que ele
enfatizou ao convida-las, informamos que a participacfio seria optativa. Os encontros
funcionariam somente se as pessoas participantes estivessem efetivamente envolvidas
e ndo se sentissem coagidas a estar ali. O trabalho do psicdlogo sé pode acontecer se
ambas as partes estiverem interessadas, caminhando em direcdo aos mesmos

objetivos.

A professora Cristina, que fez o comentdrio da epigrafe deste capitulo, foi
uma das participantes do trabalho desenvolvido com as docentes. Verbalizou um
pedido de ajuda porque realmente estava necessitando de um espago para desabafar e
para falar sobre seu dia-a-dia em sala de aula. Ao final da citada entrevista, ela voltou
a mostrar seu desejo através das palavras: “Entde? Quem precisa mais de
atendimento, eu ou os alunos? Quer dizer, os professores ou os alunos?”. De certa

maneira, nesse momento ela foi a porta-voz do grupo, expressando uma necessidade

que ndo era apenas sua.

Um dos objetivos do trabalho com as professoras foi apresentar as
possibilidades de atuago do psicologo escolar e tentar quebrar a visio do clinico na
escola, proveniente dos primordios da psicologia escolar no Brasil, infelizmente ainda
presente nos meios académicos e, conseqlientemente, na pritica de alguns

profissionais. O enfoque clinico na escola acaba sendo mais um fator que contnibui

H - . . ca. . .
Comentdrio da professora Cristina, ao ser entrevistada por uma estagidria a respeito de uma crianca.
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para a culpabilizacdo da crianga, ao tratar qualquer dificuldade referente a esta de

maneira individualizante, por meio de um atendimento psicoterapéutico®.

O trabalho realizado com as professoras buscou oferecer oportunidades para
que elas pudessem pensar sobre a prépria vida, a atuacdo docente, os alunos e a
escola. A proposta foi auxilid-las a construir, por meio de atividades relacionadas 3
misica, literatura ¢ artes visuais, um outro olhar sobre a prépria mediacio e sobre as
criangas, em especial as que foram encaminhadas para os grupos. O estagiario
procurou ouvir o que elas tinham a dizer e apontar elementos para reflexdo. Esta
proposta revelou-se extremamente fértil e apontou uma, dentre varias formas de se

trabalhar o desenvolvimento profissional das docentes, além de provocéd-las para um

envolvimento com a arte”.

Pedro tinha clareza quanto aos objetivos: “Sempre terminar com uma idéia de

esperanga” e despertar o prazer pelo material apresentado nos encontros.

No estdgio, apostamos em primeiro lugar nas pessoas: Quem eram os
professores Ana Maria, Clarice, Cristina, Elisa, Lais, Fatima, Ester, Mariana e
Fernando? O que estavam fazendo ali, naguela escola, naquela funcio, com aqueles
alunos? Como se viam? Como viam as criangas? Estes foram os pontos de partida
para o trabalho desenvolvido com as professoras, para instigi-las a pensar sobre si
mesmas como seres humanos, que também produzem valores e saberes em sua

pratica profissional (NOVOA, 1997, SCHON, 1997).

Muitas vezes, percebo que, ao criticar a préitica pedagégica da professora, o
psicologo escolar se esquece de que por trds de cada docente hd uma pessoa com uma
histéria de vida, participante de um determinado contexto sécio-histérico, politico,

econdmico. Algumas pessoas fizeram uma opgo pela profissio docente, mas ha

? Dentro dessa linha, geralmente, além do trabalho com a crianga, sio oferecidos aconselhamentos efou
orlen{ag:oes aos pais ¢, as vezes, a0s professores, mas sempre voltados para o problema da CTianga.
*No Apéndice N encontra-se o relato de um dos encontros com as professoras.
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outras que nao escolheram estar ali, e essa foi a soluc@o possivel em um determinado
momento de suas vidas, E imprescindivel a busca dessa visdo mais ampliada (BOCK,
1999; MEIRA, 2000) como requisito prévio para qualquer trabalho a ser

desenvolvido em uma instituicdo escolar.

Como nos lembra Novoa (1995b, p. 33), “ndo queremos cair na desmedida de
pensar que fudo passa pelo professor, mas nfdo podemos pOr entre parénteses a

importincia da sua ac¢iio como pessoa e como profissional™.

Encontros e desencontros

Solicitei a Pedro, que havia preparado uma extensissima programacio para a
primeira reunido com as professoras, que primeiramente explicitasse para si préprio
os objetivos do trabalho, considerando as contribuiges que a psicologia escolar
poderia apresentar a essas professoras. De acordo com as observacbes e entrevistas

realizadas, de que maneira poderiamos auxilid-las em seu trabalho cotidiano?

As observagOes feitas pelos estagidrios no inicio do ano formeceram dados
importantes sobre o dia-a-dia da escola, que se mostraram indicativos preciosos para
a abordagem de alguns temas nos encontros organizados por Pedro. Lara, por
exemplo, relatou que a professora Clarice parecia sentir-se incomodada na sala de
aula, pois sempre arranjava motivos para demorar a entrar na classe ou dela se
ausentar por alguns minutos, para tomar café véarias vezes ou ir até sua casa, que
ficava nas proximidades da escola. A estagidria também viu a professora Elisa
“dando uns cascudos” na cabeca de um menino, “na minha frente, sem nenhum
pudor”. Também percebemos a preocupacio de algumas docentes com aspectos
secundérios & aprendizagem, como exigir “letra bonita” e uso de régua para fazer
tracos € travessdes, apegando-se aquilo que, passivel de um certo controle,

aparentemente pode fazer crer que se estd obtendo disciplina por parte da turma.

* Em itdlico po original.
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Perguntei ao estagidrio o que sentia por aquelas professoras. Ele disse que
estavam perdidas diante das criangas e buscavam alguma coisa; gostaria que nio
vissem o aluno nem “como uma tdbula rasa nem como um fardo, como mais um na
sala”, mas como alguém que pode aprender. Mostrei a Pedro gue era importante

haver empatia pelas docentes e, se ele quisesse que acreditassem na crianga, ele

deveria fazer o mesmo com elas.

Os encontros ocorreram na biblioteca da escola, sempre precedidos por um
lanche providenciado pessoalmente pela diretora. Pedro esbarrou em algumas
dificuldades para conseguir marcar o encontro inicial, como o cansaco das
professoras devido a festividades ocorridas na escola, eventos organizados pelo
Estado e proximidade de feriados. Se, por um lado, parecia haver um receio quanto ao
trabatho, por outro havia também um grande desejo de participacdo, fato que pdde ser
observado no primeiro dia, em que as professoras compareceram arrumadas e
animadas como se fossem a uma festa. A primeira reuniao, como verifiquei em
situacGes semelhantes, foi um momento catdrtico, em que elas falaram muito,
revelando um enorme descontentamento e uma grande falta de esperanca. Pedro disse
que sua proposta seria apresentar contribuiges da psicologia escolar para o trabalho
docente, por meio de atividades com miisica, literatura e artes visuais. Ao final, elas
comentaram que a reunido havia sido relaxante e que Pedro lhes havia transmitido
esperanca. Devido a outros compromissos por parte delas, ficou combinado que a
periodicidade seria quinzenal; entretanto, em algumas ocasides, devido a eventos

promovidos pela escola, houve um intervalo maior entre os encontros.

As professoras que n@o estavam participando foram convidadas novamente.
Assim como no grupo com as mies, foi muito dificil estabelecer um horéario em que
todas as docentes pudessem comparecer, se quisessem. S6 o fizeram aquelas que
estavam na escola no perfodo vespertino, ja que as reunides ocorreram das 18 as 19

horas.

Em relagio a4 questdo dos castigos, houve alguns comentérios como o da

professora Mariana, que publicamente anunciava bater nas criangas, com respaldo
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dos pais, explicou para Pedro porque puxava o cabelo de algumas criangas: “Isso é
adrenalina. Eu puxo sé6 um pouquinho, pra aumentar a dose de adrenalina no

corpo’.

Uma das estagidrias observou que as falhas cometidas pelas criancas durante
as aulas, algumas vezes eram expostas publicamente. Uma das professoras, na
corregao do ditado, solicitava: “Quem errou uma palavra no ditado levanta a méo. E
duas, e trés...” Os estagidrios presenciaram, repetidas vezes, uma professora e uma
funcionaria pedindo a alguns alunos que safssem da escola para comprar pdo ou tirar
xerox. Lara comentou, a respeito de uma docente: “Toda hora ela sai, manda o

menino comprar pdo pra ela...”

Infelizmente, o tema praticas disciplinares e castigo apareceu apenas no
peniltimo encontro, abordado pelo estagidrio. Ao falar sobre a forma de disciplina
adotada pela direcio (colocar as criangas em pé, com as méos para o alto e afastadas
da parede), as professoras comentaram que nfo concordavam: “A gente s6é mandava
pra secretaria pra pedir ajuda, mas ndo era bem esse tipo de ajuda que a gente
queria”. Entretanto, nada fizeram para mudar essa pratica, continuando a enviar as
criangas para a secretaria. A delegagio de fungdes € poder para a diretora, que
acabava tornando-se a vila da histdria, envolve questdes que poderiam ser resolvidas
dentro da sala de aula, pelas préprias professoras, mas para isto era imprescindivel
que estas se sentissem mais fortalecidas para usarem a autoridade que lhes cabia. Este
assunto deveria ter sido abordado muito tempo antes, pois, nessa ocasido, apenas

serviu para provocar um certo mal-estar entre o estagidrio e as professoras.

Quando a professora Ester reclamava da falta de disciplina de seus alunos e
lamentava-se: “4h, se soubesse lidar com a indisciplina...”, Pedro apontava para a
questdo do planejamento das aulas, e ela dizia: “4h mas se os pais...”. Foram
abordadas as profecias auto-realizadoras e o peso da expectativa da professora sobre
o aluno, especialmente a negativa, algo observado por todos 0$ estagidrios no
cotidiano dessa escola. Nas ocasides em que tentou quebrar o discurso ideologico a

respeito das criangas e suas familias, buscando assinalar o comprometimento da
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escola com o sucesso e insucesso dos alunos, o estagidrio deparou-se com muitos
preconceitos fortemente arraigados, gque dificultaram o didlogo com algumas

professoras.

#

E interessante observar que mesmo quando a professora compartilha do
mesmo nivel sécio-econdmico de seu aluno, as vezes assume uma postura antagdnica
€ passa a olhar preconceituosamente para as criancas. Ela acaba criando um aluno
ideal, mais préximo de pardmetros das classes média e alta. Houve, também,
comentarios em relago a uma suposta falta de higiene, por parte de algumas mies, o
que acarretou uma associagio entre sujeira e auséncia de qualidades morais, como

relata Vigarello (1996), incluindo-se ai também as criangas.

Artes visuais, misica e literatura - algumas possibilidades de mediaciio

Para organizar os encontros com as professoras, Pedro estabeleceu, a partir
dos objetivos gerais, propositos para cada reunifio, tendo também em vista a
seqiiéncia (mas sem prender-se excessivamente a ela) dos acontecimentos
vivenciados no grupo. A selecdo das atividades e dos materiais privilegiou tanto o

caminhar do grupo quanto o conteido referente 3 mdsica, artes visuais e literatura.

Diante de algumas reproducbes de pintores impressionistas, como Camile
Pissarro, a professora Lais disse que parecia que estava tudo “borrado”. O estagiario
pediu para que se levantassem e ficassem um pouco mais distantes das reproducdes.
As professoras e o professor comentaram que um mesmo objeto pode ser visto de
diversas maneiras, dependendo do lugar do qual se olha. Pedro aproveitou a
oportunidade para estabelecer uma relagio entre as reprodugdes € os alunos, ou seja,

a mudanca do olhar, quando o adulto aproxima-se ou distancia-se da crianca.

No dia em que ele levou alguns auto-retratos (Cézanne, van Gogh,
Rembrandt, Paul Klee, Picasso), todas as professoras falaram de depresséo, tristeza,

melancolia, dificuldade, “falta de rumo”. Convidadas a desenhar seus proprios
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mas Pedro n3o conseguiu questionar ou aprofundar-se nos motivos das dificuldades.

Ao discutirem o tema criatividade, Ester lembrou-se de que, quando estava na
5% série, fez uma redac@io e a professora comentou: “falta alguma coisa. Mas ela
nunca me falou o que era...”. Espantada, Mariana disse que o que se fala ou faz para
um aluno “pode ficar o resto da vida com ele, hein?”. Esse foi apenas um dos varios
momentos em que as professoras puderam relembrar sua histéria escolar, pensar

sobre os respectivos alunos, colocando-se como pardmetros e refletir sobre a propria

pratica docente.

Leram, de Brecht, “Perguntas de um trabalhador que 18, e discutiram 2
respeito de sua condigiio de trabalhadoras da educacdo, lecionando em uma escola

publica de Minas Gerais, com todas as conseqii€ncias acarretadas por essa condi¢&o.

Quando o estagidrio levou a musica “Comecar de novo”, de Ivan Lins, foram
desencadeadas algumas reflexfes sobre a vida de cada uma delas. Mariana comentou
que precisaria comegar de novo sua carreira docente, e Ester disse: “Eu preciso me
conhecer um pouco mais”. Pedro falou sobre a importancia de acreditarem em si
mesmas € nos alunos. Quvindo “A flor da pele”, de Chico Buarque, Lais relatou que
pensou sobre o tom de esperanga que a musica lhe havia transmitido, indicando que

tudo poderia ser diferente.

A reproducio “Eliminado da lista” (figura 23), um auto-retrato de Paul Klee,
provocou a seguinte observacho de Mariana: “Sabe o que que ele td pensando,
Pedro? O que que eu vou dar para os meus alunos? Que que eu fa¢o com aquele
menino? Ele néio era professor ndo, era?”. O estagidrio narrou em breves palavras a

histéria do artista, daquele quadro® e alguém disse: “Meu Deus, entdo é por isso que

* Ver o poema no Anexo B.

® Na época, Hitler era chanceler do Reich e o anti-semitismo ji avancava na Alemanha, onde vivia
Klee. O artista foi despedido sem aviso prévio da Academia de Dusseldorf — onde era docente — ¢
considerado um artista “degenerado”™, tendo sido perseguido em funcio de suas convicgdes politicas.



176

ele pintou desse jeito. Ele tinha razdo mesmo!”. As professoras revelaram, nesta e

em outras ocasides, um grande interesse

pelas vidas dos artistas. Lafs, por exemplo, ficou muito impressionada com a

biografia de Paul Klee.

No dia em ele levou apenas reproducdes de Klimt, Cristina reclamou: “4k

ndo, Pedro, traga algo mais bonito pra wés, da proxima vez. Hoje... ndo gostei de

nerhuma’,

Mariana acrescentou: “As coisas que vocé trouxe hoje td tudo maluco”. Estes
comentarios poderiam ter sido aprofundados com alguns questionamentos, como: Por
que vocé ndo gostou? Por que as reprodugdes sdo malucas? O que provocou um
estranhamento? Mais do que apenas discutir as preferéncias estéticas de cada um,
questionamentos assim possibilitam um pensar mais aprofundado sobre essas
preferéncias e as justificativas para as mesmas. Alguns individuos parecem rejeitar
qualquer forma estética que fuja dos padrSes aos quais estfio acostumados. Acredito
que, a0 apresentar as razoes para critérios como feio e bonito, a pessoa pode manter

ou modificar seu parecer, mas a partir de bases mais conscientes e consistentes.

A professora Elisa pediu, em um encontro, que Pedro colocasse o CD da
“Arca de No€”. Entusiasmada, cantou, dangou e perguntou onde ele havia conseguido
aquelas musicas. Era importante que as professoras pudessem realmente interagir

com o material, e esperdvamos que elas se interessassem pelo que estava sendo

apresentado?

Uma reprodugfio, cujo tema relacionava-se & vida e 2 morte, gerou um
interessante comentdrio de Cristina: “E, isso af estd representando o HOSSO
nascimento... porque nds estamos nascendo de novo. NGs estamos sendo novas

pessoas”. Esta fala indica que o trabalho estava provocando mudancas nelas e em seu

" Pedro apontou para as professoras que ma biblioteca da escola havia muito material para ser
trabathado com as criangas, como livros de histéria, livros sobre histéria da arte e sobre a obra de
diversos artistas.
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Figura 22 - Auto-retrato de uma das professoras.
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Figura 23 - Eliminado da lista. Paul Klee. 1933. Tinta a 6leo sobre papel encerado
transparente, 31,5 x 24 cm.
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cotidiano. Cristina disse que elas ndo podiam mais dar uma pintura para a crianga e

determinar as cores: “fem que deixar ela livre, né, Pedro, pra ela se expressar”.

As docentes também estavam podendo pensar nos alunos a partir de uma
perspectiva diferente da habitualmente adotada, como apontou Lais: “O Jodo, que é
um aluno diferente, tem hora que eu aprendo com ele”. Outra professora comentou,
influenciada por algumas reproducdes de pintores impressionistas, que pedem um

movimento de aproximag#o e distanciamento por parte do observador:

“As vezes se distanciando a gente vé melhor as pessoas, vé melhor as coisas.
As vezes a gente distanciando um pouquinho a gente consegue enxergar também o
aluno. Porque o aluno ndo é so aluno, ele é uma pessoa também, tem uma familia,

tem uma historia, tem... tem todo um caminho”.

Em um dos encontros, o tema “sonhos” apareceu com muita freqiiéncia.
Comentei com Pedro que nédo devia ser a toa, pois ele estava mostrando a elas que era
possivel sonhar, pensar um pouco além da 4spera realidade cotidiana e imaginar

outras possibilidades para elas mesmas, para os alunos e para a escola.

Momento necessario para reflexoes

Nos primeiros contatos entre os estagiarios e as professoras, estas mostraram-
se reticentes e desconfiadas, mas 2 medida que todos foram se conhecendo melhor,
ocorreu Uma maior aproximac@o. Algumas delas passaram a pedir sugestdes e
conselhos (inclusive para problemas pessoais), o que fez com que 0s estagiarios as
vissem como pessoas, que tinham uma vida além dos muros da escola, que sofriam,
que batathavam. Por outro lado, esses pedidos de ajuda também sinalizaram um voto
de confianca nos estagiarios. Pedro sempre foi bem recebido, talvez pelo fato de ter

estado com as docentes durante todo o periodo letivo, ouvindo-as e acompanhando-as

com uma proximidade maior.

Antes do término, avaliando o trabalho, a professora Lais disse que sentia

muito a falta de Pedro, quando ele ndo ia: “Que bem faz o dia que vocé vem... Eu
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levanto de manhd e falo: ‘Ah, hoje pelo menos tem o Pedro’. A semana gue nédo tem

fica mais pesada”.

No altimo encontro, as professoras presentes queixaram-se da direcdo, que
apenas criticava negativamente projetos e planejamentos das docentes, sem incentivi-
las, sem “uma palavra de dnimo™. Afirmaram sentirem-se muito sozinhas. Este seria

mais um motivo para se realizar um trabalho com a direcéo da escola.

No geral, as professoras disseram que o grupo as ajudou muito e gueriam
muito mais. Lafs, uma das participantes, desabafou: “E por isso que eu ndo gosto!
Vem esse pessoal aqui, faz... depois vai embora! Por que que vocé 14 indo embora?”.
Pedro explicou o que havia sido dito no inicio, que era um estigio e uma pesquisa,

com um tempo delimitado.

Outra professora, Cristina, disse que havia sido pouco tempo de trabalho, e
que devenia ter sido semanal. As professoras também reclamaram, com razio, do
pouco contato com as estagidrias, para saberem mais sobre o trabalho com os alunos.
Queriam saber “Por que eles se sentem tdo motivados com elas?”. Poderfamos ter
organizado conversas mais freqiientes entre Ana, Beatriz e as professoras, para uma
troca a respeito do trabalho desenvolvido com as criancas. Embora Pedro tivesse os
encontros com as professoras, comentdrios especificos sobre os alunos nio faziam

parte dos seus objetivos. As estagiarias tinham muito a aprender com as docentes e

vice-versa.

Ainda sobre a importéncia dos encontros, Cristina disse: “Vocé trouxe uma
Jorma diferente de pensar. Agora eu quero coisas boas”, com o que concordou Elisa:
“E, a gente tem que abrir os olhos, enxergar a crianga pra poder trabalhar com ela”.
Estas falas ilustram, em minha opini&o, a principal funcio do psicélogo escolar, que €
mostrar para a professora a viabilidade de se pensar de outras maneiras tanto sobre si

mesma quanto sobre o aluno.

Lais contou um caso tragicdmico, em que deu “um aperto”, para conter

fisicamente um menino muito “custoso”, que havia dado problemas o ano inteiro “e
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a mde dele veio comentar que ele se sentiu tdo bem com o abrago que eu dei nele!”. E
era um aperto, nao um abraco... Um mesmo gesto pode ser significado de diferentes

maneiras, de acordo com as circunstincias e com as necessidades de quem o vivencia.

Mariana, ao falar com a estagidria Ana sobre um de seus alunos, disse que o
problema dele e de outros “S¢ Deus poderia resolver. Ndo vai ser psicélogo nem
psicanalista que vai ajudar esses meninos”. Afirmou que Pedro sé enfocou aspectos
emocionais, mas nao explicou o que isso significava. Havia ficado muito incomodada
no encontro anterior ¢ ia se preparar para questiona-lo. Entretanto, ela literalmente
fugiu no dliimo encontro com o estagiario. Ao vé-lo estacionando o carro em frente 2
escola, apertou o passo e virou rapidamente a esquina. Talvez ela estivesse com

dificuldades para lidar com o término dos encontros.

Lais e Elisa revelaram que era muito bom estar no grupo, porque com Pedro
podiam ser elas mesmas. Penso que ndo deve ter sido facil para elas participarem dos
encontros, por questdes pessoais e pelas proprias condi¢des de vida e de trabalho. Se
o faziam, € porque acreditaram no estagidrio e na proposta de mudanga que ele havia

apresentado.

Embora nem todas as professoras tenham conseguido pensar sobre suas
implicagdes no processo do fracasso escolar, algumas, como Cristina, puderam
refletir a respeito: “Eu quero admitir que muitas vezes o problema vem da gente

mesmo”.

Durante uma entrevista a respeito de Jo&o, em dezembro, a estagidria Beatriz
perguntou para a professora Ester (que estava afastada da escola havia um més, em
funcdo de uma licen¢a-prémio) sobre o grupo com Pedro e a resposta foi: “Pedro, que
Pedro?’. Apés ter sua memorna reativada pela estagidria, disse que adorou, mas
questionou se havia alguma relacdo com o trabatho de Beatriz. Ester também
comentou, muito animada, que havia feito wm curso sobre “distirbios de

aprendizagem’” e que nao via a hora de colocar em pratica o que havia aprendido.
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O relato acima, sobre um curso que aponta para uma direcdo oposta a
abordada no estagio, pode fazer-nos pensar sobre as muitas limitacdes da atuacio do
psicologo escolar e também sobre os limites pessoais dos estagiarios, que nem sempre

conseguem colocar em prética os pressupostos tedricos adotados.

Pedro reparou que antes de comegar os encontros com as professoras, sempre
havia alguém que reclamava que precisaria ir embora mais cedo. Contudo, as pessoas
envolviam-se com o trabalho e, muitas vezes, ele finalizou o grupo depois do horario
combinado. No dia em que Cristina pediu que ele a avisasse s 18:30, porque
precisava sair antes, ela mesma disse, depois de ser lembrada quanto ao tempo: “4h

ndo, t6 tdo entretida agui que ndo quero ir embora.”

O trabalho com as docentes foi “muito gratificante” para o estagiario. Ele
destacou a importéncia dos encontros para elas e também para si mesmo, ressaltando
a excepcional oportunidade de aprendizagem que havia tido. Ao relatar os
acontecimentos do estdgio, algumas vezes Pedro chegava a emocionar-se com as

declaragbes das professoras, que apontavam indicios de mudancgas em suas

percepgdes sobre os alunos.

Pedro estava em uma posigio privilegiada, pois através de Lara, Ana e Beatriz
teve acesso a vdrias visdes sobre a escola, além da sua. Insisti bastante, nas
supervisbes, para que ele questionasse mais o cotidiano das docentes,
problematizasse, levasse algumas atividades para que elas fizessem e depois
pensassem a respeito. O estagiario reconheceu: “E ai que eu escorrego um pouco, ndo
sei se porque eu fico com medo de ofendé-las... mas elas vdo ter que suportar isso’.

Penso que ele, Pedro, € quem deveria desenvolver-se no sentido de ser capaz de fazé-

lo.

Alguns problemas, como os métodos disciplinares, auséncia de supervisdo de
um adulto durante o recreio e encargos alheios 2 atividade escolar atribuidos 3s
criangas, foram abordados junto 2s professoras, embora nio com a énfase que

mereciam. Tive a impressio que a dificuldade do estagidrio em tocar em assunto tio
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delicado (apesar de minha insisténcia nas superviséeé), mas importantissimo, poderia
estar relacionada ao vinculo estabelecido com as professoras. Conquistada a
confianca, como apontar as falhas delas? E ficam algumas perguntas, considerando
que o trabalho na escola foi omisso em relacio aos castigos: O que fazer na pratica?
Como abordar o tema de maneira a provocar mudangas concretas nas acdes? Sei que
eu poderia ter aprofundado, na supervisdo, nao apenas as dificuldades do estagidrio a

respeito desse tema, mas as minhas também, e essa € mais uma das ligdes aprendidas

nesta pesquisa.

Para ndo responsabilizar exclusivamente o estagidrio pelos eventuais
percalcos no trabalho, esclareco que muitos dos paragrafos deste capitulo (e de
outros) referem-se a aspectos do estigio sobre os quais sé pude pensar mais
detidamente durante a andlise dos dados. Somente apés a conclusdo do estigio pude
perceber alguns pontos falhos no mesmo, decorrentes da superviso. Atualmente,
tenho clareza de que algumas dificuldades de Pedro poderiam ter sido discutidas com

maior profundidade no espaco académico destinado a tal finalidade.

Goes (1997, p.26) fala da tensio existente nas dindmicas que se estabelecem
entre os individuos e afirma que “se faz necessirio um reconhecimento da
diversidade de caracteristicas do funcionamento intersubjetivo e dos encontros e
desencontros relativos a formas de elaboracio de conhecimentos que se produzem nas
interagdes”. Penso que a qualidade da mediagao oferecida pelo psicélogo em seu

trabalho passa pelo reconhecimento constante dessa diversidade.

Por mais difici] e lento que possa parecer, o trabalho com professores deveria
ser uma meta constantemente perseguida pelo psicologo escolar. As universidades
publicas, através de projetos de estagio supervisionado, de extensdo e de pesquisa,
poderiam estabelecer parcerias com escolas piblicas, que poderiam beneficiar a todos
os envolvidos, visando ao aprimoramento do professor. Além disso, se pensarmos na
dialética existente nos relacionamentos interpessoais, o psicélogo também terd a

possibilidade de desenvolver-se pessoal e profissionalmente ao realizar esse trabatho.
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Patto (1992, p.120) delineia, com bastante propriedade, a formacio

profissional dos docentes, que nio deveria ser um

tremamento técnico, mas uma formagiio intelectual consistente que
Os instrumentalize para uma reflexdo critica a respeito da escola e
da agfio pedagdgica numa sociedade de classes, que 0§ capacite a
“identificar o inimigo” corretamente e, por esta via, poderem se
aliar aos seus alunos na luta pela escolaridade dos trabalhadores,
sejam eles educadores ou ndo. A superagio de opinides e
esteredtipos € dificilima; como diz Ecléa Bosi (1992), ela nio é
uma técnica, mas uma conversio.

Pensando nas frustradas (e frustrantes) tentativas anteriores de organizar um
trabalho efetivo junto as professoras, uma comparacio pode ser estabelecida com o
projeto aqui relatado, e alguns pontos merecem ser destacados. Os encontros foram
organizados a partir de objetivos definidos em funcio de pressupostos  teéricos
envolvendo o desenvolvimento profissional das professoras. As atividades, as
técnicas e 0s materiais utilizados nos encontros buscaram enfatizar a importancia da
arte na vida de cada uma delas e despertaram um interesse imprescindivel para a
continuidade dos encontros. O fato de todo o estagio ter ocorrido nas dependéncias da
escola, proporcionou ao estagidrio um bom conhecimento de causa a respeito do
cotidiano das professoras e da escola. A experiéncia de Pedro em trabalho com
grupos, anterior ao estagio, e sua facilidade no trato com pessoas favoreceu o contato
e o vinculo com as professoras. Criou-se um sentimento de confianca, ancorado em
uma escuta que possibilitou a elas falar sobre preocupacgées, dificuldades, receios,
necessidades ¢ desejos. Por meio dos relatos do estagidrio, verifica-se que o material
trabalhado, em especial as musicas e as reproducdes de obras de arte, provocaram
surpresa € geraram questionamentos diversos tanto a respeito da vida profissional
quanto da vida pessoal das docentes. Estas puderam perceber que Pedro estava ali
como um aliado, utilizando recursos da psicologia escolar para ouvi-las, compreendé-

las e desafid-las, propondo-lhes outros modos de olhar para si e para os alunos.

Vygotsky (1987) ressalta a importancia de se incentivar a imaginacio criadora

das criangas visando a construggo do futuro. Creio que isso poderia ser ampliado, pois
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os processos de imaginagdo de quem trabalha com educagdo, em suas diversas

vertentes e niveis, devem ser constantemente incentivados e desafiados.
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6. DANDO VOZ, LAPIS DE COR E PAPEL PARA AS MAES DAS CRIANCAS

“Parece que elas acham que o psicélogo pode resolver tudo,
que elas ndo tém papel nenhum ™.

Desde a implantacdo do G. D. A., procurou-se apresentar as mées e aos pais
das criancas a possibilidade de participarem de um grupo que pudesse inseri-los em
um processo de desenvolvimento e aprendizagem que trouxesse beneficios a todos.
Considerou-se que, a medida que os adultos tivessem elementos para poder pensar
sobre os processos determinantes do fracasso escolar das criangas, poderiam
mobilizar-se no sentido de contribuir para a superacio do insucesso. Nesta pesquisa,
embora nossa prioridade fosse trabalhar principalmente com o0s responsdveis pelas
criangas participantes dos encontros com as estagidrias Beatriz ¢ Ana, o convite foi

estendido a todos os pais e mées da escola.

Para organizar os grupos que, primeiramente, seriam dois (em horérios e dias
diferentes para abranger um ndmero maior de participanies), as estagiarias fizeram
um levantamento informal, buscando, ao longo dos contatos estabelecidos durante as
avaliagdes das criancas e as observagdes realizadas na escola, informagbes que
poderiam ser utilizadas no trabalho. Alguns temas surgiram durante as supervisdes e
também permitimos que as mées participantes indicassem topicos, pois eram as

principais interessadas.

Com o intuito de Lara e Diana poderem ter mator clareza no planejamento dos
encontros € na organizacio de atividades envolvendo artes visuais, musica ¢
literatura, lancei algumas perguntas, como: Por que formar um grupo com pais ¢
mies? Vocés acham que é importante? Como justificariam essa proposta? Era
fundamental que elas respondessem a essas questdes, para que, além de compreender

os objetivos e a relevéncia do projeto, pudessem fundamentar de maneira mais sélida

0S enconiros.

! Comentdrio feito pela estagidria Lara, no inicio do trabalho com as mies.
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Quando Diana precisou afastar-se do estdgio e foi necessirio que Lara
assumisse sozinha o trabalho, o efeito mais complicado de tal situagdo foi a reducio
de dois grupos para um e, conseqiientemente, a diminuicio da possibilidade de
participacdo das pessoas em um outro hordrio. A prépria Lara j4 estava ocupada com
as filmagens do grupo de Beatriz ¢ também nfio foi possivel o desdobramento de
atividades por parte de outro estagidrio. Outro problema decorrente dessa situaggio foi
a demora para o inicio dos encontros, ocorrido apenas no final de agosto, pois
aguardamos, durante algumas semanas, o retorno de Diana ao estigio, o que

infelizmente nio aconteceu.

Construindo os encontros

O trabalho foi amplamente discutido e cuidadosamente planejado nas
supervisdes, incluindo detalhes como a elaboragfio de um convite claro, objetivo e
que transmitisse empatia, a disposi¢Ao das cadeiras na sala, a recep¢io dos

participantes e como lidar com a provavel presenca de pessoas nio alfabetizadas.

Nos bastidores do trabalho de Lara, alguns pontos serviram de mote para os
encontros, sempre seguindo as sugestdes de temas apresentados pelos participantes:
Quem eram aquelas pessoas? O que esperavam dos encontros? Que relacdes
estabeleciarn com esta escola? Como foi a vida escolar delas? A familia adotava e
legitimava o discurso da escola ou discordava? Como foi a educacio que receberam?

Quais eram os parmetros utilizados na educacio dos préprios filhos?

Ao convidarmos as maes para irem & escola, buscamos propiciar, pela
mediacdo oferecida, que elas pudessem refletir sobre suas préprias vidas, sobre suas
funcOes na educacio de seus filhos e seus lugares na escola. Procuramos, acima de
tudo, romper com o discurso encontrado na escola, produtor de fracasso e de
culpabilizacio das criangas e suas familias.

E ¢ unicamente quando nio esquecemos que as condigdes de
existéncia de um individuo sio primeiro e antes de tudo as
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condigbes de coexisténcia® que podemos evitar todas as reificagdes
destas condicdes de existéncia em forma de propriedades, de
capitais, de recursos abstraidos (abstraidos das relacBes sociais
efetivas) (LAHIRE, 1997, p.18).

Os encontros, cuja participacdo nao era obrigatéria, foram abertos
inicialmente com fregii€ncia quinzenal. Depois de alguns percalcos, as mies mais

assiduas e Lara estabeleceram o dia, o horiario ¢ o tumo de cada encontro -

vespertino3.

Desde o inicio do estigio, foi explicitado que todo o trabalho seria
desenvolvido a partir de atividades baseadas em artes visuais, musica e literatura.
Entretanto, apds os dois encontros iniciais, a estagiaria Lara perguntou-me? “Eu vou
poder usar arte com os pais?”. A pergunta sugere que, naquele momento, ela ndo
estava conseguindo vislumbrar modos de organizacao e mediagio para 0$ encontros,
que possibilitassem o uso de tais atividades. Ao mesmo tempo, ela estava bastante
entusiasmada com o contetido que vinhamos discutindo nas supervisdes e mostrava-
se ansiosa para colocd-lo em pritica. Grupos com pais e maes sio bastante

corriqueiros em psicologia escolar, mas uma proposta envolvendo arte, como a aqui

apresentada, ndo.

Lara necessitou de algum tempo para organizar-se, para certificar-se de que
conseguiria trabalhar com o grupo de adultos (era sua primeira experiéncia

profissional com esse piblico) e para poder estruturar as atividades com musica,

iiteratura e artes visuais.

Os encontros foram construidos por Lara e pelas pessoas que deles
participaram. A estagiaria procurou explicitar o fato de que nao estava ali para julgar

nem para ditar normas ou receitas, valorizando sempre as experniéncias trazidas pelo

2 [ L.
Em itdlico no original.
* Ver no Apéndice O o refato de um enconiro com as maes das criangas.



grupo e aproveitando os exemplos relatados. Ofereceu oportunidades para que

pudessem falar, se assim o desejassem.

Procuramos organizar o trabalho de maneira que as mfes se sentissem 2
vontade para participar ativamente, contando e ouvindo histéras, apreciando

reproducdes de obras de arte, desenhando, fazendo recortes e colagens (figura 24).

A estagiaria procurou sempre valorizar as experiéncias trazidas pelas mies
que participavam do grupo e mostrar-lhes que ndo estava ali para dar respostas.
Muitas vezes, questionou algumas falas justamente para que as pessoas também se

questionassem e safssem dali com didvidas, pensando.

O foco inicial dos encontros incidiu sobre as préprias pessoas. As mies
contaram suas vidas, suas dificuldades na educacio dos filhos e no trato com a escola.
Lara pediu-lhes que relembrassem a infancia, principalmente as brincadeiras, misicas
e historias ouvidas e solicitou que relatassem a educacio recebida dos pais, as

informagdes sobre sexualidade. Instigou-as a falar sobre a maternidade.

Na abertura do trabalho, foi abordado o olhar, como uma metafora da proposta
que seria desenvolvida. Lara levou um vaso com flores e recortes de papel celofane
de diversas cores. Cada pessoa recebeu alguns recortes, de cores diferentes, e usou-os
como oculos, para ver o objeto. Algumas pessoas disseram que com o papel as cores
mudaram, ficaram diferentes. A estagidria aproveitou as palavras mudanca e

diferenga para dizer que estavam ali para pensar as coisas de um outro jeito, de outras

formas.

Os temas mais solicitados pelas maes foram educacio dos filhos, sexualidade,
disciplina, castigo, limites, uso de drogas, preconceitos, tarefa escolar, aprendizagem
e escola. Qutros tépicos discutidos nos encontros foram programas de televisio e

escolha dos mesmos, convivéncia das criancas com os avés e em familias nas quais

O pai ndo estava presente.

Percebemos uma influéncia muito grande da religiio das mées na educagdo

das criangas. Algumas delas e um pai citaram a Biblia e orientacdes “do pastor”,
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Figura 24 - Desenho e colagem de Angélica, uma das mdes participanies dos
encontros com o grupo de mies.
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inclusive para justificar a aplicagdo de castigos fisicos nos filhos, o que gerou

diversos comentdrio sobre o assunto.

Algumas maes insistiram muito para que Lara avaliasse seus filhos, para que
estes pudessem participar dos grupos com as criangas. Muitas das queixas referiam-se
ao comportamento dos filhos em casa, e essas ocasides também foram aproveitadas
para explicacBes referentes a natureza e aos objetivos da avaliacio, ao trabalho que

estava sendo realizado com alguns alunos e & atuacdo do psicologo escolar.

Para abordar a questdo do preconceito, Lara pediu para as maes contarem a
histéria dos *“Trés porquinhos”. Em seguida, contou a versao do lobo mau e pediu
para que elas fizessem comparagfes, comentando as vérias versdes existentes de uma
mesma historia. Denise disse que um dia presenciou um fato na rua, rapidamente fez
seu julgamento e depois percebeu que nfio era bem daquele jeito, que ela ndo havia
observado tudo, mas sé uma parte. Lara retomou a dindmica do primeiro dia, com o
vaso, mostrando as semelhancas. Angélica contou a histéria de seu filho que teve

meningite € o diagndstico de um médico que the disse para nem tentar colocé-lo na

escola...

Na situac@o acima descrita, além de aproveitar “A verdadeira histdria do lobo
mau”’ para convida-las a pensar sobre a diversidade de pontos de vista, Lara também

contou a histéria para elas, mostrando a importincia dessa atividade no

desenvolvimento das criangas.

Lara queixava-se de que as maes pareciam nio ouvir, porque s6 queriam falar
de seus préprios problemas e mostravam-se impacientes para ouvir umas as outras.
Sugeri a ela que trabalhasse o ouvir. Ouvir alguém também € uma oportunidade para

aprender. Apontei para Lara: Serd que elas conseguiam se ouvir? Escutavam os
filhos?

Ao tratar dessa escuta, Lara pediu para as mies fecharem os olhos e ouvirem

os sons. Regina ouviu um carro chegando ¢ estacionando, uma bicicleta e a estagiaria
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mexendo-se na cadeira. Outra pessoa disse que ficou escutando as vozes das criancas.

’54

Em seguida, Lara colocou a musica “Cultura™, de Amaldo Antunes, solicitando que

ouvissem e depois comentassem. A discussdo girou em torno de ouvir-se e ouvir o

outro, principalmente os filhos.

Ler e contar histérias para os filhos eram atividades raras nesse grupo.
Angélica contou que lia a Biblia todos os dias com os filhos. Lara frisou a
importancia dessas atividades, da presenga do adulto ao lado da crianca, significando

afeto, atenc@o, seguranga. Também destacou a importéncia da variedade de textos

para a leitura.

Em um dos encontros, foram utilizadas reproducdes de obras de Klimt, Manet
e Renoir, afixadas na parede para facilitar a apreciacio. Convidadas a olhar, Regina
falou que gostava do nu e das formas arredondadas. Para ela, “O Beijo” {figura 25),
de Klimt, demonstrava carinho e ternura. Angélica gostou de uma banhista, de
Renoir. Lara teceu breves comentarios sobre os trabalhos dos artistas, sobre a relacgéo
homem/mulher na obra de Klimt e pediu para que elas se lembrassem de sua
educacao sexual. A maioria ndo teve informac@io em casa e algumas disseram que
suas mées abordavam o assunto de forma lacfnica e reticente. Incentivadas pela
estagidria, falaram sobre como estavam lidando com o assunto em relaciio aos seus

proprios filhos.

No sétimo encontro Angélica levou seu marido para participar do grupo,
dizendo que era folga dele e que queria que ele conhecesse a estagidria. Como s6 0s
dois haviam comparecido, Angélica aproveitou a oportunidade para expor para Lara
algumas posigdes suas que divergiam das de seu marido, obrigando-o, de certa forma,
a se justificar perante a estagidria e/ou a modificar suas opinides. Esta ouviu o que ele

tinha a dizer e auxiliou-os a pensarem sobre as concepgdes a respeito da educacio dos
filhos.

Angelica contou que depois que Lara havia dito para ela ler com os filhos

* Do CD “Cangdes Curiosas”.
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outras coisas além da Biblia, ela estava vendo revistas, assistindo a outros desenhos
na televisdo e nfio apenas os evangélicos. Relatou que estava conversando sobre sexo

com os filhos e deixando que eles participassem da escolha das roupas que iriam

vestir,

O pai de um dos meninos do grupo compareceu uma Gnica vez, no oitavo
encontro. Ao chegar, disse para Lara: “Se eu fosse vocé, chamava essas criangas tudo
ld pro pdtio e entregava a palavra de Deus (a Biblia)”. Ela explicou quais eram o0s
objetivos do trabalho naquele grupo e ele falou: “Nossa! E muito bonito isso que vocé

td falando. Muito importante a gente vir aqui discutir isso”.

Nos trés dltimos encontros, somente Carolina compareceu. Lara apresentou
algumas reproducdes, com auto-retratos de Cézanne, Klee, Picasso, Rembrandt e van
Gogh. Carolina riu muito ao ver as reproducdes, dizendo que achava os homens feios.
Lara explicou o que era auto-retrato ¢ Carolina comentou que quem fazia isso era
muito inteligente. Ela ja tinha ouvido falar de Picasso. A seguir, Lara entregou-the o
livro “Retratos” (DORE, 1996); ela observou atentamente cada reproducao, fazendo
comentdrios a respeito de algumas delas. Diante de uma das reproducdes (“Giuseppe
da Porto com seu filho Antonio”, de Paolo Veronese), disse que o pai era carinhoso
com o fitho, que parecia estar bem em sua companhia (figura 26). Com suas proprias
palavras, Carolina descreveu o que estava escrito em letras mitidas, no livro, ao lado

da reproducio.

Esse episédio me fez pensar em Carlos, o menino citado no inicio deste
trabalho, ainda ndo alfabetizado, como Carolina. Chamou-me a aten¢ido sua
sensibilidade e seu olhar atento a pequenos detalhes da obra. Nesse mesmo dia Lara
convidou-a a desenhar um auto-retrato. Relutante, Carolina acabou concordando e

aproveitou a 0casiao para contar a histéria de sua vida.

Quando, no encontro seguinte, a estagiaria levou reproducdes de Matisse, o

comentério a respeito de uma delas foi: “Coitado, que homem feio, magro. Parece



200

que ele sofre tanto..”. Lara contou que o titulo era “O Escravo” (figura 27) e que ela
havia percebido muito bem o que o artista quis transmitir para as pessoas. Carolina
gostou muito, achou “bonito”; condenou os nus, mas ao mesmo tempo, disse que
eram os de que mais havia gostado. Instigada a fazer recortes e colagens, fez algo
parecido a uma maquete, dizendo inicialmente que era a casa do Papai Noel, depois

disse que era a casa dos indios (uma alusdo direta as suas préprias origens).

No {ltimo encontro’, a dnica mie a comparecer foi Carolina, que chegou bem
arrumada, com um cabelo diferente, trazendo um pote de porcelana como presente
para Lara. A estagidria solicitou-lhe um desenho sobre o trabalho desenvolvido nos
encontros. Apds uma recusa inicial, Carolina disse que 1a desenhar uma florzinha,
porque gostava muito: “acho flor uma coisa linda, adoro”. Contudo, desenhou trés

flores e falou que a estagiéria era a terceira, porque as outras estavam “feias”.

Revendo o percurso

Ja durante as entrevistas iniciais, efetuadas ao longo dos processos avaliativos,
nem todos as maes € 0s pais compareceram i escola ao nosso primeiro chamado e
alertei os estagidrios para a diversidade de motivos relacionados a isso. E preciso
sempre cautela para ndo reproduzir os preconceitos da escola, simplesmente
acusando-os pela auséncia. Percebemos que, quando a familia nfo aparecia na
instituigdo, professoras e diretora diziam que o motivo era falta de interesse pela

crianga; quando comparecia, consideravam que era para atrapathar, criar encrenca,

reclamar e fofocar.

O incipiente conhecimento que a escola possui sobre a maioria das familias
nem sempre € revertido em beneficio das criancas. As familias, bem como a escola e
as relacbes estabelecidas nesse contato, precisam ser pensadas em suas condicdes

emocionais, culturais, sociais e econdmicas. As estruturas e dindmicas familiares vém

3 Lara aproveitou a oportunidade ¢ orientou Carolina para que providenciasse a sua prépria certidio de
nascimento ¢ as de seus filhos, explicando a importincia e necessidade desse documento.
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Figura 27 - Nu masculino: “O Escravo”. Henri Matisse. 1900. Oleo sobre tela, 99,3
72,7 cm.
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passando por transformacgdes que muitas vezes nfio s@3o compreendidas dentro da
escola. Professoras e diretoras ainda acreditam em modelos ideais, cada vez mais
raros e invidveis: pai empregado, mae-dona-de-casa cuidando em tempo integral dos
filhos e dos deveres escolares. Essas mudancas geram um grande impacto na escola
pablica que, por sua vez, também vem sofrendo mudangas. E neste contexto que, ao
se pensar dialeticamente nesses processos, pode-se inserir ¢ psicélogo escolar, que
dentro dos limites e possibilidades de sua atuagao, contribui para a formacao de um

olhar mais atento a todos esses fatores.

Nos dois primeiros encontros, em dias e hordrios diferentes, Lara foi a
responsavel, porque a situacdo de Diana ainda ndo estava definida. Apareceram dez
mées no primeiro dia e quase quarenta pais, mes e avos no segundo. A fregiiéncia
diminuiu no decorrer do estagio, embora mais dois convites, com um intervalo de
cerca de um més entre eles, tivessem sido impressos € enviados novamente a todos os
responsaveis pelas criancas®. Trés mulheres compareceram com maior fregiiéncia,
entre elas, Carolina, a mée de Lucas. Penso que, para as pessoas que deixaram de
comparecer aos encontros, estes podem ter parecido ameacadores, como se Lara
estivesse 14 para julgar e condenar. Algumas maes, muito religiosas, pareciam tomar a
institui¢ao como modelo e transferiram para Lara uma posicdo de autoridade como

aquelas com as quais tinham contato, especialmente na igreja.

Apesar do sigilo, em certas ocasides algumas mdes disseram, em tom de
brincadeira, que a diretora sempre sabia de tudo. Podemos considerar, talvez, uma
preocupagao delas com possiveis represalias para si mesmas e/ou seus filhos, o que
pode justificar algumas auséncias e a pequena participagdo. A0 mesmo tempo, O
dificil relacionamento que, muitas vezes, a familia estabelece com a escola, permeado
por mdégoas, cobrangas, acusacdes e preconceitos (PATTO, 1992 e 1993b; LAHIRE,

1997) € suficiente para manter os pais ou responsdveis a uma certa distincia da

¢ E interessante destacar que o convite que elaboramos foi tomado como modelo pela escola, que
passou a reproduzi-lo a partir de entio.
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institui¢ao. Além disso, o hordrio estabelecido mostrou-se incompativel com as

atividades de muitas pessoas que gostariam de ter participado.

A pequena participagdio de pais € mées nos grupos que foram especialmente
organizados para esse pdblico, a qual também ocorreu em trabalhos que realizei
anteriormente, merece uma investigacfio mais detalhada e aprofundada. Os aspectos

acima explicitados podem indicar caminhos para futuras anélises.

As maes falaram que era bom fazer parte do grupo. O fato de elas narrarem
suas historias de vida foi fundamental para terem elementos para poder reelabora-las
a partir de_um outro enfoque. Ao contar sua vida em um grupo mediado por um
profissional da psicologia, a pessoa faz um recorte em sua fala e direciona a escuta
deste profissional, que tem acesso a conhecimentos que podem auxiliar o individuo a

pensar sob perspectivas diferentes das habitualmente utilizadas.

No ultimo dia, Carolina disse que os encontros foram muito bons, pois
ninguém a ouvira daquela maneira antes e que ela pdde confiar em Lara. Angélica, a
outra participante mais freqilente, foi contatada pela estagidria para efetuar uma
avaliacao sobre os encontros. Ela disse que tudo foi bom, porque pde falar das suas
dificuldades, da sua infincia e juventude e de sua dificuldade em falar sobre
sexualidade com os filhos. Disse que, atualmente, prestava aten¢do a quadros,
observando-os minuciosamente. O dia que mais gostou foi quando Lara levou “as
pinturas”. Convidada a desenhar, registrou este dia: ela e mais duas maes observando
as reproducdes e a estagidria atrds delas. Angélica disse, ainda, que os encontros
poderiam ter comegado antes, ser semanais e ocorrer em dois horrios diferentes,

pois, segundo ela, muitas pessoas ndo puderam participar porque trabalhavam 3 tarde.

No inicio do trabalho, Lara achava que os grupos com as criancas seriam
“mais interessantes e mais ricos”, mas, depois, disse que com as mies também
poderia ser assim, como estava sendo com as professoras. No decorrer do ano,

percebeu que estava aprendendo muito com aquelas mulheres.
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A estagidria comentou que lidar com o inesperado estava sendo um grande
desafio. Sentia-se muito inexperiente pelo fato de ndo ser mée e aprendia com elas,
muito mais do que “ensinava”. A medida que o tempo foi passando, foi conduzindo o
trabalho com maior desenvoltura e passou a confiar mais em si mesma. Ela também

demonstrou um grande respeito pelas pessoas que participaram dos encontros.

Em algumas ocasides, Lara apontou contradigbes nos discursos das
participantes dos encontros e isso as obrigou a pensar mais cuidadosamente sobre o
que diziam. Tudo isso mostra a importancia e a riqueza da experiéncia partilhada
entre as mdes e entre Lara e elas, ou seja, o crescimento pessoal propiciado pela
mediaciio de outrem. A importdncia da mediagdo que incide sobre a zona de
desenvolvimento proximal também € pertinente para a discussfo sobre esse grupo.
Ao mostrar as maes diferentes modos de se pensar sobre a propria vida, a educacgio
dos filhos e outros temas, Lara as fez ir um pouco além de suas condigbes cognitivas,

afetivas e sociais.

Os adultos demonstraram bastante interesse pelo material apresentado por
Lara. O relato de Angélica mostra, entre outros aspectos, a mudanc¢a que ela percebeu
em si diante de outras obras de arte. Algo se modificou nas participantes, talvez

permanentemente.

Assim como nos grupos com as criangas € com as professoras, a concep¢io
que acredita nas possibilidades do ser humano foi imprescindivel para a
fundamenta¢ao do trabatho. Ressalto isso porque algumas maéaes chegavam a ser mais
marginalizadas pela escola do que os préprios fithos, pois a instituicdo, ao acusa-las
de serem responsdveis por todos os problemas das criangas, para estas ainda

conservava um olhar mais compassivo.

Pensando em falhas que possam ter ocorrido, alguns aspectos podeniam ter
sido diferentes, para tentar minimiza-las. O trabalho podenia ter comeg¢ado um pouco
antes {(em junho, por exemplo), deverfamos ter investigado a auséncia da maioria das

maes e pais e elaborado estratégias para convida-los a participar. Algumas questdes
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mereciam ser aprofundadas, especialmente as relacdes desses adultos com a escola e

com o processo de escolarizacio de seus filhos.

Considerando as condigdes que tivemos e o fato de ser a primeira vez que esse
projeto foi efetivado, fago no geral, uma avaliacio positiva do trabaltho. Ele serviu,
principalmente, para mostrar a viabilidade de uma proposta envolvendo musica, artes
visuais ¢ literatura voltada para as mdes ou responsiveis, buscando auxilid-los a
pensar de outras maneiras sobre suas vidas, as de seus filhos e as relacdes

estabelecidas no Ambito escolar.
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7. A ATUACAO DO PSICOLOGO ESCOLAR

“Se a gente ndo se comportar vocé vai levar tode mumdo pro hospicio ™.

A psicologia, assim como outras ciéncias humanas, nasceu sob o imperativo
de uma demanda da sociedade industrial, em meados do século XIX, na Europa

(TAPIASSU, 1995). Como escreve Patto (1984, p. 87),

Em sua constituicio e desenvolvimento, tudo indica que a
psicologia ¢ instrumento e efeito das necessidades, geradas nessa
sociedade, de selecionar, orientar, adaptar e racionalizar,*
visando, emn ltima insténcia, a um aumento da produtividade, Nos
primérdios da psicologia cientifica tal afirmaciio parece
especialmente verdadeira em duas de suas dreas: a psicologia do
trabalho e a psicologia escolar.

‘A visdo clinica em relacio a escola € fruto dos primordios da psicologia
escolar. Pfromm Netto, citando Fagan (1996, p. 25), afirrna que “a Psicologia
Escolar deve suas origens a escolariza¢o compulsdria, ao estudo da crianca, 2
psicologia clinica e a educacfio especial”. A pesquisa experimental e a psicometria
marcaram profundamente o inicio da psicologia escolar no Brasil, de maneira que
esta ensaiou seus primeiros passos na instituicdo escolar focalizando a crianca que,
por nao se enquadrar s normas e regras, era considerada problema. O olhar do
psicologo via apenas a crianga, que deveria ser ajustada ao ambiente escolar. Com o
tempo, passou a tratar também dos professores, sempre com um enfoque afetivo e
visando ao aluno que de alguma maneira ndao acompanhava os demais. O centro

continuava sendo a crianga.

Nos anos 1970, os docentes foram deixados de lado e o alvo da atuacgdo do
psicologo passou a ser a crianga e sua familia. Problemas emocionais, morais,

~

econdmicos e outros mais, considerados merentes a familia de baixa renda,

Comentdrio de uma crianga para uma estagidria que havia entrado na sala de aula para fazer uma
observacgio.

2 - e . *
© Em itdlico. no original.
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culpabilizavam-na pelo mau rendimento escolar do filho (PATTO, 1992 e 19932). Da
década de 1980 em diante, visdes mais criticas vieram contrapor-se¢ a essas,
destacando a produgZo social do fracasso escolar e um novo entendimento sobre a
atuac¢do do psicélogo na referida drea (ALMEIDA, 1999; BOCK, 2000; COLLARES
& MOYSES, 1996; GUZZO0, 1996; MACHADO & SOUZA, 1997; PATTO, 1992,
1993a, 1993b; TANAMACHTI et al., 2000).

Um dos objetivos do trabalho realizado na escola foi esclarecer, para a
populagdo atendida, a atuagdo do psicélogo escolar. Os estagidrios perceberam que as
pessoas associavarn algum tipo de puni¢do a figura do psicélogo e houve muitos
comentarios relacionados a isso. Ao entrar em uma sala de auia,'Diana ouvit uma
crianga dizer que a frase da epigrafe deste capitulo teria sido proferida pela
professora. Entretanto, foi contestada por uma outra crianca, que disse: “Ela ndo

Jalou nada disso, falou que se a gente fizer muita bagunca vocé vai colocar a gente

de castigo”.

Independentemente do que a professora realmente tenha dito, tais falas
evocam um vinculo entre a loucura e o trabalho do psicélogo e também revelam
como as professoras buscavam delegar o controle sobre as criangas para as maos do
psicologo. Os estagidrios igualmente foram associados, pelas criancgas, a delegacia de

ensino, o que os ligava a uma postura punitiva e de caréter policialesco.

Benchaya (1993) refere-se a um ponto que considero muito importante: o fato
de os psicélogos escolares, no trabalho cotidiano, nio conseguirem mostrar s
pessoas da instituigfio a importincia de sua atuagio. A minha pergunta € Os
psicologos t€m isso claro para si? Essa sempre foi uma das minhas preocupagdes
tanto nas disciplinas que ministro quanto nos estdgios que supervisiono. Muitas
vezes, a falta de clareza quanto & atuacfio do psicélogo escolar leva o aluno (ou o
profissional recém-formado) a adotar uma postura clinico-remediativa que,
abordando apenas superficial e individualmente a instituicdo escolar e as pessoas que
dela participam, gera um intervencdio com efeito paliativo e pode corroborar os

estereotipos a respeito da profissio.
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Acredito na busca constante de um equilibrio entre 0 ideal e o possivel, na
atuacfo profissional, assumindo que ela nfo € neutra. O psicdlogo acredita que alguns
procedimentos sdo adequados e corretos e fala a partir de um suposto lugar de
verdade. Tendo clareza disto, pode relativizar a onipoténcia de seu trabalho e das

teorias adotadas ern sua pratica.

As vezes, o psicSlogo busca recortar ou encontrar dados da pritica que se
enquadrem na teoria, forcando artificialmente um encontro. Este tipo de postura pede
questionamentos. O profissional precisa procurar autonomia teérica para ndo correr o
risco de ficar engessado por dogmas. E claro que, para isso, sdo necessirias muita
leitura e reflexdo, baseadas nos fazeres da pratica, sobre os tedricos com os quais ele
se identifica. Mostra-se perigosa a sacralizagdo de um determinado autor e/ou
referencial tedrico como elemento de explicac@o definitiva. Nenhuma teoria consegue

abarcar o ser humano em toda a sua complexidade.

Algumas das criancas pesquisadas apresentavam condicdes de vida bastante
dificeis, e penso que a escola poderia oferecer algum tipo de sustentacio psicologica,
mas, infelizmenté, 0 que ocorre € justamente o oposto. A psicologia escolar pode
fornecer elementos que auxiliem a escola a ser lugar melhor do que é. Dayrell (1996)
destaca a possibilidade de a escola ser um local de alargamento de experiéncia dos

alunos, possibilitando pensamentos e reflexdes a respeito do que nela € vivenciado.

Penso que uma das tarefas do psicologo escolar € ajudar a transformar a
instituicdo escolar em “uma escola onde haja condigcbes para que essa crianga seja
percebida em suas necessidades, onde tenha oportunidade de fala, onde seja
incorporada ao processo pedagdgico, deixando nele as suas marcas” (DICKEL., 1998,
p- 62). Os outros atores participantes do cotidiano escolar — professoras, demais
funciondrios da escola, pais e maes de alunos — tamb€m necessitam desse espago,
precisam ser ouvidos e atendidos em suas demandas, compartihando conjuntamente
formas de apropriacio do conhecimento, da propria subjetividade e da cidadama,
contribuindo, assim, para as transformagdes necessdrias 2 instituicdo que constroem

no dia-a-dia.
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A supervisio e a formacio profissional

Na posigdo de prestador de servigos, o psicélogo escolar pode construir
parcerias interessantes para a escola, as quais deveriam ser buscadas dentro de um
estdglo supervisionado na referida drea. Por meio do estigio, o aluno tem a
possibilidade de verificar in loco a viabilidade do trabalho na institui¢io escolar. Ao
apresentar, nas supervises, suas dificuldades, receios, conquistas e aprendizagem, o
estagiario encontra formas de poder pensar sobre a profissdo e sobre sua formacio
pessoal/profissional. Como mostra Schon (2000), a supervisio € um momento
privilegiado para reflexdo sobre a prépria agfio; eu acrescentaria: inclusive (ou,

principalmente, em alguns momentos) para o supervisor.

Autores como Azzi, Batista e Sadalla (2000); Geraldi et al. (1998); Névoa
(1995a e 1997); Schon (1997; 2000) € Zeichner (1998), entre outros, tratam da
formagdo do professor reflexivo. Pode-se falar igualmente na formagio do psicologo
reflexivo, pois ao pensar sobre os limites e possibilidades concretas de sua acdo,
assim como sobre as dimensoes politico-sociais de sua pritica, esse profissional tem
oportunidades efetivas para poder desenvolver-se. Ao investigar suas acdes, buscando
compreendé-las através do contato com a teoria e pela interlocugio com seus pares (e
alunos, no caso de um professor universitirio e/ou supervisor de estigio), tanto o

psiclogo quanto o estudante de psicologia podem contribuir para a produgio de

saberes profissionais.

Para que isso possa concretizar-se, é imprescindivel ressaltar a importincia da
pesquisa na formagio do psicélogo, a qual, infelizmente, nem sempre recebe o devido
destaque. André (1994) enfatiza a pesquisa como uma forma de apropriacio ativa do
conhecimento, de aproximacfio de situagdes do cotidiano profissional e de
possibilidades de reflexio sobre a prética. Isto deve ser iniciado e incentivado durante

a graduacdo.

Tenho percebido que em uma mesma turma, enquanto ha alunos que passam

indiferentes por estudos e pesquisas mais criticas, como as de Patto (1992, 19934,
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1993b), Collares & Moysés (1996) e Machado & Souza (1997), hda outros que
efetivamente comecam a pensar de forma diferente, questionando mitos e
preconceitos relativos ao cotidiano escolar e pensando sobre uma atuacio do

psicologo que possa quebrar tais preconceitos.

Tive uma preocupacio constante em pensar mais amplamente sobre as minhas
acdes como supervisora e nas agdes dos estagidrios como profissionais. Na formacio
profissional, € preciso que © conhecimento seja incorporado, que seja um

conhecimento vivo, provocando aiteracdes efetivas na vida do sujeito.

Ainda em relagfio a formacdo, merece atencdo especial a construg@o de um
olhar e de uma escuta atentos ampliada e aprofundadamente ao contexto em que ©
profissional esta inserido. Para iss0, acredito que a arte tem um imprescindivel papel,

desde a entrada do futuro psicélogo na academia:

Um lastro de filosofia, artes e sensibilidade, comum a todos os
cursos de uma universidade, certamente redundaria em ganhos para
todos, em especial para o profissional em formagao, que entenderia
ser o seu conhecimento especifico tdo-s6 um dos componentes que
constituem uma sabedoria de vida abrangente (DUARTE-JR., 2001,
p.203).

O psicologo escolar e o professor

Para que um trabalho em psicologia escolar possa ser viabilizado, a parceria
com o professor deve envolver a compreensio de que essa relagdo, assim como
qualquer outra que envolva uma dinamica intersubjetiva, € essencialmente dialética.
As experiéncias partilhadas no encontro entre o professor ¢ o psicélogo escolar
podem contribuir tanto para o processo ensino-aprendizagem quanto para as relagdes
interpessoais inerentes a esse processo, bem como proporcionar o desenvolvimento

profissional de ambos.

Acreditar no professor, valorizd-lo nos aspectos pessoal e profissional,

mostrando que € possivel construir conhecimento por meio da reflex@o sobre a sua
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pratica, podem ser tarefas assumidas pelo psic6logo escolar. O professor precisa ser
tratado como um aliado e nfio como um inimigo. As vezes, sem perceber, entramos na
sala de aula vendo aprioristicamente os alunos como as vitimas e o docente como o
algoz, ou como alguém que nada sabe. Pensar a respeito de suas dificeis condicdes de
trabalho e de vida pode auxiliarnos a compreendé-lo como uma pessoa cuja

existéncia ndo se limita a sala de aula (ou nio deveria limitar-se).

E bastante comum encontrarmos, no imagindrio de alguns psicélogos, que a
boa professora € aquela que € construtivista (isto depende da abordagem tedrica em
vigor) e que leva o aluno a aprender. Entretanto, h4 professoras com uma formacio
mais tradicional que estabelecem um bom relacionamento com a turma e que
efetivamente ensinam. A relac@o entre abordagem tedrica e ensino no é linear e nio
pode ser tratada de maneira dogmatica, pois corremos o risco de sermos mais

ortodoxos do que aquilo que criticamos.

Todo docente tem, consciente ou inconscientemente, concepgdes sobre o que
¢ ser professor, ser aluno e ensinar. O ideal € que isto se torne consciente: O que & ser
um educador? De‘ que maneira as experiéncias de minha histéria de vida marcaram-
me em relacdo a escolha profissional? Sem perceber, acabamos repetindo algumas
experiéncias, nem sempre muito adequadas. Serd que esses professores viveram
momentos realmente interessantes dentro da escola? Se viveram, por que tais
momentos foram esquecidos? Um mergulho nas respostas a essas questdes pode, ao
aprofundé-las, levar o docente a pensar mais detidamente sobre sua fala e, também, a
pensar em alternativas e mudangas para as situagdes que porventura o estejam
incomodando. Para uma crianga, é muito dificil e penoso ter contato di4rio com um

adulto descontente, que faz algo de que n@o gosta e que descarrega nela dificuldades

pessoais.

Fala-se muito em desenvolvimento profissional, mas nio se pode esquecer
que o ser humano € um todo; talvez seja mais inferessante pensarmos em

desenvolvimento pessoal, que, necessariamente, envolve também a profissdo com que

cada individuo se apresenta ao mundo.



Pensando sobre a constituicio social da subjetividade profissional, Fontana

(2000b, p.109) elabora algumas perguntas extremamente pertinentes:

Quem, na escola, acomnpanha as buscas das professoras? Quem
escuta o relato de suas dividas e a tomada de consciéncia de seu
nao-saber, assumindo a continuidade do seu processo de formagao
pelo/moe trabalho? Quem faz com elas a apalise do seu fazer na sala
de aula, mediando seu desenvolvimento profissional emergente,
procurando fazé-lo avancar e consolidar-se?

Mesmo considerando as limitagdes de seu trabalho, vejo o psicdlogo escolar
como um possivel interlocutor. Privilegiado pelas caracteristicas da profissio, tem
condigdes de assurir uma posicio em que a escuta € o olhar podem estar a servigo da

reflexao do docente sobre a prépria acdo e sobre efetivas possibilidades de mudanga.

O interesse das professoras pelos poemas, misicas e reproducdes de obras de
arte apresentadas por Pedro, assim como as reflexdes e os questionamentos
desencadeados por esse material, mostram a viabilidade dessa proposta e sinalizam

um ponto de partida para trabalhos futuros.

Este projeto apontou a importancia de se focalizar e trabalhar também os
processos de imaginacdo do professor, incentivando-o a fantasiar, a criar, a pensar
sob perspectivas que sejam divergentes das suas. Se quiser propor uma mediagio que
efetivamente desafie e provoque o aluno, o educador deve permitir-se soltar sua
imaginacao, através do contato com atividades como as utilizadas nesta pesquisa, que

possibilitem a ampliacio de sentidos no contato com obras de arte.

O psicélogo escolar precisa sempre lembrar, como escreve Zago (2000, p.38)
que “€ nas relacOes dindmicas, por meio de miltiplas interacdes e nas experiéncias
sécio-historicas de sujeitos concretos que se tece a trama da complexa relagéo com a

escola”.
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8. EpPiLOGO

“E depois, nunca mais? .

Em seu inicio, a psicologia escolar apresentava um foco estritamente
individualizante. Posteriormente, seu discurso passou a incluir questdes sociais,
politicas, econdmicas € histdricas, denunciando explicagdes ideoldgicas respaldadas
pela propria psicologia. Sendo assim, € preciso construir projetos em psicologia
escolar que considerem tanto a producdo social do fracasso escolar quanto aspectos
intrapsiquicos das pessoas envolvidas nesse processo. Ha questdes da individualidade
de cada crianga, por exemplo, relacionadas a forma que vivenciam as experiéncias de
insucesso, que se relacionam, dialeticamente, com todo o aparato sdcio-politico-
econdmico que também faz parte da escola. Constatar ¢ denunciar o descaso, a ma
qualidade e as péssimas condi¢Oes da escola pablica e de trabalho de seus professores

ndo nos impede, mas impele a fazer algo pelos alunos e docentes.

As criticas pioneiras sobre o comprometimento da psicologia na
marginalizag@o da criancga pobre, alertaram os psicélogos escolares, rompendo com
uma visfio secular sobre a escola publica brasileira. Esses primeiros estudos, ja
solicitavam atuacdes que incorporassem as suas denidncias, mas, ainda hoje,
encontram-se poucos trabalhos que conseguiram unir préitica e teoria de forma
coerente. Acredito que a psicologia escolar necessita de investigagdes como a aqui
relatada, que propGe uma alternativa de uma pratica que nfo se restringe as dendncias
sobre as dificuldades da escola publica, mas que vai além, ao apresentar um trabalho
vidvel, conduzido por estagidrios que mostraram a possibilidade de transformagio de

uma realidade vivenciada por alunos, pais, maes e professoras.

Esta pesquisa buscou introduzir os estagiarios no cotidiano escolar, junto as

pessoas que dele participavam e o construfam, procurando mostrar outras

Pergunta feita por uma das criangas do grupo da estagidria Beatriz, ao ser informada, no final de
novembro, de que haveria somente mais dois encontros.



possibilidades de olhar para esse cotidiano, especialmente para as criangas que nao

conseguiam inserir-se de maneira efetiva na intrincada trama da escola.

A proposta desenvolvida na escola mostrou-se bastante promissora.
Considerando-se o pouco tempo do estdgio, as pequenas alteracdes observadas nas
criancas, nas mles ¢ nas professoras referendam a viabilidade de um trabalho em
psicologia escolar baseado em atividades envolvendo musica, artes visuagis e
literatura. Vejo a arte como importante veiculo para que as criangas, professoras, pais
e maes repensem o contexto educacional e sua realidade de assujeitamento, buscando
construir a¢des emancipatérias. Concomitantemente, o impacto da arte na vida dos
estagidrios aponta um novo caminho em psicologia escolar, relacionado ao
investimento na formagio do psicdlogo que deve acontecer logo na entrada do

estudante na universidade.

Refiro-me especificamente & formacéo do psicélogo escolar porque a pesquisa
envolveu esta drea da psicologia. Entretanto, acredito que as reflexdes aqui
apresentadas podem ser validas para a formagfo do psicélogo, de maneira geral,
independentemente do campo de atuagfio. Algumas posturas e questionamentos
provocados pelo contato com a arte sdo fundamentais para esse profissional, como o
enfrentamento e a abertura diante do novo e do diferente, a apreciacdo fundada no
conhecimento efetivo do objeto, a criatividade despertada pelo contato com diversas

obras, técmicas e materiais que ndo os usualmente vistos, lidos e ouvidos,

Retornando a questdo do envolvimento entre a universidade ¢ a comunidade, o
estabelecimento de parcerias como a aqui relatada traz beneficios para todos os
envolvidos, seja para a escola, que pode pensar sobre outros modos de educar os
alunos e sobre as relagdes interpessoais que se d3o no processo ensino-aprendizagem,
seja para 0s estagiarios, que t€m a oportunidade de atuar na drea de psicologia
escolar, aprendendo e constituindo-se psicélogos nesse processo ininterrupto que € o

de formar-se pessoa/profissional.
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Em relacio a atuacio do psicélogo na escola, destaco a importincia de uma
interlocucdo que propicie a circulacio dos discursos, imprescindivel para a mudanga,

porgue somente dessa maneira as pessoas podem se implicar e se responsabilizar por

suas palavras e comportamentos.

Os processos de escolarizac@o tém muita importancia na promocao de efetivas
modificacdes no funcionamento mental e alteracdes dos estudantes. Ao considerar-se
a instituigao escolar € o processo educativo como espacos polissémicos, desenha-se a
possibilidade de uma agdo mediadora que promova uma outra forma de se ver a
escola e as pessoas que dela participam. Torna-se um compromisso do psicologo
escolar encontrar alternativas vidveis, que tornem esse didlogo possivel, em uma

escola inserida no tempo e espaco em que vivemos.

Percebo que, se o aluno, ao entrar na faculdade, tem algum interesse por
atividades ligadas & arte, ao longo do curso vai deixando-as de lado, por ndo
considera-las importantes para a sua formac@o. Apenas alguns alunos continuam
lendo poemas, vendo filmes (que fogem do padrio hollywoodiano) e ouvindo
musicas, sendo que isto deveria ser algo constante, presente durante os cinco anos da
graduac@o. Somente desta maneira € que se pode pensar em desenvolvimento pessoal,
¢ ndo apenas profissional. Um estigio como o aqui apresentado mostra-se como uma
possibilidade diferenciada para se pensar sobre aspectos fundamentais para o
desenvolvimento do ser humano, como cratividade, imaginacio, cognicio e

afetividade.

Considerando que este trabalho indicou um caminho que merece maior
aprofundamento, seria interessante desenvolver estagios tendo por base esta
investigacdo, com um intenso incentivo a formacao integral do estudante, baseado em

atividades que ultrapassem os limites dos campi, impregnando com arte a vida

discente.

Penso que tudo isso aponta para a continuidade, para o aprofundamento de

uma proposta como esta: de um estagio que ¢ também uma pesquisa. Devido ao
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acordo estabelecido com a escola, o trabalho terminou no fim daquele ano, mas, a
resposta a pergunta “E depois, nunca mais?”, proferida por uma das criangas

participantes, pode ser outra, pois pretendo dar continuidade ao projeto, na mesma

escola, se ainda houver interesse, ou em outra.

Reconhego que esse estigio é um trabalho que exige condices excepcionais,
tanto pela carga horria quanto pelo material utilizado, como os CDs, os livros de
histéria, as reproducdes de obras de arte, as leituras indicadas e as atividades que hoje
vejo como imprescindiveis, como visitas a museus, contato com artistas
contemporaneos e o “Projeto Pré-Estréia”. Sei que nem todos os supervisores de
estagio em psicologia escolar teriam disponibilidade para conduzir um estagio
semelhante. Entretanto, este nfo é um modelo a ser implantado. A generalizacdo
mostra-se restrita devido s préprias caracteristicas do estudo de caso, e cada leitor

poderi fazer os recortes que forem ao encontro de sua vivéncia pessoal e profissional.

Pessoalmente, pretendo continuar trabalhando dessa forma, porque, com a
experiéncia construida na/pela pesquisa, € possivel partir de aspectos ji elaborados
(embora ndo cristalizados), como o acervo de livros de histéria, de CDs e de imagens,
o elenco de atividades destinadas aos diversos grupos e, principalmente, as reflexdes
sobre os acertos e as falhas evidenciadas pela investigacio. Havendo continuidade na
pesquisa, com a necessidade de registros em 4udio e video, minha experiéncia com a
constru¢do dos dados também implica em uma maior familiaridade no trato de
recortes de episédios para anélise”. Outro fator importante a ser considerado € que a
arte j& faz parte de minha vida e sinto uma imensa necessidade de incorpora-la de

maneira definitiva as minhas atividades académicas.

Enfatizo que este trabalho s6 pdde acontecer porque o contato e o
envolvimento dos estagidrios com os CDs, livros de histéria e reproducdes de obras
de arte, e os vinculos afetivos estabelecidos entre as pessoas participantes da pesquisa

constituiram uma trama forternente entrelacada. Assim como relatei no capitulo que

*E este trabalho pode funcionar como texto de referéncia para 0s novos estagidrios.
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abre a tese que minha introducio ao mundo da arte foi mediada por pessoas que me
eram muito proximas e queridas, sei que a ligag@o construida entre os estagiarios e eu
foi perpassada por afeto, e 1550 precisa ser explicitado. Todo e qualquer processo de
aprendizagem passa pela figura do mediador, geralmente idealizada pelo aprendiz.
Meu entusiasmo pelo trabalho realizado na escola e pela arte nfio pode ser esquecido
para o entendimento dos processos de aproximacio de Lara, Ana, Beatriz e Pedro dos
citados materiais e para a compreensdo da maneira como cada um deles apropriou-se
das formas de agdo relacionadas 4 minha mediagdo (configurada nas supervisoes,
pelos livros, musicas, imagens e por todas as experiéncias ali vivenciadas). Nesses
contatos, a aprendizagem foi suficientemente significativa para incentivar um
interesse maior pela arte e gerar desenvolvimento de funcdes psicoldgicas como

atengido, percepcao € memoria.

" No encontro com o piiblico, a arte traz consigo a possibilidade de desencadear
mudangas, sendo vetor de desenvolvimento e aprendizagem. E isto vale tanto para o
psicologo guanto para a sua clientela. Considerando que o contato com diversas
formas de arte traz elementos que podem provocar impacto nos aspectos afetivos,
cognitivos, estéticos, sociais e culturais, fundamentais para a formagao do psicélogo,
os cursos de psicologia poderiam encontrar formas efetivas de possibilitar aos alunos
esse contato. Entretanto, assim como a psicologia isoladamente nfo é apanégio para
todos os problemas humanos, também a arte necessita de parcerias com outras areas

do conhecimento para possibilitar uma maior compreensdo do sujeito.

Acredito que um encontro entre a psicologia escolar € a arte, como o aqul
apresentado, pode contribuir para trazer a4 vida do futuro profissional aspectos e
questdes que sfo préprios da condicdo humana, relacionados 4 estética, ao respeito a
diferenga, ao contato com o novo e as multiplas discussdes daf decorrentes. Vivendo
as mudangas trazidas pelo contato com a arte, torna-se mais facil para o estudante

levar essas vivéncias para as suas atividades profissionalizantes.

Na avaliacio do estagio, Pedro contou em seu relatério que havia passado por

uma metamorfose pessoal, pois jd n&o era mais 0 mesmo do inicio do ano. Creio que



ele, Ana, Beatriz, Lara e eu trithamos juntos um percurso feito de reflexdes,
questionamentos, dividas, conquistas e esperanca. Com nosso trabalho em psicologia
escolar, permeado por musicas, histérias, poemas e imagens, tivemos a oportunidade
de partilhar pensamentos, sentimentos e sensacdes muitas vezes inéditos,
constituintes do continuo processo de desenvolvimento pessoal e profissional. Espero
que tenha sido apenas a abertura de um espaco, confluéncia onde a arte e a educagio,

como cursos de rios distintos, encontram-se para nutrir a formacfio — permanente — do

psicologo escolar.
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CAVAILCANTI, Z. (Coord.) Arte na sala de aula. Porto Alegre: Artes Médicas, 1995,

FORD, R. Apreciacio do artesanato e educacio infantil. Trabalho apresentado no II
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1995.

VASCONCELOS, T. M. S. Ao Redor da Mesa Grande — A pritica educativa de Ana.
Traducdo Ana Maria Chaves. Portugal: Porto Editora, 1997.
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ALTHUON, B.; ESSLE, C.; STOEBER, 1. S. Reuniio de pais: sofrimento ou prazer?
Sdo Paulo: Casa do Psicélogo, 1996.

BETTELHEIM, B. Uma vida para seu filho. Traducio Maura Sardinha e Maria Helena
Geordane. 18.ed. Rio de Janeiro: Campus, 1989.

CALLIGARIS, C. et. al. Educa-se uma crian¢a? Porto Alegre, Artes e Oficios, 1994.

DOLTO, F. Como orientar seu filho. v.1. Traducio Ruth Rissin Jozef. 3.ed. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1988,

. Como orientar seu filho. v.2. Tradugio Celina Portocarrero. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1985.

. Como orientar seu filho. v.3. Traduciio Gléria de Carvalho Lins. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1988. “

RIBEIRO, M. Menino brinca de boneca? 2 ed. Rio de Janeiro: Salamandra, 1991.
SUPLICY, M. Sexo para adolescentes..... Sio Paulo: FTD, 1998.

- {Org.) Sexo para adolescentes — Orientacfio para educadores. Sio Paulo: FTD,

1998.

. Papai, mamie e eu. Sdo Paulo: FTD, 1990.

TUTTLE, C. G. & PAQUETTE, P. Invente jogos para brincar com seus filhos. Tradugio
Barbara T. Lambert. 2.ed. S&o Paulo: Loyola, 1993.
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ANEXO E — CIDS UTILIZADOS NAS SUPERVISOES E NO ESTAGIO

ANIMA — Espiral do tempo. Sao Paulo, Brasil: Sony, 1997. 1 CD.

NOBREGA, A. Na pancada do ganza. Sio Paulo, Brasil: Sonopress, 1996. 1 CD.
A ARCA DE NOE 1. S3o Paulo, Brasil: Polygram, 1993. 1 CD.

A ARCA DE NOE 2. S50 Paulo, Brasil: Polygram, 1998. 1 CD.

BACH, J. S. Concertos para violino BWV 1041-42-43. José Eduardo Gramani, Luiz

Henrique Fiaminghi e Camerata Barroca de Campinas. Sdo Paulo, Brasil: Sony, 1996. 1
CD.

BRASIL MUSICAL. Sao Paulo, Brasil: Banco do Brasil, Tom Brasil Produgdes Musicais,
[199-]. 1 CD.

CANCOES CURIOSAS. S#o Paulo, Brasil: Palavra Cantada, 1998. 1 CD.
CANCOES DE BRINCAR. Sio Paulo, Brasil: Velas, 1996. 1 CD.

CASA DE BRINQUEDOS — TOQUINHO. S#o Paulo, Brasil: Polygram, 1995. 1 CD.
CASTELO RA-TIM-BUM. Siio Paulo, Brasil: Velas, 1993. 1 CD.

LADYSMITH BLACK MAMBAZZ0O. Unwandle Oluncgwele. South Africa, Newton:
Shanachie Records Corp., 1990. 1 CD.

GRUPO RODAPIAO. Dois a dois. S3o Paulo, Brasil: Palavra Cantada, 1997. 1 CD.

MOZART, W.A. Serenades n.3, n.6 ‘Serenata Notturna’ ¢ n.13 ‘Eine kleine
Nachtmusik’. Munich Symphony Orchestra. Brasil, Movie Play, 1990. 1 CD.

MEU PE, MEU QUERIDO PE. Sio Paulo, Brasil: Velas, 1997. 1 CD.
RA-TIM-BUM. Sio Paulo, Brasil: Eldorado, [199-7]. 1 CD.
OS SALTIMBANCOS. Sio Paulo, Brasil: Polygram, 1993. 1 CD.

VILLA-LOBOS PARA CRIANCAS. Rio de Janeiro, Brasil: FUNARTE, Instituto Itad
Cultural, 1998. 1 CD.
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ANEXO F ~ ICONOGRAFIA UTILIZADA NAS SUPERVISOES E NO ESTAGIO

Paul CEZANNE

- Rochas de L’Estague (1884c.). (;)leo sobre tela, 73 x 91 cm. In 30 obras-primas do
Museu de Arte de Sio Paulo. Album de cartdes postais. Sio Paulo; Edi¢bes Animae
1993.

- O grande pinheiro (1896¢.). Oleo sobre tela, 84 x 92 cm. In 30 obras-primas do Museu
de Arte de Sio Paulo. Album de cartSes postais. S3o Paulo: Edicdes Animae, 1993,

In Colecdo Pinacoteca Caras n.9:

- A vila de Midan (1879-1881). Oleo sobre tela, 59 x 72 cm.

- Natureza morta (1890-1894). Oleo sobre tela, 65,5 x 81,5 cm.

- Auto-retrato com chapéu (1879-1882). Oleo sobre tela, 65 x 51 cm.

BECKS-MALORNY, U. Paul Cézanne - 1839-1906 — O Pai da Arte Modermna. Tradugéo
Fernando Tomaz. Taschen, Colénia, Alemanha: 1996.

Mare CHAGALL

- O vendedor de gado. (s.d.). Témpera sobre papel, 21 x 36 cm. In 30 obras-primas do
Museu de Arte de Sdao Paulo. Album de cartdes postais. Sdo Paulo: EdicSes Animae,
1993.

Edgar DEGAS

- Bailarina de 14 anos (A bailarina vestida) (1879/80). Bronzp com vestudrio. Altura 99 ¢cm.
In 30 obras-primas do Museu de Arte de Sio Paulo. Album de cartdes postais. Sdo
Paulo: Edi¢Ses Animae, 1993.

- Quatro bailarinas em cena (1885/1890). Oleo sobre tela, 72 x 92 cm. In 30 obras-primas

do Museu de Arte de Sio Paulo. Album de cartdes postais. Sao Paulo: Edicdes Animae,
1993.
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Eugéne DELACROIX

Auto-retrato (1835-1837). Oleo sobre tela, 85 x 54 cm. In Colecio Pinacoteca Caras n.2].

Paul GAUGUIN

- Pobre pescador (1896). Oleo sobre tela, 74 x 66 cm. In 30 obras-primas do Museu de
Arte de Sio Paulo. Album de cartfes postais. S&o Paulo: Edi¢bes Animae, 1993.

Vincent van GOGH

In 30 obras-primas do Museu de Arte de Sio Paulo. Album de cartdes postais. Sdo
Paulo: Edicdes Animae, 1993:

- Passeio ao crepusculo (Casal ao luar) (1889/1890). Oleo sobre tela, 49,5 x 45,5 cm.
- A arlesiana/Madame Ginoux from Arles (1890). Oleo sobre tela, 65 x 54 cm.
- O escolar (1888). Oleo sobre tela, 63 x 54 cm.

In VAN GOGH 1999 Taschen Diary. Koln: Benedikt Taschen Verlag, 1998:
- Auto-retrato (1889).0leo sobre tela, 65 x 54 cm.

- Le Moulin de la Galette (1886). Oleo sobre tela, 46 X 38 cm.

- Autoportrait au chevalet (1888). 65,5 x 50,5 cm.

Vassily KANDINSKY

In Kandinsky 1999. te Neuen Verlag: Bonn, 1998.

- Yellow Point (1924). Oleo sobre tela, 47 x 65,5 cm.

- In the Bright Oval (1925). Oleo sobre cartdo, 74 x 59 cm.

- Heavy Circles (1927). Oleo sobre tela. 57 x 52 cm.

- Radiating (1927). Oleo sobre tela, 99,5 x 74 cm.

- From Cool Dephts. (1928). Aquarela sobre papel, 48,4 x 32,2 cm.
- Read Square (1928). Aquarela sobre papel, 32,2 x 48,3 cm.

- Towards Green (1928). Aquarela sobre papel, 49,8 x 24,7 cm.
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- Cool Stripes (1930). Oleo sobre papel cartio. 49 x 70 cm.

- Weak Support (1930). Aquarela sobre papel, 31,4 x 23,9 cm.

- Green Point. (1932). Guache sobre papel, 31,8 x 42,5 cm.

- One after Another (1933). Guache, tempera e nanquim sobre papel cartdo, 41,8 X 57,7 cm.
- Above-Below (1935). Aquarela e nanquim sobre papel, 25 x 48,5 cm.

Paul K1.EE

In PARTSCH, S. Paul Klee ~ 1879-1940. Traducdo Casa das Linguas, Lda. Coldnia,
Alemanha: 1993:

- Nascer da lua em St. Germain (1915). Aquarela, 184 x 17,2 cm.

- Outrora surgindo do cinzento da noite... (1917/1918). Aquarela, desenho com nanquim
sobre papel, 22,6 x 15, 8 cm.

- A maquina de chilrear (1922). Desenho a Gleo e aquarela sobre papel colocado sobre
cartio, 41.3 x 30,5 cm.

- O lugar em questdo (1922). Aquarela, desenho com nanquim sobre lapis, papel colocado
sobre cartdo, 32,8 x 23,1 cm.

- Teatro de Marionetes (1923). Aquarela sobre fundo de giz e cola sobre papel de embrulho
e cartdo, 52 x 37.6 cm.

- Raio colorido (1927). Oleo sobre tela, cartdo sobre grade de madeira, 50 x 34 cm.

- Caminhos principais e caminhos secundarios (1929). Oleo sobre tela, 83 x 67 cm.

- Eliminado da lista (1933). Tinta a 6leo sobre papel encerado transparente, 31,5 x 24 cm.

- Lenda do Nilo (1937). Tinta pastel sobre algodio e juta, 69 x 61 cm.

- Exuberancia (1939). Tinta com cola e 6leo sobre papel de embruiho e juta, 100 x 130 cm.

- Flora no rochedo (1940). Oleo e témpera sobre juta, 90 x 70 cm.

PARTSCH, S. Paul Klee — 1879-1940. Tradugdo Casa das Linguas, Lda. Coldnia,
Alernanha: 1993.



Gustav KLIMT

In Klim¢ 1999. te Neuen Verlag: Bonn, 1998:

- Sereias — peixes prateados (ca. 1899). Oleo sobre tela, 82 x 52 cmn.

- Bosque de bétulas (ca.1901/1902). Oleo sobre tela, 100 x 100 cm.

- Peixes dourados {Aos meus criticos). (1901/1902) Oleo sobre tela, 181 x 67 cm.

- Jardim do campo (ca.1905/1906). Oleo sobre tela, 110 x 100 cm.

- O cumprimento (1905/1909). Cartolina para o friso Stoclet. 194,5 x 120,3 c¢m.

- Judith II (Salomé) (1909). Oleo sobre tela, 178 x 46 cm.

- Morte e vida (1908/1911). Oleo sobre tela, 178 x 198 cm.

_ A virgem (1912/1913). Oleo sobre tela, 190 x 200 cm.

- As amigas (1916/1917). Oleo sobre tela, 99 x 99 cm.

- Jardim italiano (1917). Oleo sobre tela, 110 x 110 cm.

- Retrato de uma cabeca de mulher (inacabado) (1917/1918).

- Medicina (19--/1907). Oleo sobre tela, 430 x 300 cm. In Coleciio Pinacoteca Caras n.20.
- O beijo (1907/1908). Oleo sobre tela, 180 x 180 cm. In Colecio Pinacoteca Caras n.20.

NERET, G. Gustav Klimt — 1862-1918. Tradugo Jorge Valente. Taschen, Greven,
Alemanha: 1994.

Edounard MANET

- A amazona (1870/ 1§75). Oleo sobre tela, 88 x 116 cm. In 30 obras-primas do Museu de
Arte de Séio Paulo. Album de cartes postais. Sdo Paulo: Edigdes Animae, 1993.

- O artista (Marcellin Desboutins) (1875). Oleo sobre tela, 192 x 128 cm. In 30 obras-

primas do Museu de Arte de Sio Paulo. Album de cartdes postais. Sdo Paulo: EdicGes
Animae, 1993.

In Colecdo Pinacoteca Carasn.17:

- Olimpia (1863). Oleo sobre tela, 130 x 190 cm.

- O tocador de pifaro (1866). Oleo sobre tela, 160 x 98 cm.

- Berth Morisot de chapéu preto (1872). Oleo sobre tela, 55 x 38 cm.
- No barco (1874). Oleo sobre tela, 97,1 x 130,2 cm.
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Henri MATISSE

- O torso de gesso (1919c.). Oleo sobre tela, 113 x 87 cm. In 30 obras-primas do Museu
de Arte de Sao Paulo. Album de cartdes postais. S3o Paulo: Edices Animae, 1993,

Da série “Jazz” — Henri Matisse — 30 postcards — cut-outs. Alemanha: Taschen, 1994:
- O cowboy (1943/1944). Guache recortado.

- O engolidor de espadas (1943/1944). Guache recortado.

- O cavalo, o cavaleiro e o palhago (1943/1944). Guache recortado.
- O enterro de Pierrot (1943/1944). Guache recortado.

- A lagoa (1943/1944). Guache recortado.

- Formas (1943/1944). Guache recortado.

- fcaro (1943/1944). Guache recortado.

- O pesadelo do elefante branco (1943/1944). Guache recortado.
- Les codomas (1943/1944). Guache recortado.

- O atirador de facas (1943/1944). Guache recortado.

- A lagoa (1943/1944). Guache recortado.

- A nadadora no aqudrio (1943/1944). Guache recortado.

- O corag#o (1943/1944). Guache recortado.

- O circo (1943/1944). Guache recortado.

- O destino (1943/1944). Guache recortado.

- Polinésia, o céu (1946). Guache recortado.

- Os animais do mar... (1950). Guache recortado.

- Nu azul com meias verdes (1952). Guache recortado.

- A tristeza do rei (1952). Guache recortado.

- Nu azul I (1952). Guache recortado.

- Nu azul TH (1952). Guache recortado.

- A cabeleira (1952). Guache recortado.

- A escrava negra (1952/53). Guache recortado.

- La gerbe (1953). Guache recortado.

- Hera em flor (1953). Guache recortado.

ESSERS, V. Henri Matisse — 1869-1954 — Mestre da Cor. Traducao Casa das Linguas,
Lda. Greven, Alemanha: 1993,
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Amedeo MODIGLIANI

- Madame G. Van Muyden. Oleo sobre tela, 92 x 65 cm. In 30 obras-primas do Museu de
Arte de Sio Paulo. Album de cartdes postais. S&o Paulo: Edi¢Oes Animae, 1993.

- Renée. Oleo sobre tela, 61 x 38 cm. In 30 obras-primas do Museu de Arte de Sio
Paulo. Album de cartdes postais. Sdo Paulo: Edicdes Animae, 1993,

Piet MONDRIAN

DEICHER, S. Piet Mondrian — 1872-1944 — Construcéo sobre o vazio. Tradugio Maria
Conceig@io Vieira. Taschen, Colbnia, Alemanha: 1994,

Claude MONET

- A canoa sobre o Epte (1887 c.).}éleo sobre tela, 133 x 145 cm. In 30 obras-primas do
Museu de Arte de Sio Paulo. Album de cartbes postais. SGo Paulo: Edi¢des Animae,
1993.

Candido PORTINARI

In Colec¢do Pinacoteca Caras n.22:

- Ronda Infantil (1932). Oleo sobre tela, 3_9 X 47 em.

- Mestico (1934). Oleo sobre tela, 81 x 65,5 cm.

- Café (1935). Oleo sobre tela, 130 x 195 cm.

- Retirantes (1944). Painel a dleo sobre tela, 190 x 180 cm.

Museu de Arte de So Paulo. Portinari. Retrospectiva. Sao Paulo: 1997.

Pablo PICASSO

- Busto de Mulher (Suzanne Bloch) (1904). Oleo sobre tela, 65 x 54 cm. In 30 obras-

primas do Museu de Arte de Sdo Paulo. Album de cartdes postais. Edicdes Animae: Sio
Paulo, 1993.



In Colecido Pinacoteca Caras n.4:

- As Senhoritas de Avignon (1907). Oleo sobre tela, 243,9 x 233,7 cm.
- Auto-retrato {1907). Oleo sobre tela, 50 x 46 cm.

- Paul como um arlequim (1924). Oleo sobre tela, 130 x 97,5 cm.

- Guernica (1937). Oleo sobre tela, 349,3 x 776.6 cm.

Pierre-Auguste RENOIR

In 30 obras-primas do Museu de Arte de Sio Paulo. Album de cartes postais. Edicdes
Animae: Sdo Paulo, 1993:

- Rosa e azul (1881). Oleo sobre tela, 119 x 74 cm.
- Menina com as espigas (1888). Oleo sobre tela, 65 x 54 cm.

- Banhista enxugando a perna direita (1910c.). Oleo sobre tela, 84 x 64 cm.

In Cole¢iio Pinacoteca Caras n.8:

- Baile em Moulin de la Galette (1876). Oleo sobre tela, 131 x 175 cm.
- Baile em Bougival (1883). Oleo sobre tela, 179 x 96 cm.

- As grandes banhistas (1887). Oleo sobre tela, 118 x 170 cm.

- A banhista sentada (1892). Oleo sobre tela, 81 x 65 cm.

Diego VELAZQUEZ

In Colecéo Pinacoteca Caras n.12:

- A rendicdo de Breda (1635). Oleo sobre tela, 310 x 370 cm.

- Balthasar Carlos a cavalo (1635/1636). Oleo sobre tela, 209 x 173 cm.
- Vénus a0 espelho (1649/1651). Oleo sobre tela, 122,5x 177 cm.

- As meninas (1656). Oleo sobre tela, 318 x 276 cm.

A Educacio Puablica e a XXIV Bienal de Sao Paulo. Niicleo Educagio. Material de apoio
educativo para o trabalho do professor com arte. Sio Paulo, 1998.
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DORE, H. A arte dos retratos. Tradu¢io Bazin Tecnologia e Lingiiistica. Rio de Janeiro:
Ediouro, 1996.

Os grandes artistas. Vida, obra e inspira¢io dos maiores pintores. Nova Cultural, Sao
Paulo: 1986.
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ANEXO G ~ LIVROS DE HISTORIAS E DE POEMAS UTILIZADOS NAS SUPERVISOES E NO
ESTAGIO

AYALA, W. Era uma vez uma menina. Arte para Crianca — Milton Dacosta. Rio de
Janeiro: Berlendis & Vertecchia Editores, 1982.

BERNARDINO, A. Belerofonte ¢ a Quimera. Colecio Her6is da Mitologia. Hustra¢des
de Edil Aratjo. Sdo Paulo: FTD, 1997.

Contos de Grimm. Tradugio Stella Altenbernd. Tlustracdes de Roswitha B. Wingen. 1°
volume. Porto Alegre: Globo, 1970.

Contos de Grimm. Traducfo Stella Altenbernd e Mario Quintana. Hustracbes de Roswitha
B. Wingen. 2. volume. Porto Alegre: Globo, 1970.

FRANCA, M.; FRANCA, E. Chapéu de palha. 4. ed. Sio Paulo: Atica, 1994,

. O vento. 14. ed. S#o Paulo: Atica, 1994.

FURNARLI, E. Cocé de Passarinho. S3o Paulo: Companhia das Letrinhas, 1998.
. Truks. 3. ed. S#io Paulo: Atica, 1994,

. Por um fio. Sio Paulo: Edicbes Paulinas, 1992.

. A menina e o dragio. Belo Horizonte: Formato Editorial, 1990.

. Fil6 e Marieta. Belo Horizonte: Formato Editorial, 1990.

PICASSO, P. Picasso em uma sé linha. Introducdo Susan Grace Galassi. Traduciio Angela
Lobo de Andrade. Rio de Janeiro: Ediouro, 1998.

GREEN, J. Artistas famosos: Michelangelo. Tradugdo Nadine Trzmielina. Sio Paulo:
Callis, 1998.

LISPECTOR, C. Como nasceram as estrelas - 12 lendas brasileiras. Sao Paulo: Rocco,
1999,

MASUR, J. O frio pode ser quente? Ilustracbes de Michele. 7. ed. Sio Paulo: Atica, 1990.

MEIRELES, C. Ou isto ou aquilo. 25" reimpress3o. Ttustragbes de Beatriz Berman. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1990.

ORTHOF, S. Maria-vai-com-as-outras. 9. ed. Sio Paulo: Atica, 1991.
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PAES, I.P. Poemas para Brincar. llustracdes de Luiz Maia. 14. ed. Sdo Paulo: Atica,
1999,

PENTEADO, M.H. Contos de Grimm / Gato de Botas — Rumpelstichen. 6. ed.
TlustragOes de Anastassija Archipowa. Traducfo Nilce Teixeira. Sdo Paulo: Atica, 1997,

PINTO, Z. A. Flicts. 39. ed. Sao Paulo: Melhoramentos, 1999.
. O joelho Juvenal. 23. ed. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1998.
. Um sorrise chamado Luiz. 8. ed. Sio Paulo: Melhoramentos, 1987.

RACHLIN, A.; HELLARD, S. Criancas Famosas — Bach. Tradugio e adaptagcdo do
original Helena G. Klimes. 4. ed. Sdo Paulo: Callis, 1993.

RODARI, G. O livro dos porqués. Tradugdo Liliana lacocca e Michele lacocca.
Ilustragdes de Emanuele Luzzati. 6. ed. Sdo Paulo: Atica, 1996,

ROSA, N. S. S.; BONITO, A. Criancas Famosas - Villa-Lobos. Sdo Paulo: Callis, 1994.

ROSA, N. S. S. Tarsila do Amaral. Tlustragées de Rubens Matuck. Séo Paulo: Callis,
1998.

ROSS, N. Artistas famosos: Miré. Tradugio Helena Gomes Klimes. S&o Paulo: Callis,
1998.

SOUZA, F. O album do Nino / uma histéria de Flavio de Souza ilustrada por Girotto e

Fernandes; projeto grafico Hého de Almeida. Séo Paulo: Companhia das Letrinhas, Rede
Cultura, 1995. (Coleciao Castelo R4-Tim-Bum)

SCIESZKA, J. A verdadeira histéria dos trés porguinhos!/ por A. Lobo, tal como foi

contada a Jon Scieszka. Ilustraces de Lane Smith. Tradugo Pedro Maia. Sio Paulo:
Companhia das Letrinhas, 1993.

SELLIER, M. M de Matisse. Traducio Eduardo Branddo. S&o Paulo: Companhia das
Letrinhas, 1999.

SPENCE, D. Picasso - Quebrando as regras. Tradugio Luiz Antonio Aguiar com a
colaboracio de Marisa Sobral. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1998.



ANEXO H — POEMA DE BERTOLT BRECHT

Perguntas de um trabalhador que I¢
Quem construiu a Tebas de sete portas?
Nos livros estdo nomes de reis.
Arrastaram eles os blocos de pedras?
E a Babilonia vérias vezes destruida —
Querm a reconstruiu tantas vezes? Em que casas
Da Lima dourada moravam os construtores?
Para onde foram os pedreiros, na noite em que
a Muralha da China ficou pronta?
A grande Roma esté cheia de arcos do triunfo.
Quem os ergueu? Sobre quem
Triunfaram os Césares? A decantada Bizincio
Tinha somente paldcios para seus habitantes? Mesmo
na lenddria Atlantida
Os que se afogavam gritaram por seus escravos

Na noite em que o mar a tragou.

O jovem Alexandre conguistou a India.
Sozinho?

César bateu os gauleses.

Nao levava sequer um cozinheiro?

Filipe da Espanha chorou, quando sua Armada
Naufragou. Ninguém mais chorou?

Frederico II venceu a Guerra dos Sete Anos.

Quem vencen além dele?

Cada pagina uma vitdria.

Quem cozinhava o banquete?

A cada dez anos um grande homem.
Quem pagava a conta?

Tantas histérias.

Tantas questies.

256
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ANEXO I — SUGESTOES DE FILMES PARA OS ESTAGIARIOS

O Nascimento de uma Nacdo — Diregio D. W. Griffith. Estados Unidos: Continental
Home Video, 1915. 1 filme (164 min), p& b.

Metrépolis — Direcdo Fritz Lang. Alemanha: Continental Home Video, 1926. 1 filme
(90 min), p& b.

M, o Vampiro de Diisseldorf - Direcfio Fritz Lang. Alemanha: Cinematogréfica, 1931. 1
filme (103 min), p& b.

O Gabinete do Dr. Caligari — Direcio Robert Wiene. Alemanha: Continental Home
Video, 1919. 1 filme (68 min), p& b.

Cidadido Kane — Direcio Orson Welles. Estados Unidos: LCL, 1941. 1 filme (119
min), p& b.

Psicose ~ Direcdo Alfred Hitchcock. Estados Unidos: CIC Video, 1960. 1 filme (107
min), p& b.

O Encouracado Potemkin (Potyomkin) ~ Direc@io Serguei Eisenstein. Unifio Soviética:
Globo Video, 1925. 1 filme (75 min), p& b.

Cidade das Mulheres — Direcio Federico Fellini. Itdlia/Franca: Pole Video, 1980. 1

filme (134 min), color.

Sonhos — Direcdo Akira Kurosawa. Japdo: Wamer Home Video, 1990. 1 filme (119
min}, color.
Dersu Uzala — Direcdo Akira Kurosawa. Japdo: Globo Video, 1975. 1 filme (146 min),

color.

Veludo Azul - Direcio David Linch. Estados Unidos: Tec Home Video, 1986. 1 filme

{115 min), color.

A estrada perdida — Diregdo David Linch. Estados Unidos: Play Arte, 1996. 1 filme
(129 min), color.

Laranja Mecanica — Direcao Stanley Kubrick. Estados Unidos: Wamer Home Video,
1971. 1 filme (138 min), color.

O iluminado — Direcio Stanley Kubrnick. Estados Unidos: Warner Home Video, 1980.

1 filme (144 min), color.
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O Baldo Branco — Dire¢fio Jafar Panahi. Ird: United Filmes, 1995. 1 filme (90 min),

color.

O Menino Maluquinho — Dire¢do Helvécio Ratton. Brasil: Europa Home Video, 1995.
1 filme (83 min), color.

Castelo Ra-Tim-Bum — O Filme — Diregfio Cao Hambtirguer. Brasil: Columbia Tristar
Home Video, 1999. 1 filme (107 min), color.

Os amores de Picasso — Diregiio James Ivory. Estados Unidos: 1 filme (125 min),

color.

Camille Claudel —~ Diregao Bruno Nuytten. Franca: Look Video, 1989. 1 filme (160

min}, color.



ANEXO J - FILMES DO PROJETO PRE-ESTREIA

- Junho. 2° Mostra de Curtas Metragens.

- Julho. Desconstruindo Harry — Direciio Woody Allen. Estados Unidos: 1997.

- Agosto. Labirinto de Paixdes — Direcao Pedro Almodévar. Espanha: 1982.

- Setembro. Outras Estoérias — Direcio Pedro Bial. Brasil: 1999.

- QOutubro. (ndo houve)

- Novembro. Tudo sobre minha méie — Direcdo Pedro Almoddvar. Espanha: 1999.

- Dezembro. Dois Cérregos — Direcio Carlos Reichenbach. Brasil: 1999,



ANEXO L — ROTEIRO DE ANAMNESE

IDENTIFICACAO

Nome:

Data de nascimento: Escolaridade:

Nome da mae (ou responsdvel):

Data de nascimento: Escolaridade:
Profissio:

Nome do pai (ou responsdvel):

Data de nascimento: Escolaridade:
Profissio:

Irmfos:

Endereco:

Nivel sécio-econdmico:

Queixa principal:

Encaminhamento:

GESTACAO

- Vinculo dos pais na época da gestacio

- A crianga foi programada?

- Expectativas quanto ao sexo

- Ocorréncia de quedas, tombos, agressdes fisicas etc.
- Ocorréncia de infecgdes ou exposicio a virus

- Ocorréncia de hemorragias, convulsdes etc.

- Uso de medicamentos, raios X, operagdes etc.

- Pré-natal?

- Houve algum aborto?

PARTO E INICIO DA VIDA

- Parto prematuro ou a termo? Com quanto tempo?

- Local do nascimento

- Parto normal ou cesdrea?

- Uso de forceps, anestesia ou outro tipo de drogas para induzir o parto?

- Ocorréncia de complicacdes

- Chorou logo ao nascer?

- Cor da crianga ao nascer

- Intervengoes realizadas no recémenascido (oxigénio, encubadora, medicagdes etc.)
- Complicagdes {convulsdes, asfixia, ictericia, ma formacdo congénita etc.}
- Peso ao nascer Comprimento

- Foi amamentado? At quando?

- Como reagin 2 suspensio do aleitamento?

- Teve vOmitos, diarréia, prisdo de ventre?

- Fol vacinada?

DESENVOLVIMENTO NEUROQPSICOMOTOR
- Sentou sem apoio

- Engatinhou

- Andou

- Caia com fregiiéncia?

- Controle esfincteriano anal e vesical

- E 4gil em atividades motoras tais como andar de bicicleta, correr, subir em muros etc.?

260
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- E estabanado, deixa cair objetos, esbarra em méveis etc.?

- E babilidoso em trabalhos manuais?

- E calmo ou agitado?

- Toma banho e veste-se sozinho ou precisa de ajuda?

- Consegue manter a aten¢ao concentrada em algo ou alguma situacdo (consegue assistir TV por
algum tempo) ?

- Tem boa memoria ou € esquecido?

DESENVOLVIMENTO DA LINGUAGEM

- Inicio da lalacio (balbucio)

- Primeiras palavras

- Conta fatos e situagdes que vivencia?

- Relata fatos passados?

- Conta estorias?

- Apresenta algum problema de fala? Desde quando?

- Como a familia reage diante do problema da crianga?

DESENVOLVIMENTO SOCIAL E AFETIVO

- Como a crianga relaciona-se com as pessoas?

- Como ela relaciona-se com os vizinhos e outras criangas fora do contexto escolar?
- Qual a média de idade das criangas com as quais costuma brincar?

- A crianga chupa os dedos, r6i as unhas, apresenta algum tique nervoso ou gesto repetitivo?
- Chora muito? Em quais situagdes?

- Como reage em ambientes ou situagdes novas?

- Faz amigos com facilidade?

- Manifestou curiosidade sexual? Quando?

- Ja recebeu alguma orientacio a este respeito? De quem?

- A crianca masturba-se? Desde quando? Como a familia reage?

- Quais sio os brinquedos e brincadeiras preferidos da crianga?

ALIMENTACAO

- Come bem?

- Apresenta algum problema alimentar? Qual a reacdo da familia?
- E alérgica a algum tipo de alimento?

- E alimentada em horérios regulares?

SONO

- Dorme bem?

- Em quais horarios a crianca deita-se e levanta-se? Dorme durante o dia?

-~ Onde a crianga dorme? Dorme com mais alguém no quarto ou na cama?

- Apresenta algum problema durante o sono? (sonambulismo, bruxismo etc.)
- Acorda no meio da noite e vai para a cama dos pais?

- Como a familia reage diante de problemas relativos ao sono da crianga?

SAUDE

- Quais doengas a crianca ji teve?

- A crianca apresentou convulsdes, desmaios, transtomos circulatérios ou respiratorios?
- Jd fez E.E.G. ou outros exames?

- (Que medicamentos ja tomou ou toma?

- Fol hospitalizada? Quande, por qual motivo e por quanto tempo?

- Tem algum problema especifico de saiide, no momento? (faz algum tratamento?)
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-E alérgico a algumna coisa? O qué?

FAMILIA

- Com quais pessoas a crianga convive regularmente (nome, idade, grau de parentesco)
- Como € o relacionamento com o pai?

~ Como € o relacionamento com a mie?

- E o relacionamento com os irméos e outras pessoas que vivem na casa?

- Desenvolve atividades extra-escolares? Quais? De quem foi a iniciativa ?

- Que atividades de lazer a familia realiza? E o casal?

- Quantas horas a crianca assiste TV por dia? H4 diferenca no nimero de horas durante a semana e
no final da semana?

- Alguém tem o hdbito de ler? (jornais, revistas, livros?)

ESCOLA

- Como foi a entrada da crianca na escola?

- Com que idade a crianga iniciou sua escolarizagio?

- Quais escolas ja fregiientou?

- Ocorréncias escolares importantes (repeténcia, dificuldade para acompanhar, problemas de
comportamento e/ou de adaptagio etc.)

- Evolucdo do problema

- Providéncias para soluciona-lo

- Quem ajuda a crianga nas tarefas escolares?

- A crianga gosta da escola? E de estudar?

- Quem encarrega-se de acompanhar o desempenho da crianga na escola?
- Quem participa das reunides de pais e de contatos com a professora?

- Em qual contetido a crianca tem mais facilidade?

- Em qual conteitdo a crianca tem mais dificuldade?

- Como € o relacionamento com os colegas? E com a professora?

- Como vocés véem a dificuldade da crianca?

- Para vocés, qual € a fungio da escola?

- Antes de entrar para a escola, vocds percebiam alguma dificuldade de aprendizagem ou
desenvolvimento na crianga?

ANTECEDENTES FAMILIARES

- Ha ou houve pa familia pessoas com problemas? (deficiéncia fisica ou mental, doenca mental,
alcoolismo, epilepsia, suicidio)

- Ha alguém que faz algum tipo de tratamento? (médico ou psicoterdpico)

- Pessoas que demoraram para falar, andar, ler e escrever etc.? (com a mesma dificuldade da
crianga)



APENDICE A — QUESTIONARIO UTILIZAPO PARA A SELECAO DOS ESTAGIARIOS

Selegdo para estagio

Nome: Periodo:

Por que participar deste estagio?
O que mais chamou a sua aten¢do no plano de estagio?

1
2
3. Vocé tem alguma experiéncia de trabalho com criangas, professores e/ou pais?
4. Comente:

4

1. O dltimo filme ao qual vocé tenha assistido ou que a (0) tenha marcado de alguma

maneira.
4.2. Alguma exposi¢io de arte que vocé tenha visto.
4.3.  Um livro de literatura e/ou poesia que a (0) marcou.
5. Vocé tem o habito de ouvir misica? Que misica (s) vocé tem ouvido?

6. Como podemos relacionar arte, desenvolvimento e aprendizagem?
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APENDICE B - TRECHOS DOS RELATORIOS FINAIS DE ESTAGIO

B.1 Trechos do relatério final da estagiaria Beatriz
Consideracdes Pessonis

De maneira geval, o estigio foi wma experiéncia bastante especial
wmaw vey que foi o mew primeiro contuto- (nav pratica) comv o psicologio
escolar. Além dissos o trabalho com arte nmudow minha formoa de ver as
coisas, & tmpossivel passar pelay experiéncias que passamoy e saiv da mesma
forma. Algo- mudow em mew olhaw. Confesso- que no- inicio- tantas novidades
causarany incertega e medo: Afinal de contus, qual era o- nosso-objetive?

Aoy poucoy ay coisay foram ficando maiy daras e fui aprendendo-que o
papel do- psicologo- nav escolar ndo é apenas aquele doy textoy estudados.
Aquelay crioncay e ew; no-decovrer do-nosso-grupo; vivemoy situacses que ndo-
estio- escritas noy liviros, colsay que 3o se aprende vivendo- e sentindo- Acredito-
ter contribuwido para o deserwolvimentor e mesmo paros a vida destas
criancay, may o certo & que elay me ensinarany muito- mais. A cada encontio
wmew cotser novay, o cadar gesto wumar noviw experiéncia; aprendi que ag pessons
podes noy ofevecer aquilo que esperamos delas.

O trabalho realigado, evidentemente, ndo- foi perfeito; may foi wuito
sério e feito-da- melhor forma possivel; semv duvidar alguma o Gue movicw me
intevesse e vontude de realigow o grupo- era o certegar de gue as crioncay
eras capages e que cada uma, com sua peculiarvidades, podio mostrar maiy
do- que estovann mostrondo na sala de aula

Quanto- ag supervisbes, forany nutito proveilosas e acima de tudo
acolhedoras. Erowm ww espaco- no- qual me sention v vontade bara expressoy
minhay idéias; reconhecer minhas limitucies, trocow experiéncias e receber
informactes e orientingdes.

A supervisora fornecew subsidioy e respaldo tesvico para que pudesse
deserwolver o mew trabalho; estivar sempre emv contuto coms textoy
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interessantes e atuaiy (como artigoy de jornal) que ndo enrigquecerawv
apenay profissionalmente;, may tambénm como- pesson. Pude me sentr muilo- o
vontade powar marcoar ysupervisdes individuady.

Para minv o expeviénciar vividow neste estigio foi muito maiy que wn
simpley cumprimento- de carga hovdria. Foiuwm aprendigado pove toda vida,
tenho- certezar que aprendi muilo- sobre o papel de psicélogo escolow, mas o
fundamental foi aprender o ver ay coisas de outvo modo; com olhos maisy
atentos; olhoy diferentes.

B.2 Trechos do relatorio final do estagiario Pedro

Pequena historiow de uma metamorfose - Avaliacio pessoal

Avalior estigio & owvaliow o noy mesmos, poiy o esligio noy pde emw
CONLRLD CONOSCo- Mesmoy. Ques sauvics o mesmno- abdy este esligio? Quenwy env
winw estigio que promove a reflexdo; elege o construcdo do- olhar e do- owvir,
trabalha wiw olhayv reflexivo e diferenciado ndo- experimentowio o novidade
antey de experimentar a propria pratica psicoldgica?

Entrei no-estagio de covpo-e alma. Lembro—~me ques no- primeiro diaw de
encontro; a supervisoras falow de naturega-mortor e ew ded o maior “ratn’,
poix logo- abri minha boca, comecel a falar que a natiwega movta ndo-tinha
vidao (Ahs é71) e que nio gostavew de natureza~-movta. A professora Sivia,
vendo que se tratowver de um verdulengo profissional; com toda av sua mestra
mer inderrompei & mostrow-me umnos reproducio de naturega-morta de var
Gogh, fagzendo-me evxergowr como alguém que precisovas de aprender e
aprender aindo mais.

O estigio troure este desequilibrio; parar ndo diger desmovonamento:
Fud ww ‘aprendiy de feiticeiro’, onde sé vipogdes que Neo- eran moigicas, wy
gque continhauwn o magios de contuminar quewr delas se aproximasse: ovte;



266

poesia, nwisica, pinduras, quadros, pintoves, gente como o gende, que noy
ajudow a entrow ey Contualo comv o gente que SOmoy e com o gente Gue
querenoy de noy e que cada qual quer de sipréprio-

Ndo- vow criticar como- deveriaw ter sido, porque o que foi, confrontou-
me o bastante: A avte feg arte comigo: A arte feg pawnte de minha historia. A
M&Wwdwmmmm@pwwwmmrporwwmwpmﬁaww
de hoje: O estagio passow; may deixow pegadas em mim; alids, deirow sulcoy
evv mew dovso. Ndo- sei o que sevds  do- mew futuwos mag sei Ao mew passado:
aquele estugidunio verde; que persava o que erar nalurega-mortan e que neww
mbiwquconﬁfowfwwvcowvmmmft&wvédwdepﬁcﬂoga
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APENDICE C — TRECHOS DO MEU DIARIO DE CAMPQ — IMPRESSOES E REFLEXOES DA
PESQUISADORA

23/03/1999

Hoje foi a- primeiras supervisio. Estava ansiosa e parece que oy alunocy
tambénu Graved a supervisd.o e duidio: Fiquei animadar conv o grupo; que me
baweceu muito- intevessado. Todoy falaranm Senti-me descarnsada e motivada.

Eu tinha muitas expectativas, além daquelas que me acompanham sempre que

comego a supervisdo de um novo estigio. Neste caso, ele seria transformado em minha tese

de doutorado, 0 que o tornava ainda mais especial para mim.

6/04/1999

Finalmente o estiigio estv saindo do maneivas que considero ar melhor
paro o etagidnio; a criangar e o escola Isto & fundamental para que eles
endven env contalo- comv o ambiente de onde se originow a queira; vejony o
funcionowmento- de- wmar escolar publica, de wmar sala der aular etc: € munitor
difevente de comecar a trabalhar comr umaw criancos que jiv foi avaliada,
comofoi feitor noy cutroy anoy.

Ew gostowriov de foger este estilgio (como aluna).

Estava muito entusiasmada no inicio do trabalho, esforcando-me para que tudo
ocorresse da melthor forma possivel, de maneira que os estagidrios também se sentissem

animados. Eles ja se mostravam entusiasmados no primeiro dia de superviséo.

14/04/1999
A escola estiv comv grande expectutivar sobre o nosso- brojeto- e ew falei
paras oy estagidvioy que cabe a eley trabalhar comv essa expectativa,; porque

550 Ay pessony sempre vao ter em relacdo ao-psicdlogo; e este vad ajudd-lay o
lidaw com ela
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10/05/1999

O supervisor também & professor.

O grupo estv ficando- maiy entrosado. Sempre aguordo ansiosamente
ay tercas-feiras, porque esses momentoy tm sido wuitosy bons, vetorves de

Em algumas ocasibes em que discutiamos aspectos teéricos e técnicos do trabalho,
as supervisOes assemelhavam-se a aulas. Aprendi muito com Lara, Ana, Beatriz e Pedro,
pois constantemente precisava pensar sobre o que iria falar, como organizar as atividades
para os diversos grupos e para os proprios estagirios, como abrir €spacos para que eles

pudessem pensar sobre a prépria pritica. A supervisdo também & um momento de ensino.

20/05/1999

O psicslogo deve ter davo para s que s AUACED & Wi AtUACAo-
politican. Ele fala a powtir de wm lugay social, bparow pessony que OTUPay oulvoy
ow o mesmo lgow. Deve exercer wnar autocritica ewy relacdo- o teoricr que
adota; por que o adotow; com queny e para quem trabalha

Alguny alunoy e profisionais tragem tho awraigados valoves e
preconceifoy que passam incolumes por teoviasy mais criticas, que questionam
mitoy com oy relacionados & crianca pobre:

Nds, profissionais; estudantes e estagicrioy de psicologio tombém
ajudamos a construiv a higtérin da psicologios atrowéy doy trabalhoy
praticos, day pesquisas, doy estigios, doy projetoy de extensio; doy grupos de
estudos, day aulas day discussdes Persamos oo psicologio que estoamoy
fagendo para o nosso- pais; nossa cidade. Questionamoy nogdesy e teorias
elaboradas por eminentes estudiosos estrangeiros, repensadas efow
tradugiday por psicologoy brasileiros. Ao persarmos que o encontrofembate
entre teoviaw e pratica é dialético; nio- hév porgue nos aprisionarmoy a teorias
elaboraday hi wuito- tempo, emv outroy lugares e circunstinciay. Elay noy
podenv sexviv de pavdmetro; referencial e baliza, mas néo- de comisay de
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qfovg:az. Ndor poden noy vendar olhoy e amorvdacar bocas... A teovia estiv vivay,
sendo- constantemente repensada.

€ perigoso o “.. vivido semr conceito- e o conceitor senwv vida.” (Noronha,
1997, p.141 inFagenda, 1997).

25/05/1999

Lara apresentow Klimt hoje de maneira tio- apaironede que oy outros
estugidrioy também se intervessarvant wuiitor belo avtistad Fiquei (estoud)
encantada, salisfeitn e mavavilhada. Esperor que comv oy outroy avtistas
acontecor v mesmar CoLseL.

Notei que o interesse peloy CDy auumentow; desde que bropuy que elesy os
owvissewn Ha uma troca constante entre eles;, que estiio- gravando oy CDy paras
o-trabalho; masy tombém pove si probrioy.

Eu ainda nfo havia percebido que esse fol um momento de alteracdo na rota da
pesquisa. O foco passou a ser a importancia da arte na formaco do psicdlogo escolar € seu
papel no desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da imaginaco. Fui

surpreendida pelos novos rumos tomados pela investigacio.

04/06/1999

Verifiquei, como- sempre; no- I Congresso- Novte/Novdeste de Psicologia,
que & gronde maiovia day pesquisasy ainda é& quantitutive, inclusiver comv
manipulacio de varidveis.. Que dificddade emv quebrawr e guestionow
paradigmas!

Carolina Bori, da comissio que estiv reformulando oy curriciloy doy
cursoy de psicologio do pais, frisow muitor @ necessidade da formacio de
pesquisadores em psicologicn Inclusive da faltw de preparvo ate paras se lev o

que é feito no-exterior!

Pesquisas quantitativas t&m o seu mérito, inclusive sdo extremamente necessarias

em investigacoes do tipo survey, que exigem a utilizacio de dados numéricos. Entretanto, o
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que questiono ¢ a dificuldade dos pesquisadores para se libertarem do rango positivista que
remonta as origens da psicologia, realizando pesquisas que ora desconsideram aspectos da
subjetividade humana, ora nfio consideram o contexto histérico-cultural em que se

constituem as relacdes interpessoais.

(8/09/1999
O didrio de campo auriliow muito- na escritv dov tese; como- ew mesma
verifiquei ao-escrever ay degesseis (e meia) Paginay iniciais.

Comecei a esbogar a introdugio da tese j4 em 1999 e o didrio de campo foi
fundamental para registrar os passos iniciais da pesquisa, como a escolha da escola, os

primeiros contatos com a diretora e a sele¢io dos estagidrios.

15/09/1999

Agora oy estagidrioy ja chegam comentando filmes; fulando- sobre algo
que viramy no- jornal, como wmow reportagew sobre “Las Meninas”, por
exemplo: Tudo isso-é muito gratificante para mim/

Esse movimento dos estagiérios ja mostra o seu pleno envolvimento com o material
trabalhado no estagio. O contato extrapolou as paredes da sala da supervisio e os muros da

escola, chegando & casa de cada um deles. E isso eu ndo havia previsto no inicio da

pesquisa...

25/10/1999

Fomoy a Sdo Paulo no sabado:

Larar gostow muito de umar obvar chamada “Gambicura”, da Amelia
Toledo: Disse que da proxima veg que fov bawow o praim, vai begar conchay e
fager igual. O seguranca olhow para mim e disse, indicando Laras “Aguela
i 1 se divertindo” Chamow-a e levow para ntevagiv comr outrar obvou
Quandor ji estivamoy saindo; ele perguntow se haviamoy aproveitado tudo:
Perguntow se haviamoy meyido nay bolas, e dissemoy que néo- Ele chamow
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Lara e pediv para unr menino que estova ali para mexer nay bolasy; de forma
que o liquido que elay continhaw formasse oruday e espuma. Disse pava Lowow
que el ndo deviaw passar vontade, que a vidar & wuilo cuwrtor e devemoy
aproveitar. Enquanto anddvamoy pelar Paulistn, Lara disse-me que aquele
evar v doy melhorey sabadoy da vida dela:

A experiéncia de viajar com os estagiarios e ver exposi¢des de arte foi inédita para
mim e me marcou muito. Apresentei a eles um universo que me € muito caro e também
muito familiar, convidando-os a entrar. Assim como mantive um estreito vinculo afetivo
com as pessoas que me levaram a escolher a psicologia escolar e a me apalxonar pela arte,
também estabeleci esse tipo de vinculo com o0s estagiarios.

Aconteceu algo muito interessante com o texto que Lara escreveu sobre 0 passelo a
S3@o Paulo. Eu ji o havia lide em 1999, mas quando o reli no final de 2001, para inseri-lo
na tese, parecia que eu nunca havia tido contato com aquelas palavras. Fiquei
extremamente emocionada, porque até entdo nio tinha percebido a beleza do texto e a

forma com que ela descreveu a propria fruigio.

21/12/1999

Hoje foi o iltimo- diaw do- estigio... Foi emocionante a despedida com oy
estagidvioy. Inicialmente howve oy relaloy de Lava, Ana, Pedio e Bealrig.
Depois, pedi para que eles figessenw wmar owvaliacio do-esigio:

© saldo foi super positivo: Gosturior de continuar o trabalho comv eles
mas, pov outro- lado, dd ww certo alivio- saber que estor etapar foir cumprida.
Passow tdo rapido:

Aprendi muitor comv eles! Muitin coisor vai me ajudar a peryar sobre

Umev coisor que gosteir que eles folaroumn foir que o gue aprenderany ali
ndo- vale apenay para e psicologio escolar, may para o trabalho de pyicologo
e parew oo vida: 1o & timo, poiy é como vejo- o-papel do supervisor: pensar na
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forwmpdodo—ps&cdlogondo—apmcomoproﬂémmh mas townbénmy como-
pesson

O doutorado € um tempo de crescimento pessoal, de desenvolvimento cognitivo e
aprofundamento teérico. Voltar a ser aluna, na pés-graduacdo, levou-me a refletir sobre a
dindmica da sala de aula, a intensa relagfio professor-aluno, as diferentes formas de
organiza¢do da aula e vérios outros aspectos do cotidiano escolar. O fato de ndo fazer o
curso em psicologia ajudou-me a questionar priticas e construtos tedricos da referida 4rea,
pois ao ler autores com formaces diversas, pude distanciar-me e compreender a relevancia
do didlogo com outros campos do conhecimento.

Fazer parte do grupo de pesquisa do LABORARTE foi uma experiéncia
extremamente enriquecedora e desafiadora, pelo didlogo com pessoas que trabalham com
artes visuais, musica, danga e teatro. Os inimeros momentos de partilha, ocorridos nas
aulas, nas discussGes e encontros do grupo, nas orientacdes com Célia e nas supervisdes
com os estagidrios participantes de minha pesquisa, foram fundamentais para os processos

de desenvolvimento e aprendizagem que culminaram na elaboracéio desta tese.
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APENDICE D — TRECHOS DE ALGUMAS SUPERVISOES DE ESTAGIO

5% Supervisio — 27/04/1999

Silvia - Eu vou deixar essa reprodugio aqui, ndo vou falar nada sobre ela, certo? Vou deixar um
pouquinho aqui pra vocés. Procurem olhar o maximo possivel.

Silvia - Eu queria que vocés falassem o que ... Falem sobre esse quadro, o gue vocés pensaram?
Diara - Bu quase t6 ouvindo um Vivaldi, na danga...

Silvia - Ja viram esse quadro? Sabem, j4 ouviram falar do pintor? Sabem quem € o pintor?
Diana - E Degas?

Silvia - E Degas.

Pedro - Eu tentel ler na tela...

Silvia - Af € que t4, como eu sei que € Degas, eu leio facilmente, mas.. que dizer, a informacZo j&
faz diferenca na leitura. O que mais? Que cena € essa?

Diana - Uma cena de um espetdculo.

Pedro - Sabe o que me veio & mente? Eu olhei assim, essa claridade, a pintura passa uma clareza,
nfio sei... esse que € o termo?

Silvia - E, tem uma luz...
Pedro - Uma luz ali...

Silvia - E, o uso que o pintor faz da Iuz. isso € interessante. Por exemplo, interessante vocé ter
percebido isso, porque esse uso da luz, o Degas era um dos impressionistas, e a gente vai ver um
pouguinho sobre os impressionistas, mas uma das caracteristicas era o uso da luz, eram guadros
mais iluminados, vocé percebeu isso, essa era uma das intencdes do pintor ao fazer esse quadro.

Pedro - Impressionante!

Silvia - Outra coisa por exemplo, é... o Degas gostava muito de pintar bailarinas, ele pintou vdrias,
tanto em espetaculos assim ou em ensaios, no ambiente de estiidio de danca, fazendo alongamento,
ou se preparando pra comecar a dancar, ou calcando a sapatilha, tem vérias cenas ligadas a
bailarinas. Outra coisa interessante, eu ja td adiantando por que voc8s j4 vao ver em outros quadros,
vocés percebem que ele ndo td centralizado?

Lara - Eu percebi.
Diana - Aquela coisa no cantinho podia ser bailarina também, na parede mesmo assim...
Ana - Impressdo de movimento também, cendrio, tem os trilhos ali...

Pedro - Eu, a primeira impressio que eu tive, eu me lembro de ter visto esse quadro, ..... da essa
impressio de um espelho, deu a impressdo de um espelho, a propria bailarina. ..

! Esta marcagio significa que houve um recorte na transcrigio.
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Diana - Apesar de nio ter o reflexo, parece que atrés dela tem um espelho.
Pedro - E, foi um... Isso af, mas foi no primeiro momento, eu tava meio de costas.

Silvia - Isso que vocés tdo falando, é... bom, deixa pra falar mais pra frente, mas essa nio
centralizagdo, 0 que acontece, nessa €poca, 0s quadros... o nome do quadro: “Duas bailarinas no
palco”. As vezes pra quadros, por exemplo, de pintura abstrata, que a gente vai ver também, is
vezes voce precisa do titulo, ajuda a entender, mas o que é o ideal pra se trabalhar a obra de arte?
Fazer isso que eu fiz com vocés, apresentar a obra, deixar que as pessoas vejam e olhem. Nio da
nenhuma informagio logo de cara, nem o nome do pintor, nem o titulo da obra. Deixar as pessoas
olharem por um tempo e depois fazer as perguntas, pra ver quanta coisa que saiu. Esse quadro, ele é
de 1874, aqui a gente ji v& como se fosse uma foto mal enquadrada. E no caso, é justamente por
1580, j4 tem uma influéncia da fotografia. Aqui j4 existia fotografia, em 1874, e tem }4 uma
influéncia da fotografia. Entde vocés percebem que essas coisas que eu falei, fazem diferenca pra
vocés, fizeram diferenga pra othar o quadro agora?

Lara - Nossa, eu tava... gente, por que seri que ele nio fez, ele nio enquadrou dirgito a bailarina?

Silvia - Os impressionistas eles guiseram assim, mudar, eles comegaram a pintar de uma forma
diferente da forma que se pintava até entio, que era aquela forma tipo retrato mesmo, enquadrado,
de uma forma...Sbvia. Certo?

Pedro - Ele € impressionista?

Silvia - E. Agora, se vocés virem de novo, eu nio tenho mais nenhuma aqui do Degas, mas se vocés
virem de novo um quadro do Degas vocés vio, j4 tém essas informagdes, e o olhar de vocés com
certeza vai ser diferente. E assim, por exemplo, como a Diana falou: “Eu t6 ouvindo o quadro”, ela
entrou no quadro, ela foi além da superficie e conseguiu entrar, isso & interessante e quanto mais a
gente olhar, cada vez que a gente olha, a gente v& uma coisa diferente, e se a gente conseguisse ver
0 quadro mesmo, a0 vivo, a obra, com certeza... porque € outra coisa. N&o sei se alguém jé teve a
oportunidade de ver algum quadro daqueles famosos, é muito diferente vocé ver um quadro assim,
numa reprodugao, numa transparéncia, num livro e vocé ver a obra, ao vivo, pessoalmente,

Silvia - Gente, pra terminar eu vou passar uma reproducio aqui. ..... Esse quadro aqui.

Lara - Ai!

Diana - Vai resolver o enigma? Vai resolver o enigma?

Silvia - Qual enigma?

Diana - U¢, o enigma é aquele quadro daquele homem 14 no fundo. Além desse pintor do guadro.
Pedro - 56 esse?

Silvia - Nao, em partes.

Pedro - Eu anotei cinco perguntas aqui.

Lara - Pra mim n#o € quadro, que pra mim néo é guadro.

Diana - Pra mim € um espelho.

Silvia - O que. isso aqui?
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Lara - Nio.

Diana - E.

Lara - Pra mim, eu estou falando do, do...

Silvia - Isso?

Lara - E.

Lara - Pra mim isso € uma porta.

Diana - Esse homem...

Lara - E uma porta aberta, porque ela abre.
Silvia - Sim. € uma porta aberta.

Pedro - Ah, ai € uma porta mesmo.

Silvia -Nao, € umna porta aberta.

Diana - Nio, eu estou falando do quadro ao lado.
Lara - Ah, €.

Diana - Que pra mim ndo é um quadro, pra mim é um espelho.

Silvia - Ai, eu nido vou falar nada, vejam o que Foucault fala sobre isso. Agora, esse ambiente é o
estidio do Velazquez, onde ele pintava mesmo, dentro do palécio.

Diana - Ah, que legal, porque eu até coloquei.
Pedro - Nossa, en tive uma outra impressio.

Lara - E, pelo que vocé ji falou, nfo € nada disso... Eu vi, en vi uma familia, mas nio é uma
familia.

Pedro - Eu estou vendo {ininteligivel]

Silvia - Aqui 6, € a infanta Margarida, € a princesa real, a princesa com seis anos de idade.
Ana - E, eu coloquei: luz na menina, personagem principal.

Pedro - Eu também. Mesmo assim...

Silvia - O, percebe... isso, gente, isso é maravilhoso... a Ana... entendeu o que eu estou querendo
dizer, ela estd iluminada porque ela € a principal mesmo, 2 infanta Margarida. E. € interessante que
o Velazquez vai pintar um quadro dela com nove anos de idade, porque eram casamentos arranjados
naquela época, e ela ia se casar com um principe ndo sei de onde, aquela coisa de alianga pra
fortalecer o remno, e ele fez um quadro dela, trés anos depois, com nove anos de idade pra mandar
para ¢ pretendente. Porque ela se casou bem nova, bem nova mesmo, ndo sei se com dez ou onze
anos.

Beatriz - Nossa! (risos)
Pedro - Credo. Nao, com todo respeito.

Sibvia - Querem perguntar mais alguma coisa?
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Diana - Gente, pra mim, pra mim...

Pedro - Ah, eu quero fazer, nio, fala.

Diana - Posso falar uma coisa, também?

Silvia - Claro!

Diana - Porque ndo vi ninguém desse povo af ndo ...
Pedro - Eu também nio vi ninguém...

Diana - Pra mim isso af estd tudo na cabeca dele, a tinica pessoa que existe nisso ai € ele mesmo
pintando o quadro.

Beatriz - E isso que eu pensei, dele estar pintando...

Diana - O resto esté tudo invisivel.

Beatriz - Nio sei.

Lara - Ah, ele ndo estd pintando, ele estd observando!
Pedro - Ah, eu tenho uma impressio sem graga, por isso.
Lara - E parece.

Ana - Eu acho que ele j4 pintou, e estd vendo de longe.
Lara - Parece que tem alguém aqui, 6. T4 vendo?

Ana-E. Aqui!

Lara - Aqui, 6.

Ana - Aqui t4, também quis dizer isso.

Lara - Vocés entenderam?

Pedro - Entendemos.

Diana - Aqui esta refletido no espelho 14 no fundo. Entendeu por que que eu falo que € um espelho?
Lara - Humhum, entendi.

Pedro - Eu queria fazer as quatro perguntas que eu cologuei.
Silvia - A

Pedro - Por que que tudo, € por que que tudo é escuro e a luz entra pela porta?
Lara - E, isso que eu pensel também.

Pedro - Por qué?

Silvia - Que porta que vocé estd falando?

Pedro - Essa do sujeito 14 de bigode.

Lara - Néo, pra mim a luz vem daqui, 6.

Ana - Tem uma janela aqui.
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Lara - A luz vem de tras da tela, pra mim.
Diana - Detris da tela.
Pedro - Por qué que tudo € escuro?

Ana - Por causa da tela. Tem uma janela aqui.

Pedro - Néo, segunda pergunta, por que a claridade s6 no rosto da menina? Entdo ja respondeu. Por

que o rosto da mulher velha no corpo de menina, ja respondeu. Por que a luz no chio no tapete,
sendo que o teto estd todo escuro? Tudo escuro.

Beatriz - Por causa que tem uma janela aqui.
Diana - E.
Ana - Pois €, mas...

Silvia - Olha, deixa eu ja falar porque j estd falando do texto. Aqui, isso aqui é uma janela, que
entrava luz por-aqui.

Diana - Ah!

Pedroe - Nio vi a janela.

Silvia - Aqui 6, aqui.

Pedro - A mulher velha no rosto de...

Silvia - No caso, ele vai falar o qué, que essa entrada de luz, porque isso aqui é na época do
Barroco, tinha muito claro, 0 jogo do claro e do escuro, mas aqui essa luz exagerada, que nem
existia nos quadros dessa época, j4 estd antecipando a luz dos impressionistas.

Diana - Ah, € mesmo!

Silvia - Assim, esse quadro é muito inteligente, faz a gente pensar muito.

Diana - Faz, muito.

Silvia - Tudo isso ai, quem esta aqui tem esse lugar aqui, que é onde eu estou...

Diana - Estou...

Silvia - Vocé faz parte dele ao olhar pra ele. Foucault vai falar muito bem nisso, muito interessante.
ELara - Nossa...

Ana - Parece que ele td aqui pintando...

Silvia - Claro...

Diana - O pintor esta em frente a uma enorme tela, o homem € o fundo, e o quadro que € o quadro
tipo um espelho 14, me intriga. Eu ndo sei o que dizer sobre isso. Eu teria que ficar olhando pra esse

quadro, assim, horas pra poder pensar, assim, sabe? Antes de ler o texto do Foucault eu quero olhar
de novo, sabe?

Silvia — A? (risos)

Diana - Bem assim, sabe, tentar enxergar mais alguma coisa, viu gente, essas duas senhoras aqui,
ou nio sel se 0 que estd mais préoximo da parede € um homem.
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Ana - E um homem, eu acho.
Silvia - Chega mais pertinho.
Lara - Ai... duas portas abertas.
Ana - E um homem.

Lara -Tem duas portas abertas.

Diana - Deixa eu ver... deixa eu chegar ali perto, eu ndo sei, parece o Salvador Dali, esse cara. Eu
ainda ndo sei dizer, mas me parece uma senhora bem velha.

Ama - Eu acho que é um homem.

Diana - Pois €, eu também nao sei dizer se é um homem.

Lara - Isso que...

Pedro - Eu vi um homem, eu vi um homem.

Diana - Pois €, aquilo 14 parecia mais um homem do que daqui.
Ana - E uma freira.

Diana - Uma freira estou vendo, de cd uma freira, mas e de 14 quem ¢?
Pedro - Al gente, esse quadro me fez tio mal!

Silvia - Bom., olha, esse aqui é o proprio Veldzquez.

Diana - E.

Lara - Esse aqui?

Silvia - E o Veldzquez. Vocés estio vendo que tem uma cruz pintada no peito dele, aqui? Isso agui
ele pintou depois, no quadro, que foi uma Ordem que ele recebeu do rei, dai ele colocou.

Beatriz - Depois que vocé falou que era pintor do rei, que eu percebi assim.

Pedro - O original ndo tinha cruz?

Silvia - O original n@o tinha cruz, e outra coisa que ¢ interessante que eu falei pra vocés, ele ndo deu
nome ao quadro, o nome ¢ do século XIX: “As meninas”.

Pedro - Era costume dar nomes?

Silvia - S1m, tanto que ele tem outros quadros dele que t8m nome, tem “O vendedor de dgua”, tem
“A mulher cozinhando ovos™ uma coisa assim, tem “Retrato do rei fulano de tal”...

Pedro - Ele ndo quis dar...
Diana - Silvia, 0 qué que € isso aqui? E uma porta?

Silvia - E. E outra coisa que eu quero falar pra vocés... por exemplo, ndo € costume colocar um
cachorro, e assim, um cachorro meio feio em contraste com o resto.

Pedre - Triste.

Lara - Ah. eu nio achei nio.
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Ana - A Lara ndo acha mais cachorro feio, depois que ela tem um.
Lara - Acheli tio bonito, olha o rosto.
Silvia - D4 pra entender, mas tinha retrato de ces mais nobre, mais, sabe?

Diana - Nobres...

Silvia - Aquela pintura mais, e como eu falei pra vocés, ele tinha alguma coisa ligada a, como eu
diria, ndo sei explicar, mas por exemplo, tem uma pintura que ele fez de uma nobre, que tem um
vaso de flores e uma flor estd murcha e caida assim, isso ninguém fazia. E como se fosse um
contraponto, assim, uma coisa, eu vou falar uma palavra muito forte mas eu nio acho uma melhor;

vinganca entre aspas, bem entre aspas, como s¢ fosse uma coisa dele mostrando: olha, tdo nobre
mas é gente com todo mundo.

Ana - Mas nem tudo ¢é belo.

Silvia - Exatamente. Ele coloca sempre uma coisa pra mostrar assim, que a vida humana, que assim,

0 que a gente é, gue a vida humana vai terminar, todo mundo vai... entdo € muito interessante, mas
leiam o Foucault.

Beatriz - TS com vontade de ler.

Diana - Ah, eu quero ler agora, vamos?

Silvia - E muito interessante!

Pedre - Eu quero saber o que...

Silvia - Vocés acham que da pra ler pra semana que vem?
Lara - Da.

Pedro - Da.

Diana - Da?

Beatriz - Da.

Pedro - Eu quero saber por que até agora ninguém pediu o intervalo, olha como mobiliza mesmo,
hein?

Silvia - Eu vou fazer o intervalo agora, ta?

Pedro - Nio, eu sé quero saber por que até agora nfio pediu o intervalo? Olha que legal, vai ser
muito joia trabalhar com os professores também com arte.

6° Supervisio — 04/05/1999

Silvia - Vou ler pra gente discutir, t4?7 (Poema “Muletas”, de Bertolt Brecht)
Silvia - O que essa poesia provocou em vocés? O que vocés pensaram sobre iss0?

Pedre - O que que essa mulher quer da gente? (risos)
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Lara - Exatamente. E por que que se eu posso, por que que...
Beatriz - ... tanto tempo na terapia... (risos)

Pedro - Eu me lembrei de uma frase da * ela diz assim: “O psicélogo tem que viver a
! S—— p q
graga do néo saber” (ri), tem que viver a graga do ndo saber, nio se preocupe em ndo saber. Caia...

Silvia - Até porque a gente nio sabe...

Beatriz - Acho que isso, coisas que estavam sendo ditas de artes, pra mim, € um mundo
desconhecido e... eu vou saber dessas coisas... que € gostoso...

Diana - Fiquei pensando nessa histria, sabe, da preguica de raciocinar, porque na verdade o que
ela tava me mostrando ¢ essa preguica de raciocinar, eu também tenho de vez em quando preguica
de raciocinar, entendeu? Mas assim, eu acho que a gente tem que buscar tentar tirar das criancas
essa preguica. Quando ela me perguntava, “O que que € pra fazer?” e eu perguntava pra ela, “O que
vocé acha que € pra fazer?”. “Ah, eu acho que € pra fazer...”. “Entiio, vocé pode fazer.” Sabe, um
pouco de inseguranca no meio também, mas assim, a muleta mesmo eu t6 com preguica de pensar,
deixa ela pensar pra mim.

Silvia - E isso, €. Diana, esse tipo de, essa postura em relacio is ¢riangas, aos pais e s
professoras, porque, nfo sei se ta ficando claro pra vocés, porque eu nio estou falando pra vocés
fagam isso, isso e isso, eu t dando dicas de como trabalhar, porque vocés sabendo a postura e o que
vocés querem atingir, fica mais facil escolher as atividades. Eu lembrei que eu saf daqui na semana
passada sem falar pra vocés o que a gente ia fazer, e assim, acabou passando e en esqueci, mas
como nds vamos trabalhar? Eu no vou chegar e falar assim: “Vocés vio fazer 1880, 1850 e isso.”
Mas vocés viio comegar a organizar...

Lara - Vocé td querendo quebrar as nossas muletas de uma vez. (risos)
Silvia - T4 muito rdpido, Lara? (risos)
Lara - A, eu fico insegura... cé t4 quebrando a minha muleta... (risos)

Pedro - Inclusive esses trés verbos aqui so assim, sio o peso da... s3o o peso do nascimento, vocé
t& nos arrancando a féreeps...

Silvia - Nossa! (risos)

Pedro - Rir, quebrar ¢ lancar. O médico riu, (risos) mas ele quebrou a muleta, ele langa no fogo a

minha muleta (risos), o que que vocé t4 fazendo com a minha muleta! Jogar no fogo a minha
muleta, nascer a forceps... (risos)

Silvia - Olha, quer dizer... mas sabe o que que é? Essas coisas nio tém Jeito, ndo da pra ficar com
conta-gotas com essas coisas. Mas como eu ji falei, nés vamos voltar a falar de pintura, mas
algumas coisas vocs tém que comegar a pensar j&, ndo dé pra chegar no final do estagio, porque
vocés vio precisar desse contetdo pra trabalhar...

Lara - Ndo. T4 sendo bom, s6 t4 sendo...

Silvia - Hard? (1is0s)

* Os nomes de professores da UFU. funciondrias da escola e outros locais de estagio foram omitidos por
questdes éticas.
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Lara - Nio. E questdo de arriscar, € isso aqui, tem que...
Pedro - Quebrar a muleta.

Lara - E, quebrar a muleta.

7* Supervisio — 11/05/1999

Silvia - Gente, vocés sabem como, como se comeca uma pesquisa?
Lara - Pensando...

Silvia - Pensando...

Diana - Posso falar o que que eu acho?

Silvia - Sim.

Diana - Porque eu estou pensando em fazer uma pesquisa, eu acho que surge assim, no meu caso, é
uma curiosidade que eu tenho, sabe assim, uma coisa de livros que eu li, noticias que eu Ii, €...
coisas que eu vi, e que eu fui juntando, assim, me chamando aten¢ao, a outra me chamou atencfo, a
outra me chamou a atencéo, e eu percebi que todas elas tinham uma coisa em comum, assim, é uma
curiosidade que eu tenho de saber se elas realmente, se uma coisa tem ligacdo com a outra... surge
assim, de uma curiosidade...

Silvia - Sim, comega com uma pergunta...é uma questdo que vocé se faz...que vocé... que a gente é
levado a fazer, de coisas que a gente vive, né? E tem até, eu ndo sei de quem é essa frase, eu ouvi
isso ha muitos anos atrds, quando eu entrei no mestrado, um professor de metodologia cientifica ele
falou assim, €... também, ele citou outra pessoa “quem ndo se apaixonar, ndo se meta a pesquisar”
(risos). Porque vocé s6 consegue pesquisar se vocé se apaixonar por aquilo... se vocé tiver interesse
por aquilo, € claro que uma pessoa que usa uma abordagem quantitativa, ficaria horrorizada com
essa frase ai, “quem ndo se apaixonar, ndo se meta a pesquisar”, porque pra muitas pessoas existe

amda o mito da neutralidade cientifica, isso vem 14 do Augusto Comte, do positivismo, ndo sei se
vocés... J4 devem ter ouvido falar

Lara, Diana, Pedro, Beatriz ¢ Ana - Aham.

Silvia - Que comegou a usar o mesmo método... assim. usar nas ciéncias humanas o método que se
usava nas ciéncias fisicas. Entdo, uma tentativa de... isso tem uma raiz, teve uma raiz muito forte e
ainda tem seqtielas até hoje na Psicologia, né, de gente achar que pra ser pesquisa cientifica tem que
ter nimero, dados, porcentagem, dados numéricos, ou seja, esse cardter quantitativo. E, esse
capitulo que eu pedi pra vocés lerem, esse capitulo 2, esses dois autores aqui, sdo de uma
Universidade nos Estados Unidos, eles vao falar o que define uma pesquisa como qualitativa, que é
a pesquisa que nds vamos fazer juntos, certo? E até o proprio fato de eu tornar vocés pesquisadores
junto comigo, nio € falado aqui, mas também € um tipo... é uma outra vertente dessa abordagem
qualitativa. E os préprios professores também com quem o Pedro vai trabalhar, também vio ser
pesquisadores junto com a gente, porque eles consideram que a verdade ndo estd s6 em mim, que eu
que td organizando a pesquisa, nem sé em vocés, mas estd naquilo que a gente vai construir junto. E
iss0... esse tipo de postura as vezes angustia alguém que ... que pensa assim, que acha que nio, eu
sei 0 que eu t& fazendo, mas isso sdo posturas diferentes...

Pedro - Posso perguntar uma coisa?
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Silvia - Claro.

Pedro - E o seguinte, uma menina que faz Servigo Social tava no desespero porque o professor
mandou ela fazer um trabalho com homossexuais, uma pesquisa com homossexuais, e ela até
perguntou se a gente ajudava a elaborar as perguntas, e a gente ajudou a elaborar, e foi joia, mas
assim, uma coisa que eu achei interessante, que eu acho que até queria até te perguntar isso, € que o
professor, a menina fez as entrevistas, o professor falou: “Olha, as entrevistas, as respostas dos
homossexuais...” Porque ela falou: “Olha, professor, as respostas sio curtas, eles sio super
laconicos naquilo que ele falam, a gente faz uma pergunta sobre a visdo de mundo deles...” Porque
a pesquisa € essa: a visio de mundo do homossexual - e o professor falou: “Olha, t4 muito curto,
vocé tinha que arrancar mais coisas.” Mas ela falou: “Mas como arrancar mais coisas? Ele nio
fala.” Eu falei: “Olha, na minha visdo, td errado porque ndo é o... porque ele queria mais, néo é o
que a gente quer, quando vocé vai pesquisar alguma coisa, € aquilo que a coisa vai te dar,
exatamente € isso, né, a interpretagio que vemda coisa, o significado daquilo...

Silvia - Sim.
Pedro - O falar pouco tem um significado.
Silvia - Claro!

Pedro - Pra pesquisa, muito maior do que as informacdes que ele queria da pesquisa, ndo é iss0?
Entdo, até baseado nesse texto mesmo, eu falei com ela, o falar... pelo menos eu creio que eu
entendi o texto assim, ndo € o que vocé que ouvir, vocé vai com umas questdes...

Silvia - Exatamente.

Pedro - Mas vocé estd atrds do significado, e até o nio falar ji tem uma linguagem, um significado
na interpretacio que vocé quer...

Silvia - Claro.
Pedro - Eu embolei, mas € mais ot menos isso que eu quero falar. (ri)

Silvia - Mas eu entendi, sendo vocé vai distorcer o que vocé vai pesquisar, porque vocé vai querer
arrancar tanto, fica artificial até... porque se a pessoa fala pouco, ela fala. Nao da pra vocé partir de
cara, j4 achando... a gente nfio sabe aonde a gente vai chegar, porque se vocé ja sabe onde vocé vai
chegar, ndo faca a pesquisa...

Diana - Aham.

Pedro - Ah, ...

Silvia - Porque olha, no meu caso especifico...Qual é a minha pergunta? Atividades com arte
podem ajudar criangas com dificuldades de aprendizagem? A minha grande pergunta € essa, agora
em decorréncia dessa tem vérias outras perguntas, por exemplo: Que atividades. e o trabalho das
professoras e o trabalho com os pais, né? Porque tem uma teoria que me embasa, certo? Ento, essa
teoria diz o qué? Nio se pode trabalhar s6 com as criancas, porque vai ser um trabalho em vio, tem
que ser trabaihado, tem que ser trabalhados os pais e as professoras, sendo vai ser muito pouco o
que a gente vai atingir, e eu ndo sei, claro que eu tenho umas hipdteses que dé certo, claro, ébvio,
mas como vai dar certo, o que vai acontecer, o que vai mudar, eu n3o sei ainda...

Pedro - Toma-se superficial, ai vocé jd quer resposta, mas eu j gostaria que ele respondesse isso,
pra confirmar minha hipétese. (ri)
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Silvia - E o que importa € isso, e vocés sabem que tem muita manipulagio de dados de pesquisa,
né? A pessoa forga, porque ela acredita em certas coisas, e depois ela vai pesquisar, v& o contrario, e
o que € mais grave, tem manipulacio de dado de pesquisa farmacéutica, o pessoal manipula...

Pedro - Ah!

Silvia - O, a inddstria manipula os dados, vai dizer que o remédio tem isso, isso e isso... faz isso,
isso, isso e ndo faz ...

Diana - Gente...

8" Supervisdo — 18/05/1999

Lara - Ai, eu lembrei agora: eu ja mudei minha percepgio, lendo Klimt.

Silvia - Al, eu fico tdo feliz ouvindo essas coisas! (risos)

Lara - E essa sensagio (risos), voc€ comega a perceber as coisas de outra forma, igual eu, eu era
totalmente equivocada, em relaciio a artista, 4 arte... nossal

Silvia - Por que equivocada?
Lara - De achar que era uma profissao tipo assim, o artista vive no mundo dele. Nio é!

Beatriz - Eu também achava isso...

Lara - Tanta influéneia, tanta coisa, é uma evolugdo a vida dele, as profissdes, tudo passa por
evolugdes...

Ana - Mas tem gente que faz tipo de artista, embora gente conheca melhor, porque, queima filme
do artista.

Beatriz - Queima.

Ana - Aquela fita do Velazquez, do Pedro, eu tava vendo, eu assisti ontem, o cara falando o tanto
que ele, mostrando a inteligéncia dele naquele quadro: “As meninas™.

Diana - Aliis, esse quadro apareceu esses dias no Castelo R&-Tim-Bum...
Silvia -Ah, €7
Diana - Tava passando esse quadro...

Lara - Tudo ele pensava, tudo ele pensava, a forma...

-

Ana -E.

Lara - O formato quadrado, a pintura de decorag3o, tudo tem uma intengdo. Ai, o que acontece? Eu
ndo vou ver nada como eu via antes. Igual, uma pessoa analfabeta pega isso aqgui, as vezes nao diz
nada praela, mas pra gente, tudo; ndo tem uma letra, né?

Silvia - Sim. E eu vejo isso como essencial na formagdo do psicélogo.

10? Supervisio - 01/06/1999
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Pedro - Estou aqui pensando, 6 angustiado, o que farei, o que farei?

Silvia - Néo, hoje nés nio vamos sair daqui sem falar como vai ser com as professoras, ti? E pra
semana que vem ou na outra?

Pedro - Na outra semana.

Silvia - Ndo a semana que vem?

Pedro - Uai, pode ser a semana que vem...

Silvia - Vocé néo tinha marcado um dia ja, ou nio?

Pedro - Nio, nfio marquei com elas ainda niio. Porque eu tava pensando aqui, vocé€ me perguntou,
qual € o meu objetivo? Eu li aqui: a hora livre é formagio de vinculo, vai ser praticamente uma hora
livre, esse primeiro contato € praticamente, é semelhante, é uma formacio de vinculo mesmo...

Silvia - Sim, e eu t6 percebendo que vocé td ansioso.

Pedro - Ansioso.

Silvia - Querendo trabalhar tudo no primeiro encontro (risos).

Pedro - E, eu vou ter que trabalhar isso em mim...

Silvia - Entdo, vamos fazer o seguinte, o que vocé acha de marcar nio pra segunda agora, dia...
Beatriz - Sete.

Silvia - Mas pra outra, o que vocé acha?

Pedro - Pode.

Silvia - Pode ser? Porque dai vocé pensa melhor, Pedro, porque vocé vai ter que deixar um tempo
pra explicar o que vai ser o trabalho, em primeiro lugar, mas isso tem que estar claro pra vocé

primeiro. Entdo eu quero que vocé pense, a gente comega a supervisdo com vocé a semana que
vem, ta?

Pedro - T bom.

Silvia - E, vocé... e vocé jd vai preparado pra ouvi-las... pra ouvir o que elas 8m pra falar, pode ser
que ndo dé pra vocé fazer nada, vocé jd pensou nisso?

Pedro - Ja.

Silvia - Pode ser que elas s6 falem, falem, despejem um monte de coisas, ou despejem assim as
queixas, as raivas, as migoas em relagio a escola, ao mundo, a sei 14 quem...

Pedro - Mas eu pensei assim, eu acharia legal, sei 14, se tivesse um momento de ... de relaxamento,

uma musica bem leve, eu lia uma poesia bonita pra eles e deixava falar, ai no final que eu falo
COmO val ser o projeto. Bom, mas ndo est4 claro pra mim.

Silvia - As vezes, até essa questdo de relaxamento, fica um pouco estereotipado, assim: “ah,
psicSlogo trabalha com relaxamento™. Claro que se pode trabalhar, mas que vocé ja estd partindo do

pressuposto que elas ndo estdo relaxadas. Agora, serd que quem ndo estd relaxado é vocé? Pensa
nisso (risos).

Pedro - Nio, porque en realmente assim, eu td ansioso com esse Primeiro momento.
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Silvia - E claro. Claro, Pedro!

Pedro - Porque eu queria trabalhar essa construgio do olhar, mas eu também td sendo trabalhado
agora. Eu realmente, eu t6 sendo trabalhado agora na construgio do olhar, final do curso de
Psicologia, agora que a gente ta sendo trabalhado nessa construcio de othar, e ndo td muito claro
pra mim, mesmo, toda hora eu penso um monte de coisas...

Silvia - Aham.

Pedro - Tudo quanto € texto que eu pego, eu td toda hora olhando, en td olhando o mundo pra ver
se eu acho algum motivo, eu td...

Silvia - Aham.
Pedro - Passei essa viagem toda lendo, olhando tudo quanto € coisa (1is0s)...

Silvia - Entiio, o que vocé pode fazer, pir isso tudo num arguivo, essas idéias, escrevendo, escreva
suas idéias, que vocé vai ter até dezermbro, pra trabalhar com elas. Entdo, claro que € natural vocé
ficar ansioso, eu também estaria no seu lugar, mas lembre-se que vocé vai ter tempo de trabalhar
TNuito, muitas coisas...

Pedre - Inclusive eu quero até dizer que as vezes eu 16 precisando fazer uwm trabalho comigo
também, eu td pensando muito, &€ 16gico, esse vai ser o meu trabalho. Parece assim, que eu
internalizel tanto que eu td pensando mais nas professoras do que nas criancas que estdo comigo.
Porque realmente esse € o meu...eu t§ internalizado com isso mesmo, eu td pensando toda hora:
“(Gente, eu gosto muito do Drummond, entdo, eu tenho um livrdo dele, eu t6 Jendo toda hora: Nossa,
que legal, isso da pra trabalhar com elas.” (risos)

Silvia - Que bom'! Vocé pode trabalhar, cada dia comecar com poesia, né? Vocé pode trabalhar cada
dia com uma poesia, vocg que vai...

Pedro - Cada misica que eu ougo: *Nossa, que legal, isso d4 pra trabalhar com elas.” (risos)

Silvia - Eu faco isso com vocés, viu? A cada hora que eu vejo uma coisa: “Nossa, vou levar 14 pro
grupo”, Entdo, mas s pra vocé ficar um pouco mais trangiiilo, vocé€ nfo precisa trabalhar com tudo,
literatura, pintura, milsica etc. etc. no primeiro encontro.

18* Supervisio — 10/08/1999

Ana ~ O Pedro falou esse negdcio da biblioteca, eu pensei de trabalhar com pintor, pregar as
reproducdes na parece e falar pra eles que a gente vai fazer uma visita a um museu.

Pedro —1h, legal, hein?

Ana - Fazer uma exposicio pra eles verem e... ir perguntando o que que eles tdo achando, como

gue eles acham que € a pessoa que pintou, como que eles imaginam... E depois sentar com eles ¢
contar.

Pedro — Mostrar os auto-retratos...
Ana—A?
Pedro — Mosirar depois 0s auto-retratos dos caras.

Ana — Pois £, vai ser... vai comecar com aquele, do auto-retrato?
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Silvia — Nio necessariamente. Olha, as atividades, vocés nio vio assim, porque fez com um, tem
que fazer com os outros. E também nifio precisa trabalhar uma vez... Vamos supor, vocé vai comegar
com Matisse... Vocé ndo precisa ficar s6 uma semana no Matisse. Vocé pode voltar outras vezes...
Até porque eles sdo muito ricos pra serem... eu acho que seria até um desperdicio ficar s6, por
exemplo, em um encontro. Tem coisa pra muito mais, desde que vocé saiba... que vocé desperte o
interesse das criancas também, né? Eu plastifiquei todas as gravuras pequenas do Matisse,
lembram? As colagens. S6 que estdo em casa. Vocé tem que passar 14 hoje A noite pra pegar.

Silvia — Acho que vocé ainda ndo td se sentindo & vontade pra planejar e saber muito bem como
planejar, ainda.

Ana — Hum hum.

Silvia — Entdo, mas isso vai com o tempo, e vocé sentindo o proprio grupo, mesmo. O que
funciona, o que nao funciona. Foram s6 dois encontros, né, Ana, sendo que em um foram s dois e
80 0...

Ana - Af eu planejo o grupo de amanhi com a apresentagio, supondo que o Felipe vai. Ai ele ndo
vai, af vai ter um tempinho a mais, no grupo.

Silvia — Entdo, vocé vai planejar mais coisas.
Ana - Tern que pensar em tudo, né?

Silvia — E. Porque na hora é... é quase impossivel, assim, nio é impossivel, mas é muito dificil... O
que eu planejei acabou, vou fazer o qué?

Ana-E.
Pedro — Ainda mais com crianga.

Silvia — Com crianga... Até vocé pensar, a crianga ja subiu na parede, ja fez sei 14 o qué. Entdo tem
gue pensar em vérias atividades pra fazer.

Ana - Eu pensei assim também, €... tem uma mdsica daquele... que fala um monte de objeto. Vai
falando: chiclete, bicicleta, um monte de coisa. Colocar a misica e ir parando a musica e pedindo
pra desenhar o que mais chamou a atengio naquele pedago. Af vai fazendo. Af depois coloca outro
pedaco e pede pra desenhar outra coisa... Fazer um monte de desenho.

Silvia — O grupo € seu, vocé fique A vontade pra fazer...

Ana — Eu 16 com dificuldade, Silvia, porque eu nfio sei o que que pode, o que nio pode fazer...
Silvia — O que vocé acha que nio pode?

Ana — Ah, Silvia...

Silvia ~ Volta a ler, 14 no “Gramitica da Fantasia” tem bastante idéia. D4 uma outra othada, alguns
jOgos...

Silvia — Pra pensar em atividade a gente tem que se alimentar. No caso, lendo.

Lara — E, mas € igual vocé falon. Foram s6 dois encontros, e assim, idéia a gente tem, mas nioc
sabe se € a hora, agora...
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Ana - E assim, foi o Tiago e o Lucas, depois s6 o Lucas. Agora, eu fico pensando: quem vai?

Silvia — E, isso é uma coisa. E outra coisa, no proprico grupo de pais. Com o Pedro também ta
acontecendo isso: ele nunca sabe com quem vai poder contar. Naquela dltima reunido, antes das
férias, foram bem menos professoras. Entdo, a gente tem que lidar, infelizmente, e felizmente por
outro lado, com imprevistos, sempre. E o trabalho do psicélogo... trabalhando com grupo, assim,
ndo di pra saber o que pode acontecer. Vocé pode preparar uma coisa maravilhosa: se eu fosse ao
grupo eu 12 amar! Chega 14, ninguém gosta... (risos)

Lara—E...

Silvia -~ Entao, € muito dificil. Mexe muito com a gente, com a nossa onipoténcia, com 08 nossos
limites, com a nossa impoténcia...

Pedro — A graca do nao saber...

Silvia -~ A Lara ... vai se preparando pro trabalho com os pais. Perguntas que na hora vocé nio sabe
responder.

Ana — Ah, entdo fazer esse da misica. Pedir pra eles fazerem desenho, ouve a musica, faz o
desenho, depois contar a histéria. Eu divido a cartolina em trés partes, coloco na parede ¢ cada um
vai contar a sua histdria. Eu vou escrever a histéria de cada um.

Silvia -~ Ou vocé pode fazer também uma histéria assim: um comeca, 0 outro continua, sabe? Sabe,
histdria em pedagos?

Ana - Aham.

Silvia — Um comega, vat, depois vai outro, depois volta... Eles tém que prestar atencédo um no outro,
pra ficar mais ou menos... mesmo que fique tudo sem pé nem cabeca, mas eles tém que prestar
atencdo pra continuar... Entdo. E legal também, € uma coisa pra crianga parar e prestar atengio.

Ana — Al faz a histéria a partir do desenho deles? Dos desenhos?

Silvia — E, do jeito que vocé achar. As vezes na hora vocé pode ter um insight: “Vou aproveitar
isso!”. Que também € uma coisa importante no nosso trabalho. Dependendo do momento, vocé ter
essa flexibilidade... Quer dizer, o educador tem que ter isso, de vocé, &s vezes vocé vai com uma
coisa, mas ali na hora voc€ um insight de que outra vai funcionar methor, dai vocé faz. Agora, pra
isso, tem que saber o que vocé quer com o grupo. Eu quero que vocé pense nisso, reflita, também.
O que vocé pretende com essas criangas? A gente ja conversou um pouco sobre isso, mas vocé é
gue tem gue ter isso dentro de vocé,

217 Supervisio — 03/09/1999

Lara - O que a gente vai fazer com o Lucas?

Silvia — O que eu falei pra Ana foi chami-lo pra ir ao préximo grupo. na quinta-feira, e dai
conversar com ele, 0 que aconteceu, conversar com ele sobre isso, que é importante que ele
continue na escola, ele ndo sair, por que ele ficou bravo, o que aconteceu, ver, explicar essa

situagdo. E voltar a falar com a professora.

Lara - A mae dele val ter que ir 14 conversar com a diretora, segundo a supervisora.
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Silvia — E ver com a professora, a Ester, né?

-

Lara—E.

Silvia — Explicar que ele € muito discriminado, sempre foi marginalizado, que ela estava fazendo
coisas pra confirmar isso.

Ana — E com a diretora nao?

Silvia — Com a diretora também, com todo mundo, com todos os atores envolvidos. £ o que eu
estava comentando; é duro porque...

Ana — Conversar com a diretora, com a Ester e no telefone eu falo com a Carolina pra ir 14.
Silvia - E.
Ana — Mas af sem migo ou comigo?

Silvia ~ E importante vocé conversar com ela, Ana, vocé nio acha?

Ana - Marco um horiério.

Silvia — Eu separei um livro aqui... Lembra que eu tinha comentado que eu queria que vocés
lessem, inteiro, de preferéncia? Mas vocé pode ler esse aqui: “Maes contemporineas e a orientagdo
dos filhos para a escola”. E de uma psicdloga da USP, tern umas coisas muito interessantes que
voce pode pensar com as mies. Vocé leva o livro e... deixa eu pensar se tem mais algum. Olha, por
exemplo, tem um capitulo aqui interessante: “Professora desesperada procura psicéloga para classe
indisciplinada”. Dai ela vai discutir o que ¢ indisciplina na escola. Entiio, esse vocé pode ler pra
conversar isso com 0s pais também.
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APENDICE E — TRECHOS DE RELATO DE UMA OBSERVACAOQ EM SALA DE AULA!

Observacdo realizada na 2° série da professora Ester - tarde - 8/04/1999 - 13:15 as 14:00

horas.

A sala € ampla (para o nimero de alunos), possui dois ventiladores no teto, janelas
na parece do lado esquerdo. As carteiras estdo dispostas em filas.

A sala toda estava muito agitada, as criancas conversavam entre si gritando e
andavam muito pela sala. A professora se dirigiu a mim e disse que todos os alunos sio
lentos € me mostrou o caderno de um menino, Tales. Todas as tarefas de “Para casa™ (de
uns 5 dias), estavam sem fazer.

Este aluno saia muito da sala, sem pedir & professora € no tempo em que estava na
sala andava muito e conversava com 0s outros; nio copiou nenhuma tarefa que a professora
passara no quadro. Sua carteira € ao lado da porta.

O aluno André (também pedido para ser observado) estava sentado encostado na
parede (que possui janelas), esteve durante todo o tempo calado e copiando o que estava no
quadro; contudo copia lentamente e fica olhando para os outros colegas sem dizer nada.
N3ao interagiu com nenhurma outra crianca.

O aluno Jodo estava sentado na tltima carteira. Quando cheguei a sala ndo havia
nenhuma carteira sobrando, este aluno foi buscar imediatamente uma carteira para mim. O
aluno sai muito da sala (sem pedir para a professora). A professora veio em minha dire¢o e
disse que ele sat muito para namorar. O aluno referido no copiou as tarefas do quadro e
ficou andando muito pela sala, indo na carteira dos colegas. Quando ficou sentado, muitos
meninos iam até sua carteira. Ficava colando tatuagem (de chiclete) em todos e em seu
braco.

Em momento algum os alunos atenderam ao chamado da professora.

! De acordo com o relatério apresentado pela estagidria Beatriz.
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APENDICE F —~ ROTEIRO PE ENTREVISTA INICIAL COM PROFESSORA

- Por que vocg selecionou ?

- Qual sua percepgio sobre a crianca? (como vocé vé N

- Em que dreas a crianga apresenta facilidades? (obtém sucesso)

- Em que dreas apresenta dificuldades?

- Como € o relacionamento com a professora e com os colegas?

- Que atividades vocé desenvolveu e a crianca respondeu bem?

- Em quais ela nfio se envolveu?

- Quais as dificuldades que vocé tem para lidar com a crianca? (para trabalhar com ela)

- Se houvesse reprovagio, a crianca seria aprovada ao final do ano?

- Qual ¢ a participacao dos pais na escola?

- Quais aspectos vocé considera necessérios para serem trabalhados com a crianga e vocé
tem impedimentos (de qualquer natureza) para fazé-lo?

- Como esta o andamento da sua turma?

- Para voc€, o que € a crianga com dificuldades de aprendizagem?
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APENDICE G — TRECHOS DO RELATO DE UM ENCONTROQ DO GRUPO DE CRIAN(;AS1

RELATO N° 17

Este encontro ocorreu no dia 25 de novembro de 1999, estando presentes Lucas,
Felipe e Tiago.

O Lucas chegou dizendo que os meninos tinham mentido pra ele, dizendo que eu
iria trazer brinquedos. Eu, entdo, lhe falei que os meninos tinham sentido a sua falta e
arrumaram um jeito de ele ficar para participar do encontro.

A primeira atividade foi apresentar um pouquinho da vida e obra de Tarsila do
Amaral. Colei a reproducio ABAPORU no quadro e dei-lhes uma lata com a reprodugio de
um de seus trabalhos (A FEIRA I). Contei-lhes sobre a sua vida usando fichas com idéias-
chave. Depois apreciamos os desenhos reproduzidos no livro “Tarsila”. O Felipe ndo
participou porque ele estava brincando com a lata € um bonequinho que havia trazido.

Depois propus que eles fizessem um desenho em um espaco delimitado da folha,
para que fiz€ssemos como o modelo das reprodugdes do livro, em que as ilustracdes
ocupavam apenas um pedaco da pagina. O Felipe e o Tiago comecaram a desenhar e
pediram folhas extras. O Lucas a principio disse que nio sabia desenhar, levantou-se, pegou
uns desenhos em sua pasta € comecou a colori-los. Depois cada um deu um nome para o
seu desenho e colocamos o ano no canto da folha; cada um assinou o seu nome.

Tentei ler com eles o poema “Ou isto ou aquilo™ de Cecilia Meireles. Como ja eram

11:30 e eles estavam dispersos encerrel e transferi esta atividade para o préximo encontro.

! De acordo com o relatdrio apresentado pela estagidria Ana.
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APENDICE H — TRECHOS DO RELATO DA ENTREVISTA INICIAL COM A MAE DE JoAo!

Beatriz — E como ¢ que foi quando ele tava se desenvolvendo? Ele sentava sem apoio? Assim,
quando a crianga jd td mais durinha, ele sentava?

Mae — Uai, ele foi rdpido. Toda vida foi espertinho. Antes de um aninho ele j& tava andando. E
assim de sentar... sabe que eu ndo lembro? Mas desenvolveu rapido. ....... C& sabe que eu criei esse
menino até... minha mie fala, foi muito rapido, sabe? Ele ndo deu trabalho igual os outros menino
deu. Os outros ficava s6 no médico, sabe? Ficava internado, e ele nio. Ele foi completamente
diferente. C& vé& que o jeitinho dele assim, depois que ele comegou a andar nao levei ele no médico
mais. Dou assim, vitamina em casa, lombrigueiro. Mas tirando isso ai, ele nem gripar ndo gripa.
Coisa impressionante! '

Beatriz - E como € que € o Jo@o nessas atividades de andar de bicicleta, correr. subir em muro? Ele
faz tranqjiiilo?

Mie ~ Rapidamente assim, sabe? Precisa de ficar zangada com ele, senfio ele machuca. Ele fala:
“eu ndo t6 nem ai ndo, se quebrar o pescogo quebrou.” Ele fala desse jeito. Ele é despachado, sabe?
Ele € custoso, menina. As vezes eu penso que isso t4 até fazendo mal pra mim. Que ele sai na rua,
eu fico preocupada com ele, demais da conta. E uma preocupagao que... resposta na ponta da lingua,
ele dd pra todo mundo. E a gente conversa com ele: “Nfo € assim, n@o & assim”, mas n3o adianta.

Beatriz - E ele tem boa meméria ou € esquecido?

Mie — Ah. eu acho... ele € esquecido... Ele 1& uma palavra, a gente ensina pra ele, a menina ensina,
ai ela... pbe: “Jodo, vem aqui pra nés ler”, e ele: “Nio sei, j4 esqueci.” Ele ti sentindo muita
dificuldade, sabe, pra ler. Nao desenvolve. C& v& que ele t4 com 10 anos, ¢le entrou na escola ele
tava com 6 anos. O menino ndo sabe ler.

Beatriz ~ Do que que ele mais gosta de brincar? O que ele mais gosta de fazer?
Maie - Bola, andar de bicicleta... ele adora brincar de bola.

Beatriz — Como € que foi a entrada dele na escola? Primeira vez que ele veio na escola, e tudo?
Quando ele entrou, comegou a freqgiientar a escola, como € que foi?

Mie — Ah, os primeiros dias ele chorou muito.
Beatriz — Com que idade que ele estava?
Maie — Ele tava com 6 anos.

Beatriz — Entrou no pré?

Maie - Nio, ele... porque eu morava no........ (nome de um bairro na periferia da cidade), né? Entio
14 € assim, dificil, sabe? L4 tinha escolinha, mas era particular. E eu sem condicio, né? Af ele

! Entrevista baseada no roteiro de anamnese apreseniado no Anexo L, realizada na escola pela estagidria

Beatriz e gravada em 4udio. A transcrigio foi feita por mim. Foram priorizados os trechos referentes 2
escolarizagio da crianca.
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passou pra 7 anos eu passei ele pra escola, mas sempre ensinando ele em casa, mas nunca que... que
aprendeu. Os outros eu ensinava, né, eles ji entrou na escola ja sabia escrever o nome, ja sabia o
ABC, j4 sabia ler algumas palavras e ele nio, nunca...

Beatriz — Quais escolas que ele ja freqiientou?

Miie - L do... 10 com a cabega ruim... agora, menina, nio sei te falar o nome da escola...
Beatriz — Foram quantas? Aqui e 147

Mie — E. Li e aqui.

Beatriz — Ele tem dificuldade de acompanhar a turma, a senhora percebe isso? Ja repetiu alguma
vez, como é que &7

Mie — Nio.
Beatriz - Se ele j& repetiu de série, alguma vez...
Maie - J4, ele nfio passa, ué, td com 10 anos, repete. Ele tava fazendo a 3°, né? Ele voltou.

Beatriz — E a senhora jd, alguma vez ja tomon alguma providéncia nesse sentido, ji o levou a em
algum profissional?

Mie — Nio.

Beatriz — Quem ajuda ele a fazer os deveres de casa, da escola?
Mae - A irmé dele.

Beatriz — Ele gosta aqui da escola?

Maie - Gosta, ele fala que as professoras € brava com ele, que pde ele de castigo, com a mio na
parede, ndo sei que 14 mais... eu falo: “Fazé o qué? C& dd motivo, né? CE& ndo quieta.” O jeito que
ele age... é... ndo ha Cristo que gilienta. menina. Ele é custoso demais!

Beatriz — Ele gosta de estudar, ou ndo?

Maie — Gosta nio.

Beatriz — E quem que acompanha, a senhora mesma que acompanha o desempenhe dele aqui na
escola, olha o caderno dele?

Mie - E.
Beatriz - E o que a senhora...

Maie - 56 que quando tem reunido aqui... igual eu j4 te falei, né, eu sou homem e mulher em casa.
Agquele rapazinho que cé viu ele, cle tem problemas mentais, e ele ndo trabalba...

Beatriz — Em que o Jodo, na escola, tem mais facilidade? Matemitica, Geografia, alguma coisa
assim?

Mae ~ Matemitica.
Beatriz — E mais dificuldade? Do que que ele tem mais dificuldade na escola?

Mie - Ah, pra ler, né?



Beatriz — Como que € o relacionamento dele com os colegas, na escola, a senhora sabe?

Mae — Ah, ele chega 14 em casa e diz que os meninos bate nele, e ele diz que nio apanha dos
meninos, ele diz que vai descontar: “Amanhi eu vou bater nele.” Af eu digo que se ele bater nos
TIEenino seu tio vai te bater. Eu tenho um irmio que s6 de conversar com ele... naquela hora ele fica

santinho. “E, tio, eu ndo vou fazer isso mais.” Depois ndo resolve, ele faz tudo o que falou que ndo
ia fazer. Ele faz tudo novamente, sabe?

Beatriz — E com a professora? Como € que ele se relaciona?

Mae - Ele diz que responde ela. Af eu zango com ele. Agora eu nio sei.
Beatriz —~ Nao sabe como que é.

Mie - E.

Beatriz — E como € que vocés em casa véem a dificuldade dele na escola? O gue que pode td
causando isso?

Mae — Eu ndo sei, pra mim isso € de familia, pro lado do pai dele. Que os irmdo dele é tudo assim,
tado agitado. O pai dele ndo sabia sentar e pdr o prato na mesa e comer. Muito espirituoso, sabe?
Muito agitado. Acho que ¢é de familia. Eu, pra mim é da familia ele ser assim desse Jeito.

Beatriz - Pra senhora, qual é a funcio da escola? O que a escola tem que fazer pela érianga‘?

Mae — Acho que por na aula de psicélica, né? Que isso ajuda muito. Porque esse menino meu td na
aula de psicolica, esse que eu te falei. Eu achei que ele melhorou muito, que ele s6 ficava trancado
dentro de casa. Ia pra dentro do quarto, fechava a porta. Nao safa nem pra comer, nem pra tomar
agua. Coisa horrivel, que era. Depois que ele entrou na aula de psicélica, né, ele melhorou. J4 ta
assim, sai, ]4 conversa com as pessoas, sabe? J4 methorou muito, mesmo.

Beatriz - E o Jodo ji foi alguma vez em algum psicélogo?
Mae — Nio, nunca foi.

Beatriz - E assim, antes de entrar na escola, percebia alguma dificuldade de aprendizagem ou
desenvolvimento no Jodo, ou ele era uma crianca normal, como é gue era?

Mie — Nio, toda... Normal. Sentiu muita dificuldade na escola, pra ler.



295

APENDICE I — RELATO DA ENTREVISTA INICIAL COM A PROFESSORA DE JOAO'

Beatriz - Por que vocé selecionou Jodo?

Ester - Foi a diretora quem colocou o nome.

Beatriz - Qual sua percep¢ao sobre a crianga? Como vocé vé o Jodo?
Ester - Ele tem preguica. Na primeira avaliac3o ele ndo fez, ele € briguento ¢ nao sabe ler.
Beatriz - Em que adreas a crianca apresenta facilidades?

Ester - E melhor em matemdtica, mas niio é grande coisa.

Beatriz - Em que 4reas apresenta dificuldades?

Ester - Em leitura e escrita.

Beatriz - Como ¢ o relacionamento com a professora e com os colegas?
Ester - Briga muito com os colegas. mas tem amigos e parece um lider.
Beatriz - Como estd 0 andamento da sua turma?

Ester - Desde que assumi a turma eu vi que os alunos eram fracos, eles nio fazem nem ditado de 1°
série.

Beatriz - Que atividades vocé desenvolveu e a crianga respondeu bem?
Ester - Ele nunca fez algo bem feito. Nio entendo isso.

Beatriz - Em quais ela ndo se envolveu?

Ester -

Beatriz - Quais as dificuldades que vocé tem para lidar com a crianca?
Ester - Ele ¢ mal educado, nfo obedece a nada nem a ninguém.

Beatriz - Se houvesse reprovaciio, a crianga seria aprovada ao final do ano?
Ester - Se ele se interessar, sim.

Beatriz - Qual € a participagao dos pais na escola?

Ester - Nunca vieram.

Beatriz - Quais aspectos vocé considera necessdrios para serem trabalhados com a crianga e vocé
tem impedimentos (de qualquer natureza) para fazé-lo?

Ester - A dificuldade € que ele ndo tem educacfo e aqui ele as vezes ndo tem livro e nem caderno
para anotar nada.

Beatriz - Para vocé, o que € a crianca com dificuldades de aprendizagem?

Ester - E ndo fazer exercicio e nZo fazer o que se pede.

! De acordo com a transcricao apresentada pela estagidria.



APENDICE J — TRECHOS DO RELATO DA ENTREVISTA FINAL COM A MAE DE Joio!

Beatriz — Como que estd o Jodo hoje?

Mie — Uai, ele ta... to achando que ele td bem, porque ele ndo tem problema ndo, assim. Ele até
desenvolveu...

Beatriz — 1.4 na escola?

Mie - E, acho que ele desenvolven bastante. Que antes ele nio aprendia ler, né? Agora ele 16 sern
gaguejar mais.

Mae ~ Eu achei que ele deu uma melhorada boa mesmo. Antes nio aprendia, ndo tinha jeito... eu
pelejando, ele ndo entendia, ndo tinha jeito dele entender. Agora...

! Entrevista transcrita a partir da gravagio em dudio feita pela estagidria Beatriz, nas dependéncias da escola.
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APENDICE L — RELATO DA ENTREVISTA FINAL COM A PROFESSORA DE JOAO!

Beatriz — Qual a sua percepgio sobre o Joio? Como vocé o Jodo?

Ester — Ele melhorou bastante; assim, em termos de leitara, a escrita dele td melhor, mas o
comportamento s vezes ainda td... (ri) Vamos dizer, ndo t4 no ponto que eu gostaria, mas... Parece
que € demorado mesmo, mas de vez em quando eu ainda tinha que dar umas (i), chamar a atengéo,
bastante. De vez em quando ele dava umas guinadas nos meninos, assim... “Mas que coisa, Jodo™...
Ele melhorou em termos de leitura, dessas coisas assim... ajudou, sabe? Quando chegou tava muito
devagar, tanto na leitura, na escrita. Agora as provinhas... e € assim, em dia de prova eu ficava:
“Chega, Jodo, vai sentar!”. “Tia, tia, aqui assim...” “Ai, meu Deus do céu, senta af que eu sei que cé
da conta.” Mas parece que ele nio tinha aquela certeza...

Beatriz — Tava inseguro.

Ester - Tava inseguro mesmo.

Beatriz — Em que 4areas ele apresenta facilidade?
Ester ~ Da matéria mesmo, vocé fala?

Beatriz - E.

Ester — CE& sabe que agora eu 10 tdo em ddvida, porque... eu ndo lembro mais... nio sei te dizer se
era Portugugs ou Matematica. Portugués era meio complicado, mas acho que era Matemdtica
mMesmo.

Beatriz — E dificuldade?

Ester — A escrita, n€, era a escrita... Talvez por causa da leitura mesmo. As vezes ele escrevia, cé
ndo entendia. Mas ai ele foi melhorando, a escrita ja tava quase que normal. Faltava alguma letra,
alguma troca. mas ja dava pra ler.

Beatriz — Como que ¢ o relacionamento do Jodo com vocé e com 0s colegas?

Ester — Ele era um pouco de veneta. Tem dia era uma beleza, mas de repente, ele tinha uma cisma,
uma briga, qualquer coisa. Ele chegava assim bravo, j4 chegava, né? E... de veneta, as vezes.

Beatriz — Tem alguma atividade que vocé tenha desenvolvido com ele que ele respondeu bem?

Ester — Teve, teve umas provas que ele saiu até bem, mas agora ndo sei te falar qual. Tem um
tempinho que eu até esqueci. Teve umas (ltimas 1€ que eu falei: *“Puxa, melhorou e muito.” Nio sei
se porque ele tava assim com essa insisténcia de ficar perguntando... Mas eu ndo lembro qual foi...

Beatriz — Voc€ lembra alguma atividade que ele ndo se envolveu?

Ester — Ai... ndo td lembrada nio. Teve um trabalho... Mas acho que ele fez. Nédo tenho certeza nio.
Um trabalho de Ciéncias, primeira atividade do quarto bimestre, eu pedi uma atividade de Ciéncias
valendo quatro pontos, e teve uns oito que n&o tinham entregado, mas ele acho que entregou...

Beatriz — Quais sfio as suas dificuldades pra lidar com o Jodo?

Ester — Eu ja desconfiel, sabe, que eu tenho dificuldade as vezes no dominio, vocé entende? E ai,
por ele ser muito... (ri)

! Transcricio da gravagiio em dudio realizada pela estagiaria Beatriz, na escola, com a professora Ester.



298

Beatriz — Muito esperto?

Ester - Muito esperto, muito danado, muito custoso. Um pouco eu acho que € isso, ¢ esse ponto que
as vezes... (ri) Como € que fala, ndo dava muito certo, acho que era isso. De primeiro ele respondia

muito: “Que que c€ quer?”. Ficava bravo, nervoso demais, mas no final parece que ele ja tava mais
maledvel.

Beatriz - Qual € a participacdo dos pais dele aqui na escola?

Ester — O, uma vez veio uma irmi dele; nio conhego pai, ndo conheco mie. A irma dele veio uma
vez e veio procurar saber por que, como que ele tava. Af eu falei: “Olha, td dificil demais, e j4
conversei com a diretora, j4 falei vérias vezes, porque ele tava terrivel, briguento, enjoado, custoso,
nao queria fazer atividade.” Ai ela pegou, falou assim: “Olha, eu j4 ndo agiiento mais, d4 vontade de
bater nele. Eu posso vir assistir aula?”. Falei: “Pode, gostaria.” “Entiio en venho qualquer dia.”
Nunca mais apareceu na minha frente. Eu ndo entendi até agora.

Beatriz — E a mée, nunca veio?
Ester - Nao!
Beatriz — Vocé nio conhece...

Ester — Ndo conheco a mide, nio conhego o pai.O pai ja teve aqui um dia, mas eu ndo conheco,
CONVersou na secretaria, mas eu mesma nao cheguei a ver. Entdo... esquisito.

Beatriz — Quais aspectos que vocé considera necessarios para serem trabalhados com o Jodo, mas
vocé teve impedimentos de fazer, ndo pdde fazer? Alguma coisa que vocé acha que se fosse
trabalhado com ele seria bom...

Ester — Agora t4 dificil... Como assim, vocé fala... Em matéria?

Beatriz — E, alguma coisa assim, por exemplo, vamos supor, um ditado que vocé ... Uma producio
de texto que vocé poderia ter trabalhado mais, mas ndo teve como...

Ester — Sabe o que que eu achei no final? Que ¢ tanta coisa, a sala ¢ tio assim, né, que no final en
percebi que fol pouca leitura. Cantinho de lejtura, por exemplo, eu ficava preocupada com a matéria
e nio dei muita leitura. Acho que esse ponto prejudicou um pouco 0s meninos, porque como diz,
tinha que ler e escrever primeiro, pra depois... as outras, né? Tanto é que a nova professora, alids,
que t4 me substituindo, ela me ligou outro dia pra saber sobre notas. Ela ndo tinha achado a folha.
Eu tinha entregue tudo. Depois ela disse: “Descuipa, Ester, eu nio tinha visto.” E ela falando,
explicando, que tava custoso demais da conta! (ri) Af ela falou assim: “Ester, vou dar avaliagdes,
néo entro mais na matéria Ciéncias, Histéria, Geografia. Vai dar avaliac@o, a Gltima, e devia
preocupar mais Portugués e Matemdtica .” Ai eu falei: “De fato, € o que mais precisa pra eles”. Eu
acho que foi esse ponto, tanto € que ndo foi $6 com ele, foi com a sala...

Beatriz - Com a sala.
Ester — Isso.
Beatriz - Ester, pra vocé o que que € uma crianga com dificuldade de aprendizagem?

Ester — Menina... Sabe aquele curso que teve no ........... %2 Agora? Eu fui, af eu comprei um livro 14,
af eu estou lendo e eu falei: “Nio acredito!” (r1).

Beatriz — Por que?

2 . o . . P - v
“ Por motivos éticos, o nome da instituigio foi omitido.
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Ester — Tem problemas demais, s6, que pode... que pode interferir no aprendizado do menino. Eu
falei: “Pronto!”. Invés de eu ficar mais assim, como se diz, ter mais certeza, eu fiquei foi... (ri)

Beatriz — Mais confusa?

Ester — Tem coisas demais da conta, que ele fala varios autores, sabe? Um autor fala assim uns seis
itens, pode ser isso, aquilo, aquilo, minha Nossa Senhora!

Beatriz - Muitas causas, né?

Ester — Causas demais! Vou te falar, viu? Eu quero ler, reler esse livro nio sei quantas vezes, pra
ver se eu... pego alguma coisa... Mas... comecga desde o comego, negdcio da escrita, troca letra, por
exemplo, esquerda direita, 0 gue o menino aprendeu as vezes, o b com o d, o p com 0 g, ... sdo
inimeras... Falei: “Santo Deus!”.

Beatriz — Ai vocé fez o curso e comprou ¢ livro?

Ester — Um curso nio, uma coisa de quatro horas ld. Ele falou o que pdde, alguém fez umas
perguntas, muito pouco. Ai a sorte que eu comprei o livro: “Dificuldade de Aprendizagem”.

Beatriz — De quem que é7?

Ester — Ai, como é que ele chama? Antdnio, Antonio... esquect o nome. Elas ai devem saber, que
elas me deram o folheto. 1.4 na... que vendeu o livro. Do autor mesmo. Esqueci o nome. Parece um
nome italiano... Mas é demais.

Beatriz — Bastante coisa?

Ester — Eu fiquei meio perdida. Eu falei: “E agora?” (ri). Eu tenho que ler. Eu falei, nio posso
perder esse curso. Na verdade, ndo tinha ninguém que eu conhecesse.

Beatriz — Daqui ndo tinha ninguém?

Ester — N#o, nio foi mais ninguém. Porque foi depois que eu entrei de férias, foi dia 27 o curso, a
palestra, 14. Mas valeu, sabe? Ele fala 14 muitas coisas que as vezes € problema familiar,
emocionais, ndo precisa ser sé da familia. Ele contando de um menino de 2° série, a letra horrivel;
que o pai, por ele ser homem, tinha que ser aquele, sabe, ¢ no fim, 6... e tava comparando ele com
uma menina. A gente faz muita coisa errada na vida e ndo percebe (ri). Mas ai eu quero ler esse
livro de novo, ndo sel guantas vezes, pra ver se eu... Eu ja estudei, em 84 eu terminei, mas a gente
nio 1€, ndo tem mais aquelas coisas pra gente aprofundar mais... Mas vocé j4 viu a minha sala como
tem problemas, né7 Gente, acho que tudo isso. Com ele, por exemplo, vocé deve saber mais do que
eu, a familia, a mie, né? O padrasto...

Beatriz — Eu tenho mais conhecimento dele aqui na escola. Que eu sei dele, de um contato s6 com a
mie dele... Ester, vocé participou daquele grupo de professoras do Pedro?

Ester — Do Pedro, ndo. Onde, 14 no SESI?
Beatriz — Nao, aqui. Aqui que reunia...
Ester — Esse ano?

Beatriz — Esse ano.

Ester — N4o, nio t6 lembrada nio.

Beatriz — Segunda-feira, a diretora nio passou? Que vinha outro estagidrio da Psicologia?
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Ester — Uai, temo ........ (fala outro nome)

Beatriz — Pedro.

Ester — E, Pedro. Ele vem. Ele é de 14, entio?

Beatriz — E. Vocé participou?

Ester — Participei. Até segunda era pra eu vir, nfio vim. Das que eu pude, en participei.
Beatriz — E por que vocé participou?

Ester — Porque... Sendo as professoras, né? Ele fez com as professoras e... acho que eu ndo perdi
nenhum dia.

Beatriz - E o que vocé achou?

Ester — E bom... Como se diz, apesar de ser pouco tempo, assim, parece que... a gente tem que ver

algo diferente pra ver se clareia mais um pouco, ele falar, tem que mudar, temn que abrir os olhos
(i), é... ajuda bastante.

Beatriz — Como vocé vé o trabalho do psicélogo na escola?

Ester — Ah, eu, por mim, é muito vilido, porque a gente nio consegue. Alids, o tempo dentro da
sala... até... nfio sei se a minha sala fica... Ou como eu te falei, o dominio, nio sei se o que que
ajuda... Porque eu ja percebi, eu ndo tenho tempo nem para corrigir os deveres, is vezes... Af fica
assim, parece que o tempo ndo dd nem pra vocé conversar com o aluno, saber... o que ele faia. A
gente tem que conhecer o aluno, e as vezes, quando vocé vé ele passou despercebido, vocé fica
preocupada com outras coisas e... Igual ele falou, o mais importante passa de Jado. Eu sei que & (i),
tem muita coisa que a gente tem que abrir o otho mesmo.

Beatriz — Ester, queria te agradecer pela colaboragdo e nés vamos encerrar o trabalho aqui na

escola esse ano, agradecer por vocé ter deixado observar a sala e participar de grupo de professoras,
e ter vindo aqui hoje.

Ester — Coincidiu, porque amanhi cedo, 6...
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APENDICE M — ROTEIRO DE ENTREVISTA FINAL COM PROFESSORA

— Qual a sua percep¢ao sobre a crianga? (Como vocé a crianca?)

— Em que éreas a crianga apresentou facilidade?

— Em que areas a crianca apresentou dificuldade?

- Como foi o relacionamento a crianga com vocé € com 0s colegas?

— Qual atividade vocé desenvolveu com a crianga e ela respondeu bem?
~ Qual a atividade em que a crianga nao se envolveu?

— Quais foram as suas dificuldades para lidar com a crianga?

- Qual foi a participacio dos pais da crian¢a na escola?

— Quais aspectos que vocé€ considera necessarios para serem trabalhados com a crianga, mas
voce teve impedimentos para fazer?

— Para vocé, o que € uma crianca com dificuldades de aprendizagem?

— Vocé participou do grupo de professoras do Pedro?

— Por que vocé participou? O que vocé achou?

— Como vocé v€ o trabalho do psicélogo na escola?
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APENDICE N ~ RELATO DE UM ENCONTRO DO GRUPO DE PROFESSORAS !

Cheguei a escola. As professoras manifestavam cansaco pelo calor sufocante que estava.
Fechel a porta da sala da biblioteca e falei que iria contar-lhes uma histéria. Passei a contar
oralmente a hist6ria do cacique moribundo que precisava escolher seu sucessor entre seus trés
filhos. O cacique chamou-os e Ihes deu a tarefa de irem até uma montanha muito distante da tribo,
trazendo uma prova de que haviam estado 14. Passado algum tempo, um dos filhos voltou trazendo
uma pedra que s6 havia naquela montanha, como prova de que 14 estivera. QOutro filho chegou
carregando um galho de uma drvore que também s6 existia nagueie local. O \iltimo filho chegou em
estado de éxtase. O pai perguntou o que ele havia trazido. Em tom solene, o filho respondeu que
nao trouxera nada, mas queria contar que havia visto o mar.

ApOs a historia, perguntei: “e dai, quem vocés acham que foi escolhido o substituto?”.
Todas disseram que foi o terceiro. Entio pedi para que cada uma falasse o que sentiu. Ou o que a
histéria as fazia pensar.

A Crstina disse: “Ele ndo precisou trazer prova material” A Mariana afirmou: “£ g
pessoa honesta, sincera. A pessoa que tem que provar demais, geralmente...”

A Ester disse: “Podia ter, pelo menos, levado uma garrafa de dgua salgada.”

A Cristina entrou dizendo: “Mar, aqui, é no sentido figurado, ndo é7°.

O Fernando (Educagio Fisica) disse: “Os dois primeiros estavam téo Jissurados em chegar
no topo que ndo viram nada. Mas o terceiro viu a paisagem no meio do caminho. Nio Joi o que
focou, mas o que viu e sentiy, a emocdo.”

A Cristina afirmow: “Ele teve desprendimento do material”. Mariana foi contar uma histétia
familiar de um primo que digitou os trabalhos de um curso que ela estava fazendo e que outro n3o
quis.

Expliquei o “othar” na histéria.

Dai mostrei as pinturas de Gustav Klimt. Peguei “As amigas”; “A virgem”; “Bosque de
bétulas™; “O cumprimento”; “Morte e vida™; “Sereias - peixes prateados” e “Vénus ao espetho”.

A Elisa foi a primeira a pegar a pintura. Em seguida, o Fernando. Cristina custou a pegar.
Foi a altima. Mariana pegou “Vénus ao espelho” e imediatamente jogou. Cristina, logo em seguida,
pegou ¢ disse: “Ah ndo, Pedro, traga algo mais bonito pra nés, da préxima vez. Hoje... ndo gostei
de nenhuma.”

A Ester pegou “Bosque de bétulas” e disse: “Parece wma cerca de drvores, um bosque. Aj,

que coisa estranha. Pensei que fosse uma cerca de minhoca.”

! Conforme relato escrito pelo estagidrio (encontro do dia 18/10/1999).
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Mariana pegou “Morte e vida” e, apds olhar muito, disse: “Parece que o povo estd no
inferno agonizando. Que montueira, parecendo os favelados.”

A Cristina diz: “Ainda ndo captei.”

A Elisa pega “A virgem” e diz: “Esta me chamou atengdo as cores, parece um redemoinho.
Parece que estdo rodando.”

A Mariana decretou: “4s coisas que vocé frouxe hoje, td tudo maluce.” Mariana olha para
“Q cumprimento”, roda, roda para todos os lados até tentar achar a posi¢io correta, e diz: “Cé
Jfazendo a gente julgar. A dona parece comigo. Vai gostar de wma cama, hein!?”.

A Elisa olha para “Sereias” e diz: “(iirino com cabeca de pessoa.”

A Mariana consegue pegar “Vénus ao espelho” e intelectualiza: “Olha que lindo, nu
artistico.”

A Ester diz: “Correr esparramada.”

Cristina logo decreta: “Eu ndo compraria nenhum destes quadros.”

Fernando ficou um bom tempo com “O bosque”, em siléncio. Diz finalmente: “Esse lugar
transmite trangiiilidade, paz, e a pessoa pode ficar bem trangiiila.”

A Elisa olha “Morte e vida” e diz: 4 morte estd vendo guem vai pegar.”

Mariana: “Até no quadro, os homens estdo fugindo de mulher.”

Contei a histéria de Gustav Klimt.

Poesia “Brasil™. A Mariana disse: “O compositor pegou umas deixas de uns hinos e falou a
realidade.”

A Cristina s leu e disse que The chamou a ateng@o: “Pdtria amada... sem nada.” Disse que
esta era a nossa realidade. A Mariana disse: “td tudo do mesmo jeito. 5S¢ mudou de nome. Vivemos a
mesmissima coisa. A estrutura da escola tinha que mudar. Nossos alunos ndo tém familia, gente.”
Cristina: “Nossas criangas teriam que ter mais amparo familiar.”” Mas continuoun: “Elas dependem
da gente. E preciso mais amor. Governo é s6 governo. Nés temos que fazer. Professor é
continuagdo da familia.”

A Mariana fez discurso: “Meu tio gosta de bater. Perguntei a ele: ‘por que?’. Tenho horror
de ver os outros bater. Tio’, disse, ‘o senhor tem que ter autoridade. Se eu ndo mostrar gue tenho
autoridade, eu ndo preciso de bater no meu aluno.” Pontuei que era errado bater. Ela continuou: “0
professor tinha que reagir mais para ndo ser marionete. Estamos com dificuldades para passar

trabalho para os alunos.”

Perguntei se alguém mais tinha algo a dizer. Todos estavam sonolentos pelo calor horrivel.

Terminamos.

T . - . -a . - 4 B
“ De autoria do proprio estagidrio, sobre as dificuldades enfrentadas pelo povo brasileiro.
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APENDICE O - RELATO DE UM ENCONTRO DO GRUPO DE MAES DAS CRIANCAS'

Pedi para elas fecharem os olhos e ouvirem. Depois pedi para que elas me falassem o que
ouviram. Regina falou que ouviu um carro chegando e parando, uma bicicleta, eu me mexendo na
cadeira. Outra falou que ficou ouvindo as vozes das criangas.

Af eu pedi para que elas ouvissem a miisica “Cultura”, de Amaldo Antunes. Pedi para elas
falarem sobre o que acharam. Angélica falou que a misica fala das partes dos bichos e faz
comparagbes. Al eu falei que eu tinha escolhido aquela misica porque falava de coisas que todos
nds conhecemos, mas falava de forma diferente. Falei também que € uma musica para criangas.

Perguntei sobre a importancia de se ouvir. Marta falou que é importante porque nos temos
oportunidade de conhecer as coisas. Regina falou que todos os dias tem que ouvir as pessoas que
vao ao seu trabalho. S3o pessoas muito simples e ndo sabem fazer as coisas corretamente. Ela é
secretiria de um médico. Um dja foi muito maltratada por uma médica que nem lhe ouviu a ficou
muito nervosa por um desentendimento. Sabe que foi injusticada. Perguntei se elas se ouvern. Elas
ficaram em siléncio. Cristiane falou que ndo tem tempo, mas que, s vezes, mesmo quando esta
rodeada de vérias pessoas, pira e “viaja”.

Sara fol pela primeira vez. Eu expliquei o que era o grupo e como funcionava, quando ela
entrou. Ela disse que no seu trabalho a audi¢io é muito exigida (¢ enfermeira), e quando chega em
casa estd sempre muito cansada.

Cristiane falou que freqiienta um grupo da igreja e 14 sentam ela, a mie e a filha. Elas
conversam e discutem sobre a sua vida. Elas se ouvem e se perdoam pelos erros, quando
acontecem.

Questionei qual € a melhor maneira de se ouvir uma pessoa. Elas ficaram em siléncio. Usei
o exemplo da Regina; falei que talvez a médica ache que todas as secretdrias sdo incompetentes e,
por isso, ndo merecem ser ouvidas. Falei que se elas niio acreditassem em mim, me achassem uma
pessoa ruim, tudo o que eu dissesse soaria como algo ruim também. Af a Angela disse que desde o
primeiro encontro gostou muito de mim e por isso é muito bom ir ao grupo.

Falei que ouvir as pessoas é muito dificil. Ouvir de verdade. Muitas nio conseguem. A

melhor maneira de ouvir € nos despir das idéias que criamos e dos pensamentos sobre as pessoas

COMm qUEM COnVvivemos,

! Conforme relatério entregue pela estagidria. Encontro realizado pela estagiaria Lara no dia 07 de outubro de
1999.
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Perguntei como os filhos delas as ouvem e como elas ouvem seus filhos. Cristiane disse que
conversa muito com eles. O maior, com 15 anos, &s vezes grita com ela, mas eles logo se entendem.
Perguntei se sera que € preciso gritar para que as pessoas nos oucam.

Regina falou que quando eu falo dessas coisas, que parecem tdo simples, tudo se abre. Eu
falei que sdo coisas tdo simples, mas as pessoas esquecem da importincia que t&m.

Angélica falou que seus filhos n&o a ouvem, sé o pai. Falei para ela ouvir e prestar atengido
em tudo o que acontece em sua casa, para que ela conhega o que acontece. Falei que as vezes o pai
fica com o papel de colocar todas as regras na casa. Ele fica sendo a tnica autoridade.

Cristiane disse que na casa dela é o contrdrio. E d4 gracas a Deus porque agora separada,
tem que ser pai ¢ mae, senfo eles nem a obedeceriam agora. Contou que os filhos sio diferentes da

filha e parece que a2 menina a ouve mais.

Regina contou, afirmando mais uma vez que nio tem muita “psicologia” com sua filha e €
bom conversar.

Perguntei se elas Iéem para os filhos, ou se contam histérias. Cristiane disse-que lia, agora
ndo. Os filhos é que 1éem para ela. Sempre teve muitas revistas em casa. Agora eles sempre l€em
muito. Angélica disse que 1€ a Biblia todos os dias com os filhos e perguntou se estd errada.
Cristiane disse que & dificil entender. Angélica disse que 1€ somente os salmos e provérbios.
Perguntei se era somente a Biblia que eles liam. Ela disse que ndo. Falei que se ela explicasse
enquanto lesse estava tudo bem. Falei que crenca, religido, cada pessoa tem uma e devemos
respeitar.

Falel da importéncia de se ler e contar histdrias parz as criangas. Um aspecto foi falado pela
Cristiane, que é despertar 0 gosto. Falei que a crianga que ouve as histdrias recebe carinho,
seguranca, amor, porque a mie estd ali do seu lado, totalmente presente, nem que seja por poucos
minutos. Sei gue algumas delas trabalham muito, mas € importante. Além do que, a crianga aprende
sobre a prépria lingua portuguesa, regras, vocabuldrio etc....

Escolheram o tema sexo para o proximo grupo. Neste dia estavam presentes Angélica, Sara,

Cristiane, Regina, Marta e Lidia.



