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Resumo:

Esta investigacdo busca, através da narrativa \d@adal, aproximar a educagdo das novas
tecnologias. A ferramenta tecnoldgica visada édewidigital. A linha pedagogica seguida
€ a de construcdo de conhecimento, de Paulo Fjeim® com uma adequacéo didatico-
metodoldgica da educomunicacdo. As discussfes olétpdas partem de estudos dos
conceitos de narrativa audiovisual retirados désl&arcia Jiménes e de Francisco Garcia
Garcia. Cada um dos elementos da narrativa audalvia morfologia, a narratividade, a
pragmatica, a retorica, a poética e a multimididjséutido e pensado sob uma perspectiva
da educacdo. O modelo de narrativa audiovisuah®dstrado com andlises de producdes
de estudantes e educadores que demonstram, naapré&mo pode ser o0 uso dos
componentes da narrativa audiovisual em sala de &jJlpor fim, faz-se uma discusséo
pedagogica sobre a aplicacdo na pratica, dentsaldade aula, discusséao feita a partir dos

teoricos da construgdo do conhecimento e da edutoagdo.

Abstract:

The investigation looking through the audio-visualrative align the education of new
technologies, technological tool used is digitalea, which have technical characteristics
that can be incorporated in the teaching work. ©héne teaching is followed in the

construction of knowledge by Paulo Freire, followmsda position teaching methodology of
the Educommunication.

Discussions are based on methodological studi¢iseo€oncepts of audio-visual narrative,
retired Jimena de Jesus Garcia Garcia and Fran@sroia are the morphology, the
narrative, pragmatic, rhetoric, poetry and multimedeach of the elements of fiction has
specific theorists who are used, has examples alysis productions of students and
teachers who Demonstration in practice as can beuie of components of classroom
audio-visual narrative.

Finally, a pedagogical discussion on the implentesrtain practice in class, using the
theory of building the knowledge and the Educomroation



Vi



SUMARIO

RESUMO .. e \%
ADSIFTACT .ottt Vv
TADEIAS ... Xl
FIQUIAS .ot ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e aeeeeeeeees Xl
(@ T F= T [ {01 PPPUTUR Xl
ESQUEMAS ..o e e Xl
IMAGENS .. Xl
1. INTRODUGAQ ...oueeeeerrcrerenscsesssscsssssssssssesssssssesssssssasssssssssssssssssessssessesssssssessssesssssssses 1
1.1 Memorial da INVESHIJAGAD .............utimmmemmeeeeiiieee e e e e e e 3
1.2 ConteXtO da PESQUISA .......ccceeeeee s s e e e e e e e e e e e e e veeeeeaaatn s seeenen e 9
1.3 Objetivo Fundamental ............coooo i ieeeeeeiiieiee e 16
O U 3 ] [0F= 11 A7 17
1.5 A Estrutura Basica da PeSqUISA .........ccccevririiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 18
2. MARCO TEORICO E ESTADO DA ARTE .....ocvvuerererrnsrsssessesssesssessssssessssssesssessans 21
2.1 Conceitos Importantes da INVeStIgaga0 ...........ceevevvevrrvvniiiiiiiiieeeeeeeeeeeen, 23
2.1.1 Conceitos ligados a ciéncia da informacaq...............ccccevvvvvvvnnnns 24
2.1.1.1 Narrativa AUIOVISUAI .........uiiii e 26
2.1.1.1.1 Morfologia da Narrativa ...... e .eeeeeee.. 29
2.1.1.1.2 Analitica da Narrativa ............ccceeeeennnee 30

2.1.1.1.3 Taxonomia Narrativa .........ccccceevenee... 31
2.1.1.1.4 Poética da Narrativa .......c.ccceeeeueennnn.. 33

Vil



2.1.1.1.5 Pragmatica Narrativa ........cccceeereereeenn.. 34

2.1.1.1.6 Retorica Narrativa .........cccceeeeeeeeiiiennns 36
2.1.1.1.7 Hipermidia na Narrativa ......cccccuvvvvv.e.. 38
2.1.2 Conceitos Ligados as Novas Tecnologias...cccc.vvvvveereeeeeeeieneeennnn. 40
2.1.2.1 Video, Video Digital e Video Digital Intéxe .................. 40
2.1.2.2 Televisao, Televiséo Digital e Televisagifai
INTEIALIVA ..o e e e e e 41
2.1.2.3 Interatividade .......ccoooieiiiiiii e 43
2.1.2.5 Hipertexto, Hipermidia e Multimidia ...............ccccvvveeee. 44
2.1.2.6 Media LItEraCy .......cceeeeeeeeeeee s ettt a e e e e e e aeaeaes 46
2.1.2.7 Convergéncia, Flexibilidade, Participacdo e
(O g =1 1Y/ o F= o [P TPTPTRPR 47
2.1.2.8 Musica e Banda Sonora ou soundtrack natiear
AUIOVISUAL .o 51
2.1.3 Conceitos Ligados a EAUCAGAD .........eeeeerrriiiiiiiiiiiieaeaaeaniiieine 56
2.1.3.1 Comunicagdo, Comunicagao Audiovisual e
[=To [UTod0] 4101 o To%= Vo> o USSR 53
2.1.3.2 Comunicacao DialOgiCa .............ommmmmmeeeeeeeeeeeeerennennnnnnns 53
2.2 Discusséo: Brasil e Espanha em termos teCr®gi............coeeeeeeeeeiiiiiiiinnnns 68
2.2.1 Dados comparativos entre Brasil e Espanha..........cccccccccnnnn. 68
2.2.2 O Inicio da TV Digital na Espanha e no Bras................ccccceeeenn... 77

2.2.3 A TV Digital poderia ser uma possibilidadegdesenvolver as TIC
NO Brasil € Na ESPANNAT ........oiiiiiiii e 80

VIl



3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS .....covverrunsressrnsssasssssssssssssssesssssssasssasnss 85

3.1 ObjetiVo da PESOUISA .......ccuvuuiriiiieieeeeiiieeeeeiiiiissss s e e e e e e e e e e eeeeeeaeeeeeeeeees 87
3.2 Objetivos Gerais € ESPECIfiCOS ......cvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 87
3.3 Perguntas da PESQUISA ......ccceiiiiiicceeeeemrirnnniaaaseeeeeeeaeeeeeeeeeensssssnnnnnnnrannnes 87
3.4 Proposta de TrabalNo ..........ooouiiiiiim e 88
3.5 Marco TeoricoO MetOdOIOQICO .............mmmeeeernnnnniaiaeeeeeeeeeeeeereeeeesseesnnnnes 89
3.5.1 Andlise das ProdUGOES .........ccoeiiccccceeeeeeeeeeeeiiirs e e e e e e aeeaes a3
3.5.2 Definigdo dos critérios de analiSe ...........ccoeceiivviiiiiiieiiieieeeeenn. 94
3.5.3 Caderno d€ CAMPO .......ccceeiieeeeet e eeetees s s e e e e e e e e e aaeeeeeeeeeenns 810
4. ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS ......cvvrernrnennesscssessessessessasssessesses 111
v R U = W ot ] F= I @ o 1= o 113
4.1.1 “Curta Escola” — observagao teCNICA oo eeeevveveeeeeeiiiiiiiieenn, 117
4.1.2 Historia € dad0S PESSOQIS ......cceieeemeemmriiiiiiiiiiiiiieeaeaaaaaasasannnnnnnns 123
4.2 “Curta Escola” — Organizacdo PedagOlgiCa..cccccceevveeeeeeeeieeiieeeeiiiiinn 138
4.2.1 Curta Escola — producdo com material ja @xist................c.c....... 143
4.2.2 Curta Escola — producéo direta para o program....................... 148
4.3 “Curta Escola” — Narrativa Audiovisual ... 56l
4.3.1 Curta Escola — producédo com narrativa ausli@yv ........................ 161



5. CONCLUSOES ....cvoveueeeeeeeevsnssssssssensssssssssssssssssssssssnsassssssssassssssssssnsassssssssssssassssssssnsses 171

5.1 Video Digital na Educacéo: aplicando conceitos............ccccevvvvvvvvvnnnnnnnnnn. 173
5.1.1 Tecnologia Na €AUCAGAD ............. commmmmmeeeeereerniinnnnnneeeeeeeeeaeaeans 175
5.1.2 Comunicagéo na educagdo — Educomunicacgaq...................... 177
5.1.3 Pedagogia Na PrAtiCa ...............s s evvrineeieeeeeeeeeaaaeeaeaaaassnanns 811
5.1.4 Narrativa audiovisual aproximada da salauli a........................ 194
5.2 CONCIUSOES GEIAIS ...cevvvvriiiiiiiiiieeeeeesa e e e e e et s 201
6. APLICACOES — TEORICAS E PRATICAS ..eoueuereereercsnessessessessssssssessesssessessesss 208
6.1 Contribuicao da INVESIJACAOD ..........ceeeemerrruiiiiieeeeeeeeeeee e e 219
7. FONTES E BIBLIOGRAFTA ......cuiuiirisiininrisnnsisissisnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssans 239
4 T =71 o] T o =1 - PSPPSR 241
7.2 Capitulos de Livros € REVISIAS ......ccceeeeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e e e e 245

7.3 Palestras, SEMINAIiOS € CUISOS .......omeeeerieeeeieresieeesinersieeesiseeeineens 248
A VAT [T o [ = - OSSR 249
I V/=] o To - - 250



Lista de Tabelas:

Tabela 1 — Servicos atraves de Internet que seéftilna Europa ...........ccccvvvvvvnnnneee. 69,
Tabela 2 — Tipos de Midias Usadas por Jovens Bmamsl ...............ccccceeeieiiiieineeeee e 70
Tabela 3 — Uso de TIC pelos Educadores Espanh@is.............ccceeeevvvvvveeiiiiiiininnee. 73
Tabela 4 — Ponto de Vista Educativo - A internedjjiddou com algum dos temas? ........ 74

Tabela 5 - Disponibilidade de Recursos nos Ceriichgacionais para

Uso Pedagdgico € AAMINISTratiVo ............ceeeeemrnieiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeieeeinn e 76
Tabela 6 — Tabela 6 - Atividades de Criancas ESgaBh..............ccccoooeiiiiiiieiiiiiie o 32
Tabela 7 - Criangas Espanholas APrendem .. ooeeeeeiiiieiiiiiiiiiiiiiineeee e eeeeeeeeeees 83
Tabela 8 — Critérios de Analise da Narrativa (Higdd .............cccccvvivviiiiiiiiiiieeeeceeeee, 97
Tabela 9 — Critérios de Analise da Narrativa (DISOY .............eueiiieeiiieeeeeeeieeeeeeseeeens 97
Tabela 10 — Critérios de Analise da Pragmaticadi® .................cccevvvvvvvivnnnnnissionne. 99
Tabela 11 — Critérios de Analise da RetOMNCa. ceeecveeeeeeeei e 100
Tabela 12 — Critérios de Analise Poética — Viciedishguagem ...........ccccccvvvvvvvrnnennnn. 210
Tabela 13 — Critérios de Analise Poética — FIgdmSom ...........cccceevvvvvvvvnniiiinnneennn. 103
Tabela 14 — Critérios de Analise Poética — FIgdeE€onstrugao ...........ccccceeeeeeeeeeennnn. 310
Tabela 15 — Critérios de Analise Poética — FigdeBalavras ..........cccccvevvvviiiennnnnn.. 104
Tabela 16 — Critérios de Analise da Hipermidia.............coooeeiiiiiiiiiiiiiiiicceece e 105
Tabela 17 — Critérios de Analise da Hipermidia m@osicao do Material ................... 105

Tabela 18 — Potencialidade do Video Digital — Saaike da Informacao
€ COMUNICAGED ...ceeiieeieeiiiiiiiii i ot e et e e e e e e e e e e eaeaasebennees 121
Tabela 19 - Estrutura Constituida de Videos Esdothou Roteirizados pela

=0 [UTo%= o (o] - TSRS 126
Tabela 20 - Materiais UtIliZados ...........ccoceeeiiiiiiiiiiiiee e 129
Tabela 21 - Categorizacdo Pedagogica do Roteir®/itteos — Projeto Agua ............... 132
Tabela 22 — Videos Produzidos para o DVD que Fdkproveitados ...............ccceeveeeee. 143
Tabela 23 — Videos Aproveitados do Acervo da Escola..............ccoevvvvvviiccieeeennn. 144
Tabela 24 — Roteiro dos Estudantes para GravaGao.............cceuvvvvvveiiiieeeeeeeeeeenenen 145
Tabela 25 — Videos Produzidos para 0 Programa................evvvveieiiiiiiineeeeeeeesseenn 149
Tabela 26 — Roteiro dos Estudantes para Gravagaio............ccooeveveeeiiiinvnnrnnnneeen. 150

Xl



Tabela 27 — Lista de Programas por Escolas e Edteaesponsaveis ....................... 152

Tabela 28 — Temas e Resumos dos Programas — \Hde®SEIVOo ..........ceeeevvvveeeeeeeennn. 154
Tabela 29 — Temas e Resumos dos Programas — \Mde®servo .............eevvvvvvvnnennnnn. 155
Tabela 30 — Lista de Dados de CD €M ANEXO ....ccoeeeeeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee e e e e 156
Tabela 31 — Elementos da Narrativa Possiveis dmBaplicados na Educacéo ......... 158

Tabela 32 — Perfil Tecnologico dos Primeiros Esttela Envolvidos com Producéo de

Video Digital — Dados 2004 / 2005 ........uuuuiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeei s 183
Tabela 33 — Roteiro pedagogico — Explotacao Pedegdg Texto Livre ..................... 204
Tabela 34 — Aproximagao da Narrativa AudioViSUBIORICAGAOD ............ccceevveeriiinnnnnn. 211
Tabela 35 — Elementos da Narrativa Audiovisual Nn@CBQA0 ...............cccvvviveeeieeeeneennn. 220
Tabela 36 — Componentes de Analise da NarrativeC(IDS0) ..........cceevvvvvvvvvnniiiiieeeeenn. 522
Tabela 37 — Componentes de Analise da PragmatiCa.........ccccceeeeveieeeeeeiiiineinnnnns 228
Tabela 38 — Componentes de ANAlISE REIONCA. . wummmmreeeeeeeeeeeeeeeiiiiiiiiiiiiiiiieieeen 229
Tabela 39 — Componentes de Hipermidia Narrativa............ccccveeeeeeiiiieiieeeeeeenininns 232
Tabela 40 — Componentes da Hipermidia Narrativamdsicdo do Material ............ 233

Lista de Figuras:

Figura 1 — Triade TEOMCA ......uvvuviiiiiiiereeeeriiriieiieeeieeee e e e e e e e e e e s e s ssssnsrnrrreeaaaeeeeaeeseananns 18
Figura 2 — Convergéncias de Areas de Conhecimentos..............c.coveeveeeeeieeeeeene. 23
Figura 3 — Novos Papéis do Autor e do Leitor nar&tara Hipermidia ...........ccccceevvvenees 39
Figura 4 — Processo de EQIGAO .......oivii oottt 117
Figura 5 — Estrutura do DVD Projeto AQUA ....cceeeeeeeveeveeeeeeeeecece et eeeeeenens 130
Figura 6 — Modelo de Estrutura de Trabalho dosdssttes no “Curta Escola” ............. 130
Figura 7 — Modelo e Navegacdo em DVD se ConvertE@mnato Linear .................... 141
Figura 8 — Desenho Hipermidia .............ccceeeeeeeiiiiiiiiiiiiiee e e e eeee e eeeeneeeeennnnes 185
Figura 9 - Configuragéo dos Modelos de EXPressan...........coooovvvviveiiiiiiiiinninnnn e, 191

Xl



Lista de Quadros:

Quadro 1 — Mundos Contrapostos Superados com a@tJ$tdeo Digital ...................... 13
Quadro 2 — Niveis de Interatividade da TV Digital.............ccoovvvviriiiiiiiiiiiieee e, 42
Quadro 3 — Resumo da Historia da Educacéo — Anliégie até os Dias Atuais ............... 59
Quadro 4 — Histéria da Educacgéo Brasileira — A @mgao do Estado ............cccceveeee. 60
Quadro 5 - Orientacfes de Andlise: sob a Perspedtiwideo Digital ...........cc............ 107
Quadro 6 — Cadeia Comunicacional de Atuacao Profigb................ccccceeeeiiieiiiieeeennnnn. 31
Quadro 7 — Fungbes do Estudio de Producédo AudiabimuEscola .............ccccevvvennnnn. 136
Quadro 8 — Possibilidades Iniciais do Video Digiiad Sala de Aula ............cccvvvvvveeeee. 181
Quadro 9 — Possibilidades Avancadas do Video DigitaSala de Aula ...................... 184
Quadro 10 — Comparacao entre Meios de COMUNICAGAD...........cccevrrrrrrrrvrrrnnnnnnnnns 88L

Lista de Esquemas:

Esquema 1 — Modelos BasicOS d€ EAUCACAD .uuuueeeeeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e e e e e eeeeen 54

Lista de Imagens:

Imagem 1 — Exemplo de Trilha de EJIGAO .......ccoevviiiiiiiiiiiiiiiiii e 119

XMI



XV



I - Introducao






1.1 Memorial da Investigacao

O envolvimento da investigadora com comunicacdoom novas tecnologias
iniciou em 2001 quando o NCE — ECA — USP (NucleoGaenunicacdo e Educacao -
Escola de Comunicacdo e Artes — Universidade Ealada Sao Paulo) iniciou a
implantagdo do projeto “educom.radio” (Educomundmacpelas Ondas do Radio),
desenvolvido junto ao Projeto Vida, da Secretasi&ducacao do Municipio de Sao Paulo.

O projeto objetivava formar, capacitar e assessprafissionais da educacédo e
membros da comunidade escolar (educomunicadoras) gxplorar e multiplicar as
possibilidades de utilizagdo das tecnologias euiggns das midias (iniciando com radio)
como instrumentos de promocéao da cidadania e daoneeldo ensino.

O educom.radio teve como publico-alvo profissiende educacédo, alunos e
membros adultos das escolas municipais de Sao .Psoltodo, sdo 450 escolas e 9100
participantes sob a supervisdo geral do professorsimar de Oliveira Soares e sob a
coordenacao de operacdes da professora Dra. Rddddia.

A participacdo da investigadora foi até 2003 comt@wadora de polo, onde os
envolvidos de trés escolas participavam das atieslaenvolvendo a inter-relacao
Comunicacao/Educacao cowvrkshops sobre educomunicacgéo, oficinas sobre producao
radiofénica e exercicios praticos. Também era mresfpeel pela equipe de capacitadores e
monitores para a realizacdo das "oficinas”, quarglparticipantes também aprenderam a
elaborar, produzir e apresentar programas de @@E - Nucleo de Comunicacdo e
Educacéao, 2008).

Em 2004, a investigadora iniciou trabalhos no LANTEGFE - UNICAMP
(Laboratorio de Novas Tecnologias Aplicadas na Bdac — Faculdade de Educacéao —
Universidade Estadual de Campinas), através deetprdfCE - SAPSA (Producdo de
Conteudo Educacional - Servico de Apoio ao ProfessoSala de Aula). O projeto visava
ao desenvolvimento de contetdo educacional pah Ridital Brasileira, com parceria da
Fundacdo CPgD (Centro de Pesquisa e Desenvolvinentdelecomunicacdes) e com
recursos do FUNTTEL (Fundo para o Desenvolvimea® Telecomunicacdes).

Duas escola da cidade de Campinas estavam enwhgdais sejam, a Escola
Municipal de Ensino Fundamental “Dulce Bento Nasgito”, com duas professoras, e a



Escola Estadual “Roque de Magalhaes Barros”, com professora. As classes eram de 42
série de ensino fundamental. O papel desta ineekifg correspondeu a coordenacao
pedagogica, com atividades para buscar a formag8ceducadoras para a producdo de
conteudo e para utilizacdo do sistema proposto @BlgD em sala de aula. O coordenador
do projeto era o professor Dr. Sérgio Ferreira dwsal.

O PCE - SAPSA buscava uma definicdo de aspectasgpgidos e respectivo
desenvolvimento e teste de conteludos educacioamsopprojeto do Sistema Brasileiro de
TV Digital (SBTVD). Nas duas escolas, as professdoaam preparadas para a producéo
de video e a manipulagédo de um provavel sisteragainto.

O SAPSA nao chegou ser implantado nas escolas @diquve um atraso na
definicdo do sistema da TV Digital brasileira, ness atividades desenvolvidas estavam
dentro dos objetivos, inclusive a questéo da ititedade, que foi adaptada colocando os
videos gravados em DVD. O aparelho de DVD pernatisimulacdo de navegagcdo nos
conteudos produzidos.

Foram produzidos 10 DVDs tematicos, com conteludegerchinados pelas
educadoras e 1 DVD dos estudantes, este com 30svi@ada classe, depois de ter a aula
com a educadora usando o DVD tematico, participkevama oficina com a investigadora
produzindo um video. Esse material complementadV®[D tematico ou discutia o assunto.
Essas producdes foram para o DVD dos estudantdsZA8005, p. 60-65).

Cada classe teve contato com os 3 DVDs produzidl@sguucadora da classe, com
0s outros 6 DVDs produzidos pelas educadoras daasoclasses e ainda tiveram contato
com 1 DVD que foi produzido pelas trés educadonasag. Cada classe ainda assistia a
suas producdes e a dos colegas.

A investigadora que se responsabilizou pela edig&ecutando a atividade com o
acompanhamento direto da educadora responsaveinagdwial, desenvolveu um interesse
muito grande em producédo de video. Cabe dizerrpsse momento, manuais de produgao
televisiva foram de grande utilidade para a comm&e dos papéis e das funcdes dos
produtores (BONASIO, 2002). Também se observoupndtica, o poder e a forca da
edicao de video.

No ano seguinte, as atividades na EMEF “Dulce Bétdscimento” cresceram,

pois, mesmo com o término das atividades com o CRglia o interesse dos educadores



da EMEF “Dulce Bento Nascimento” em continuar adpior videos. As 32 séries entraram
nas atividades. A ideia era ir formando, aos pguaosquipe escolar para o0 uso de um
modesto estudio de televisdo presente na escola.

No final de 2005, a investigadora defende a dias@&da de mestrado, dissertacédo
que conta a histéria das mudancas ocorridas nalaesoon a entrada de recursos
tecnologicos no cotidiano, melhor dizendo, no pmlitico-pedagdgico, com a principal
ideia de que “as possibilidades de mudancas centela um projeto pedagodgico
alternativos sdo realmente enormes” (GUTIERREZ,8198 51), ou seja, a partir do
momento em que o estudio de video passou a seriptgrante da escola, os professores
passaram a entender o espagco como parte da estlatescola, como € a biblioteca, a sala
de informatica ou a quadra de esportes.

A dissertacdo apontou que houve uma grande mugdemncatidiano da escola com
a entrada de novas tecnologias. A constatacdoimp@tante foi com relagdo a formacao
da comunidade educativa para o uso de tecnolagiasse trata de um processo continuo e
que deve respeitar as habilidades e o interessernodvidos. A tecnologia usada, o video
digital, foi sendo aos poucos incorporada a redédia escola.

Ainda em 2005, a investigadora, que, além de dedezvas atividades na EMEF
“Dulce Bento Nascimento”, era professora de inglésLiceu Salesiano “Nossa Senhora
Auxiliadora”, desenvolve atividades com estudamteseducacao infantil com animacéao.
No papel de educadora, produz conteudo com rectesosldgicos. Os estudantes de 5
anos projetam histérias e desenham cenarios enagmoes com caneta preta. O material é
escaneado, os estudantes pintam no computadoragens) a investigadora / educadora
monta, no programa Flash, as animacdes e os estadaavam o audio.

Enquanto educadora, outras atividades sdo reafizadaando recursos
tecnoldgicos,em parceria com outras educadorasabds interdisciplinariedade e trabalho
coletivo. Produz outras animacgdes, com difereréesi¢as, por exemplo, usando massa de
modelar e fotografia. E importante destacar qu&eosrsos tecnologicos usados sdo de
pouca sofisticacdo e sdo 0s mais baratos, vistooq@emfoque dado diz respeito ao
conteudo.

Mesmo nédo tendo um dominio da linguagem de proddeaddeo, as animacdes e
os outros videos produzidas na EMEF “Dulce Bentschiaento” e no Liceu Salesiano



“Nossa Senhora Auxiliadora” sdo selecionados emtnamsle curta. Os trabalhos foram
selecionados na | Mostra de Curtas de Campinasp(#iMwvw.mostracurta.art.br>) e na
mostra espanhola EDUCLIP — “Premios a la Creattvida la Comunicaciéon Educativa”
(<http://lwww.ateiamerica.com/educlip2008/index.h)m® educlip tem como um dos
organizadores o professor Joan Ferrés, para oauaiciativa “[...] es una propuesta
nacida con la intencion de fomentar un nuevo esitola comunicacion audiovisual
educativa y cultural”.

Em 2006, com a autonomia da EMEF “Dulce Bento Nasnoio” para produzir
seus materiais e se organizar, o papel da investiggpassa a ser outro. Na nova situacao,
os educadores coordenam as producdes que sdaoasecpelos estudantes, os materiais
sdo arquivados na biblioteca da escola e o numercerolvidos surpreende. A
investigadora agora busca ajudar a superar diidglsl encontradas na organizacdo e em
problemas que surgem, de ordem pedagdgica.

A maior dificuldade dos educadores esta em organizaojeto, ou seja, saber que
videos podem ser produzidos para alcancar detedosnabjetivos. Buscam sugestbes de
quadros, roteiros, ideias que possam ajudar azaeadis producdes. Nesse momento, a
investigadora passa a participar de algumas resipi@gdagdgicas e nasce a ideia do “Curta
Escola”.

Com o “Curta Escola”, todos poderiam participarseja, um educador coordenaria
um tema e todos os que pudessem produzir algunmelmimtpoderiam colaborar. O
programa se tornou também uma forma de discutimteddo, j4 que o programa teria dois
apresentadores, que fariam comentarios a respstmdteriais.

O primeiro piloto foi gravado e apresentado na lascé comunidade educativa
aprovou a ideia e diferentes temas sao levantaglos pducadores (que possuem interesses
variados), mas que gostariam de trabalhar em cajuaecebendo materiais de colegas,
discutindo, construindo conhecimento coletivameni@da a comunidade educativa é
chamada para conhecer o programa, que é muitodmhido.

O *“Curta Escola” também acontece no Liceu SalesidNossa Senhora
Auxiliadora”. Todas as professoras da Educacdontif&entram no projeto, que €

coordenado pela professora Marcia Regina Fontaielbeira. O programa apresenta os



trabalhos desenvolvidos com o tema folclore. A coidlade educativa assiste e 0 programa
€ muito bem avaliado porque alcanca os objetivdag&gicos.

O papel da investigadora entra numa fase complicadique ha uma série de
guestionamentos dos educadores e dos estudanéstipgamentos que sao relacionados a
producdo que ndo sédo conhecimentos apropriadord@aad¢do em pedagogia ou da
educomunicacao. Por exemplo, o cenario, a abettupmograma, quais quadros teriam que
existir, como apresentar, etc.

Surge a ideia de o programa “Curta Escola” ir @gafd/ Comunitaria de Campinas.
A ideia era possibilitar a participagdo de todaomuenidade, que assistiria e poderia dar
sugestdes ou simplesmente saber quais as discyzsdestes na escola. Por problemas
burocraticos néo foi possivel, no entanto, colocaar o programa. Na verdade, a producao
ainda precisava de ajustes que estavam fora decoménto dos envolvidos.

Foi entdo que, por conta de um convénio de cooperatternacional entre o
LANTEC - FE — UNICAMP e a UNED - UCM (Universidad¢acional de Ensino a
Distancia — Universidade Complutense de Madridjgisua possibilidade de estudar a
narrativa audiovisual, e, no ano de 2008, a ingadbira realizou um estadio doutoral na
Espanha, na Universidade Complutense, de Madrid.

O estagio previa as seguintes atividades, segumgogta encaminhada a CAPES —
Coordenadoria de Aperfeicoamento de Pessoal del Mwperior — CAPES/DGU n.
148/07:

- leitura e organizacdo do referencial tedrico @dadlho de pesquisa centrado em
temas relacionados na utilizagdo da imagem aplieadpraticas educativas;

- estudo dos tedricos centrados na narrativa televie na concepcao de leitura
critica do meio televisivo;

- desenvolvimento e desenho de material didaticdiatizado pela linguagem do
video digital;

- finalizacdo do trabalho de pesquisa do doutoeadiaboracéo do relatorio final.

E assim, com orientacdo do catedratico Dr. Fraoci§&arcia Garcia, da
Universidade Complutense, de Madrid, foi possiegef um estudo tedrico da narrativa
audiovisual e projeta-lo em busca de um modelotidimdnediatizado pela linguagem do
video digital.



Esse memorial conta uma historia pessoal ligadadagngia de Paulo Freire, de
construcdo de conhecimento. A investigadora, aanogempo em que trabalha com o
tema, esta se formando e ajudando seus paress pubfessores, a se formar para o uso de
novas tecnologias em sala de aula. Chegou, poré&m, l[anite importante, pois, enquanto
investigadora, precisa aprofundar o trabalho erimnt para o desenvolvimento das
producdes audiovisuais para a sala de aula.



1.2. Contexto da Pesquisa

A TV Digital no Brasil esta sendo implantada, @&t possui mais de 30 anos, as
lousas digitais j& podem ser encontradas em algweseslas, enfim, a tecnologia na
educacdo avanca muito, mas as pesquisas realipatiss areas especificas da educacao
ndo conseguem acompanhar tantas possibilidadesmvidgtigacdes sobre os efeitos das
midias e sobre as possibilidades de aplicacdocdelteias (lousa digital e computadores
em sala de aula). J& ha alguns usos praticos, egperiéncias com uso deftware em
sala de aula, mas, em termos didatico-pedagégiotse, por exemplo, as possibilidades
gue a narrativa oferece para a sala de aula, gaasese fala.

Nesses ultimos 30 anos ndo se pode afirmar queteriadaestudado € pouco. Em
termos europeus, a quantidade de materiais promkuzZdsurpreendente, no entanto as
realidades em que as experiéncias se dao saontfereAs especificidades de cada
sociedade fazem muita diferenca e devem ser levadasonsideragdo. Assim, esta
investigacao contribui entdo aproximando a exper@éada Espanha e de outros paises
europeus com a realidade brasileira.

Célestin Freinet, em 1963, publicou um livro quva de sua experiéncia com a
imprensa em sala de aula e precisamente falava ales naudiovisuais. Esta situacdo
demonstra que nao esta mais em pauta discutiexganplo, se se deve usar ou hao, mas,

sim, o que a sociedade da informacao trouxe de pareas praticas audiovisuais:

Fotografia, radio, discos, television, magnetéfas) inventos de
un alcance considerable. No tenemos la menor iidende

minimizar su importancia. Al igual que la lenguan $a mejor o la
peor de las cosas, segun el uso que se hace ge ello

Intentemos usarlos de la manera mas conveniente rpagstros
objetivos: la formacibn maxima del individuo med&nel

desarrollo de todas sus facultades y posibilidaflsgervicio de una
auténtica cultura que prepare en el nifio al honderemafana.
(FREINET, 1979, p. 5).

Célestin Freinet (1979) faz uma analise sobre asdastes de 1962, em escolas
onde uma nova realidade foi imposta e aplicadawarsala de aula. Naguele momento se
referia a possibilidade de usar as imagens. Asmaék assemelha com a desenvolvida por



McLuhan (1997) também sobre a imprensa, no livr@alé®a de Gutemberg”, com a
diferenca de que o segundo fala dos efeitos queréaecausou na sociedade oral. Freinet
se referia aos efeitos das imagens na educacao.

Freinet afirmou que era necessario a escola usaleas audiovisuais, “de grado o
por fuerza” (Freinet, 1979, 22), ou seja, era ren®s se adaptar a nova realidade se

quisesse preparar as criancas para desenvolveusmpaeeéis de homem na sociedade.

Nos guste 0o no nos guste, estas técnicas existenhad sido
inventadas por los educadores, sino por técnicosgduptores,
especuladores y Estados que no se han preocupad@sloninimo
por la educacion y que ahora nos ponen, por asilajeante el
hecho consumado. (FREINET, 1979, p. 22).

Freinet (1979) aplicou o “Fichero Escolar Cooper#ti Este método consistia em
disponibilizar aos estudantes diferentes tipos magens. Seu objetivo ndo era que
memorizassem, e sim que, observando a imagem, smrdeformular suas préprias
definicdes. Foi um método que revolucionou a salaawla, dando subsidios para novas
aplicacdes, entre elas, certamente, o livro did&&apoiou nesta experiéncia.

O trabalho do entdo professor francés, Célestimé&rg1979), serve para esta
investigacao criar uma cronologia do uso de tegialma sala de aula. Esta pesquisa
encontrou Freinet como precursor em 1962, ou $&&m no minimo ja 46 anos que a
aplicacdo de tecnologia em sala de aula foi in&cidel forma programada, registrada e com
fins pedagdgicos.

O grande marco de inicio das tecnologias no Ocacidestad no surgimento da
imprensa, momento discutido socialmente por McLUli®97); passados quase 500 anos,
Célestin Freinet (1979) marca a discussao peda@gim uso de imagens na sala de aula.
E claro que é importante registrar que a escolanigito influenciada pela escrita e por
movimentos sociais em varios momentos, como rélarzacorda (1989).

No Brasil, Paulo Freire (2003), desde os anos If3€utia as experiéncias com
tecnologias e comunicagdo, jA& com conceitos pedaggg Agora, com as nhovas
tecnologias, € preciso ampliar as discussfes pgatagosobre as possibilidades que esses

meios oferecem e esse € 0 objetivo desta presemistigacao.
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Para Freinet (1979), a escola ndo poderia maisragras técnicas audiovisuais,
primeiro porque a escola € dependente direta flagmeias da sociedade e porque também
observou que, com as imagens coloridas, os esteglaanceses se interessaram mais pelo

conteudo.

Si la educacion no fuera directamente dependierle niedio
exterior a la escuela, no tendriamos por qué ppawoos por el
hecho de que la escuela francesa a todos los sigglere el 95 por
ciento de estas técnicas audiovisuales.

Los manuales escolares estan, ciertamente, unmasdustrados y
coloreados que hace treinta afos. Pero el lujoilulgos y colores
gue as veces nos parece lamentable no pone erougshumento
de interés que suscita entre los estudiantes des ttwd niveles.
(FREINET, 1979, p. 23).

No caso desta investigacdo, o que se busca é umaivea audiovisual que possa
servir de subsidio para outras tecnologias, jaaquecurso “video digital” pode ser usado
em diferentes plataformas, seja na internet, nsalaligital, no computador ou mesmo na
televisdo com um aparelho de DVD.

Aqui ndo havera criticas aos professores que r#amfauso de tecnologia, nem
avaliacdes sobre os resultados de projetos endeadala. As discussfes estardo focadas
para privilegiar a ampliacdo das discussfes queabhusolaborar na construcdo de uma
pedagogia voltada a trabalhar recursos tecnolégicosala de aula.

O enfoque, entdo, que esta investigacdo quer davoka para as praticas
audiovisuais, assim, pretende contribuir com o @arppdagégico. O esforco sera em
projetar uma “iluminacao” critica sobre certos peotas fundamentais que cercam o uso
de tecnologias em sala de aula, sob a perspedivaadativa audiovisual, concordando
com Freinet (1979, p. 37-38), buscando a integragdse técnicas audiovisuais na
pedagogia.

Al igual que en todas las disciplinas, nosotrosho®s soluciones
practicas que permitan la integracion de las tésnaudiovisuales
en una pedagogia que, por si sola, sabe a dongdovquiere. La
adaptacion de estas técnicas a una pedagogia ddesdla podria
ser un maridaje que nos llevaria a un fracaso Itabkn

(FREINET, 1979, p. 37-38).
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Depois de seis anos de producdes audiovisuaesseatas de Campinas, no Estado
de S&o Paulo, no Brasil, com um acervo rico eiedatom participacdo de educadores e
de estudantes, € preciso investigar o que se padeorar com o0 uso da tecnologia
audiovisual em sala de aula. Afinal, o primeirosoag foi dado, que seria o de superar 0s
mundos opostos citados por Ferrés (1994, p. 8)utOr ga propunha o uso dgots
publicitarios e videogramas didaticos, também damtiopasso para o aprimoramento da

pedagogia que usa tecnologia e comunicacgao.

Uno dos problemas mas graves que deberia plantbagsda

pedagogia es precisamente esta divergencia — osincksta
contradiccion — desde el punto de vista de los nper@ds

comunicativos, entre la escuela y la sociedad paahteGricamente
educa, entre el ambito escolar y el entorno sottimal en el que
crece el alumno. Mientras en que la escuela ladats expresion
hegemonica es la verbal, en la sociedad es laca@audiovisual.
(FERRES, 1994, p. 8).

A investigacdo concorda com Ferrés (1994, pg@ndo afirma que a escola e a
sociedade estdo em mundos diferentes, por issetoda@tes ndo se identificam com a
escola, mas a superacdo da hegemonia oral da &dupade ser conseguida. Uma das
possibilidades é a pratica do uso de video digialesta investigacao propde.

O Quadro 1 foi montado a partir de uma aproximag@sta investigagdo com a
teoria dos “Mundo Contrapostos” proposta por Fe(i&94, p. 9). O autor compara a
Escola e os Meios de Comunicacdo de Massa e coqukiia forma hegemdnica de
comunicacdo da escola é a verbal, enquanto que sodadade é a audiovisual.
Empiricamente, esta investigacdo propde que o asddko digital em sala de aula pode
ser uma forma de aproximar os “Mundos Contraposiad’s considera que cada um tem
sua importancia.

O Quadro 1 representa o ponto de partida tedricindsastigacdo, pois permite
discutir a triadeecnologia, comunicacdo e pedagogia, chegando a aproximar os termos,
sem que cada um seja considerado mais ou menostamigo

Para Ferrés (1994, p. 9), a escola possui elemegu®sao contraditérios quando
contrapostos com 0s meios de comunicacdo de M&ssEES sugere que QOPots

publicitarios e videogramas didaticos podem ser fomaa de superacao, ou de integracao,
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desses elementos. Para o autor, o elemento madraditdrio € o ultimo, pois “los alumnos

se sienten fascinados o seducidos por los mediosadas, ante los que les cuesta adoptar
actitudes reflexivas y criticas” (FERRES, 19949).

Quadro 1 — Mundos Contrapostos superados com o uso do Video Digital

Mundos Contrapostos, segundo Ferrés (1994)

Escola

Meios de Massa

Mundos Contrapostos Superados’

Cultura humanista

Cultura mosaica

Possibilidade de construcdo de um
Cultura propria, respeitando a
humanista e a mosaica

Hegemonia verbal

Hegemonia audiovisual

Integracéo do verbal e visual

Universo abstrato

Universo concreto

Reflexdo entre concreto e abstratd

Conhecimento
mediante analises

Conhecimento imediat

0 Construcéo do conhecimento basea
na experiéncia imediata com analis¢

do
RS

Fundamentagéo na
l6gica

Fundamentagao na
sensacéao

Fundamentagao na
l6gica e na sensacao, com adicao (
emocao e participagao

Conhecimento
sistematizado,

Conhecimento
disperso, aleatorio

Conhecimento
Sistematizado, Estruturado

estruturado
Linearidade Ubicuidade Possibilidade de ndo-linearidade
Vontade Capacidade de

personalizada, sem
capacidade de sedug

fascinacdo, com risco
10 de despersonalizar

Capacidade de fascinacao, sem ris
de despersonalizar, porque ha a

le

CO

ora

coordenacao pedagogica da profess

(adaptado de FERRES, 1984, p

.9)

Para Joan Ferrés, a escola tem uma “cultura hutaamisbusca apresenta-la aos

estudantes de forma hegemonicamente verbal,

abstiapica,

! Trata-se de uma ideia empirica, sugerida em déncier das producdes audiovisuais desenvolvidaegtar
investigacéo, producdes com a participacdo dedantamunidade educativa.
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sistematizados e estruturados de forma linear. &wriquisso, 0s estudantes estao
acostumados a se comunicar com 0s meios de coméaidantro de uma cultura mosaica,
predominantemente audiovisual, com contelddos cwmsramediatos e que podem
transmitir sensacoes, além de serem dispersosseguméncia, ou seja, sdo aleatorios, o que
gera a sensacgao de fascinagao.

O estudante envolvido pelo mundo da comunicagdoagsa ndo percebe que corre
o risco de se despersonalizar (FERRES, 1994, p.o®),seja, tomar atitudes que
normalmente ndo tomaria, sendo que, por causadig@® das imagens, pode criar ou
assumir uma realidade que néo corresponde a Seufpjws.

Analisando as constatagcbes do quadro acima, é famper destacar que as
observacoes feitas por seu criador correspondernuac@es cotidianas, no entanto nao
fazem com que a escola ou 0os meios de comunicesi@mra totalmente errados ou
descontextualizados. Significa apenas que é neaessa ajuste. Na realidade, a escola
precisaria incorporar as mudancgas da sociedadefdanagcédo e comunicacao, ou seja,
voltando a linha do tempo, repensar pedagogicamemigostas como a de Freinet na
Franca, como a de Paulo Freire no Brasil e de sutnmno a de Ferrés na Europa ou a de
Francisco Gutiérrez para a América Latina.

Quando esta pesquisadora pensou em aproximar osdtdu Contrapostos”,
projetou a proposta empiricamente, sabendo quethasanstituicbes na sociedade capazes
de alterar essa ideia. Se se busca, aqui, uma agedelpara se pensar a aplicacdo do video
digital, a intengcdo é, na verdade, mudar as cafsiitas da escola, inserindo as
potencialidades dos meios de comunica¢édo de mass@panhando a ideia de Ferrés para
spots publicitarios e para videograma.

O video digital tem a possibilidade da construc&oudha cultura propria que
respeite tanto a humanista e a mosaica, adaptamealidade da comunidade educativa,
possibilitando uma comunicagdo que integre o veeba visual, com reflexdo entre
concreto e abstrato, construindo conhecimento Haseem experiéncia imediata dos
envolvidos, de forma l6gica, com sensacdes, ingusorque propicia a participacdo, o que
gera emocao. Sobre o conhecimento, este podessematizado, estruturado, néao linear,
além da possibilidade de gerar fascinacdo, seno K& despersonalizar, porque ha a

coordenacdo pedagogica da professora.
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7

Esta investigagdo é otimista e pretende sugerir pagagogia inovadora, uma
pedagogia com a intencéo de criar um roteiro dealin®@ que possa servir para analisar,
avaliar ou projetar uma producdo audiovisual nalas©u seja, a intencédo € a de que um
educador interessado no assunto possa se semiodelo aqui proposto e desenvolver um
trabalho préprio e criativo.

Esta presente investigacdo ndo tem a pretensanogiarj porque o tema nado é
novo, pois a educacao para a imagem, além dealtetesna de Freinet, também foi tema de
outros investigadores, como Nazareno Taddei (19§8),traz exemplos de experimentos
desenvolvidos na Itélia.

Para Taddei (1979, p. 3-16), a educacdo para aeima@guma atividade educativa
gue exige uma nova realidade cultural da sociedadgemporanea, nao se tratando de um
luxo, mas de uma resposta aos avanc¢os das teawlpgias ciéncias no campo educativo,

inclusive porque é fundamental melhorar a comudicapm os estudantes.

Por educacién para la imagen y con la imagen siengd la
actividad educativa tal como la exige la nuevaidedl cultural de
la sociedad contemporanea.

De hecho, nuestra época se caracteriza por lasasidéenicas de
informacion y de comunicacion. (TADDEI, 1979, p).13

O uso de audiovisuales en la ensefianza no es Hoyoumun estar
al dia, o un respuesta inmediata a los hallazgda tienica y de la
ciencia en el campo educativo; es una improrrogable
imprescindible necesidad para hacernos entendea pader
simplemente comunicarnos con nuestros educanddsDOEI,
1979, p. 16).

Esta investigacdo constatou que existem elemerilisgraficos e experimentos
que possibilitam repensar atividades desenvolvias uso de tecnologias. Assim, a
contribuicdo aqui corresponde a busca de um rotedwatoldégico que possa ser um
auxiliar no uso de recursos audiovisuais na salkautl®e E possivel considerar que se trata
de um roteiro pedagogico que atenda a uma detedminsalidade brasileira, por isso
estaremos trabalhando com os conceitosedleomunicacio, bem como com o da

pedagogia da construgdo de conhecimento, de Paulo Freire.
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1.3 Objetivo Fundamental

O objetivo fundamental é discutir a aplicacdo daatiza audiovisual na producao
de OA (objetos de aprendizagem) por educadoresrgjp@ham com novas tecnologias, ou
seja, a produzir conteuddo com os estudantes. Oe$oAlhidos sdo videos digitais que
podem conter imagens e sons, por isso possuem mpla possibilidade narratoldgica e
tecnoldgica.

Trata-se de projetar possibilidades pedagdgicas paeducacédo dentro de uma
linguagem que atenda as necessidades que as TI€ho(dgias de Informacdo e
Comunicagdo) impdem e que ja tém sido pesquisadhscatidas ha algum tempo, por
exemplo, na Franca por Freinet, na Italia por Tadgepor que ndo dizer, na escola

brasileira por Paulo Freire.

Fuimos los primeros que hace treinta afios introthgien nuestras
clases la imagen documental con la preparacion gdieion de
nuestroFichero Escolar Cooperativo.

[...]

Con el fichero, podiamos poner a disposicion de dhsnnos
fotografias de diversas islas de todo tipo. Sierteue machacar y
memorizar, sabian lo que era una isla, aunque tuwiesan en
condiciones de formular una definicion de la mis=REINET,
1979, p. 40-41).

Antes de la exposicion sistematica y tedrica demkteria, se
presentan “ciclos” (es decir, “series”) de ejemplacticos de
lectura. En otras palabras, se toma una serie ldeesfi de
transmisiones de television y/o radiofénicas, dedpecos diarios o
semanales, de paginas o carteles publicitariosegn”l juntos.
(TADDEI, 1979, p. 105).

Afinal de contas, had toda uma possibilidade ai, qéeé
interdisciplinar; agora, essa propria escola pagd@or exemplo, ter
registrado esta pesquisa, com fotografias, conuréeitde um
conjunto de “slides”, em que os adolescentes astgpasquisando
no rio, com a mao na agua etc. Enfim: registrauscé que esse
grupo fez com essa professora. Nao no sentido dats#npassar
esse esquema, ou esse conjunto de “slides” a utreatatma, para
gue essa turma nao faca mais nada e soO veja aiggesyéo. Era o
registro de uma pratica, de uma experiéncia solmhse poderia
trabalhar. (FREIRE, 1997, p. 87).
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1.4 Justificativa

Esse trabalho surgiu da necessidade de aprofup@stoes relacionadas a pratica
de professores para uso de tecnologia em salalde 340 questdes desta investigadora
enquanto professora de Educacdo Infantil, coordeaade projetos e investigadora do
LANTEC.

Desde 2001 desenvolvendo praticas que envolviamria@etcomunicacio —
educacdo — tecnologia, mesmo considerando que houve grandes avancogro@iscoes
desenvolvidas, j& que houve videos selecionados n@mtras de curtas-metragens
brasileiras e internacionais, ainda assim levouwestipnamentos especificos de producéo
audiovisual.

No papel de investigadora, a observacdo que ocdoiea de que os trabalhos
desenvolvidos na EMEF “Dulce Bento Nascimento” \&mta cada vez mais incorporados
ao cotidiano, mas ainda ha, por parte de estudamteslucadores, questionamentos
relacionados a producdo. Quando se tem algum cioméieto sempre se busca aperfeicoa-
lo, neste caso especifico principalmente os estada®sejam melhorar suas producoes.

Enquanto professora, o desafio € melhorar a pragdagogica, fazendo com que a
producdo audiovisual seja reconhecida e entendideo aum recurso didatico que pode,
além de melhorar a comunicacado com o estudantdg aer 0 meio de inclusdo das TIC na
sala de aula. E, como coordenadora de projetasest@p que incomodava esta relacionada
a producéo de contetudo e a formacéo de educad@sm, 0 que se busca é uma forma de
facilitar as atividades para que garantam umaimehls&o dos conhecimentos relacionados
aTIC.

Aproximando os trés papéis: de educadora, de Estpria e de coordenadora, essa
aproximacao favorece a construcdo de um modelo ysmoade narrativa audiovisual em
sala de aula que possa reconhecer e aproximarcassigades das trés areas: tecnologia,
comunicacao e educacao. Cada personagem (papellvidavtem uma visao diferente
sobre tecnologia, comunicacdo e educacéo, uma giséieorresponda ao objetivo de suas
funcdes especificas, por isso essas visfes predsaraproximadas, para que a escola

consiga construir conhecimento com os estudantes.
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1.5 A Estrutura Basica da Pesquisa

O primeiro capitulo se presta a apresentar a pEsqeontando um pouco da
trajetéria que se seguiu até chegar a necessidadendaprofundamento tdo especifico
como € o da narrativa audiovisual. Inicia com o meah da investigadora, e isso serve
para apresentar e justificar a necessidade deiapokés areas de conhecimento e aplica-
las na educacéo.

O segundo capitulo faz uma discusséo tedrica oadeés eixos fundamentais da
investigacado aparecem (a comunicacéo, a tecnodgia@ducacédo) e foram denominados
como triade tedrica, como mostra a Figura 1. S&ceitns que serdo usados na pesquisa,
mas que necessitavam ser apresentados e discoéidogue ocorresse uma aproximacao e

para que ficasse clara a complementaridade entreessi0s conceitos.

Figura 1 — Triade Tedrica

Tecnologia

Comunicacao Pedagogia

Primeiro sdo apresentados alguns conceitos usal@sea de comunicacdo e de
tecnologia, conceitos que, na educacdo, sdo pooobecidos. Esses conceitos sdo
fundamentais para que, no desenrolar das discyssdesior conheca a que linha esta
investigacao se filia. De fato muitos conceitosnté@gicos, porque sdo muito recentes,
ainda estdo se consolidando e cada um possui usraretacdo, e, no caso da narrativa
audiovisual, como uma area totalmente nova paresgyisadora, é importante explicitar
esse conceito para situa-lo teoricamente.

Também h& uma marca tedrica da linha pedagégicagsegue. E uma definicéo

importante, porque a investigacdo necessitava depedagogia que articulasse o uso de
TIC em sala de aula e de comunicagéo.
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O segundo momento fala especificamente de videitaldig a aplicacdo dos
conceitos. J& inicia uma aproximacado pratica, cpantacdes comparativas entre o Brasil e
a Espanha. Aqui ja acontece uma aproximacao teé@specifica da educacdo, com a
tecnologia (video digital) e a comunicacéo (nareaiudiovisual).

O terceiro capitulo vai falar da metodologia desénda na investigacdo, da
dificuldade de o investigador estar tdo proximo almeto, de como o trabalho foi
organizado e apresentar o caminho seguido.

O quarto capitulo € o de andlise e de interpretdgd&odados, com uma discussao
tedrica da proposta “Curta Escola” sob a perspedicnica, em seguida pedagdgica,
terminando com a narrativa audiovisual. Cada umtoiss momentos é reflexo da triade
pedagogica da pesquisa, triade apresentada naHiglr do fato de a investigadora estar
envolvida nas producdes audiovisuais aqui apresasitasto resulta em um modelo de
aplicacdo para a sala de aula de elementos dativaarraudiovisual, com muitas
informagdes colocadas em anexo.

Estdo em anexo os videos usados nesta investigagibém todas as analises
narrativas efetuadas nos videos — trata-se desasale conteudo realizadas com objetivo
de verificar a presenca dos elementos narrativopreducdes ja realizadas, o que auxiliou
e possibilitou a montagem de uma tabela. A tabelsy sugestbes de elementos da
narrativa audiovisual que podem ser aplicados naagdio e serdo discutidos no capitulo
que segue, projetando um modelo de trabalho pedagd@nvolvendo video digital
(tecnologia), comunicagéo (narrativa audiovisuggdagogia.

O capitulo cinco é o da concluséo, onde os dad@niados no capitulo quatro,
com informacdes do anexo, sdo discutidos como uossilplidade de aplicacdo da
narrativa audiovisual na educacdo com uso de T&e Eapitulo se caracteriza por um
envolvimento mais pedagogico, quando os resultadogensados para o cotidiano da sala

de aula.
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II - Marco Teorico e Estado da Arte
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2.1 Conceitos Importantes na Investigacao

Uma das primeiras necessidades deste trabalhotétaadizar e discutir conceitos
que foram encontrados durante o trabalho, trazesdmara a educacéo, ou seja, adaptando-
0s para o trabalho pedagodgico apresentado nestatig@cdo e, em seguida, organiza-los
dentro de uma nova realidade comunicacional. S&osnconceitos quando pensados sob a
perspectiva da pedagogia, que ainda ndo estad w@tw@minserida na sociedade de
informac&o e comunicagao ou nas novas tecnologias.

A primeira area que esta investigacao traz padueagdo corresponde a ciéncia da
informac&o. Na verdade, na ciéncia da informac@esapta uma area bem especifica, a de
producao audiovisual, a narrativa audiovisual. EBgugila apresenta conceitos ligados a
tecnologia, para, enfim, discutir a linha pedagagidotada no trabalho, para, finalmente,
chegar a representacdo da Figura 2, ou seja, cleganvergéncia de trés areas de
conhecimento.

Figura 2 — Convergéncias de Areas de Conhecimentos

Ciéncia da Informacéao
Narrativa Audiovisual

Novas
Tecnologias Pedagogia

O objetivo é aproximar todos o0s conceitos paracapiies na educagdo, como
mostra a Figura 2. A imagem ilustra uma possivel/eméncia de areas, ou seja, a ciéncia
da informagéo e a comunicagcdo se encontram comowas rtecnologias e, em outro
momento, com a pedagogia. A0 mesmo tempo, poréecrenlogia se encontra com as
areas também de forma isolada. O mesmo se passaacpptdagogia, mas 0 mais
importante € que ha uma interseccdo onde as &és e encontram e € neste ponto em

gue colocamos o0 modelo de narrativa audiovisuglgeto para a educagéao.
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2.1.1 Conceitos ligados a ciéncia da informacao

Os conceitos ligados a ciéncia da informacaondimespeito a narrativa audiovisual.
A narrativa audiovisual é, segundo Jesus Garcigénbm (1996, p. 14), uma ordenacéo
metddica e sistematica dos conhecimentos que medeicobrir, descrever e explicar o

sistema, o processo e 0s mecanismos da narrativgadam e do som.

[...] ordenacion metddica y sistematica de los can@aitos, que
permite descubrir, describir y explicar el sistemlaproceso y los
mecanismos de la narratividad de la imagen visualcystica
fundamentalmente, considerada ésta (la narratijjidadto en su
forma como en su funcionamiento. (GARCIA JIMENE®R96, p.
14).

Ocorre, porém, que o autor ainda considera sutnaceitos como validos (1996, p.
13) e também discute e diferenca de conceitos cam@ratologia € anarratividade.
Sobre a narrativa, aceita outras definicbes quefosam observadas, demonstram a
amplitude que tem a narrativa audiovisual. O pnimebnceito aceito por Garcia Jiménez
(1996) é o que considera que a narrativa audiovésad]...] faculdade ou capacidade com
que se dispdem as imagens visuais e acuUsticascpatar historias, é dizer, articular-se
com outras imagens e elementos portadores de isagdib até o ponto de configurar
discursos construtivos de textos, cujos signifiseslio as histérias”.

O segundo conceito demonstra a dimenséo da imareatomenta que a “[...] acéo
mesma que se propde esta tarefa (o rétgfieri) e equivale, por consequéncia, a narracao
em si ou a qualquer de seus recursos e procedimygpexemplo, a narrativa de cores”.
Este conceito apresenta as areas da narrativavaugibe explica que cada uma delas
possui detalhamentos especificos, ou seja, a tharélmifica, radiofonica, televisiva,
videografica, infografica, etc. Cada uma tem umaitacdo e remete a um sistema
semidtico que impde consideracbes especificas pasaalise e construcdo dos textos
narrativos”.

E a terceira definicAo explica a dimensdo especifia narrativa filmifica,

radiofonica, televisiva, etc., que “[...] equivad® universo (temas e géneros) que tem
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configurado a atividade narrativa deste meio agolale sua histéria”. E equivale também a
“forma de conteudo, vale dizer, da histéria conf@deelatoin fato esse)”.

Outra definicdo remete as espécies da narrativeodsdal. E uma definicdo que
equivale também a toda obra narrada com refer@nama autor, por exemplo, a narrativa
de Hitchcock, ou um periodo, por exemplo, a naraadios anos 1940, uma escola de estilo,
por exemplo, a neo-realista, um pais, por exenglwarrativa do Brasil, da Espanha, etc.
Algumas vezes o termo € aplicado por procedimergtigicos, € falar sobre o modo, o
género, a arte, a técnica de contar a historia.

Garcia Jiménez (1996, p. 13) reconhece todos oseitos acima, e apresenta a
narratologia como uma disciplina autbnoma nascalawhs aplicacdes no relato literério.
Atualmente é usada também para fazer reflexdescasdmetodologicas aplicadas na
andlise de textos iconicos e audiovisuais, segubritntacées da semidtica (GARCIA
JIMENEZ, 1996, p. 14).

Ja a narratividade é entendida por Franciscoi&ammo a propriedade de um tipo
de discurso que permite diferencia-lo de outro,@am principio de organizagcdo de todo

discurso narrativo em oposi¢cao aos ndo narratalés) de possuir dois niveis de analises.

[...] lo narrado (la historia) y el modo de narrafé discurso). El
nivel narrativo desde el punto de vista de la pecodin del texto,
seria el anunciado; mientras que el nivel discarsorresponderia a
la enunciacion. (GARCIA GARCIA [A], 2006, p. 8).

Ocorre que a narrativa hoje amplia suas freedeiCom o advento das novas
tecnologias, a “[...] narratividad no sélo amplia $tmteras expresandose en soportes y
lenguajes distintos, sino también en géneros mesrsivs” (GARCIA GARCIA [A], 2006,

p. 9). Francisco Garcia (GARCIA GARCIA [A], 2006, $) sugere entdo que se pode falar
de uma narrativa cinematografica, radiofénicayisiea, multimidia ou hipermidia, digital,
lidica e de outras perspectivas também, incluinploddicitaria.

Para Garcia ([A], 2006), toda narrativa, qualqagee seja sua manifestacéo
expressiva nos diferentes suportes, organiza-sed@s planos distintos, o plano do
conteudo, que é o que se diz (a histdria) e o ptnexpressao, que é o como se diz (o

discurso).
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2.1.1.1 Narrativa Audiovisual

A investigacdo usara os conceitos de Garcia Jimenee outros autores que
também tratam do assunto com o objetivo de amel@riquecer a discusséo. E o caso de
Francisco Garcia Garcia, que ja aborda a narratidasovisual sob a perspectiva das novas
tecnologias, ou seja, introduz conceitos como o“mi#o linearidade” na produgéo
audiovisual, além de novas formas de narracéo, ¢bipermidia” ou “multimidia”.

Segundo Garcia Garcia ([A], 2006, p. 8), as caratisas de uma narrativa
ficcional digital estdo baseadas na nao-linearidadeéhipertextualidade e nas relagbes que
ocorrem entre 0 autor, o texto e o leitor. Ou sef@,novas formas de narrar também

precisam ser consideradas e analisadas.

Las caracteristicas de una narrativa ficcionaltaligie basan en la
no linearidad, la hipertextualidad, la interactaddy las relaciones
pragmaticas narrativas entre autor, texto y lectando origen a los
conceptos de lectorautor y autolector como nuewamds de
participacion en la construccion y apropiacion adidcionalidad.
(GARCIA GARCIA [A], 2006, p. 8).

Assim, o foco da narrativa estara baseado nas chnsideracfes, segundo Garcia
Jiménez (1996), enquanto disciplina tedrico-praticaarrativa audiovisual esta organizada
em cinco grandes perspectivas: a morfologia daatiea; a analitica da narrativa, a
taxonomia da narrativa, a poética da narrativ@®gmatica da narrativa.

Considerando o entendimento de Garcia Garcia g@Q8) sobre as novas formas
de narrar, esta investigacdo considera como oetspectiva a hipermidia, como resultado
das novas tecnologias, e a retorica, como “a astgeatsuadir’. Com isso temos uma
primeira organizacao da narrativa audiovisual pacanstrucdo do modelo que € buscado
por esta investigacdo. Depois de definidas as daenarrativa que serdo abordadas, falta
definir o nivel de entendimento das areas que sdraaladas.

No sistema narrativo interferem trés tipos de oddamn nivel linguistico, como se
fosse um dicionario, ou seja, uma arvore sempie e arvore; de nivel retérico, onde
depende do autor, por exemplo, a arvore pode gigniforca; e de nivel genérico, onde o

significado se faz de acordo com a cultura. Seguadicia Jiménez (1996), 0 processo
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narrativo audiovisual apresenta uma dupla vertemtepnceitual e a configuracional ou
performance. A vertente conceitual traz a ideipmgosta literaria com duas descri¢fes, a

fenomenoldgica e a poética.

A descricdo fenomenoldgica possui oito opera¢ies s§o:

a) operacao adicional: soma de imagens visuaigstieas;

b) operacéo sucessiva: processo de gravacao, usondsma e microfone;

c) operacéo configuracional: captacéo do conjurtigegdo da configuracao;

d) operacao reflexiva: fazer de um conjunto de smdmentos narrativos uma
unidade de intervencao de um “juizo” reflexivo am reflexo;

e) operacéo teleoldgica: 0 processo narrativo t&zapm que o0 ouvinte espectador
figue preso até o final da historia, esta operadge destreza do controlador do
processo;

f) operacédo perspectiva: é a focalizacao e o jegpatos de vista,

g) operacdo irbnica: a imagem visual e auditiva fiedependente de vinculos
referenciais, com certa emancipacéo da imagemcpealkeudo de representacao;

h) operacéo didética: é a ideia de que a imagernagnainicacdo como para quem

nao sabe ler.

Ja a descricdo poética implica uma ordem de criggatica, uma sequéncia de
operagfes sucessivas, que vao desde o desenheleméntar até a proposta literaria que
converte no relato audiovisual. Supde 0s segup#assos:

a) ideia: expressao minima, formulacéo tedricaafsamento;

b) story-line: descricdo da ideia em poucas linhas;

C) sinopse: ponto de partida para o projeto, dudisag expressas em modo

narrativo;

d) tratamento: descreve situacdes narrativas, uistaria bem contada (5 a 8

folhas);

e) estrutura: fragmenta o relato em cenas e seqséraecide a distribuicdo e

ordenamento, ficha relagbes e pauta as transicoes.
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A estrutura é o trabalho e contribuicdo do roterisiue aparece desenvolvido sob
duas perspectivas, a narrativa e a dramatica.ratest narrativa pode ser:

— linha simples: se o relato é fiel ao tempo crogizo;

— linha intercalada: apesar de ter uma linha s¥datam sequéncias fora do plano
da realidade;

— altera a ordem dos acontecimentos, ustuse backs.

— paralela: duas ou mais linhas narrativas propoatmente importantes, sem
conexao aparente;

— inclusiva: uma histéria que contém outras;

— de inversao temporal: se o relato se mostrd efié¢empo cronoldgico;

— de contraponto: varias histérias tém o mesmadioativo;

Se a caracteristica da estrutura narrativa € @&ee@y a da estrutura dramatica é a
cena. O processo dramatico cumpre seu papel grdowaacomodando a participacédo e a

tensdo emocional do espectador em trés etapast@apaento, o climax e o desenlace.

f) roteiro literario: é a narragcdo completa, omtan em cenas e sequéncias das
acOes protagonizadas pelos personagens, com tengspago definido, com
didlogos e referéncias aos demais elementos viels&i80ros;

g).roteiro técnico: conjunto de especificacbes ittanque permite ao profissional
tomar as decisGes concretas na hora da producaoealizacdo, que converte o
texto literario em narrativo audiovisual. A plandtao técnica é responsabilidade

do diretor.

Voltando as vertentes, a vertente representaci@vala a verdadeira natureza do
processo narrativo em suas duas condicdes: denpert@ ordem de fazer pratico e a ordem
antropomorfica. O conceito de representacdo suwrgim Platdo, quando introduziu o
conceito demimesis (imitacdo, caso de tragédia gregaliégesis (narracado, caso de um

relato poético).
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2.1.1.1.1 Morfologia Narrativa

A morfologia narrativa trata da estrutura do relatadiovisual e se divide em
conteudo e expressdo. A forma do conteudo é aiaig@ sustancia do conteudo € o modo
determinado em que 0s elementos componentes séext@iizados e tratados de acordo
com cada autor.

A forma da expressédo € o sistema semibtico a quenge o relato (cinema,
televisdo, radio) e a sustancia de expressao duaepa material dos significantes que
configuram o discurso narrativo (voz, musica, inmggéafica, fotografia, videografia).

O percussor da morfologia foi Vladmir Propp, qua, ¥928, publicou um trabalho
sobre contos. Esse trabalho € reconhecido atéehojatros pesquisadores, como Levy-
Strauss, seguem sua estrutura e ideia.

Segundo Propp (1981, p. 31), a palaurafologia significa estudo das formas. No
caso dos contos, € uma descricdo segundo suas pantditutivas e a relacado destas partes
entre elas e com o conjunto. O foco de sua invegig sS40 as personagens, ja que 0s
contos possuem valores constantes e variaveis,g@emuitas vezes, personagens mesmo

diferentes realizarem a mesma funcao.

Por funcion, entendemos la accion del personajmidaefdesde el
punto de vista de su significacion en el desarrdiola intriga.
(PROPP, 1991, p. 33).

O enfoque morfolégico supbe um sistema narrativopqo, um conjunto de
elementos selecionados, algumas vezes distintoasougzes relacionados entre si. No caso
de Propp, como ha muitos personagens, eles sadeafpadamental da morfologia dos
contos. Segundo Jimenéz, a narratologia nasceustoloe de Propp sobre os Contos
Maravilhosos. Esse trabalho também deu subsidi@s @pastudo das personagens, com o
conceito de fungéo.

A la morfologia narrativa corresponde fundamentat@e! estudio
de la estructura narrativa.

La estructura es la pauta o patron, es decir, la uniformidad
observable, de a}cuerdq con la cual se desarrollelaio en su
conjunto. (GARCIA JIMENEZ, 1996, p. 14).
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2.1.1.1.2 Analitica da Narrativa

A analitica da narrativa observa e identifica, &m texto audiovisual, as unidades
minimas do sistema e do processo narrativo e reflaxsobre seu comportamento
funcional e interativo. Desta perspectiva, 0os oslaudiovisuais sdo textos, ou seja, sao
conjuntos finitos e analisaveis de signos com dentarrativo.

Para a analise narrativa se tém os modelos desesiafjue exigem, antes de sua
aplicacdo, uma definicdo e determinacdo de obgtips Ultimos tempos, ha muitos
autores que vém se dedicando a estudar a linguagegnamatica dos audiovisuais.

Como exemplo, Garcia Jiménez (1996) cita o0 modedmatical, que vai além da
gramatica. Pasoline é um dos idealizadores da é&eige utilizava em seus filmes. Para ele,
o cine-lingua é “[...] momento escrito de la lengatural y total de la accién”.

Que a narrativa € um fenbmeno comunicativo é um fatlusive pela origem da
etimolégica da palavrawarro: do arcaicognarus, significa comunicar. O fendmeno
narrativo se associa a um tipo particular de psme&®municativo, onde o narrador é a
fonte da comunicacao narrativa.

O narrador, valendo-se de uma representacdo mairajue € a mensagem,
transmite um certo conhecimento, que € a hist@iammensagem. A dindmica da
comunicacao s6 se completa quando o destinatanioitea resposta interpretativa.

Segundo Garcia Jiménez (1996), uma outra formatdear a narrativa é a partir da
semiologia, a ciéncia que estuda os signos e #msas leis que os governam. E a
linguistica € uma parte da semiologia e estudaigerare a presenca da semiologia. A
semidtica foi criada pelo norte-americano Charlesrid quando estudou os signos sob o
ponto de vista logico. A propriedade da semiolodgas audiovisuais € a semiologia
filmifica, radiofénica, televisiva, etc.

Ainda temos o modelo fenomenoldgico, que é apligaolo Marshall MacLuhan,
Jean Baudrillard e Edgar Morin. Ndo € um métodmlatesmente estruturado e exige uma

atitude reflexiva, com duas predilecOes: a totdkda o contexto.

! PASOLINE, Pier Paolo (p. 32) apud GARCIA JIMENBEsUsNarrativa audiovisual.
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2.1.1.1.3 Taxonomia Narrativa

E a teoria de classificagdo. E um principio de mi@ga;do do discurso narrativo que
depende de uma ldgica interna, de coeréncia foerdg utilidade. Uma boa taxotomia,
além de ordenar materiais, também categoriza, {8 eelena o pensamento sobre os
materiais. Neste sentido, a taxotomia inclui ddesnentos fundamentais, quais sejam, a
construcao de tipologias e a determinacdo dosiostg§erais de classificagdo dos relatos.

Para Garcia Jiménez (1996), a tipologia narratit@da classificacdo ou tentativa de
classificagdo sistemética das modalidades do raladiovisual. As classificagcbes operam
de dois modos: sistematizando as ocorréncias do vagus da narrativa audiovisual e
por via hipotético dedutiva prevendo a partir dedadinlades de base.

Seguindo esses dois modelos de classificacdajtosea que se ocupam do relato
literario enumeram varias tipologias:

a) tipologia indutiva anglosaxona: parte de uméaudai analitica de um certo

namero de textos para estabelecer uma tipologia;

b) combinatdria tipoldgica alema: usa critériosrai@ros para fazer comparacoes:

forma gramatical, posi¢ao narrativa, profundidaaeerspectiva narrativa, etc.;

c) tipologia estruturalista checa: engloba formadiscrso do narrador,

personagens e correlacdo dinamica) e funcdes faasentacdo, da acdo, da
interpretacao e do controle);

d) tipologia francesa: esta centrada em formass tgpplanos da narrativa. A forma

bésica é a narracdo homodiegética e a heterodi@d§tiando o narrador que
conta a historia se inclui nela como ator ou naenski — enfim, define o
posicionamento do leitor: plano perceptivo, verbaphacial ou temporal;

e) tipologia cultural soviética: situa a nocao datp de vista (posicionamento do

autor a partir do qual se produz a narracdo). Pagpsatro niveis: plano
evolutivo ideologico, plano fraseoldgico, plano agptemporal e plano

sociologico; todos tém um ponto de vista intermuo externo.

A taxotomia narrativa, em suas aplicagbes no relatoliovisual, por sua
complexidade discursiva, necessita de trés criéfimdamentais: os que derivam de
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funcdes e peculiaridades das diferentes sustarexgsessivas; 0s que derivam da
pluralidade e da diversidade dos suportes; e osifgti@m a problematica dos géneros.

O que acontece é que é preciso analisar o disdarshferentes meios, televisao,
radio, cinema; além de que as linguagens em cadawagam, ndo necessariamente sdo
escritos, podendo ser gestual, falada e outras agdehicas, como € o caso da fotografia,
das musicas, dos planos de fundo, das angulacdes.

Segundo Garcia Jiménez (1996), a taxonomia podiarjua analise de novos
suportes que poderao surgir, incluindo os de naweiss, com definicbes de variaveis em
termos de atributos especificos, de modo a perdecrever e detalhar as possibilidades
narrativas concretas de som e de imagem de cadizles

Este tipo de analise pode servir para os videogdignterativos, ja que 0S mesmos
terdo uma variedade de signos, com imagens estaicenamicas, analogicas, digitais e
combinadas. Além da possibilidade de manipulacdoamdbito espaco-temporal e da
possibilidade de interagéo.

O género € um critério classificatério da taxonoen@ossui diversas fungoes:

a) cognitiva: atua como sistema de reconhecimento;

b) taxonémica: permite distinguir e classificar jooos de relatos;

c) iconoldgica: destaca o compromisso do texto comontexto e sua condicéo de
sintoma ou simbolo de uma cultura;

d) poética: contribui na criacdo da narrativa, propnando referéncias acerca dos
elementos que compdem a historia (terror, fantasivestern, etc.);

e) sistémica: as regularidades do género sao e o sistema narrativo;

f) pragmatica: os géneros sdo mais legiveis noot@drque contribuem para
reconduzir o conjunto de expectativas dos destinata

g) hermenéutica: faz o texto mais legivel e commel a medida que estédo
validadas as expectativas do leitor;

h) estética: permite uma verossimilhanca propriaude género particular. Por
exemplo, novestern, 0 herdi tem um cédigo, bem como o indio;

i) ideoldgica: cada género € um indicio de umaovjsitticular do mundo.
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2.1.1.1.4 Poética Narrativa

Toda obra de narrativa audiovisual pode ser coreidecomo uma manifestacao de
uma estrutura abstrata. E, na organizacdo da inarratidiovisual, a poética traz tripla
propriedade ao ato narrativo: sua condicdo dedati\d normativa, sua natureza criativa e
sua natureza livre. A poética, enquanto parte fonesal da narrativa audiovisual, se
relaciona intimamente com a retdrica, no entantgqmciona alguns instrumentos capazes
de avaliar o conteudo e a expressdo da mensageativeaem cinco aspectos ou niveis de
criatividade:

a) capacidade heuristica: grau variavel onde o guatesui a faculdade de conceber

ideias e gerar alternativas, sobre as quais padartdecisdes criativas;

b) capacidade associativa: grau variavel onde or gassui a faculdade de usar os
sistemas de denotacdo de imagens (visuais e agjitigara propor aos
ouvintes/espectadores sentidos conotados;

c) liberdade associativa: grau variavel onde oraptssui a faculdade de iludir o
mandato de todos os elementos constritivos, qudi@onam sua capacidade
criadora: o ditado da experiéncia, de pertencema (tribu”, de religido, de
politica e de ideologia. O grau méaximo de liberdadsociativa conduz a uma
poética de ruptura;

d) originalidade combinatéria: grau variavel ondeador possui a faculdade de
completar e contrapor as imagens gerando estryutaltgasnas vezes narrativas e
dramaticas, de modo claro, mas estatisticamentesr@ovavel,

e) capacidade estratégica: grau variavel ondear possui a faculdade de conceber
um programa narrativo, de fazé-lo aceitavel peltoiede ordenar todos os
elementos disponiveis para a resolucdo do confiita) a maior participacao,
com a maior surpresa e o maior deleite.

Para Garcia ([B], 2008), a poética € a soma entezGaica e a criatividade, e tem

sua forca de expressao nas figuras de linguagem:

[...] a metafora faz perceber a realidade. Quand@amos
antecipamos a realidade, a poética se agarra a riédosé a
realidade. “Amara teu vagao a uma estrela — Benjdfranklin”.
(GARCIA GARCIA [B], 2008).
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2.1.1.1.5 Pragmatica Narrativa

Segundo Garcia Jimenéz (1996, p. 77), Charle Mdai@38) atribuiu trés
dimensdes ao processo semiotico na dimenséao priagrdatdiscurso audiovisual:

- sintética: relagéo formal dos signos entre si;

- semantica: relagao dos signos com suas definicoes

- pragmatica: relacado dos signos com seus intepeetisuarios.

A narrativa audiovisual prescinde de uma consg#eraigorosa sobre a dimensao
sintatica, j& que sua configuracdo néo se prenmdgudacdo de uma linguagem. Por outro
lado, a dimensdo semantica coincide com o estudiistiaria narrativa, que € o significado
do texto audiovisual.

Deixando de lado que a imagem nao pode ser coad@leomo um verdadeiro
signo, a verdade é que interferir em configuragdiesursivas € uma das possibilidades
mais possiveis. Claro que sera preciso manter alguwautelas, pois trata-se da dimensao
pragmatica do discurso audiovisual.

A pragmatica narrativa, segundo Garcia Jimené26(19. 79), € dominio particular
da semiotica narrativa e se ocupa de configuragdete comunicacdes do discurso
enquanto fenbmeno interativo. Nao se esgota nalatie do emissor sobre o receptor e
pode ser concebida em dois planos: semidiscursiviodnte) e sociocultural (contextual e
ideoldgico).

. Plano semidiscursivo:

A pragmatica se interessa por resultados de prodigdextos narrativos enquanto
praticas que incidem sobre o ambito social e idgobd S&o efeitos previstos pelo
autor/emissor porque o relato audiovisual ndo éegué ao espectador como um objeto
acabado, e sim um objeto-proposta que admite céan@ea construcao e sentido mediante
a complexidade de diferentes leituras.

A pragmatica ndo supde também que o relato audialvié indissociavel da
existéncia de géneros narrativos como sdo os dextonhistorico-cultural. Os géneros
implicam e comunicam significados de indole axiaéage ideoldgica. Sua dimenséo
pragmatica atua de uma forma ou de outra sobrevimteuespectador, buscando mudar

seus valores de referéncia e seus comportamentos.
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. Plano sociocultural:

Onde temos a producéo, a difusdo e o consumo dovéuhl narrativo é onde a
sociedade coloca em jogo seus filtros, seus tadmiss ditados e seus mecanismos de
repressdo. Sao construcdes positivas (porque afriganegativas (porque proibem), no
entanto sdo a grande prova da capacidade de ai@rtamta narrativa.

Sobre essa consideracao social do cinema, do edd@televisdo, Garcia Jiménez
(1996, p. 80) faz duas consideragoes:

- a primeira é sobre a capacidade do meio de dposéas as necessidades basicas

que os individuos possuem (necessidades de estanado e se divertindo);

- e, segundo, sobre a analise das particularidamlesetas de cada um dos meios e

seus suportes correspondentes desempenham dentrtundao social e
institucional (condi¢ao de producéo, de difusae e@hsumo).

Ainda no plano sociocultural, a reflexdo pragmagescebe o transito do plano
semidiscursivo e suas projecdes socioculturaisnddise da ideologia. Segundo Garcia
Jiménez (1996, p. 81), os sentidos ideoldgicos s&m observaveis em uma primeira
leitura, pois sO estdo acessiveis a quem possunatagel competéncia leitora.

A analise da ideologia se mostra produtiva nosgsdata reflexdo pragmatica. No
plano semidiscursivo, abarca a descricdo dos elesmédcnicos da construcédo da narrativa
audiovisual (motivos, cenarios, tipos sociais, ®n& medida que denuncia um sistema
ideoldgico mais ou menos coerente. No plano soltioali e contextual se estende também
a ponderacéao das potencialidades ndo audioviseigadiccionais da narrativa.

Uma das possibilidades de conseguir uma relacasignss com seus intérpretes e
usuarios (JIMENEZ, 2006, p. 77) é seguindo as ugses de Garcia ([A], 2008), que
sugere, como base de andlise, o “emissor, o d&gimao significado da expresséao, o
entorno e a interpretacdo”, ja que a analise datesh narrativa tem linhas diferentes de
interpretacao.

[...] las estructuras narrativas, como “deposito de formas
significantes fundamentales”, las que determinarcémdiciones de
funcionamiento de la anunciacion y para tanto exigma
competencia discursiva en la narrativa en el amu® la
enunciacion, o sea tanto del enunciador (autor) ocodel
enunciatario (lector). [...] la pragmatica nortearo@nia que incide
en el analisis de la anunciacion sin atender amoslelos del
discurso narrativo [...]. (GARCIA GARCIA, [A], 2006).
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1.1.1.6 Retorica Narrativa

A continuacién corresponde tratar de la elocugprgque no basta
saber lo que hay que decir, sino que es necesambién dominar
como hay que decir esto, lo cual tiene mucha inaperé para que
el discurso parezca apropiado. (ARISTOTELES apudRGH
GARCIA [B], 2008).

Segundo Garcia Jiménez (1996, p. 73), a poéticaetdraca sado, para Aristoteles,
saberes que remetem a acado. Independentementedétomarrativo, a poética encontra na
retdrica uma remota ascendéncia pratica.

A narrativa audiovisual tem no repertorio da veth#rica a origem da poética
moderna. Garcia Jiménez (1996, p. 74) apresent@ssifcacdo de Umberto Eco para os
elementos do codigo retorico:

— figuras: metaforas, metonimias, sinédoque;

— premissas: sons iconogréficos;

— argumentos: concatenacfes sintagmaticas, doteda®der de razoamento, de

provas e de discurso.

La cuestion retorica del audiovisual narrativo quéastalada, en
cambio, en el problema basico y radical de la eriga de un
verdadero ‘lenguage audiovisual’ y en la posiblestexcia de
codigos en los sistemas de connotacion. (GARCIAENHEZ,
1996, p. 79).
Para Garcia Garcia ([B], 2008), a funcdo da redadéico convencimento. Desde a
Idade Média era estudada e se desenvolviam técparascriar. Esta dividida em cinco
partes: inventio (S@0 as partes do discursos, persuasiidpositio (ordenacdo dos
conteudos, das palavras, formulacdo de ideia®kutio (material expressivo e as
qualidades expressivasyiemoria (firmeza e facilidade) e @ronunciatio (diccdo e
interpretacao).
Ainda para Garcia Garcia ([B], 2008), uma da formass importantes de perceber
a presenca da retérica num discurso € observardgmto doelocutio, has qualidades
expressivas, se encontram as figuras de linguagensd@p divididas em adig&o, supresséo,
substituicdo e permutacao.
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La Retorica es un sistema mas o menos estructutadimrmas
conceptuales y linglisticas que pueden servir parseguir el
efecto pretendido por el hablante en una situadaaa. (HENRICH
LAUSBERG apud GARCIA GARCIA [B], 2008).

Para Garcia Garcia ([B], 2008), a retérica tambédorrmdada por imagens, pois um
filme possui varios elementos que fazem parte deigtama de anunciagéo, por exemplo,
quando se podem encontrar trés vozes distintaardacao:

a) voz do narrador — para uma narracao tematisaritiea;

b)voz dentro da cena — é relatada, néo representad

C) voz dos personagens.

Ou seja, quando se prepara um discurso, 0 mesngogendharrativo ou poético. De
qualquer forma, esta em estado virtual e quandal@se usa o efeito da voz. O importante
€ observar que cada uma das vozes pode ter dédergnantidades de elementos retoricos,
como elipses, por exemplo. Assim a retérica seatama ferramenta para preparar um bom
discurso.

A retdrica ndo € somente o texto escrito, poisnasgens também compdem a
mensagem, formando uma estrutura complexa. Sao rét@icas que se completam e,
guando se pensa em como fazer uma analise, a mallieonativa, segundo Francisco
Garcia ([B], 2008), é usando a criatividade.

A criatividade possui critérios que sao descritiwvalorativos de analise que
podem ser organizados erfiexibilidade (Nndo repete informacdes, desenhos, textos)
originalidade (original a respeito dos outro®Yaboracdo (esta baseado na percepcdo de
guem avalig) opacidade (esta relacionado a questbes de gramagcajeréncia interna

(esté relacionado a opinido de quem assiste)

La retdrica de la imagen lleva a cabo sus transfoiomes en los
codigos de la imagen. La retérica del relato audiat se ocupa de
los dos planos, el de la historia (sustancia y &éormpersonaje,
espacio, tiempo y accion-) y el del discurso (susta— imagen
visual, palabras orales y escritas, sonidos, mysiteos elementos;
y forma (orden, duracion y frecuencia). (GARCIA GBR [B],
2008).
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2.1.1.1.7 Hipermidia na Narrativa

Este conceito foi incorporado ao trabalho por duistivos principais, primeiro
porque estamos em uma sociedade da informacao enaagao e as potencialidades dos
recursos fazem com que a narrativa audiovisualiggeser ampliada, e alguns tedricos ja
estdo trabalhando com esse conceito.

O segundo motivo diz respeito as préprias caratieas do programa “Curta
Escola® um programa composto por videos digitais e que depotencialidade de ter a

hipermidia incorporada como estratégia pedagdgica.

Los sistemas hipermedia son, hoy, una nueva cladaotonada de
sistemas de administracién de informacion complegtos sistemas
permiten crear, montar, anotar, enlazar y compifiarmacion de

distintos medios como texto, audio, graficos, amcidray video,

proporcionando un acceso no secuencial, completufgrme a la

informacion. De forma breve diremos que los sisteimaermidia

constituyen una tecnologia de presentacion y dsmagon de

dominios de informacién potente y flexible. (MATERQQO6, p.

337).

Um autor que comenta sobre a hipermidia na naaraivdiovisual é Francisco
Garcia ([B], 2008), que argumenta que “narrar €& mundos possiveis”, é uma forma
de estabelecer parametros, ou seja, “quando nasraorovertemos em texto as relacoes
entre os seres humanos” (GARCIA GARCIA [B], 2008).

E, dessa complexa relagdo da narracdo com nova®ldg@s, cria quatro
paradigmas que acabam afetando a relacéo do aumoe teitor:

— bases de dados;

— linearidade / ndo-linearidade;

— hipertextualidade;

— convergéncia.

2 A hipermidia do programa “Curta Escola” esta dwetdb na descricdo do programa no capitulo quedeata
analise dos dados.
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A base de dados pode conter diferentes materiasdiferentes caminhos para o
leitor, que cria seu caminho fazendo um percurseali ou ndo. Esse caminho percorrido
pelo leitor possui a convergéncia de diferenteseri@s com novos caminhos (0 que é

hipertextual), ou seja, temos novos papeis paleitoses e para os autores.

Figura 3 — Novos Papéis do Autor e do Leitor na Narrativa Hipermidia

Papel
P Autor -,
Autor «—» Leitor <4“—>» Leitor

Para Garcia ([B], 2008), todo texto tem uma inttiggdo quando se tem um autor
leitor. Ja Mateu (2006, p. 341) comenta que o msmede criacdo de uma narracao
hipermidia depende muito da tipologia do mesmosaja, se se esta tratando de ficcéo,
informacé&o, etc. Também depende da funcionalidade sg elege, das ferramentas de
edicdo com que se conte e, por Ultimo, dependequiétetura do sistema.

Outro fator que é determinante no compartilhameetpapéis do leitor e do autor é
a navegacao. Com a possibilidade de o leitor segoaminho que deseja, ele se converte
em autor. Negroponte (2001, p. 91), observando idesa comentou, em seu texto, que,
brevemente, poderia haver alteracdes por parteitdo au, quem sabe, por parte do leitor.
“Estos vinculos los pueden incorporar el autor ememento de la publicacion o, mas
adelante, el lector’ (NEGROPONTE, 2001, p. 91).

E, quanto a producdo do conteudo, € preciso qu#op se situe no ponto de vista
do leitor, levando em consideracdo provaveis easoljue seu leitor podera fazer ou

desejar seguir.

El autor, como siempre, escribe para el lectorp @drora debe
situarse en el punto de vista del lector mismo,edebrecerle
distintas alternativas y opciones narrativa. Ebaunb le planifica la
lectura al lector, le ofrece un campo de operaciof€ARCIA
GARCIA [B], 2006, p. 16).
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2.1.2 Conceitos ligados as novas tecnologias

Os conceitos relacionados as novas tecnologiasetiéados do cotidiano da sala de
aula usando o video digital. A experiéncia da ihigadora, tanto em campo como em sala
de aula desenvolvendo experimentos, permitiu esstato e a elaboracdo de uma lista de
conhecimentos proveniente da &rea das novas tegaslo

Alguns conceitos, como video, video digital e vidiggital interativo, surgiram e
foram motivo de investigacdo para que se pudedsadsT e contextualiza-los em um novo
ambiente, a sala de aula. Outros conceitos, comevatividade, hipertexto, hipermidia,
multimidia e media literacy, séo incorporados abdtho para ampliar o conhecimento na
area.

Alguns desses conceitos se confundem, como € odadelevisdo digital e da
televisdo digital interativa. Assim, faz-se necassdiscuti-los para depois incorpora-los ao
ambiente da escola. A discussao objetiva uma dioggéo, ou esclarecimento de detalhes

que podem confundir.

2.1.2.1 Video, video digital e video digital interativo

O video apareceu depois da televisdo. Segundordarf\badia (1993), apareceu
20 anos depois e possibilitou 0 armazenamento dgeans e de sons gravados. “El video es
un sistema de almacenamiento de imagens em mownyesbnidos sincronizados, que
utiliza por lo general, procedimentos magnéticddARTINEZ ABADIA,1993, p. 54).

O video, ainda é predominantemente no Brasil usedtelevisdo com um sinal
analdgico, ou seja, “variaciones de tension ekmtrde oscilaciones de tension que
cambiam de forma continua, como una corriente dwdsin interrupciones” (Martinez
Abadia, 1993, 63).

Na Espanha, que ja tem a TV Digital em funcionameas televisbes recebem o
sinal digital, ou seja, o video possui um elevadlissnimero de amostras de valor
numerico, traduzido em cdédigo binario. E é gracasse sinal que a manipulacdo do video

se tornou possivel em computadores, ou seja, tdoramigital.
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Si la sefal analogica se descompone en un elevedigimero de
muestras y a cada una de esas muestras le damafounumérico
(digital), lo que es posible gracias a la evoludi@énla electrénica y
da tecnologia informatica, disponemos de una sdfistinta
(traducida a un coédigo binario) que admitira tratartos mucho
mas préximos a los que efectlian en los procesosnaticos que a
los tradicionalmente usados en la manipulacidéredielss eléctricas
convencionales. (MARTINEZ ABADIA,1993, p. 63).

O video digital interativo se originou, segundo ®ray (2002, p. 61), de um meio de
comunicacao resultante da convergéncia interagvioanas expressivas de varios médias,
ou seja, audiovisual procedentes do videodisco iendgens iconograficas, além de textos

escritos no computador.

Tecnologicamente, el video interactivo se sustentk creacion de
una nueva arquitectura tecnoldgica en la que cgewer
ordenadores, lectores de videodisco y equipos dglifaracion
acustica, y es capaz de amalgamar interactivamastenagenes
digitales generadas por los ordenadores. (MORENGQRZ,2p. 61).

2.1.2.2 Televisao, televisao digital e televisao digital interativa

A TV Digital pode ser interativa, mas é preciso umalhor compreensdo do que é
interatividade no contexto da linguagem narratelavisiva, em termos tecnologicos, e em

termos de mercado.

La inevitable comunion entre los términos digitaheeractividad y
el anuncio hecho de que television digital sup@nd@ interactiva,
sin matizar que no de forma inminente, han favdeeta confusion
y el error. Mientras que el digital hace referergitecnologia, la
binariedad en el tratamiento de la informacionlugl@ directamente
al hardware, la interactividad categorizar tamtaérratamiento y
uso del software, de los contenidos y de su asoodih.

(LARREGOLA, 1998, p. 203).

No contexto da narrativa audiovisual, segundo Mordd998, p. 295), a

interatividade é tdo importante que se deve conlee@®tes de conhecer a narrativa
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audiovisual. Essa afirmacéo sé pode ser compregmgidndo analisamos as informacgoes,

conforme é mostrado no quadro abaixo:

Quadro 2 — Niveis de Interatividade da TV Digital

Nivel Interatividade — TV Digital

0 Programa linear. O receptor deve ir ao local omdersjeta e
adaptar-se ao horario. Exemplo: cinema.

1 Permite certo controle do usuario num programafingvancar,
parar, voltar.

2 Permite aceso aleatdrio a um reduzido nimero déespEem
ramificacdes, por exemplo, um teletexto da TV agiabh

3 Este nivel permite ligar a um sistema ligado atesia de um
computador que permite o acesso aleatorio e interatcontetdos;
conteudos estruturados e ramificados sem limitac&o.

4 Permite conectar-se com sistemas que integranmuéeitga de nive
3 e incorporar periféricos ou outros sistemas de hecal ou
telematica, como internet ou a TV Digital Interativ

(Moreno, 1998, p. 295)

O Quadro 2 foi desenvolvido por Isidro Moreno (1998 295) e demonstra os
niveis de interatividade. O nivel zero ndo possi@ratividade e exige que o receptor va ao
local onde se projeta, deve se adaptar ao ho@inp € o caso do cinema. O nivel 1 ja
permite um certo controle do usuario, como em whewicassete, onde é possivel avancar,
parar e voltar.

O nivel 2 permite acesso aleatério a um reduzidmemd de opcdes sem
ramificagcbes, por exemplo, um teletexto da TV agiakd O nivel 3 permite ligar a um
sistema de um computador e assim se tem acesddri@ea interativo a conteldos;

conteudos estruturados e ramificados sem limitacao.
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Ja o nivel 4 permite conectar-se com sistemasrgagram a arquitetura de nivel 3
e incorporar periféricos ou outros sistemas de leckd ou telematica, como internet ou o
sistema da TV Digital Interativa.

Em termos de mercado ou tecnologicamente falarsloiveis de interatividade nao
importam, isto porque os dois ndo estdo interessagocontetddo e sim em comércio. A
ideia € oferecer muita tecnologia e pouco conte@lamivel 3, por exemplo, j& permite
fazer compras e navegar nas ramificacdes queemssbferece.

Em termos educacionais, porém, cada nivel de intelade representa diferentes
possibilidades e potencialidades. Por exemplop até/el dois representa apenas o uso de
um aparelho de projecéo. A potencialidade tornarsa potencialidade a partir do nivel 3,
onde o usuario ja pode decidir entre varios corsud

No caso dessa investigacao, a interatividade éfuedtal. O video digital pode ser
a possibilidade de interacdo que os educadoretuda@ses precisam para desenvolver o
trabalho pedagdégico na escola. O nivel 4 permigiuia os educadores editassem suas aulas,
incorporando outras imagens, videos e sons, e aiod&r com 0sS estudantes e até a

comunidade, que poderiam participar com suas piuc

2.1.2.3 Interatividade

A interatividade tem, segundo Ryan (2004), um coodgurado e outro literal,
conceitos que estdo muito unidos. Em sentido faprea interatividade descreve a

colaboracdo que existe entre o leitor e o textpraducao de significado.

Estamos tan acostumbrados a leer textos narratiasicos —
aquellos que tienen un argumento bien desarrolladogscenario
gue podemos visualizar y personajes que se conmpoda una
I6gica familiar — que no apreciamos el proceso alegtie nos
permite convertir el flujo temporal de lenguaje ema imagen
global que contemplamos en su totalidad. (RYAN,£2@0 35).
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No sentido literal, a autora considera que se tatanecanismo que permite ao
leitor decidir seu caminho ou, melhor, o “interattdesempenha um papel realizando
acOes verbais ou fisicas, participando realmenfgatiucao do texto.

Este conceito é apresentado de forma simplistagsdaa coerente com 0s objetivos
desta investigacdo. A explicacdo aqui usada seaxe ¢har subsidios para compreender a
interatividade dentro de producdes de video digi@lescola exatamente nos moldes
propostos.

A definicdo de Ryan (2004) se aprofunda até chagajuestdes da virtualidade, no
entanto o que interessa nesse momento é compreera®iceito e desdobra-lo até um
ponto em que também seja possivel compreender soutamceitos que acabam
naturalmente se ligando ao primeiro.

E o caso do hipertexto, que alguns tedricos acdlgmmdo a interatividade gracas

as estruturas narrativas.

Aarseth, por ejemplo, propone una lectura narrgicéd del

hipertexto [...] que se centra por completo enelevancia de los
parametros del modelo de Gerard Genette de ladt@tiva de

ficcion: autor, lector, narrador y narratario. Laend estudia el
hipertexto como “reconfiguracion de la narraci&fRYAN, 2004,

p. 37).

2.1.2.5 Hipertexto, hipermidia e multimidia

O hipertexto € um conceito que se aplica aos eslgue ha entre as paginas na
internet. Quando uma pagina tem itens clicaveis lguam a outras paginas, estamos
usando o hipertexto. E se, por ventura, essas gm@istiverem carregadas com figuras,

audio ou videos, estamos dentro do conceito demidia.

Tratamiento conjunto y de manera interactiva deormfcion
procedentes de diferentes fuentes: voz, datos egemakl
transporte de informacién multimedia requiere redes banda
ancha[...]. (HUIDOBRO, 2001, p. 258).

44



A hipermidia foi definida por uma “[...] base de datoom referencias cruzadas
activas que permiten al usuario saltar a otraepate un documento siempre que asi lo
desee” (SHNEIDERMANN,1989 apud ADELANTADO MATEU, @6, p. 339).

Segundo Adelantado Mateu (2006, p. 339), ha alguynastdes interessantes que
surgem a partir da definicdo acima:

— um sistema hipermidia € uma base de dados ondganizacdo de informacgdes
esta estruturada de modo distinto em relacdo armmaitas bases de dados
tradicionais;

— a operagdo que um usuario realiza consiste e@r saitre as partes da base de
dados para consultar a informagéo;

— além das diferentes pecas de informacdo (texidioavideo, etc.), a base de
dados contém conexdes relacionadas entre pedago$odeacédo, que permite
guiar o usuario através da mesma.

E importante ressaltar que a hipermédia é uma s&oedo hipertexto que, segundo

Negroponte (2001, p. 91), € um conceito que desagnarrativa altamente interconectada
ou com as informacdes vinculadas. Negroponte (20021) explica comparando com um

livro, mas o limita a apenas trés dimensdes fisitasie ndo acontece no mundo digital.

El espacio que ocupa la informacion no se limitdaa tres
dimensiones. Una idea o sucesion de pensamienteslepu
comprender una red multidimensional de pistas @isfais para
nuevas elaboraciones o argumentos que pueden \g&rados o0
ignorados. La estructura el texto debe imaginarccam modelo
molecular complejo. Se puede ordenar los fragmentes
informacion, expandir las frases, y definir lasapahs sobre la
marcha [...]. (NEGROPONTE, 2001, p. 91).

A multimidia tem uma grande potencialidade paradacacdo, iSso gracas a

recombinacao de diferentes elementos, como vitteagens, sons, etc.

Los contenidos educativos multimedia interactivesombinan
tanto elementos verbales, orales y escritos; cadmdos, visuales,
auditivos y audiovisuales; estéaticos y dinamicagurhtivos y

abstractos; iconos, indices y simbolos; expresamosios y tres
dimensiones; analdgicos y digitales. (GARCIA GARGBY, 2006,

p. 17).
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2.1.2.6 Media literacy

A televisdo com fins pedagogicos ja € discutidalgam tempo. As principais areas
de pesquisa se voltam para a qualidade dos progrden@V, principalmente os veiculados
em televisdes educativas. A segunda area busastid@echamada “media literacy”, que é
uma alfabetizacdo para os meios de comunicaca@rdeafgeral; e, dado ao fato de a
televisdo ter um acesso na casa da maioria dabasngiste tema é bastante discutido. E a
terceira area de pesquisa, que comeca a ser reaigida, € a questdo da capacitacao para
utilizacao critica e criativa do meio.

Sobre programas das TVs educativas, podemos mangjar, ha Europa, 0s canais
educativos tém sido motivo de encontros e de debdeeespecialistas. O fato € que
pesquisas recentes mostram que as criancas dahasigam estado muito tempo na frente
da televisdo e, segundo Isidro Arroyo (2007), duasn o que agrava ainda mais a situacao.

Segundo dados retirados de pesquisas desenvolwadsniversidade Rey Juan
Carlos (ARROYO, 2007), dentre as atividades qu&riaacas realizam 70%, essas mesmas
criancas 42% delas tém televisdo no quarto — aldicelta que a familia acompanhe o que
a crianca assiste, por isso a necessidade de umasée educativa de qualidade.

O segundo tema, a “media literacy” ou, como comésdacia Matilla (2004, p.
179), EPC (Educacédo para a Comunicacdo), onde @ssdevem ser tratados como
objetos de estudo em si mesmos. E uma area deegesmdximacédo com a escola e ja
muito desenvolvida por professores. Também conhesesssa area como leitura critica
dos meios.

As denominacdes variam, mas o objetivo final € emee qual seja, conhecer e
aprender as linguagens e as técnicas dos Meiosmerticacao para ter uma Vvisao critica e
aprimorar a comunicacdo entre as comunidades. Tanidm@bra que essa discussao esta
presente na América Latina com o nomeed@omunicacio (MATILLA, 2004, p. 181) e
tem como representante, no Brasil, Ismar de OavBoares.

A terceira area que trata de producao de conteldosso ver é, no entanto, a mais
importante quando discutimos televisdo digitalratiga, principalmente quando pensamos

nos niveis de interatividade oferecidos por essa mecnologia. Ndo podemos duvidar de
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gue sera uma dificuldade conviver com essa tecimlegpecialmente os professores que
nao estiverem preparados.

Segundo Garcia Garcia [C] (2006, p. 2), uma alteanaé a participacao
colaborativa, onde alunos e professores; professorprofessores, e, finalmente, alunos
com alunos, poderao juntos criar conteudo. E, amwusr, pode ser a forma de conseguir
que os professores adquiram habilidades e compa$értecnoldgicas. Sem uma
comunicacao dialdgica (voltando a Paulo Freire), ppefessores ndo conseguiram

desenvolver atividades usando os recursos intesatia Televiséo Digital Interativa.

2.1.2.7 Convergéncia, flexibilidade, participacio e criatividade

Esta investigagdo, dentre todos os conceitos aditig, tem na criatividade um
aspecto fundamental, importante e presente em twgl@spectos de uso do video digital.
Para este trabalho, a definicdo usada é a de BcanGarcia Garcia (1984), que considera
que a criatividade é um fenbmeno que tem muitasehdos. O principal € a atitude, base
da constituicdo da criatividade. Os outros elensesim (GARCIA GARCIA, 1984, p. 52):

Aptiddo ou Capacidade Ato ou Acgdo realizada
Atitude ou Postura Processo ou Desenvolvimento
Conduta ou Comportamento Produto ou Resultado

A criatividade é pensada, aqui, como um fenbmenddmental para fazer uso do
video digital, no entanto € necessario compreead@&ino um conceito maior, conceito
gue, No seu interior, possui outros conceitos,uasésg juntos, nos dardo a competéncia para
usar o video digital em um contexto multimidia. aasds falando de convergéncia, de
flexibilidade, de criatividade, de participagcéoesiteracdo ou interatividade.

Entendemos que ha uma criatividade maior. Tratdesem conceito amplo, que
envolve todas as habilidades e competéncias pegatdao do video digital na educacao. A
segunda criatividade € uma aplicagédo especificadkn digital, assunto que discutiremos
abaixo.
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Quando pensamos nas possibilidades técnicas, temos/ideo digital um
instrumento com grandes possibilidades na educagis, segundo Ferrés (1994, p. 21),
cada meio, por sua especial configuracao tecna@gpggade a privilegiar uns conteudos e a
recusar outros. Com o video digital esta limitapade ser superada, sem bem que exija
que o usuario domine inumeras ferramentas tecruasgi

A competéncia tecnoldgica pode ser um obstaculm parofessor, mesmo que este
seja inovador e criativo. Para compreender o qu@r@nde criatividade é preciso conhecer
seus elementos.

Convergéncia é, tecnicamente, um processo de mimagiio que finaliza
rapidamente todos os dispositivos de uma rede m@micacdes quando ocorrem mudancas
nos mecanismos de encaminhamento. No sistema tidadea virtual, € aplicado no
fendbmeno fisiologico associado a visdo estereosadpor onde as imagens individuais
formadas pelo olho esquerdo e pelo direito se famde cérebro para formar uma so6
imagem conceitual (RINCON, 1998, p. 88).

Dentro da concepc¢ao de multimidia e de criatividgdele ser uma nova forma de
pensar o conteudo. Significa olhar e compreend&ihoo virtual ou digital. A convergéncia
exige conhecimento técnico. Compreender e sabertadas as possibilidades é uma
predisposi¢cao que leva a um ponto.

A convergéncia que proporciona o video digitalidfutodas as técnicas possiveis,
o video, 0 som, as imagens, 0s textos e tudo @& quassivel criar e projetar, criando uma
imagem também conceitual. A convergéncia, chamande-multimidia.

A grande vantagem do video digital é proporcior@aios fatores da multimidia em
um mesmo espaco de tempo e ambiente. Essa pred&ppara a multimidia também tem
na educacdo uma concepc¢ao propria, um diferengiabd. Segundo Bartolomé (1994), os
fatores que caracterizam a educacdo multimidia séo:

— interacdo de tecnologia da informatica e técrdeagideo;

— formato a disposicdo do usuario e recuperacaufalanacao;

— alto grau de interatividade.

Para o professor, é possivel ter em classe a iatarancom o video e, ao mesmo
tempo, o usuario pode ser o professor ou o ested#@s dois podem recuperar as

informacBes ou podem criar suas proprias inform@cda, quem sabe, consultar
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informacgBes usadas em outros momentos. A conveeggne a multimidia proporciona é
uma aliada na construgcéo do conhecimento.

A convergéncia esta ligada a ideia de criatividaele “processo” e pela “atitude”.
Tudo o que for feito usando o video digital, seertiestes dois elementos, terd a
possibilidade de desenvolver o fenbmeno da crasoke.

Ndo ha& um conceito técnico para a flexibilidade,sndauma ideia ligada aos
mecanismos que o video digital proporciona. E udetmonde cada um dos personagens
da educacédo pode criar, pode fazer interacdo, poderar ideias ou pode converter o
trabalho em outro modelo.

E a ideia de Lévy (1993) nio € o fim da humanidadgs propde uma mudanca
onde as pessoas deverdo ter outro ritmo. O pringeieofluia de uma fonte foi a escrita,
agora brota de programas. Em si mesmo, o ritmeadagidade. Sdo as novas formas para
a histéria.

E o que vemos de mais importante € o momento, @sdelidaticas podem
apresentar novas formas de ensino e aprendizageraye#tando a participacdo dos
estudantes, quebrando as estruturas atuais. Abifldade se converte em um outro
modelo.

Pérez Tornero, discutindo a mudanca da televisalbgica para a digital, que € um
pouco do que pretendemos com 0 uso do video d{@RROM, CD-I, DVD, conexdes de

rede, capacidade de armazenamento), aponta pagentendemos como flexibilidade.

La multimidiatizacion es el fruto de la integracidiel sistema
clasico de medios con el mundo de las telecomuoicas de la
informética y, en definitiva, con los avances pdas con la
digitalizacion de la informacion. Es, de hecho,sdn un proceso
mediatico, sino también un proceso sociocultura ba derivado
en lo que Castells ha denominado la sociedad-rB€EREZ
TORNERO, 2000, p. 30).

Com esta flexibilizacdo da tecnologia, sob a petsgedo video digital, pensamos
gue os componentes da criatividade que forma esgiectb sdo o produto e o ato. O
conceito de participagdo leva a uma discussaoiant@s novas tecnologias, mas pode
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ajudar na formacao, na criagdo e no desenvolvimgatoriatividade para o uso de video
digital em sala de aula. E uma ideia de Paulo &(&i®87) a de trazer o dialogo para dentro
da escola, a comecar com a busca conjunta do cimtpéassar pelas relacées do homem
com o mundo e, por fim, chegar a investigar o tetben o0 desenvolvimento da
metodologia.

A ideia é ter o didlogo como uma forma de trocéwrmacdes de todos os niveis,
buscar o contetudo que interessa, buscar a forna@résentar ideias e trocar informacdes
sobre as possibilidades técnicas, trocar matexiaigr coletivamente.

A participacdo auténtica exige que as pessoas sfae envolvidas tenham uma
grande responsabilidade de comunicagédo que pemmigaorganizagédo de todos os espacos
pedagogicos e tecnoldgicos, chegando a fazer amdyio com as didaticas, com o0s
materiais preparados e, € claro, com novas técdeasacao.

Segundo Orozco Gomes (2002, p. 57), as novas tagiasldevem articular como
suporte de uma comunicacdo educativa mais diveaddi, através do aproveitamento de
variadas linguagens, formatacfes, canais de produea circulacdo de novos
conhecimentos.

Com o video digital, o professor tem que articalam o estudante e os dois tem
que trocar informacgdes, construindo o conhecimenfmincipalmente, fazer, juntos, o uso
da tecnologia. Assim, na participacdo, os element@scriatividade presentes sdo o
processo e a atitude.

O video digital € uma ferramenta que comeca a pogat-se, mas suas aplicacdes
nao estdo muito claras. Sobretudo o que ha é ungércmmvendendo suas capacidades
técnicas, um desenvolvimento para a educacéo, am$d uma devida atencdo para as
possibilidades da criatividade.

A criatividade presente dentro da grande criatikdse relaciona com o processo de
desenvolvimento em classe. Para comecar a trab@dharma criatividade, € preciso pensar
primeiro, sobre quais séo as habilidades que @gsof deve ter para trabalhar com o video
digital; segundo, fazer uma avaliacdo sobre o daiaieou seja, pesquisar quais poderao ser
aproveitados com as ferramentas técnicas que domin@or fim, a terceira, testar a

capacidade do professor em aproveitar as potahaiks tecnoldgicas dos estudantes.
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Pensando nas premisas da criatividade para useo didital, observamos que se
trata de um conceito distinto da criatividade geaaininamos maior. Estamos pensando
que a tecnologia € um conhecimento pelo menos hecalo pelo professor. O professor
tera que sair do caderno, do papel e passar dhaatem grandes proporcdes. Superar 0
uso do “mouse”. Por isso esta habilidade estadigadriatividade, porque é preciso sair de
um espaco limitado para se envolver em grandeshiatsdes, como é o caso de mesclar
fotos com sons ou com videos com observacOesasscrit

Com seus conhecimentos técnicos podera criar, tavee adaptar seus
conhecimentos na tela da televisdo. Mesmo com wueo® conhecimento, um professor
pode adaptar seu trabalho com criatividade. Estiéividade € capaz de possibilitar que o
professor desenvolva mais conhecimentos técnicesnd® for capaz de produzir uma
apresentacdo com som, pode ser capaz de apressniaragens com a ajuda de um
software, enquanto 0 som esta sendo executado por outaanfenta.

Uma pratica mais complexa pode ser trazer os adteglapara serem seus
companheiros de criacdo. E esta pode ser a pamsaldo video digital em sala de aula
que pode ser a mais importante. Segundo PauloeHENO7), a comunicacdo se faz na
pratica do cotidiano e com 0 outro, nas trocassgneos capazes de fazer com outros.

A grande potencialidade do video digital estd emmfig que o professor seja
criativo no trabalho com seus estudantes e, qudr®, gan tempo real. Por isso € que,
dentro da criatividade, os elementos que estacepies sdo muitos: desenvolvimento,

aptidao, atitude e conduta.

2.1.2.8 Musica e banda sonora ou soundtrack na narrativa audiovisual

A narrativa audiovisual é constituida, como o piprome diz, por audio e
imagem. Os dois tém a mesma importancia, haja g o audio da muitas vezes
corporeidade, realismo e compreensdo a imagem, deénpoder afetar o ritmo, a

continuidade e o espaco da narracao.

El sonido no soélo es importante por la transmiglérinformacion
[...]. El sonido puede provocar en el espectadocgpeiones y
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reacciones diametralmente opuestas en un mismaajeonsual tan
solo cambiando el sonido ligado a estas imagerRONDAN
GARROTE, 1996, p. 193).

A diferengca entre musica e banda sonorasauitrack ndo esta ligada a suas
funcdes, e sim a sua composicdo. A musica € uncooponentes da banda sonora. A
banda sonora € como aparece no audiovisual, oy @&ja didlogos e efeitos sonoros.
Como exemplo, podemos citar a discografia do déas€ing Kong, em 1932 (ROLDAN
GARROTE, 1996).

A mausica é um poderoso recurso dramatico na rémraé potencialidade do
recurso, unida a versatilidade, faz com que sejacamponente essencial na narrativa
audiovisual. Segundo Gértrudix Barrio (1996, p.)20® radio, a televisdo, os textos
multimidia, a ficcdo cibernética e até a publicelad utilizam para elaborar seus textos

narrativos.

La participacion del lenguaje musical dentro de Hiscurso
audiovisual y multimedia se realiza desde planteatos puros de
integracion en los que, por cima de cualquiera oaracteristica,
existe la manifiesta vocacion de expresar. En iaasde elementos,
en su integracion y convergencia, la musica ppdi@ctivamente
en los planos estético, formal y semibtico. (GERTRX
BARRIO,1996, p. 210).

A musica no relato audiovisual pode atuar tant@lano do contetldo como no da
expressdo, tanto em sua forma como na substantiaal§ins casos, pode até ser um
elemento da histéria. E o papel que a musica desaimapno filme de Kryztof Kieslowski,
“A Liberdade é Azul” (1993). A musica (compositafbigniew Preisner) da vida ao
personagem, marido da protagonista, que morreinom ido filme, mas a todo momento &
lembrado através da musica (GERTRUDIX BARRIO,199&16).
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2.1.3 Conceitos ligados a educacao

2.1.3.1 Comunicacio, comunicac¢ao audiovisual e educomunicacao

Uma das linhas tedricas aqui usadas que tem ajudeske trabalho de integrar
nossas tecnologias ao curriculo é a educomunicagéo,tem na América Latina e na

Europa um campo consolidado.

A Educomunicagéo define-se como um conjunto dasesa¢d
destinadas a: 1 - integrar as praticas educatiessunlo sistematico
dos sistemas de comunicacao (cumprir o que satiaits PCNs no
gue diz respeito a observar como 0s meios de ca®¢ho agem na
sociedade e buscar formas de colaborar com no$sossapara
conviverem com eles de forma positiva, sem se daixa
manipular. [...]; 2 - criar e fortalecer ecossisésntomunicativos
em espacos educativos (0 que significa criar erraseelacdes de
comunicacdo na escola, entre direcdo, professomsn®s, bem
como da escola para com a comunidade, criando seanpivientes
abertos e democraticos. [...]; 3 - melhorar o coetfite expressivo e
comunicativo das a¢des educativas. (SOARES, 28J8)20

Essa contextualizacdo, desenvolvida também na Buropda vez mais cria
possibilidades de encontrar caminhos para a comgiieedo que representa o fendmeno

audiovisual na sociedade contemporanea.

La comunicacion, entendida, fundamentalmente conwm |
audiovisual, marca referencias en todas las esflramiestra vida:
la sociedad de la informacion, la sociedad del ciomento, la
sociedad en red... términos que se han ido asentatits €lltimos
tiempo como definidores de nuestro modelo so@aletn en comun
procesos que permiten, la difusibn y la circulacide la
informacion y la construccion del conocimiento,diefas claves de
los medios audiovisuais y sus cédigos. (AGUADED GEX
2003).
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Um dos tedricos que embasa a educomunicacdo nd Brasa Europa é Mario
Kaplun, que levanta a ideia de uma pedagogia daicimacdo. Comeca ele a discussao
pela educacao, porque considera que, quando semazomunicacdo educativa, 0 que se

busca é sempre um resultado formativo.

Decimos que producimos nuestros mensajes “para lqae
destinatarios tomen consciencia de su realidadpafa suscitar una
reflexion”, o “para generar una discusion”. Conoedis, pues, los
medios de comunicacion que realizamos como insitosepara
una educacion popular como alimentadores de urepooeducativo
transformador. (KAPLUN, 1998, P. 17).

Para Kaplun, para cada tipo de educacgéo correspondealeterminada concepcao e

uma determinada pratica de comunicacdo, com pés tle modelos.

Esquema 1 — Modelos Basicos de Educacao

1. Educacao que da énfase aos conteudos.

Modelos Exogenos — —p
(Educacacao = objetos) 2. Educacédo que da énfase aos efeitos.

Modelos Endégenos > 3. Educacéo que da énfase ao processo.
(educando = sujeito) )
(KAPLUN, 1998, p. 18)

O primeiro modelo é o exdgeno, porque esta de doralestinatario, ou seja, 0
estudante é visto como objeto da educacgédo; e olmedddgeno parte do destinatério, em
que o estudante é o sujeito da educacdo. No casdutacdo com énfase no conteudo, o
tipo de comunicagcédo que ocorre € unilateral. O swnifprofessor) envia a mensagem ao
receptor (estudantes).

O modelo de educacdo com énfase nos efeitosigatiola teoria behaviorista da
psicologia, ou seja, ndo quer o desenvolvimentérewmo do estudante, e sim oferecer
mecanismos de estimulo e de recompensa. Quantra@ard modelo, que da énfase ao

processo, Kaplun reconhece-o como vindo da pedagegPaulo Freire.
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En cierto modo, se puede decir que es un modeltadgesn
Ameérica Latina, aunque recibié valiosos aportesagédicos y
sociolégicos europeos y norteamericanos, es entrauesgion
donde Freire e otros educadores le imprimen s&a daentacion
social, politica y cultural y la elaboran como upadagogia del
oprimido’, como una educacion para la democraciaury
instrumento para la transformacion de la socied&@APLUN,

1998, p. 49).

Depois de abordar as pedagogias e suas formasmenmacao, Kaplun da énfase
as linguagens e aos signos, explicando suas furg@es importancia para a educacao.
“Porque pensamos que la comunicacion educativa siebdca e variada; hablar muchos
lenguajes. Abrir las compuertas a la creatividal ymaginacion” (KAPLUN, 1998, p.

105). Para isso € preciso saber usar bem as imagendesprezar as palavras.

Un verdadero audiovisual tiene que hablar en imégedejar que
ellas hablen por si mismas. El texto tiene quetaersolo apoyo,
complemento de la imagen y no ésta apoyo, compiente aquél.

Para hacer un video hay que pensar en imagene®L{HN, 1998,
p. 107).

Sobre os sinais, comenta que fazem parte do cédigee ndo h4 uma comunicacao
possivel sem um cédigo comum. Essa afirmacédo paéecébvia, mas muitas vezes, na
sala de aula, o professor ndo percebe que o egtuddo compreende o que esta
acontecendo porque ndo domina os codigos quecalissiios.

MacLuhan (1997) aborda esse tema na “Galéxia denterg”’, comentando o
impacto do surgimento da escrita, quando a soogeedeal conheceu as letras. O problema
da codificacdo ndo esta, porém, reduzido soment®eabulério, aos signos que usamos,
pois existem outros codigos e outros niveis dafgggao.

Estamos fazendo referéncia a narrativa, que eguismbém a forma de conteudo,

vale dizer, da historia contada (o relatgaro esse). Narrativa audiovisual €, segundo Jesus
Garcia Jimenez (1996):

A faculdade ou capacidade com que se dispdem aemaavisuais
e acusticas para contar historias, vale dizeGudati-se com outras
imagens e elementos portadores de significacaco ghénto de
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configurar discursos construtivos de textos, cujgsificados sao
as historias. (GARCIA JIMENEZ, 1996, p. 13).

Ainda segundo Garcia Jimenez (1996), algumas vezesmrmo € aplicado por
procedimentos retéricos, para falar sobre 0 modgérero, a arte, a técnica de contar a
histéria.

Para Kaplun, a pedagogia de Freinet e a de Paeiefrodem servir de luzes para
a compreensdo da comunicacdo na educacdo. Esstigagdo aposta nisso, ja que a
educacao se faz dentro de um ecossitema comuiiEBWARES, 2008). A educacao
também se faz pensando que “[...] a dimensao alllpgde ser fonte inspiradora de um
novo caminho para identificar o lugar deadia” (SOUZA, 2008). E a narrativa pode ser
um meio de desenvolver as potencialidades de pafes e de estudantes para chegar a

uma verdadeira educomunicagéao.

2.1.3.2 Comunicacao dialégica

Esta investigacdo tem como postura pedagdgica aurdoatdo dialdgica, um
conceito usado principalmente por Paulo Freire, sgieletalha do livro “Pedagogia do
Oprimido” e por Francisco Gutiérrez, retirado dodi“Educacdo Como Praxis Politica”.

Paulo Freire entende o didlogo como fenémeno humemmsiderando que sem
dialogo ndo ha comunicagdo e sem comunicacdo nddidacdo. E, para alcancar os
objetivos da educacao, é preciso respeitar algassog da dialogicidade, que “é a esséncia
da educacao como pratica da liberdade” (FREIRE{19837).

Assim, para alcancar a praxis, que € a acao elexd@efdo que se faz, segundo
Paulo Freire, é preciso passar por quatro momentos:

a) o didlogo comeca na busca do contetdo progremnati

b) passa pelas relagdes do homem com o mundo;

Cc) e deve se concentrar em investigar os temad@esae a sua metodologia;

d) por fim, chega &ignificacdo conscientizadora.
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O primeiro momento, o didlogo, é quando o educader pergunta o que vai
dialogar com o estudante. Esse dialogo precisatirefis necessidades da comunidade
educativa em que o estudante esta inserido. Emdsego segundo momento do trabalho
pedagogico, quando pensa nos temas geradorescadedyarte de situacdes presentes, do
conjunto das aspiracdes populares, pensando emviazas contradicbes em que vive, de
forma intelectual, mas em nivel de acgéo.

Esse momento é de dialogo, ndo € de impor sua dsdwundo. Busca-se, em um
dialogo, tendo a realidade como mediadora, alcavg;apnteudos dentro de uma pratica de
liberdade.

Paulo Freire acredita que é neste ponto que o hodifene do animal, pois que o
animal ndo tem ponto de decisdo em si ou na suiesf®s homens, atraves de sua acao,
criam dominio de cultura e historia. Com a praxigue € reflexdo e acao transferida da
realidade e é fonte de reflexdo e criacdo — podeartodecisbes sobre ideias e bens
materiais.

No terceiro ponto, onde se busca a investigacadetoas geradores e desenvolver
uma metodologia, o educador deve estar atentar @lesaim amplo tema até chegar a um
particular. A grande proposta de Paulo Freire é tpge homens sejam sujeitos da
investigacao e ndo objetos” (FREIRE, 1987, p. 42).

Uma das metodologias usadas durante o dialogocatbasonsciéncia da realidade.
Investigar o tema gerador significa descrever @ag#io. Se isso ndo acontece, pode estar
havendo uma adaptacéo, e isso significa que napreadizagem.

O dultimo momento, da significagdo conscientizadala,investigacdo dos temas
geradores, é quando se pensa nos varios momentoveftigacdo, ou seja, quando se
evita que o homem seja objeto de pesquisa, maagpgitamente, se fixa na compreensao
da totalidade. E a comunicacdo que faz com queaddves e educandos sejam sujeitos do
processo.

Essa insercéo leva a conscientizacdo, que é o mggenconscientizacdo historica.
O educador atua na investigacdo desenvolvendo gmalsl e ndo dissertando sobre o

assunto proposto no tema gerador.

® Esta investigac&o trabalha sempre usando ossetfacudor e estudante. Por uma questdo ideoldgica,
acredita que a figura do educador constréi o camtetto com o estudante, enquanto o professor busca
transmitir o conhecimento para o aluno.
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Para Paulo Freire (1987, p. 56-62), as etapasveatigacao sao:

a) investigador arruma grupos para conversa inforimaestigador visualiza area
como totalidade e desenvolve acfes em dimensOesupees;

b) Momento de descodificacdo: significa encontrarcantradicfes, as situacdes
limite e descobrir 0 que se pode fazer atravésuadas. Chega se a consciéncia
do possivel,

c) investigador volta a area: dialogos para foragaunidades de aprendizagem. Os
didlogos podem ser gravados para facilitar a redeca organizacado dos temas.

E o momento de formar unidades de aprendizagenmsego@ncia.

O livro tem uma marca especial, com enfoque politaorque se tratava de uma
metodologia que alfabetizava trabalhadores, madei icentral, que é a construcdo do
conhecimento através do didlogo com temas geradéresma forma de aproximar
educador e educando. Foi escrito em um momenttigaobirasileiro importante, por isso
que o desenvolvimento de uma consciéncia polificacipalmente do trabalhador, €
enfocado. As questdes politicas ainda estdo, rn&ntem pauta na sala de aula hoje,
necessitando fomentar outras discussbes. Ainda agudemas principais variem, a
necessidade de uma pedagogia como esta é atual.

A maior questdo hoje é formar um cidaddo para @&dade de informacédo e
comunicacdo, € um novo momento da histéria da edocaResumindo a histéria da
educacdo da Antiguidade até os dias atuais, corys@\a hipétese de que a educagédo é
politica.

O Quadro 3 foi montado a partir de um estudo radbzsobre a historia da
educacao (MANACORDA, 1989). No Egito antigo, a eai#m buscava formar o homem
politico; na Grécia antiga, a educacao se tornporesmbilidade do Estado e, apesar de
parecer mais democratica porque atende mulherexcraves, tem objetivos claros de
formar uma determinada sociedade.

A Roma antiga inicia a escola com gramatica, rea)mgrego e latim, instrumentos
usados para formar homens politicos. E, na Idaddidylé escola cristd chega para

catequizar os cidadaos para uma politica tambéetdzm.
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Quadro 3 — Resumo da Historia da Educaciao — da Antiguidade até os dias atuais:

Periodo Marca da Educacao
Antigo Educacao para a oratéria: baseada na escritaransmissac
Antigo Império de conhecimentos de pais para filhos — homem galiti
Egito
Idade Feudal| Falar bem e forc¢a fisica — para filhos de reistzres
Educacéao tarefa do Estado.
Grécia Inicia a escola para todos os cidadéos.
antiga Escola comeca atender meninas, pobres e escravos.
Escola grega: ginasio — centro de cultura fisicdedectual.
Instrucdo servil para escravos
Roma Surge a escola da gramatica, da retorica, do grefgolatim.
antiga
Idade Média Inicia a escola crista.

(Quadro criado a partir de MANACORDA, 1989)

E, no caso do Brasil, em que temos uma educag@nte, mas que sempre esteve
sob a influéncia da politica e da economia, essaca@do esteve, quase sempre
respondendo a interesses dos colonizadores e sgdspéiiendo influéncias mundiais, como
se observa no Quadro 4.

Ribeiro (1991) divide a histéria da educagédo beasilem periodos. No primeiro
periodo, temos a escola respondendo a necessidaftentar comerciantes, no segundo
periodo, com a vinda da Familia Real, cria-se ragira universidade. No terceiro e quarto
periodos ocorre uma educacao para ensinar a les@ever, que resulta no quinto periodo,
com a maioria da populagéo analfabeta. A partiseddo periodo, como esta no Quadro 4,
surgem 0s movimentos na educacgdo, mas que tamioérefleko dos movimentos sociais.
O Quadro 4 culmina com o oitavo periodo, onde ss#ada o0 inicio dos movimentos
populares de educacéo. Destaca-se o sétimo periodqal se aprovou a primeira LDB,

Lei de Diretrizes e Bases da Educag&o Nacional.
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Quadro 4 — Histéria da Educacao Brasileira — a organizacao do Estado

Periodo

Caracteristicas

Fase Jesuitica] Conversdo dos indigenas; aprendizagem| do
portugués; ler e escrever; agricola - econgmia
1° | 1549 — 1808 colonial do acgucar.
Fase Fase de industrializagédo; inicia formacéo |de
Pombalina nobres e negociantes.
Fase Joanina | Chegada da Familia Real; inicia o primario (ler e
escrever).
2°| 1808 - 1850 Fase Sociedade escravocata, educacdo de homens
Politicamente | livres; criagdo das escolas normais; primeira
Autdbnoma universidade.
Educacdo primaria para ler e escrever;
30 1850 — 1870 ensino secundario para meninos.
Fase Imperial | Fim do trafico negreiro; surge ensino feminino.
4 1870 - 1894 Fase Influéncia positivista; educacéo laica, gratuita de
Republicana | 7 a 13 anos de idade; ensino enciclopédico.
50 1894 — 1920 1920 — 65% da populacdo analfabeta
Fase anterior a | Movimento escolanovista.
revolucao de
1930
6° | 1920 - 1937 Manifesto Pioneiros da Educacdo Noya;
Fase apés a educadores aderem ao movimento “Escola Noya”.
revolucao de
1930
Reforma ensino secundario — Reforma Capanema
70 (vigorou até, em 1961, aprovar a primeira LDB
1937 — 1955 4° Constituicdo — Afirma ensino primario gratuito.
Economia desenvolvimentista de industrializagéo;
go 1955 - 1964 amplia rede de ensino, matriculas no ensino
médio dobram; iniciam-se movimentos |[de

educacao popular (UNE).

(Quadro construido com base no livro de RIBEIR®1)9
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A escola que temos hoje tem como antecessora direscola da Grécia:

[...] que nasceu com a invencdo do alfabeto, daicals da
ginastica, passou para a “gramatica”, que é o b&-& para a sua
metalinguagem. (MANACORDA, 2000, p. 357).

Na Grécia, com a escrita alfabética, surge um meiocratico de
comunicacdo e educacdo, e a escola de escrita s ab
tendencionalmente a todos os cidadédos. (MANACORBZOR0, p.
48).

Como se observa nos Quadros 3 e 4, as transformagbesducacdo sempre
estiveram ligadas a movimentos politicos e econ@sniéssim, o trabalho proposto por
Paulo Freire vem contrapor a ideia de que o estaddave passar por todas essas
mudancas sem entender o que esta acontecendo we de efucador, sem poder decidir
sobre quais sdo as melhores opc¢des pedagogicés e eonteudo.

Freire sugere (apud GUTIERREZ, 1998, p. 17) quéuzacio se refaca dentro das

experiéncias que se desenvolvem dentro da sociedade

Na verdade, nenhuma sociedade se organiza a @argéxisténcia

prévia de um sistema educativo, o que implicariatarafa de

concretizar um certo perfil ou tipo de ser humane, gqpa seqiiéncia,
poria a sociedade em marcha. Pelo contrario, ensesseducativo se
faz e se refaz no seio mesmo da experiéncia préfcaima

sociedade. (FREIRE apud GUTIERREZ, 1998, p. 17).

Na contemporaneidade, Gutiérrez prevé, no entgomas imagens e 0s sons estao
modificando a cultura. N&o se trata de criticanapede observacéo, para que a sociedade
possa se preparar e atentar a todas as possibgidate as novas tecnologias podem
oferecer.

Entdo discute o deslocamento do estudante da esediaional para uma nova
escola e, para ele, o maior problema se referenicéde comunicacdo. Retomando Paulo
Freire: “O homem nao pode ficar as margens da cmacdon. Os estudantes de hoje sdo
diferentes, pois sdo cidadaos, tém informacdes ifieredtes meios (radio, TV)”
(GUTIERREZ, 1978, p. 22).
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Para Gutiérrez, o ponto a ser discutido é perguntare homem educamos, ou seja,
perguntar onde queremos chegar. O autor observa&uen conflito de geragdes, pois 0s
jovens hoje tém experiéncias diferentes. Se pemsasobre quando a internet chegou ao
Brasil, vamos concluir que os pais dos adolescat@d®je conheceram a rede juntamente
com seus filhos.

O fato de a escola néo ter conseguido acompanheareformacdes tecnoldgicas,
para Gutiérrez é um fato grave, porque a escotadf de uma politica estatal, ndo sendo
neutra. Se nao é neutra, a escola pode ser a terdaminuir 0 abismo que existe entre 0s
excluidos digitalmente e os nado excluidos, prinoipate no que tange ao acesso a
informacgoes.

Gutiérrez busca uma comunicacéo educativa, preadopse com a forma como os
meios de comunicacdo sao utilizados. Para o asgando houver um uso consciente, se a
utilizagéo ficar determinada por uma sociedadeasumo, teremos uma “escola” muito
mais vertical, alienadora e massificante que aladradicional. “A tarefa é fazer da escola
um centro de comunicacdo dialogica e converter e@snde comunicacdo em escola
participante” (GUTIERREZ, 1978, p. 30).

“No século da comunicacdo de massa, com meios @iid@eeis, ha a
incomunicacdo entre um homem e outro” (GUTIERREXZ8L p. 30). Quando o autor faz
essa afirmacdo, podemos pensar que a escola passanscentro de formacgédo para o
jovem que vise a uma formacéao global, iniciand® peramento: passando pela formacao
tecnologica. Trata-se de uma educacao que estaheteg comunicacdo mais intensa, mais
viva, dos processos educativos, proporcionando ic#sn de aprendizagem, de
autoexpressao e de participacéo (GUTIERREZ, 19780

Uma afirmacdo importante de Gutiérrez, e que lewasma consideracdo durante
esta pesquisa, € que essa nova pedagogia, quieabsido vem discutir, “[...] deve estar
baseada no processo de comunicacio e nio tartécnass audiovisuais” (GUTIERREZ,
1978, p. 22).

E, pensando também na relacdo do educador conotsidtema de educacao, € que
Paulo Freire também propde uma nova formacao emodb educador que passa a ser
educador. Em livros como a “Pedagogia da Autonorfli@96) diferencia varios conceitos
da educacao, além de fazer um debate filosoficeesmpapel do educador.
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Francisco Gutiérrez (1998, p. 73) discutiu, na Ao#étatina, nos anos 1970, os
mesmos conceitos que Freire estava discutindo nasilBrCom um detalhe de
aprofundamento, pois ja comenta sobre comunicagftma ele que a comunicacdo que
acontece entre pessoas e a relagdo com os metosnd@icacdo com a educagcao necessita
de dimensbBes politicas para que aconteca num pmcsescial, democratico e
autogestionario.

As trés caracteristicas que analisaremos [...] genuaicacao
dialogica, a participacdo democratica e a autogegi@curam dar

ao projeto educacional os alcances e dimensfeticpslique o
determinam como um processo social, democratico e
autogestionario. (GUTIERREZ, 1998, p. 73).

Educar na comunicacao dialogica significa, parédé@ez (1998), que a educacao
(que corresponde a um processo formal, ndo formaif@mal) € um processo de
comunicacao no mais amplo sentido do termo. E ifi@& analise em diferentes termos:

a) a educacao deve ser um fator de mudanca satgat@nsciéncia humana,

b) os mesmos elementos que compdem o processccahaidambém compdem a

comunicacao.

O emissor-receptor (educador) envia e recebe mensagla
mesma forma que o receptor-emissor (educador) emviacebe
mensagens, da mesma forma que o receptor-emiskaraf@o) as
recebe e as envia. No intercambio de papéis, emagsgoreceptores
enriguecem e valorizam seu processo de auto-reabza
(GUTIERREZ, 1988, p. 75).

Para o autor é fundamental, para melhorar o procdsscomunicacdo aumentar,
aperfeicoar e enriquecer a comunicacdo. E esseggomao é possivel apenas melhorando
0S programas, 0s contetdos ou 0s objetivos. Hregstigacdo também concorda com esse
autor, ou seja, concorda com a ideia de que nama questdo de melhora técnica na

transmissao das mensagens, pois se trata de madhr@tacéo entre o receptor e 0 emissor.

O educador educa-se na comunicacdo com o educaedte ena
comunicagédo com o educador. Comunicar mais e méleduca-se
e educar mais autenticamente. (GUTIERREZ, 19885).
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O incremento de tecnologia ndo € suficiente pasemvolver uma comunicagéo
auténtica. Assim Gutiérrez (1988) sugere um deshiffdo para as escolas:

— fazer da educacdo um processo de comunicac@yidi|

— educar os receptores para que se convertam, rimaores passivos, em

receptores criticos dos meios de massa (GUTIERREZS, p. 76).

Nesse momento encontramos 0 marco pedagolgico destatigacdo, onde a
pedagogia de Paulo Freire se complementa com agieomle Gutiérrez e as duas se
mostram totalmente ligadas a proposta pratica decedunicacao.

Educar na participacdo democratica significa qesala precisa ter caracteristicas
democréticas. Para o autor ndo significa apenasiorento de taxas de escolarizacdo, pois
corresponde a capacidade de resolver as “[...]ss&l@les basicas da populacdo, e as
diferencas sociais” (GUTIERREZ, 1988, p. 81).

S&o dois pontos interessantes. Um diz respeittsa ilasao de acesso a escola e o

outro diz respeito a falsa democracia que vivetuwdesite dentro das instituicdes escolares.

Nao se trata, por exemplo, de abrir as portas dagnsidades para
toda a populacédo que se dirija a elas, mas simasdipar tanto o

namero e o tipo de profissdo, como a quantidadenglesso, de
acordo com as urgéncias e necessidades sociaivefsidade para

todos” € um lema vazio e mistificador, que se revem detrimento
daqueles que o utilizam. (GUTIERREZ, 1988, p. 82).

Educar na autogestao significa ter uma institugiderta, dinamica, desestruturada,
flexivel, que rompeu com a educacdao tradicionalaiaima rede de comunicacao prépria.
Segundo Gutiérrez (1988, p. 86), geralmente seachegsse ponto quando ja se tem uma

escola democratica.

E concretizar os fins sociais da educacdo. O iddivique se
formou autogestionalmente esta capacitado a irghlire os outros
individuos e sobre os conjuntos formados por ess@s0s

individuos e suas interacfes. [...] Em sinteseaum@gestdo, o
processo educacional adquire sua verdadeira dimgdéica. As

autogestdes politicas, sociais e pedagogicas d@satiaveis. Uma
plena participacdo socio-politica em nivel edugsalicajudara o
estudante a desenvolver seu projeto humano e siabcogdo ao
projeto sécio-politico global. (GUTIERREZ, 1988 ,81).
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Para Gutiérrez, a educacdo também deve ser pradidtialmente, ou seja, educar
no trabalho, na criatividade e na praxis. Sado emosetambém muito ligados a Paulo
Freire e a educomunicacao.

Educar no trabalho significa ndo separar o trabatielectual do manual, pois
ambos devem estar no mesmo nivel e ter a mesmatanpia. Gutiérrez (1988, p. 96)
concorda com Manacorda com relacdo ao entendindta educacdo ser um processo
onde coincidam ciéncia e trabalho. E concorda coamGci quando afirma que o trabalho
€ um elemento catalizador de toda a vida do indoviel 0 meio eficaz para alcancar um
conhecimento exato e realista da natureza.

A segunda educacédo € a criativa e aqui aproxima&rewisco Garcia (1984), que
trabalha com os conceitos de criatividade na educacque esta sendo incorporado nesta
investigacao, inclusive como meio de avaliacdomtaducdes audiovisuais de professores
e de estudantes.

E um conceito muito importante, que exige uma dis&a aprofundada e séria. A

pergunta que se faz sobre o tema expressa toddlematica da discussao.

Como € possivel que, sendo as criancas tdo csaiiveentivas e
espontaneas, nés adultos sejamos tao rotineiteseespados e tao
conformistas? Até que ponto a escola tem culpaenasgesso de
deteriorizagdo humana? Essa escola que n&o nosikest amar a
vida ndo sera a responsavel pelo fastio e pela d@tcriatividade
dos adultos? (GUTIERREZ, 1988, p. 99).

E claro que todas as propostas de Gutiérrez (1888&)am sendo complementares,
ou seja, se o0 estudante estd em um ambiente dadliee de espontaneidade, de expresséo,
naturalmente se formaria livre, original e espoatarenfim acabaria com novas formas de
relacbes pessoais e comunicacionais — sem esqyéeear processo se daria em um meio
de relagbes totalmente horizontal.

Na verdade, o autor insiste na expressao criadomgue esta convencido, assim
como esta investigacdo, de que a aprendizagem geeldadescobrimento, usando a
expressdo dessa investigacao, pela “construcdordecimento”. Este € o caminho seguro
ndo sO para a aquisicdo de conhecimento, mas tanplaéana estruturacdo e para a

formacéao da personalidade.
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Educar na praxis significa “[...] a opcdo e compssm do docente. [...]. A
participacdo criativa e reflexiva € o meio maisca&fi de se chegar & compreensédo e
valorizacdo da acdo pedagodgica’ (GUTIERREZ, 19880p).

O educador que néo desenvolve um olhar critibcessua acéo pode cair em duas
situacdes, segundo Gutiérrez (1988, p. 106-107)prineira seria o desanimo, a
passividade e a indiferenca, o que se da por n&ersir uma peca da engrenagem. A
segunda ocorre com professores mais ativos, queatnusiovas metodologias, usam
tecnologia de forma intensiva e conseguem monapotitalmente seu tempo e acabam
tranquilizando suas consciéncias.

Ambas as posturas séo a¢gdes em consequénciaadddakflexdo sobre o porqué e
sobre o0 para qué da acdo educacional. O que, sedBotiérrez (1988, p. 107), por

auséncia de praxis a educacao, cai para a menacast

A auséncia da praxis converte a educacdo em msiraigao, faz
com que o docente caia em um ativismo pedagogice qu
desvirtualiza totalmente os alcances politicos gio a&ducacional.

A educacdo é préxis, ou, ao contrdrio, ndo é edocag
(GUTIERREZ, 1988, p. 107).

Para Gutiérrez (1988, p. 108), o método usado d&é o dialogo, que deve partir
da realidade e ndo pode cair no vazio. Cada siuwdgi@a deve ser o ponto de partida e o
sustentaculo do “momento reflexivo”, da praxis.tdrse de um didlogo que tem o objetivo

de definir o conteudo, as atividades e o0s objetilotdo 0 processo.

Diadlogo porque vai da realidade a consciéncia, @#saéncia a
realidade, em movimento esclarecedor e transformddd Os

dados lancados por este ‘estudo situacional’ sapesdefinem os
contetdos, atividades e objetivos de todo o procdssmportante
frisar que assim nasce nao so o ‘mundo tematicojugefala Paulo
Freire, mas o porque e o para que de uma realiga€ese da no
presente historico, porém com vistas a sua tramsigao.

(GUTIERREZ, 1988, p. 108).

O dialogo ndo é uma atividade facil. Exige umaesée procedimentos por parte do
educador para que realmente a acdo alcance seesvadj pois, do contrario, uma
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comunicacao eficiente ou o diadlogo servird aperaa gue o educador imponha seu
pensamento.

A “Pedagogia da Autonomia” € um livro de Paul®@ife que pode ajudar na
preparacdo do educador nesse novo momento. E ctompmstrés capitulos, que tratam
essencialmente do papel do educador: “Ndo a Daxé&mrn Discéncia”, "Ensinar ndo é
Transferir Conhecimento” e “Ensinar é uma Espedadifide Humana”. Esta investigacao
resume as ideias como uma forma de apresentar quereducador capaz de trabalhar
nesta nova realidade. Esse educador pode ser deadotomo educomunicador.

Esta investigacdo encontra, entdo, a justificap@ea usar as propostas de Paulo
Freire e de Francisco Gutiérrez com tecnologia &ia de aula, ou seja, a tecnologia pode
ser usada para desenvolver e ampliar a comuniaag#e toda a comunidade educativa,

num processo que a educomunicacgao, nos dias athama decossistema comunicativo.

O ecossistema comunicativo atual descreve novagoes entre as
tecnologias e as sensibilidades emergentes, novodosnde

perceber e de repensar, de ver televisdo e de falsstisdo, de
pensar a cultura e de colocar a educacdo na &teVRICON,

2002, p. 307).

Temos, no entanto,uma questdo de aprofundamermtcs cqdesenvolvida por esta
investigacao. Trata-se da producéo de conteldsejaya educomunicacao usada com dois
fins, ou seja, “para” e “com” 0os meios de comundmagpara” produzir contetudo e “com”
0S meios de comunicacgao objetivando compreendetages dos meios de comunicagéao.

E, entdo, chega-se a conclusdo de que é precismt@rofissional para fazer essa
passagem da educacdo sem tecnologia para a edumampatecnologia. Na verdade, o
futuro de todos os educadores é eles se tornarecomdinicadores. Enquanto isso, o
educomunicador pode ser a forma de ampliar a caragid e 0 uso de tecnologia na

escola, objetivando o diadlogo, ou a comunicacaaogiica.

[...] a professional working hand-in-hand with teashat schools,
with professionals at commercial media, at theutaltcenters and
at educational television channels in order to Ipelpchildren and
adolescents in the center of today’s informatioliuce. (SOARES,
2001, p. 10).
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2.2 Discussao: Brasil e Espanha em termos tecnologicos

2.2.1 Dados comparativos entre Brasil e Espanha

A Espanha e o Brasil podem ser opostos em termmBucos e sociais, mas, em
termos de usos e de aplicagbes de tecnologia, tto em comum. As escolas da Espanha
ainda ndo tém, em seu cotidiano, aplicacfes tegival®, assim como o Brasil ndo tem,
apesar de, proporcionalmente, ter sua populacé®in@ilida digitalmente.

Nos dados comparativos que seguem abaixo, é pbebsarvar as diferencas entre
os dois paises e refletir sobre quais experiémsggsodem trocar. Por exemplo, no caso da
TV Digital, o Brasil esta iniciando as transmissfesquanto que, na Espanha, ja esta
implantada e com o0 apagéo analdgico previsto pait8.2utros exemplos seriam 0S usos
gue os dois paises fazem de tecnologia em salal@ewapelas pessoas, em suas casas.

A discussao apresenta, de entrada, uma difereniga grande, pois 42% dos lares
espanhois estdo conectado a internet, segundo en@b®io de las Telecomunicaciones
(2007). No Brasil, apesar de ocorrer um crescimdatd06,5% para o periodo entre 2001 a
2006, um numero destacado dentro da América Lagin@enetracdo passou de 4,6% em
2001 para 14,1% em 2006 (Fundacién France Telequarigas2007, p. 5).

Dos paises latino-americanos (ou seja, ibero-aare&), o Brasil € uma das
regides que experimenta uma melhor evolucdo camgaela penetracdo de computadores
no mundo. O Brasil, com um crescimento de 10,5%b&m supera (em termos absolutos)
0s paises latino-americanos com um maior numerd®@s (19.350.000). (Fundacién
France Telecon Esparia, 2007, p. 7).

Os dados no Brasil sdo muito curiosos, pois o s 189,53 hosts para cada
10.000 habitantes, ou seja, 3.485.773 hosts, sitda@ como o primeiro pais ibero-
americano e o sétimo do mundo em numero de héstadécién France Telecon Espafia,
2007, p. 7).

Outro dado interessante € sobre dominios, Segumadteraet System Consortium,
no mundo existem 394 milhdes de dominios de intedws quais cerca de 10 milhdes
pertencem a paises ibero-americanos. O Brasil,moars de cinco milhdes, € o oitavo pais

do mundo e o primeiro na América Latina (Funda¢itance Telecon Espafia, 2007, p. 8).
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Ainda que, para todos os europeus, a internetrdeteonvertido em uma parte
essencial da vida diéria, e a utilizam para umia siér atividades, como, por exemplo, fazer
compras, fazer busca de trabalho ou baixar misgd.abela 1 € possivel observar o perfil

do consumidor, que compara o uso da Web para diesreonsumidores europeus.

Tabela 1 — Servicos através de Internet que se Utilizam na Europa

Reino
Unido | Franca | Italia | Suécia  Espanha | Alemanha Holanda

Compras de casa /
alimentacao 35% 6% 9% 12% 14% 23% 9%
Compras de
casa/outrotipo 77% 45% 47%  65% 35% 74% 45%

69% 54% 63% 78% 68% 62% 73%
Reserva de voos
Compra de 11% 4% 4% 5% 4% 13% 14%
propriedade
Chats por 27%  46%  37%  42%  39% 39% 36%
Internet
Cursos /
educacio 39% 18% 20% 32% 32% 29% 27%
Buscas pela
Internet 80% 93% 91% 38% 88% 88% 94%
Busca de
trabalho 39% 41% 45%  45% 54% 47% 57%
Noticias 45% 66% 70% 69% 68% 56% 71%
Baixar musica 48% 39% 49% @ 38% 56% 40% 53%
Jogos 28% 35% 31% 32% 34% 24% 40%
Comunidades 17% 21% 22% 16% 18% 32% 19%
Blogging 7% 10% 14% 7% 20% 10% 11%
Criacao de web
propria 16% 12% 17%  22% 12% 24% 17%
Albuns de fotos
na Rede 29% 35% 26% 17% 32% 33% 24%
Outra atividade 3% 4% 8% 7% 3% 2% 4%

(Intel Corporation, 2005, p. 9).
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A Tabela 1 apresenta uma pesquisa desenvolvidalpela pesquisa na qual o
usuario poderia escolher quantas op¢fes quisessessullado interessava a empresa para
pensar em que area de desenvolvimento iria inv€xtim os dados da Tabela 1 € possivel
afirmar que os gastos, em toda a Europa, com enramto da Internet, sdo distintos para
cada pais.

Segundo os dados da Tabela 1, os holandesesnitilizarnet principalmente para
buscar trabalho (57%), os espanhéis para a desclrgausica (54%), 0S suecos se
encontram no topo da Europa em reservas de viagieages da internet (78%) e os
britAnicos se destacam com relacdo as compraseatde internet (77%), seguidos dos
alemées (74%) (Intel Corporation, 2005, p. 9).

Sobre a pesquisa da Tabela 1, pode-se afirmar 3edds europeus consultam a
internet para se informar sobre uma enfermidadeatire um tema relacionado com a
saude. Quase um terco dos europeus utilizam an@tteomo ajuda em cursos e na
educacao. Mais de 21% dos europeus utilizam anigitgrara trocar de trabalho ou para
encontrar uma nova ocupacdo, e 18% a utilizam patar um novo titulo (Intel
Corporation, 2005, p. 10).

No caso do Brasil, observando a Tabela 2, notaiseagpopulagdo jovem néo tem
acesso a internet. Segundo a pesquisa da FundexsiuP\bramo (2006), sobre o perfil da
juventude do Brasil, vé-se que os dados demongjtamentre as midias mais utilizadas,

estao a televisdo e o radio.

Tabela 2 — Tipos de Midias Usadas por Jovens Brasileiros

Durante a Semana Nos Fins de Semana
Assistir TV 91% 87%
Ouvir radio 89% 89%
Ler revistas 55% 46%
Ler jornais 35% 33%
Navegar na internet 17% 17%

(Perseu Abramo, 2006, p. 88).
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Apesar de os dados da Tabela 2 serem de 2006,t@meete esse perfil esta
alterado, ainda vai apresentar um baixo acessemét e um grande indice jovens que tém
na televisdo sua fonte de lazer. Os dados aprelesntaesta tabela interessam
especialmente a esta investigacdo pela situacdelelasdo. A televisdo é a midia mais
conhecida da populacéo brasileira e a introducguraigucdes audiovisuais nao representa
uma dificuldade para os estudantes, ja que essa@e@uso tecnoldgico a que o estudante
mais tem acesso.

Sobre consumo tecnoldgico, foi realizada uma psaqua Europa para saber como
€ o perfil dos consumidores europeus. Os resultagposmitaram que, dos 14 produtos
tecnolégicos mencionados, a maioria das casas @asoperiam pelo menos 7 deles.
Segundo a Intel (2005), computadores, reprodutdesDVD, celulares e televisores

digitais estdo em quase todos os lares.

Dispositivos como los PCs, reproductores de DVDmaas
digitales, teléfonos moviles o la television dibitaon casi
estandares, con una penetracion superior al 60%i€anse ha
producido un importante despegue de las nuevasltgias como,
por ejemplo, las redes inaldmbricas para Interdé&%%f, los
reproductores de MP3/iPod (35%) y las radios digta25%).
Incluso los sistemas de navegacidon en vehiculoses&n
convirtiendo con rapidez en componentes de rigugugue el 8%
de los europeos cuenta con uno de ellos. En Holahdd% de los
conductores ya lo utilizan. (Intel Corporation, 30p. 6).

No Brasil ha, nos ultimos anos, um crescimento @85 (Tecnologias de
Informacdo e Comunicacdo). Segundo a Fundacioncdmle esta-se fortalecendo o
ingresso do setor gracas ao lancamento de sem&psé-pago. A Fundacao prevé que a
penetracao dos celulares no Brasil seguird aumgoitatéem da forte expansao da industria
de software (Fundacion France Telecon Espafia, 2007, p. 8)rr®aue nenhum desses
dados faz do Brasil um pais com as caracterigicasldgicas da Europa.

No caso da educacdo, apesar de a Europa ter altestimentos, com escolas
equipadas e educadores sendo treinados, aindalos siabre aplicacbes sdo muito baixos.
O CNICE (Centro Nacional de Informagao Comunicgtleacou seu informe tragando um

perfil com a situagéo internacional e a espanhai@eso uso das TIC em sala de aula. Um
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ponto que esta investigacdo vem questionar e sotledinicdo de TIC para o CNICE. Para
o centro as TIC se referem apenas ao uso de codopesae internet. Essa € uma definicdo
com que esta investigacao nao concorda.

Esta investigacdo acredita que as TIC sdo todasassos usados para produzir
conhecimento em sala de aula. Nao é necessarnorsetecnologia avancada, lousa digital
ou computadores avancados. Usar TIC significazatiliequipamentos que aumentem a
comunicacao entre educadores e estudantes.

Alguns dados apresentados pelo CNICE sdo interessa@ merecem ser
comentados. O primeiro dado fala do uso que osaeldues da rede primaria espanhola
fazem das TIC, na Tabela 3. Os educadores forastignados sobre a frequéncia de uso
de TIC. Os resultados aqui apresentados correspoadeequéncia alta e média, ou seja,
com uso todos os dias ou varias vezes na semaapgalma vez nha semana e uma vez ao
més (média).

Para esta investigacao, alguns usos consideral@oamies quase nao ocorrem, por
exemplo, segundo a Tabela 3, no caso da comunicagd®s estudantes, apenas 8,8% dos
educadores dizem realizar. Outro dado interessardesubutilizacdo dos recursos que
apresentam um computador, sendo que o maior usméoceditor de textos (71,1% dos
educadores dizem usar); enquanto que programags#mlibs ou fazer apresentacdes é
pouco usado, pois 0 primeiro esta sendo utilizan@®@,4% e o segundo por apenas 8,2%.

Mesmo o0 apoio as aulas € muito baixo, visto quenape3,3% dos educadores
usam com alguma frequéncia. Este dado esta totintigado ao uso do computador para
fazer apresentagfes, que seria um recurso patargaaula, para apresentar um contetdo.
Enfim, o computador € pouco usado pelos educadmeanhodis para dar aulas. Seu uso
ainda é limitado. Pensando em toda a Europa, dagl@sentados pela Intel Cooporation
(ver Tabela 4) mostram como os pais dos estudaet®s as TIC. Aqui também os pais

podem escolher mais de uma opg¢éo. Assim, as pagemtndo correspondem a 100%.
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Tabela 3 — Uso de TIC pelos Professores Espanhéis:

Usar processador de textos 71,1%
Internet — buscar informacoes 65,3%
Gestionar trabalho pessoal 39,6%
Baixar softwares educativos pela internet 29,6%
Usar internet para trabalhos em grupo 26,6%
Usar computador para apoio as aulas 23,3%
Usar programas de desenho 22,4%
Avaliar os estudantes 9,4%
Usar folhas de calculo 9,4%
Comunicar-se com alunos e familia 8,8%
Fazer apresentacoes e simulacoes 8,2%
Colaborar com um grupo na internet 6,3%

(CNICE, 2007, p. 59)
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Tabela 4 — Ponto de Vista Educativo — A internet ja ajudou com algum dos temas?

Reino
Unido | Franca | Itdlia | Suécia | Espanha | Alemanha | Holanda

Aprender
uma nova 35% 19% 47% 42% 42% 40% 68%
técnica

Aumentar o 59% 70% 74% 76% 78% 60% 84%
conhecimento

Obter um
titulo /
melhorar a
carreira

12% 32% 12% 16% 15% 26% 27%

Aprender um
hobby / um 44% 69% 53% 50% 29% 36% 76%
lazer

Trocar de
carreira /
encontrar um
novo trabalho

20% 12% 24% 17% 28% 24% 35%

Ajudar na
educacio dos | 25% 13% 10% 18% 14% 12% 16%
filhos

Aprender
sobre uma 44% 27% 45% 47% 48% 38% 59%
doenca

V)
Nada das 13% | 12% | 7% | 10% 4% 19% 3%
anteriores

(Intel Corporation, 2005, p. 15).

Na Tabela 4 podemos destacar que a internet € heciola como fonte de
conhecimento, no entanto os pais europeus ndo guesefazer uso na educacao de seus
filnos. Os italianos sdo os que menos sabem fazerneste sentido, pois apenas 10%
acham que a internet ja ajudou na educacao das fikpesar de que, no Reino Unido, o
pais que tem a porcentagem mais alta, apenas Zs%&aiin ter feito uso para esse fim.

Os dados da Tabela 4 correspondem as respostas dadante entrevista e,
aparentemente, a Holanda aparece como o pais esesublvido em uso da internet. Os

outros paises possuem dados que oscilam muitora@sekes, por exemplo, usam muito
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para lazer e para aumentar conhecimento e quasepaad educacao dos filhos, ou nem
para aprender uma nova técnica ou nem para encaniraovo trabalho.

N&o se tém dados como esses na América Latinalp@rde banda larga nas casas e
nas escolas, mas ha a previsdo de uma mudancalzg@a ao acesso das escolas publicas
brasileiras. Segundo a Agéncia Brasil (2008), ésasle uma parceria entre o governo
federal brasileiro e a Agéncia Nacional de Teleanragdes (Anatel), havera a instalagdo
de banda larga (conexédo rapida de acesso a inteametc6,9 mil escolas publicas de
educacao basica até 2010, beneficiando 37,1 midestudantes ou 86% dos estudantes

da rede publica.

[...] 40% das escolas terdo a conexao instalada fiél desse ano
e 2 mil até junho. A prioridade é para escolas jqudispdem de
laboratoérios de informatica e infra-estrutura téanpara receber o
servico. Em 2009, o atendimento deve chegar a 4@&is do total
previsto e, em 2010, aos 20% restante. A parteioglada a infra-
estrutura ficard a cargo das operadoras de teledoagdes,
enquanto os computadores serdo responsabilidadeMBG.
(Agéncia Brasil, 2008).

O Brasil ficaria, entdo, segundo o CNICE (20071%), passivel de avaliacdo, pois,
para o Centro. um dos indicadores de TIC na edocectr acesso a computadores e

internet de banda larga.

[...] uno de los indicadores de implantacion deTiEs en el proceso
de ensefianza e aprendizaje es la posibilidad de€lscentros de
estudios y el porcentaje de estos que tienen cbmexilnternet.
(CNICE, 2007, p. 15).

Dados disponibilizados pelo CNICE (2007) mostramsitaacdo da Espanha com
relacdo a computadores e banda larga nas escaldab¢la 5 se observa que a Internet de
Banda larga estd em quase a totalidade de es@kegdndo grau e 88,1% das escolas de
educacdo priméria ja tem o mesmo servico. Os ctadptes com conexdo na Internet
correspondem a 79,8% na educacédo primaria e 94@%nsino secundario, ou seja, se

pode afirmar que as escolas Espanholas possuemuantotalidade computadores e
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Internet. Apesar de nao ter um uso pedagogico aladenvolvido, como esta demonstrado

na Tabela 5.

Tabela S - Disponibilidade de Recursos nos Centros Educacionais para Uso

Pedagégico e Administrativo

Equipamento Primaria Secundaria
N° alunos/computador (uso pedagogico) 12,2 6,2
Internet local 52,9% 63,3%
Computadores com conexao na internet 79,8% 94,2%
Banda larga 88,1% 96,6%
Classes com computadores 60,4% 42,0%

(CNICE, 2007, p. 50)

Na Espanha, a inclusdo da internet € uma realidadgeetade da populacdo tem

acesso em casa. Ha uma cultura do uso que se desgengnforme o uso das tecnologias,

incluindo jogos, I-pods, videojogos, entre outrgsipamentos que estdo no cotidiano das

familias espanholas. O computador e a internetis@ extensao dos jovens, por iSSO Sao

de grande valor nas escolas.

E, no caso do Brasil, a necessidade de computadarescola se liga a necessidade

da inclusao digital da populacdo. Ter computadoessescolas faz com que mais pessoas

possam conhecer a importancia e as funcfes quemsfEmamento tem, por estar em todos

0s sectores da sociedade.
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2.2.2 O inicio da TV Digital na Espanha e no Brasil

O final do século XX colocou a sociedade diantaighenovo cenario tecnolégico:
repleto de satélites de comunicacdo, de fibra &ptde informacdo digitalizada, de
computadores cada vez mais inteligentes, de re@idatual, em resumo, no meio de uma
grande explosdo de comunicacao audiovisual. Agiat&io do sistema classico de meios
com o mundo das telecomunicacdes e da informati@medefinitivo, com 0s avancos
produzidos com a digitalizacdo da informacéo, tegis a nova televisao, a TV Digital.

A histdria da televisdo espanhola comec¢a em 1966wu canal. Em 1965 aparece
o segundo canal, é quando iniciam as cadeias eldg@&@b autbnomas, e, a partir de 1989,
com o0 comeco das emissfes das televisdes privagas)orama espanhol comecara a ser
semelhante ao da maioria dos paises da Europa ¢anan

A televisdo é um servico publico na Espanha deS8é & permanece até hoje, ou
seja, a radio e a televisdo espanhola (RTVE) farfciada integralmente pelo Estado até
2007, quando as discussbes sobre a TV Digital caraet e toda a estrutura de
comunicacao da Espanha sofreu uma grande reeaty@tur

Em 1982, com o crescimento econdmico da Espanhayehama demanda
publicitaria, que se converteu em fonte de finaneiato suficiente para a RTVE. Em 1983
apareceram as RTV autdbnomas, que nasceram powsrpabigcas, mas também recebiam
ajuda financeira publica, em forma de subvencOes &hos 1980 foram criadas seis
televisbes autbnomas, outras duas nos anos 19%aeh@ pouco tempo. Em 1982 surge a
cadeia publica de Radio e Televisdo Vasca, que, 386, coloca no ar o segundo canal que
tem o objetivo de fomentar a lingua castelhana.

As oito televisbes autbnomas que operam hoje dmsppeaticamente, das mesmas
fontes de financiamento da Televisdo Espanholantanto, segundo Caceres Zapatero, a
televisédo privada na Espanha desenvolve uma ati®ida interesse geral, ndo possui uma
conotacédo de servico publico.

Este modelo de financiamento ndo oferecia contfadipia época do monopdlio da
RTVE, nem mesmo quando se vivia o oligopdlio ddsviebes publicas (estatal e

autdbnomas), no entanto, com a aparicao, em 1980tetkvisGes privadas (em agosto de
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1989 se concedem trés licengas por concurso, sediciadas Antena 3, Tele 5 e Canal
+), a formula mixta de financiamento das televig@i@sicas comeca a ser discutida.

Durante a primeira década de vigéncia do EstatotdRédio e da Televisdo se
consolidou o sistema de financiamento da RTVE, sgiesustentou com a publicidade
emitida. Este sistema foi possivel gracas ao mdimwpésfrutado pela TVE, no entanto,
com o aparecimento das radiotelevisbes autdnordas &levisdes privadas, o modelo n&o
deu mais certo. O financiamento privado das tebeds espanholas, baseado
fundamentalmente na publicidade, se tornou iniftei.

Em 2003 iniciou a TV Digital terrestre na Esparbaistema ja existia e estava em
uso desde 1990. Tratava-se de um sistema viatsat@di entanto era um servigo pago.
Atualmente a Espanha esta usando o sistema aralégidigital, vivendo a grande
expectativa do apagdo analdgico marcado para 2@1@ansicdo em termos técnicos
representa a passagem da TVD (Televisdo Digitalp pa8VDT (Televisdo Digital
Terrestre), ou seja, migrard do sistema via satpéita via telefénica. Enquanto a transicao
nao ocorre em definitivo, a sociedade se organizoanseguiu que algumas estruturacdes
fossem realizadas. Formou-se um comité de esptamljue deveriam discutir e implantar
quatro pontos principais:

a) propor desenhos de mecanismos de controlende(xio;

b). desvincular as televisdes do controle do gayer

c) discutir a questéo do financiamento;

d) discutir a transicéo para a TVDT.

A ideia é ter uma televisdo com multisservicos desso universal, fazendo uma
redistribuicdo de canais potencializando canaig@sjs voltados para educacédo e para
criangas, canais infantis. Um balanco realizado28®7 observou alguns avancos com
relacdo aos objetivos pretendidos.

— 0 Congresso da Espanha passou a escolher o mesilgnte das televisGes

espanholas, que toma decisfes administrativagerativas;

— criou-se um conselho de 12 pessoas, 4 indicadlms $enado espanhol e 8

indicados pelo Parlamento, sem direito a reeleigéo.
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— o financiamento passou a ser de 50% pelo Estadta-medida visa evitar a forca
da publicidade no segmento.

No caso do Brasil, houve um decreto que definiagime de transicdo da televisdo
analdgica brasileira para o sistema digital. O elecfoi assinado pelo presidente Luiz
Inacio Lula da Silva em 29 de junho de 2006. Cose @ecreto, o Brasil tem um prazo de
dez anos para que toda transmissao terrestre ac@ai digital. Nesse periodo, os sinais
analdgicos e os digitais serdo transmitidos simalanente.

Como acontece na Espanha, o telespectador quea quagitar o sinal digital deve
trocar de aparelho de televisdo ou comprar um adapt Sendo, podera continuar com a
mesma tevé que tem hoje. A transmissdo iniciou rendg2 S&o Paulo no dia 2 de
dezembro de 2007, no entanto ndo possui nenhumead&o com relacdo as
potencialidades sugeridas pelos pesquisadoresedatégnoldgica, somente o sinal € que
esta digital.

O decreto ja fala de interatividade:

“Art. 6. O SBTVD-T possibilitara:

| - transmisséo digital em alta definicdo (HDTV@ma definicdo padréo (SDTV);
Il - transmisséo digital simultanea para recepgén fmovel e portatil; e

lll — interatividade”. (BRASIL, Decreto n° 5.820s @9 de junho de 2006).

Ainda segundo o decreto, muitas sdo as providémmaas que a TV Digital no
Brasil possa estar atuando dentro de todas ascapasidades, por exemplo a ordem e o
prazo para a implantacdo em todo o pais. Seguu@greto, a implantacdo comecara pelas
“Capitais dos Estados e no Distrito Federal”, eguita as “estacdes geradoras nos demais
Municipios”; e depois a implantacdo dos “servi¢cas rétransmissdo de televisdo nas
Capitais dos Estados e no Distrito Federal”, teamifo com a retransmisséo de televisao

nos demais municipios.
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2.2.3 A TV Digital poderia ser uma possibilidade para desenvolver as TIC no

Brasil e na Espanha?

Os dados sobre a extensao terrestre do Brasil dgraon que o pais tem mais
dificuldades para implantar a internet que paisesoca Espanha. Com a implantacdo da
TV Digital, serd preciso fazer alguns investimentesnoldgicos, e esses investimentos
poderiam ser casados com a implantacao de intermébdo o pais.

A presente investigacdo observa, no entanto, qteleaisdo digital ja estd em
funcionamento na Espanha, que aguarda o apagamgeaapara 2010, sem modificacdes
das relacdes dos espanhodis com a televisdo. Apen@ae uma mudanca de qualidade das
transmissdes, passando de analdgico para digital.

Ha uma grande discussdo sobre a qualidade do donte@insmitido, sobre as
responsabilidades com relagdo a transmissdo e uamaley organizacdo da sociedade
espanhola como um todo sobre os horarios de pmt&riancas, como, por exemplo, 0

OCTA (Observatorio de Contenidos Televisivos y AwiBuales).

El Observatorio de Contenidos Televisivos y Audioxles
(OCTA) es una iniciativa de la sociedad civil cupbjetivo
fundamental se centra en garantizar los derechtsidéancia y de
la juventud en su relacion con los diferentes nmegisistemas de
comunicacion. (OCTA, 2008).

A organizacdo conta com o apoio de uma base amplar& de organizacfes da
infancia, de pais e educadores, de sindicatos,odsumidores e usuarios, de ONGs, de
organizacoes ecologistas, de mulheres, de tercizEice, etc. A OCTA reconhece que 0s
avancos tecnologicos permitem novas formas de pinodonteldo, mas expectativas de

participacdo de usuarios nessas producdes ndoesémamadas.

La convergéncia tecnoldgica, la interactividad,eofr enormes
posibilidades para el desarrollo de nuevos contsnidPara dar
relevancia al espectador y que éste deje de saradmia que se
vende a los anunciantes. Para el adecuado filthosleontenidos
dirigidos a los menores. Pero es necesario un pEmt@l entre
todas las partes; muy especialmente entre los gu@ofcionam
contenidos y los espectadores y usuarios. (OCTB3R0
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No Brasil ainda hd muitas ideias sobre as posdémibs da TV Digital, por
exemplo, a questdo da interatividade, que algumaah ser a solugéo para o problema da
exclusdo digital. Na verdade, espera-se que, & @atTV Digital, se possa acessar a
internet. Por isso que as experiéncias espanhdtadesgrande valor. No caso da Espanha,
a TV Digital é discutida como uma tecnologia a @aka educacéo, a discussao dos 6rgaos
de competéncia tecnoldgica estd em fase de bustargestdo de contetdos educativos,

mas sempre pensando na internet.

[...] integracion de las TIC como recurso de apoyosaprocesos
de ensefanza y aprendizaje, y atendiendo al regeeto de

adaptacion de los contenidos digitales a las némees grupales e
individuales, es necesario desarrollar y aplicartaretares

educativos y tecnolégicos para la creacion y gesti® los

contenidos educativos. (CNICE, 2007, p. 76).

A presente investigacdo entende que uma das diEugsais relevantes que a TV
Digital poderia trazer seria a possibilidade dedpmir conteddo. Essa discussdo néao é
recente no Brasil, e chegou a ser apresentadeepquigadores espanhdis. Valenti Gomez i
Oliver, do Observatorio Europeo de Television, aiddpula sobre midia, realizada no Rio
de Janeiro, em 2006, problematizou as relacdeg @ntrarratividade, as tecnologias de
informacé&o e a sociedade em rede. Para o investigagderne esta no desenvolvimento de

uma narrativa mais critica frente as facilidadeauteria que a internet propoe.

[...] «literalidad de medios», 0 “pedagogia de la ooioacion”,
una especie de alfabetizacién para los mediosjagmor €l como
una exigencia de los dias de hoy, con vistas ahrdel® de
“narrativas mas criticas y creativas” y como fomeahacer frente a
al facilidad de la autoria en la web. (Cadernos Ridia, 2006, p.
156).

A presente investigacdo tem a linha de producdacaigeldo como o grande
paradigma das novas tecnologias. Ja Paulo Fraiseamos 1980, no Brasil, falava com os
professores como sendo uma necessidade da edunag@mporanea, ou seja, que 0S
estudantes fossem os protagonistas na escola, goeteido fosse desenvolvido segundo

suas necessidades e interesses e muito repeideia.a
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Promover la participacion de los niflos en la produc de
programas, junto a sus profesores y profesionakds ntedio,
sugiriendo temas, escribiendo y leyendo guionesterpretando a
personajes. De este modo se sentiran mas représsn(ROMAN
BLAS; RiO ALVAREZ, 2005, p. 31).

Pode ser possivel, porém, que o0s estudantes e ussdeies possam produzir

conteldo, inclusive

aproveitando as técnicas deatinaa televisiva, que é una tecnologia

conhecida e representa fonte de diversao dos jovens

Otro papel fundamental corresponde a los mediadwrinicacion.

Acercar los contenidos de la TV al curriculum eacgbarece

totalmente necesario. Ante las visiones escéptcaste respecto,
debemos anticipar que no se debe buscar una réglicarriculum

escolar en TV (esto seria una auténtica aberracs@ngillamente,
se redunda en la idea de no tirar del nifilo en cdwees opuestas,
sino ofrecer unos contenidos medianamente artioaladesde
ambos contextos. (ROMAN BLAS; RIO ALVAREZ, 20051p).

N&o se trata de produzir o contetdo para a televsibstituindo a programacao.

Trata-se de aprove

itar as possibilidades tecna@égigie, por exemplo, a TV Digital pode

oferecer, como bibliotecas digitais e virtuais, a&553 onde professores poderédo trocar

informagdes e inclusive se formar, como acontesauesos a distancia, ser um canal da

comunidade educativa onde os problemas e necessidadssam ser discutidos e

solucionados. Mesmo na Espanha, a televiséo tetaffiauca, a TV € a maior atividade de

lazer de 70% das criangas, segundo a investigaz@midersidade “Rey Juan Carlos” (ver

Tabela 6).
Tabela 6 - Atividades de Criancas Espanholas
Televisdao Videojogos Internet
70% 45% 35%

(Arroyo, 2007)
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Outro dado que preocupa a sociedade espanhola é45ue das familias
disponibilizam para as criancas televisores nostggilaDados como estes ndo podem ser
desprezados. E preciso tentar uma ac&o onde cspoofpossa trabalhar com esta outra
tela. As possibilidades que a TV Digital oferecesgibilitam uma nova postura do
professor, que precisa observar que ha coisadevasto que fazem com que as criangas
estejam muito mais tempo tendo contacto com sete@dao.

Segundo Ferrés (2007), os professores sabem caticenidias, mas ndo sabem o
que €, e acabam fazendo uma educacdo baseadacunesalisisso ndo ocorre com a
publicidade, que consegue informar, formar e emtré&errés (2007) fez essa afirmacao por
causa dos dados da Tabela 7, onde se observa®odargas aprendem mais.

Tabela 7 — Criancas Espanholas Aprendem:

Televisao Internet Revistas

95,5% 48,9% 56%

(Arroyo, 2007)

N&o se pode fechar os olhos para os dados, ouastglevisdo €, ainda mesmo na
Espanha, a tela mais vista e onde as criancasdgmnemais coisas. Esta investigacao
acredita que as criancas tém uma alfabetizacdcegtganeio. Assim, seria um desperdicio
nao pensar em aproveitar as possibilidades técdacay Digital na Educacao.

Francisco Garcia Garcia (2006) afirma que a télevi®mo educacédo € um espago
para representacoes, para relagbes. O professerta®ar a televisdo para a sala de aula,
dominar o roteiro, entender o que sao os génem$prmatos. Para Garcia (2008), é o
paradigma da lousa digital, como uma metéafora, regste meio ha forca nos conteudos,
na interacdo, na interatividade, na participacawaecolaboracdo, onde o “el locutor es
lector autor” (GARCIA GARCIA, 2006).
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I1I - Procedimentos Metodoldgicos
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3.1 Objetivo da Pesquisa

O objetivo fundamental é encontrar um roteiro nalégico que possa auxiliar a
educadora (ou o educador) que trabalha com nowgasltgias a produzir conteiddo com os
estudantes. O equipamento tecnolégico escolhidoofeideo digital, que pode conter
imagens e sons, por isso possui uma ampla podsithéi narratoldgica e tecnoldgica. A

linha pedagogica seguida € a de Paulo Freire.

3.2 Objetivos Especificos

Seguindo o objetivo fundamental, que é encontrarnuiodelo narratoldgico que
possa auxiliar educadores que trabalham com necaslbgias a produzir conteddo com

0s estudantes, € preciso passar por quatro olgetsmecificos:

— apresentar elementos da narrativa audiovisual pppgsam servir de recurso
pedagdgico para construir conhecimento com os astes, tendo como base
tecnoldgica os videos digitais;

— identificar pontos da narrativa audiovisual qosgam estar proximos da sala de
aula;

— propor um modelo pedagdégico de narrativa audiavigiue possa auxiliar o

educador na sala de aula quando estiver produzmuateido com os estudantes.
3.3 Pergunta da Pesquisa
A pergunta é: — E possivel aproximar as producéakizadas em sala de aula por
educadores e por estudantes da narrativa audit¥isda seja, € possivel aproveitar

conhecimentos da narrativa audiovisual para produzihecimento em sala de aula, tendo

como base tecnoldgica o video digital?
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3.4 Proposta de Trabalho

O trabalho passou por seis fases e teve uma segulntrés acdes metodologicas
que foram definidas e organizadas. Iniciou comdsstiedrico do tema proposto, passou

por analise de conteudo e, por fim, apresentoesfidtados finais sob a perspectiva de um
estudo de caso.

As seis fases foram as seguintes:

— estudo tedrico da narrativa audiovisual,

— selecao de videos para analise;

— levantamento de elementos da narrativa audidwisisaproducdes analisadas;

— criagdo de uma tabela com os elementos da wareaidiovisual identificados nas
producdes;

— projecdo pedagogica da aplicacdo desses elemantsala de aula;

— criacdo de proposta de um modelo de narrativepasdal para ser aplicado em
sala de aula.

O trabalho iniciou com um estudo teorico da naraasiudiovisual. Na primeira fase
foi importante entender conceitos, possibilidadesaglicacdo e tedricos da area. Isso
possibilitou aproximar a investigadora da realidddeciéncia da informacéo e da ciéncia
comunicacao. Este trabalho ocorreu a partir da ge@mcia da investigadora em cursos de
narrativa audiovisual na Faculdade de Ciéncias mferrhacdo e Comunicacdo, da
Universidade Complutense, de Madri, Espanha.

Em seguida entramos na fase de analise de conteggianda fase, primeiro com a
selecdo dos videos para serem analisados. Esgsdcséd®ou em consideracdo aspectos
observados durante anos de producéo audiovisuab Edacionados com a quantidade de
vezes que os videos foram usados em sala de actanentarios dos envolvidos nas
producdes. Nesta mesma fase, os videos foram a@disseguindo a metodologia da
narrativa audiovisual. Foram levantados os elensedto narrativa audiovisual presentes

nas produgdes, e estes foram separados e colosadoma tabela. A analise de conteudo
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fica disponibilizada em anexo, e a tabela resudtdat analise aparece no texto para iniciar
0 estudo de caso, como um procedimento usado ipetatigacédo para facilitar a terceita
fase. A funcdo dessa tabela € agrupar os elemelatasarrativa audiovisual, ou seja,
projetar a possibilidade de uso dos elementos &ndsaaula.

A partir da tabeldtabela 31ps elementos da narrativa audiovisual que apamet n
producdes foram descritos e 0 estudo de caso,imessa etapa, a terceira da investigagao.
Nela ocorreu a aproximacdo dos elementos da nearraudiovisual com praticas
pedagogicas. O caderno de campo tem um papel akpgois aponta circunstancias e
detalhes relacionados a atitudes e a mudancaswgdamento observados em falas e em
situacdes que refletem resultados positivos nacpréte producdo audiovisual. O que
resultou foi uma proposta de aplicacdo, um modelotkiro de trabalho que podera servir
a educadores e a estudantes que pretendem trabathgroducdo audiovisual em sala de

aula.

3.5. Marco Teérico Metodologico

Como esta pesquisa teve como objeto de investigag@loicdes de video realizadas
por educadores e estudantes em sala de aula,gonecite video digital, portanto a camera
faz parte da pesquisa. E importante, no entanizadelaro que, apesar de a camera ter
sido usada como ferramenta para se ter as imagemsse neste caso ela ndo representa o
“olho” do investigador.

No caso de investigacbes na area de comunicacéo, ata fato de os avancos
tecnolégicos serem uma realidade, € cada vez nifé&d dscolher uma metodologia de
pesquisa que venha a satisfazer as necessidadge® @ objetos se tornam cada vez mais
complexos e elusivos. Segundo Casetti & Chio (1,989yomplexo porque € capaz de
produzir informacdes, espetéaculo e diferentesdadés:

Complejo porque tiene diferentes caras: es un gispo
tecnoldgico, productor de informacion y de espedtacuna
realidad econdmica e industrial, un instrumentandleencia y de
poder, un archivo de formas culturales, una presene incide en
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el ritmo de nuestra vida cotidiana y muchas otrasas mas.
(CASETTI & CHIO, 1999, p. 13).

E elusivo porgue ndo ha apenas uma forma de coagditice sim modos diferentes
em tempo e lugar. Casetti & Chio (1999) explicaeotglo de elusivo com a televisao,
citando seus varios modelos, seus programas ekpadis, seus canais tematicos e suas
diferentes formas de recebimento. O mesmo aconteoe a camera, que pode ter
diferentes papéis nas analises, quando esta saila para colher materiais, ou quando o
video é usado como resultado da investigacdo, guamnateiro é o produto. Nos dois casos
trabalha-se com andlise de contetdo e nestesakms o video, a cAmera sdo ferramentas.

Segundo Baro (1999, p. 95), com os avancos tecicoga criatividade faz parte
da leitura visual, o que gera muitas formas deismalPor isso se deve fazer uma
planificacdo. A autora comenta que a camera padesaste da investigagao, principalmente
quando na pesquisa sera realizada desde a criagdotdiros, na pré-producao.

Em uma terceira proposta, a camera e o investigadem parte do processo, e este
caso se encaixa com esta investigacdo, onde atigash®a esta envolvida diretamente
com as producdes, como uma investigadora social, puofissional multidisciplinar
(BARO, p. 95):

[...] se considera la utilizacion de la tecnologiaiatvisual como
profesion. Existe una diferencia en el products, poocesos, los
procesos, y el publico potencial respecto a lapymstas anteriores.
El investigador social forma parte de un equipocn(iEo
profesional) multidisciplinar dedicado al mundo dé&
comunicacion. (BARO, 1999, p. 95).

Nos dois primeiros exemplos, a sociologia se eagarde disponibilizar técnicas,
instrumentos para analise e até métodos que ajudaanalise dos dados. Quando, no
entanto, falamos de producdo audiovisual, com uodyto pronto e acabado com um
ambito extremamente amplo e variado, € possivetabus auxilio da linguistica, da

semibtica, da narrativa televisiva ou da iconogré@@ASETTI & CHIO, 1999).
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No caso desta investigacao, que possui uma inteeagée duas areas diferentes — a
educacao e a ciéncia da informacéo e comunicagaanvestigadora optou por dividir o

trabalho em etapas. E cada uma das trés acdeswsaguestrutura metodologica.
1°. Acao - Estudo tedrico da narrativa audiovisual:

Conhecer especificacbes da narrativa audiovisdahéamental quando se busca
aproximar areas teoricamente diferentes, com adlesae objetivos diferentes, como é o
caso da educacdo e da ciéncia da informacdo e owagén. Apesar de o educador
trabalhar com comunicacao, ndo possui a formacéauqujornalista ou um apresentador
de televisdo possui. Entender o que € narrativaneocse aplica ajudou a pensar uma
projecéo de aplicacéo para a educacéo.

A escolha da narrativa audiovisual se justificeapgmbtencialidade de aplicagédo na
realidade humana. Segundo Garcia Garcia (200@ragdo faz parte da vida humana por
ser usada para expressar o conteudo e a acdo hubhadcador se encaixa nessa ideia

porque esta o tempo todo “contando histérias” quressando conteudos.

La narracion en la historia humana se presenta asmaoforma
constante y tal vez ineludible de comunicacion eertrs seres
humanos... (...) estd especialmente dotada para sexprel
contenido de la accion humana realizada por untmescen un
tiempo y en un espacio determinado. (GARCIA GARCIB06, p.
8).

2°. Acao - Selecao de videos para analise; levantamento de elementos da
narrativa audiovisual presente nas producoes analisadas; criacao de uma
tabela com todos os elementos da narrativa audiovisual presentes nas

producoes:
A investigadora trabalhou com producéo de videdalidesde 2003. Assim, possui

um acervo extenso e foi preciso delimitar critén@sa que 0s materiais entrassem na

andlise. A primeira projecdo para criar os critrioi histérica, ou seja, as producdes
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iniciaram em DVDs e depois foram pensadas paraogrgma “Curta Escola”. Ha ainda
alguns videos que foram selecionados em mostrasgrtes.

Os videos para participar de mostras de curtamfeedecionados pela comunidade
educativa, pelos educadores e pelos estudantes faz a investigacao entender que, para
0s produtores, estes sdo suas melhores produgoes.

Assim, foram desenvolvidos cinco critérios, queédestelacionados com a
investigacdo e a investigadora, para determinawvidsos que seriam analisados no

trabalho:

1°. Producdo em DVD registrada com ISBN — todossideos registrados com
ISBN entram na mostra de analise. A investigadtura diretamente na producéao;

2°. Participacdo no programa “Curta Escola” — osgm@mas com tema eram
desenvolvidos na escola. A investigadora atua nedenacdo pedagogica dentro da escola,
trabalha diretamente com a professora e estudaméeatuaram na producéo;

3°. Participacdo no programa “Curta Escola”, ondevastigadora € a professora e
desenvolve o papel de educomunicadora, pois envohzgecomunidade educativa;

4°  Producédo audiovisual onde a investigadora atMternamente, apenas
acompanhando a producdo. Corresponde a videos ioecd@o produzidos na EMEF
“Dulce Bento Nascimento” quando a investigadorawesem estagio na Espanha;

5°. Produc¢des que entraram em mostras de curtas.

Os cinco videos que entraram em mais critériosnfosalecionados para serem
usados em analise demonstrativa no trabalho, ayE®ja demonstrar como a investigacao
observou a presenca e a auséncia dos critérioardaiva audiovisual. Os videos também
estdao em anexo no CD.

Os instrumentos especificos foram retirados deyieasdores que trabalham com
narrativa audiovisual, metodologia para analisecaietelido e com televisdo. Casetti &
Chio (1999) deram as orientacfes para a organizaca® escolhas das ferramentas de
analise. Segundo os autores, o quadro de analizeesi@aria completo se, além dos
objetivos, das disciplinas e dos instrumentos, th&ssemos também as orientacbes de

anélise.
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Es decir, el modo en que se plantea y se llevédba ehestudio v,
sobre todo, las convicciones fundamentales queustestan, la
utilidad que se asigna, la idea de correccién qusuktenta , etc.,
constituyen aspectos absolutamente esenciales. ECHS &
CHIO, 1991).

No caso das bases de andlise de conteudo dos vfdens usadas as de Albert
Kientz (1973) e mescladas com as dos teoricos dativa audiovisual espanhola Garcia
Jiménez (1996) e Francisco Garcia Garcia ([A], 2006

As concepcdes de Kientz de andlise de conteludaramrpara montar os quadros
de anadlise e desenvolvé-las. Segundo o autor, aurdoatdo de massa nascida do
aparecimento das novas tecnologias determina od#paonteddo. Assim, a analise de
conteudo é um poderoso instrumento para compreasdaridias.

Para a construcdo dos modelos de analise foramds\as seguintes observacdes de

Kientz (1973, p. 129-139):

— ser sistematico: na analise se deve tomar enideragéo tudo o que no contetudo
decorre do problema estudado. Nao reter contelelasatdo com teses;

— abordar apenas o conteudo manifesto;

— quantificar: visa dar peso e vigor a analise s8uh impressdes. Nao é necessario

ser via numérica, pois pode ser por palavras osipabpolos.

3.5.1 Analises das producoes

As cinco produgbes foram analisadas segundo astéda narratologia, mais
precisamente da narrativa audiovisual. Buscou-salifar, nas producoes, elementos que
se liguem a educacado, ou seja, elementos que compi@erativa audiovisual que sao
usados empiricamente em sala de aula quando sezprateo digital.

A pesquisadora entendeu que a evidéncia buscada exdecomposicdo de um
video para cada elemento da narrativa. Como a gesgata focada em obter resultados
analiticos, ou seja, a presenca e a auséncia Oerdles, a estratégia de decompor um

video para cada elemento é suficiente para elinmibarpretacoes.
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[...] 0 objetivo final da analise é o de tratareagléncias de forma
adequada para se obter conclusbes analiticas cenw@s e
eliminar interpretagdes alternativas [..]. (YINS®9 p. 106).

A investigacao leva em consideracéo o objetivogpal dessa fase, que € localizar
os elementos da narrativa audiovisual em produd@éesducadores. Assim, a coleta de
dados acontecera em cinco videos, um para cademema narrativa audiovisual. Como
sugere Bruyne (1982), com essa estratégia estaguaado o objeto principal do trabalho.

[...] os estudos de caso rigorosos ndo devem sialdim uma

descricdo, por mais documentada que seja, mas r&goiam

conceitos e hipéteses; devem ser guiados por umeesr tedrico
gue serve de principio diretor para a coleta destaassim evitam o
erro do concreto mal colocado para melhor assegypartinéncia e
a interpretacdo de dados que eles reunem [...JU{BNE, 1982, p.

227).

3.5.2 Defini¢ao dos critérios de analise

Os videos foram analisados seguindo as concep@emrdativa audiovisual. A
andlise de conteudo estard principalmente baseadapmesenca ou auséncia de
caracteristicas, ou, em casos especificos, jumlifie na teoria da narrativa.

Ha uma analise especial nesta investigacéo. Teatiesima analise morfoldgica do
programa “Curta Escola” que podera servir de bagmnizacional para producdes
audiovisuais na escola. A morfologia € uma dasiestis da narrativa, no entanto ndo pode
ser aplicada apenas a um video. E um método compkado para descrever e caracterizar
uma linha ou estrutura de producéo.

Quando se fala de narrativa, entramos em um vastp@ que atua na televisao, no

cinema, no radio, na publicidade e hoje, com o mivde novas tecnologias, encontramos
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em outros meios que transmitem informacgdes, colpamidia. O que se deve observar é
qgue, dependendo do meio, @@rpus de andalise pode variar um pouco. Por isso a
investigadora buscou um tedrico de comunicacasguproximasse da educacao.
Francisco Garcia Garcia (2008 [A]) € um pesquisgderja esteve envolvido com
producdo educativa na Espanha. Por isso os catdacandlise foram dele retirados. Para
Garcia Garcia (2008 [A]), as principais unidadesati@as que configuram, constroem e

compdem a narrativa audiovisual sdo:

Narrativa (Historia); Narrativa (Discurso);
Pragmatica Narrativa; Retorica Narrativa;
Poética Narrativa, Hipermidia Narrativa;
Morfologia.

Modelo de analise operativo e descri¢cio

A primeira analise foca a morfologia, uma metod@adgsenvolvida por Vladimir
Propp (1991). Esta investigacdo usara essa metpdgdara criar uma estrutura que pode
auxiliar os educadores nas producdes audiovispais, dar ideias principalmente sobre
formatos de producdes.

Em seguida, cada uma das seis unidades narratigesidas por Garcia Garcia

(2008 [A]) foi organizada seguindo um tedrico e smdelo de analise.

1- Narrativa

Quanto a narrativa, podem-se citar, como tedriceseqnbasam esta analise, Mieke
Bal (1990) e Jesus Garcia Jiménez (1996). A inyadtira canadense Miekel Bal é uma

referéncia mundial no ramo da teoria literaria. Bso, unir sua teoria com a do espanhol

Garcia Jiménez facilitou a criacdo dos critéricedos para a analise.
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A narratologia é uma disciplina e aqui se buscameasdver um olhar global para
pensar a construcdo de um discurso audiovisual,taar@ usada nos cursos de narrativa

audiovisual. Para Bal, é a teoria dos textos naosit

[...] una teoria se define como un conjunto sisternale opiniones
generalizadas sobre un segmento da realidad. Befnmento de la
realidad, el corpus, en torno al cual intenta pnomarse la
narratologia, se compone de textos narrativos. (BQR0, p. 11).

O termo narratologia, enquanto disciplina, foigmsto por Tzevetan Todorov em
1969. Segundo Genette (1998, p. 9), com muitagasijtja que “[...] algunos (entre
quienes, en ocasiones, me encuentro) lamentanteldeesta disciplina, por que les irrita
su tecnicidad sin alma” (GENETTE, 1998, p. 9).

Para Genette (1990, p. 9), hd uma funcéo pararatolagia, ja que todos os textos
literarios, incluindo os poéticos, pertencem ao onoedrrativo, o que justifica a importancia
e a aplicacdo da narratividade. O autor ainda faa segunda discussédo, em que afirma
gue o conceito de texto narrativo ndo esta benmidefina area, pois a narrativa poderia ser
dividida em histéria e discurso. Assim se tem acesso a duas tabelas com critérios de
andlise, que respeitam essa organizacao.

Quando a analise foi desenvolvida, o critério udado de presenca e de auséncia,
para a analise da narrativa/histéria, como mostialzela 10, com a variavel de tempo
permitindo uma avaliagdo sobre a linearidade. Raamalise do discurso, como mostra a
Tabela 11, a questdo da ordem, da duracédo e daéfreiq foram avaliadas em termos
distintos, dependendo de suas funcdes. A ordenaviaiiada pela linear, ndo linear e
auséncia; a duracado foi avaliada como breve, langauséncia; e a frequéncia como
frequente, ndo frequente e ausente.

A analise detalhada estd em anexo no CD, como sk p@&r na pasta
“Narratologia”. O arquivo “narratologia.pdf’ tambéesta disponivel. O video analisado é

“Texto Coletivo.mpg”.
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Tabela 8 — Critérios de Analise da Narrativa (Historia)

Caracteristicas Critério de Analise Simbolo
Acontecimentos e A¢Oes Presenca / Auséncia P/A
Personagens Atores Presenca / Auséncia P/A

Passado | Linear/ Nao Linear / Ausente| L/NL-A

Tempo Presente | Linear/Nao Linear/ Ausente L/NL-A
Futuro Linear / Nao Linear/ Ausente L/NL-A
Espaco, Lugar Presenca / Auséncia P/A

Tabela 9 — Critérios de Analise da Narrativa (Discurso)

Caracteristicas Criterio de Analise Simbolo
Ordem Linear / N&o Linear / Auséncia L/NL/A
Duragéo Breve / Longo/ Auséncia B/L/A

Frequéncia Frequente / Nao Frequente / Auséncia F/ NF /A

Pragmatica Narrativa

A base de andlise da pragmatica sera a teoria d&a Mactoria Escandell Vidal
(1993) e de Jesus Bermejo Berros (2006). SegundanBsll Vidal (1993), a pragmatica
estuda os principios que regulam o uso da linguagantomunicacdo, as condi¢cdes
comunicativas concretas e sua interpretacdo pée pas destinatarios. E uma disciplina
que usa fatores extralinguisticos que determinans® da linguagem, principalmente

aqueles fora da gramaética.
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La Pragmatica es, por tanto, una disciplina que atoen
consideracion los factores extralinguisticos queerdeinan el uso
del lenguaje, precisamente todos aquellos factarégs que no
puede hacer referencia un estudio puramente gr@hatiociones
como las de emisor, destinatario, intencion conativia, contexto
verbal, situacion o conocimiento del mundo vansaltar de capital
importancia. (ESCANDELL VIDAL, 1993, p. 46).

Segundo Garcia Jiménez (1996), o modelo pragmético carater indutivo. O
ponto de partida € a analise dos textos narrataiovisuais para inferir regras que
presidem sua construcdo. A tarefa que se propééager o processo criativo e reviver a
experiéncia poética da criagdo audiovisual. E utasa@referéncia pelas condigdes do

discurso e por todos os efeitos de sua recepgiagao. Cita Sartre:

(Qu’est-ce que la littérature?) Es el encuentrovweees la colision
de dos actos libres (el de creacion y el del cowoscamador).
Analizar es para el modelo pragmatico “rehacer vivie la
experiencia creativa”; en definitiva, una experiantiidica. La
adquisicién de las “competencias” y “destrezagifdaen el autor
como en el lector de los relatos audiovisuais nprepone al fin
sino ahondar en esas experiencias. (SARTRE apud GEAR
JIMENEZ, 1996, p. 53).

Como mostra a Tabel®,10s critérios de analise para o emissor, o deétioao
significado da expressao, o entorno e a interpiietago a presenca e a auséncia. Detalhes
da analise podem ser conhecidos no CD em anexmasta “Pragmatica” e o video

analisado é “O Boi fal6” também.
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Tabela 10 - Critérios de Analise da Pragmatica Narrativa

Caracteristicas Criterio de Analise | Simbolo
Emissor Presenca / Auséncia P /A
Destinatério Presenca / Auséncia P /A

Significado da expressa

O

Presenca / Auséncia P /A

Entorno Presenca / Auséncia P /A

Interpretacao Presenca / Auséncia P /A

Retorica Narrativa

A retdrica seguird as orientacdes de Franciscoi&&arcia (2008 [A]) e de Bice
Mortara Garavelli (1991), que est4 baseada em umdhisa cldssica. Esta investigacdo
buscou uma definicdo para a retorica e concluiy poemais que se tente defini-la a partir
de suas origens chegando ao mundo atual, inclgitrando com conceitos das novas

tecnologias, a retdrica sempre sera a arte de talaro afirma Spang (2005).

A qué se debe la versatilidad del termino vy latiplididad de las
manifestaciones de la retdrica? La longevidad ddideiplina, que
cuenta con casi mas de dos milenios y medio deneige
demuestra que ésta ha sido capaz de adaptarsevsdadiversas
circunstancias y exigencias. Su concepcion basicaoctécnica e
instrumental de elaboracién de comunicaciones déuier indole
es la que confiere una flexibilidad y adaptabilidasblitas. Y como
la comunicacién es uno de los fundamentos mas etames de la
naturaleza y de la convivencia humana esta asegde@éntemano
su persistencia y su imprescindibilidad. (SPANQZ(}. 15).

De qualquer forma, é importante entender que “B#oica es un sistema mas o
menos estructurado de formas conceptuales vy liicagsque pueden servir para conseguir
el efecto pretendido por el hablante en una sifmadada” (HENRICH LAUSBERG apud
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GARCIA GARCIA [B], 2008). E que, no caso da eduaagéide grande importancia, haja
vista que se tem registro de sua presenca desdei@da historia da educacao.

A Tabela 13 apresenta as caracteristicas da amaisetorica, onde a presenca e a
auséncia foram procuradas no video analisado. Aactesisticas buscadas foram: o

inventio, 0 dispositio, 0 elocutio, a memoria e pronunciatio.

Tabela 11 — Critérios de Analise da Retorica

Caracteristicas | Criterio de Analise | Simbolo

Inventio Presenca / Auséncia P /A
Dispositio Presenca / Auséncia P /A
Elocutio Presenca / Auséncia P /A
Memoria Presenca / Auséncia P /A

Pronunciatio Presenca / Auséncia P /A

A analise da retorica pode ser conhecida no CD reer@ na pasta “Retorica” e 0

video analisado, “A Cor da Cultura”, também podeassistido.

Poética Narrativa

A poética estara seguindo orientacdes teoricasradecisco Garcia Garcia (2008
[A]), observando se, nas producdes audiovisuaistear figuras de som, de construcao e
de pensamento. As figuras usadas provém do didiodé@mBice Mortara Garavelli (1991).

A poética narrativa € uma parte desmembrada daic@&témais precisamente
corresponde aornatus. A narrativa audiovisual faz essa separacao pardetdaque a sua
forca de persuasdo. Seguindo as consideracdesrrddividaaudiovisual, cabem a retdrica
narrativa aspectos gramaticas e de expressao yverpata a poética da narrativa o manejo

dos recursos retoricos, de competéncia elocucionalgja, de usar as figuras retoricas.
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[...] el ornatus es uma parte de Wocutio, la fase de elaboracion
del discurso que se ocupa de la formulacion vetbahitiva de la
comunicacion. (...) la voarnatos no debe llevar a confundir esta
formulacién con una especie de afiadio decorativm dexto ya
acabado, sino que es la plasmacion verbal adecadédeiiada en el
sentido de persuasiva y elegante, de los materr@esidos y
ordenados en las dos fases anterioresnierio y la dispositio.
(SPANG, 2005, p. 197).

Para Mortara Garavelli (1991, p. 156), esse tratdmindividual se da devido a
grande amplitude de distincbes e a seu desenvattintastorico autbnomo, que acabou
convertendo a retérica em outra teoria, aodaitus. Gerard Genette (1989, p. 157) vai
mais além. Para o tedrico, o surgimento da poéticaarrativa se da por uma necessidade
de interpretar novas circunstancias que foram sdogina literatura principalmente, mas

em novas formas de interpretacao.

Ahora bien, resulta al mismo tiempo que su estati#bra no
apura la realidad del texto literario, ni su ‘laadad’ siquiera, y —
lo que es mas — que la realidad de la obra (lamemza) presupone
un gran namero de datos que la transcienden, quesponden a la
linglistica, la estilistica, la semiologia, el asialde los discursos,
la l6gica narrativa, la tematica de los géneroasydpocas, etc. La
critica se encuentra en la incomoda situacion deaaer, en cuanto
tal, ni prescindir de ellos ni hacerlos suyos. Asies, no le queda
mas remedio que admitir la necesidad, con plenwieje, de una
disciplina que se haga cargo de esas formas dali@stuno
vinculados a la singularidad de tal o cual obrgug puede ser sino
una teoria general de las formas literariast poética, digamoslo
asi. (GENETTE, 1989, p. 157).

Para Mayoral (1994), as figuras se tornaram um necurso de expressao
linguistica e que tém novas classificacbes parafaaer as necessidades da linguistica

moderna, ou de aplicagdes como as desta investigaca

El tradicional concepto de figura [...], ha constiimidesde su
acufiacion en la antigiedad clasica unos de losrepila
fundamentales sobre los que se ha venido formanmdaian
entramado de artificios linguisticos — discursigo®, a lo largo de
mas de veinte siglos, han configurado el cuerpdraleme la
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doctrina retérica — y poética, cabe afadir de lackdion”
(MAYORAL, 1994, p. 15).

Para esta investigacdo, que tem objetivos neosag educacionais, ndo cabe um
aprofundamento de todooenatus, ou seja, de todas as figuras que compdem a ret&ica
esse motivo, usam-se as sugestdes de Francisca @anxia (2008, [B]) para selecionar
as figuras que serdo exploradas, inclusive porgstar@® mais ligadas a narrativa
audiovisual.

As Tabelas 14, 15, 16 e 17 apresentam a lista adacteristicas analisadas,
observando a presenca e a auséncia. A separacé@oodeto de analise estdo no CD em
anexo, na pasta “Poética” e o video analisadoafdo lixo”, também pode ser assistido.

Tabela 12 — Critérios de Analise Poética — Vicios de Linguagem

Caracteristicas Criterio de Analise | Simbolo
Barbarismo Presenca / Auséncia P /A
Solecismo Presenca / Auséncia P /A

Ambiguidade ou anfibologia| Presenca/Auséncia P /A

Cacofato Presenca / Auséncida P /A
Pleonasmo Presenca / Auséncida P /A
Neologismo Presenca / Auséncida P /A
Arcaismo Presenca / Auséncida P /A
Eco Presenca/ Auséncida P /A
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Tabela 13 — Critérios de Analise Poética — Figuras de Som

Caracteristicas Critério de Analise Simbolo
Aliteracao Presenca / Auséncia P/A
Assonancia Presenca / Auséncia P/A

Paronomasia Presenca / Auséncia P/A

Tabela 14 — Critérios de Analise Poética — Figuras de Construcao

Caracteristicas Critério de Analise Simbolo

Elipse Presenca / Auséncia P/A
Zeugma Presenca / Auséncia P/A
Polissindeto Presenca / Auséncia P/A
Inversao Presenca / Auséncia P/A
Silepse Presenca / Auséncia P/A
Anacoluto Presenca / Auséncia P/A
Pleonasmo Presenca / Auséncia P/A
Anéfora Presenca / Auséncia P/A
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Tabela 15 - Critérios de Analise Poética — Figuras de Palavras

Caracteristicas Critério de Analise Simbolo
Metafora Presenca / Auséncia P/A
Metonimia Presenca / Auséncia P/A
Catacrese Presenca/Auséncia P/A
Antonomasia ou perifrase Presenca/Auséncia P/A
Sinestesia Presenca / Auséncia P/A

Hipermédia narrativa

Nenhum teorico da narrativa audiovisual enfatizeseecritério, mas € um critério
adotado para analise porque representa uma pdidad@que a narrativa possui, ou seja,
aqui os critérios foram divididos em dois, um redaedo a composi¢do do material e outro
com relacdo as potencialidades tecnoldgicas daimidia. O tedrico usado para dar
sustentar a analise é Francisco Garcia Garcia (2008

Sobre narrativa hipermidia, esta investigacdo densique a melhor definicdo € a
de Adelantado Mateu (2006, p. 337):

Los sistemas hipermedia son, hoy, una nueva cladaotonada de
sistemas de administracién de informacion complegtos sistemas
permiten crear, montar, anotar, enlazar y compifiarmacion de
distintos medios como texto, audio, graficos, awcidray video,
proporcionando un acceso no secuencial, completufgrme a la
informacion. De forma breve diremos que los sisteimpermedia
constituyen una tecnologia de presentacion y dsmagon de
dominios de informacion potente y flexible. (ADELANDO
MATEU, 2006, p. 337).
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Segundo Adelantado Mateu (2006, p. 338), para datea potencialidade da
narrativa hipermidia, primeiro € necessario conhaccnologia que a sustenta. No caso
desta investigacao, trata-se de desvendar as idssibs do video digital.

As Tabelas 19 e 20 apresentam a lista de cardiasi@nalisadas, observando a
presenca e a auséncia. A separacdo e o model@alikeastdo no CD em anexo, na pasta
“Hipermidia”, e o video analisado, “Curta escoledi¢do”, também pode ser assistido.

Tabela 16 — Critérios de Analise da Hipermédia

Caracteristicas Critério de Analise Valor
Linearidade Presenca / Auséncial] P /A
Hipertextualidade Presenca / Auséncial P /A
Convergente Presenca / Auséncial P /A
Interativo Presenca / Auséncial| P /A
Equipotencialidade| Presenca/Auséncia P/A

Tabela 17 — Critérios de Analise da Hipermidia — Composicao do Material

Caracteristicas Critério de Analise Valor

Video préprio Presenca / Auséncida P /A

Video internet Presenca / Auséncida P /A

Imagens préoprias | Presenca/Auséncia P /A

Imagens internet Presenca / Auséncida P /A

Audio proprio Presenca / Auséncida P /A

Audio internet Presenca / Auséncia P /A

BG Presenca / Auséncida P /A
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3° Acao - Projecao pedagégica da aplicacdo desses elementos em sala de
aula; proposta de um guia de narrativa audiovisual para ser aplicado

em sala de aula:

Com o resultado dessa analise, é possivel obseiyae cada um dos elementos da
narrativa audiovisual pode contribuir com a educagd presenca deles nos videos
produzidos demonstra uma alfabetizacdo empiriceddeadores e de estudantes, e a nao-
presenca leva a uma discussao sobre possibilidedasslicacdo na educacao.

A terceira acdo € um trabalho de andlise e dexddleque envolve os dados
relacionados as teorias da narrativa audiovisoal esultados das andlises dos videos, mas
também exige uma aproximacdo com a pedagogia. NadrQu8 estdo descritas as
“Orientacdes Teolricas” que correspondem a uma tesdrypara analise de producdes
audiovisuais. No mesmo quadro, “Descricéo”, apont@e deve ser observado (CASETTI
& CHIO, 1999).

Baseado nas orientacfes teoricas e no que dewbsEwvado proposto por Casetti
& Chio (1994), a investigacdo apresenta, em “Fomdndestigacdo”, quais sdo as bases
tedricas que serdo aplicadas. Um pouco dessesdsd@riapresentado no “Marco Tedrico e
Estado de Arte”, capitulo 2 deste trabalho.

Sobre o “Caréater Central do Meio”, que esta descrd Quadro 8, que, no caso
deste trabalho, corresponde a teoria que fala da&asntecnologias na sociedade da
informacdo, sera apresentada uma breve leiturs, ggia investigacdo entende que esse
assunto ndo é o mais relevante neste contextoufdi8es sobre a importancia e sobre
influéncias das novas tecnologias na sociedad&aganf discutidas. Aqui o assunto é apenas
introduzido.

Respeitando a importancia da discussdo sobre aasmovas tecnologias, esta
investigacdo pretende dar um passo a frente, amasido que outras investigacfes ja
argumentaram muito sobre a importancia na educagaobjetivo nesta investigacdo é
aproveitar a ciéncia da comunicacao propondo ummaggedagdgica de trabalhar na sala
de aula usando video digital, um recurso que pedesado em outras bases tecnoldgicas,

como internet ou a lousa digital.
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Quadro 5 - Orientacoes

de Analise

Orientacoes
Teéricas

Descricao - para observar

Foco desta Investigacao

Carater central do
meio

Formas expressivas,
atividades de leitura,
processos de reconstrucao
das mensagens e efeitos
sobre a sociedade.

Sociedade de informacéo e
comunicacao e novas relagdes
com as tecnologias. Diversos
autores: Marshall Mcluham,
Marie-Laure Ryan, Pierre Lévy,
Mario A. Manacorda, Nicholas
Negroponte e outros.

Carater central do
texto

Chave principal de acesso ¢
fenbmeno televisivo: o
conteudo, a forma e os
diferentes modos que
funcionam uma mensagem.

A extos televisivos — Narrativa
audiovisual — Francisco Garcia
Garcia, Jesus Garcia Jiménez,
outros.

Carater central do
espectador

Elemento determinante, por
suas caracteristicas sociais
demograficas, pode impor
diferentes modalidades.

Professores, estudantes e
comunidade — Mario Kaplun,
Ismar de Oliveira Soares, Marig
F. Fusari.

|

Carater central do
contexto

A estrutura e a dindmica do
ambiente social constituem
fator decisivo da
comunicacao televisiva.

As producdes estéo relacionad
ocom a comunidade — Francisco
Gutiérrez e Paulo Freire.

Carater central da
recepcao

Nao se trata somente de
assistir, mas de estar dentrg
do contexto.

Pedagogia de Paulo Freire —
» Comunicacgdo Dialogica

(CASETTI & CHIO, 1999, p. 28-0)

O “Caréter Central do Texto”, que sao os fenbmealevisivos, trata da narrativa

audiovisual. Por isso todos os autores que embasdprorias de Francisco Garcia Garcia e
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Jesus Garcia Jiménez sdo abordados. Vladimir P&gpnour Chatman, Maria Victoria
Escandel Vidal, Mieke Bal, Gerard Genette e RoRarth, que sdo tedricos precursores da
narrativa, sdo estudados e suas teorias aplicadas.

No “Carater Central do Espectador”, as caractedstida América Latina s&o
levadas em consideracdo. Por isso teorias comoddeomunicagao sdao valorizadas e
usadas neste momento. A educomunicacdo tambénvkhidacneste momento porque é
uma area de investigacao ja consolidada na Brasil Europa. Isto permite que a pesquisa
possa avancar, podendo usar teorias ja discutidagseconhecimentos.

Considerada uma das partes mais delicadas daigagst, o “Carater Central do
Contexto” relaciona a narrativa audiovisual comsgrugura e a dinamica do ambiente
social. A pratica televisiva aqui apontada encomiaa concepc¢des, principalmente de
Francisco Gutiérrez e Paulo Freire, uma justifi@ate trabalho.

Os dois autores ja trabalharam as questfes deldg@ncee, principalmente, de
comunicacdo, dentro da educacdo, num contexto gspomde as necessidades e as
peculiaridades da escola brasileira.

E, por fim, pensando no “Carater Central da Rea@pcémo estando dentro do
contexto, a investigagdo se baseia em Paulo Frexatamente na “comunicacdo
dialégica”, para encontrar uma narrativa audioVisug esteja dentro das necessidades da

educacao brasileira.

3.5.3 Caderno de Campo

O caderno de campo é um dos principais recursosadesestigacdo, como ja
comentado. A camera é parte do projeto, o que tasrenotacdes realizadas no caderno de
campo fundamentais. Os conteudos do caderno deocastfio organizados por data. A
cada visita ou atividade, observacfes eram esaitagarcadas. Depois eram relidas e
marcadas com sinais de acordo com a importancia enfoque que poderia ser dado na
pesquisa. Com o passar do tempo, algumas anotégées separadas por poderem servir
de dados para a pesquisa. Sdo comentarios dedsdnsmbros da comunidade educativa,
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situagOes pontuais que refletiam algum tipo de me¢aale comportamento e resultados
externos ao projeto.

S&o comentarios feitos por educadores e coordermg@dagogicos que tivessem
ligacdo pedagdgica, de pais que demonstrassem @aia comunicacdo com o estudante e
do préprio estudante que mostrasse envolvimeniteessse no conteudo.

Também sdo atitudes dos estudantes que refletiggemaior envolvimento, dos
educadores que demonstrassem motivacao, dos majgageassem a se envolver mais, da
coordenacdo pedagogica da escola que refletiseeesse que outros educadores se
envolvessem nas atividades e da direcao, que puthesistar os trabalhos.

O caderno de campo, por ter anotagdes diversasgtande importancia nesta
investigacao, isto porque esta pesquisa acaboutememlo dando continuidade a trabalhos
ja realizados com video digital, e o caderno depamue estava presente desde a pesquisa
anterior, € como um memorial do trabalho.

Através do recurso foi possivel resgatar como gnaroa “Curta Escola” surgiu,
por que tem este formato, enfoque e caracteristicaé identificar o grau de participacéo
de cada envolvido no processo de criacdo e de w@senento do programa. Também foi
possivel identificar a participacdo da investigadiesde o inicio dos trabalhos.

O historico de participacdo é fundamental nestastigacéo, pois se trabalha com a
hipotese de que o uso do video digital em salautiepde ajudar na inclusdo digital e no
trabalho pedagodgico da educadora. Sem as inforrmagi®e a participacdo, seria muito
complicado avaliar a eficacia do recurso. E a ggdcdo somente pode ser observada
seguindo as anotagbes do caderno, que descreeecgda producdo, a participacado de

estudantes e de educadores.
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IV- Interpretacao das Informacoes
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4.1 Curta Escola - origem

A ideia do programa “Curta Escola” surgiu da neideske de desenvolver uma
organizacao linear das producdes realizadas pfegsares e estudantes durante quatro anos.
A ideia era criar um vinculo entre diferentes v&lpooduzidos por diferentes salas de aula
sob a coordenacéo de diferentes professores.

Esse vinculo ndo objetivava apenas a troca de wntenas uma formacdo de uma
cadeia de comunicacédo onde todos 0s agentes et®liivessem voz, e principalmente os
professores pudessem experimentar como € uma dacémm investigacdo, ou seja, O
professor seria um professor-pesquisador.

Trata-se de uma cadeia comunicacional presentedagpgia de Paulo Freire que foi
pensada para os meios de comunicacdo por Maramiia Fusari (DUPAS PENTEADO,
2001, p. 23). Faz parte das teorias que a educcag#o utiliza, como uma maneira de
integrar docéncia, pesquisa, teorias e préaticas.eddcomunicagdo aqui mencionada

corresponde a linha brasileira.
Quadro 6 — Cadeia Comunicacional de Atuac¢iao Profissional:
pesquisa

Va IS}

docéncia | teorias

Y 7

Praticas

(DUPAS PENTEADO, 2001, p. 23)

O quadro 6 demonstra que o trabalho pedagoégiccréear. Enquanto docéncia, 0
educador esta envolvido com suas praticas e adadomento relacionando com as teorias
em que esta formado. A relacdo com a pesquisaéanmsis aprofundada, pois diz respeito a
repensar sua pratica como um investigador. Tratdgura do professor-pesquisador.
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Essa cadeia comunicacional se amplia porque o gsm@feainda se relaciona com
outros membros da comunidade educativa, exatanoem® a figura descrita por Soares

(2008), como o educomunicador, formando os ecosageomunicativos.

O ecossistema comunicativo atual descreve novasoes entre as
tecnologias e as sensibilidades emergentes, nowdestle perceber e
de repensar, de ver televisao e de fazer televikpensar a cultura e
de colocar a educacio na televisdo. (RICON, 200 7).

Sado ideias inicialmente levantadas por Mario Kap(d®98), onde temos uma
educacdo que é determinada pela préatica que a cmagéo desenvolve. Se tomarmos 0s
modelos pensados por Kaplun (1998, p. 18), o progréCurta Escola” esta inserido dentro
do modelo que da énfase ao processo.

Para Kaplin, o modelo esta ligado a pedagogia de Faeire, porque imprime uma
clara orientacdo social, politica e cultural; conmba educacdo para a democracia e um
instrumento para transformacéo da sociedade (KARPL1998, p. 49). E é desta forma que
esta investigacao encontra o “Curta Escola”: comanstrumento de transformacéo social.

Trata-se de um instrumento de transformacdo sob agpectos fundamentais. O
primeiro é tecnoldgico, porque permite a entradaalas tecnologias na escola. E o segundo
€ uma forma de comunicagcdo entre a comunidade tachjcande se busca conhecer os
problemas da sociedade, discutir e, quem sabengacalternativas.

Uma justificativa que também exemplifica o prograt@arta Escola” como um
instrumento de transformacdo social esta relacmragharticipacdo dos estudantes, como
protagonismo. Nunca devemos esquecer que o progeatadanserido dentro de um projeto
pedagodgico. Assim sempre tera a coordenagdo deadmhes ou coordenadores no
desenvolvimento das atividades.

O programa tem varias caracteristicas que dao direleizes facilmente seguidas por
todos os integrantes do projeto. Ha a necessidadend coordenacdo geral de um tema, que
pode ser executada por um professor ou pela caagéerpedagdgica da escola. Essa funcéo é
muito importante porque exige uma preparacao pesarvolver acées que estdo apontadas
nos objetivos pedagdgicos do programa.
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Esse coordenador se reconhece nesta investigag@m a&digura descrita por Soares
(2008), como um educomunicador, possuindo conhetor#as potencialidades técnicas que

o video digital possui.

O Educomunicador é o profissional que demonstraadade para
elaborar diagnésticos e de coordenar projetos moepcada inter-

relacdo Educacdo/ Comunicacdo. Entre as atividaaesiesenvolve,
destacam-se: a) a implementagédo de programas dagédupara a
comunicacao, favorecendo acdes que permitam quege pessoas
se relacionem adequadamente com o0 sistema de nu#oS
comunicacao; b) o assessoramento a educadoresqoaad uso dos
recursos da comunicagdo, como instrumentos de sswe da

cidadania. (SOARES, 2008).

Para relacionar com a figura do educomunicadorne aacadeia comunicacional de
Mério Kaplun, esta investigacdo levanta algumaaataristicas do Programa “Curta Escola”
gue o levam a estar inserido dentro dos contextiosaadescritos.

Sao caracteristicas pedagoégicas do programa “Escala’”:

a) permitir a participacao dos estudantes comagautistas;

b) envolver toda a comunidade educativa na disouss&im tema;

c) desenvolver a discussdo de um tema sob a pavspele diferentes areas do
conhecimento;

d)apesar de ter uma linha prépria, o programa éndechado, ou seja, ele tem a
possibilidade de ser apresentado conforme a ndaggsda comunidade envolvida;

e) favorece a formacao técnica e/ou tecnolégica (e camera, computador com
diferentes programas e softwares);

f) favorece a inclusdo digital da comunidade eduaatinclusive em termos de
sociedade de informacdo e comunicacdo (a interaesapa ser vista sob a

perspectiva de base conteudo, informacéo e formacao

As perspectivas desenvolvidas, anteriormente meadas, foram baseadas na

pedagogia de construgdo de conhecimento de PawdweFmue falou de meios de
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comunicacao, principalmente do uso de televisdo ocaneio social dentro de uma

perspectiva dos avangos tecnoldgicos.

E evidente que a escola, enquanto instituicéo lseckistdrica, néo
pode cumprir sempre da mesma forma um certo papeletp vem
cumprindo, através do tempo e do espaco. Por tadm eu ndo diria
que a escola tem que brigar com as novas presqueagm em torno
dela. Presencas que vém surgindo em funcdo do\adgemento da
ciéncia e da tecnologia [...]. Se tu comparas alesom esses meios
que vém emergindo no campo da comunicagcdo com rutafu
dindmica — como a televisdo e o video casseteexsmplo — podes
observar como a escola é estatica, perto dele€IFR 1996, p. 36).

As observacdes de Paulo Freire dizem respeittedg@o com video cassete. O que
estamos adaptando aqui € a mesma ideia, acompanbanavancos tecnoldgicos que 0s
dois meios sofreram. Apesar de estarmos tecnologicte diferentes, as concepgdes de

produzir o conhecimento e de se “formar” continismelhantes.

[..]) imagina a escola enquanto espaco em que iexgeta, de um
lado, a criacdo do conhecimento novo, [...] peissa escola enquanto
espaco em que se experimenta conhecer o conheoimaatja foi
criado. Digo-te de passagem: isso € para mim, faed&lmente, a
educacao sistematica, que vem a ser, no fundo,cema teoria do
conhecimento posta em pratica. (FREIRE, 1996, p. 36

A mescla que fazemos aqui entre Kaplun, Soaresieehé é reconhecida como uma
linha pedagogica. Em resumo, é o que se chamauwt®mdnicacdo. A importancia dessa
investigacao é trazer a discussao para o campoldgiro e buscar subsidio para que 0 uso
de tecnologias na sala de aula encontre seu sypsatégdgico.

A grande possibilidade do video digital € de hawea troca entre professor, estudante
e comunidade. Nesta troca, o professor pode preporestudante aceitar o desafio de

pesquisar, criar e desenvolver conhecimento.

Talvez o que se possa dizer que o que vai ficasodisido,

possivelmente [...] é a experiéncia do ato de coeheu da criacdo
do novo conhecimento, a pesquisa, a capacitacafoemacao [...].

(FREIRE, 1996, p. 36).
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4.1.1 “Curta Escola” — Observacao técnica

O video digital tem a potencialidade de se adagganecessidades financeiras da
comunidade. Em aspecto técnico, pode ser produz@mn cameras analdgicas, um
computador simples, um aparelho de DVD e uma t&heviou, com cameras digitais,
computadores sofisticados e até com lousa didisda potencialidade permite que o mais
importante seja valorizado, o contetdo.

Em qualquer circunstancia de investimento, o pséssempre 0 mesmo, ou seja, as
imagens feitas sdo capturadas para o computadde passam pela edicdo, em seguida
podem ser usadas em diferentes midias. Na figuax@lesta sugerida a televisdo, mas

podem ser usadas em outros suportes, inclusivesa ftigital.

Figura 4 — Processo de Edicdo"

1 - Filmagem

Curta ;
- Escola

4 — Uso na Televisao

3 — Edicao e criacao

! Imagens do processo de edicdo realizado no EstizdiBMEF “Dulce Bento Nascimento” — Campinas, S&o
Paulo, 2006.
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Sao caracteristica técnicas do “Curta Escola”:

a) o educador que faz a coordenacdo do projetoutemn funcdo semelhante a do
diretor de filme. O projeto tem um objetivo pedagoégque deve ser alcancado.
Por isso a coordenacgdo geral deve estar sob osdogidle um professor ou varios
professores;

b) os trabalhos técnicos de filmagem, edicdo e ym@a preferencialmente devem
ficar a cargo dos estudantes. E 0 momento em gpeopicia a inclusio digital,
mas a participacdo do professor também é importaotgue ele, conhecendo as
potencialidades técnicas, pode desenvolver difeseideias, trabalhando com
criatividade;

c) os apresentadores do programa devem variaryendser estudantes. Para que
essa funcdo alcance seus objetivos, é fundamental as apresentadores
acompanhem o professor/diretor de programa em desinpedagdgicas, para
acompanhar o desenrolar do tema, pois fardo conmntéa cada video
apresentado;

d) a duragcdo ndo é bem fixa, mas 30 minutos dergoreay é o ideal. Esse tempo se
adapta ao formato da televisdo, fazendo com querogrgma possa ser
retransmitido nas emissoras educativas.

e) o formato dos videos pode mudar. Isso faz coenogprograma seja bem variado,

dependendo do tema.

Essas caracteristicas foram levantadas a partiobdervacdes das atividades e
materiais retirados de manuais de televisdo, qu#aem a compreender, por exemplo, as
potencialidades do video digital. Segundo o ManlgalTeleviséo, “A edicdo nao-linear da
aos editores mais liberdade para manipulacdo dageins, textos, graficos, cortar e colar,
fazer insercbes em cadeia” (BONASIO, 2002, p. 290).

Informacdes técnicas, inclusive avancadas, foranheddas e analisadas por esta
investigacdo, para que as potencialidades fossemsuraglas em termos pedagdgicos.
Informagdes como essa, sobre edicdo nao-lineamf@ensadas, mas nédo apresentadas nas
escolas.
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Essas questfes técnicas podem, aparentementegrnéadr, mas, na verdade, sdo
elas que proporcionam uma liberdade de criacdopeamfessores e estudantes, como na
imagem abaixo. Observamos o editor Pinacle Studlis, im dos editores usados nos
trabalhos de producédo na escola, onde se podeuweerna trilha, estdo inseridas fotos,

trechos de videos, anota¢des e muasica de fundo.

Imagem 1 — Exemplo de Trilha de Edicao

[3] Pinnacle Studio Plus - Sem titulo * E|ri|g|
Arquivo Editar Wista Album  Caixa de Ferramentas  Corfiguracio  Ajuda

A Xop da Xvu
ATupa

vin v/

Serm titulo *

0010000

|
& y—| - [ i B
vy | texto fotos musica video

Imagem selecionada de trabalho editado pelos egtgla Curta Escola, 2007.

A Imagem 1 permite visualizar diferentes materiageridos no projeto. Inicia com
um texto que abre a tematica. Em seguida, na didoudo tema, encontramos fotos, trechos
de videos, textos explicativos e até uma musicduddo. Essa diversidade de recursos
recombinados é denominada, por Garcia Garcia (48)g, como conteudos educativos
multimidia interativos.

Segundo Garcia Garcia (2006, [C]), a convergémmitelgvisdo com a internet vem
determinada diferencialmente, entre outras coisda possibilidade de reorganizar e de
reestruturar livremente essas imagens, pois alimgitao delas permite isso. Nesta pesquisa
esta situacao é comprovada com o uso do vide@adigit
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Sem contar outras potencialidades que também sgvalns no uso do video digital,
como a capacidade de interatividade que os re@ppmdem ter, a trilha de edicdo de video
digital permite que os videos sejam manipuladosoptnos agentes da comunidade. Néao é
apenas um avanco tecnolégico. E um desenvolvimdmtpossibilidades pedagogicas, com

uso de criatividade.

La creatividad de los sujetos receptores que seviaben en
lectoautores en cuanto que sus elecciones de delgsirpermiten ser
constructores de la obra, unido a las reglas yeamriones que se van
articulando como retorica de lectura, dan origerurea poética
hipertextual. (GARCIA GARCIA [C], 2006, p. 6).

As manipulacdes dos videos podem, porém, exigir fwnmacdo especial dos
agentes envolvidos no processo, uma leitura edpeolare os aspectos da narrativa

audiovisual.

La interactividad es una de las opciones mas deaactuacion de los
lectores sobre un texto, cualquiera sea su nanara&presiva 0 su
modo de convergencia de medios. El receptor puetEractuar
seleccionando una opcién entre las que le ofreqggogirama segun
orden o duracion. Un paso mas puede dar el lectet m@ceptor,
consiste en la transformacion del texto base @ pi#su intervencion
modificando espacio, tiempo, personajes o accigsnag trata de un
narracion o cualquier otra modificacion sobre afgde los elementos
del texto. La forma mas profunda de participaci@nsiste en
construir nuevas propuestas. (GARCIA GARCIA [C]080p. 7).

Para ajudar nas questdes técnicas, os estudaateihtindo com o estagiario
Claitor? inclusive desenvolveram uma apostila com obsepscpassos de utilizacdo da
trilha e possiveis duvidas que poderiam surgir meraim trabalho. Essas questdes séo
importantes porque ddo uma potenciabilidade ae@fropotencialidade que, aparentemente,
ndo pode ser reconhecida, mas com uma andliseedaméntas se observa que ha muitos
conceitos ligados as novas tecnologias, a sociedadénformacdo e comunicacao e,

principalmente, a educacéo, que podem dar uma taigglao uso do video digital.

2 Por trés anos o estudante Claiton Alexandre lta,Siolsista SAE, desenvolveu atividades com aglestes,
incluindo sua iniciagao cientifica.
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Tabela 18 — Potencialidade do Video Digital — Sociedade da Informac¢iao e Comunicacio

Conceito Potencialidade no Video Digital — Baseado no Projeto “Curta Escola”
Mdusica —| E possivel trocar o audio original; colocar musieafundo, fazer montaget
Soundtrack | com sons. E, como afirma Roldan Garrote (1996),om dambém ¢

responséavel pela transmisséo de informacdes.

Interatividade

Como considera Ryan (2004), o “interactor” escaleaminho. Neste caso,
professor produtor ou o estudante podem construifdeo conforme sua
decisoes.

ns

ui

Hipertexto Apesar de estar ligado ao enlace damasg internet, localizamos ad
porque neste caso se podem fazer escolhas emmdbi®g, primeiro com
relacdo a figuras, textos, audio, etc.; segundagueo o video digital
possibilita a criacdo de enlaces entre outros gideo

Multimidia Podem-se usar materiais de todas asewsigpara a criacdo de um vig

digital. A trilha n&o linear possibilita todos osit@riais.

eo

Convergéncia

|

Todas as midias e extensdes podem ser convertigsesdas no video digita
E, como afirma Bartolomé (1994), a educacao setomltimidia quando h
interacdo de tecnologia informatica e técnicasideoy voltado a posicao d
usuario e recuperacdo da informacdo; e quando rseute alto grau de
interatividade.

1

N

0

D

Flexibilidade

Esta ligada a todos os outros conseiSua importancia se liga ao fato
todos os meios poderem ser usados no video diditapor causa d
flexibilidade que é possivel reaproveitar outrosemais.

de

D

Participacao

Segundo Paulo Freire (1996), a edac&c&riar possibilidades para
construgdo de conhecimento onde a formag¢do numcante h& trocas d
experiéncias, “ensinar é aprender”.

Criatividade

Superando as barreiras de formacamwkégica, com todas as potencialida
de inser¢cdo de materiais, 0 video digital permitelesenvolvimento d
criatividade, que, segundo Garcia (1984), € umatgaale atitude.

les

(1%}

Os conceitos apresentados no marco teérico deststigacdo sdo observados na

Tabela 18. Com as potencialidades analisadas pelspectiva que esta investigacdo fez em

sala de aula, sdo observacdes empiricas, no erpadem ajudar a justificar o uso do

recurso. Nao é objetivo da investigacao discutircetios ou potencialidades técnicas do uso
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do video digital, mas servem para dar subsidiosngprovavel questionamento quanto a
narrativa audiovisual. Ou seja, a narrativa, que &ma desta investigagcdo, precisa ser
pensada a partir de verdadeiras potencialidadescdioso em sala de aula.

N&o se pretende aqui pensar um uso da narrativavodeo digital sem que usos
verdadeiramente coerentes com a realidade da sadald possam ser pensados. A ideia é
pensar uma narrativa audiovisual possivel dentroumi@ pedagogia de construcdo de
conhecimento.

O video digital tem caracteristicas que |he pemmitstar em diferentes meios de
difusdo. Depois de passar pela trilha de edicamaterial pode ser usado na internet, no
préprio computador, em CD, DVD para ser usado levigfio. E, mais, pode estar em um
repositério de contetdo de TV Digital ou ser usadolousa digital. Ainda sem contar que,
se estiver em extensdo padréo, MPG-2, por exemptte ser reutilizado em outros projetos.
Ou ainda pode estar disponibilizado na interngu@ potencializa seu uso.

O “Curta Escola”, em aspectos técnicos, pareceabstavancado. A ideia de
organizar um programa de TV soa aparentemente asmodesafio tecnolégico, mas,
quando desmontado, torna-se uma ferramenta tot®@mmympativel com a educacéo.
Tecnicamente falando, ndo apresenta grandes difidak, incluso financeiras.

Ha ainda outras facilidades que o formato poteizeiapor exemplo, sua divulgacéo.
O programa pode ser apresentado a comunidade dbptes sido usado em sala de aula, ou
seja, os videos podem ser usados pelos educadoeg®is podem ser organizados de forma
linear para que a comunidade educativa como um podsa ter visibilidade do que esta
sendo discutido na escola. Além disso ha a poskidd de aproveitar os videos para
transmissdes na TV analogica, via TV Comunitaria;“web” em “streaming”, ou até via
Televisao Digital, onde outros videos podem ficdrsposicdo do usuario para navegacao.

Estas sugestdes tecnoldgicas sdo apresentadapaaguiemonstrar que os usos do
video digital sdo amplos e variados, podendo s&ndido como um OA — Objeto de
Aprendizagem (qualquer entidade, digital ou ndce gode ser utilizada, reutilizada ou
referenciada durante o aprendizado apoiado pefeltagia - IEEE Learning Technology
Standardization Committee (2009). Esta investigag@oentanto, apenas enumera os fatos
para dar conhecimento, porque a questao mais iergere o conteudo que estes videos

estarao vinculando.
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4.1.2 Historia e dados pessoais

No inicio, o objetivo era produzir materiais pedgigos e formar educadores para uso
de novas tecnologias na sala de aula, mas a peesscrecursos tecnolégicos no espaco
escolar possibilitou que a produgcédo de materiassefcexecutada pelos estudantes gerando
novas possibilidades de ensino-aprendizagem — cstay relatada em entrevista realizada
pela TV UNICAMP, sobre o desenvolvimento da invgest&o.

Karla fala: “N6s buscavamos introduzir novas tecnologias calas
A nossa idéia era trabalhar com capacitacdo degsofes. No entanto
descobrimos que novas tecnologias ndo podem seduzidas assim.
[...] A primeira idéia dos estudantes foi tiraréarera das nossas maos.
Eles buscaram fazer as imagens, eles queriam nanaseamera.
Depois a segunda idéia foi: “Nao é esta a idéigideo que eu queria
fazer”. Por que, o que acontecia? Quando nés levayas imagens
para editar na UNICAMP, nds modificAvamos as imagen video
que eles tinham produzido. Entdo tivemos a seguedEmacao:
“Agora nos queremos editar os videos” E a teragickamacéo foi a
biblioteca, ou seja, eles queria ter acesso aspsadacoes”. (Reporter
Unicamp Especial, TV UNICAMP, 2006).

Ocorre que a criacdo de um Centro de Producdo nfnaéacdo simples, inclusive
porque os professores tém um grave problema deieegdio de seu trabalho pedagdgico. O
professor que esta em sala de aula em periodoahfegcisa das noites e dos fins de semana
para organizar suas atividades. Ter um centro a#ugéo de material pedagdgico e formacao
na escola exigiria que o professor dispusesseng@otpara dedicagao.

Mais uma vez a participacado dos estudantes seuagievante nesta investigacao. A
guestao da indisponibilidade dos professores pesanyolver as atividades na EMEF “Profa.
Dulce Bento Nascimento” foi resolvida com o envolgnto dos estudantes. A criacdo do
espaco foi desenvolvido pensando que os estudaotiesiam utiliza-lo com a coordenacéo e
supervisado dos professores.

Os estudantes, além de contribuir com o trabalhdag@gico da professora,
comecaram a desenvolver mais seu protagonismo. milgu observacdoes sobre

comportamento de estudantes foram apontadas pedpsigs educadores, que 0s sentiam
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apaticos as atividades da escola, mas que agoecacam a ter uma nova postura, de agentes
modificadores de sua realidade.

Ainda assim, os professores ou professoras quesg@s poderiam fazer uso da sala e
dos equipamentos produzindo seus proprios matekaisso aconteceu. Muitos professores
buscaram desenvolver atividades para registrar tsalbalhos, mas sempre necessitaram de
algum tipo de auxilio dos estudantes, inclusivegperndo dominavam todas as ferramentas
técnicas.

S&o muitas situacdes distintas que foram obsesvgdando se estava em campo. O
gque se pensou muito antes de desenvolver estarasauawestigacdes neste espaco, se
relacionava com a quantidade de materiais que ast# observando. E, sem duvida, o
posicionamento mais coerente naquele momento emher o maximo de observacgdes, de
dados e de informacdes.

As informagfes agora séo selecionadas e se afgasea histdria que conta como se
desenvolveram as situacfes até chegar a situagdh ahde se compreende o modelo da
estrutura, por exemplo.

No caso da necessidade de ter um espaco parscaocda um estudio na escola, isto
exigiu pessoas para desenvolver as atividadese#sops com mais disponibilidade para isso
eram os estudantes. Isso gerou um ambiente nowescw@a, pois estudantes em horério
oposto a suas aulas passaram a frequentar a esaubevas relacbes entre estudantes e
professores comecaram a ser desenvolvidas.

Outra nova situacao foi que, com o Estudio de Nawsologias, tanto professores
guanto estudantes puderam ter acesso a recursmdoficos, como maquinas fotogréficas,
filmadoras, computador para edicdo, internet eogsugquipamentos que lhes fossem mais
apropriados.

Como esta pesquisa trabalhava com investigacdigipativa, essas mudancas foram
ocorrendo sem que a pesquisa previsse, mas tudustmatizado e relatado em caderno de
campo para posterior andlises. Muitas das sisteatdiées foram aproveitadas para dar

subsidios e justificativas para a investigacaol atua

Quando esta pesquisa iniciou pensando em introdiegursos
tecnoldgicos na sala de aula, sabiamos que praosévrespeitar as
necessidades das educadoras, da comunidade e taoangss
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envolvidos, por isso desenvolvemos o habito derguggervencdes
tecnologicas, ou seja, conforme a necessidade dojet@r
apresentavamos um determinado recurso que podgriateressante
aplica-lo. (SOUZA, 2005, p. 84).

O “Estudio de Novas Tecnologias” tinha duas fungBesrimeira funcédo era capacitar
a comunidade educativa seguindo suas necessiddussilielades e a segunda era produzir
materiais pedagogicos também dentro das necessidadies objetivos do grupo. Havia uma
organizacdo que foi discutida principalmente namifees pedagodgicas entre professores,
coordenacdo da escola e coordenacdo do projetminde horario de uso, estudantes
envolvidos e acdes a serem desenvolvidas.

A proposta sempre esteve centrada no professerpepsava seu projeto ou atividade
de sala de aula sob um novo olhar, um olhar degsof produtor. Com seu projeto em maos,
procurava o estudio e agendava equipamentos eesqaiforme sua necessidade. A equipe
gue fazia parte do Estudio correspondia a estuslalate 62 e 72 séries que, acompanhados por
um monitor (estudante de pedagogia representaritN®EC), utilizavam os recursos que o
laboratorio oferecia.

A partir desta organizacéo, as atividades fasamxpandindo. O professor produtor,
além de organizar seu acervo pessoal, contribui@ @oacervo da escola, que foi sendo
disponibilizado na biblioteca.

A biblioteca é um espaco especial, pois 0 acervaaeriais podia ser conhecido por
todos os membros da comunidade, desde professarasupar em suas aulas, como para
estudantes e outras pessoas que queriam apenastortzio com o material.

E conhecendo as possibilidades técnicas do vidgtaldimuitos materiais voltavam
para o Estudio de Edicdo. Foram reaproveitadasangglepoimentos, trechos de videos e
muitas vezes ideias foram reutilizadas. O Estud® Edicdo tomava cuidado no
armazenamento dos projetos. Todos eram organizadd3VDs para serem usados em sala
de aula, mas os videos usados eram guardados ens&xtriginal, MPG — 2.

Na sequéncia se apresenta a forma como era sistadzae organizada a producédo do
DVD do projeto que tratava do tema Agua. Essarsisticacio acontecia da mesma forma
com todos os professores e professoras que qu@naduzir um DVD. Em uma reunido
pedagogica envolvendo a professora e a coorderdgwojeto, no caso a investigadora.

Todo o material era escrito e organizado, como lamepgamento.

125



Em primeiro lugar se buscava delimitar o projetom® no planejamento escolar, a
professora busca delimitar seu objetivo princigalgando no programa da escola e nos PCNs
(Parametros Curriculares Nacionais). No caso dojéRy Agua”, a delimitagio do projeto
estava focada para o ensino de 4° série do ensidarnental.

Delimitac¢iao do Projeto:

Objetivo: O principal objetivo € discutir o temauag com relacao
principalmente ao meio ambiente. Trata-se de urjetor@que podera
ocorrer outras discussdes, como reciclagem. O ipahobjetivo é
discutir questbes ambientais com o0s estudantesvaras areas de
conhecimento neste projeto, historia, geografiaionaebiente tudo
presente nos PCNSs. (Organizagédo da Professorai&®dx#d4).

Em seguida se organizava um Plano de TrabalhcepRemlizacdo da atividade:
Plano de Trabalho para a Realizacio:

O tema foi levantado e as atividades ocorreraaaelat laboratorio na

UNICAMP, na escola, e em ambiente externo. O priongasso € uma
pesquisa na rede Internet, para conhecer mateabige o assunto. Em
seguida produzir os roteiros, agendar 0s equiparsent equipe para
acompanhar as gravacdes que ocorreram na escolasestudantes.
Depois do roteiro e de organizar o trabalho exteagendar em

estudio para fazer a gravacéo final, apenas o Apdis as imagens
sdo de ambiente externo. (Material de registrorgrale de trabalho,

2004).

O trabalho na internet foi importante para quecdgssora tomasse contato com outros
materiais, para que pudesse pensar nas possiktidac a rede oferece e se interar de temas
relevantes na sociedade da informagdo e comunicagawo, por exemplo, o dos direitos
autorais, e como essas questdes podem refletalaaes aula.

A inclusao digital foi uma das grandes mudancasmasias na escola. Segundo dados
coletados no inicio da investigacdo, os estudamteslvidos ndo tinham acesso a internet, e

as professoras tinham acesso em casa, mas naousaeamputador na casa das professoras
era para os filhos.
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Depois de todo o trabalho organizado, gravadoaeédjta professora tomava contato
com 0s materiais organizados, em extensao MPGeRiqs para serem organizados no DVD
e serem usados em sala de aula. No caso desttpeoofessora esteve bastante envolvida
com a internet, onde retirou varios materiais.

Muitos dos materiais sofreram manipulagdo, algumsram o &udio substituido,
imagens feitas pelos estudantes tiveram legendasactas. E outros foram usados na integra.

Na Tabela 19 se podem observar algumas mudancas.

Tabela 19 - Estrutura Constituida de Videos Escolhidos ou Roteirizados pela Professora:

Tempo
Video Sinopse em
minutos

Cuidar da agua / mata | Imagens feitas pelos estudantes com audio da 02:38
Ciliar professora falando da importancia da agua.

Cuidar da agua / Agua, Imagens feitas pelos estudantes com audio da 06:08

Dona da Vida professora falando da importancia da agua.

Ciclo da Agua Imagens originais do video, com audio criado peja 02:38
professora.

Animacao Animacao que mostra o ciclo da agua com musica 02:28

dos Rollings Stones.

Como usar a agua/ |Producédo dos estudantes com a professora.

Pessoas ecologicamentEilmagem na beira do Rio Anhumas. 04:48
corretas
Como usar a agua / - . .
. E uma entrevista com uma moradora do bairro que ..
Entrevista com . N . 06:16
ajuda no trabalho de conscientizacao a respeito do
moradora :
Rio Anhumas.
Créditos 00:23
Tempo Total 24:92

Falando em termos técnicos, ndo foi necesséariaunemledicdo especial. O DVD é
composto por seis videos mais o video de créditasa as producdes dos videos “Cuidar da

Agua” e “Mata Ciliar”, feitas no laboratério da UBIAMP, foi utilizada uma camera e um
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microfone de lapela. A professora falou o texto &mera fez closes de angulos diferentes.
Foram inseridas legendas, principalmente quando texdo a professora enumerou
caracteristicas ou cita exemplos. Algumas imageitssf pelos alunos no rio foram utilizadas
nestes videos também.

O video “Ciclo da Agua” € um video extraido do si'EeSANASA Campinas, que foi
inserido no projeto com o audio criado pela prafessA ideia da professora foi transformar a
fala pouco compreensiva em algo contextualizada paealidade dos seus estudantes.

O video “Agua Dona da Vida’ é composto por imagdasvideos da TV Escola —
MEC e &audio da professora Roséria, também gravadaboratério da UNICAMP. O video
“Entrevista com Moradora”, que também teve a piaditdo efetiva dos estudantes, é uma
entrevista com uma moradora do bairro, moradoraaguaa no trabalho de conscientizacéo a
respeito do Rio Anhumas.

Com a busca de materiais na internet, a profesgmeontrou informagdes
interessantes, informacdes que acabaram ajudamaippimente nos dois videos produzidos
por ela, ‘Mata Ciliar’ e “Agua Dona da Vida’. Nesiétimo video héa insercdo de imagens da
professora falando, com legenda de dados da interredgumas vezes, cenas do rio, cenas
gue foram gravadas pelos estudantes.

O video “Entrevista com a Moradora” foi filmado @&lestudantes. A equipe do
laboratorio disponibilizou os recursos necessaidrabalho de edicdo foi realizado pela
coordenacao da pesquisa, ou seja, por esta investay

Todas essas modificacbes sdo importantes porquendgiam uma das grandes
importancias das novas tecnologias, qual seja,sailfibdade de interagir com o conteudo,

segundo Paulo Freire.

Incorporar as atividades escolares os conteudogracias veiculados
pelos meios de comunicacdo de massa equivaleghd@wmotivacao,
a trabalhar com dados extraidos do préprio cotididws alunos. Nao
€ de surpreender, por isso, que se obtenham assimethores
resultados do que quando se introduzem conteldnless a sua
realidade, mesmo que se trate de programas rigoesga elaborados
numa progressao logico-linear. (FREIRE, 2003, g)17
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A construgdo do material exigiu uma determinadaamimpcdo até para que as
referéncias fossem dadas aos estudantes e a pessEEas que se interessavam pelo contetdo
gue o video havia discutido.

Por isso que o video com os créditos era importaois dava informacgdes relevantes
sobre a origem dos materiais usados na producédaldda abaixo se observam alguns

materiais usados e suas localizagdes.

Tabela 20 - Materiais Utilizados:

Videos Localizacao

- Agua Dona da Vida http://www.mec.gov.br/seed/tvescola

http://www.uniaqua.org.br

- Criagdo do Mundo num Copo d’Agua

Imagens Localizacao

- Feitas, pelos estudantes, no Rio Anhumas

Dados Localizacao

Miuisicas Localizacao

(Souza, 2005, p. 73)

Essa tabela era completada pela professora e gaajgiato com o DVD. Também
estavam disponibilizadas informacdes com enfoqués rpedagdgico (ver Tabela 24),
informacgdes usadas quando se buscavam materiais/pibar a trilha de edicdo. Com essas
informacdes, outros projetos foram desenvolvidoslusive um programa “Curta Escola”
sobre o tema.

A edicao foi realizada no programiadio 8, bem como a insercao de legendas. Todo o
texto foi produzido pela professora. Por fim, teios DVD com 0s seis videos com uma
estrutura que permite uma navegacao, ou seja, meratividade que pode ser observada na

figura seguinte.
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Figura S - Estrutura do DVD Projeto Agua:

Projeto Agua

| l | I |

2 ¢ r : ; . Como Usara o
Ciclo da Agua Cuidar da Agua Animagéin s Criditos
Ag
: Pessoas
x Agua — Dona Entrevista com
Mata Clliar ot Ecologicamente
da Vida Muoradora .
Corretas

Projeto Agua, 2004

Todas as producdes foram colocas no DVD para quefassora que fosse discutir o
assunto com os estudantes navegasse no menu do iDEagindo com o conteddo. A
dindmica que se sugeria era a de que, de acordmdema que fosse abordado, se poderia
apresentar um video ou mais, dependeendo do camirgha discussao seguisse.

Por exemplo, no menu “Cuidar da Agua”, a profespaderia apresentar a definicéo
de Mata Ciliar, ou ir ao video “Agua - Dona da Vidgue apresenta dados sobre o uso da
&gua no planeta. J& no menu “Como Usar a Agua’algivas de estudantes explicando como
fazer para ajudar a ndo desperdicar 4gua, ou es@kmtrevista com a moradora que contava
toda a historia desde a enchente no bairro e ogjusradores estao fazendo para evitar nova
tragédia.

Ainda havia oslinks que possuiam videos diretos. E o caso de “Cicld\giaa”,
“Animacdo” e “Créditos”. O roteiro a ser seguidodpda ser definido pela professora,
dependendo dos objetivos planejados para a aulmaterial poderia ser usado em uma
mesma aula ou em diferentes momentos. Bastava queearial fosse analisado e conhecido

antes.
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O DVD foi usado em sala de aula pela professorapgo@uziu o materidle também
por outras professoras, inclusive nos anos seguiitelusive serviu de apoio para outras
producdes. Esse tema é muito importante para amidade que vive muito préxima ao rio.
Os PCNs (Parametros Curriculares Nacionais) incamtia interdisciplinaridade e isso os
videos produzidos pela comunidade educativa seamgpesentam.

No caso do projeto Agua, 0 que se observa sio tassligados a ciéncias naturais
(mata ciliar, evaporacao); historia (na entrevigien a moradora que conta 0 que aconteceu
guando o bairro foi atingido pela enchente); edalogom a participacdo dos estudantes
dando alternativas para o uso da agua (pessoagy@eawhente corretas). Cabe ainda contar a
participagdo da lingua portuguesa, quando os egkglaescreveram seus textos para

apresentar o uso coerente da agua.

Nos Parametros Curriculares Nacionais, optou-seupoitratamento
especifico das areas, em funcédo da importancieuimstntal de cada
uma, mas contemplou-se também a integracdo ertse @uanto as
guestdes sociais relevantes, reafirma-se a neadssidle sua
problematizacdo e analise, incorporando-as comadenansversais.
As questdes sociais abordadas sado: ética, saude, anmbiente,
orientacdo sexual e pluralidade cultural. (PCN8719. 38).

Como sugerem os Parametros Curriculares Nacior®#7(1p. 38), a investigacdo
optou por “propor um tratamentos transversal’ dosteldos. Isto coloca o video digital
numa perspectiva totalmente coerente com as pedagumntemporaneas.

Até este periodo, com a investigacdo se pensavaejpederia trabalhar apenas com
um roteiro didatico, ou seja, que poderiam consaides videos segundo uma avaliacdo dos
contetdos em termos pedagdgicos. E, seguindo gocat@cao de Ferres (1995), os videos

foram caracterizados como videoaula, videolica@eosmotivador.

% A professora Maria Roséria da Silva e Souza, mmgiro ano do projeto, produziu 3 DVDs. A principio
somente as professoras da 4° série da EMEF “Duic#oBNascimento” participaram. A outra professora
envolvida é a professora Gleuza Munhoz Morello, quebém produziu 3 DVDs no ano de 2004.
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Tabela 21 — Categorizacao Pedagogica do Roteiro dos Videos — Projeto Agua:

Video
Como cuidar da agua- Mata Ciliar Videoaula.
Como cuidar da agua- Agua Dona da Vida Videoaula.
Como usar a agua — Pessoas Ecologicamente Corretas Videolicdo
Como usar a agua- Entrevista com Moradora Videolicdo
Animacao Video Motivador

Segundo a Tabela 21, o video “Ciclo da Agua” é wida@oaula, pois apresenta o
assunto e da as primeiras definicdes (FERRES, 190&nbém se caracterizam como
videoaula os videos “Mata Ciliar” e “Agua Dona dala”, com apresentacdes sucintas de
problemas e dados sobre a 4gua (FERRES, 1995)id@ssv‘Animacio” e “Entrevista com
Moradora” sdo videoli¢cdes, poi,s de forma descéudrao assunto é discutido. E o video
“Pessoas Ecologicamente Corretas” € do tipo videativador, principalmente pela
participacéo dos estudantes.

Essa categorizacdo serve para avaliacdo pedagémsando serve como padréo para
uma analise da narrativa em termos audiovisuais,dmno contempla o conteddo do projeto,
gue, para esta investigacao, tem grande valor.@eddo € o principal objetivo em termos
educacionais de producdes tecnoldgicas, no entastisa ter uma comunicacao realmente

eficiente com o receptor, neste caso 0s estudantes.

O préprio meio € a mensagem. Na escola se estudanbsidos e
esquece os valores. O conteudo € importante, n@asp aizia
MacLuhan, as verdadeiras mudancas que se produzeenentorno
sao realizadas pelas mensagens. (FERRES, 1998, p. 1

Para mostrar que seu modelo esta superado, FE&EB) (felata a situacado estudada do
programa infantil Vila Sésamo. O programa possufariimo rapido que deu certo nos
Estados Unidos, e, quando o programa foi levadblédco, apenas deu certo na capital, ja

132



que, no interior do pais, por conta de um ritmaréifite das criangcas, 0 programa teve
repercussoes diferentes.

O que aconteceu desde 2004 na EMEF “Dulce Benteiiaato” foram situacdes
novas, ndo planejadas, que outras investigacdesparthararh e relataram, mas a titulo
apenas de conhecimento sobre as novas situacéestquamos presenciando, ou, no caso do
uso de animacdo em sala de 3ulena situacao real que acabou gerando uma neagssie
maior conhecimento pedagdgico e tecnolégico solssantd

As situacbes que acompanhamos, e algumas delasanformelatadas nesta
investigacdo, proporcionaram mudancas de interagée todos os membros da comunidade
educativa, com situaces novas, por exemplo, assieleele de formacao tecnoldgica ou o
inicio de novas relacoes.

Durante uma entrevista com os envolvidos no prpjatdlV UNICAMP colheu

informacdes dos estudantes que também foram réésvan desenvolvimento da investigacao
atual.

Reporter UNICAMP: E muito dificil usar o computador?

Estudante Igor: E um pouco, porque tem bastante segredos. E nés estamos aprendendo
um pouco dos segredos que ele tem.

Reporter UNICAMP: Igor, Danilo e Eduardo sdo editores mirins. Eles conhecem uma
linguagem muito especifica: capturar as imagens, fazer transigoes.

Estudante Danilo: Eu gosto de fazer tudo. Eu gosto de filmar, fazer edicdo, escrever no
computador. E tudo que nés pudermos fazer, eu vou fazer.

Reporter UNICAMP: Mas é com uma cdmera em mdos que a maioria dos estudantes se

encontram de verdade. Registrar as imagens do mundo ao redor, conhecer este

* Investigagdo de mestrado: Karla Isabel de Souhovas Tecnologias e Educagéo: preparando a epaniaa
chegada da TV Digital Interativa” (2005); CristiaBegrecci Turrini — “A Produgdo de Textos em Lingua
Portuguesa: uma experiéncia com animagdo em satuld® (em andamento ). Investigagdo de Iniciag&do
Cientifica: Claiton Alexandre da Silva. “Uso de Awgigdo como Recurso Pedagogico”. (2006).

® Investigacdo de Claiton Alexandre da Silva, citadiana.

® A investigacéo trabalhou com animagées por coatarda necessidade surgida depois que a escolddese
trabalhos selecionados para a | Mostra de Curta€atapinas. Disponivel em: <http://www.mostracurta.
art.br/>. Os professores e estudantes se envolveraito com o processo de producdo. As animacdes
selecionadas foram: “O Boi Falé” — que é uma pradugsultante de atividade com os estudantes grostes

ao projeto desenvolvido para o DVD Folclore e anagdo “A Chegada dos Portugueses” € uma produgdo do
estudantes em resposta ao DVD Indios.
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equipamento mdgico é tudo que eles ndo pensavam em fazer e que agora fazem parte do
cotidiano da escola.

Estudante Igor: E legal. Porque tu filmas o que acontece na escola, algo importante
entdo fica na memdria da escola.

Estudante Eduardo: Hoje em dia tudo é feito com computador.

(Repodrter Unicamp Especial, TV UNICAMP, 2006).

O que se observa pelo depoimento dos estudantese¢essidade que sentiam de
participar do cotidiano da escola, por ser um espaqtro das relacdes sociais deles, ou seja,
a escola esta proxima a casa deles, dividem o @sag vizinhos e com pessoas com que
mantém relacdes todos os dias. Neste caso espeeidita escola ainda pode ser reconhecida
como um espaco intercultural, com pessoas de dteggartes que vieram morar no bairro.

Estamos tratando de uma comunidade que necessitansenicar, pois possuiam
problemas muito particulares, como, por exemplag @ue passa pelo bairro. Trata-se de um
rio que, por conta da poluicdo e do desmatamemm, & chuvas de verao transbordou,
levando agua e sujeira a casa dos moradores.

As questdes sociais da comunidade se ligam mugtrala, que ndo pode deixar essas
discussbes do lado de fora. As novas tecnologiascipalmente o video digital, podem
colaborar neste desafio. As novas realidades sod&iem ser estudadas pelos professores e

as novas tecnologias podem colaborar para essevibgemento.

El profesorado es el conjunto de profesionales dgsarrollan una
tarea humana y compleja, requerida de una amphgEnsion de los
fendmenos y de los ecosistemas sociales con losimjemactuan,
especialmente necesitan autoconocerse y conoas estudiantes y
comunidades con y desde los que se genera un dialmginuo y
horizonte abierto a la utopia y la posibilidad $sfanmadora.
(MEDINA & DOMINGUEZ, 2005, p. 27).

Foi por necessidade de melhorar a comunicagdo ant@munidade educativa que
algumas mudancas foram ocorrendo no espaco escséaviram de mote para a investigacao
atual. O que esta investigacdo busca, e estd regépd de Paulo Freire, € que “[...] os

homens do povo sejam sujeitos da investigacdo elmatws” (FREIRE, 1987).
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Um outro fato muito importante que justifica estagstigacéo se relaciona com o fato
de como as pessoas envolvidas viam suas primaicagigbes. Algumas vezes, depois de
pronto, se optava por regravar o conteudo, poisa¥fa alguma coisa”. Hoje esta pesquisa
vem responder a essa necessidade. Estava faltamdo narrativa apropriada. Naquele
momento ndo se tinha essa percepcao. Observanddogad (SOUZA, 2005, p. 61-62), é
possivel compreender que as educadoras e a pekgaismvolvida no trabalho de producéo
sentiam falta de recursos para melhorar os videas, ndo estavam parecidos com o que

estao acostumadas a ver na televisao.

Nossa surpresa foi que as professoras olharanmodsgiies de forma
muito critica, observaram falhas técnicas e algudsos tiveram de
ser gravados novamente. Assistindo os DVDs, asirdegufalhas
foram observadas:

Sobre o0 audio de uma producéo que deu defeito:

“Professora A - “Pde agora ai o do Folclore...ehtg pode pér uma
musiquinha de fundo.

Karla: vai ter uma musiquinha de fundo depoisom s

Professora A - Ai, ndo acredito!

Karla: A pilha do microfone estava velha, dai ficthiando. Vocé
acredita?

Professora C: Com o chiado, o que tem que fazer?

Karla: Da pra tentar tirar o chiado, ou gravar deo..Dai a gente vé
0 que vocé acha melhor...

Professora A: N&o tem como tirar?

Karla: Agora eu testo o som antes de gravar

Professora A: Fiquei nervosa!”

Alguns defeitos observados na televiséo refletiameeessidade de
pensar onde serd a apresentacdo. No caso, quarptofessora
escreveu o texto no computador, considerou o tamalds letras
apropriado, mas quando viu na TV reavaliou, poniiaa sala de
aula com muitos estudantes:

“Professora A: Ficou ruim, a gente ndo enxerga @uasla. Nao tem
como emendar essas letras, Karla?

Karla: Isso é outra coisa que nds erramos, porgueamputador
aparece a letra bem e ai ndo, mas isso a gentaaafécil, viu! Eu

acho que a gente pde um fundo branco com letrarmagm é coisa
que a gente arruma facil.

Professora A: Isso no computador estava super djomié. Na

televisdo ndo deu! (SOUZA, 2005, p. 61-62).
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Muitas vezes o0s problemas de producdo eram deixddosado porque havia
observacfes pedagogicas que davam sentido a ¢litizée video digital em sala de aula.
Uma delas diz respeito a participacdo dos estuslaBtta investigacdo tem uma valorizacéo
especial pelo protagonismo, por se tratar de ummagale os estudantes estarem inseridos. E,
segundo as informac0Oes relatadas (Souza, 200%4)p.aé educadoras sentiam que estava
dando resultado.

“Karla: Qual foi seu objetivo com o trabalho?
Educadora B: Queria ver se eles tinham entendiddanaula sobre
Fragdo. Um teste.
Karla: Ent&o...
Educadora B: Fiquei impressionada. Vocé viu o al&oEle ndo
tinha fala, porque ele quase néo fala na classeléAviu o aluno B
sem conseguir lembrar a fala e comecou a faland6uacreditei.
Karla: Quer dizer que eles aprenderam?
Educadora B: E. Aprenderam.
(SOUZA, 2005, p. 64)
Uma ultima informagé&o relevante é sobre a funca spudesenvolveu no Estudio de
Producdo Audiovisual na escola, funcdo apresemad®uadro 7. O estudio naturalmente
desenvolveu trés funcdes: formacao tecnoldgica estadantes, educadores e comunidade;

apoio pedagdgico para educadores; e o programad'Escola”.

Quadro 7 — Funcoes do Estidio de Producao Audiovisual na Escola:

Estudio de Novas Tecnologias

Centro de Formacéo Apoio Pedagdgico Programa de TV

Essa organizagdo do estudio serve para conheeer fsmcdes e usos segundo
objetivos pedagogicos baseadas fundamentalmentePewagogia de Construcdo de
Conhecimento, de Paulo Freire. Assim, esta invagdig definiu tecnicamente a funcéo de

cada um:
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Centro de Formacao - Da apoio a quem busca iniciar ou aprimorar odesoecursos
tecnoldgicos. Agora sdo os proprios estudantessgaeformadores, pois sao 0s usuarios do
espaco responsaveis pela producédo dos videos ala.dda um horario especifico para cada
estudante responsavel pelo estudio, bem como uemalagias atividades a serem realizadas.

Os estudantes trabalham no estidio em horérioarantiio seu turno de aulas, tém
uma agenda de tarefa e respondem a um pedido geafessor, que entrega um roteiro de
atividade que cada estudante deve seguir na tanef@-se de um roteif@daptado por esta

investigacdo, pensado sob a necessidade dos pnafessestudantes.

Apoio Pedagogico — Um professor com um projeto, que esta precisatedapoio,
agenda um estudante, que organizara o0 que for gggmePpara realizar a atividade do
professor. Aqui temos desde a atividade de fiilmageem como a edicdo do video. O

professor € uma figura ativa, pois monta o roteisaipervisiona a edi¢ao.

Programa de TV - “Curta Escola” — Serve de comunicacdo entre a escola e a
comunidade e trata de questdes pedagodgicas. Os wwsaprogramas sao de interesse da
escola, discutidos pelas professoras em reuni@es sala de aula. Em seguida o programa é
produzido pelos estudantes.

O estudio se tornou uma referéncia para as atieglath escola, inclusive se
responsabilizou pela memoéria da escola, ou sejiasnuezes o estudio era acionado pela
direcdo da escola para realizar registro de atslacomo, por exemplo, as festas da escola.
Um outro fato interessante observado na investigégida variedade de géneros gravados,
desde entrevistas até gravacOes realizadas paspashs para registrar projetos concluidos,

como uma forma de apresentar um trabalho reaffzado

" Roteiro criado com base em modelo sugerido e ept@do por Bonasio (2002), que apresenta todas as
ferramentas técnicas para producdes audiovisueasapi@levisdo.

8 O trabalho “A Cor da Cultura” foi realizado powfessores e apresentado como resultado de um psojete
Cultura Negra. O video pode ser visto no You Twblettp://www.youtube.com/watch?v=SFtRPJhvQiM>.
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4.2 “Curta Escola” — organizaciao pedagogica

O “Curta Escola” foi um programa pensado para sewado na TV Comunitaria de
Campinas. Tem uma duracdo de 30 minutos e apresastdiscussdes presentes no cotidiano
da escola. O mais importante € que ele tem tod@dugdo centrada nos estudantes, com
coordenacao direta dos professores.

A estrutura ndo é complexa. Existe um representdatescola (uma professora ou
professor), que discute, nas reunides pedagodieams para 0S programas e leva para os
estudantes as propostas. Essas reunides sdo semnsanas conhecidas reuniées pedagogicas.
Com um tema definido, cada professor trabalhava swanclasse o assunto e, se houvesse a
possibilidade, os resultados podiam entrar em um ldocos do programa. A professora
responsavel faz a ponte entre o projeto propoden gerola, os professores e suas salas de
aula e as equipes de producao.

Com um assunto em pauta, seguindo a coordenagéroféasora responsavel, as salas
de aula podiam desenvolver trabalhos. Ha as eqdgesoducdo que dao apoio as atividades.
Todos os estudantes trabalham na equipe em hocimdsarios a sua aula. Cada equipe era

composta por pelo menos cinco estudantes e teguane estrutura:

Figura 6 — Modelo de Estrutura de Trabalho dos Estudantes no “Curta Escola”

AUXﬂial‘QRedator

Técnico

Reporter
P Camera

Editor
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Como se observa na Figura 6, ndo ha uma funcaoimadistante que a outra, por iSso
o desenho que representa a organizacdo dos essid=sid em circulo. Todas as funcgbes
podem ser vivenciadas por todos os estudantesa Guisa importante é que outros estudantes
acompanhavam essa equipe para aprender a funggo pExesso gera formacdo de novas
equipes.

Em entrevista & TV Unicamp, alguns estudantes camtacomo é esse trabalho.
Segundo o estudante Danilo, todas as atividadeba@de serem feita§Eu gosto de fazer
tudo. Eu gosto de filmar, fazer edigcdo, escrever no computador. E tudo que nos pudermos
fazer eu vou fazer”. (Reporter Unicamp Especial, TV UNICAMP, 2006).

Havia equipes que saiam da escola e iam a comen@adusca de materiais. Ooutras
equipes atuavam na escola e produziam o contelglproprias salas de aula. As classes que
possuiam trabalhos para serem registrados agendavanas equipes produtoras, ou, se ja
possuem conhecimento para usar o equipamentomnel®sos poderdo realizar as gravacgoes,
bastando apenas reservar o equipamento.

Pela estrutura da Figura 6, além de ndo haverrfigea cada estudante é responsavel
por uma atividade. Todo o trabalho é dependentdaManciona sem o trabalho do outro. A

estrutura foi pensada apenas para que as ativiladssem organizadas.

- Redator: Fazia o contato com a educadora coordenadoraebiaegma pré-

pauta. Levava a solicitagcdo ao grupo que se orgaraatividade.

- Auxiliar técnico: Baseado no tipo de filmagem, fazia a selecdo e a
organizacdo do material. Preparava fitas, camepeg, tmicrofone, maquina

fotografica. Também organizava o estudio, se nadespara a gravacao.
- Reporter: Preparava a gravacdo, transformando a pré-pautangmpauta.
Se fosse uma entrevista, preparava as perguntdst Gea filmagem, pensa

e organizava as imagens necessarias.

- Camera: Fazia a filmagem, precisando conhecer bem o cogea pauta para

gravar com objetivo.
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- Editor: Acompanhava todo o processo, recebia do auxdiamico a fita de

gravacéo e trabalhava editando o material.

A EMEF “Dulce Bento Nascimento” chegou a trabalb@m seis equipes de producédo
do programa “Curta Escola”, mas é importante rémsague ndo era a Unica atividade do
estudio. Assim, havia outros estudantes e educadpi® estavam sempre em contato com 0s
equipamentos e atividades de producéao.

As equipes de producdo do “Curta Escola” tém tode estratégia de trabalho
definida, o que as torna um pouco distintas ddsath@s realizados em sala de aula pelos
educadores. O que assemelha todas as atividade® éetacdo a valorizacdo das funcgdes.
Como ja afirmamos, nenhuma funcdo € mais importgnéea outra, pois 0 que se busca é
respeitar as habilidades e o interesse dos esasdant

Para trabalhar nfistidio de Novas Tecnologias, as equipes tinham horarios definidos,
pois 0 estudio ndo atua sO na producdo do prograisi, que ainda produzia material
pedagogico e € o0 espaco de capacitacdo para akosadores e outros interessados em
conhecer novas tecnologias.

Um dos objetivos do “Curta Escola”, muito relacidoaa esta investigagao, trata de
guestdes narrativas, ou seja, 0 programa sempeelusn formato mais compreensivel para
0s projetos desenvolvidos na escola, para quesop@ssoas pudessem assistir e compreender
as discussoes presentes.

Essa preocupacdo aparece depois. Como sua criac@leus ao inverso do que
normalmente se faz na televisdo, agora o prograssassita ser analisado, avaliado e ter
pontos da narrativa audiovisual incorporado a gdea que seja mais compreensivel para o
espectador acostumado a um modelo de televis@tidiisado.

A ideia do programa surgiu por conta da quantiddeleyideos que a EMEF “Dulce
Bento Nascimento” possuia, que estavam em uma teicke@® catalogados por temas. Foi
entdo que se observou que havia uma grande quamtigdavideos com o mesmo tema, outros
gravados segundo observacdes de videos antemaregja, junta-los para desenvolver uma

discusséo global ndo seria muito dificil.
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Aqui temos duas situacdes distintas: organizar uogrpma com materiais que
estavam disponibilizados na biblioteca e organagramas novos, com a organizacao total
de um professor coordenador, ou seja, um posstisgional com as algumas caracteristicas
de um educomunicador (SOARES, 2000), mesclado aonespecialista em tecnologia que
domine as linguagens relacionadas a realidade midla. No caso deste trabalho, a
investigadora desenvolve esse papel inicialmente.

Para demonstrar a ideia, os primeiros programaamfoconstruidos seguindo o
primeiro caso, com materiais ja gravados. Foi peantdo, escrever um roteiro de gravacao
para os apresentadores. Esse roteiro teria dogsivalg, o primeiro era dar sentido linear as
ideias e 0 segundo, ser instrumento dos estuddntaste a gravagao.

Para exemplificar os dois modelos usamos o DVD Aggta porque o material desse
tema foi aproveitado em um programa “Curta Escotah o tema agua e seus videos foram
aproveitados em outros programas, seguindo o segmudielo, quando a organizagdo dos
videos sdo programadas diretamente para o progsama,so direto do DVD.

O programa modifica o formato interativo que temsata de aula, onde a educadora
poderia navegar nas informacgfes contidas no DVIdalauma formatacdo linear, como

mostra a Figura 7.

Figura 7 — Modelo e Navegacao em DVD se Converte em Formato Linear

Curta Escol
[t ] - )
Ciclo da agua |‘4| Cuidar da agua m -:]
[

[ 1

Mata Ciliar Agua - Dona da Vida :
T cemowaaia p
i p IS

[ ]
Entrevista com moradora| | Pessoas ecologicamente —:]

corretas

o ¥ S E—

Animagao em copo d'égual»

Uma observacdo importante aqui € que o programanteitas vantagens pedagdgicas,
mas para a sala de aula ele se converte em um séahednteratividade. No caso de uma

aplicacao para a TV Digital, o modelo do DVD searinais apropriado. Com uma interagcéo
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de alto grau, segundo Moreno (2008), ou seja, cpwosaibilidade de o espectador participar,
0 programa precisara disponibilizar todos os videtse o assunto.

Por exemplo, no caso da participacdo construtista, permite ao usuario selecionar,
transformar e, inclusive, construir novas proposéas previstas pelo autor. No caso do “Curta
Escola”, a comunidade ou os estudantes que fizess#ros trabalhos poderiam inserir no
decorrer da narrativa.

Segundo Moreno (2008), esta categoria construtivadé as narrativas nao lineares ou
hipermidia adquirem sua maxima forca. O receptalepger realmente um coautor ou um
leitor-autor que elege, transforma e constréi. $agmssibilidade se encaixa na pedagogia da
construcdo de conhecimento, ja que o contetdo jgoskar manipulado.

Neste momento temos uma subutilizacdo do programg&eemos tecnoldgicos, pois
Moreno (2008) comenta que o desconhecimento dag@®sque ndo sabem usar o video
digital, faz com que as producdes que poderianizatila hipermidia, a interatividade, se
reduzam a fragmentar o programa de video para&doedm varios fragmentos lineares.

E claro que estamos discutindo o que temos desestecnoldgicos hoje no Brasil. O
“Curta Escola”, sem duvida, estad tecnologicamentbutizado, no entanto tem a
potencialidade de se tornar mais interativo, hipgiane multimidia, inclusive porque esta
investigacdo tem o conhecimento para modifica{io,neomento oportuno, ou seja, quando a
TV Digital for implantada no Brasil.

Apesar das limitacdes tecnologicas, 0 programaigareser valorizado pelos avangos
pedagodgicos. Mesmo esse primeiro modelo, que éangamizacdo de producdes da escola,
tem um desenvolvimento pedagogico extremamenteriamte. A gestdo dos conhecimentos,

a sistematizacao e a comunicacdo com a comunidadsam ser valorizados.
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4.2.1 “Curta Escola” — producio com material ja existente

O “Curta Escola” € um programa organizado com leseproducdes ja existentes.
Foi criado um roteiro para que o0s apresentadoresemtassem o0s videos. Tivemos a
incorporagdo de outros materiais, ja que o DVD &aulo usado por outras professoras. Isto
que gerou outras producbes em resposta as dissussplementadas pelo material ou pelo
trabalho dos estudantes, em atividades extraclasse.

O primeiro programa foi realizado com materiais guplicavam o projeto. Chamou-
se “Curta Escola — TV Digital”. Antes dele foramagados pilotos de temas gerais como
forma de estudo de cenario, organizacdo de apesk@es. O segundo programa, que sera
apresentado aqui, se chama “Curta Escola - AguaVe o aproveitamento de gravacdes do

DVD como producdes de outras professoras e esesglarmo mostra a tabela 22.

Tabela 22 — Videos Produzidos para o DVD que Foram Aproveitados:

Videos

Como cuidar da agua / Mata Ciliar

Como cuidar da agua / Agua Dona da Vida

Como usar a agua / Pessoas Ecologicamente Corretas

E na Tabela 23 se encontra a lista de videos gqaenfaproveitados do acervo da
escola.
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Tabela 23 — Videos Aproveitados do Acervo da Escola:

Video Resumo

Fala do Rio Anhumas. Conta a situa¢do do rio eiexpl

Os Rios . A : " .
. importancia dele na vida, dando como exemplo acdtoi do rio
Poluidos ) ) ; Ly
no bairro. Por fim, fala da quantidade de lixo o r
. ~ Mostra uma casa, aparecem nuvens, a chuva coneega eali
Animacao

subindo. A 4gua invade a casa e enche de lixo.

A Tabela 23 possui o0 video “Os Rios Poluidos”, guena producéo coletiva realizada
pela educadora Silvia com seus estudantes daié%séno resultado do uso do DVD Agua,
um ano depois de sua producéo, ou seja em 2005ARi@macao” € uma producdo coletiva
feita por estudantes em oficina oferecida na esmiee animac&o

Depois de selecionar os videos, foi necessariccédtits em ordem de apresentacao.
Um roteiro para os apresentadores foi construidgor@rama foi entdo gravado. Neste
modelo, a coordenacdo pedagogica, ou seja, a igadsta auxiliou os estudantes
apresentadores a realizar o roteiro para a grayaj@m de trabalhar na gravacdo com os
estudantes.

Apesar de ter um esquema para a gravacao, os eEsId@m autonomia para
organizar a fala. O objetivo € deixar o programasreapontaneo e descontraido. No estudio
onde se esta gravando, além dos dois apresentaéstés dois estudantes coordenando a
camera, mais dois na mesa de gravacgao, e na cagétepedagdgica esta a investigadora.

Os estudantes escreveram um roteiro para suasrati@iso que esta na Tabela 24.

° Essa oficina foi oferecida pela coordenacdo dgefmpou seja, por esta investigadora. Esta inyadtra
acredita no potencial das animacdes em sala de inalasive porque se relaciona tecnologicamenta co
video digital. Como ja comentado, depois dessanafj a producdo de animacdes na escola cresceo enui
algumas delas entraram em mostras de curtas. Jatem inscritas em mostras como o EDUCLIP, festiva
realizado em Barcelona, Espanha, pelo professorn Jé&rrés (Universitat Pompeu Fabra),
<http://www.ateiamerica.com/educlip2008/>.
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Tabela 24 — Roteiro dos Estudantes para Gravacao:

Apresentadores | Resumo fala Video
Apresentam o | Falar nome, o que fazem, explicar as forma de fazer

programa contato na escola. Explicam a dinamica do programa.

Introducéo do | Introduzir o tema “Rio Anhumas”, falar da importénc Os Rios
tema do rio para a comunidade onde esta a escola. Poluidos
Inicia o0 debate | Falar do termo Mata Ciliar e convidam a todos pa= Mata Ciliar

entendam as relacdes do rio com a comunidade.

Propde uma Se o planeta tem mais agua que terra, por quedigla?| Agua - Dona da

guestao Fazer a pergunta e anunciar a resposta no proxiteo \ Vida

Trabalho na Contar que uma sala fez animagéo com massa de Animacao

escola modelar e convidar para assistir.

Trabalho na Contar que uma outra sala fez um trabalho sobre Pessoas

Escola prevencao. Ecologicamente
Corretas

Concluséo Falar da importancia do tema para a comunidade que

tem o rio muito préximo.
Final Dar endereco para contato e dados sobre o programa.

A ideia seria que o roteiro para a gravagao dal&abe fosse criado pela professora

coordenadora do projeto e as falas serem desedaslyielos estudantes. Por fim, depois da

gravacao, o roteiro da fala dos estudantes podeosdrecido. E algumas observacdes sdo

importantes, pois se trata de uma fala espontanea.
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Roteiro de Fala:

Felipe: Old, estamos aqui para apresentar o segundo programa “Curta Escola”. Meu nome é
Luis Felipe, tenho 12 anos, vim do Parand, cheguei na escola hd pouco tempo, vi o projeto e
me interessei. Estou aqui para apresentar o segundo curta escola.
Danilo: Meu nome é Danilo, tenho 12 anos. Comecei no projeto hd trés anos. Eu me
interessei pelo programa e hoje estou aqui para apresentar nosso segundo “Curta Escola”.
Por enquanto ndo temos nenhum site, mas jd estamos providenciando. Para entrar em
contato conosco é so digitar <www.emef.dulcecampinas.sp.gov.br>.
Felipe: Ou entre em contato com a Karla na UNICAMP. O endereco ¢ este que estd
aparecendo no seu video. Hoje o nosso programa serd sobre a dgua. A professora
responsdvel pelo programa é a professora Rosdria.
Danilo: Falaremos sobre a importancia da dgua para a nossa vida. Vamos dar dicas para
ndo desperdicar muita dgua.
Felipe: Nossa escola fica no bairro do Guard, distrito de Bardo Geraldo, perto dela hd um
rio, oRrio Anhumas, mais conhecido pelos moradores como rio fedido.
Danilo: Vamos assistir um video feito com a colaboracdo da professora Silvia. Ele nos fala
dos rios poluidos e nos dd dicas de preservagao.

Video: Os Rios Poluidos
Felipe: Vocé acha que todos gostaram do video?
Danilo: Eu acho que sim. (virando para a cdmera): Vocés jd ouviram falar em Mata Ciliar. A
nossa professora da Escola “Dulce Bento” (professora Rosdria) vai explicar o que é.

Video: Mata Ciliar
Danilo: Ma,s se o nosso planeta possui tanta dgua, por que serd que é tdo preocupante a
situagdo da dgua para nos.
Felipe: Boa pergunta, Danilo. Para responder, vamos chamar um video da professora
Rosdria.

Video: Agua Dona da Vida
Felipe: Eu vi, na biblioteca da nossa escola, uma animacdo com massinha de modelar. Vocé
jd viu, Danilo?

Danilo: Ndo! Uma animagdo com massinha de modelar, feita por uma sala da nossa escola?
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Felipe: Uh rum!
Danilo: Vamos assistir, entdo.
Video: Animacao
Felipe: Acho que a gente precisa de umas dicas de prevengado.
Danilo: Por falar em prevencdo, nossos colegas fizeram um video sobre prevencdo. Como
agente pode tratar.
Video: Pessoas Ecologicamente Corretas
Felipe: A dgua é muito importante para nos, Danilo. Principalmente quando temos um rio
que passa tdo perto de nossas casas.
Danilo: E muito importante mesmo.
Felipe: Bom, pessoal! Estamos chegando ao final de mais um programa “Curta Escola”.
Espero que vocés tenham gostado.
Danilo: Bom, por enquanto ndo temos site, mas vocés podem entrar em contato pelo site
emef.dulcenascimento @ campinas.sp.gov.
Felipe: Ou com a Karla, que estd na UNICAMP. O endereco estard no seu video.
Danilo: Bom, pessoal! Estamos chegando ao final.
Felipe: Na semana que vem vird outro para apresentar esse programa.
Danilo: O nosso programa “Curta Escola”. Tchau!

Felipe: Tchau.

O programa foi apresentado na escola para todanarsdade educativa. Ndo chegou
a entrar na TV Comunitaria de Campinas por probdeimarocraticos e politicos, mas os
programas que se seguiram a esse esquema, sirasivecloutras escolas produziram
programas seguindo 0 mesmo esquema.

Para escolas que queriam participar da producémdelo seguido era o de producéo
direta para o programa. Esta investigacao insigie ag dois modelos sdo representativos
pedagogicamente. O primeiro € viavel quando a agagbossui um acervo, no entanto pode
haver uma mescla dos dois modelos. A escola pogeoper a produzir um programa porque

possui algum contelddo e executar gravacdes quivalojecomplementar as discussoes.
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4.2.2 “Curta Escola” — producao direta para o programa

No caso do segundo modelo do “Curta Escola”, coavagdes realizadas para o
programa, O roteiro para os apresentadores podeeabrado com antecendéncia, a ser
realizado até antes mesmo de ter os videos. Evpbsminbém que a organizagéo do trabalho
busque um projeto onde possa estar envolvida tedenanidade educativa.

O programa que sera apresentado aqui foi realizz@moEMEF “Dulce Bento
Nascimento”, sob a coordenacdo da professora Sklejges Mouro de Freitas, com a
participacdo da 4° série. A producdo do programaudguase seis meses porque a professora
gueria fazer um programa que mostrasse o resut@adeu trabalho sobre um tema.

Assim, a dinamica dos videos objetivava apresentsultados de atividades
desenvolvidas na sala de aula no primeiro semdst2006. A educadora, que ja conhecia a
dindmica do processo, ndo exigiu muitas intervendaecoordenacdo do “Curta Escola”.

A professora Silvia tomou a decisdo sobre o terpaidede ver um dos trabalhos de
seus estudantes incluidos no segundo programad'@siola”. O video “Os Rios Poluidos”
aparece nos dois programas e serviu de incentirgo quee ela produzisse um programa com
seus estudantes.

O programa né&o era prioridade curricular da psafies Os trabalhos sobre o tema
eram desenvolvidos em sala de aula, dentro dotprbjgo e as situacdes interessantes ou
resultados importantes eram registrados para oaray

O uso de recursos tecnoldgicos aqui precisa sdaa@®. Videos, como o curta-
metragem “llha das Flores”, foram baixados da mktpara que os estudantes pudessem
assistir em sala de aula. Apesar de ndo seremidadl®s nas atividades, 0S recursos
tecnoldgicos eram sempre usados, principalmentern@to video digital.

Na Tabela 25 temos a lista das producdes, consume e tempo. Todos foram

usados no programa ha sequéncia em que esta dpdssen
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Tabela 25 — Videos Produzidos para o Programa:

Video Resumo Tempo
Minutos
Visitando o | Imagens feitas das margens do Rio Anhumas, onawsea
Rio Anhumas o trabalho de reflorestamento. Uso de musica dgofun 1:41
musica classica — Bethoven — “As Quatro Estacoes”
Entrevista com Estudante entrevista morador que conta a relacdo da  1:57
Morador comunidade com o lixo.
Os Rios Fala do Rio Anhumas. Conta a situacao do rio eiexgl
Poluidos importancia dele na vida, dando como exemplo ac#o do 4:54
rio no bairro. Por fim, fala da quantidade de Inario.
Texto dos Textos produzidos pelos estudantes aparecem n#tela
estudantes leitura deles é feita por um dos autores. Os tesdos 6:20
dendncias sobre a poluicdo no bairro.
Rap do lixo Estudantes cantam RAP escrito por eles mesmos gobre  1:00
cuidado com o meio ambiente.
Reciclagem dg Oficina realizada na escola ensina a fazer brinogiedm 3:20
material materiais reciclaveis.
Dramatizacdo| Estudantes dramatizam o texto “Lixo”, de Luis Feda 4:14
Verissimo.
Entrevista com| Professora conta como foi trabalhar com o temadigoais
a Professora Sao 0s pontos mais importantes do tema. 3:.01
Total 24:35
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Toda a preparacao foi realizada pela educadorfyindo a fala dos estudantes. A

metodologia se repete. Os estudantes criam o go#sir sala de aula com a educadora e

buscam falar espontaneamente.

Tabela 26 — Roteiro dos Estudantes para Gravacao:

Apresentadores | Resumo fala Video
Apresentam o | Falar nome, o que fazem, explicar as formas de faze

programa contato na escola. Explicam a dindmica do programa.

Introducéo do Introduzir o tema “Lix0” e contar o trabalho Visitando o

tema

desenvolvido na escola.

Rio Anhumas

Falar da relacdo da comunidade com o lixo. Contar

Entrevista com

Inicia o debate | como foi a visita no Rio Anhumas. Anunciar uma Morador
entrevista com um morador, que conta o trabalho que
esta sendo desenvolvido sobre o lixo ao redorao ri
Propde uma Introduzir o tema “Rio Anhumas”. Falar da importiang Os Rios
guestao do rio para a comunidade onde esta a escola. Poluidos
Trabalho na Contar que os estudantes, depois de pesquisarsobre Texto dos
escola assunto, inclusive na internet, produziram tex4os. estudantes
producao foi em grupos, em que cada 3 ou 4 eseslant
produziram um texto, que sera lido por um dos astor
Trabalho na Um dos grupos nao produziu um texto. Preferiram Rap do lixo
Escola escrever um RAP sobre o tema.
Trabalho na Apresentar a oficina realizada na escola. Reciclagem de
Escola material
Trabalho na Estudantes dramatizam texto. Dramatizacéo
Escola
Concluséo Falar da importancia do tema para a comunidade. Entrevista com
a Professora
Final Dar endereco para contato e dados sobre o programa
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Por fim, somente depois da gravacédo é que o rotieirtala dos estudantes pdde ser
conhecido, pois se tratou de uma fala espontanea.

Roteiro de Fala:
Renata: Old, estamos aqui para apresentar o quarto programa “Curta Escola”. Meu nome é
Renata, tenho 12 anos, sou aluna da professora Silvia. Estou aqui para apresentar o quarto
“Curta Escola”.
Vinicius: Meu nome é Vinicius, tenho 12 anos e também sou aluno da professora Silvia na
quarta série. Para entrar em contato conosco e comentar o programa é so digitar
<www.emef.dulcecampinas.sp.gov.br> e mandar um e-mail..
Renata: Ou entre em contato com a Karla, na UNICAMP. O endereco é este que estd
aparecendo no seu video. Hoje o nosso programa vai falar do lixo. A professora responsdvel
pelo programa é a professora Silvia.
Vinicius: Falaremos sobre como o lixo afeta nossa vida. E vamos ver como anda a situa¢do
do lixo no Bairro Guard.
Renata: Nossa escola fica no bairro do Guard e perto dela passa um rio, mais conhecido
como “rio fedido”. O Rio Anhumas é o rio fedido.
Vinicius: Vamos conhecer um pouco a regido da nossa escola, principalmente perto do Rio
Anhumas. Vejam a reportagem.

Video: Visitando o Rio Anhumas
Renata: O que vocé achou das imagens?
Vinicius: Eu acho que jd estd melhor. Numa entrevista com um morador nossa classe
entendeu por que o problema do lixo é muito maior que o cheiro.
Renata: Sim, vamos ver a entrevista e saber o que o lixo tem trazido de problemas para o
bairro do Guard.

Video: Entrevista com Morador
Vinicius: Nossa classe estudou bastante o tema. Vamos agoraim texto que produzimos
coletivamente.
Renata: As imagens também fomos nos que fizemos, exatamente onde estd tendo o

reflorestamento. Vamos assistir.

Video: Os Rios Poluidos
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Renata: Na nossa classe, antes de produzir este texto coletivo, montamos pequenos grupos e
produzimos pequenos textos. Vocé escreveu também, Vinicius?
Vinicius: Claro! Minha equipe fez uma busca na internet e achamos informagdes importantes
sobre reciclagem. Vamos acompanhar alguns textos sendo lidos pelos proprios autores.
Video: Texto dos estudantes
Renata: Os textos ficaram muito bons.
Vinicius: E teve até um grupo que, do seu texto, produziu um RAP.
Apresentadores juntos: Vamos ouvir!
Video: Rap do lixo
Renata: Nossa classe jd estava entendendo bastante o problema do lixo, quando nossa
professora perguntou: O que fazer com o lixo?.
Vinicius: Pois é. Nao é dificil resolver o problema se todo mundo fizer um pouco.
Renata: Vou reciclar todas as garrafas que encontrar. Vai ser fdcil fazer isso porque tivemos
um curso de reciclagem na escola. Vamos ver o video que ensina a fazer brinquedos.
Vinicius: Legal!
Video: Reciclagem de material
Renata: Agora um momento de descontragdo.
Vinicius: Nossa turma vai dramatizar um poema de Luis Fernando Verissimo. E engragado.
Video: Dramatizacao
Renata: Esse tema pode até ser engracado, mas é preciso pensar um pouco sobre o lixo que
estamos produzindo.
Vinicius: Vocé sabe por que a professora Silvia trouxe esse tema para a nossa classe?
Renata: Eu imagino que foi pra gente entender vdrios problemas. Mas vamos ouvir a nossa
professora explicar.
Video: Entrevista com a Professora
Vinicius: Que pena. O programa acabou. Mandem uma mensagem pra gente.
<www.emef.dulcenascimento @ campinas.sp.gov> ou pela Karla, que esta na UNICAMP. O
endereco estard no seu video.
Renata: Na semana que vem virdo outros estudantes e novos debates parano” Curta Escola”.
Vinicius: Entdo, até o proximo programa “Curta Escola”. Tchau!

Renata: Tchau.
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Tabela 27 - Lista de Programas por Escolas e Professores Responsaveis

Tema

Escola - professora responsavel

Televisao Digital

EMEF “Dulce Bento Nascimento” e E. E. “Roque de Iklades

Interativa Barros” — Profa. Karla Isabel de Souza
Agua EMEF “Dulce Bento Nascimento” — Profa. Maria Roaadia Silva €
Souza
indios EMEF “Dulce Bento Nascimento” — Profa. Maria Rosadgia Silva €
Souza
Lixo EMEF “Dulce Bento Nascimento” — Profa. Silvia Mowde Freitas
Folclore E.E. “Roque de Magalhades de Barros” — Profa. HelRabairo

O Homem Aproveita
os Recursos da
Natureza

E.E. “Roque de Magalhaes de Barros” - Profa. HeRibairo

Populacao Brasileira,
Origem e Evolucgéo

, EMEF “Dulce Bento Nascimento” — Profa. Maria Rosadia Silva €
Souza

Alimentacéo

EMEF “Dulce Bento Nascimento” - Gleuza Lopes Mavell

Fracoes

EMEF “Dulce Bento Nascimento” - Gleuza Lopes Maell

O Corpo Humano

EMEF “Dulce Bento Nascimento” - Gleuza Lopes Mavell

Quem sou eu?
Museu da pessoa

EMEF “Dulce Bento Nascimento” - Profa. Silvia Moutte Freitas

A Cor da Cultura

EMEF “Dulce Bento Nascimento” — Profa. Maria ApadeclLopes

Kiriku

EMEF “Dulce Bento Nascimento” — Profa. Ana Maria@eTellaroli

Folclore — Educacag

) Liceu Salesiano “Nossa Senhora Auxiliadora” — Prdfarcia Reging

Infantil

Fontanela e Profa. Karla Isabel de Souza

Na Tabela 27 é possivel observar o tema, as espaldicipantes e a educadora

responsavel. E, na

resumo.

tabela seguinte, a Tabela Z&nabse o tema dos programas com um
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Tabela 28 — Temas e Resumos dos Programas — Videos do Acervo (A)

Tema

Resumo - objetivo — areas de conhecimento

Televisao Digital
Interativa

Apresenta como 0 projeto iniciou nas escolas eutBso que é

Televisao Digital e suas possibilidades.

Agua

7

O principal objetivo é discutir o tema agua, comlag&o
principalmente ao meio ambiente. Trata-se de unjefareem que
poderdo ocorrer outras discussdes, como reciclagenguestdes
ambientais. Ha varias areas de conhecimento nesjetq histoéria,
geografia, meio ambiente... tudo presente nos PBKIM tambén
servird de orientacdo para introduzir outros teras)o € 0 caso d
reciclagem.

J7

-

indios

Situa os estudantes na realidade indigena no Bfasil como area d
conhecimento a historia, podendo explorar outno&ge como, por
exemplo, a cultura ou assuntos considerados pad&mic

1%}

Folclore

Discutir questdes de cultura com os estudantesvétias areas d
conhecimento neste projeto, histéria, geografiao tinserido em
cultura nos PCNSs.

O Homem
Aproveita 0s
Recursos da

Natureza

Conhecer e entender quais sao 0s recursos dazstorale e com
podem ser usados, principalmente pelo homem. @tprégm comg
area de conhecimento as ciéncias naturais. Esta também pod
abrir para discussdes como alimentacao e recusd0EaIs.

1%}

Populacao
Brasileira, sua
Origem e Evolucac

Situa os estudantes na realidade populacionalldrasiTem coma
area de conhecimento a historia e a geografia,nomdexplorar outra
areas, como, por exemplo, a cultura.

|2}

Conhecer e entender quais sao os tipos de alimentas fungbes

e

Alimentacao guais suas propriedades. O projeto tem como areardecimento a
ciéncias naturais. Este tema também pode abrirdiscassdes sobi
como se alimentar, cardapio, importancia da aliaggu balanceada.

Fracoes Conhecer e entender, dentro da matematica, asefagdide e com

podem ser usadas, principalmente no cotidiano.dpetor tem comg
area de conhecimento a matematica.

O

O Corpo Humano

Possui dois eixos: o sistema locomotor e o0 sistdigestorio. Nos
dois casos, o principal objetivo é conhecer mogialamente as dug
funcdes no corpo, identificar alguns o0ssos e suaglEs, comg
orgdos do sistema digestorio. A area de conhecongmbrdada €
das ciéncias.
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Tabela 29 — Temas e Resumos dos Programas — Videos do Acervo (B)

Tema Resumo — objetivo — areas de conhecimento

Discute o problema da producgé&o de lixo no plarfeéaa contextualizg
Lixo 0s estudantes, apresenta a realidade dentro do baile esta a escola.
Tem como area de conhecimento a ciéncia da geagmafidendd
explorar outras areas, como, por exemplo, a cultura

=

Quem sou eu? | Levanta um debate sobre a origem do nome dos esésda depoi
Museu da pessod levanta a historia da familia e do bairro. A pmadi area de
conhecimento envolvida é historia.

\"2)

Depois de um levantamento de origem ética na esomiestata-se que|a
A Cor da Cultura | maioria dos estudantes é de origem negra. A prapgo$tvantar o qu
da cultura negra ha na cultura dos moradores doob&is principais
areas do conhecimento envolvidas séo cultura érlaist

¢

Kiriku Baseados na histéria do filme “Kiriku”, os estudsntreconstroem
situacdes da cultura negra. As principais areascaihecimentg
envolvidas sao histoéria e cultura.

Folclore — Brincadeiras folcloricas séo levantadas, organgadaapresentada
Educacao Infantil | reconstruindo a cultura folclorica infantil. As meipais areas d
conhecimento envolvidas sao historia e cultura.

O n

As Tabelas 28 e 29 ddo uma dimenséo da quantidag@ldos produzidos dentro de
projetos, mas houve outros materiais produzidosocoesultados de atividades ou como
apenas recursos para serem usados pelos educawiosata de aula.

Todos esses materiais tém um grande valor culpaia as comunidades onde foram
produzidos. Quando contextualizados na realidade estudantes, passam a fazer sentido.
Outro fato importante € a forma de discutir os ®miaserindo novas tecnologias e
propiciando a expanséao de informacoes.

Todas as producgdes ocorreram sob a perspectivaedesges agentes sao alfabetizados
principalmente pela televisdo, mas essa investigagfde que se trata de uma alfabetizagéo
para consumidores e nao produtores. Assim, a @pensar se ha uma possivel narrativa que
venha ajudar a melhorar a comunicacdo educativa,tmma de conhecimento, que esse tipo

de producéo na escola possa fazer.
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4.3 “Curta Escola’” — Narrativa Audiovisual

Para completar a triade desta investigacdo (edoicagiunicacdo e tecnologia), é
preciso apresentar as consideracdes sobre a waraatiliovisual. Esta parte foi constituida
durante estagio na Universidade Complutense de iMadlr campo totalmente novo, que
exigiu conhecé-lo teoricamente e depois buscariralete suas aplicacdes, materiais que
servissem a proposta de uso na educacéo.

O trabalho na area de comunicacéo iniciou entermd@sddefinicdes, pesquisando
modelos de analise. Depois passou pela andlisepmakicdes, chegando a observar os
elementos da narrativa audiovisual que poderiamagktados na educacao. Os resultados
foram organizados em uma tabela.

Para chegar a Tabela 31 cinco videos passaramngtiseade conteudo, além do
estudo tedrico de narrativa. As analises de contpddem ser conhecidas no CD em anexo.
Para cada elemento da narrativa audiovisual hapasta no CD com 0 mesmo nome. Nessa
pasta encontra-se o video analisado, em formatg,.m@ andlise de conteido baseada em

narrativa audiovisual esta em formato .pdf., conostna a tabela:

Tabela 30 - Lista de Dados de CD em Anexo

Pasta Conteudo
Hipermidia “Curta Escola” - edicdo.mpg / Hipédia.pdf
Morfologia Morfologia.pdf / “Curta Escola’piloto.mpg
Narratologia Narratologia.pdf / Texto Coletimpg
Poética Poética.pdf / Rap do lixo.mpg
Pragmatica Pragmatica.pdf / O Boi Fal@mp
Retérica Retérica.pdf / A Cor da Culturagmp
Diversos Reportagem TV UNIVAMP.mpg / Resumaristva.avi
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Ainda h4, no CD em anexo, como mostra a Tabela pa@sta “Diversos”, que contém
a reportagem realizada pela TV UNICAMP sobre o gimj(Repérter Unicamp Especial,
2006) e um video com um resumo da narrativa awuliaViaplicada na pesquisa com trecho
dos videos analisados.

Esses critérios de andlise foram construidos & plert-rancisco Garcia Garcia (2008
[A]), que apresenta as principais unidades naasativNarrativa (Historia); Narrativa
(Discurso); Pragmatica Narrativa; Retérica Naragtiwoética Narrativa; Hipermidia Narrativa
e a Morfologia, e que foram usadas por esta irgasio para construir a Tabela 30. Na
construgcdo também se levou em consideracdo queaive audiovisual é um vasto campo
gue atua na televiséo, cinema, radio, publicidad®je, com o advento de novas tecnologias,
encontramos em outros meios que transmitem infdsegagomo a hipermidia. O que se deve
observar € que, dependendo do meimmpus de analise pode variar um pouco. Esse critério
foi levado em consideragéo, porque esta investigagst fixada em objetivos pedagdgicos.

O objetivo da analise de contetdo que levou a dabElé observar quais recursos da
narrativa audiovisual estdo presentes nas produtgeducadores e estudantes e a partir deles
desenvolver uma reflexdo mais aprofundada que téispuais materiais podem ser aplicados
na educagcdo. Com o estudo tedrico desenvolvidoeptar investigagdo sobre a narrativa
audiovisual, passa-se a ter critérios basicos nripitacdo audiovisual que podem ser usados
na educacao.

O objetivo ndo é transformar educadores e esteslaamh produtores, mas fazer a
comunicacdo mais compreensivel. Um outro pontoarimiportante é chegar a um modelo
gue a pedagogia possa utilizar. Hoje a sala de éauhaito rica em imagens e sons e uma
formacdo, mesmo que basica, dos educadores patde ajenriquecer esses materiais.

Além de estarmos em uma sociedade da informacamanicacao, onde 0s recursos
tecnoldgicos estdo cada vez mais proximos da sa#ald, o video digital € um recurso cada
vez mais barato e com mais flexibilidade de usas pode ser usado no computador, na
televisdo e na lousa digital.

A alfabetizacdo narratoldgica pode ajudar os edwezsd que, em breve, estardo
usando a lousa digital, um recurso que ja estaosesaldo em muitas escolas e exige mais que
dominio tecnol6gico — exige capacidade de prodoaiteddo, e, nesse ponto, a narrativa
audiovisual pode ser um grande apoio.
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Tabela 31 — Elementos da Narrativa Possiveis de Serem Aplicados na Educac¢ao

Elementos

Descricao de Uso

Acontecimentos e Agbes

Personagens e Atores

Narrativa Passado
(Histéria) Tempo
Presente
Futuro
Espaco e Lugar
Ordem
Narrativa
(Discurso) | Duracéo

Frequéncia
Interdiegética
Extradiegética

Enunciacdo
Homodiegética
Heterodiegética
Emisor
Destinatario

Pragmatica

Narrativa Significado da Expresséo
Entorno
Interpretacao
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Elemento

Descricao de uso

Inventio
Retorica | Dispositio
Narrativa
Elocutio
Memoaria
Pronunciatio
Figuras de Adicao
Poética Figura de Supresséo
Narrativa
Figuras de Permutacgé&o
Figuras de Substituicdo
Video
Hipermidia
Narrativa— | Imagens
Composicao
do Material | Audio
BG
Linearidade
Hipermédia | Hipertextualidade
Narrativa
Convergéncia
Interativo
4rio
Anclave Complementari
Some Contraditorio
em L
Imag Contrario
Equivalente
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Depois de estudar a narrativa audiovisual teoricéene analisar os videos, apresenta-
se Tabela 31. A pesquisa entdo passou a pensae @wagla um dos elementos poderia
contribuir com educadores e estudantes que busaainzir contetdo usando video digital. A
presenca dos elementos narrativos nos videos ashadidevou a investigacdo a pensar trés
situacdes. A primeira corresponde a uma alfabéamrrativa empirica de educadores e
estudantes, o que facilita a entrada dos conce#wsa aplicacdo objetiva na educacdo. A
segunda e a terceira tratam da nado-presenca doeregtess nas producdes, o que leva a
investigacdo a considerar duas situacoes:

a) nao sdo importantes na producao audiovisualel@guomento;

b) sdo importantes, porque estdo na selecado dest@ipa, mas por desconhecimento

de sua aplicacéo, o educador ou o estudante n&o uso

Para exemplificar a situacdo de ndo-uso dos el@matd narrativa audiovisual, ha
duas situagOes préaticas que podem ser exploradgso@lica narrativa usam-se varias figuras
de linguagem — sua presenca ndo € obrigatéria essiitas como um recurso para dar efeito
nas producdes audiovisuais. Na educacdo, as figleaBhguagem sdo estudadas e, em
momentos apropriados, sdo aplicadas aos textosoéfica € conhecida dos educadores e
estudantes, mas, por desconhecimento de sua @galicacproducdo audiovisual, acaba n&o
sendo explorada. Este é um exemplo de elementoadatima audiovisual que pode ser
explorado, sendo descartada sua aplicacdo em dedelos momentos, de forma consciente.

No caso da narrativa (discurso), os elementos fotdeduracdo” e “frequéncia” ndo
podem deixar de aparecer. Sua falta prejudica teddo do audiovisual. Neste caso se trata
de um recurso importante que, por desconhecimar@o, € usado. Seu uso colabora na
compreensao da mensagem e € aplicado no texte pagle ser aplicado na sala de aula, ja
gue educadores de todas as areas trabalham couocgooxtual.

Projetar uma aproximacdo da tecnologia, da comg@iccae da pedagogia exigiu
algumas indagacdes especificas que foram realizalg@&squisa bibliografica. Somente de
posse dessas consideracgfes € que reflexdes comscaplitacfes da narrativa audiovisual em
sala de aula puderam acontecer. A partir desse ntome investigacdo passa a levar em
consideracdo todas as pesquisa bibliograficas pader refletir sobre a Tabela 31,
construindo uma reflexdo sobre as producdes reélaszao programa “Curta Escola” e a

narrativa audiovisual.
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4.3.1 “Curta Escola” — producao com narrativa audiovisual

A narrativa audiovisual ndo pode ser desmembradpaetas, pois corresponde a um
todo, mas contém disciplinas tedricas praticas spiecupam da “arte de contar historias”.
Para Garcia Jiménez, a narrativa audiovisual egi@nizada em cinco partes: a morfologia
narrativa, a analitica narrativa, a taxotomia rneaaa a poética narrativa e a pragmatica
narrativa (GARCIA JIMENEZ, 1996, p. 16), como esigresentada na Tabela 31. Outros
elementos também ocorrem, elementos que a invedtigeetirou de outros tedricos e do
proprio Garcia Jimenez, como a narratologia e iatiza hipermidia.

A investigacdo aborda narrativa hipermidia porragat de um dos paradigmas do
video digital na concepcao de Francisco Garciai&#g], 2008). Trata-se de um elemento
gue faz parte da narrativa e pode ser usado naafcE a narratologia foi incorporada
porque corresponde a técnica de ordenacdo de dordmgos, de forma organizada tal que

auxilia o detalhamento dos mecanismos narrativosidgens e sons:

Narratologia: ordenacién metddica y sisteméticlbgeonocimientos,
que permite descubrir, describir y explicar elesisd, el proceso y los
mecanismos de la narratividad de la imagen visuahcastica
fundamentalmente, considerada esta (la narratiyidi@hto en su
forma como en su funcionamiento. (GARCIA JIMENER96, p. 14).

No caso da narratologia, esta investigacdo busoatrtiir um conhecimento global
dentro de cinco saberes descritos por Garcia Jandh®896), que podera ajudar a
compreender a narrativa audiovisual em si:

— saber intelectual: conseguir reconhecer as phbidades da imagem e do som, em

oposi¢cao a um conhecimento sensitivo perceptivo;

— saber extrinseco: conseguir fazer oposicao aidmpidos criticos de televiséo,

cinema e radio;

— saber reflexo e elaborado: trata-se de um comieexto autodidatico, mais especifico

gue o saber intelectual,;

— saber aberto e tentativo: faz oposicdo ao comestd fechado e terminado. Tem

ligacdo com a estética e a criatividade. E a pitiskitie de reconhecer as producdes

audiovisuais como obra de arte;
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— saber pratico: faz oposicao ao saber tedricos®oum conhecimento intelectual, o
saber narratologico requer fundamentagdo teoricas somente quando exige
argumentacao no exercicio do profissional.

Todos esses saberes relacionados a narratologilaran a pensar a narrativa
audiovisual em termos de producdo global na es@d®. aspectos gerais que, por fim,
somados com as partes da narrativa, dardo umaglsdal de como pode ser a producdo dos
videos digitais na educacdo. Cada parte da nartgim uma funcdo muito especifica. Por
isso a investigacao recorre a diferentes tedriecsnhecidos por Jesus Garcia Jiménez (1996)
e Francisco Garcia Garcia ([A], 2006), para fazfarehtes andlises dos videos produzidos
para o programa “Curta Escola”. Cada area da naratidiovisual teve um ou dois teodricos
gue prestaram suas orientacdes para as analisesnfio 0os elementos presentes na Tabela
31.

Ha uma excecdo. Trata-se da morfologia. Sobre hogiitg esta investigacdo entende
gue é uma questdo fundamental de construcdo delmtmtdo formato em si, que precisa
estar definido para que os objetivos pedagogicas segam perdidos. Quando a estrutura
morfoldgica é pré-definida, ndo ha impedimentotiuiae nem de conteudo pedagdgico. Ha,
sim, uma organizac¢do esquemaética de trabalho.

A definicdo da morfologia do “Curta Escola” € aadg principalmente porque a
investigacdo escolhe Vladimir Propp para embasaorestrucdo. Propp € o fundador da
morfologia. A ideia ndo é original. Outros inveatigres ja usaram a ideia de Propp em seus
trabalhos, fazendo a devida adequacédo. E, nesigisestambém aconteceu.

Segundo Mélétinski (1981, p. 182), Lévi Straussptal@ estudo da morfologia dos
“Contos Maravilhosos” de Propp para seu estudo r@agéo a mitos. Outra justificativa para
essa decisdo deve-se a afirmacdo de que Progppdriia do principio que todo estudo
diacrénico (histérico — genético) deveria estarspralido de uma descricdo sincrénica
rigorosa”’ (MELETINSKI,1981, p. 182). Para Chatr(a890), Propp tem uma forma rigida,
algo que é muito presente nos contos russos, neasdp esta muito presente nas narracdes
modernas, no entanto comenta que muitos detalhgsnp@parecer quando se separam as
tramas narrativas:

Alun asi, se puede aprender mucho de estas inwgstiga, en
especial sobre la teoria de la trama y la necestitacdeparar la
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estructura narrativa de cualquiera de sus mandes@as, Sean
lingUisticas o de otro tipo. (CHARMAN, 1990, p. 11)

No caso da narratologia, esta investigacdo, seguindefinicdo de Gérard Genette
(1998, 12), dividiu a narracdo em histéria e disoufHistoria” entendida como o conjunto de
acontecimentos que se contam e “discurso” remei@ e o dizer o feito ao contar algo e
“narracdo” remete ao como do ato real que produdisourso. Essa divisédo leva a dois
tedricos, sendo o proprio Gérard Genette (1998 gquxiliara na andalise da narracao
enquanto discurso (acontecimentos / acdes, pemsosdgatores, tempo, espaco / lugar) e a
Mieke Bal (1990), que apoiara a analise enquargtté (ordem, duracdo e frequéncia),
como é mostrado na Tabela 31.

A narratologia aproxima muito a narrativa audiogistia educacédo. Afinal é a ciéncia
gue estuda os textos. Nao somente usada na naraiiovisual, também €& usada na
literatura. Assim, tanto no caso da educacao quaatoarrativa audiovisual, a producao de
textos é fundamental. Para a primeira representas uwtas principais atividades e estd em
todas as areas de conhecimento. E, na narratiiavauwhl, permite ajudar, inclusive de
forma técnica (GERARD GENETTE, 1998, p. 9).

A investigacdo usou Célestin Freinet (1984) parstifjopar a importancia da
narratologia na educacgdo. Com o livro “O Texto &lyiFreinet abriu uma grande discussao
sobre producao textual, discussédo que chegou e Rianche (1978), que serve hoje de base
para a narrativa audiovisual. O que se busca ent&gorrer a esses argumentos e propor o
seu uso na educagao.

Os dois tedricos travaram uma discussao no inigsoathos 1970 sobre a proposta da
producdo do “texto livre” desenvolvida por Freif@984). Pierre Clanche comenta sobre a
possibilidade de o “texto livre” ter alguns dirat@mentos do educador que conduz o trabalho

gue acabam tornando o texto um modelo pré-estipulad

Lo que quiere decir C. Freinet es que la recepgilanexplotacion del

texto debe ser moduladas por el maestro. Lo impietao es saber si
hay que censurar 0 no, sino saber qué es lo quguepacer con el
texto para que la retroaccion sea una incitaciditiga. (...) ¢ Cuales
son las condiciones para que la libertad no searssite una libertad
forma? Cuando la préctica del texto libre no sgmdtasiada como
una practica escolastica, sino como una pieza deomjunto de
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practicas con las cuales puede comunicar (dibupna, marionetas,
representaciones dramatica, etc.). (PIERRE CLANCH¥ES, p. 59).

Sobre essa discussao, o que se pode concluir@tento tem uma grande importancia
na educacédo e tem uma grande ligacdo com a cdadi®i Freinet (1994) apresentava uma
proposta inovadora, mas que precisava de algudadaos para ndao se tornar um método que
conduz o estudante a um caminho sem liberdade ecsatividade, um caminho que nao
represente uma mudanca ou alternativa pedagogmauele momento ja se discutiam as
possibilidades da comunicacdo. Hoje, com o vidgialij as novas tecnologias em geral, essa
possibilidade deve ser mais aprofundada. Enfinmvastigacdo propde que as possibilidades
gue a narrativa oferece as producdes textuais sajdicadas nas producdes de textos nas
escolas e que sejam usadas com as novas tecnologias

A proxima parte da narrativa ficou chamada na TeaBélde analise de “Enunciacao”
e corresponde a uma significativa analise basead@axonomia. O tedrico usado para
embasar essa analise é Jesus Garcia Jiménez (p@®6)e relne as teorias de Gerard
Genette e de Seymour Chatman.

O objetivo com a “Enunciacéo” foi verificar se d@ri®rganizacao e categorizacao nas
producdes do “Curta Escola” com relagcdo aos naresde personagens, ou seja, buscar uma
classificacdo “[...] o tentativa de clasificacioistematica de las modalidades del relato
audiovisual” (GARCIA JIMENEZ, 1996, p. 56).

As quatro categorias estdo relacionadas com aiZacab do narrador e a funcdo do
narrador, ou seja, verificar se o video é “intagdteeo” ou “extradiegético” corresponde a
definir a posi¢do do narrador com relacdo a hetdti“homodiegética” ou “heterodiegética”
corresponde a fungéo do narrador quando contd@ihjsse esta dentro da histdria ou néo.

La focalizacion es una funcién delegada e interaredientre el
narrador y lo focalizado. (...) Como el narradoeghel ceder la funcion
narrativa a otro personaje, el focalizador tambptrede ceder la
funcién localizador. Es lo que sucede cuando |&h& es contada
‘desde el punto de vista’ de uno de los personéjesalizacion

interna), que a su vez puede ceder a otro estéepitv (GARCIA

JIMEMEZ, 1996, p. 56).
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Com relacdo a educacdo, esse tipo de observadaonpelhorar a comunicacao entre
0S emissores e 0s destinatarios das mensagengjautesy a compreensao do papel do
narrador e dos personagens e leva a duas situagpestantes na sala de aula: primeiro,
permite uma producdo mais coerente e, segundo,rel@péo a escrita, 0os “autores” tendo
esse conhecimento, poderdo escrever textos mass ric

No caso da pragmética, ha uma observacao de Garedaez (1996) que permite esta
investigacao fazer uma analise dos videos do “Gstala” sob essa perspectiva. Trata-se da
concepcao do programa, que foi concebido a patiednologia digital. Parece contraditério,
mas o fato de o programa possuir efeitos, difesetipws de inser¢des tecnolégicas, como
sons variados, imagens e trechos de videos comemtiés construcdes, permite exatamente

gue a pragmatica faca uma analise.

“La tecnologia informatica nos ha situado ya a pagrtas de una
masiva recreaciéon de relatos virtuales. El videdatib dotado de
numerosos efectos y prestaciones, asociado a laeragedn
informatica de imagenes sintéticas y la creciegpaibilidad de lo
bancos de dados de imagenes, permite una aplicaceativa (e
interactiva) de la “teoria de los juegos” que ngadandamentarse en
programas de ordenador. El modelo pragmatico esté@mdiciones de
trabajar en esa direccién de futuro. (GARCIA JIMENEQ96, p. 53).

7

O “Curta Escola” é, sem duvida, uma situacdouwlea que tem uma mensagem que
pretender ser passada e a pragmatica €, sem duuidadas partes da narrativa audiovisual
mais importantes e relevantes de serem analispdasipalmente porque esta investigacao
esta voltada para conceitos pedagdégicos, por issoaha dos “componentes materiais”.

O papel desempenhado pelos componentes matdfaGANDELL VIDAL, 1993)
ou entidades objetivas (emissor, destinatario, @adn e entorno), sob a perspectiva da
educacao, € importante porque dao a educacéo ificeign que esta investigacao busca, de
construcdo de conhecimento, além de serem complarasncom relacdo as funcbes do
narrador que a enunciagao, parte da narratologiaapde analisar.

Segundo Paulo Freire (2006), a verdadeira eduqaassa por varias exigéncias, como
a rigorosidade metodologica, a pesquisa, a cradad a reflexdo, ou seja, a formagcéao nunca

termina. Por isso o conhecimento € sempre constridh pragmatica pode ser a ferramenta
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para que as mensagens audiovisuais sejam compiasnsldb outra perspectiva. Nado é a
critica pela critica. Trata-se de fundamentar agnios para fazer uma interpretacgéo.

Como exemplo pratico da construcdo da pragmaticeekzada a descontrucdo e a
analise de um video produzido pelos estudantes cesdtado de estudo realizado de um
tema. O estudo pratico da pragmatica € baseadoo&mnerdemplos: o primeiro é de Jesus
Bermejo Barros (1996) e o segundo de Maria Victesaandell Vidal (1993). As andlises
estdo no CD em anexo e relatadas na Tabela 31.

Bermejo Barros (1996) faz uma analise da pragmatisgzando uma visédo global do
video, enquanto Escandell Vidal (1993) faz a aehisagmatica a partir de elementos que
compdem o video. As duas analises sdo apresertanhsexemplos de analises, no entanto
na Tabela 31 aparece com os elementos retiradé&sacindell Vidal (1993). A decisdo de
colocar a classificacdo de Escandell Vidal (1998xemplementa com outras analises que
estdo sendo desenvolvidas e esta mais apropriat@ose dispde de objetivos educacionais.

A retOrica narrativa, a poética narrativa e a widdde sdo estudos que
complementam o quadro e que estdo muito ligadossyarpropria origem, ou seja, desde
Aristoteles. Segundo Garcia Jiménez (1996), aicet@ a poética se relacionavam e, com o
surgimento da narrativa audiovisual, sofreu algumasdancas, para se adaptar. Essa
adaptacao esta ligada a criatividade.

La poética, como una de las partes fundamentalelR dwrrativa

audiovisual se relaciona intimamente con la reddri@ poética y la
retdrica son para Aristoteles saberes que se meraita accion. Con
independencia del modelo narrativo que se elijppktica audiovisual
encuentra en las partes de la vieja retdrica swoteerantecedencia
practica. (GARCIA JIMENEZ, 1996, p. 73).

Com a narrativa audiovisual, a poética e a reddcitaram instrumentos capazes de
avaliar o contetdo e a expressdo da mensagem.sE mesnento que se encontram com a
criatividade (GARCIA JIMENEZ, 1996, p. 75). Apesde estarem muito ligadas, cada uma
das trés possui uma teoria propria de analise nesgéstigacdo. O tedrico que serve de
suporte para os trés temas € Francisco Garcia aG§l], 2008) e outros teoricos

complementam a andlise.
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No caso da retorica, esta investigacdo, além dei&6&arcia ([A], 2008), usou Garcia
Jiménez (1996) para orientar a analise, que eftaseada na retdrica, nos seus principios
originais, quando tinha como objetivo de convenaitbeAssim, a analise recorre a cinco
partes, que, desde a ldade Média, se estudawamnisio (Que sdo as partes do discurso
persuasivo),dispositio (ordenagdo dos conteudos, das palavras, formuldedadeias),
elocutio (material expressivo e as qualidades expressivasyjria (firmeza e facilidade) e o
pronunciatio (dicGao e interpretacdo).

No caso da poética, além de Francisco Garcia Gdws]a2008), que tratou das
guestdes de base e justificativa de andlise, s@édoasos aportes de Bice Mortara Garavelli
para o trabalho de analise em si. O obijetivo faliav 0 conteddo e a expressao da mensagem
narrativa em cinco aspectos ou niveis de criatiled®ara isso sdo usadas as figuras de Som,
de Construcéo, de Pensamentos, de Palavras eios ®fécLinguagem.

Correspondem a 31 itens, assim divididos: figurassdm (aliteragdo, assonancia,
paronomasia), de construcdo (elipse, zeugma, puals®, inversdo, silepse, anacoluto,
pleonasmo, anafora), de pensamentos (antites&,ieufemismo, hipérbole, prosopopéia ou
personificacdo, gradacdo ou climax, apostrofepalavras (metafora, metonimia, catacrese,
antonomasia ou perifrase, sinestesia) e os viodinduagem (barbarismo, solecismo,
ambiguidade ou anfibologia, caco6fato, pleonasmologgsmo, arcaismo, eco).

Nem é preciso justificar a entrada dessa analiseeenos educacionais. As figuras de
linguagem ja sdo temas da educacdo e dominar essanénta pensando nas producdes
audiovisuais pode aprimorar as producfes. O erviopento se da ,em termos de escrita,
guando as figuras sdo usadas nos roteiros, e, mnodevisuais, quando sao usadas para
enriquecer as historias.

A producdo de texto € fundamental na educacdo. Vestigacdo apresentou
ferramentas da narrativa que acabam sendo Uteisdamsmdores em sala de aula e que ja

deviam estar sendo usadas.

Podemos considerar, siguiendo a Umberto Eco, queexio es un
dispositivo de activacion de los mecanismos de ymcidn de
significacion mas que un recipiente portador de ridsmos. Esta
distincidon es substancial al determinado el sigado no como algo
objetivo y constante a lo largo del tiempo, sinosniéen como el
resultado de la conjuncion de una serie de esisstatpstinadas a
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producir una respuesta en un agente, ya sea éstectar o un
espectador. (AGUIRRE ROMERO, 2000, p. 221).

No caso da multimidia narrativa, esta investigag@mmontra dois eixos importantes. O
primeiro trata da composicdo dos materiais, ou, ssgber se ha, nas producdes, o
aproveitamento das possibilidades do video digEab segundo item da multimidia trata
exatamente dos novos conceitos que as novas tgamtoouxeram.

Com relacdo a composicao dos materiais, a investigguer saber se ha o uso de
video proprio, de video da internet, se ha imagaéprias, imagens da internet, audio
préprio, audio da internet ou BG (musica de fundodos esses recursos podem ser inseridos
nas trilhas de edicdo nos videos digitais. A fakauso remete a uma subutilizagdo das

potencialidades da trilha de edicéo.

Los sistemas hipermidia son, hoy, uma nueva cleski@onada de
sistemas de administracion de informacion complegos sistemas
permiten crear, anotar, enlazar y compartir infaridma de distintos
medios con textos, audio, graficos, animacion gejgroporcionando
un acesono secuencial, completo y uniforme de farnracion.
(ADELANTADO MATEU, 2008, p. 338).

Por isso também €& fundamental ficar atento aos sxaanceitos que surgem,
verificando suas potencialidades de uso, onde estéoo usados e como. Por isso a
investigacdo observa se aparecem, nas produco&sudia Escola”, os seguintes conceitos:
linearidade, nao-linearidade, hipertextualidadep-m@ertextualidade, convergente, nao-
convergente, interativo, ndo-interativo, equipoigitade, ndo-equipotencialidade.

Trata se de uma questao até de se preparar paoaassleituras que estao surgindo.

La lectura se efectia a través de golpes de vistanilaterales sobre
textos, imagenes, simbolos graficos [...] Ciertamdiene lugar un
juego simultaneo de elementos informativos dissirdesde el punto
de vista de su significacion, auque intrigados en hipertexto.

(GARCIA YRUELA, 2003, p. 250).
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A anclave vai tratar do som e da imagem uma anglie compreende muito mais
uma observacdo que uma avaliagdo. O objetivo énarsee o0 som e a imagem sao
complementares, contraditérios, contrarios ou eentes. A analise do audio ja esta incluida
nos outros elementos. Caso contrario nao sericamdese audiovisual.

Um outro objetivo € chamar a atencdo para o fatqué a musica pode influenciar o
relato ou a producéo audiovisual. Para Roldan @ar(2006), quando se pensa em que a

musica afeta o relato, € preciso pensar em doecesgp 0S coestrututaris e 0S emocionais.

Hablar de aspectos coestructurales, en realidagstes haciendo
referencia a conceptos propios Del lenguaje ausliaVi continuidad,
ritmo, espacialidad y temporalidad. [...] Hablar dactbres
emocionales que la musica puede aportar en laa@mraudiovisual,
es referirnos la quintaesencia de la funcion de etgmento en el
discurso. (ROLDAN GARROTTE, 2006, p. 205-206).

Ou seja, 0 que se quer é chamar a atencdo parga dos efeitos especiais, da
musicas de fundo ou mesmo a forca da expressad. ¥ahscurso em si esta abordado na
retérica, no entanto a anclave serve para chamatengao e reforcar que se esta discutindo

narrativa audiovisual e ndo apenas visual.
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V - Conclusoes
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5.1 Video Digital na Educacao: aplicando conceitos

Segundo a proposta metodoldgica, a investigac&opgsor seis fases para chegar
ao obijetivo final, que foi encontrar um modelo dieiro narratologico que pudesse auxiliar
educadores que trabalham com TIC a produzir conteadh os estudantes. Durante as seis
etapas (que foram: a) o estudo tedrico da narratidéiovisual, b) a selecdo de videos para
analise, c) o levantamento de elementos da naratindiovisual presente nas producoes
analisadas, d) a criacdo de uma tabela com tod@deosentos da narrativa audiovisual
presentes nas producdes, e) a projecdo pedag@iaplidacdo desses elementos em sala
de aula, até f) chegar a proposta de um modelaadativa audiovisual para ser aplicado
em sala de aula), algumas das etapas ficaram exo @&neutras foram apresentadas na
trajetdria do trabalho.

O estudo tedrico da narrativa audiovisual estarnmgiro capitulo do trabalho, no
“Marco Teodrico e Estado de Arte”. O aprofundamedioconceitos esta disponivel no CD
em anexo, e para cada elemento da narrativa haguiva em .pdf que detalha conceitos,
aplicacdes da narrativa audiovisual e a analigan alo video que foi usado. Na pasta
“Outros” ha um video que foi gravado pela TV UNICRMegistrando o trabalho que
estava sendo desenvolvido, como mostra a Tabela 30.

Tabela 30 — Lista de Dados de CD em Anexo

Pasta Contetado
Hipermidia “Curta Escola” - edicdo.mpg / Hipédma.pdf
Morfologia Morfologia.pdf / “Curta Escolapiloto.mpg
Narratologia Narratologia.pdf / Texto Coletimpg
Poética Poética.pdf / Rap do Lixo.mpg
Pragmatica Pragmatica.pdf / O Boi Fal@mp
Retdrica Retérica.pdf / A Cor da Culturagmp
Diversos Reportagem TV UNIVAMP.mpg / Resumarsava.avi
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O levantamento de elementos da narrativa audidv{puasente nas producdes da
Tabela 31 — Elementos da Narrativa possiveis darsaplicados na educacdo) esta no
capitulo quatro (“Interpretacdo das Informacde&)um capitulo especial do trabalho
porque apresenta as producdes realizadas solketggmeptivas. A primeira € com relacdo a
tecnologia, onde o “Curta Escola” é conhecido peldil técnico. Em seguida apresenta-se
a perspectiva pedagogica, com uma discussdo sobgia do educador em producao
audiovisual e, por fim, onde se encontram a tabada elementos da narrativa. A terceira
parte do capitulo quatro é onde a narrativa ausliaVié aproximada da educacéao.

A projecao pedagogica da aplicacdo dos elementosudativa audiovisual em sala
de aula até chegar a uma proposta de um modelplidacdo inicia no capitulo quatro,
quando a triade educacdo, comunicacdo e tecnotogista a partir de um mesmo
elemento, de producbes audiovisuais realizadas epoicadores e estudantes para o
programa “Curta Escola”. A projecdo pedagOlgica inoat aqui, nas conclusées,
estendendo-se até o capitulo seis, com as “Apksag@éodricas e Praticas”, e ndo se esgota.
Porque esta investigacdo também € uma contribuac@mutros trabalhos que seguem
buscando uma linguagem que atenda as necessidadedudadores e estudantes nas
producdes dentro e fora da sala de aula com TIC.

Este trabalho, por exemplo, podera auxiliar no mesdgimento de um guia, ou seja,
um material que sirva de caminho ao educador owestodante que queira produzir
conteudo, sob uma perspectiva de OA (objeto dend@agem). Trata-se de um guia
pedagdgico de narrativa audiovisual, que dé infgiesa técnicas, com detalhamento de
OA, explicacBes praticas sobre conceitos e que rengsissibilidades tecnoldgicas em
aplicacdes em sala de aula, além de poder apresema a narrativa audiovisual pode ser
aplicada na producéo de OA.

As ideias que seguem nas conclusfes dédo as prinagraximacoes da educacao
com a tecnologia e com a ciéncia da informacdo rauoc@acdo através da narrativa
audiovisual. Primeiro acontece uma aproximacao asgerspectiva técnica, em seguida
comunicacional, tendo em vista a educomunicaca@oieacontece pedagogicamente,
com exemplos de aplicacdo. Por fim, aproxima oxe&itws da narrativa audiovisual da
sala de aula. Assim, além de aproximar a triadegmgla, comunicacdo e tecnologia,

ainda apresenta uma possibilidade de trabalhoictidat
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5.1.1 Tecnologia na educacio

A primeira aproximacao se relaciona com a aplicagéoconceitos de TIC na
educacao, em que novos vocabulos sugerem uma aakdade. Isto colabora para que
educadores observem a nova realidade em que est@odos. Segundo Garcia Garcia
(2006), “La naturaleza hipermedia de las tecnokgia la informacion y la comunicacién
exige una nueva forma de conducta en los actoréa demunicacion, en el autor, en el
lector y en la construccidon misma de los textos’eddicador ndo pode mais ser 0 Unico
produtor de conhecimento e a forma com que vaalinalo, ou seja, sua didatica tera que
ser repensada.

El autor transfiere al lector parte de sus comm#tsn o sea, el
lector al activar distintos recorridos y formas ldetura segun las
opciones que le permite el texto se apropia deutaria de la
construccion textual, convirtiéendose en un lectoawRara que esto
sea posible el autor ha tenido que asumir partasleompetencias
lectoras para proporcionar al lector posibles mgbos de lectura, o
sea, se convierte en autolector. El texto se vual#éiple, no lineal
y abierto para que se haga posible la creaciériedtdr. Pero el
organizador de las estructuras abiertas es el gueono se contenta
con una creacion de autor, con una escritura der,asino que
reescribe, reconstruye y reelabora la obra desdailaple mirada
de los posibles lectores. (GARCIA GARCIA, 20069).

Um dos primeiros passos para o educador é pasear g sua competéncia de
produzir conteudo para o estudante, como afirmai@&arcia (2006), aléem de precisar se
posicionar como leitor. Educador e estudante dmides mesmas funcdes, os dois se
tornam leitores-autores. O processo se torna dotgmmdultiplo, néo linear e aberto por
conta da linguagem multimidia, e essa possibilidsgleencaixa com as potencialidades
técnicas que o video digital possui.

O video digital tem a possibilidade de dar ao autaitiplas insercdes, ou seja,
quando o autor esta produzindo seu material, eldaré limites para criar, pois a trilha de
edicdo aceita qualquer material. Aqui um novo vataip entra no cotidiano da sala de

aula, criando convergéncia. E claro que questgasgdis as limitacdes de extensio nio sio
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consideradas, nem problemas relacionados ao pragraato. O limite do video digital é a
criatividade do autor, que, é claro, precisa domingrograma e conhecer as limitacdes.

E o leitor, independente que quem esteja nestel,papeé o educador ou o
estudante, depois de tomar contato com o matgmaale interferir voltando o video na
trilha de edicdo. A interatividade, em sua mais larpptencialidade, é o conceito que aqui
passa a integrar o cotidiano educacional. Essa moagéo entre autor e leitor, que torna a
relacdo mais proxima fazendo com que cada um @asse autor-leitor, pode se dar em
diferentes ambientes. Por exemplo, o educador dmgenibilizar um video na internet e
aguardar as interferéncias dos estudantes, oudard@arefas para grupos interferirem em
videos que ele leva na classe.

Sobre a relacdo entre interatividade e hipermikliateno (2008) comenta que,
quando a interatividade se reduz, exclusivamentselecionar entre as op¢des que 0O
programa oferece, e este é um tipo de selecdohabitial, ndo hd uma interacdo com o
contetdo. No nivel interativo, o receptor elegedem e a duragdo de sua intervencao; mas
nao realiza nenhum tipo de transformacéo ou detremd® a respeito do criado pelo autor.

A participacdo construtiva permite ao usuario seter, transformar e, inclusive,
construir novas propostas que o autor ndo haviagboe E, segundo Moreno (2008), é esta
categoria construtiva onde as narrativas ndo kseau hipermidia adquirem sua méxima
forca, em que o receptor pode ser realmente umta@oau um leitor-autor, que elege,
transforma e constroi.

Sobre o video digital, Moreno (2008) comenta quiegconhecimento eraimesis
estabelecida fazem com que, nas produgbes queilsEnutem um hipermidia, a
interatividade se reduza a fragmentar o programavideo para recebé-lo em varios
fragmentos lineares. Esse risco ndo se pode careducacao quando se inclui TIC na sala
de aula. Por isso, dominar os conceitos e repengatica pedagogica € tdo importante.

A dificuldade em compreender essa realidade estatoale a escola trabalhar com
producdo de texto em uma pratica linear, onde ccasthr define tema e diretrizes
necessarias para o estudante produzir contetde. [dtica linear tende ao fracasso se
transferida para a realidade que as TIC ofereceprafica deve ser repensada. O estudante
precisa ser o protagonista, precisa construir eaharimento interagindo com o educador.

Mesmo fora de plataformas tecnoldgicas, € pospmhitir que o0 estudante interaja mais,
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sendo o autor real, podendo desenvolver habilideusvas.

A vantagem de plataformas tecnolégicas, como éso c video digital, € a
possibilidade de haver coautoria, ou seja, nddesxi®a visdo determinada, fechada, sobre
um determinado tema. A participacdo de outros aest@ode mudar, transformar a
discussdo. Segundo Moreno (2008), “[...] inclusopebgrama podria ofrecernos la
posibilidad de cambiar el audio y de guardar esasvas opciones que estamos
configurando”. Essa € a grande vantagem sobretenssque hoje se tem na sala de aula,

sistema limitado a papel e caneta.

5.1.2 Comunicac¢ao na Educaciao — educomunicaciao

A segunda aproximacédo se relaciona com a aplicdga@uucomunicag¢ado na pratica
de uso de TIC na educacdo. Na verdade, a educoagéniga € desenvolvida e conhecida
por educadores que trabalham com midias na sadaldes pode ser aproveitada por esta
investigacao para subsidiar a aproximacao da pgdage Paulo Freire de construcdo de
conhecimento com as TIC.

A educomunicacéo trata de especificidades dos cangao comunicacdo e da
educacao. Os tedricos usados para embasar a séori€elestin Freinet, Roquete Pinto,
Paulo Freire e Mario Kaplun. Assim, o campo da edumicacao, a partir das pesquisas
do NCE/ECA/USP, sdo aproveitados porque utilizamsess pioneiros para discutir
praticas, com um diferencial, que é o de serenada#t para as TIC.

A investigacdo considera os conceitos apresenwadascutidos na educomunicacao
como fundamentais. Conceitos e areas de interveng@imo 0s "ecossistemas
comunicativos” nos espacos educativos, praticasoedunicativas na midia, “"educacao
para a comunicacdo", a “Media Literacy” e “InforinatLiteracy” e a “Media Education”
ndo poderiam ficar de fora desta investigacdo. @dpgsicdo € que deem fundamento
tedrico para o uso pedagogico de TIC em sala dg aamo ja fora iniciado por Garcia
Matilla (2005).

A educacdo precisa se apropriar de discussdes s@ndavidas A questdo da
alfabetizacdo dos meios € uma acgéo necessariaopsa de TIC que a educomunicagao
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domina. Segundo Garcia Matilla (2205, p. 101), cymsor no assunto foi o educador
argentino-uruguaio Mario Kaplun, que abriu camiplaoa outros educomunicadores latino-
americanos, que, inspirados em Paulo Freire, oniaas. bases das discussfes da area. O
que Garcia Matilla (2005) faz € aproximar a eduaaoagdo do uso de TIC com Paulo

Freire, discutindo a importancia da alfabetizagéo.

Al igual que sucede con la lecto — escritura, skd®ry escribir con
imagenes, saber leer y escribir con las tecnolagidimedia, nos
hace ciudadanos mas libres. Estas nuevas compaeenci
comunicativas amplian el horizonte de libertad. Gatitia Freire,

la alfabetizacion nos hace tomar conciencia critieala realidad.
(GARCIA MATILLA, 2005, p. 101).

Pensando no fato de tomar consciéncia criticaaalegle, sabendo ler e escrever as
imagens, o video digital pode ser um meio que piepd desenvolvimento de novas
competéncias comunicativas e tecnolégicas. Poraabmtsuas caracteristicas técnicas, que
foram descritas nas observacgfes técnicas do “Esgdala”, € possivel projetar uma mescla
da educomunicagcdo com as concepc¢les pedagégic®aude Freire, concepcdes que
estardo presentes nas aplicacdes abaixo:

— formacdo critica para uso dos meios;

— formacao tecnoldgica para educadores e estugantes

— incluséo digital de toda a comunidade educatdhicadores, estudantes, pais,

funcionarios;

— producéo do conteudo ligado as necessidadesresaes da comunidade;

— protagonismo dos estudantes;

— ter uma educacgéo voltada para a comunicacaddadaqia;

— desenvolvimento de novas habilidades e compeat&nci

— para uso de tecnologia;
— para a construcéo de conhecimento
— interdisciplinar,
— transversal,
— para ter acesso a informacdes e divulgacdo demaf;6es e

— desenvolvimento da criatividade.
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Todas as agOes descritas anteriormente demonstrara gso do video digital em
sala de aula pode causar mudancas gradativasalgua a escola dentro das perspectivas
da sociedade de informacdo e comunicacdo. Necegsitgm, de uma orientacdo
pedagogica para nao ser uma atividade sem contdxto. isso, as teorias da
educomunicacdo sao fundamentais. Como a educongépicdem acbes distintas
(SOARES, 2008) e podem integrar as praticas edasatho estudo sistematico dos
sistemas de comunicacdo, também pode criar edoetakbcossistemas comunicativos em
espacos educativos e melhorar o coeficiente expoess comunicativo das acles
educativas. Associar ao video digital pode geracéss ja citadas.

O trabalho proposto com video digital nesta ingegfio € muito mais amplo que a
introducéo de TIC na escola. Segundo Garcia M4#085, p. 102), a acelerada conversao
para o mundo digital obriga a unificar critériogga alfabetizacdo e, por isso, optou por
denominar como EPC (Educacién para la Comunica€irdadana) o que antes se
denominava EPM (Educacédo para os Meios). Por s&ssategracado das pedagogias pode,
com a educomunicacdao, fortalecer uma propostatgneaas necessidades atuais.

Garcia Matilla (2005, p. 103) afirma que a EPC iservpara melhorar a
intercomunicacao entre as pessoas, “[...] favonelcidas mediaciones y inspirando a dotar
a toda persona de las competencias expresivas donpidéles para su normal
desenvolvimiento comunicativo y para el desarrofle su creatividad” (GARCIA
MATILLA, 2005, p. 102). E que sua introducdo naoraeceu curricularmente justamente

pelos resultados que apresentaria.

Asimismo, ofreceria los instrumentos para: compeenda
produccion social de informacién y comunicaciénbesavalorar
como funcionan los mensajes con suficiente diséamieinto critico,
minimizando los riegos de manipulacion. El desérotlel
pensamiento critico se halla implicito también sta @efinicion y
quizéds este sea el asunto mas conflictivo que tadevdurante
décadas que la E.P.C. se incluyera en el curriesdolar y fuera
marginada a favor de una visibn mas asépticamtatadlogista’ y
menos comprometida con una educacion creativa mqiara de
ese pensamiento critico de la ciudadania. (GARCIATMLA,
2005, p. 102).

Mesmo ndo entrando na proposta curricular daslascalgumas acdes ja
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acontecem para introduzir meios audiovisuais nalasdJm exemplo é a Multirfo

(Empresa Municipal de Multimeios da Prefeitura dm Be Janeiro), que desenvolve
diferentes trabalhos na area. Assis (2005, p.dl#),coordena a Multirio, observa que o0s
educadores precisam observar as grandes mudargias spie 0S meios audiovisuais e
digitais causaram. Para Assis (2005), esses mefetaram a constituicdo dos

conhecimentos e dos valores e também afetam osgs@x de ler e escrever.

A polifonia e polissemia dos canais de radio evis® aberta ou a
cabo, os computadores com acesso a grande redeaViDigital —
a Internet — o0s jogos eletronicos, os telefonevulads, a
publicidade, entre outros meios, provocaram praisnchudancas
epistemoldgicas, que muito lentamente se integram pojetos
politico-pedagdgicos das escolas, principalmente laggas redes
publicas, onde estuda a maioria das nossas criangdslescentes.
(ASSIS, 2005, p. 49).

O video digital, tal como trabalhado nesta invest#p, aproxima a educacdo da
EPC (Educacéo para a Comunicacdo Cidada), j4 gas tms afirmacdes feitas por Garcia
Matilla e por Assis estdo contempladas nas acGndelvidas durante as produgbes. Sao
todas situacdes que remetem também a educomuni€agideo digital ndo €, no entanto,
a solucéo para o problema da inclusdo digital oa padesenvolvimento da comunicacéo
participativa ou de ecossistemas comunicativos, énasna das possibilidades que esta

pesquisa encontrou.

! Multirio - Empresa Municipal de Multimedios, Ricedaneiro. Criada em 1993, produz programas e
materiais para a TV Educativa do Rio de Janeircatenais para as escolas e educadores. Seu endereco

eletronico é: <http://www.multirio.rj.gov.br/porf.
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5.1.3 Pedagogia na pratica

A terceira aproximacao se relaciona com a aplicagdoonceitos pedagogicos com
uso de TIC na educacdo. Quando as atividades cal®o vdigital iniciaram nesta
investigacdo, o0 que se buscava era introduzir TéCencola, mas essas atividades
comecaram a apresentar conceitos importantes rag@egscolar. O Quadro 8 apresenta
uma primeira sugestdo de atividade, com conceigsotdgicos e as possibilidades
pedagogicas que o recurso oferece. Nao é umaadwishventada. Ela foi desenvolvida e
se trata de um modelo muito usado pelas educadovadvidas no projeto, podendo até ser
considerada como uma “videoaula”, considerandonaeito aplicado por Ferrés (1995).

Quadro 8 - Possibilidades Iniciais do Video Digital em Sala de Aula

Atividade Sugerida Conceitos Tecnolégicos | Possibilidades Pedagoégicas
- educador grava a aula; | - convergéncia: o0 material - nova organizagao de aula
pedagogico passa para o| (antes o educador construia
- educador seleciona formato digital, cartazes para acompanhar sua
imagens para exemplificar fala, agora integra as imagens
0 que estaria sendo - interatividade: educador| a sua fala gravada);
comentado; coloca gravuras e texto em
seu video; - “ver” sua aula — educador
- palavras-chave pode observar sua postura,
selecionadas pelo - multimidia: diferentes | analisar o conteudo;
educador para dar recursos sao usados,
destaque a fala. (integracado de videos e | - atualizacao curricular: o
fotos). conteudo pode ser sempre
modificado.

O processo descrito no Quadro 8 pode ser desedwvatvn programas de producao
de apresentagcdo em computadores, mas neste casesfnvolvido na plataforma de
edicdo de video, 0 que permite outras possibilislagenicas que, em programas de
producao de apresentacao, se tornam limitadas.pgEssesso representa para o educador a
entrada de novos conceitos na organizacdo pedagO§&o eles: a convergéncia, a

multimidia e a interatividade.
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A possibilidade de ter seu contetudo de forma djgita seja, sempre disponivel
para modificagdes, facilita a organizacdo pedagodicconvergéncia € um conhecimento
que o educador que quer trabalhar com TIC deve rdomem que “como converter”,
“onde armazenar” e “toda a organizacdo dos dadis’tenhecimentos importantes para o
educador. Com esse conhecimento dominado, podevedtairoimagens, fotos, audios
diversos ou aproveitar qualquer tipo de materiad gonsidere importante, e aqui estara
trabalhando com outro conceito, o da multimidia.

O conceito da interatividade esta ligado aos outtos. A possibilidade de
reaproveitar outros materiais produzidos, que,asm @o editor de video, basta que volte a
trilha de edicdo, faz com que o educador trabatitteas perspectiva da interatividade. A
interatividade esta na producdo. Para os estudandega ndo € interativa, pois continua
sendo linear, mas ja comeca a ser multimidia, gohguentrada de DVD e de televisdo em
sala de aula.

O trabalho com video digital engloba o conceitocdestrucdo de conhecimento.
Assim, depois de os estudantes assistirem a prodlec@ducadora, a sugestao € que sejam
estimulados a participar. A ideia € que as “regsish producdo sejam desenvolvidas. A
educadora coordena as atividades, as questdesdigicas estdo em desenvolvimento e 0s
conceitos estdo sendo construidos, como tambénordsitios do curriculo escolar. Por
isso todas as experimentacdes sao validas.

As propostas aqui desenvolvidas estdo de acordoasopnopostas dos Parametros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 2007). Nada aqusedevolvido foi criado. Simplesmente
se propde que o video digital seja o meio paraserdmlvimento do que esta proposto nos
PCNs.

Os Parametros Curriculares Nacionais, referencipgga a
renovacdo e reelaboracdo da proposta curriculdorceen a
importancia de que cada escola formule seu pr@dtaacional,
compartilhado por toda a equipe, para que a malld&iqualidade
da educacdo resulte da co-responsabilidade entdes tams
educadores. A forma mais eficaz de elaboracédo endeklvimento
de projetos educacionais envolve o debate em geupo local de
trabalho. (PCNs, 1997, p. 7).

Antes de mostrar a préxima atividade, é muito irtgrde destacar que, no momento
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em que essas atividades foram propostas (SOUZA)2a8@m de incluir os educadores ao
uso do video digital, também os estudantes estémarando o primeiro contato com essas

tecnologias. Os dados da Tabela 32 comprovamraaféo.

Tabela 32 — Perfil Tecnolégico dos Primeiros Estudantes Envolvidos com
Producao de Video Digital — Dados 2004 / 2005

Classe1 Classe2 Classe3 Classe4 Classe5 Classe6 Classe7
Prof.A Prof.B Prof.C Prof.B Prof.C Prof.D Prof.E
2004 2004 2004 2005 2005 2005 2005
Nuamero de
Estudantes 23 23 22 23 21 23 23
por Classe
% Televisao 30 25 26 30 24 26 25
7]
S
s
g ¢ Computador 4 3 3 4 2 2 1
EJ
<
= Internet 1 - 1 1 2 1 1
=2
=
TV a cabo 1 - - - - 1

(SOUZA, 2005, p. 68)

Segundo os dados da Tabela 32, os estudantes ielogolkm 2003 eram de 3
classes de 4° série do ensino fundamental, 12dmmade, e, em 2005, eram classes de 3°
e 4° série, 11 e 12 anos de idade. Ou seja, foEedtudantes envolvidos em dois anos e
apenas 19 tinham contato com computador, e apenaminternet. Ja a televisdo é um
meio tecnolégico presente na casa de todos osaesés] enquanto que a TV a cabo apenas
estava presente na casa de dois estudantes.

Logo apoOs a apresentacdo da primeira producdo \asuib da educadora foi
possivel avancar nas discussdes. Os conceitoddgmus continuaram sendo construidos
sem a percepcdo dos envolvidos, pois 0 que im@orta® que o conteudo pedagdgico
estivesse de acordo com 0s objetivos da educadoeapendessem as novas propostas

curriculares que a nova realidade social estavgirelo. Outra situacdo importante
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correspondia ao trabalho envolvendo educador dastie, uma pratica construtiva de troca

e construcao de conhecimento.

Quadro 9 — Possibilidades Avancadas do Video Digital em Sala de Aula:

Atividade Sugerida Conceitos Tecnolégicos | Possibilidades Pedagogicas

- depois de assistir a - interatividade: - nova organizagao de aula
producao, a educadora | estudantes interferem na | (educadora e estudantes
coordenava a atividade ngprodugao da educadora; | trocam e constroem

sala de aula, onde os conhecimento);
estudantes iam - convergéncia: novos
desenvolvendo ideias materiais introduzidos; - “ver-se” na aula —
baseadas em suas estudantes com a educadorg
experiéncias tecnoldgicas;- multimidia: diferentes | discutem seus conhecimentps
recursos sao usados, e se sentem produtores do
- estudantes constroem | integrando-se (video, conteudo, protagonismo;
roteiros para serem fotos).
gravados; - atualizagao curricular: o
- hipermidia: todas as conteudo faz significado para
- 0s roteiros sao gravados producdes foram 0 estudante que apresenta

organizadas em um DVD| suas experiéncias.
para que possam ser
apresentadas.

Segundo o Quadro 9, os estudantes passam a seaing&y novos vocabulos
tecnoldgicos. Assim, interatividade, multimidia ipemmidia entram na sala de aula. As
atividades desenvolvidas levam a uma série de péedu audiovisuais que foram
organizadas em DVD. Todas as producfes foram idssigior todas as classes.

As observacdes podem ser feitas a partir dos aemdtobservados sao:

- ja estéo aparecendo muitos conceitos tecnolggicos

- mudancas pedagogicas significativas, como acdsntta conceito de criatividade e

a possibilidade real de trabalhar com construcamdbecimento;
- nova forma de conduta dos atores da comunicacaator e o leitor comecam a

repartir os papéis;
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- uso real de tecnologia, 0 computador e a intesag¢brnam ferramentas essenciais
no trabalho;

- desenvolvimento de uma ideia hipermidia paraueagho que leva a um desenho
hipermidia, que, segundo Moreno (2008), acontece gqamusa da nova
estruturagdo que se da a uma histéria, ou seja, estratura baseada em

microsequéncias que possuem interagoes:

La estructura y el tratamiento de la historia mpedia la
reflejamos en el disefio interactivo. La idea oagjinansformada en
historia se estructura en microsecuencias narseativastrando las
interacciones entre cada una de ellas, definiend@aentenidos y el
tipo de sustancia expresiva en el que se matenatz(secuencias
de video digital con sus correspondientes subdéstas;
fotografias, textos escritos, animaciones infogedi..).
(MORENO, 2008).

O desenho hipermidia pode ser observado nos réssltAbaixo temos 0 esquema

de construcdo de uma atla

Figura 8 — Desenho Hipermidia

Projeto Folclore

Folclore As Regides

1

[ ] 1 [ 1

Centro-Oeste | Nordeste Norte Sudeste Sul

Personagens Brincadeiras
'—l—’ [
[ 1 1
Animacéo | | Ouca a Historia Bilboque Pipa Vai e Vem

(SOUZA, 2005, p. 86)

2 0 video “Folclore” é o produzido pela educadora.dDtros sdo organizacdes criadas pela educadera qu
coordenou o trabalho dos estudantes, que forardidids em grupos e cada grupo produziu materiais. —
Regibes: grupos de estudantes pesquisam e prodoederiais contando e apresentando detalhes do
folclore das regi6es do Brasil. — Brincadeiras:ud@ashtes apresentam brincadeiras folcléricas. —
Personagens: a animacdo sdo desenhos que os tsuftm®m e em que contam pequenas histérias
folcloricas. — Ouca a Histdria: é a leitura de unisdria folcldrica com ilustragdes dos estudantes.
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Como se observa na Figura 8, resultado do prodessmvolvido em sala de aula, a
interacdo que h& entre o conteudo produzido ndeteeiim alto valor interativo, mas os
resultados de uma acéo inovadora como essa témahttopedagogico. Segundo Moreno
(2008), o melhor desenho interativo ndo necessantartera as melhores possibilidades de
interacdo. Essa ideia é fundamental para estatigaedo, que ndo se foca em grandes
avancos tecnoldgicos, e sim em concepcdes de maglpedagogicas reais.

El mejor disefo interactivo no tiene que ser, @tbgamente, el
gue mas posibilidades de interaccion ofrece; sinque cumple
eficazmente los objetivos planteados en funciotad@storia o de
las emociones que se quieran transmitir y de laeaah que las
recibird hechas discurso hipermediatico. (MORENI&).

Segundo Moreno (2008), ao se tratar de uma comeiggénterativa de meios, a
materializacdo discursiva proporciona novos eleo¥eniultimidia ou substancias
expressivas provenientes de todos os meios exasteitinteligéncia expressiva do autor,
primeiro, e a do coautor ou leitor-autor, depagsad que esses elementos ou substancias
expressivas tenham interagbes adequadas, adagando-este novo meio em uma
convergéncia inteligente, pois ndo se trata de omaa hibridagdo de meios ou de uma
colagem simplista.

Assim, esta investigacdo entende que o uso deltgtapou especificamente do
video digital, vai ganhando espaco, qualidade & rois possibilidades, podendo, entéo,
dar subsidios para educadores e estudantes bustavampossibilidades que incrementem
as producdes audiovisuais.

Francisco Garcia (2003), falando do trabalho dedeitlo pelo CNICE (Centro
Nacional de Informacion y Comunicacion Educativao—centro que produz material
pedagolgico para as escolas espanholas), comentgaaeuma melhora da educacao, €
importante o uso das TIC (Tecnologias da Informag&@omunicacdo) para que se possam
alcancar mudancas significativas nos centros essol#d sugestdo é que se busque um
ensino eficiente e participativo com a geracdo deteridos multimidia e hipermidia

interativos.
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La generacion de contenidos multimedia e hipermedexactivos
y el disefio de nuevas estrategias educativas pae @ los
profesores para alcanzar una enseflanza mas edjcamticipativa
y adecuada para los alumnos es uno de los elenguamnas van a
incidir en una mejor y mas cualificada oferta edivea (GARCIA,
2003, p. 180).

A producado de conteudo em sala, sob a perspeaivateratividade, multimidia e
convergéncia, torna-se mais relevante quando disosit sob a perspectiva das
possibilidades da televisdo digital interativa, npipalmente quando se levam em

consideracao os niveis de interatividade que

essmlbgia pode oferecer. Os educadores
gue nado estiverem preparados para conviver comtessalogia terdo muita dificuldade,
por isso a entrada desses conhecimentos precigeasiativa e construida coletivamente.

Segundo Garcia (2006), uma alternativa € a paatjéip colaborativa, onde
estudantes e educadores; educadores e educadordgalmente, estudantes com
estudantes, poderdo juntos criar contetudo. E, sonesr, pode ser a forma de conseguir
gque o0s educadores adquiram habilidades e compatérteicnolégicas. Sem uma
comunicacao dialégica (Paulo Freire), os educadov@s conseguiriam desenvolver
atividades usando os recursos interativos queevib@b Digital Interativa podera oferecer.

A escola da “Galaxia de Gutemberg” era tradiciotialjtada ao conhecimento,
organizada, coerente e estruturada, mas representmuele momento, uma grande
evolucdo. A escola de hoje precisa estar mais medxias TIC e, para chegar a isso, pode
ser projetada fazendo uma passagem pela teleyés@pie a televisdo é uma linguagem
bastante conhecida.

O Quadro 10 foi estruturado por esta investigagém © intuito de refletir as
mudancas por que a escola tem que passar conodugdio de TIC. Com base, entdo, em
afirmacdes de Ferrés (1998), sobre o universoatessle das imagens, em contraposicao
com reflexdes de Moreno (1998), foi desenvolvidadeia de que nada precisa ser

radicalmente modificado, mas, sim, assimilado exagtado
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Quadro 10 - Comparacio entre Meios de Comunicaciao

Livro Televisao Meios Interativos
Universo Estatico Dinamico Dinamico e interativo
Reflex&o Sensorial, visual e | Sensorial, visual, auditiva,
auditiva. dindmica e participativa
Privilegia
Reconhecer Reconhecer e
Conhecer autorreconhecer
Experiéncia Abstracéo Representacdo | Representagéo concreta
concreta com participacao
Especialmente Explicar Associar Buscar associacoes
Indicado

N&o existe, no Quadro 10, uma reflexdo qualitatieade comparacdo de nivel de
aprendizagem. O que ha é uma comparagdo com acéwolla comunicacdo sob a
perspectiva do estudante, que geralmente recelmoanacdes passivamente. De fato ha
uma mudanca na percepcdo visual. Hoje a sociedadédegia o0 movimento, as
informacdes rapidas. Um exemplo disso sdo os videdu Tube.

No quadro temos uma reflexdo de Ferrés (1998) cangea o livio com a
televisdo, pensando que, no processo de aprendizdgeestudante com a televisao, ha
uma retencdo da atencdo para o conteudo maiordale&o movimento. Em seguida
adaptamos a ideia de Moreno (1998) sobre intedati\d, pensando que, gracas a essa nova
tecnologia, a Televisdo Digital Interativa pode s movimento ao conteudo.

Cada item tem uma explicacdo. O universo, por ek&ndiz respeito a percepcao
visual. Com o livro, a atencao deve ser para arkeie o entendimento. A televisdo tem

uma dinamica com cores ecom mudanca de quadroetfue, por mais tempo, a atencao.
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E, por fim, com os meios digitais, onde incluimogideo digital e a TV Digital Interativa,
além de ter a dindmica caracteristica da TV, aselpossibilita a participacdo, o que faz
com que a aprendizagem seja mais significativagueos conteudos sdo do interesse do
estudante e acabam tendo sentido para a vida dele.

Em segundo lugar vem o que cada meio privilegizers@o-se que o livro privilegia
a reflexdo ou o conhecimento, pois, quando senlérgreta-se de forma livre, geralmente
de acordo com as experiéncias prévias de cada léft@ televisédo é visual, auditiva, o que
faz com que o aluno telespectador se reconhegalanaE, com os meios digitais, além de
todas as caracteristicas fevorecidas pela telewiséstudante pode se reconhecer, inclusive
como produtor ou como fazendo parte de algum mrojet

Assim, o processo de aprendizagem com os meiotididica tdo proximo do
estudante que a aprendizagem € contextual, posqudoamacdes que se apresentam estao
em harmonia com o entorno social do estudante, amanesmo tempo, € protagonista
porque ele esta fazendo parte do processo, inelusbmpreendendo como ele esta
aprendendo.

Segundo a experiéncia, o livro nos traz a abstraQakitor 1€ e imagina muitas
vezes uma cena de novela. O escritor tem queom@er a histéria para detalhar o cenario
ou as caracteristicas dos personagens. Isso fez gemabstracdo. E isso ndo ocorre com a
televisdo. Perante a televisédo, o estudante delsena@bstracdo e tem uma representacao
concreta. Passando a Televisdo Digital Interativague o estudante tem € a sua
participacdo, uma representacao concreta com @astiaipacdo. Destacamos a presenca
da criatividade, que exige que o estudante desqdrai mesmo e que se sinta livre para
criar e inventar.

E, por fim, temos o item que diz respeito a indicau seja, cada meio tem um
fim, ndo pode ser substituido, e sim precisa thatld na educacao coletivamente. O livro
tem o objetivo de explicar, a televiséo de asspei@s meios digitai interativos podem ter
0 objetivo de permitir que o estudante faca ascaS@es. Trata-se de um processo
construtivo, onde o estudante pode associar canketds, fazer conexfes com outras

disciplinas de forma que o estudante vai constouswh bagagem de conhecimento.
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Os conceitos “Construcdo de Conhecimento” e “Hpd@&o” levam a uma
discussdo anterior as novas tecnologias, mas paglehar na formacdo, na criacdo e no
desenvolvimento da criatividade para o uso de viigital em sala de aula. E uma ideia de
Paulo Freire (1987), esta de trazer o dialogo gardro da escola, de comecar com a busca
do conteudo, de passar pelas relacdes do homenoaomondo e, por fim, de chegar a
investigar o tema com o desenvolvimento da metajialo

A ideia é ter o didlogo como uma forma de troctorimacdes de todos os niveis, de
buscar o conteddo que interessa, de buscar a fdemapresentar ideias e de trocar
informacdes sobre as possibilidades técnicaspdartmateriais e de criar coletivamente. A
ideia é enriquecer o processo, fazendo com queap8ip sempre se alternem, sejam de
emissor-receptor (GUTIERREZ, 1988) ou de leitomagGARCIA GARCIA, 2008).

Os elementos do processo educacional sdo 0os megreaaompode
0 processo de comunicacdo. O “emissor-receptoricgtbr) envia
e recebe mensagens, da mesma forma que o “reepissor”

educando as recebe e as envia. No intercambiopsgspamissores
e receptores enriquecem e valorizam seu procesgeatizacao.
(GUTIERREZ, 1988, p. 75).

A participacdo auténtica exige que as pessoas sp@e envolvidas tenham uma
grande responsabilidade de comunicacdo que peumiaorganizacdo de todos 0s espacos
pedagogicos e tecnologicos, chegando a fazer @&mdro com as didaticas, com o
conteudo preparado e, é claro, com novas técneasatao.

Apesar de a concepcao de “Construcado de Conheainelet Paulo Freire (1987) e
de “Comunicacdo Dialogica”, de Francisco Gutiér(@298), ndo estarem diretamente
relacionadas com as novas tecnologias, atendenmec@essidades que a nova realidade
comunicacional exige, pois tratam de um problema sgmpre existiu na sociedade, qual
seja, a necessidade de haver uma comunicacgaoieatéwritica.

Segundo Orozco Gomes (2002, p. 57), as novas tagiaeldevem articular, como
suporte de uma comunicacdo educativa mais diveaddi, através do aproveitamento de
variadas linguagens, formatacdes e canais de piodec de circulacdo de novos

conhecimentos.
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Com o video digital, o educador tem que articutem © estudante e os dois tém que
trocar informacgodes, construindo o conhecimentaiacipalmente, fazendo juntos o uso da
tecnologia. E a ideia da Figura 9, onde se obsemaidanca do papel do leitor, que, com
as novas tecnologias, pode fazer parte do processo.

No tridangulo da Figura 9, onde esta representad@naunicacdo analdgica, 0
estudante que seria o leitor esta fora da criagdon espectador e precisa ter habilidades
para compreender a mensagem, sem contar que naopessibilidade de interagir com a
mesma para comprovar a situacao e o contetudo dsagem na sua realidade.

J& no quadrado, na Figura 9, que representa a cwagéo hipermidia, o estudante

faz parte do processo. Isso muda completamentagioecom o conteudo.

Figura 9 - Configuracao dos Modelos de Expressao:

autor lector autor

AUTOR Leitor

Escritura
Hipermédia

ESCRITURA
BNALOGICA

ESCRITURA SUPORTE escritura suporte

(MORENO, 2008)

O que demonstra a Figura 9 (MORENO, 2008) é qusz@atera hipermidia permite
uma interatividade real, em que o educador e aasta podem assumir papéis diferentes,
podendo, algumas vezes, serem leitores, outras,vaatres, e, desse modo, encontra-se
uma educacao que permite a construcado de conhdoimen

O video digital € uma ferramenta que comeca a popal-se, mas suas aplicacoes
nao estdo muito claras. Sobretudo, o que ha é umércmm vendendo suas capacidades
técnicas visando um desenvolvimento para a educagd® ndo ha uma devida atencao

para as possibilidades da criatividade.
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O consumo das novas tecnologias de comunicacaoesp®cial a internet e a
televisdo, sdo uma realidade inquietante, ndo soquantidade de tempo que diariamente
€ dedicada a esses meios pelos diversos setoscidg@lade, mas também pelos valores
das mensagens transmitidas. Hoje em dia, pratidentedo é visto pela tela da televiséo
ou pela tela do computador. Assim, é necessaricaguostituicdo escolar esteja preparada
para educar “com e para” os meios. A educacaogiedormar pessoas que irdo enfrentar
um mundo diferente do nosso, o digital. Consequesiée, a educacao tera que fazer com
gue essas pessoas sejam competentes na utilizagdmanejo das TIC.

Segundo Pierre Lévy (1993), nenhuma reflexdo ssoiare o devir da cultura
contemporénea pode ignorar a enorme incidénciandd&s eletrbnicas (sobretudo a
televisdo) e da informatica. Os avancos tecnol&giamo desenvolvimento dos
computadores constituem uma das bases para accdacgociedade da informacéo, ja que
nao se trata apenas do PC, do computador multirnidido terminal interativo, mas, sim,
gue guantidade de aparelhos e elementos estad@panados em microcomputadores com
processadores de informacao, o que ira convertéafio&parelhos inteligentes”.

Os educadores estdo se conscientizando de quecacédué um processo de
comunicacdo e que a renovacdo dos meétodos edwgatiepende da tecnologia da
educacdo e da incorporagdo de técnicas de coménicagmo requisitos indispenséaveis
para o desenvolvimento do individuo. Assim, a esce$ta diante de uma grande
oportunidade: a de interagir com os meios digitéégendo uso das cada vez mais
acessiveis redes teleméticas.

Para aplicacdo na educacao, a interatividade, quawais alta mais resultados
didatico-pedagdgico ira criar, porém sempre reapdii as possibilidades criativas e
didaticas dos educadores. Quando se tem um sistedeao educador tem a possibilidade
de produzir seu conteudo ou interagir em outr@ gdra um efeito que, na educacéo,
conhecemos como comunicagéo dialégica. “O educadoca-se na comunicagdo com o
educando, e este na comunica¢cdo com o educadour@@nmais e melhor é educar-se e
educar-se mais autenticamente” (GUTIERREZ, 1989).

Neste contexto, o educador precisa aproveitar obkemdmentos tecnoldgicos dos
estudantes, chama-los a participacdo e com eksecrecriar o contetdo. Essa pratica foi

possivel depois que observamos um fenbmeno quetegeonno Brasil, e que teve
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semelhangas com a Espanha, ainda que respeitaddsrascas culturais. Esse fendbmeno
na Espanha foi observado por Domingos Gallego (2005

Gallego (2005, p. 30) observou que a introducdoaes tecnologias na Espanha
se deu em trés fases. A primeira foi de fascinag@ando as escolas de formacédo de
professores receberam equipamentos e 0os docemiega@@m a manejar os computadores.
A segunda fase foi a entrada da internet nos erfr@ terceira etapa € a de modificacéo
dos planos pedagdgicos, fase que, segundo Gal€§d,(p. 31) esta atrasada, apesar de
grandes trabalhos da UNED (Universidade Naciond&dlecacdo a Distancia) e do CNICE
(Centro Nacional de Informagédo e Comunicacédo Edwaat

No caso brasileiro, ainda estamos vivendo a prarfeise, a da fascinagcéo, em que
os educadores estdo comecando a conhecer os eedacsmlogicos. Com relagdo ao
acesso as TIC, a realidade € que nem todos ososeedcolares possuem internet e
equipamentos, mas 0s avancos sdo grandes. Co@a@dgrmacado, a maioria dos cursos
de educadores ainda ndo tém, em seu curriculaplihss de formacéo para uso das TIC
em sala de aula.

Entretanto, as pesquisas avancam e a questdo pexagéd € uma discussdo
presente nas universidades e também dentro dalkespee trazem para as discussées
internas solucdes e projetos que introduzam as OKCeducadores buscam, por conta
propria, se preparar para essa nova realidade.

No presente trabalho de pesquisa, para introduzis® do video digital como
pratica pedagégica em sala de aula, foi necess&giabelecimento de uma metodologia
construida a partir da realidade e caracteristicastola, o que resultou num processo de
construcdo fundamentado na comunicacao dialogmandste trabalho que observamos o
interesse de toda a comunidade educativa em agtgrada a esta nova realidade e, 0 mais
importante, sem imposicao didatica, ou seja, og@regnstruindo e buscando solucdes que
se adaptassem as necessidades.

A partir dessas observacoes, a narrativa audidyEissou a ser pensada como um
suporte para o trabalho desenvolvido na sala deprleducadores e estudantes com TIC.
Depois da analise dos videos produzidos, a talfelfoi3projetada para que a narrativa
audiovisual pudesse ser pensada como uma formaomeibair para uma linguagem
aplicavel a producao de contetddo em sala de a@ferpncialmente audiovisual.
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5.1.4 Narrativa audiovisual aproximada da sala de aula

Narrativa audiovisual €, segundo Jesus Garcian@m@ 996, p. 13), a faculdade ou
capacidade segundo a qual se disp6em as imagemssvsacusticas para contar historias,
vale dizer, articular-se com outras imagens e atwseportadores de significacdo até o
ponto de configurar discursos construtivos de extajos significados sdo as historias. E
uma definicdo que aproxima a ciéncia da comunicegéoa educacao.

Esta investigacdo afirma que tudo o que o edugaaiuz é narrativa audiovisual,
no entanto ele ndo tem consciéncia dos conhecimetmarrativa audiovisual que possui
e que esta utilizando em seu trabalho. Também afigue, se o educador tomar
consciéncia da narrativa audiovisual e aplica-lasemtrabalho, a comunicacédo que busca
realizar com os estudantes sera mais eficientéamesmte como a comunicacao realizada
pelas midias, como a televiséao.

Para cada elemento da narrativa audiovisual éyabgazer uma aproximagéo com
a educacdo. Alguns elementos ja sdo usados na ¢@duea sdo apresentados como
conhecidos. Suas aplicacbes poderdo sofrer sugestiiedecorréncia das observacoes
realizadas na analise dos videos ou do trabaltabservacdo em campo. Outros também
sdo conhecidos, mas sem aplicacao direcionadao présentados com novas sugestoes
de aplicacdo. Sao elementos procurados nos videmduzidos pelos educadores e
estudantes e que ndo foram encontrados. Ha aindguesndo sdo conhecidos e,
consequentemente, ndo sédo aplicados. Estes terfirmatamento especial para entrarem na
lista de necessidades de aplicacao.

Francisco Garcia ([A], 2006, p. 9) sugere que sdepfalar de uma narrativa
cinematografica, radiofonica, televisiva, multinsidou hipermidia, digital, ladica e de
outras perspectivas também, incluindo a publictidNesse jogo de géneros, concluimos
que a narrativa pode ser aplicada na escola. Agsta,investigacdo contribui para o que
pode chegar a ser uma narrativa para a educacéde,asnelementos sao voltados para a
producao de conteudo com TIC.

A narrativa audiovisual possui algumas especifibgdaque podem ser projetadas
para a educacdo como uma forma de ser mais unicapafa educadores na organizacao

do trabalho pedagdgico. Na verdade, o trabalho &l de aula é bastante complexo e
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exige organizagdo. Nessa realidade, a propostagd@inacéo da narrativa audiovisual ndo
representa uma novidade para a educacédo. Educadm@slenadores e supervisores
trabalham com a perspectiva de organizacdo e dejplaento de trabalho fundamentados
em producdo de conhecimento e a narrativa podaragudrojetar esta mesma organizacao
para a producao de conhecimento em audiovisual.

Os codigos que compdem a narrativa audiovisualysoss trés niveis para auxiliar
a producédo. O primeiro € o nivel linguistico, coseofosse um dicionario; o segundo é o
nivel retorico, que depende do autor; e, terceinoivel genérico, onde o significado se faz
de acordo com a cultura. Essas especificidademfanen que a narrativa audiovisual seja
aplicavel em imagens e sons, além de ampliar asiiliidades de uso, chegando até a
educacdo. Se os PCN (Parametros Curriculares Nas)oriorem observados, ha
proposicdes que justificam a aplicacdo da narrativhovisual na educacao.

Em primeiro lugar, os PCN sé&o referenciais paralaca;dao que reconhecem a
complexidade da tarefa do educador e permitem questatégias, as metodologias e,
principalmente, os conteudos se adaptem as neadssidda comunidade educativa.
Inclusive os PCN incentivam que haja interdisciglidade, ou seja, que os educadores

troquem informacdes e trabalhem coletivamente.

Os Parametros Curriculares Nacionais, renovacéelaloracao da
proposta curricular, reforcam a importancia de gada escola
formule seu projeto educacional, compartilhado tpda a equipe,
para que a melhoria da qualidade da educacao eedaltco-

responsabilidade entre todos os educadores. (P¥©N, b. 7).

E, em segundo lugar, os niveis linguisticos, retérie genéricos sao especificidades
da narrativa audiovisual, que podem ser aplicaa@spducao textual, por educadores que
trabalham sob a perspectiva da interdisciplinagdadjue, como os PCN projetam, estédo
envolvidos com uma proposta pedagoégica que polawcia aprendizagem, afinal, “[..]
ndo é a aprendizagem que deve se ajustar a0 emmE®,Sim 0 ensino que deve
potencializar a aprendizagem” (PCN, 1997 , p. 39).

Outra especificidade da narrativa audiovisual, qtembém observada pela

investigacao, pode potencializar o uso de TIC fead® aula, sdo as vertentes conceitual e
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configuracional, que sdo as operacdes realizadas peteiristas nas produgdes. E uma
forma de organizacdes que pode ser comparada gamejamento didatico do educador.
As vertentes da narrativa audiovisual ddo uma sengé&le trabalho e podem ser Uteis ao
educador na direcao do trabalho com os estudantes.

Dentro da vertente conceitual, a descricdo poétice, implica uma ordem de
criacdo préatica, uma sequéncia de operacdes sumesgue vao desde o desenho mais
elementar até a proposta literaria que se conmertelato audiovisual, pode dar a direcéo
de trabalho para uma producdo em sala de aulagjau aideia (formulacdo tedrica do
pensamento); &rory-line (descrigcdo da ideia em poucas linhas)napse (ponto de partida
para o projeto); aratamento (descreve situacdes narrativas)esarutura (fragmenta o
relato em cenas e sequéncias) podem garantir sssupedagogico de uso de TIC em sala
de aula.

Esse trabalho € interdisciplinar, porque tambéngesxim dominio da lingua e,
principalmente, porque o conteudo que esta sersdoititio faz com que a producéo tenha
todas as caracteristicas de uma educacédo voltadaopdialogo e para a construcao de
conhecimento. Nao é necessario um trabalho deistatemas as producdes textuais da
escola poderiam ter algumas dessas concepc¢Oesiéasiudra ampliar a comunicacao.

N&o é preciso trabalhar na sala de aula com megascificacbes da narrativa
audiovisual. Apesar de enriqguecerem o trabalho @adem mais significado, concordamos
gue seria um pouco exagerado usar esquemas (coateiro literario e o roteiro técnico
gue um roterista usa), mas elementos desse trapatteriam ser usados na sala de aula.
Afinal, a realidade que a TIC exige envolve imagesom, exatamente a especificidade da
narrativa audiovisual.

E, quanto as perspectivas da narrativa audiovi€@RCIA JIMENEZ, 1996), as
teorias que a compdem sao relevantes na educacamrialogia narrativa, que trata da
estrutura do relato audiovisual e se divide em et e expressao, foi usada nesta
investigacao para analisar e montar a morfologigrdgrama “Curta Escola”, porque esta
investigacao considerou que 0 programa possui st@nsa narrativo proprio, um conjunto
de elementos selecionados, algumas vezes distntogs vezes relacionados entre si. E
que se refletiu em uma possibilidade de instrummentducador que quer avaliar materiais

audiovisuais que chegam a sala de aula.
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A analitica da narrativa, que observa e identigta um texto audiovisual as
unidades minimas do sistema e do processo naretiefbexiona sobre seu comportamento
funcional e interativo, ndo representa, para a agha; um elemento fundamental ou que
possa enriquecer o trabalho pedagdgico. Este campgto usado no cinema para refinar a
mensagem. Pode ser o diferencial que gera sucadsacasso das producdes audiovisuais,
mas nao se relaciona ao contetdo propriamentequieoé o grande interesse da educacao.

E ataxionomia narrativa é a teoria de classificacdo. E um principio dewoizpcio
do discurso narrativo que depende de uma logioarnai de coeréncia formal e de
utilidade. Uma boa taxionomia além de ordenar rissetambém categoriza, ou seja,
ordena o pensamento sobre os materiais, fazend@eera educagao possa se apropriar de
seus conhecimentos.

Existem tipologias sobre a taxionomia e esta inyagio acredita que a tipologia
francesa, que esta centrada em formas, tipos eptnarrativa, € a mais apropriada para
usar na educacdo, pois se aproxima mais da limgauisAs outras correspondem a
tipologias que servem para outras especificiddflas caso da tipologia estruturalista, que
esta mais ligada a semiética.

A investigacdo considera a semibtica de extremaoitapcia em producdo
audiovisual, mas com pouca aplicacdo pratica pasala de aula. E um elemento
taxionologico fundamental de formacéo para eduesdentenderem as imagens, mas que
pouco auxiliara na pratica de producéo audiovipugbosta por esta investigacao.

A forma basica definida nesta investigacdo, pataxeonomia que pode ter uma
aplicacao voltada para a producdo em sala de sidaas definicbes que remetem ao papel
do narrador envolvendo dois posicionamentos. Agdasdo narrador enquanto contando a
historia (heterodiegético e homodiegético) e odtranarrador com 0 espaco e o tempo da
historia contada (extradiegético e intradiegétiodd. quatro formas podem variar e se
intercalarem, por exemplo, quando o narrador nd& BS mesmo espaco e tempo da
narrativa e conta uma histéria que ndo se referelea Entdo o nivel narrativo é
extradiegético e heterodiegético. Quando o narradtd no mesmo espaco e tempo da
narrativa e conta uma historia que néo se refefe, & intradiegético e heterodiegético.

Esse tipo de analise pode ajudar a producdo delmbod, gerando a percepcao de
interatividade, ou seja, onde outros leitores-at@a@dem participar na percepcao de autor-
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leitor. E um trabalho de focalizac&o que ajudaaapgio de texto, dando consciéncia ao
produtor de texto sobre o dominio da literatura.

Outro elemento da narrativa audiovisual muito egeante para ser aplicado na
educacao é poética narrativa, que se relaciona intimamente com a retérica, manto
possui alguns instrumentos capazes de avaliar telodm e a expressdo da mensagem
narrativa. Para Garcia ([B], 2008), a poética érassentre a retdrica e a criatividade, e tem
sua forca de expressao nas figuras de linguagem.

Esta investigacédo sugere que as figuras de linguaggam usadas em sala de aula
para enriquecer os textos. Ja é um elemento usaddutacdo, mas pode ter sua aplicacao
mais direcionada, consciente de sua aplicacdofudigdo € dar ao texto efeito, pode ser
aplicado nas producfes audiovisuais nos textossemmnsagens. As falas podem conter
figuras de linguagem, mas seu uso também se daengagem final da producéo, por
exemplo usando recursos que tornem o mensagemirinéta. Isso pode acontecer com
masica, imagens ou qualquer recuso criado. Pokissn elemento ligado a criatividade.

A pragmdtica narrativa também possui diferentes correntes, e esta igeaesid
achou mais apropriado que se usasse a que relaogosanos com seus intérpretes e
usuarios. A pragmatica narrativa, segundo Garaierddz (1996, p. 79), possui um
dominio particular da semidtica narrativa e se act configuragdes e comunicagdes do
discurso enquanto fendmeno interativo. Ndo se asgatatividade do emissor sobre o
receptor e pode ser concebida em dois planos: samidivo (iminente) e sociocultural
(contextual e ideolégico).

Essa parte da narrativa audiovisual € importantgue possui dois planos muito
proximos da educacado, que € o plamaidiscursivo, onde a pragmatica se interessa por
resultados de producédo de textos narrativos engymaticas que incidem sobre o ambito
social e ideoldgico; e o planociocultural, onde temos a producéo, difusdo e consumo do
audiovisual narrativo em que a sociedade colocgogm seus filtros, seus tabus, seus
ditados e seus mecanismos de repressao.

Dominar essa ferramenta para a educacéo é impopanjue permite dar respostas
as necessidades basicas que os individuos posseessgidade de estar informado e se

divertindo). Além disso, permite capacitar paraedeslver elementos de criticidade, ou
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seja, compreender que as mensagens sao criaddsra per manipuladas por instrumentos
da narrativa audiovisual.

Ainda no plano sociocultural, a reflexdo pragmagescebe o transito do plano
semidiscursivo e suas projecdes socioculturaisnddise da ideologia. Segundo Garcia
Jiménez (1996, p. 81), os sentidos ideoldgicos s&m observaveis em uma primeira
leitura. S6 estédo acessiveis a quem possui umaeha@mpeténcia leitora. Por isso € uma
grande ferramenta que o educador deve dominargcenke usar.

A andlise ideologica se mostra produtiva nos plateseflexdo pragmatica. Por
iSso essa investigacdo propde uma analise sohressa, o destinatario, o significado da
expressdo, 0 entorno e a interpretacdo, que € asgaksibilidades de conseguir uma
relacdo dos signos com seus interpretes e usu@id&NEZ, 2006, p. 77) e Francisco
Garcia ([A], 2008).

A retdrica narrativa, cCOmo ja comentado, estd muito ligada a poética, poasui
formas de analise pessoais que serdo usadasnabstbd. Para Garcia Garcia ([B], 2008),
a funcdo da retorica € o convencimento e estaidajccomo ja dito antes, em cinco
partes:inventio (Que sdo as partes do discurso, persuasiig)ositio (ordenacado dos
contetdos, das palavras, formulacdo de ideia®yutio (material expressivo e as
qualidades expressivaspemoria (firmeza e facilidade) e @ronunciatio (dicgado e
interpretacéo).

O elocutio € composto pelas figuras de linguagem que neséstigacao estara a
cargo da poética. Isso se da porque a retorica & famamenta para preparar um bom
discurso. Por isso sua importancia para educacpara@ um educador que pretende se
comunicar bem. E, também, como os outros elemet#asarrativa, pode ser aplicado no
uso de TIC ou ndo, sendo muito pertinente em piERitextuais também.

Um outro ponto importante € que a retorica ndo reste 0 texto escrito. As
imagens também compdem a mensagem, formando umtuestcomplexa. E, quando se
quer pensar em retorica visual, segundo Garciai&4dfB], 2008), é possivel usar
elementos da criatividade.

A criatividade possui critérios que sdo descritivesvalorativos de analise
(GARCIA GARCIA, [B], 2008), que podem ser organinad como ja informado acima,
em: flexibilidade (N0 repete informacdes, desenhos, textesyinalidade (original a
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respeito dos outrosylaboragio (estd baseado na percepcdo de quem gvafialidade
(esta relacionado a questdes de gramaticayréncia interna (esta relacionado a opinido
de quem assistelEsse elemento pode ser usado como uma forma denareth trabalho
pedagogico, fazendo uma autoavaliacdo do que deprm contexto educacional.

Outro foco de analise da narrativa é a hipermigéte conceito foi incorporado ao
trabalho por dois motivos principais, ja citadosp@neiro trata da potencialidade que o
video digital possui e o outro diz respeito as sowealidades tecnoldgicas a que a
sociedade esta submetida.

Se “narrar € inventar mundos possiveis”, segundi&d[B], 2008), entdo é
preciso levar em consideragdo, na escola e nadsatalla, as possibilidades que as TIC
estdo disponibilizando e, no caso especifico deststigacdo, o video digital. E, para
analisar as producOes audiovisuais dentro desseexton é fundamental discutir o
paradigma da relacdo entre o autor e o leitor,epal & base de dados, a linearidade / ndo-
linearidade, a hipertextualidade e a convergéncia.

A narrativa hipermidia discute a producédo do cahbedia relacdo do autor com o
leitor, ou seja, “El autor, como siempre, escribeapel lector, pero ahora debe situarse en
el punto de vista del lector mismo” (GARCIA, [B0@5, p. 16). Esse novo posicionamento
serve para educador e estudantes, pois os doimddtarnar seus papéis, visto que isso vai

enriguecer o trabalho pedagogico e a comunicacao.
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5.2 Conclusoes Gerais

“Com a expansdo crescente da prensa, que estd
nos novos orgdos politicos, religiosos, cientificos,
profissionais e locais frente aos leitores, um niimero
cada vez maior de escritores estdo se convertendo em
leitores [...]. De modo que a diferenga entre autor e
puiblico estd a ponto de perder sua caracteristica bdsica
[...]. O leitor pode converter-se em escritor a qualquer
momento”.

Walter Benjamim

A previsdao de Benjamim (1969) estava certa. Jaige @ momento do leitor
convertido em escritor e, segundo Garcia Garcim Bovas denominagfes, 0s nativos
digitais s@o os estudantes que j4 nasceram naladeiela informacao e comunicacao e tém
tecnologia como uma extensado natural, fazendo mhrteotidiano. Assim, tecnologias
como o celular, os jogos eletronicos, o GPS (Gldabaditioning System ou Sistema de
Posicionamento Global), as maquinas fotograficgitails e a internet ndo sdo novidade.

A escola cada vez mais atende a jovens que egtind as TIC. No mundo todo, o
namero de usuarios vem crescendo e as tecnolagiassempre aparecem caras quando
sao lancadas, vao se tornando mais acessiveign8loégia muda muito, os equipamentos
vao se sofisticando para atender a uma demandaro@ta e isso acaba facilitando o
acesso a novas pessoas, que aproveitam os modekagifalizados” para entrar no mundo
digital.

E o caso do video digital. Hoje h4 cameras d@ que ja baixam os videos
diretamente para &ou Tube com uma velocidade maior. Aqueles, porém, queemer
participar desse mundo podem fazer isso de forma bamata que essas camaras, para o
que basta ter uma filmadora, mesmo analégica, @a&mento que permita receber a
imagem e o som. Depois de o video ser incorporadbon Tube, nd0 se distingue mais
qual foi o tipo de equipamento usado ou a suatsi¢so.

O mais importante € participar do movimento. E @ gealmente pode dar um
diferencial ndo é a tecnologia envolvida ou a siofigdo do equipamento usado. O que
realmente pode fazer diferenca é a comunicacidoaguatece. E por isso que é t&o

importante, para a educacao, participar.
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A pedagogia de construgdo de conhecimento de Faeice valoriza exatamente o
que as TIC estdo proporcionando: uma melhora naucimacdo. O dialogo que é
construido entre a comunidade que discute, se iaeyan busca solucdes para seus
problemas, ou pelos grupos que se formam em tayaar@®smos interesses, ou ainda das
relacdes sociais e politicas que acabam gerandmiaegdes, tudo isso faz com que a
escola ndo possa deixar a tecnologia do lado de for

Na verdade, a escola precisa encontrar uma nogmagem, e esta presente
investigacdo, preocupada em ajudar nessa constrpiggube que a nharrativa audiovisual,
com seus elementos, possa iniciar esse dialogora@géo para os educadores que querem
essa realidade dentro da sala de aula.

Como resultado, chega-se a uma ideia de como pda aplicacdo da narrativa
audiovisual em sala de aula, concluindo que muéosrsos da narrativa ja sdo conhecidos
pelos educadores e usados empiricamente. Algunssgecda narrativa audiovisual usados
em sala de aula estéo relacionados como as cobesrtgxtuais, mas todos estdo ligados a
analise da imagem e do som. Outros recursos nacoséecidos, mas podem ser de muita
utilidade.

Na verdade, todos os recursos podem ser mais yssdogganizados de forma mais
especifica, num roteiro pedagdgico, com orientapd@ticas pensadas para o uso do video
digital. E o caso, por exemplo, da retdrica, qusspbuma estrutura de construgéo que ja
esteve presente na escola e que, se voltar a peegada, pode ajudar a desenvolver varios
aspectos de educadores e estudantes, como a éxprksdexto. Esse recurso pode ser
aproveitado por educadores e estudantes tantdandesaula como na vida cotidiana.

As TIC precisam ser uma necessidade natural. Oadducprecisa sentir-se a
vontade e perceber que realmente a tecnologiaf@zca no cotidiano da sala de aula. E
precisa se sentir capaz de refletir sobre aplicagbadando estratégias pedagodgicas, pois o
uso de tecnologia ndo é apenas mudar de recursoudanca politica e pedagdgica,
exatamente como sugerem Gutiérrez (1988) e PaeieRL987).

A histéria de uso de tecnologias em sala de aweén@&cente. Desde Freinet ja se
discutia sua importancia. No livro “O Texto Livré®reinet propds 0 uso da prensa em sua
sala de aula na Franca. Neste caso, a inovacdwmldgma ficou acobertada pela
pedagdgica. As criticas foram mais voltadas aos ymmlagogicos. Esta investigacao
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investe neste propdsito, o de que a tecnologia daveuporte aos avangos pedagogicos. O
contrério, a pedagogia dar suporte ao uso de tegiaglé uma acéo fadada ao fracasso.

En julio de 1926 acababamos de sacar el niumere huéstra
coleccion Enfantines’: Historias de un nifio en la montaiia. Era un

librillo de doce paginas con tapas de carton yematun texto de
nifio, delicioso, ilustrado con dibujos de nifios][...

¢ Llevaremos 100? No bastara...Cojamos 200. [...]

Nos dabamos perfecta cuenta de que estabamos @isameno

firme. Los alumnos més rebeldes a la ensefianzigitnaal a base
de manuales de adultos eran atraidos definitivaaneot estas
practicas hechas a su medida, por esas expresiendda que les
devolvia por fin a su ambiente; se ponian a habl&spués a
escribir; sus ojos brillaban; la inteligencia se spirtaba.
(FREINET, 1984, p. 10).

Freinet estava trabalhando com explotacdo de t&uscava a maxima utilizacao
do texto em beneficio da cultura (FREINET, 198488)., inclusive objetivava aumentar a
comunicacao entre toda a comunidade educativa.dDheg@ropror que os materiais fossem
trocados entre as escolas. Chamava a técnica geotagido pedagogica do texto livre” e
indicava possibilidades que estéo relatadas nald@Bee afirmava que somente nao daria

certo se nao houvesse dominio da técnica.

[...] vamos indicar la progresion posible desta etgaidn,
progresion que esta condicionada y frenada solameot la
inexperiencia técnica de los educadores y la fafia o0 menos total
de las herramientas nuevas que la harian eficREINET, 1984,
p. 10).

As indicacOes que esta investigacdo encontrou enmdfy que estdo descritas na
Tabela 33, demonstram que a discussao na escaka ssb de TIC ndo sdo novas, nem
mesmo com enfoque pedagdgico sdo novas. Depoisa#oepelos estudantes, como
mostra 0 nimero 1, o periédico escolar manusceita $evado para ser trocado com outras
escolas, como mostra 0 nimero 2, entrando antasoparocesso de ser transformando em
impresso, como esta descrito no nimero 3 e 4.dfidltsno material dos desenhos, nimero
5, e todo material vira um album para ser expagimo esta no numero 6. A sugestao de

trabalho termina com sugestdes didaticas nos n@Te® e 9.
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Tabela 33 - Roteiro Pedagégico — Explotacao Pedagogica do Texto Livre:

Periddico Escolar
Manuscrito

“[...] cada alumno tiene un cuaderno especial enuel
copia el texto elegido y corregido. A fin de mesnsanda
el periédico a los corresponsales” (Freinet, 193488).

Intercambio entre
escolas

“[...] pedir a nuestro servicio que los integre enaequipo
y les asigne los corresponsales deseados” (Fra@@d, p.
88)

Periddico
limografiado

“[...] con nuestra multicopista Freinet, de preciodic0,
con tela cambiable, o bien con nuestro limdg
automatico” (Freinet, 1984, p. 88).

Periodico impresso

Desenhos
reproduzidos

“[...] con lin6leum, con el limografo u otros medio
(Freinet, 1984, p. 88).

Confeccéo de albuns

“[...] para exponer y enviar a los corresponsalesegiftet,
1984, p. 88).

Colocar cada texto
livre na lousa

“[...] caza de palabras (ejercicios de vocabularidi@ado
del texto)” (Freinet, 1984, p. 89).

Cada texto também

“[...] observaciones y ejercicios de gramatica” (Retj
1984, p. 89).

Segundo o tema

“[...] encuestas en el pueblo
investigaciones de historia e geografia
trabajos cientificos

conferencias

calculo vivido” (Freinet, 1984, p. 89).

(roteiro retirado de Freinet, 1984, p. 88-89)

afo
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J& se comentou de Freinet e de Mario Kaplun. Eaagproveitamos o trabalho
pratico desenvolvido por Mariazinha Fusari parengr que ndo se trata apenas de avancar
pedagogicamente, mas social e politicamente, poaguecnologias exigem uma posicao

critica inclusive com relacdo aos meios.

Como pratica social, a educacédo do consumidor nheslia” aponta
para a necessidade de desencadear um procesderdelacdo das
pessoas receptoras entre si, com 0s proprios “ihed@mm seus
emissores numa sociedade de relacdes humanas diecdoode
bens materiais e de bens de servico como a nossaedeptores de
mensagens veiculadas pelos “media’ trata-se, ed&medir-lhes
auténtica posicdo como consumidores e comunicadores
aprendendo, na pratica, a escolher e a aceitatredes materiais e
servicos que Ihes sdo oferecidos, a consumir senaqeles que
apresentem a melhor qualidade no que se referelaa hiimana
pessoal e de todos, sem excecado” (FUSARI, 1988))p.

No mundo todo, uma das maiores preocupacoes € elagéo aos efeitos que um
consumo inocente das novas tecnologias e, primgd#k, com relagdo aos materiais
audiovisuais, que estdo cada vez mais acessiweiengo influenciar os cidadaos e, neste
caso, principalmente na formacdo dos estudantesisBo é importante que o material
audiovisual ndo seja consumido inocentemente peni&s deve ser apenas responsabilidade

de um Unico professor, mas que esteja interdisaiptiente relacionado.

E importante que o material audiovisual produzid@o rseja
consumido inocentemente, mas sim seja lido de umloneoitico.
Parece obvio que os professores de todas as dissiptlevem
favorecer a técnica basica de alfabetizacdo agliaviconsistente
para relacionar as mensagens dos meios com osssésrpoliticos,
sociais e econdbmicos de quem os produzem. (MASTERMA
1993).

Esta investigacdo encontrou na narrativa audiovismarecurso que podera ajudar
no desenvolvimento de uma pedagogia que vise adeusecursos tecnoldgicos na sala de
aula e que, principalmente, consiga dar aos prafessubsidios para, como fez Freinet,

aplicar novas técnicas na sala de aula.
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A narrativa audiovisual € vista, nesta investigag@mmo interdisciplinar, ja que
permite integrar disciplinas (matematica, histériportugués, etc.), equipamentos
tecnoldgicos (cameras, computadores, maquinas tdgrédias, escaners, etc.), conceitos
tecnoldgicos (convergéncia, interatividade, hipdiaiflexibilidade, etc.) e os proprios
conceitos de narrativa (morfologia, pragmaticaratatidade, retorica, poética, etc.), além
de desenvolver, nos agentes, conceitos importaatesucacao, como a criatividade.

Para cada area da narrativa audiovisual é podsizet uma aproximacdo com a
educacao e o educador com um pouco de orientagi® peErceber e projetar, em suas
acOes, ndo somente com producdo audiovisual, magsrenformacao global para uso de
TIC.

No caso da morfologia narrativa, que trata da es@uwdo relato audiovisual e esta
dividida em conteudo e expressdo, pode servir amagbr como um estruturador do
trabalho com TIC em sala de aula, ou seja, ajudari@da educador ter sua prépria
estrutura de acdo. No caso desta investigacdo,uad'@®scola” € o melhor exemplo. O
programa € uma estrutura onde os trabalhos saidiose

Ja a analitica da narrativa observa e identificaum texto audiovisual, as unidades
minimas do sistema e do processo narrativo, exrefla sobre seu comportamento
funcional e interativo. Pensando assim, os relatadiovisuais sdo textos, ou seja, sao
conjuntos finitos e analisaveis de signos com dentiarrativo. Essa ferramenta se
aproxima muito do estudo da lingua, pois é uma &manque varios autores se vém
dedicando para estudar a linguagem, a gramaticsenaologia e a linguistica. Esta
investigacao considera esta linha extremamente fata uma pedagogia da comunicacéo,
mas que pode ser extremamente importante paradmesaque se dedicam, na sala de
aula, ao ensino de portugués.

No caso da taxionomia, que busca organizar o discoarrativo, que depende de
uma logica interna, de coeréncia formal e de waiil&l pode servir para ordenar o
pensamento. Assim estaria centrada nos tipos eglda narrativa, mais precisamente na
funcdo do narrador no texto. Essa ideia € intenésgzara ajudar o estudante a perceber
que, quando escreve um texto, precisa se posicionaseja, precisa definir o estilo da

narracao, e isto acarreta influéncia nos persomsagentempo verbal usado para narrar, no
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género e em toda a gramatica usada no texto. Egsagta € pertinente para todas as areas
gue buscam textos compreensiveis e bem comunicaveis

A poética se relaciona intimamente com a retomcagntanto proporciona alguns
instrumentos capazes de avaliar o conteldo e @&§w da mensagem narrativa em niveis
de criatividade, usando as figuras de linguagentegtos, imagens e nos sons.

Na dimenséo pragmatica das trés formas de andligee se identifica mais com a
educacao é a que faz relacdo dos signos com geysr@tes e usuarios, principalmente no
plano semidiscursivo, onde a pragmatica se intaness resultados de producdo de textos
narrativos enquanto praticas que incidem sobre biténsocial e ideoldgico. Neste
contexto, a analise ideoldgica se mostra produtivabarca a descricdo dos elementos
técnicos da construcdo da narrativa audiovisuatiyw® cenarios, tipos sociais, temas) a
medida que denuncia um sistema ideoldgico maisenosicoerente.

Pensar criticamente as producbes audiovisuais élafoental & educacao,
principalmente para projetar uma pedagogia da caragdio onde os envolvidos nos
processos de comunicacdo possam se posicionae feentnarrador e compreender as
relacbes que existem entre emissor, destinatagnifisado da expressao, o0 entorno e a
interpretacdo. Todos esses conceitos também eocegua producdo textual do estudante,
gue vai produzir uma narrativa audiovisual congeien

A retdrica ja esteve presente na sala de aula&eesesd 0 momento de té-la de volta,
ja que sua funcéo é importante na sociedade dariaf@o e comunicacédo para ajudar a
desenvolver habilidades de comunicacdo. Pode saraunso para o professor que quer
construir um material ou simplesmente melhorarcsumunica¢cdo com toda a comunidade
educativa, mas, ao mesmo tempo, ser uma ferrarparaadesmontar as mensagens que 0s
novos meios disponibilizam. Pode ser usada porstagoeducadores para desenvolver a
expressao oral.

Outras duas formas de analise foram sugeridas orcisco Garcia ([B], 2008)
para a narrativa audiovisual que esta investiggrapOe para ser usada na educagéao.
Trata-se da criatividade e da hipermidia. A cridtide possui critérios que sao descritivos
e valorativos de analise e podem ser organizados flexibilidade, originalidade,

elaboracdo, opacidade e coeréncia interna, coméoj@ado acima.
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Observando os critérios, pode-se afirmar que dewegstar em todo o processo
educacional, tanto do educador em suas aulas danonpara outro; como do estudante
com relacdo aos trabalhos que desenvolve na saalaeA criatividade esta muito ligada
a ideia de Paulo Freire no livro “Pedagogia da Aatoia”’, ou seja, com o0
comprometimento que o educador deve ter com alsadala.

A narrativa hipermidia esta inserida para ajuda&docador a se situar nas novas
formas de comunicacédo e com as TIC. O programatdscola” pode servir de modelo
para que se perceba que as formas de se comusi@arcada vez mais amplas, no entanto
€ preciso ter critérios e diretrizes para segaoreseguir uma comunicagao eficiente.

E, dessa complexa relacdo entre educacdo, narmac@ovas tecnologias, a
hipermidia, a multimidia e todos os conceitos t&micos acabam criando paradigmas que
afetam a relacdo do autor com leitor, ou seja, sedale dados, linearidade / nao-
linearidade, hipertextualidade e a convergénciabaoa afetando a producéo de
conhecimento.

E o importante o papel do leitor-autor, e o educamecisard compreender essa
relacdo para conseguir desenvolver seu papel neagdil dos estudantes. E, quanto a
producdo do conhecimento, o educador tera quetiss siob o ponto de vista do leitor,
levando em consideracgéo provaveis escolhas queismupodera fazer ou desejar seguir.

Sobre os procedimentos técnicos dos videos prdalsiza investigacdo constata,
baseada nos conceitos de narrativa audiovisual,ndioeé possivel a escola produzir
seguindo os procedimentos de uma produtora, mas @@ seus proprios procedimentos,
como o de morfologia proposto para o “Curta Escol’resposta aqui alcancada foi
completamente diferente do que se esperava. Aatiea que poderia ser encontrada seria
positiva ou negativa e, no entanto, surpreendeuwamnova alternativa.

Falando de conteudo, segundo as atividades obsevattlusive por relatos e
explicagbes dos educadores em reunides pedagogicsstvou-se que o uso do video
digital gerou uma recepcao positiva, inclusive parte dos pais. Abaixo apresenta-se a
transcricdo de uma conversa entre educadora e ysantd uma reunido pedagogica,

guando os videos foram apresentados a comunidade.
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“Professora B: ...ent4o ele aplicou aquilo que aprendeu, de que forma? Brincando
de futebol. Eles simulavam que caiam, machucavam e utilizavam o que eles
aprenderam na sala de aula la.

Pai: Tém a teoria e depois tém a pratica.

Professora B: Isso! A ideia € que ndo preciso aplicar uma prova.

Mae: Ela ndo precisa aplicar prova porque ela vé o rendimento dos alunos nessa
producgéo.

Professora B: Porque eles vao fazer roteiro, eles vao escrever, vao falar... esse é
o material que eles produziram.

Assiste video

Pai: E comeca ali na sala de aula?(...)” (SOUZA, 2005, p. 57).

Com isso se constata que educadores e estudamtes) gwoduzir seu conteudo,
ainda mais com a evolucdo dos videos caseiros edd@o ndo linear realizada nos
computadores. As producdes podem seguir uma oggEuzque permitird diferentes
aplicacdes. Nao sdo videos com detalhamento poofeds mas com potencialidade critica
e criativa. Muitos desses videos podem ser dispizaitlos para a televisdo e para
plataformas como o “You Tube”.

E sobre o educador € preciso manter o papel imgertaa sala de aula, que
acreditamos ser o de coordenacédo dos trabalhogdmpdas, com o objetivo de fazer os
estudantes construirem seus conhecimentos. Essadedupode conduzir um trabalho
onde se usa tecnologia inovadora. Trata-se de umdamga da pedagogia para a qual esse
educador nao foi formado, mas impossivel de egiiarele tenha avancar para o uso dessa
nova tecnologia.

Paulo Freire (2003) fazia criticas com relacdo smdo computador, mas se referia
ao fato de o educador ndo dominar a técnica. Ac&ritdo se referia ao potencial que o
equipamento tem. Com o educador produzindo o cdataisando a trilha de edi¢éo, todo

0 Uso se volta para o conteddo e ndo para o meio.

O uso dos meios, de um lado desafia, mas, de quasgjbilita uma
amplitude de criatividade dele (educador) e do addc. O

problema € que as escolas estdo sempre muito dasasam

relacdo ao uso da tecnologia, dos instrumentos; pardes, até por
falta de verba, em paises como o nosso. (FREIRE, 20 58).
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Como comenta Freire (2003), a escola ndo conseguimnpanhar as tecnologias, e
com uma proposta como a do video digital, além mteae em uma nova era, ainda
precisaria se adaptar as novas realidades que igeiagx, como, por exemplo, a
participacdo da comunidade, mais uma organizacéesttatura escolar, inclusive fisica.
Quando os videos foram apresentados a comunidadejastras de curtas, em reunifes
pedagdgicas ou na internet, isto causou bastampi@chon E a reacdo foi positiva, por parte
da coordenacao da escola, como por parte dos emesadue sentiram seus trabalhos mais
valorizados.

Para, 0 entanto, a escola acolher essa nova pagjpostisaria ela se estruturar e se
preparar. E necessario um espaco apropriado paragjproducdes possam ocorrer e para
que a comunidade acompanhe. O video digital e anoggs como o “Curta Escola” sao
ferramentas que permitem que a comunidade acommanbgdiano. A escola pode ficar
fragilizada se n&o estiver preparada para umacgeEtiao da comunidade, principalmente
tendo sua intimidade aberta, mas o contrario tamBépossivel, pois, com uma boa
estrutura e organizacdo, ja melhoraria a comunicagdre pais, filhos e comunidade,

formando ecossistemas comunicativos.

[...] a partir de um substrato comum que € a agaauaicativa no
espaco educativo, ou seja, a comunicagao intepgkesgrupal,
organizacional e massiva promovida com o objetieqrbduzir e
desenvolver ecossistemas comunicativos atraves tiédade
educativa e formativa”. [...] “a organizacdo do &nke, a
disponibilidade dos recursos, o modus faciendi dogeitos
envolvidos e o conjunto das acdes que caractera@igrminado
tipo de educacao comunicacional. (SOARES, 2002b2%p).

Discutindo a pedagogia que essa nova realidadee,esignarrativa audiovisual
possui aspectos que a educacao pode apropriacnBsamentos que os estudantes trazem
da televisdo sobre narrativa televisiva séo sufieg para iniciar um trabalho de producao
de video em sala de aula, mas precisam ser apdo®iaclusive porque podem ser um
facilitador do trabalho pedagdgico. A Tabela 34dajinessa discussdo, apresentando o

componente da narrativa audiovisual, sua definica@plicacdo na educacéao.
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Tabela 34 — Aproximacao da Narrativa Audiovisual a Educacio:

Componente
da Narrativa Definicao Aplicacdo na Educacao
Audiovisual
“Corresponde fundamentalmente el Pode ajudar a estruturar u
estudio de la estructura narrativa. La projeto pedagdgico, o
Morfologia estructura es la pauta o patron, es decir, 1€urta Escola”, por
Narrativa uniformidad observable, de acuerdo con é&xemplo.
cual se desarrolla el relato en su conjunto”

(Garcia Jiménez, 1996, 14).

il

Narratologia
Narrativa

“[...] una teoria se define como un

conjunto sistematico de opiniones

generalizadas sobre un segmento da
realidad. Dicho segmento de la realidad
el corpus, en torno al cual intenta
pronunciarse la narratologia, se compor
de textos narrativos” (Bal, 1990, p. 11).

, E, como o roteiro €
fundamental para a
n@roducéo audiovisual, pod

sucesso para a educacao.

Permite aprimorar os textos
escritos, recurso altamente
importante para a educacgo.

representar uma parceria de

D

Pragmatica
Narrativa

“La Pragmética es, por tanto, una
disciplina que toma en consideracion lo

factores extralinguisticos que determinarntorne mais critico. Além de

el uso del lenguaje, precisamenete todq
aquellos factores a los que no puede hg
referencia un estudio puramente
gramatical: nociones como las de emisc
destinatario, intencion comunicativa,
contexto verbal, situacion o conocimien
del mundo van a resultar de capital
importancia” (Escandell Vidal, 1993, p.
46).

Trata-se de permitir que o
sconteddo na educacao se

spossibilitar a alfabetizacéo
\aeediatica, pode se
desenvolver uma visao
reritica sobre os meios.

[0

Retodrica
Narrativa

“La Retorica es un sistema mas o meng
estructurado de formas conceptuales y
lingUisticas que pueden servir para
conseguir el efecto pretendido por el
hablante en una situacién dada” (Henrig
Lausberg apud Garcia Garcia [B], 2008

sPode ser uma forma de
trabalhar os textos escritos
ou as apresentacodes orais
esquema da retdrica ja foi
haplicado na educacéo e
.pode voltar com o uso do
video digital.
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“[...] el ornatus es una parte de la
elocutio, la fase de elaboracion del

discurso que se ocupa de la formulaciénaplicado na prética do
verbal definitiva de la comunicacion. (..)cotidiano ou para causar

Ja é um recurso usado na
educacdo, mas pouco

Poética la voz ornatos no debe llevar a confundjrefeito. Pode ser um bom

narrativa esta formulacion con una especie de | recurso para melhorar as
afadio decorativo a un texto ya acabadpapresentacdes orais e
sino que es la plasmacion verbal textuais.
adecuada, adecuada en el sentido de
persuasiva y elegante, de los materiales
reunidos y ordenados en las dos fases
anteriores, la invetio y la dispositio”
(Spang, 2005, p. 197).
“Los sistemas hipermedia son, hoy, una Pode ser aplicado para
nueva clase evolucionada de sistemas deroduzir contetdo e para
administracion de informacién compleja,. trazer para a educacao
Estos sistemas permiten crear, montar,| conceitos que ja fazem
anotar, enlazar y compartir informacion | parte do cotidiano de outras

Hipermidia | de distintos medios como texto, audio, | areas.
Narrativa graficos, animacién y video,

proporcionando un acceso no secuencia
completo y uniforme a la informacién. De

forma breve diremos que los sistemas

hipermedia constituyen una tecnologia de
presentacion y estructuracién de dominjos

de informacion potente y flexible”
(Adelantado Mateu, 2006, p. 337).

A morfologia narrativa foi aplicada no programa “Curta Escola” e, a patésse

trabalho, foi possivel:

— definir morfologicamente o programa;

— definir a estrutura narrativa do contetdo e gaessao;

— desenvolver um detalhamento morfoldgico, apreselat a estrutura morfoldgica

de cada programa,;

— criar uma lista de modelos de quadros.
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Com esse trabalho foi possivel estabelecer umroopgira producdes ligadas ao
modelo “Curta Escola”. Esse modelo tem uma utikkdgdando se pensa numa organizagéo
para um trabalho com video digital em sala de didmbém apresenta a morfologia como
uma metodologia para construir outros modelos ddymdo de conteudo na escola. Esta
parte da narrativa audiovisual deu a esta invegt@aonhecimento de como se estrutura,
se classifica e se organiza uma produgéo audidvisua

A narratologia narrativa permite compreender poe gm discurso narrativo é
narrativo. Parece uma situacdo 6bvia, mas ha etesmieque compdem esta situacao,
elementos que, ao estarem demonstrados, podemr guéaucador a entender uma
producdo, como podem auxiliar quando se busca dalsen uma produgéao.

Os elementos na narratologia sdo 0 acontecimest@ecsonagens ou atores, 0
tempo e o espaco. Para cada elemento ha uma dadaniorma de construcdo, que,
pedagogicamente falando, deveria ser um conhecimguné naturalmente deveria estar
inserido na sala de aula, independente do usod#m igital, pois se trata de fazer o texto
compreensivel.

Ha seis elementos narrativos (BAL, 1990) que, sefagem parte do cotidiano da
sala de aula, deveriam fazer. Estdo ligados aoe@tonde fabula e de histéria, mas que,
devidamente, adaptados aos conceitos da salaalgpadem ser aplicados:

— acontecimentos: ordenar em uma sequéncia, queseodliferente da cronologia;

— a quantidade de tempo que se destina aos dsvelsmentos se determina sobre
a base de quantidade de tempo que estes elemenfmEmna fabula;

— tracos distintos sdo dados aos atores, destaafaanindividualizam e se
transformam em personagens;

— 0S espacos em que se dao os acontecimentos medaipebém algumas
caracteristicas distintas e se transformam emdsgzspecificos;

— além das relagBes necessérias entre atoreseeicoantos, lugares e tempo, todos
eles descritiveis, podem existir outras relacdesb@icas, alusivas, etc.) entre os
elementos;

- busca-se uma selecéo entre os diversos pontostde
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A pragmdtica narrativa permite e da subsidios tedrico-metodolégicos frakmlhar
com a interpretacdo das mensagens que serdo caaasiclsto da significado a
transmissao de conteudo, o que, para a educaftfitjamental.

Esta investigacdo aproveita varios elementos dgnmditica para o uso do video
digital. Para andlise pragmatica, ha toda umatégieainteressante de ser conhecida. A
comunicagdo feliz, por exemplo, permite entender o contexto da ihé&sE 0 que necessita
para dar sentido. O primeiro passo € ler o textentar entender, decodificar cada palavra
empregada, seus sentidos.

O segundo elemento é a ordem sequencial, que pon®@s a compreensao e ao
significado da mensagem, seguido da ordem confiqamal, que corresponde a
interpretacdo e ao sentido. Ambas possuem uma ocwg@dde descontrucdo que faz com
que o texto, ou o audiovisual, seja visto de fodiferente.

A pragmaética permite interpretar o sentido de udiausual, ou seja, de que trata o
material? E o momento de levantar a ideia e o t&fmaconstruir uma estrutura para a
trama. Usando a metodologia, € possivel chegaia aletema do relato. Em seguida,
justificando o tema, chega-se a estrutura da t(&@BRMEJO BERROS, 1996).

Continuando a analise pragmética, também h& a wnletsagdo dos componentes
materiais ou entidades objetivas (emissor, destilmatenunciado e entorno). Cada um
possui caracteristicas que podem ser seguidasodagéio de um texto / audiovisual ou
servir para analisar a mensagem (ESCANDELL VIDA293).

Sobre a retdrica narrativa, que ja esteve presamteducacdo, esta investigacdo
aproveita que a ciéncia da informacéo traz asagiies da retorica original de Aristoteles e
Quintiliano para a narrativa audiovisual e aplealbém ao uso de video digital em sala de
aula. Esta €, no entanto, outra ferramenta queridefezer parte do cotidiano da sala de
aula, independentemente de recursos tecnoldgicos.

As partes da retdrica aqui usadas saeentio, dispositio, elocutio, memaoria e
pronunciatio. Cada uma das partes da retdrica também estdddividto para facilitar a
compreensdo e a aplicacdo (GARCIA GARCIA [B], 2008)

Observando cada parte da retorica, sem menciondden digital, se chega a
conclusdo que pode ser uma boa metodologia paduziraqqualquer conteddo na sala de

aula.
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— inventio - que corresponde a primeira parte de andlise,geen se buscam
materiais e argumentos para o discurso;

—dispositio - tem 0 objetivo de organizar o discurso;

—elocutio - ato de conferir uma forma linguistica as ideias;

— memoria - possibilita adquirir firmeza e faciligapara ter seguranca no uso da
palavra;

— pronunciatio — tem a dic¢cao e a interpretacamaocparte importante no

desenvolvimento.

A poética narrativa € um desmembramento da retdficsada para “ornamentar” o
texto. Ja é um recurso usado na educacao. Sagueasfide linguagem. A Unica diferenca é
que aqui precisam ser pensadas no contexto audgibviBua aplicacdo ja tem sido muito
discutida na educacdao, pois se trata de um redersauito sucesso na publicidade e pouco
explorado na educacao. Investigadores como Férffeaneisco Garcia Garcia insistem em
que sua aplicacdo na educacao pode ser Util tantormacao critica com relacdo aos
meios de comunicacdo de massa como na comunicagéosestudantes.

E a hipermidia narrativa é um recurso que as @8émnta informagéo incorporaram
na narrativa audiovisual, dadas as necessidadeasgoevas tecnologias de informacéo e
comunicacao proporcionaram. E, no caso desta igae&b, € um recurso que vai trazer
para a educacdo novos conceitos e apresentaraxiatitiades de producdo de contetudo
que, por exemplo, o video digita tem. No caso donsseducacgdo, a hipermidia narrativa
permitira analisar e compreender a composi¢cao @ddbsriais e suas potencialidades.

Como concluséo, pode-se afirmar que a todos osekesda narrativa audiovisual
citados nesta investigacdo podem contribuir corscodo video digital em sala de aula. S&o
aplicacbes concretas que se ligam a outros elesefilodamentais da educacéo,
principalmente os conteludos, que ainda sdo o robjetivo da educacéo.

Os elementos da narrativa audiovisual foram aptades de forma a atender as
necessidades da educacéo. Isso foi possivel demenacdo pedagogica da investigadora,
mas todos os elementos apresentados foram retideldentes classicas da teoria da

narrativa audiovisual.
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Aqui se busca aproveitar os elementos na salauth. Ndo se busca tornar a
escola um produtor de conteudo especializado, apdaa a educadores e estudantes
subsidios basicos para produzir seus conteudoalmr analisar os materiais que lhes sao
entregues.

Para Freire (2003), ser a escola um espaco de ¢aoma informacéo faria do
educador um verdadeiro agente do processo eduehcibra narrativa pode facilitar esse
processo. A educacao precisa aprender a valorizgpr@veitar as potencialidades dos

estudantes.

Como € possivel que, sendo as criancas tdo csaiiveentivas e
espontaneas, nés adultos sejamos tao rotineiteseespados e tao
conformistas? Até que ponto a escola tem culpaengsxesso de
deteriorizagdo humana? Essa escola que ndo nosikest amar a
vida ndo sera a responsavel pelo fastio e pela d@tcriatividade
dos adultos? (GUTIERREZ, 1988, p. 99).
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VI.  APLICACOES - TEORICAS E PRATICAS
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6.1 Contribuiciao da Investigacao

A contribuicdo que esta investigacdo traz se mt@cicom a aproximacdo da
educacdo com as ciéncias da informacdo, mais preerse da narrativa audiovisual. A
proposta é buscar, dentro dos conceitos e aplisapd® foram levantados durante a estada
da investigadora em Madri, na Faculdade de Ciéndegadnformacdo da Universidade
Complutense, elementos da narrativa audiovisualpgaessem servir para a producéo de
OA (objetos de aprendizagem), precisamente o \ddgtal.

Construir para um modelo de uso pedagdégico datherr@udiovisual usando como
ferramenta técnica o video digital pode ser reccidbecomo uma contribuicdo para a
busca de uma pedagogia da comunicacdo ou uma giagugara uso de TIC — uma
pedagogia que valorize o protagonismo dos estusl&antpie esteja baseada na construcéo
de conhecimento.

N&o se busca dar uma nova formacdo ao educadorjesasvolver um roteiro de
trabalho que possa informa-lo sobre as possibi#isado video digital em termos
educacionais. O que se constatou com a investighigdque muitos dos recursos da
narrativa audiovisual sdo usados empiricamente gulucadores e estudantes quando
trabalham com video digital; e que, se tomada &deonsciéncia sobre as possibilidades,
as producdes poderiam ter resultados melhores.

Os resultados melhores ndo estdo ligados a estdticenaterial, apesar de a
narrativa audiovisual também estar preocupada c@pre@sentacdo. A investigacdo, por
estar focada em aspectos educacionais, semprézeal@ buscou aspectos que pudessem
desenvolver o contetdo, ampliar a comunicacao ergrenvolvidos e desenvolver um
olhar critico sobre os meios e comunicacdo e irdgén. Também é uma forma de
contribuir para outras TIC usadas na sala de aatap computador e a lousa digital.

Os elementos aqui levantados permitem uma mudaacsala de aula. Alguns
aspectos sao conhecidos, como a retdrica e ainarfaarratologia), ndo com esses termos,
mas fazem parte do arcabouco pedagdgico dos edasadds elementos “conhecidos”,
agregados aos outros selecionados, sdo aplicawegs@quer nivel do ensino.

Na Tabela 35, na primeira coluna encontram-se isd$ da narrativa audiovisual

gue foram selecionados para estudo teérico. Arpdetites topicos foram selecionados os
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elementos de cada um que comporiam a analise.i$&raa investigacdo se baseou na

perspectiva da pedagogia de construcédo de conh@ansegunda coluna.

Tabela 35 — Elementos da Narrativa Audiovisual na Educacao

Elementos Uso na Possibilidade de Uso
Educacao
Morfologia N&o usado Para producéo de
Narrativa materiais pedagogicos

Acontecimentos / Agdes

Usado nas
Personagens / Atores producdes Pode ser usado em
Narrativa textuais em todas as areas de
(Histéria) Espaco ou Lugar aulas de conhecimentos
Portugués
Tempo
Ordem Usado nas Pode ser usado em
Narrativa producoes todas as areas de
(Discurso) Duracéo textuais em conhecimentos
aulas de
Frequéncia Portugués
Emissor Usado Se usado
empiricamente. conscientemente pode
Destinatario Analisando as conseguir que as
Pragmatica producoes mensagens tenham

Narrativa  Significado da Expressao audiovisuais mais sucesso. Também
esta sempre possibilita desenvolver
Entorno presente. um olhar critico sobre

as producdes.

Interpretacao
Ja foi usado na Possibilita a
Inventio educacao, mas construcao de
foi retirado. E  discursos persuasivos|,
Dispositio usado de forma Pode ser util na sala de
Retdrica empirica por aula como em
Narrativa Elocutio educadores producdes
principalmente. audiovisuais.
Memoria
Pronunciatio
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Elementos

Uso na Educacao Possibilidade de

Audio préprio

Uso
Figuras de Adicao Usado nas Pode melhorar um
atividades de texto, dando efeitos.
Poética  Figuras de Supressdo  portugués, Pode ser usado por
Narrativa normalmente outras areas de
Figuras de Permutacdo reconhecendo-as conhecimento na
nos textos. producao de
Figuras de Substituicdo audiovisuais.
Video proprio A educacao Possibilidade de
sempre foi muito integrar todos os
Video internet rica em materiais, materiais para
Hipermidia os educadores  produzir um
Narrativa - Imagens proprias sempre trouxeram material. O material
Composicéao videos, musicas, pode ser organizado
Material Imagens internet imagens para salade acordo com

de aula, a objetivos bem
diferenca € que  definidos.
eram de forma

Hipermidia Hipertextualidade
Narrativa
Convergente

Interativo

Audio internet separada.
BG
Linearidade N&o usado. Conceitos

importantes para
serem entendidos.
Possibilidades
oferecidas pelo vide
digital.

O

Os elementos expostos na Tabela 35 foram aplicahoem video produzido por

estudantes e ou educadores e, com base nos resubiaitvestigacdo observou a presenca

OuU auséncia nas praticas educativas.

A primeira observacéao, que corresponde ao “usaneagdo”, trata do cotidiano da

sala de aula, sem video digital. S&do acBes desedasl pelos educadores que se

aproximam das praticas pelos produtores de video:gessibilidade de uso” ja contempla

a aplicacdo de elementos da narrativa usando o digéal em sala de aula. Esses dados
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ndo foram testados na investigacdo. Correspondeshsarvacfes baseadas na pratica
pedagdgica da investigadora.

E, sobre o0 uso na educacao e as possibilidadeglidacdio, a investigacdo encara
como uma possibilidade de constituirem um roteidattco para educadores e estudantes
gue fazem uso do video digital em sala de aulpaks cada elemento da narrativa, propde
aplicacoes.

No caso da morfologia narrativa, trata-se um elémene ndo esta presente na
educacao, no entanto pode servir para 0 educadoipguse em produzir seus proprios
materiais ou que pretenda fazer uma analise derimiatpedagdgicos, ja que o objetivo
desta parte da narrativa é estudar a forma.

No caso desta investigacdo, depois de conhecer réolagia e aplica-la ao
programa “Curta Escola”, a investigacdo se depamu um resultado ndo esperado no
trabalho, um roteiro de producdo audiovisual queepa ser usado por educadores.
Primeiro com uma lista de modelos de producéeggyrslo, uma possibilidade de ter o
programa “Curta Escola” estruturado dentro dasiestis narratologicas.

O programa “Curta Escola” acabou recebendo umaidaé morfologica e, quando
seus programas foram analisados, foi possivel wlisesua estrutura (por exemplo, a
estrutura morfolégica do Programa @ 7 y 1 & ). Os simbolos que formam a estrutura

morfologica geraram uma lista de quadros (que iservde modelos de gravacgdes), 0 que
pode servir de inspiragdo para um educador queimistando um trabalho com video
digital.

Com isso a morfologia, que, a principio, pode pareona analise técnica, pois
corresponde “fundamentalmente el estudio de laestia narrativa” (GARCIA JIMENEZ,
1996, p.14), gerou para esta investigacao resdtatsperados e que podem ajudar a
introduzir o video digital em sala de aula.

Ter um modelo de programa dentro das especificat@earrativa audiovisual foi a
maior recompensa do trabalho. O programa podepsesentado aos educadores e todo seu
detalhamento podera servir de roteiro para um ltralq@edagdgico. Com lista de quadros
gerada, ha, por exemplo, a possibilidade de o educancaixar uma atividade, ter uma
ideia ou simplesmente adaptar um trabalho. Por plkema lista a seguir se observam

quatro tipos de entrevistas. Este tipo de obseovaggrada com a analise das producoes,
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pode servir de modelo para educadores que precisganizar uma atividade semelhante e
nao tém ideia de como pode ser desenvolvida (a tsmpleta e informacbes mais

detalhadas sobre a morfologia estdo no CD em anexo)

B — entrevista

B! — entrevista em estudio

B2 — entrevista em ambiente externo programado (conrodte

B3 — entrevista em ambiente externo por necessidade

v — filmagem de ambiente externo programado (com mjteir

y! - filmagem de ambiente externo programado por netassi

y2 - filmagem de ambiente externo programado (com m@temm audio criado em
estudio

v? - filmagem de ambiente externo programado por netadsicom audio criado

em estudio

O mesmo exemplo ocorre com a filmagem externa.pAssibilidades estao
sugeridas na lista. Com isso a morfologia surpregencdom resultado inesperado de
aplicacao. A investigagdo espera que o programatd(scola” possa servir de modelo
para educadores e estudantes que pretendam umeiaabalho com video digital.

Acompanhamos por um ano as atividades da Faculitad&éncia da Informacao,
precisamente os cursos de Comunicacdo Audioviseialendemos que a narrativa
audiovisual corresponde a uma disciplina teéricdiqa que tem como objetivo descobrir,
explicar e aplicar a capacidade da imagem viswlstica de contar historias. E que esta
organizada, segundo Garcia Jiménez (1996), em gratales perspectivas: a morfologia
da narrativa, a analitica da narrativa, a taxonafaianarrativa, a poética da narrativa e a
pragmatica da narrativa, mas que, considerandooaasnformas de narrar, pode sofrer
modificacdes em suas perspectivas. Esta € a podedBarcia Garcia ([A], 2008). A
investigacao considerou importante incorporar n@&spectivas da narrativa e fazer uns
ajustes de conceitos de outras. Foram introduzdabkses da hipermidia, como resultado

das novas tecnologias, e da retérica, como institoneral, ou seja, com “a arte de
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persuadir’. Também se estruturou o estudo da oérgad, incorporando as questdes da
analitica narrativa e da taxionomia narrativa nuesmo bloco.

A narratologia € uma disciplina autbnoma nascidasu@s aplicacbes no relato
literario. Atualmente é usada também para fazéex@és tedricas metodologicas aplicadas
na andlise de textos iconicos e audiovisuais, sdguirientacbes da semiotica. (GARCIA
JIMENEZ, 1996, p. 14). Por isso pode ter grandeiddide com a educacio.

A investigacdo dividiu a narratologia em narrat{testoria) e narrativa (discurso)
para apresentar como roteiro, mas manteve-as uma@ademonstracdo de analises. A
divisdo representa uma postura didatica. Foi pensed aplicacdo na educacdo, mas
precisamente na producdo dos textos voltados akgides audiovisuais, ou ndo. Podem
ser recursos metodologicos usados pelos educagaras produzir outros textos. As
concepcOes de areas de conhecimento na educacaadénvez mais estado proximas de
entender que a formacgdo do estudante deve serl,glabaeja, a producdo textual ndo é
tarefa da area de portugués.

Assim, para um estudo da narrativa (historia), gde elementos do relato
audiovisual dentro do plano de conteldo (GARCIA @AR [A] 2008), onde se
contemplam o0s acontecimentos ou agles, personag@spsco ou lugar e tempo
(CHATMAN, 1990, p. 20) se usaram as orientacOedvieke Bal (1990).

A Tabela 48 apresenta os elementos e um resurmgoalse deve analisar no caso da
narrativa (discurso). Os elementos devem estarepies em qualquer texto. Todo
estudante que escreve tem essa informacgao, masicdidente, seria interessante conhecer
0s componentes dessa analise.

Uma demonstracdo dessa analise em sala de awdagagudar o produtor de um
texto a organizar suas ideias, o que seria Utd pavideo digital, com roteiros mais ricos,
como para a formacao global do estudante. Reconbeaeontecimento como um verbo,
enxergar o personagem como sujeito da acgéo, tétonomnoldgica do que acontece e
situar espacialmente onde acontece podem ser oscque enriqueceriam o vocabulario
textual dos estudantes.

Essa € uma atividade que os educadores que tabatbom portugués fazem
constantemente, no entanto os estudantes ndao censegsualizar uma utilidade prética.
Trazer uma andlise narrativa de uma producdo aigdialy com o objetivo de melhorar a
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comunicacao aproxima a teoria (conteudo da escuotaiculo) do cotidiano do estudante

(producéo audiovisual).

Tabela 36 — Componentes de Analise da Narrativa (Discurso):

Elemento Componente de Analise
Acontecimento Verbo
Personagens ou atores Sujeito, objeto, dados, receptor, oponente.| E

analisado por classes e devem ter tragos distintos

Tempo N&o-relagdo com cronologia

Espaco Caracteristicas para serem lugares especificos.

No caso da narrativa (discurso), ela € composta pelem, pela duracdo e pela
frequéncia. Isso corresponde ao tempo quando ssapea perspectiva da narrativa
audiovisual, para ser submetida a operacdes diésyejue propiciam a construgcdo do
discurso. Ou seja, a histéria, quando transcritea ga discurso narrativo, sofre as
influéncias das trés operacdes (GARCIA GARCIA [2)Q06, p. 109).

Estudiar el orden temporal de un relato es cordiroat orden de
disposicion de los acontecimientos o segmentos deatgs en el
discurso narrativo con el orden de sucesion de @s@nos
acontecimientos o0 segmentos temporales en la iaisten la
medida en que va explicitamente indicado por gbipreelato o se
puede inferir de tal o cual indicio indirecto. (GENTE, 1989, p.
91).

Esse recurso foi separado por essa investigag@me ndo corresponde, como 0

anterior, a um estudo especifico linguistico. Perngue o autor possa trabalhar essa
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questdo dando liberdade de criacdo a producao,,qoonexemplo, como sugere Garcia
Garcia ([A], 2008), pode transformar o tempo enedinou nao linear, ou seja, a historia
poderia iniciar do final até chegar ao inicio, @frer interrup¢des para outros relatos, ou
ainda usatnalepsis € prolepsis, que sdo antecipacdes ou retrospeccoes.

Como este elemento se caracteriza por liberdaderidgdo, no caso da ordem é
possivel usa-lo temporalmente como se queira. Agdr permite trés possibilidades, ter o
mesmo tempo (a fabula e a histéria coincidem) ouet@pos diferentes (quando um dos
dois € maior que o outro), ou a fabula ou a higtd&éio possuem sincronia.

E, na terceira operacao, a frequéncia represegtetidade de referéncias entre o
fio da histéria e o fio do discurso, podendo seguiar, recorrente, singular multiplo e
interativo. Se o discurso remete apenas uma vaz@tecimento, € uma narracao singular,
mas se um acontecimento acontece varias vezes) etdgdé recorrente. No caso de
elementos separados se referirem a acontecimerfaslos, entdo se trata de uma
singularidade multipla, e, se varios acontecimentosistéria, se expressam em um Unico
elemento, entdo se trata de interativo (GARCIA GAR[D], 2006, p. 118).

A narratologia € um estudo bastante aprofundado fqueepensado por esta
investigacao para ser usado na sala de aula. Bewab for realmente analisado, trata-se
de uma estrutura muito complexa, que, as vezegacheser excessivamente técnica,
principalmente se recorrermos a sua origem quarrdpopta por Tzevetan Todorov
(GENETE, 1998, p. 9).

Essa rigorosidade ndo pode ajudar na educacaotemasna percepcao de como
funciona pode ser til na producéo de videos. Amdés porque estao totalmente ligados
aos objetivos pedagogicos do estudo de lingua guesa. Precisam, no entanto, ser
considerados por todas as areas de conhecimentoo d#m escola. Este € o motivo
principal de ter sido incluido neste estudo.

O texto linguistico precisa ser dominado por taamsreas do conhecimento e sua
aplicacdo pode se dar nas produg¢fes audiovisuaiuso do video digital. Novamente se
propde a aproximacédo da teoria com a pratica.regg@senta que os produtores, estudantes

ou educadores vao utilizar seus conhecimentostedna pratica.

[...] texto es un todo finito y estructurado queceempone de signos
linglisticos. Un texto narrativo sera aquel en goeagente relate
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una narracion. Una historia es una fabula presants cierta
manera. Una fabula es una serie de acontecimiddgisa y
cronolégicamente relacionados que unos actores acaus
experimentan. Un acontecimiento es la transiciorudesstado a
otro. Los actores son los agentes que llevan a aadiones. (BAL,
1990, p. 13).

A pragmatica narrativa € um elemento também compbexno a narratologia, que
também foi adaptado a investigacdo, com a justifi@ade ser fundamental a formacéo de
educadores e estudantes. Foram selecionados, cas® de andlise, o emissor, 0
destinatario, o significado da expresséo e o eatorn

A sua grande contribuicdo é possibilitar que asagem seja vista aléem do que
permitem os olhos e os ouvidos. Assim, “[...] torea consideracion los factores
extralinguisticos que determinan el uso del lergjudESCANDELL VIDAL, 1993, p. 46).

A investigacdo apresentou duas formas de analise de Bermejo Berros (2006), que
busca analisar os resultados da comunicacéao, & deifEscandell Vidal (1993), que analisa
0s componente do discurso.

As duas formas de analise sdo interessantes, taotenpara serem aplicadas a
educacao, a segunda, a que focaliza os compordmtdiscurso, pode corresponder mais
as expectativas de formar produtores e consumidwisos das novas midias. Também
por possuir uma estrutura que pode ser incorpaatibela 48, ou seja, ajudar a formar a
base de uma proposta narratolégica para a educacéo.

A descricdo da Tabela 50 parece simplificada, mastado da pragmatica permite
entender todo o processo onde a mensagem cria t@mmdgado significado, ainda mais
quando se pensa nas relacdes que ha entre os glemen

Para Bermejo Berros (2006), € preciso distinguitreera intencdo e a acao
intencional. “La primera se sitla en ambito privadel autor. Este puede tener una
intencién, una meta, un objetivo, pero no se mestdi externamente” (BERMEJO
BERROS, 2006, p. 181).
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Tabela 37 — Componentes de Analise da Pragmatica:

Elemento Componente de Analise

Produz intencionalmente uma expressao (oral outa@s¢
Emissor sujeito real que possui sentimentos, conhecimentos,
caréncias e atitudes, além de ser capaz de est@abalna
rede de relacdes diferentes em seu entorno.

=

Destinatario pessoa, ou pessoas, a que o0 emissor dirige seciamhoin

Enunciado Expressao linguistica que o emissor produz.

Suporte fisico. E o lugar onde se realiza a engéoia
Entorno Inclui, como fatores principais, as coordenadasudar e
tempo.

Como um exercicio de uso da pragmatica, segue @mm@r de Escandell Vidal

(1993, p. 45), que demonstra seu significado paduaacao.

“¢Qué me quisiste decir (tl) el otro dia cuandisteijX?”

“O emissor (tu), o destinatario (eu), o significath expresséo lingtistica (X) e o
entorno (o outro dia) e a interpretacao (o quedisfancia entre a interpretagdo do emissor
e o0 significado salva o destinatario, que pode wsgpragmatica para interpretar a
informacao” (ESCANDELL VIDAL, 1993, p. 45).

Analisando sob o ponto de vista de producdo nalascom uso do video digital,
conseguir observar os componentes do discursogodkar na producéo dos estudantes e
dos educadores, além de possibilitar ver “com eutothos” outras producbes. A
pragmatica esta relacionada com outros recursastivas que auxiliam na formacéo

critica dos meios.
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No caso da retorica narrativa, que esta compoggmalmente como foi pensada
por Quintiliano (MORTARA GARAVELLI, 1991), cominventio, dispositio, elocutio,
memdria e pronunciatio, pode servir para a educacao de forma bastante aRgpiie ser
aplicada no cotidiano da sala de aula para melteo@aticulacdo das ideias. Pode servir
para as producdes textuais e pode ser um recuasio s producdes audiovisuais, tanto
em termos escritos como em termos de oralidade.

Segundo a Tabela 38, cada elemento da retéricaiteanfuncédo bem definida. O
inventio inicia 0 processo, cada produtor / escritor pateuta forma de organizar os
componetentes que fardo parte desse processo. gntase discurso € organizado, no
dispositio. O elocutio confere uma forma linguistica as ideias. Depas) @memdria se

prepara o discurso, para, finalmente, coppamunciatio, apresentar as ideias.

Tabela 38 — Componentes de Analise Retorica:

Elemento Componente de Analise

Inventio Busca de argumentos adequados para uma tese.

Organizacdo do discurso. Divide-se em: particdo| do
discurso, ordenacdo dos conteudos (crescente,sdente,
Dispositio homérico), ordem das palavrasrdo naturalis, ordo
artificialis),  formulacdo das ideias (incremento,
intensificacédo do significado).

E o ato de conferir uma forma linguistica as ideias
Elocutio Corresponde a passagem dos conceitos e as pglavaass
conteudos e seus revestimentos verbais.

Possibilita adquirir firmeza e facilidade para ¢eguranca

Memoaria
no uso da palavra.

Requisito prévio para a apresentacdo e articulacao
Pronunciatio adequada ante o publico. A diccdo e a interprettazm
parte dgronunciatio.
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Ter conhecimento das fungfes da retorica fachieyn da producéo do texto e da
apresentacdo oral, a ter uma viséo critica sobteri@ia ou apresenta¢cfes a que estudantes
e educadores tém acesso. As comunidades educsdivdsombardeadas com informacoes.
Ter conhecimentos sobre a forma como elas sdo pdaly isso ajuda a refletir
criticamente. Além da retérica, a pragmatica temmessma funcdo. A diferenca é que a
retorica enfoca aspectos de fala, de apresentagéo.

Quem faz a comunicacdo com base em principios tdaca ele € denominado
comunicador (SPRANG, 2005), o qual, para esta tmgagso, corresponde ao
educomunicador de Soares ([B], 2008). O educomdaicaai buscar uma retdrica
aplicada, ou seja, uma retoérica que possa ser usadproducdes audiovisuais em sala de
aula, se € que € possivel separar das atividatidsnas.

Para uma melhor aplicacdo da narrativa, a retdoicdesmembrada em a poética
narrativa, que corresponde as figuras de adicdosupgessdo, de permutacdo e de
substituicdo. Ganhou um espaco especial que garardeaplicagdo mais criativa e critica
nas producdes audiovisuais.

As figuras sdo um recurso bastante conhecido daaeda, usado muito nas
producdes textuais, mas aqui se apresenta comwmad nova. Servirao de recursos para
analisar as imagens e sons, além do texto. Comabalbho com video digital envolve
muito mais que textos, trata-se de um audiovigdgdim outros recursos, como imagens e
sons, devem ser considerados.

Como componente da retéricapmatus ajuda a interpretar as mensagens (quando
se busca fazer uma andlise) e dar efeitos na coagfit (Quando se produz um material).
A lista de figuras varia muito com cada manual eérica, algumas estdo sugeridas neste
trabalho, baseada em informacdes de Franciscoas@unicia (2008, [B]) e Bice Mortara
Garabelli (1991).

Para a educacgdo, a importancia da retorica ieitider conhecimento do seu uso.
Trata-se de mais um recurso que ajuda a interpastanensagens. Desde sua origem, foi
usada como elemento de convencimento e, hoje,ipaintente a publicidade usa a poética
narrativa para dar efeito a suas comunicacfesfdle®sao variados, chegando a atingir a
sensibilidade emocional de quem assiste, ou s&jsam raiva, felicidade, choro e muitos

outros sentimentos.
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A hipermidia narrativa ndo poderia ser deixadaoda, ja que, com o video digital,
discussbes sobre tecnologia ficam muito fortesglRdas simples as vezes sao dificeis de
serem respondidas por educadores que ndo tém f@aomag ndo costumam estar
informados sobre tecnologia, ainda mais com tantaancas que ocorrem na area.

Sem ter 0os conhecimentos basicos sobre a tecnaodiddeo digital”, o educador
ndo consegue produzir conteddo e nem compreengetescialidades. A informacao mais
importante é a dada por Adelantado Mateu (200837).

Estos sistemas permiten crear, montar, anotarzaniacompartir
informacion de distintos medios como texto, audipaficos,
animacién y video, proporcionando un acceso no esetal,
completo y uniforme a la informacién. (ADELANTADOATEU,

2006, p. 337).

7

A segunda informagdo que a investigacdo considerportante € sobre a
manipulacdo da trilha de edicdo. Seu uso néo éleamp pode ser uma grande ferramenta
do educador quando busca produzir seus conteudosampulacdo do computador para
fazer a edicdo pode e deve, segundo a pedagogiandeucdo de conhecimento, estar a
cargo dos estudantes, mas o educador precisa entemplie é possivel realizar, inclusive
para aprimorar as producdes.

As possibilidades de producdo e de aprimoramerggadaducdes se ligam tanto a
“Componente da Hipermidia Narrativa” (Tabela 39mo com a “Componentes da
Hipermidia Narrativa, na Composicao do Materialatf€la 40).

Na Tabela 39 se observam elementos mais simpledagem parte do cotidiano do
vocabulario de estudantes, certamente, e de edesadpe costumam acompanhar as
discussbes atuais de uso de internet ou de fotagfhaital. As maquinas fotograficas e os
celulares com camera estdo mais populares e sagramae possibilidade de producao de
material.

Ainda como possibilidade de producdo encontramsseides. As apresentacdes

podem ser transformadas em videos digitais comanfadilidade. E, depois, podem ser
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aprimorados com a inclusdo de musicas ou ode wawmssos que a trilha de edicao

disponibiliza.
Tabela 39 — Componentes da Hipermidia Narrativa
Elemento Componente de Analise
Video préprio Séo videos produzidos pelos proprios envolvidos.

Video internet Séo videos capturados ou baixados da internet.

Imagens préprias| Podem ser fotos, imagens escaneadasidts produzidos.

Imagens internet | Podem ser fotos ou imagens capturadas ou baixadas d
internet.

Audio proprio Gravacdes de musicas ou voz.

Audio internet Musicas, voz ou outros audios baixados da internet.

BG Musicas de fundo usadas de CDs.

Ja na Tabela 40 ndo ha vocabulos mais popula@s,pade ser muito Gtil a um
educador que produzir material didatico com o vidagtal, pois representam grandes
potencialidades, inclusive para modificar o pagelaitor. Como Negroponte (2001, p. 91)
comenta, pode servir para o leitor modificar sepepae se tornar o autor, e esta
investigacao aposta nesta troca de papéis panadagkicacdo mais democratica, criativa e
protagonista.

Esta investigacdo apresentou outros vocébulosrianges, no entanto, seguindo
orientacbes de Francisco Garcia Garcia (2008, [AWanteve a hipermidia narrativa

composta por linearidade, hipertextualidade, cayesge e interativo.
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Tabela 40 — Componentes da Hipermidia Narrativa — Composicao do Material

Elemento Componente de Analise

Linearidade Sequéncia que nao se altera. Tem comeco, meia e fim

Hipertextualidade| Aplica-se aos enlaces que héa entre as paginasemagh

A convergéncia que o video digital proporciona ridfutodas
Convergente as técnicas possiveis, 0 video, 0 som, as imagengxtos €
tudo o que é possivel criar e projetar.

Permite conectar-se com sistemas que integram (g
Interativo estruturados e ramificados, sem limitacdo, e irm@ng
periféricos ou outros sistemas de rede local oentética,
como internet.

D

Sobre o0 que a educacdo pode usar da composicaoatiwial) a investigacao
destaca a convergéncia. Trata-se de entender gueh&dlimites para um material
audiovisual. Se a trilha de edicao for observadssmo a mais simples, isso permite uma
grande convergéncia de materiais. Para o educam@r pproduzir um contetdo como se
planejou, colocando imagens, textos, fala, ou aqualgelemento, basta que esteja
digitalizado, esteja no computador. Isso da unexdiade criativa ilimitada.

A linearidade corresponde a sequéncia do trabajbe, no caso do video digital,
sempre sera linear, com comeco, desenvolvimento,esém interrupcdo. Um material ndo
linear permite que o decorrer de uma mensagem istggoolada por outra e varios
caminhos possam ser construidos. Essa é uma @itdade que o video digital tera
guando se tornar interativo.

A hipertextualidade, de forma simplificada, cori@spe aos enlaces que ha entre as

paginas na internet. No caso do video digital, dogrossuir o recurso de interatividade, a
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hipertextualidade também estara presente. A nailelgale, que torna o video néo linear, é
hipertextual, ou seja, composta por varios materiai

A interatividade € uma questdo muito discutida pertplta entendimento sobre o
tema. Nao basta decidir sobre um caminho a serdgedudo € uma questao de linearidade.

A interatividade demanda interacéo entre o leitomeaterial a que esta tendo acesso.

“Tecnolbégicamente, el video interactivo se sust@mda creacion
de una nueva arquitectura tecnolégica en la quevergan
ordenadores, lectores de videodisco y equipos dglifavacion

acustica, y es capaz de amalgamar interactivamastenagenes
digitales generadas por los ordenadores. (MORENGQRZ,2p. 61).

A discussao sobre interatividade chegou ao Brasili @ TV Digital, onde houve
uma grande confusédo com relacéo aos servicos gaensaferecidos. No caso da Espanha,
que iniciou em 2003 sua transmissao digital, fgaaizado um comité que tem o objetivo
de discutir a transicdo para a TVDT (Televisdo @iginterativa). A ideia é ter uma
televisdo com multisservicos de acesso universaerfdo uma redistribuicdo de canais
potencializando canais especiais (ZAPATERO, 2008).

Assim, o termo interativo ainda precisa ser mam Hescutido, inclusive por ser tdo
polémico. E importante que os educadores entendanicamente o que representa. Os
outros termos da composicdo material sdo impogatdembém e precisam entrar no
vocabulario dos educadores.

Voltando a Tabela 31, o que se encontra é um gufardhacéo que pode ser usado
por educadores. A investigacdo acredita que, comorapreensdo dos termos e as
aplicacdes no cotidiano da sala de aula, o educEltorna um educomunicador, ou seja,
gue seja capaz de produzir suas mensagens, usaratcativa audiovisual como recurso
pedagodgico e o video digital como ferramenta tégioch. O ambiente que deve
predominar é o da discusséo e da reflexdo, enterudicho uma pedagogia de construcéo
de conhecimento, que, além de ajudar na consci@nitiea da realidade em que estédo
inseridos, vivencie experiéncias onde se tornaranstoutores de conhecimento com o
desenvolvimento da criatividade.

Desmembrando em partes, refletindo minuciosamentiee 0s objetivos da tabela,

encontramos toda a teoria pedagodgica em que esstigacao acredita como sendo a ideal
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para um trabalho com tecnologias em sala de agileeequi sugere o uso do video digital

como ferramenta.
Com a compreenséo e a aplicacao dos termos erdesalda com o video digital se

observa que o educador, tomando a figura de edudoauor, pode assim ser descrito:

[...] o Educomunicador é o profissional que demm@ansapacidade
para elaborar diagndsticos e de coordenar projgbosampo da
inter-relacdo Educacdo/ Comunicacdo. Entre asdatiés que
desenvolve, destacam-se: a) a implementacdo deaprag de
"educacdo para a comunicacao”, favorecendo ac@@peunitam
gue grupos de pessoas se relacionem adequadaroente sistema
de meios de comunicacdo. b) o assessoramento adedes no
adequado uso dos recursos da comunicagéo, comonmesttos de
expressao da cidadania. (SOARES, 2008).

Observa-se também que, ao produzir suas mensasgmgoua narrativa audiovisual

como recurso pedagogico, o educador compreendemdativa audiovisual como:

[...] ordenacion metddica y sistematica de los canamitos, que
permite descubrir, describir y explicar el sistemlaproceso y los
mecanismos de la narratividad de la imagen visualcgstica
fundamentalmente, considerada ésta (la narratiyjidadto en su
forma como en su funcionamiento. (GARCIA JIMENE296, p.
14)

E o video digital como ferramenta tecnolégica cagrande potencial:

“El video digital puede suponer un enriquecimiento
de la experiencia mediada al ofrecer nuevas pmkliés en
la codificacién y construccion de los mensajes (El)video
digital puede suponer también un incremento de la
participacion en las experiencias mediadas, taatmitiendo
una ‘navegacion audiovisual’ como generando doctmsen
audiovisuales interactivos” (Bartolomé, 2003, 3).

Sobre 0 ambiente onde a discusséo e a reflexdoodicer, entende-se que se trata

da pedagogia de construcao de conhecimento:
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[...] imagina a escola enquanto espaco em que iex@eta, de um
lado, a criacdo do conhecimento novo, [...] penssaeescola
enguanto espagco em que se experimenta conhecethectmento
gue ja foi criado. Digo-te de passagem: isso € parm,
fundamentalmente, a educacdo sistematica, que vesar,ano
fundo, uma certa teoria do conhecimento posta eaticpr
(FREIRE, 2003, p. 36).

Sobre as discussdes, € importante observar o pmdeneio, além de ajudar na

consciéncia critica da realidade em que todos @ss&@ados.

O emissor-receptor (educador) envia e recebe mensagla
mesma forma que o receptor-emissor (educador) emviacebe
mensagens, da mesma forma que o receptor-emisharaf@o) as
recebe e as envia. No intercambio de papeis, eragsgoreceptores
enriguecem e valorizam seu processo de auto-reabiza
(GUTIERREZ, 1988, p. 75).

O préprio meio € a mensagem. Na escola se estudantsiidos e
esquece os valores. O conteudo € importante, ma® a@bzia
MacLuhan as verdadeiras mudancas que se produee®@n$orno
séo realizadas pelas mensagens. (FERRES, 1998, p. 1

No caso dos estudantes, a Tabela 48 representanudanca total na relagéo entre
leitor e autor, ou aluno e professor. O aluno deixapel de aluno passa a ser um estudante
que com o educador conduzindo o trabalho constegitaconhecimento, de forma livre,
criativa, responsavel e dentro sua realidade so€@hbém tera a oportunidade de ser

incluido digitalmente podendo fazer parte da s@dedla informacdo e comunicacao.

O estudante que, com o educador, conduzindo o ll@baonstruira seu

conhecimento:

O educador educa-se na comunicacdo com o educaedte ena
comunicagédo com o educador. Comunicar mais e méleduca-se
e educar mais autenticamente. (GUTIERREZ, 19885).
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De forma livre, criativa, responsavel e dentromaidade social.

Incorporar as atividades escolares 0s conteludosivéncias

veiculados pelos meios de comunicacdo de massaadgjua nivel

de motivacéo, a trabalhar com dados extraidos @ariprcotidiano

dos alunos. N&o € de surpreender, por isso, qobteaham assim
os melhores resultados do que quando se introduzereldos
estranhos a sua realidade, mesmo que se trate cigamas
rigorosamente elaborados numa progresséo légiearlifFREIRE,

2003, p. 174).

O estudante podera ser incluido digitalmente poaldéager parte da sociedade da

informacé&o e comunicacéo.

Decimos que producimos nuestros mensajes “para lqae
destinatarios tomen conciencia de su realidadhd@ suscitar una
reflexion”, o “para generar una discusion”. Conoeds, pues, los
medios de comunicacion que realizamos como insttosepara
una educacion popular como alimentadores de urepooeducativo
transformador. (KAPLUN, 1998, p. 17).
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