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estrutura real¢ada pelo marxismo nem fica imune aos apelos da
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Resumo: Esta dissertacdo problematiza a influéncia dos desenhos animados sobre o publico
infantil e investiga o processo de recepg¢ao deste tipo de produgdo em criangas, em dois ambientes
escolares diferentes. Refletindo sobre os repertdrios culturais, elementos constitutivos do mundo
infantil e contexto da recep¢do das midias como partes integrantes essenciais do processo
comunicativo, tem também o intuito de discutir o funcionamento da ideologia que permeia as
condi¢des de producdo. O desenvolvimento tedrico da presente proposta estd ancorado,
principalmente, em dois autores, Bakhtin e Vygotski. As andlises das interacdes verbais das
criancas, durante e depois da recepcdo do desenho animado “Tio Patinhas”, colocam em
evidéncia e nos permitem compreender diversos aspectos que atuam no ambito das relacdes
sociais - o imagindrio coletivo, géneros discursivos, imaginacdo e significacdo na recepcao e

compreensdo dos desenhos animados.

Palavras-chave: criangas, desenho animado, ideologia, Significacdo (Psicologia).

Abstract: The present work investigates the influence of cartoons as social production and
inquires about the process of their reception by children. Assuming that: 1. cultural repertories
are constitutive of the children’s world; and 2. the context of midia reception is an essential part
of the contemporary communicative process; it has also the aim to discuss the functioning of the
ideology which pervades the conditions of production. The empirical study was conducted in two
different school environments and the theoretical development of the proposal was mainly
anchored on two authors, Bakhtin and Vygotski. The analysis of the verbal interactions of
children, during and after reception of the cartoon "Duck Tales", places in evidence and allow us
to understand several aspects operating within the framework of social relations - the collective
imagination, gender discourses, imagination and meaning in receiving and understanding of

cartoons.

Word-Key: children, cartoon, Ideology, signification (Psychology).
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1. Introducao

Este trabalho surgiu do encontro da pesquisadora com duas dreas de estudo, a Educacdo e
a Comunicacdo. Formada em Comunicacdo Social, o interesse pelas relacdes de influéncia entre
meios de comunicagdo e seus receptores sempre esteve em pauta nas conversas académicas, e
mesmo fora delas. Uma dessas relagdes - a entre criangcas e desenhos animados - apareceu
durante a realizacdo de um trabalho para a disciplina “Métodos e Técnicas de Pesquisa” (no ano
de 2001), parte da programacdo curricular do curso de jornalismo. Apesar do tema ter sido
desenvolvido em um unico trabalho da propria Faculdade de Jornalismo, a leitura de alguns
livros, como “Para Ler o pato Donald”, de Dorfman e Mattelart (1980) e “Super-homem e seus
amigos do peito”, de Dorfman e Jofre (1978), fizeram com que a pesquisadora mantivesse o
interesse pela temdtica, confrontando sua prépria relacio com os desenhos animados com as
apontadas pelos autores dos dois livros; e desenvolvendo pesquisas paralelas sobre o assunto,
como estudos na drea da semidtica por exemplo.

Ja o interesse pela Educacio e pelas relagdes de aprendizagem nas criancas existia desde a
época do Ensino Médio, e aumentou apds o contato da pesquisadora com uma escola, onde
trabalhou durante quatro anos. Este interesse suscitou uma possibilidade de trabalho conjunto
com as duas dreas, que apresentam intimeros tracos de similaridades, como a preocupacido com as
relacdes estabelecidas entre os sujeitos e as producdes culturais, por exemplo.

Foi também marcante para o interesse sobre o desenvolvimento da temadtica o fato de que,
nos ultimos anos, intensificou-se o debate sobre como a midia influencia seu publico alvo; uma
preocupacao que vem nao s6 do ramo da Comunica¢do como do da Educacdo. E, atualmente, a
discussd@o sobre como a midia influencia especificamente o publico infantil tem unido mais
estreitamente estas duas dreas.

E sobre a influéncia dos desenhos animados sobre o publico infantil, que este trabalho se
desenvolve, analisando o processo de recep¢do deste tipo de producdo (desenhos animados) em
criangas, para refletir sobre os repertdrios culturais, elementos constitutivos do mundo infantil e
contexto da recepc¢do das midias como partes integrantes essenciais do processo comunicativo -
trabalhando a influéncia ideoldgica deste tipo de produgdo. Este estudo utiliza o conceito de
repertério cultural, a partir do sentido estabelecido pelos estudos de recepcao latino-americanos,
representados por Guillermo Orozco Gomes (1996), Jesus Martin-Barbero (1995) e Néstor

Canclini (1997), que entendem repertério cultural como bagagem cultural, ou seja, como aquilo
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que o individuo conseguiu(e) acumular no que diz respeito a aprendizagem e vivéncia da
cotidianidade. Entendendo que fazem parte do repertério cultural as informagdes adquiridas,
processadas e reelaboradas pelos individuos, que se tornam parte dos seus pensamentos € modo
de viver.

Através dos diversos estudos realizados durante a graduac@o e em grupos de pesquisa, a
pesquisadora teve contato com abordagens como a da Teoria Critica, estudos de recepg¢ao latino-
americanos, semidtica, entre outros; € apds o ingresso no mestrado, com as teorias sobre
desenvolvimento e aprendizagem das abordagens comportamentalistas, piagetianas e
vygotskianas. Nestes estudos as teorias de Mikhail Bakhtin e Lev S. Vygotski pareceram
responder a diversas questdes levantadas sobre a recep¢do, embora os autores ndo tenham
trabalhos especificamente sobre esta problemética.

Ainda que as idéias utilizadas neste estudo venham principalmente destes dois autores,
Bakhtin e Vygotski, alguns termos foram emprestados de outras dreas, como a dos estudos de
recepcao latino-americanos, entre eles repertdrio cultural e imaginario coletivo. Entendemos aqui
que Bakhtin e Vygotski tratam de maneiras similares certos temas trabalhados por Orozco,
Canclini e Martin-Barbero, mas explanam sobre os sentidos dos mesmos apresentando-os com
outros termos. A pesquisadora entende que certos conceitos utilizados por Orozco, Canclini e
Martin-Barbero parecem dar mais clareza as idéias que aqui tentam ser desenvolvidas'. Quando
utilizarmos estes termos e idéias de outras teorias identificaremos a passagem e explicaremos os
sentidos aqui utilizados.

Com o estudo da influéncia dos contextos sdcio-culturais nos processos de recep¢do dos
desenhos animados, em criancas de 8/9 anos de idade, busca-se refletir sobre os repertérios
culturais e entender os elementos constitutivos do mundo infantil, enfocando as influéncias
ideoldgicas veiculadas pelos desenhos animados e a sua relagdo com o desenvolvimento da
crianga.

O objetivo € entender como os repertdrios e contextos “interferem” na recepcdo e
interpretacdo das idéias veiculadas pelos desenhos animados e em como estas (idéias) chegam a
ser interpretadas pelas criangas. Parte-se da premissa - a partir de Mikhail Bakhtin - de que a

z

ideologia é uma arena de lutas. Na ideologia o processo de simbolizacdo e significacdo se

1 . . ~
Provavelmente este pensamento e escolha venham do fato da pesquisadora ter se graduado em Comunicacdo
Social, onde estes termos sdo mais utilizados.



intensificam criando um movimento de tensdo, no qual as idéias encontram-se e/ou chocam-se
criando possibilidades de (des)estabilizacdes.

Para realizar este estudo partimos de trés pressupostos basicos: 1) o autor de uma
producdo cultural tem um repertdrio e objetivos tanto explicitos quanto implicitos ao produzir sua
obra em um determinado contexto’; 2) o receptor possui um repertério particular que ird orientar
as possibilidades diversas de interpretacao da idéia veiculada pelo desenho animado, o que inclui
aceitacdo, negacdo e transformacdo dessas idéias’; 3) é relevante também mencionar que, a
recepcao acontece em um contexto delimitado®, que interfere no movimento das idéias veiculadas
pelo desenho animado até o receptor (outra interferéncia é o imaginario coletivo construido a
partir das relacdes familiares, escolares, fraternais, entre outras, que contribuem para constituicao
dos repertorios culturais individuais).

O 1magindrio coletivo, termo emprestado dos estudos de recep¢do latino-americanos, tem
aqui o sentido das idéias e costumes compartilhados por uma coletividade em determinada
época’. Sdo idéias comuns presentes nos pensamentos, padrdes de vida e comportamentos de um
determinado grupo; idéias que, consciente ou inconscientemente, sdo significadas pelos sujeitos e
aplicadas nos modos de vida e acOes, tornando-se muitas vezes naturalizadas (ou seja, tdo

entranhadas na cotidianidade do grupo que escapam ao reconhecimento de que sdo construgcdes

* Este primeiro tépico ndo serd discutido no trabalho, ja que ele (o trabalho) foca a questdo da recep¢io dos desenhos
animados. Mas € importante destaci-lo para evitar possiveis pensamentos de imparcialidade atribuidos a algum tipo
de criacdo. Cada obra leva a marca de seu(s) autor(es). Nos desenhos animados é importante focar por exemplo que
em Os Simpsons “todos os personagens t€m nomes em homenagem a familia do criador e produtor Matt Groening,
seu pai, que também era cartunista, chama-se Homer, sua mae Margareth (Marge) e suas duas irmas Lisa e Maggie
(...)” (WENZEL, 2002, p.42). Também Satoshi Tajiri, criador de Pokémon, quando menino, colecionava lagartas,
girinos, caranguejos, besouros e “toda sorte de pequenos animais que pudesse capturar e induzir a lutar entre si (...)”.
Mais tarde, “como Téquio crescia e os insetos para torturar rareavam, ficava horas no computador jogando
videogames e editando franzino (..) Apds seis anos vivendo da mesada do pai e trabalhando em um projeto pessoal
criou o jogo que vendeu a Nintendo: Pokémon” (CALAZANS, 2000, p.84). Também, muitas das obras de Walt
Disney sao baseadas em contos de fadas com os quais os produtores e o proprio Walt Disney teve contato.

? O estudo de Pablo Del Rio e Amélia Alvarez sobre como a emogio e o interesse sio questdes importantes para se
pensar a otimiza¢do da aprendizagem e do ensino dao sustentag@o a esta afirmacao. De acordo com os autores, para
melhorar as formas de aprendizagem, o que é transmitido deve fazer sentido a vida do aluno, deve se tornar
interessante para que haja a disposicdo em assimilar o contetido; e neste sentido conta muito a emocdo e a relagao
que a crianga estabelece ou ji estabeleceu com o conteido e forma do que € pretendido ensinar (DEL RIO e
AVAREZ, 2002).

* Na qual inclui-se percepgdo de espaco e tempo.

> O imagindrio coletivo é um conceito explorado por diversos autores. Ndo é objetivo deste trabalho explorar esse
conceito na tentativa de esgotd-lo ou discuti-lo, mas apenas localizd-lo na perspectiva aqui utilizada para entendé-lo
como parte da cultura humana. O termo imaginario coletivo serd retomado mais a frente, quando da andlise do
material coletado na pesquisa de campo.



sociais; para se tornarem algo que, para o grupo e mesmo para o préprio individuo, € tido como
natural).

No presente trabalho, os conceitos de arquitetonica da responsibilidade6, dialogia e
ideologia, desenvolvidos por Bakhtin, nos ajudam a entender de que modo os signos sao
interpretados (ja que as interpretacdes tendem a ser particulares). E as consideracdes de Vygotski,
a respeito da “formacdo social da mente”, e, por conseguinte, da consciéncia e imaginacao,
embasam os estudos sobre os processos de (re)formulagdo ideoldgica da crianga.

Partimos do principio de que a ideologia veiculada pelos desenhos animados sofre
“interferéncia” durante a recepg¢ao - condicoes de recepcao e interesse particular das criangas pela
producio’ - e (re)formulam-se através da linguagem e imaginacdo nos repertérios culturais de
cada individuo. Partindo desta premissa, acreditamos que, durante a recep¢do, dialogam com a
crianca mais do que a ideologia dos desenhos animados, mas as diferentes vozes com as quais ela
(a crianga) se relaciona (ou se relacionou) e os contextos espagco-temporais em que se situa.

E por isso que para andlise dos dados deste trabalho buscamos entender as relacdes
estabelecidas durante a recepg¢do: o receber e trocar idéias; 0 movimento e processo de recepgao,
para assim verificar a ideologia, enquanto processo, atuando no ambito das relagdes sociais,
entremeada pelos meios de comunicag@o de massa (MCM) e suas produgdes.

O anseio pela discuss@o deste tema veio também do interesse pelos constantes debates
travados entre comunic6logos, pedagogos e a sociedade sobre a influéncia (tida em geral como
prejudicial) dos desenhos animados (encarados principalmente como incentivadores da
violéncia). Discussdes que em geral se pautam, na comunicagdo social (embora essa perspectiva
venha mudando, em especial nos dltimos anos, como pode ser constatado em trabalhos como o de
Mauro Wilton de Souza (1995) e dos estudos de recepc¢ao latino-americanos), pela idéia de que o

telespectador é um receptor passivo da ideologia veiculada pelas midias.

(...) de fato a relacdio de predominio do emissor sobre o receptor € a idéia que primeiro
desponta, sugerindo uma relac@o bésica de poder, em que a associacdo entre passividade
e receptor € evidente. Como se houvesse uma relacdo sempre direta, linear, univoca e
necessaria de um pdlo, o emissor, sobre outro, o receptor, uma relacdo que subentende
um emissor genérico, macro, sistema, rede de veiculos de comunicagdo, e um receptor
especifico, individuo, despojado, fraco, micro, decodificador, consumidor de supérfluos;

% Termo utilizado por Beth Brait (2005). Arquitetonica da responsibilidade - termo que une em sentido a
responsividade e responsabilidade do sujeito nas relacdes.

7 A partir do que Yuri Lotman aponta na cultura como procedimentos vantajosos e compativeis para os individuos.
(LOTMAN. In: PIRES, 2004, p.116).
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como se existissem dois polos que necessariamente se opdem, € ndo eixos de um
processo mais amplo e complexo, por isso mesmo, também permeado por contradi¢des
(SOUSA, 1995, p.14).

O debate sobre o controle dos desenhos animados na Comunicacdo se pauta
primeiramente pelos estudos desenvolvidos sobre ideologias em histérias em quadrinhos,
especialmente sobre as producdes dos estudios Walt Disney (como Tio Patinhas, por exemplo);
estendendo-se nestes dltimos anos para os animes japoneses (como DragonBall Z e Pokémon); e
as novas producdes de desenhos animados como Du, Dudu e Edu, A Vaca e o Frango, Johnny
Bravo etc.

Para estudar a recepcao da “ideologia animada”, este trabalho retomou as discussdes sobre
a influéncia ideoldgica do desenho animado “Tio Patinhas”, contidas no livro “Para ler o Pato
Donald” (DORFMAN e MATTERLART, 1978), atualizando-as e vinculando-as diretamente a
sua possivel determinacdo sobre a recep¢do. O intuito foi trazer elementos que vao além dos
estudos maniqueistas, sobre a passividade dos telespectadores, e explorar algo que ndo deve ser
excluido do mundo infantil, como o repertério cultural, imaginério coletivo e a imaginacgao.

Para estudar as “ideologias animadas” e as atuais criticas aos desenhos animados pensou-
se, primeiramente, em estudar o longa-metragem ‘Madagascar”, animacdo proibida de ser
transmitida em algumas salas de cinema do Brasil, no ano de 2005. O filme também teve sua
faixa etaria de censura elevada para doze anos, quando uma cena (em que uma girafa, uma das
personagens do filme, entrava em um banheiro e chupava uma “bala™™) foi considerada
apologética ao uso de drogas. No filme havia também algumas expressdes como palavrdes e
xingamentos. O objetivo seria verificar como a animacio “marcava” as criancas e verificar se e
como elas faziam a identificagdo do uso de drogas no filme. No entanto, a faixa etdria de censura
acabou sendo um fator que levou a ndo utilizacdo do filme nesta pesquisa - que tinha como
proposta o trabalho com criangas de 8 a 9 anos.

Outros desenhos animados e animacdes atuais também foram cogitados para esta
pesquisa, mas como a maioria deles sofria criticas, em especial de adultos, sobre utilizacdo de
violéncia e abuso da sexualidade (o que poderia trazer confrontos com pais de alunos e direcio de
escolas durante a realizacdo da pesquisa de campo), resolveu-se entdo partir de uma nova

perspectiva. A idéia posterior foi a de utilizar um desenho animado mais antigo, que atualmente

¥ Na giria atual, bala é o nome dado a uma espécie de droga que circula, principalmente, em festas rave.
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recebe (em geral) menos criticas dos adultos e que por muitos sdo tidos como resgatadores de
idéias positivas, quando comparados as novas producdes na categoria.

Pensou-se entdo em utilizar o desenho animado Tio Patinhas, ja que, datado da década de
70, sofreu também, na época de sua producdo, fortes criticas de diversos autores, em especial nos
paises latino-americanos. Uma dessas criticas culminou com a publicacdo do livro “Para ler o
pato Donald”, de Dorfman e Mattelart (1978), que serd explorado mais a frente neste trabalho.
Por outro lado, atualmente, estes antigos desenhos, que ora foram bastante criticados, acabam
sendo encarados como resgatadores dos bons costumes e idéias positivas quando comparados
com os novos desenhos animados.

Considerou-se entdo que uma possibilidade de se verificar a relativizagao ideoldgica dos
desenhos animados - avaliando contextos e repertorios culturais - seria transmitir o desenho
animado Tio Patinhas, producdo da década de 70/80, as criancas atuais, ou seja, transmitir o
desenho em um novo contexto; para assim, pensar a produ¢do em um contexto no qual os modos
de vida e de encarar a infancia mudaram, em que o contexto que a crianca vive nao é mais o da
Guerra Fria (época da producdo do desenho e da critica de Dorfman e Mattelart) e a propria
maneira do adulto interagir e encarar a infancia enveredaram por outros caminhos’. E a partir dai,
averiguar as interpretagdes, no funcionamento de toda uma memdria/imaginério coletivo, e nas
maneiras como essa memoria/imagindrio participa das formas de interpretacdes das mensagens
veiculadas.

O intuito era verificar como esses antigos desenhos, “impregnados” pelas idéias da década
em que foram criados, sd@o hoje interpretados pelas criangas, na sua interagdo com as formas de
vida e pensamentos atuais.

O tema também se justifica ao propor refletir sobre a producdo Walt Disney, em seu
contexto histdrico cultural. Como aponta Wenzel (2002), “nos Estados Unidos, vérios artistas se
destacaram, mas Walt Disney foi aquele que mais marcas ideoldgicas e politicas deixou a historia
do cinema de animagdo americano, tendo como legado a constru¢dao de um verdadeiro império
nas atividades de comunicacdo e lazer” (WENZEL, 2002, p.26). E ir além dos debates,
desenvolvidos até o0 momento, em especial no senso comum, que resolvem, através de andlises

maniqueistas, a maneira como as produgdes Walt Disney intervém no universo cultural (ou sendo

? A infancia de hoje, poder-se-ia dizer que, possui maior liberdade e melhor desenvoltura com as novas tecnologias.
A crianca, de maneira geral, mas em especial a que convive em espacos de classe econdmica mais alta, ganhou
também mais espacgo nas discussdes sobre formas de pensa-la e, portanto, mais espaco dentro de casa e da escola.
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banidas como veiculadoras de idéias capitalistas e desagregadoras; ou, em compara¢do com 0s
novos desenhos animados, tidas por vezes, como resgatadoras dos antigos valores familiares e da
“inocéncia” do mundo infantil).

O desdobramento € recuperar Walt Disney e sua producdo como parte do processo de
formacdo cultural — e ndo exclusivamente formador dela (mas que participa numa relacdo de
alteridade com a crianca e a cultura) — modificando-se/transformando-se a partir dos diferentes
contextos histérico-sociais em que se insere. Indo além das discussdes sobre a produgdo, que se
baseiam principalmente na tentativa de dominacdo cultural da América Latina por este estidio™.
Nessa discussdo, os ideais norte-americanos se reconfiguram a partir do tempo histérico e
principalmente a partir do novo espaco em que suas produgdes se inserem: que é a América
Latina, seu povo e cultura.

Parte do interesse por esta temdtica veio também da leitura de trabalhos na é4rea da
comunicagdo que, mais especificadamente nos tltimos anos'', dedicaram-se ao estudo do sujeito
e das possibilidades de recep¢ao — nos remetendo especialmente ao livro organizado por Mauro
Souza, “Sujeito, o lado oculto do receptor” (SOUSA, 1995), que faz uma retomada dos estudos
da comunicacdo e a (re)descoberta do sujeito no processo comunicativo'%.

Como aponta Jesis Martin-Barbero (1995), nestes estudos procura-se entender a
comunicacdo como um transito de sentidos. “Estamos discutindo outro modo de ver a
comunicacdo, estamos propondo que o processo de recep¢do € um processo de interagdo; na
expressdo dos italianos, é um processo de negociacdo de sentido” (MARTIN-BARBERO, 1995,
p.57).

A Comunicagdo Social passa entdo a estudar a recepcdo como interacdo em processo,
significado em deslocamento. Como aponta Ondina Fachel Leal (1995), entendendo a cultura

como um sistema de significados:

' Ao tratar sobre Walt Disney, Wenzel aponta para o seguinte dado: “Durante a Segunda Guerra, a propaganda, até
entdo camuflada pela arte, passa a ser explicita, principalmente na produgdo de filmes como Ald, amigos! (Saludos,
Amigos, 1943), onde tentava-se travar uma politica de boa vizinhanca com os ‘aliados’ latino-americanos do grande
Pais Norte” (WENSEL, 2002, p.27).

"' Como aponta Antonio Fausto Neto “pode-se dizer, em primeiro lugar, que o interesse voltado para pesquisas sobre
o campo da recep¢do € um fendmeno relativamente recente, e que estd diretamente relacionado com o esgotamento
dos modelos de inspiragdo de natureza instrumental positivista dirigidos para producdo e leitura dos fendmenos
culturais e comunicacionais” (FAUSTO NETO, 1995, p.189).

2 Quando os estudos da comunicacio passam a enxergar o receptor como participante ativo do processo
comunicativo, constituindo e interferindo nele.



Essa concepg¢do de cultura me autoriza a deslocar a énfase dos estudos de comunicagdo
para a recepcdo, o lugar privilegiado de negociacdo e de estruturacdo do préprio
significado. Quer dizer, ndo € a mensagem em si, ndo é ela que vai encerrar todo o
simbolo, pois o simbolo s6 existe enquanto tal, ou em sua totalidade, como um processo
interativo, em seu momento de decodificacdo, isto é, comunicado (LEAL, 1995, p.114).

Foi a partir destas perspectivas que os estudos de Bakhtin e Vygotski deram sustentacio
ao encaminhamento deste trabalho, proporcionando a base conceitual para refletir o aspecto

essencial do processo comunicativo que € a recepgao.



2) As teorias de Bakhtin e Vygotski

Formado em histéria e filologia pela Universidade de Sao Petesburgo, Mikhail
Mikhailovich Bakhtin (1895 - 1975) s6 conseguiu que suas obras circulassem em seu pais
(URSS), depois de 1963. Antes disso, elas sofreram com a censura na antiga Unido das
Repiiblicas Socialistas Soviéticas (URSS) durante quase 30 anos (1929 a 1963). Em vida,
publicou somente dois livros (estudos sobre a obra dos escritores Dostoiévski e Rabelais), mas
mais tarde verificou-se a existéncia de varios outros textos bakhtinianos que haviam sido editados
sob a assinatura de outros intelectuais russos - como Voloshinov e Medvedev ("Circulo de
Bakhtin”). No ocidente, seus trabalhos s6 foram conhecidos a partir da década de 80, atingindo
grande referencialidade nos anos 90 até a atualidade. Utilizaremos aqui conceitos importantes
desenvolvidos pelo filésofo russo como a dialogia, polissemia e a ideologia.

Para Bakhtin, em seu estudo sobre a enunciacio, a lingua nao esta isolada e nao pode ser
pensada isoladamente, e desta maneira, as formas de compreensdo de uma determinada
mensagem tem relacdo com o contexto histérico-social (espaco-tempo) sobre o qual o
individuo/receptor estd inserido, e o repertorio cultural do mesmo para (re)elaboracdo dos

significados, na sua relagdo dialética com o mundo, com o outro.

De fato, o ouvinte que recebe, compreende a significagdo (lingiiistica) de um discurso e
adota simultaneamente, para com este discurso, uma atitude responsiva ativa; ele
concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa, adapta, apronta-se para
executar, etc. e, essa atitude do ouvinte estd em elaboragdo constante durante todo o
processo de audi¢do e de compreensdo desde o inicio do discurso, as vezes jd nas
primeiras palavras emitidas pelo locutor. A compreensdo é uma fala viva, de um
enunciado vivo, é sempre acompanhada de uma atitude responsiva ativa (conquanto o
grau dessa atividade seja muito varidvel); toda compreensdo é prenhe de resposta e, de
uma forma ou de outra, forcosamente a produz: o ouvinte torna-se locutor (BAKHTIN,
1992a, p.290).

E desta constatacio de Bakhtin que se tira o principio geral deste trabalho, no qual a
crianca, enquanto ser responsavel e responsivo, estabelece uma relacdo de didlogo para com os
desenhos animados; em que se subentende o intercimbio e reelaboracdes de idéias (resposta).
Retoma-se, entdo, nesta perspectiva, o conceito de dialogia, que na defini¢do de Bakhtin sdo os
discursos e atos que constituem o sujeito e suas relacdes e que as tencionam, caracterizando as
formas pelas quais determinadas idéias transformam-se para se adequar as idéias de cada receptor
em particular, sempre em contato com o contexto historico-social e as diferentes vozes com as

quais o individuo dialoga. Nesta perspectiva o contexto cultural torna-se condicdo sem a qual o
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didlogo ndo acontece, ou seja, o contexto, do qual fazem parte os sujeitos do didlogo, da conta
das possibilidades e limites significativos do discurso. E no contexto (e nele o sujeito) que se
estabelece as relacdes de trocas simbolicas e significacdes possibilitadas pela cultura e pela
(pré)disposicao ao didlogo.

A partir destas afirmacdes entendemos que nenhum discurso sobrevive disperso no ar,
nem transita imutdvel pelos didlogos. Ele sofre alteracdes e se adequa aos contextos, condi¢des
histérico-sociais, a partir do uso feito pelos sujeitos das relacdes culturais. O discurso € modelado
e as 1déias afetadas/transformadas pelas relacOes que por ela interpenetram. Assim todo o
discurso € vivo, ou seja, estd em constante movimento e transformacdo. Af estd o cerne do
conceito de dialogia: o discurso enquanto constru¢do. As idéias ndo surgem do nada, mas tem
uma relacdo direta com o que o individuo ja aprendeu e viveu; estd intimamente ligado as
experiéncias, desenvolvimento e tudo o que influenciou a formagdo do sujeito.

A dialogia de Bakhtin estd relacionada ao passado, presente e futuro, pois as relagdes de
aprendizagem e elaboracdo de idéias sao algo constante. O didlogo que o sujeito estabelece no
aqui-agora ndo s com 0s outros sujeitos, mas com o contexto socio-cultural, forma uma relacao
de troca; elemento bésico para as transformacoes das idéias tanto no passado e presente quanto
em projecoes (futuro).

De acordo com Adail Sobral (2005), o dialogismo se faz presente nas obras do Circulo de

Bakhtin de trés maneiras:

a) como principio geral do agir — s6 se age em relagdo de contraste com relagdo a outros
atos de outros sujeitos: o vir-a-ser, do individuo e do sentido, estd fundado na diferencga;
b) como principio da producdo dos enunciados/discursos, que advém de ‘didlogos’
retrospectivos e prospectivos com outros enunciados/discursos;

¢) como forma especifica de composicdo de enunciados/ discursos, opondo-se nesse caso
a forma de composicio monoldgica, embora nenhum enunciado/discurso seja
constitutivamente monolégico nas duas outras acep¢des do conceito (SOBRAL, 2005,
p.106).

Essa relacdo dialdgica é constitutiva da comunicacdo. Desta maneira, toda producao
cultural, entre elas a comunicacdo de massa, deverad ser refletida a partir deste referencial.

Assim como em toda producao cultural, nos desenhos animados lidamos com as vozes e o
contexto com os quais dialoga o autor da produgdo (como, por exemplo, seu préprio repertorio,
as exigéncias da produtora, o formato da producdo, o meio no qual ele serd transmitido etc.) e os

discursos com os quais ird partilhar a mensagem a ser transmitida e recebida pelas criangas. Em
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toda producdo comunicacional hd uma mensagem a ser transmitida. Como indica Tzvetan
Todorov, no prefacio do livro Estética da Criacdo Verbal, na arte dialdgica “(...) cada idéia € a
idéia de alguém, situa-se em relacdo a uma voz que a carrega € a um horizonte a que visa”
(TODOROV, 1992, p.8). E completa Bakhtin, “dois fatores determinam um texto e o tornam um
enunciado: seu projeto (a inten¢do) e a execugao desse projeto” (BAKHTIN, 1992a, p.330). Mas
nao so6 isso, também a recepcdo ativa desse mesmo texto/enunciado, que faz viver os projetos.

E importante neste momento marcar neste trabalho, o tangenciamento que se faz entre a
Teoria da Comunicacdo e a Teoria da Enunciacdo. A Teoria da Comunicagdo, em sua vertente
socioldgica, trabalha majoritariamente com informacao e meios artificiais de comunicagao (meios
de comunicac¢do de massa), em detrimento do estudo da linguagem (embora essa perspectiva
venha mudando nos ultimos anos com a exploracao e estudos da recepcdo); enquanto a Teoria da
Enunciacgdo trabalha a linguagem como (inter)agdo, como prética social, buscando compreender
seus modos de funcionamento nas relagdes sociais.

Falamos em pontos de tangenciamento entre os referenciais tedricos, uma vez que
ambos tratam de questdes de linguagem e comunicag¢do, mas esses conceitos — linguagem e
comunicacdo — tém sentidos e estatutos diferenciados em cada um dos referenciais. Isso demanda
uma discuss@o mais aprofundada que ultrapassa os limites desse trabalho no momento.

Defende-se aqui que a Teoria da Comunicagdo tem em sua constitui¢do a possibilidade
do estudo da linguagem; o que em principio contribui para o entendimento da comunicagdao com
um processo total, ndo so relacionado ao meio/canal, mas também como mensagem/significagao.
De acordo com Eneus Trindade Barreto Filho", seria importante pensar a Teoria da
Comunica¢do como o estudo da mensagem constituida em linguagens, linguagens midiaticas;
retomando a perspectiva de Bakhtin, na Teoria da Enunciacdo, que toma a linguagem como
constitutiva das relacdes, como um enunciado. Para o autor russo, a linguagem ndo deve ser
pensada como falada no vazio, mas em uma situagdo histdrica e social concreta no momento e no
lugar da atualizacdo do enunciado. Assim € a interacao dos interlocutores que funda a linguagem,
nao podendo ser pensada fora dessas relagdes entre pares, contextos e seus produtos.

Dessa maneira, entendendo a linguagem como parte essencial do processo comunicativo e

da cultura (e, portanto, como construcdo), parte-se do principio que, no processo de transmissao e

13 A opinido do professor de Comunicacdo Social da Universidade Metodista de Piracicaba Eneus Trindade Barreto
Filho foi obtida através de didlogos estabelecidos entre a pesquisadora e 0 mesmo, durante o ano de 2006.

11



interiorizacdo das idéias em discursos, podem ocorrer alternancias de valores. Assim, no contexto
da aprendizagem e do mundo infantil, as constru¢gdes dos conceitos e valores ndo acontecem da
mesma maneira que no mundo adulto, e o universo com o qual a crianga dialoga, para além dos
desenhos animados e das midias, ndo deve ser menosprezado. As relagdes/significacOes
estabelecidas pelas criangas formam uma espécie de teia que constitui e contribui para a
formacdo de seu repertdrio cultural. Este repertério é o material utilizado pela crianga para
esculpir suas formas de pensar e agir, que agem concomitantemente no estabelecimento de suas
relagdes sociais € pensamentos posteriores (como em um ciclo); sendo que a formagdo desta
“teia” estd relacionada direta e indiretamente com as necessidades, possibilidades e vontades da
crianca. O que estamos querendo dizer é que, como cada crianca possui um repertério cultural
especifico (formado a partir do processo — simplificado — acima), a recep¢cao das mensagens e
aprendizados serd marcada pela significacdo atribuida pela crianga; pensando o repertério cultural
configurado na trama das relacdes, na experiéncia de vida da crianca que é entretecida nas
experiéncias culturais mais abrangentes. Assim, o processo de recep¢do dos meios de
comunicacdo passa a ser entendido como algo significativo e ndo mais como, meramente,
manipulativo.

Deste modo, relativizam-se as conceituacdes que tratam determinadas produc¢des como
manipulativas e os receptores como estritamente passivos na relagdo comunicacional; entendendo
assim, a cultura como uma unidade aberta, e ndo como um sistema fechado em suas
possibilidades.

Defende-se aqui que, como toda produg¢do cultural, os desenhos animados sdo
instrumentos veiculadores de idéias, propagadores de cultura; e que estas idéias ndo devem ser
pensadas como transferidas direta e integralmente ao receptor. Como aponta Eduardo Meditschi,
“o pensamento racional é construido por conceitos, e o significado dos conceitos ndo é
transmitido por osmose, por contato ou imitagdo. Na verdade, o significado de um conceito nado
pode ser transmitido, precisa ser recriado na cabeca de cada um” (MEDITSCHI, 1992, p.92).
Nesta transi¢c@o, aspectos histdricos e sociais irdo interferir, e fardo com que cada interlocutor dé

valores particulares ao que lhe é oferecido.
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2.1.0 papel da linguagem

Pela analogia a teia que foi proposta acima podemos dizer, a partir dos estudos de
Bakhtin, que o material principal de cada fio que se emaranha para formar o repertério cultural e
constituir as relacdes sociais € o signo, e mais particularmente, a forma verbal de linguagem. Para
Bakhtin € na e pela linguagem - enquanto condi¢do e possibilidade de significacdo, enquanto
producdo histérica entretecida nas préticas culturais -, em sua relacdio com a vivéncia do
individuo, que emergem as possibilidades de valoracdo das préticas sociais. Valor e significacdo
estdo profundamente inter-relacionados.

E por estas vivéncias serem singulares, a linguagem abre para as multiplas possibilidades
de pensamentos e agdes, inclusive para choques de valores (para a revalorizacdo do signo, no
contexto histdrico - na constitui¢do e construcao da linguagem). Para Bakhtin “(...) a linguagem
€, por constitui¢do, dialégica e a lingua nao € ideologicamente neutra e sim complexa, pois, a
partir do uso e dos tracos dos discursos que nela se imprimem, instalam-se na lingua choques e
contradi¢des” (BARROS, 1997, p.34). E a polissemia das palavras e gestos, que como indica
Bakhtin, possibilita a geracdo ou a producdo de novos sentidos dependendo do contexto e
discursos em que se inserem.

Nesse cardter as idéias de Lev. S. Vygotski sobre a formagao social da mente vém ao
encontro deste trabalho. Lev Semionovitch Vygotski foi um peddélogo russo interessado na
psicologia, medicina e na aprendizagem humana. Defendeu a no¢do de que o desenvolvimento
intelectual das criangas ocorre em fun¢do das interagdes sociais (e condi¢Oes de vida)'*. De
acordo com sua teoria, o desenvolvimento do individuo é resultado de um processo sdcio-
histérico, no qual enfatiza o papel da linguagem e da aprendizagem.

Para o peddlogo russo, a formacdo da mente se da pela linguagem. Linguagem que vem
do outro e que ¢ interiorizada e significada pelo sujeito (por isso social). Construindo cada
sujeito, também numa relacao dialética’® com o meio, o seu pensamento, sua consciéncia'®. E
assim que Vygotski indica, retomado por Oliveira, “a importincia da atuacdo dos outros

membros do grupo social na mediacao entre a cultura e o individuo e na promog¢ao dos processos

' Vygotski morreu aos 37 anos vitima de tuberculose.

15 J4 que vem do contexto histérico-cultural, tanto com relagdo a conjuntura em que se d4 a interioriza¢do como no
que ja foi construido até entdo em questao de linguagem e relagdes.

' Na teoria vygotskiana, a génese no processo de desenvolvimento é social (sociogénese), ou seja, a acdo do sujeito
¢ constituida a partir das relagdes interpessoais (agdes entre sujeitos).
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interpsicoldgicos que serdo posteriormente internalizados” (OLIVEIRA, 1995, p.12). O sujeito
constitui relagdes com os valores e linguagens que vém do outro, sendo estes reelaborados,
fazendo com que o sujeito estabeleca novos sentidos e valores.

Vygotski privilegia as relagdes entre a linguagem e o pensamento, ressaltando o papel dos
signos como instrumentos da mente. Para ele, os signos, como produc¢do humana, sdo orientados
para o préprio sujeito, para o controle de acdes psicoldgicas, seja do proprio individuo, seja de
outras pessoas. Atribui “a atividade simbdlica uma fun¢do organizadora especifica que invade o
processo do uso de instrumento e produz formas fundamentalmente novas de comportamento”
(VYGOTSKI, 1998, p.32/33).

Sendo assim, o uso de signos possibilita a compreensdo e o encontro (em todas as suas
conseqiiéncias) das idéias e o controle da acdo psicoldgica, duas caracteristicas imprescindiveis
para a transmissdo da cultura e para a vivéncia em coletividade. “O uso de signos conduz os seres
humanos a uma estrutura especifica de comportamento que se destaca do desenvolvimento
biolégico e cria novas formas de processos psicoldgicos enraizados na cultura” (VYGOTSKI,
1998, p.54). Como indica Jerome S. Bruner, na introdugdo do livro “Pensamento e Linguagem”

de Vygotski:

(...) Vygotski elabora em que sentido ele acredita que dominando a natureza dominamos
a n6és mesmos. Pois é a interiorizagdo, a acdo manifesta que faz o pensamento, e,
particularmente, € a interiorizagdo do didlogo exterior que leva o poderoso instrumento
da linguagem a exercer influéncia sobre o fluxo do pensamento. O homem, por assim
dizer, ¢ modelado pelos instrumentos e ferramentas que usa (...) (BRUNER, 1993, p.8)

Estabelecendo esta analogia, pressupde de maneira diddtica a relacdo dialética entre
“exterior” e “interior” — para explicar o processo de internalizacdo, na constituicdo do
pensamento, encarando a génese do desenvolvimento humano como social, em que o
funcionamento psicoldgico estd fundado nas relagdes sociais entre 0 homem e a cultura, mediado

por sistemas simbdlicos.

(...) as criancas resolvem suas tarefas praticas com a ajuda da fala, assim como dos olhos
e das maos. Essa unidade de percepg¢do, fala e acdo, que, em ultima instancia provoca a
internalizacdo do campo visual, constitui o objeto central de qualquer andlise da origem
das formas caracteristicamente humanas de comportamento (VYGOTSKI, 1998, p.35).
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E assim, a partir do uso de signos e linguagem e da relacdo estabelecida com o
outro/objeto, a crianga reconstruird e (re)significara “internamente” as formas culturais de acao e
pensamento, assim como as significacoes e os usos da palavra que foram com ela
compartilhados. A esse processo — interno — de reconstru¢do de uma operacao externa, Vygotski
denomina internalizagao.

Nesta perspectiva, para ele o desenvolvimento acontece pelas formas como a
internalizacdo se d4 no individuo - por processos que passam pela fala exterior, fala egocéntrica,
até chegar ao pensamento'’. Como indica César Coll, “nossos sistemas de pensamento seriam
frutos da internalizacdo de processos mediadores desenvolvidos por e em nossa cultura” (COLL,
1996, p.84).

Para o pensamento se constituir enquanto tal o homem necessita que os signos, objetos €
acontecimentos de sua vida sejam internalizados (e significados), dai a importancia deste
processo na formacao da cultura —, incluindo-se principalmente, as no¢des de imitacdo e Zona de

Desenvolvimento Proximal exploradas por Vygotski para o desenvolvimento da crianca'®.

"7 Para Vygotski, no homem, a primeira linguagem (em uso) é a socializada (na relagio com o outro), e esta caminha
até a chegada do discurso interior (plano simbdlico como suporte da lingua, mesmo sem externaliza-la, ou seja, falar
em voz alta). O autor retoma a fala egocéntrica de Piaget, mas sob uma nova perspectiva. Para ele, na crianca (por
volta dos trés anos de idade) essa fala estd sendo posta para fora para que a crianga possa internalizd-la (isto €, de
fora para dentro). A crianca fala para ela prépria (fala egocéntrica) para fazer esse papel de socializagdo. Por ser um
didlogo consigo mesma a linguagem adquire caracteristicas pessoais. Como no desenvolvimento, a obtencdo da
linguagem também acontece de fora para dentro, a crianca externaliza a fala e posteriormente a internaliza, numa
espécie de mediagdo pela voz e significado. Se pensado desta maneira (como a internalizac¢do da realidade, através da
formacdo de conceitos e que permite o relacionamento com os individuos dentro da coletividade), a linguagem tem
um papel essencial no desenvolvimento. Assim, a idéias, concepg¢des e formas de agir sobre o mundo se baseiam nas
construgdes elaboradas pelas internalizacdes e reelaboragdes das situagdes simbodlicas em que estd imerso o
individuo.

'8 De acordo com Vygotski, a imita¢do tem uma funcio importante no desenvolvimento da crianca porque muito do
que ¢é aprendido pelo sujeito se da pela imitagdo de outros individuos. Mas ndo uma imita¢do mecanica, e sim uma
imitacdo que sofre compreensao, interpretagdo e reelaboracdo do imitado pelo sujeito. Imitacdo para Vygotski “ndo é
mera cépia de um modelo, mas reconstru¢do individual daquilo que € observado nos outros” (OLIVEIRA, 1999, p.
63).

Ja o conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP), desenvolvido pelo autor russo, deve ser entendido pela
maneira como o individuo aprende a fazer algo através da ajuda de algo ou alguém; aprendizado que visa a
autonomia do sujeito (relacdes que estdo em vias de internalizagdo). Vygotski, ao estudar o desenvolvimento e
aprendizagem em criancas, estabelece dois niveis de desenvolvimento: o real e o potencial. O real seria "aquele nivel
de desenvolvimento das funcdes mentais da crianca que se estabeleceram como resultado de certos ciclos de
desenvolvimento ji completados” (VYGOSTKI, 1998, p. 111), ou seja, aquilo que a crianca aprendeu ou tarefa que
ela consegue desenvolver sozinha. J4 o nivel potencial é aquele que a crianca tem a possibilidade de atingir de
acordo com as suas possibilidades organicas e as oportunidades oferecidas pelo contexto cultural.

Sendo assim, a Zona de Desenvolvimento Proximal seria “a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se
costuma determinar através da solucdo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento potencial,
determinados através da soluc@o de problemas sob a orientacdo de um adulto ou em colaboracdo com companheiros
mais capazes” (VYGOSTKI, 1998, p. 112).
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E na internalizacio que encontramos o espaco para (re)elaboracdes, que irdo diferenciar a
forma como cada sujeito entende e significa as idéias e acdes '°. Dessa maneira, “(...) as palavras
nao sdo formas isoladas e imutdveis. Elas sdo produzidas na dindmica social, seus significados
ndo sio estiticos” (FONTANA e CRUZ, 1997, p. 85). E essa possibilidade de modifica¢es que

permite falar no novo, em criatividade.

Serd possivel criar algo novo sem recorrer as nossas experiéncias anteriores? Vygotski
afirma que a possibilidade de criacdo do homem estd apoiada em sua faculdade de
combinar o antigo com o novo a partir de elementos da sua prdpria experiéncia. A
atividade criadora encontra-se em relacdo direta ndo s6 com a riqueza e a variedade de
nossas experi€ncias individuais, mas também com as experiéncias produzidas pela
humanidade (FONTANA e CRUZ, 1997, p. 158).

z

E nesta perspectiva que Vygotski trabalha a imaginacdo e a experiéncia emocional. O
autor trata a imaginac@o na sua relacdo dialética com a realidade, sendo formada por e também
constituinte da realidade. De acordo com o peddlogo, a possibilidade do novo advém da
capacidade dos humanos de imaginarem, ou seja, de recombinarem idéias e experiéncias. “Es
precisamente la atividade creadora del hombre la que hace de €l un ser proyetado hacia el futuro,
un ser que contribuye a crear y que modifica su presente” (VYGOTSKI, 1987, p. 9). Ao estudar a
relagcdo entre a imaginagdo e realidade, Vygotski percebe que uma se alimenta da outra. Assim,
para a imaginagdo poder funcionar ela precisa tomar elementos da realidade e o que caracteriza a
imaginacdo € a possibilidade de conexdo nova (recombinacdo) entre elementos tomados da
realidade e da experiéncia - uma recombinacdo da vivéncia, que acaba por criar situagdes,
sentimentos € pensamentos novos, alimentando o repertdrio cultural e social.

Assim, o pensamento se forma pela internalizacdo e significacdo de determinadas

experiéncias. Experiéncias que recombinam as informagdes do repertdrio cultural e emocional do

E através da ZDP que podemos entender a interferéncia e a importancia do adulto, das outras criancas e do contexto
na aprendizagem das criangas; assim como a importancia dos meios de comunica¢do e outros meios culturais (como
a familia por exemplo), como fomentadores das possibilidades de novas aprendizagens e internaliza¢des por parte da
criangas, trabalhando e funcionando como zonas de desenvolvimento proximal.

Tendo a crianga a capacidade e disponibilidade para desenvolver certos pensamentos e habilidades, as produgdes
culturais (entre elas os desenhos animados) podem funcionar como ZDPs, oferecendo subsidios e possibilidades de
aprendizagem, assim como funcionam as relagdes familiares, escolares, de amizade, entre outras.

' A internalizacdo deve ser entidade a partir do uso de signos — estes vistos como mediadores do didlogo social. “O
uso de signos conduz os seres humanos a uma estrutura especifica de comportamento que se destaca do
desenvolvimento biolégico e cria novas formas de processos psicolégicos enraizados na cultura” (VYGOSTKI,
1998, p.54).

16



individuo e que possibilitam a criacdo de novas situacdes, pensamentos € mesmo de um novo
repertério cultural. A constante reconfiguracdo do repertorio.

Assim, ao tratar da imaginacdo Vygotski trabalha também a questdo emocional e explica
que uma das formas de vinculacdo entre a funcdo imaginativa e a realidade € a questdo
emocional. “Por una parte todo sentimiento, toda emocidn tiende a manifestarse en determinadas
imagenes concordantes con ella, como se la emocién pudiese elegir impresiones, ideas, imagenes
congruentes con el estado de 4nimo que nos dominase en aquel instant” (VYGOTSKI, 1987,
p.21). E a experiéncia emocional que faz com que certas experiéncias tenham sentidos diferentes
em diversas épocas da vida. A emocd@o é um dos elementos que ird interferir na combinacao de
informacodes e interpretacdo das vivéncias e didlogos, dai a sua ligagcdo estreita com a imaginacao.

E neste sentido que trazemos também a questdo da experiéncia emocional tratada por

Vygotsky. De acordo com ele,

(...) the case histories of children we have studied, have put us in a better position to be
more exact and precise, and to say, that the essential factors which explain the influence
of environment on the psychological development of children, and on the development
of their conscious personalities, are made up of their emotional experiences
(perezhivanija) (VYGOTSKI, 1994, p.339).

O que ele denomina experiéncia emocional pode ser traduzido como o modo pelo qual a
crianca, através de seus sentimentos, do desenvolvimento psicologico e da experi€ncia
significativa, dd conta de captar e compreender os acontecimentos que se passam a sua volta,

redimencionando-os.

An emotional experience (perezhivanija) is a unit where, on the one hand, in a
indivisible state, the environment is represented, i. E. that which is being experienced —
an emotional experience (perezhivanija) is always related to something which is found
outside the person — and on the other hand, what is represented é how I, myself, am
experiencing this (...) (VYGOTSKI, 1994, p.342).

Ou seja, cada crianga ird compreender o contexto e os acontecimentos de uma maneira
diferente; a partir de seus julgamentos e do repertério cultural formado, estabelecendo com as
producdes culturais uma experi€ncia unica, em que cada individuo extrai o que mais lhe parece
interessante; e reformula, formando conceitos que mediardo a sua relacio com a vivéncia
cotidiana e com a propria producdo (no caso deste trabalho, o desenho animado). Como indicado

por Vygotski contextos iguais influenciam diferentemente as pessoas dependendo de suas idades

17



e cada crianga terd uma atitude diferente em determinadas situagdes. “(...) each of the children
experienced the situation in a different way” (VYGOTSKI, 1994, p.341).

Para Vygotski, as diferentes condi¢des histéricas, culturais, sociais e semidticas se
mesclam as condi¢des bioldgicas (similaridades e diferengas) provocando a constituicio de

sujeitos diversos, com perspectivas e concep¢des que podem ser ora diferentes ora similares.
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3) A ideologia em debate

A ideologia ¢ um tema complexo na medida em que acumulou diversas concepgdes,
muitas vezes contraditdrias, ao longo do tempo. Esse grande nimero de conceitos, no entanto, ao
invés de inviabilizar o seu estudo, aponta para a importancia de sua discussdo, ao se mostrar
presente em trabalhos relevantes como os de Marx, Luckécs, Benjamin, Gramsci, Bakhtin, entre
outros.

Como especifica Eagleton (1997), ideologia originalmente significa o estudo (logia)

cientifico das idéias humanas (ideo).

A ideologia nasceu precisamente como ciéncia, como uma investigagdo racional das leis
que governam a formagdo e o desenvolvimento das idéias. Tem raizes profundas no
sonho iluminista de um mundo totalmente transparente a razao, livre do preconceito, da
supersticdo e do obscurantismo do Ancien Regime (EAGLETON, 1997, p.66).

Mas durante os séculos essa concepg¢ao original foi se modificando “tendo uma série de
significados convenientes, nem todos eles compativeis entre si” (EAGLETON, 1997, p.15).

A concep¢do desenvolvida por M. Bakhtin trabalha o tema ideologia de uma maneira
aberta e abrangente, entendendo-a como parte da cultura e dos discursos; e, desta maneira, esta
concep¢do vem ao encontro das propostas apresentadas nesta dissertacdo no que diz respeito ao
transito de idéias e sentidos. Bakhtin procura entender a ideologia ndo s6 como sistemas de
préticas, mas como sistema de préticas, crengas e significacdes. Como menciona Eagleton, para

Voloshinov (“Ciclo de Bakhtin™)

O dominio dos signos e o da ideologia sdo coexistentes: a consciéncia s6 pode surgir na
corporificacdo material dos significantes, e como esses significantes sdo em si mesmo
materiais, ndo sdo apenas ‘reflexos’ da realidade, mas uma parte integral dela. A ‘l6gica
da consciéncia’, escreve Voloshinov, ‘¢ a ldgica da comunicag¢do ideoldgica’. Da
interacdo semidtica de um grupo social. Se privdssemos a consciéncia de seu contetido
semidtico, ideoldgico, ndo lhe restaria absolutamente nada. A palavra é o ‘fendmeno
ideoldgico por excellence’, e a propria consciéncia é apenas a internalizag¢do de palavras,
um tipo de ‘discurso interior’. Em outras palavras, a consciéncia é menos algo ‘dentro’
de nds que algo ao redor de nds entre nds, uma rede de significantes que constitui
inteiramente (EAGLETON, 1997, p.172).

Para entender a forma como Bakhtin trabalha a ideologia € preciso entender como seu
pensamento se conduz através da base marxista. Ao tratar da questdo do materialismo, o lingiiista
russo expode a relagdo dialética que existe entre o pensamento e a realidade material. De acordo

com Bakhtin, ndo hd pensamento se ndo ancorado na rela¢do de significacdo que se estabelece
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através dos contatos (e contratos) sociais. Para ele nada escapa ao signo e para significar nada
escapa as relagdes sociais e a agdo concreta e material (ja que se expde e se propde nas relagdes

sociais) decorrente da mesma.

O componente verbal do comportamento é determinado em todos os momentos
essenciais do seu contetddo por fatores objetivo-sociais. O meio social deu ao homem as
palavras e as uniu a determinados significados e aprecia¢des; 0 mesmo meio social ndo
cessa de determinar e controlar as reacdes verbalizadas do homem ao longo de toda a sua
vida. Por isso todo o verbal no comportamento do homem (assim como os discursos
exterior e interior) de maneira nenhuma pode ser creditado a um sujeito singular tomado
isoladamente, pois ndo pertence a ele mas sim ao seu grupo social (a0 seu ambiente
social) (BAKHTIN, 2001, p.86).

Por isso, para Bakhtin, ideologia ndo pode ser encarada como algo além do sujeito. A
ideologia € constitutiva das relagdes sociais, das relagdes significativas e discursivas; € inerente
ao discurso, a linguagem, porque todo signo € ideoldgico, ou seja, traz as marcas das relagdes
sociais. “Toda enunciacdo verbalizada do homem é uma pequena constru¢do ideoldgica”
(BAKHTIN, 2001, p.88). Nao ha para Bakhtin como trabalhar a ideologia ou qualquer tipo de
relagdo significativa separando-a das relagdes concretas de existéncia e isolando-as no plano das
idéias, aquém e além do social. A ideologia se alimenta do social e das relacdes concreto-
significativas dos sujeitos.

Assim como para o marxismo ndo se pode separar o psiquico-subjetivo do fundamento
material do comportamento do organismo, para Bakhtin a ideologia ndo pode ser separada das
condi¢des materiais e relagdes sociais estabelecidas pelos sujeitos.

Para o lingiiista russo, € na relacdo dialética, de alteridade e dialogismo, que a ideologia se
desenvolve e atua nos sujeitos. E no processo de significacio que ela aparece, como sentido e
como parte constitutiva das relagdes sociais, sejam elas a partir do discurso oficial ou nas

relagdes cotidianas de (co)existéncia.

Se a ideologia ndo pode ser divorciada do signo, entdo o signo também ndo pode ser
isolado das formas concretas de intercAmbio social. E apenas dentro destas que o signo
‘vive’. E, por sua vez, essas formas de intercambio devem estar relacionadas com a base
material da vida social (EAGLETON, 1997, p.172).

Bakhtin defende a idéia de que a ideologia estd na linguagem e nas relagdes sociais, faz

parte delas. Estd no modo como os intercambios de sentido e significacdo se manifestam.
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Um produto ideoldgico faz parte de uma realidade (natural ou social) como todo corpo
fisico, instrumento de producdo ou produto de consumo; mas, ao contrario destes, ele
também reflete e refrata uma outra realidade, que lhe € exterior. Tudo que € ideoldgico
possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos, tudo
que ¢é ideoldgico € um signo (BAKHTIN, 1992b, p.17).

E nesta perspectiva semidtica, em que o ideoldgico ndo pode ser destacado do signo, que
Bakhtin define ideologia como uma arena de lutas entre significagdes que se formam nas relacdes
sociais estabelecidas pelos sujeitos.

De acordo com o filésofo russo,

A proépria compreensido ndo pode manifestar-se sendo através de um material semidtico
(por exemplo, o discurso interior), (...) o signo se opde ao signo, (...) a prOpria
consciéncia s6 pode surgir e se afirmar como realidade mediante a encarnagdo material
em signos. Afinal, compreender um signo consiste em aproximar o signo apreendido de

outros signos ja conhecidos; em outros termos, a compreensdo € uma resposta a um
signo por meio de signos (BAKHTIN, 1992b, p.19/20).

A ideologia se encontra, portanto, na luta entre percep¢des individuais, imagindrio
coletivo, discurso oficial e relacdes cotidianas. Como indica Eagleton, “as ideologias sdo, de
modo geral, formacdes diferenciadas, internamente complexas, com conflitos entre seus varios
elementos que precisam ser continuamente renegociados e resolvidos” (EAGLETON, 1997,
p.51). E um “dominio de contestacio e negocia¢do, em que hd um trifego intenso e constante:
significados e valores sdo roubados, transformados, apropriados através das fronteiras de
diferentes classes e grupos, cedidos, recuperados, reinfletidos” (EAGLETON, 1997, p.96).

A ideologia estd entdo nas relacdes estabelecidas, nas relagdes de alteridade, dialogia e
polifonia, apontadas por Bakhtin. Esses trés elementos apontam para o processo ideolégico: um
discurso nunca € totalmente original (dialogia), mas faz-se na relacdo de internalizacdo e
reelaboracdo de outros discursos (polifonia), assim como em fun¢do ou resposta a outros
discursos (alteridade). A ideologia aparece, portanto, na negociacdo de sentidos, nas
reelaboragdes e nos confrontos de idéias que tendem a formar o sujeito e a transforma-lo. Ela (a
ideologia) deve, assim, ser vista como um sistema aberto, em constante processo. Nunca como
algo estatico, que funciona por via Unica (de baixo para cima, de dominantes para dominados),
mas como algo que se move e que sempre estd aberto para o novo, manifestado principalmente

pela linguagem.
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O ideoldgico enquanto tal ndo pode ser explicado em termos de raizes supra ou infra-
humanas. Seu verdadeiro lugar é o material social particular de signos criados pelo
homem. Sua especificidade reside, precisamente, no fato de que ele se situa entre
individuos organizados, sendo o meio de sua comunicacdo (BAKHTIN, 1992b, p.35).

A ideologia € o lugar (ou o ndo lugar) onde as idéias se entrecruzam, se refutam, se unem
e/ou se modificam, de acordo com sua relagdo com outras idéias. E por isso que é tio dificil dizer
e prever que as idéias de um sujeito ou classe serdo inequivocamente ‘absorvidas’ por outras, ja
que “variacdes de resposta e de tomada da palavra sdo infinitas” (AMORIM, 2001, p.96).

Nesta perspectiva re-posicionamos as formas de pensar a ideologia. Através de Bakhtin
entender-se-4 a ideologia como constitutiva de todo discurso, como parte da consciéncia social e
individual do sujeito. “A consciéncia adquire forma e existéncia nos signos criados por um grupo
organizado no curso de suas relacoes sociais” (BAKHTIN, 1992 b, p.35)20.

Neste sentido, podemos dizer que Bakhtin vai além ao transpor a barreira maniqueista da
visdo de ideologia como falsa consciéncia ou como manipulativa, desenvolvida por algumas
teorias. Para ele a ideologia estd tanto no discurso oficial, como nas relacoes cotidianasZI, ou seja,
tanto em ambito macro, como nas relacdes estabelecidas em dmbito micro; sempre numa relagdao
dialética, de modificacdo constante, influenciando e sendo influenciada por outras idéias, nos
discursos e atitudes.

Ao tratar do tema, Bakhtin fala em ideologia do cotidiano, uma ideologia que contém em
si a caracteristica e a possibilidade da contradicdo. Bakhtin ndo discute a existéncia de uma
“ideologia oficial”, responsdvel pela manutencdo de certas formas de poder e padrdes sociais.
Mas afirma que dentro da ideologia estdo contidas as idéias, ainda que fluidas, de contra-cultura,
que quando passam a ser compartilhadas colocam em suspenso os ideais oficias circulantes.

Paulo Bezerra, na introducdo do livro Freudismo de Mikhail Bakhtin, afirma que o

filésofo russo

* Também a partir de Vygotski percebemos que os pensamentos sdo construgdes, que dialogam com outros signos e
construcdes, através da linguagem, para formacdo de novas perspectivas, pensamentos e juizos de valor. Nada é
estdtico, o essencial € a transformacao.

21«0 lugar privilegiado para abordar as mediacdes tende a ser o cotidiano. Espaco-tempo este que nem estd
desvinculado da estrutura real¢ada pelo marxismo nem fica imune aos apelos da industria cultural, mas ultrapassa
esses limites para dar sentido a vida e condi¢gdes para a subsisténcia do individuo. Af os estudos de recepcio, que
visam a compreensio da complexidade do real em que estd imerso o sujeito, encontram os elementos simbdlicos que
realizam o contato do individuo com o seu campo social”’. (JACKS, 1995, p.152).
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(...) desenvolve uma sutil modalidade de ideologia sob a denominagdo de ideologia do
cotidiano, que se desmembra em discursos interior e exterior e difere da ideologia
oficial, em certo sentido, por apresentar mais sensibilidade e mobilidade. Por essa razao
ela é o receptdculo das contradicdes que, atingido certo limite, acabam implodindo a
ideologia oficial (BEZERRA, 2001, p.XVII).

E ¢ essa flexibilidade, caracterizada no conceito de ideologia por Bakhtin, que permite
uma perspectiva mais aberta sobre a influéncia que os meios de comunicacdo tém sobre os
telespectadores.

Bakhtin (M. Voloshinov) traz uma defini¢do interessante de ideologia. “Por ideologia
entendemos todo conjunto dos reflexos e das interpretagdes da realidade social e natural que tem
lugar no cérebro do homem e se expressa por meio de palavras (...) ou outras formas signicas”
(VOLOSHINOV apud PONZIO, 1998, p.107). Por aqui percebemos a dialética da questdo
ideoldgica, do meio que transmite idéias e condi¢des de interpretagdes e a mente adequando essas
idéias aos repertorios culturais de cada individuo, modificando assim, no ambito cotidiano, as
consciéncias individuais. A ideologia estd, portanto, no valor que o individuo e as relacdes sociais
empregam ao signo (na arena de lutas), e assim toda linguagem € ideoldgica.

Valor que, segundo Bakhtin, se constréi através da relagdo que o individuo estabelece
com o outro para constru¢do da linguagem, significacdo e formacdo de um conceito. “Se a lingua
¢ determinada pela ideologia, a consciéncia, portanto o pensamento, a ‘atividade mental’, que sao

condicionados pela linguagem, sdo modelados pela ideologia” (BAKHTIN, 1992b, p.16).

Toda a esséncia da apreensdo apreciativa da enunciagdo de outrem, tudo o que pode ser
ideologicamente significativo tem sua expressdo no discurso interior. Aquele que
apreende a enunciacdo de outrem ndo € um ser mudo, privado da palavra, mas ao
contrdrio um ser cheio de palavras interiores. Toda a sua atividade mental, o que pode
ser chamado o ‘fundo perceptivo’, é mediatizado com o discurso apreendido do exterior
(BAKHTIN, 1992b, p.147).

Todo didlogo (e a cultura € um grande didlogo entre seres humanos e a sua materialidade
social) pressupde, portanto, um embate ideoldgico. As relagdes para Bakhtin pressupdoem,
portanto, o vinculo com os signos/idéias, sendo assim ideoldgicos. “Sem signos nao existe
ideologia” (BAKHTIN, 1992b, p.31).

Poderiamos dizer que, ancorados na perspectiva que este trabalho busca levantar, ela (a
ideologia) € fluida, ou seja, estd no autor dos desenhos animados e sua producao (idéias expostas

implicita ou explicitamente) e estd na forma como o individuo receptor ird captar essas idéias e

23



produzir valor. Estd no signo e na sua relagdo social estabelecida. Como indica Konder,
retomando Bakhtin: “Por diferentes que sejam, entretanto, os signos tém em comum o fato de s6
poderem se constituir como sistema a partir de alguma forma de organizagao social” (KONDER,
2002, p.115). A importancia dessa forma de pensamento € a percepcao de que a transmissao nao
¢ direta e a recep¢do ndo € passiva. Cada qual dialoga entre si, e se transforma, se adapta as
multiplas formas de ver, sentir e pensar.

A questdo aqui posta € a recepcdo e compreensdo das idéias veiculadas pelos desenhos
animados. Dando voz a Bakhtin, é o significado dado a palavra dentro de seu enunciado; a
atribuicdo de conceito a palavra, que pode ser similar a originalmente transmitida, mas que
também pode se fazer significativamente diferente no processo de compreensio e significacao.

Nesta perspectiva, outro conceito importante desenvolvido pelo filésofo russo é o de
arquitetonica da responsibilidade, a que se pode entender como o sujeito responsavel pela
resposta que emite em ato e discurso. “(...) do sujeito como elemento ativo de cunho histérico e
social, do sujeito como constituido pelo outro, embora ndo menos ‘pessoal’, sujeito responsavel e
responsivo, mas nunca subjetivamente instaurado no mundo, nem submetido a um social ou
natural devoradores e neutralizantes” (SOBRAL, 2005, p.125). Assim “o sujeito € individual,
mas nao subjetivo, e o mundo € objetivo, mas sempre construido historicamente pelas acdes da
coletividade humana” (SOBRAL, 2005, p.125).

O individuo torna-se, nesta dinamica, o responsiavel por seus atos e pensamentos na
relacdo de interacdo por ele estabelecida. O sujeito manifesta-se na sua inter-relacdo do
imagindrio social coletivo com suas perspectivas pessoais e reformulacdes a partir da atribuicdo
de valor aos signos, pensamentos e acdes, advindas pela compreensdo e interpretacdo das

experiéncias cotidianas.
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4) Género e imaginacio: aquilo que circunscreve e cria

Mais a frente, neste trabalho, trataremos de entender, a partir das andlises das criangas -
sua recep¢do e linguagem -, como o desenho animado Tio Patinhas se fez efetivamente
participativo no pensamento e atos das mesmas. Para esta andlise, além de toda a carga conceitual
exposta até o momento, tomamos as apreciacdes de Bakhtin acerca do gé€nero discursivo. E
fazendo uma relagdo com a questdo da imaginagdo tragamos, posteriormente, um esquema de
andlise e compreensdo dos repertérios culturais, imagindrios coletivos e interpretacdoes para
entender como este desenho animado se manifestou e foi manifestado pelas criangas.

Para Bakhtin existem inumerdveis formas de género ou género de discurso. O género é
aquilo que, pela linguagem, marca um determinado grupo; sendo assim, ele estd relacionado a
cada segmento da atividade humana na sua relacio de aplicabilidade e apropriacdo por parte do

individuo.

A utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e
Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana. O
enunciado reflete as condi¢des especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas,
ndo s6 por seu contetdo (temdtico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada
nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais -, mas também,
sobretudo, por sua constru¢do composicional. Estes trés elementos (contetido tematico,
estilo e constru¢do composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e
todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de comunicacdo. Qualquer
enunciado considerado isoladamente, é, claro, individual, mas cada esfera de utilizagdo
da lingua elabora seus tipos relativamente estidveis de enunciados, sendo isso que
denominamos géneros de discurso (BAKHTIN, 1992a, p.279).

Para Bakhtin, os géneros possuem caracteristicas proprias que delimitam o enunciado.
Pode-se saber quem fala e/ou para quem fala, a partir do género discursivo que ele emprega.
“Para falar utilizamo-nos sempre dos géneros do discurso, em outras palavras, todos 0s nossos
enunciados dispdoem de uma forma padrdo e relativamente estdvel de estruturacdo de um todo.
Possuimos um rico repertdrio dos géneros do discurso orais” (BAKHTIN, 1992a, p.301).

A forma do género € factual e instdvel, oposta a forma da lingua, mas nao sobrevive sem
esta; sua peculiaridade aplica-se sempre a algum tipo de atividade humana e se faz util no que
concerne a comunicacio e organizacao nio linear de significados a uma dada cultura.

O desenho animado, por exemplo, como producdo tipica da industria do entretenimento,
também € um género de discurso, carregado de marcas/caracteristicas verbais e ndo-verbais que o

diferencia de outros discursos. Assim também o lugar onde o desenho € exposto e onde a crianca
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recebe a mensagem formam um conjunto de géneros que influenciardo as formas de interpretacao
da mensagem. No caso deste trabalho, o género escolar afeta e se faz afetar pelo género do
desenho animado, e mesmo outros géneros como os familiares e de grupos sociais, se fazem
sentir no entrelacamento com o género da producdo cultural desenho animado. Desta maneira, é
que afirmamos, a partir de Bakhtin, que “(...) cada época e cada grupo social t€m seu repertério
de formas de discurso na comunicacao socio-ideologica. A cada grupo de formas pertencentes ao
mesmo género, isto €, a cada forma de discurso social, corresponde um grupo de temas”
(BAKHTIN, 1992b, p.43).

Desta maneira, o fato de criancas com aproximadamente 8/9 anos assistirem a um filme
do Tio Patinhas dentro de uma escola circunscreve, em seu género discursivo, as possibilidades
de respostas e didlogos localizados mantidos e possibilitados pelas criancas. O que estamos
querendo dizer é que ndo sé a interpretacdo, mas também as respostas das criancas serdao
marcadas pelo género discursivo circunscrito pelo contexto histérico em que o didlogo se
desenvolve - a escola. Para pensar o discurso das criangas sobre os desenhos animados € preciso,
ao menos, entender que as respostas se fardo a partir do reflexo com o contexto em que o discurso
€ pronunciado, ou seja, entender que o “quem”, o “porque”, o “onde”, o “para quem” e o “‘em
quais circunstancias” afetam o dizer e participam das interpretagdes e das respostas dadas pelas
criangas sobre os desenhos animados. E preciso deixar claro, no entanto, que nio é objetivo deste
trabalho esgotar todas estas relacdes. Até porque trabalhar com a perspectiva bakhtiniana &
entender que o esgotamento € algo que ndo se fundamenta (quando se trata de cultura e
linguagem, h4 sempre algo por se dizer, sob uma nova perspectiva). Mas também € preciso tratar
dessas relagdes sociais que se fazem durante a recep¢do e o debate dos desenhos animados, para
nao se perder em esquematismos na hora da andlise da pesquisa de campo.

Assim, as respostas das criangas, se partirmos dessa perspectiva, dependerdo das relagoes
entre linguagem e contexto, entre enunciacao e discurso. Como indica Bakhtin,

Todo signo, como sabemos, resulta de um consenso entre individuos socialmente
organizados no decorrer de um processo de interacdo. Razdo pela qual as formas sdo

condicionadas tanto pela organiza¢do social de tais individuos como pelas condi¢des em
que a interacdo acontece (BAKHTIN, 1992b, p.44).

2

E por isso que trabalhamos com a idéia de que a relagdo com o desenho animado e sua

interpretacdo depende do modo como o género discursivo se faz presente no contexto de
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recepcao dos mesmos. A possibilidade de que o género desenho animado possa ser encarado de
maneira diversa pelo adulto e pela crianca é a forma pela qual outros géneros discursivos se

fazem ecoar nesta relacdo, como o local e formas de debates que estas producdes suscitam.

4.1. Sobre o género e o desenho animado

O desenho animado pressupde, entdo, um género discursivo de obra ficcional, assim
entendido pelas criangas; mas com mensagens valorizadas a partir das relagdes estabelecidas em
sociedade. Como género discursivo do entretenimento, este tipo de producdo propde um
“contrato” de participacdo com o seu publico, um contrato que estabelece a possibilidade do
irreal (como animais que falam por exemplo) e que o liga a obra ficcional; mas que também se
baseia na realidade para se formar (afinal seu roteiro compde-se do discurso e de temdticas
cotidianas).

Como obra humana que é, ainda que plenamente amparada por aparatos técnicos, o
género desenho animado carrega consigo as caracteristicas da época e do local em que foi
produzido. E esta caracteristica que também possibilita uma certa “intimidade” entre o publico e
a producdo - caracteristica de que nem tudo estd dissociado do que lhe é comum.

Portanto, o desenho Tio Patinhas, carrega sim, caracteristicas marcantes da época em que
foi produzido e pode reproduzir, caso a crianga consiga estabelecer o gancho histérico (até
porque muitos temas permanecem na contemporaneidade), idéias de um determinado tempo
historico.

Mas € preciso deixar claro, entendendo o desenho animado como um género discursivo,
que este tipo gancho s6 pode ser estabelecido porque a prépria producdo se alimenta da realidade
que o propicia ser criado. Numa relacdo dialética, desenho animado se alimenta da realidade
histérica e vice-versa. Como indica Jaqueline Held (1980), a leitura do real passa pelo
imagindrio, na medida em que “cada um de nds retira do real seu préprio universo (...) de certa
maneira produzo meu préprio real. Por isso mesmo, meu real € fantdstico, assim como meu

fantdstico é real”** (HELD, 1980, p.26). E completa “o que ¢é que vivifica o fantdstico e vem lhe

*2 Jacqueline Held entende o fantdstico como aquilo que s6 existe na imaginaco ou na fantasia (e ndo como algo
extraordindrio). A autora trabalha teoricamente com as perspectivas de Jean Piaget para entender a relacio das
criangas com as histdrias e os contos infantis. Nao trabalhamos neste trabalho com a perspectiva piagetiana, mas
acreditamos que o trabalho de Held suscita discussdes interessantes sobre o trabalho da crianga com o fantéstico e a
realidade.
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dar sua verdadeira densidade, sendo a simples vida cotidiana” (HELD, 1980, p.28). Assim, os
desenhos atuais também ganham as caracteristicas da sociedade atual, porque € a partir deste
contexto que a produgdo € criada.

Desta maneira, um desenho s6 fard sentido para a crianga, quando ela, amparada pelo
processo de participacdo da produgdo, e tendo o repertério cultural necessdrio para entender a
mensagem (e fazendo parte de determinado gé€nero discursivo) consegue (re)significar as
mensagens transmitidas. Ou seja, nenhum sujeito dispde de um conhecimento exaustivo sobre os
géneros, isto significa que cada pessoa, em fun¢do das circunstancias do seu desenvolvimento
pessoal, foi exposta a um nimero mais ou menos importante de géneros, aprendeu a reconhecer
algumas de suas caracteristicas estruturais e experimentou praticamente (em uma aprendizagem
social por ensaios e erros) sua adequacdo a determinada agdo. Assim indica Bakhtin: “A
significacdo da palavra se refere a realidade efetiva nas condicdes reais da comunicacdo verbal”

(BAKHTIN, 1992a, p.310).

4.2. Circunscricdo e criacdo

Trabalhar recep¢ao € mais do que trabalhar interpretacdo de mensagens. Pensar a recepcao
¢ pensar em movimento de sentidos. Dentro deste cendrio, entendemos que, para além de
reprodugdes, o que acontece na hora da recepc¢do € a manifestacdo do género discursivo em sua
relacdo com a imaginacdo, circunscrevendo as possibilidades de sentido e contribuindo para a
criacdo de novas formas de significagdo.

O género circunscreve as possibilidades de sentido de uma enunciacdo. Assim a
enunciacdo “sente-se aqui” pode produzir e adquirir sentidos diferentes em uma sala de aula, na
diretoria de uma escola, na sala de jantar de uma casa, em um parque ou em uma igreja, por
exemplo. Os contextos vividos sdo diversificados, o que circunscreve uma ou outras
possibilidades de sentido. Desta maneira, pensar onde a mensagem circula € principio bdsico para
se entender a interlocucdo, e a recep¢ao nesta interlocucgao.

Sdo estes espagos institucionalizados onde os géneros discursivos acontecem (igreja,
familia, escola, trabalho e muitos outros) que circunscrevem os sentidos de determinadas

enunciacdes. E assim que certas idéias sdo mais compreendidas, € mesmo reproduzidas, em

determinados grupos que em outros.
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(...) o género ndo pode ser concebido sendo como um conceito plural: reporta-se as
formulagdes combinatdrias da linguagem em suas dimensdes verbal e extra-verbal. Além
disso, articula formas discursivas criadoras da linguagem, de visdes de mundo e de
sistemas de valores configurados por pontos de vista determinados (MACHADO, 1997,
p.143)

Pensando na (re)produgdo de sentidos € a inser¢do de determinado sujeito em certo grupo
social que faz a enuncia¢do mais ou menos inteligivel; e desta maneira, se aceita, mais ou menos
reproduzivel. Se analisdssemos somente por esta via poderiamos dizer que s6 ha espagco na
sociedade para a reproducdo; jd que somente haveria entendimento quando o sujeito estivesse
inserido em determinado grupo social, e estando inserido € em consonincia com este grupo, o
espaco para reproducdo estaria garantido.

Mas se engana aquele, que s6 pensando em um tipo de género, ndo olha para a interseccao
entre os mesmos (j4 que fazemos partes de diferentes grupos culturais) e esquece de uma das
principais caracteristicas humanas: a imaginagao.

E na mobilidade caracteristica do signo, ou melhor, na capacidade humana de significar
que a imaginacdo se torna o lugar da criacdo do novo. Como indica Bakhtin, “o signo € por
natureza, vivo e movel, plurivalente” (BAKHTIN, 1992b, p.15). Assim, a lingua, e a sociedade
que faz uso dela, tenta tornar o signo monovalente, ou seja, tenta construir um sentido Unico para
a palavra; mas o ser humano tem a capacidade de participar de diversos grupos e tem em si
capacidade de transformacgdes dos sentidos, de significar a partir de sua propria experiéncia.
Nesta perspectiva, o signo € mdvel, na medida em que o ser humano o utiliza para dar conta das
mais diversas fun¢des do pensamento, tornando-o um simbolo. “Todo signo, como sabemos,
resulta de um consenso entre individuos socialmente organizados no decorrer de um processo de
interacdo. Razdo pela qual as formas sdo condicionadas tanto pela organizacido social de tais
individuos como pelas condi¢des em que a interacao acontece” (BAKHTIN, 1992b, p.44). Desta
maneira, a significacio passa, no ser humano, por um processo de ligacdo com a lingua da classe
em que este se insere, mas também por um processo de aquisicdo do novo condicionada pelo(s)
tipo(s) de organizacdo social com o qual o sujeito estabelece contato, como pelas condicdes
particulares da enunciagdo, que possibilitam multiplos sentidos, dentro das proprias enunciagoes.
Entendemos aqui imaginacdo como essa possibilidade de confluéncia entre as idéias, dentro do
processo de significagdo, que acabam por criar o novo. Assim, € a partir desta perspectiva que a

relac@o entre os géneros e a imaginagao deve ser pensada.
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A confluéncia entre géneros pode contribuir para a intersec¢do de idéias, e
conseqiientemente para a criacdo do novo, assim como também pode contribuir para a
reproducdo de determinado conjunto de idéias ao caminhar para a delimitacdo de sentidos em
determinadas situacdes e contextos. Desta maneira, o género tanto contribui para a reprodugdo
como para a criacdo do novo, em consonancia com a maneira como os sistemas de sentidos e
situagdes sociais acontecem. A confluéncia entre géneros pode, portanto, contribuir para a criacao
do novo (e até mesmo para a criacio de um novo género), como para a reproducdo e mesmo
complementacdo de um género ja existente.

E desta maneira que analisaremos mais a frente os desenhos animados. Pensando, as
criancas em sua relacdo e como parte de géneros discursivos especificos; como sujeitos que
podem (re)produzir idéias veiculadas pelos desenhos animados e a sociedade em geral, mas
também como sujeitos capazes de criar o novo, a partir da confluéncia de idéias e da imaginagdo
(como func¢do psicoldgica superior, trabalhada a partir das praticas sociais e da linguagem);
sempre pensando a relacdo de alteridade e dialogia que a crianga estabelece no didlogo com o
desenho animado, com o contexto escolar e mesmo com a pesquisadora.

No momento, no entanto, para aprofundar a pesquisa, achamos oportuno um debate sobre

a produgdo cultural desenho animado.
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5) Os desenhos animados — breve historico
Os desenhos animados sdo uma seqiiéncia de desenhos, que colocados juntos e passados a

24 frames por segundo, ganham movimento.

Os primeiros intentos de animacdo de figuras fundamentam-se na teoria da persisténcia
visual, elaborada, no século XIX, pelo médico inglés Peter Mark Roget, que afirma ter o
olho humano a capacidade de reter uma imagem ja vista por um pequeno lapso de tempo
até outra aparecer, instaurando, assim a ilusao da continuidade entre a visdo da imagem e
a sua reten¢do na retina (SALGADO, 2005, p.50).

Como uma extensdo das histérias em quadrinhos, os desenhos animados sdo uma
seqiliéncia de acdes e idéias desenhadas, na qual representam-se ambientes e personagens. Como
indica Raquel Salgado, “dar vida ao que ainda ndo existe e atribuir movimento ao inanimado sao
principios bésicos e constitutivos da animagdo, palavra cuja origem latina (animare), significa dar
vida” (SALGADO, 2005, p.49). O desenho animado como indicado pela pesquisadora,
transforma ‘“‘corpos, seres, objetos e imagens, fazendo dessa narrativa o espaco da magia e do
encantamento, onde o impossivel e o irreal adquirem vida, forma e representacdao” (SALGADO,
2005, p.49).

Cronologicamente a histéria do desenho animado comeca quando os desenhos passaram a
ganhar movimentos em instrumentos especificos. Nessa época surgem aparelhos como o
praxinoscépio23 eo Zootroscépi024, que visam reconstruir a percep¢ao de imagem em movimento
do olho humano. Mas em animacgdo, o sistema mais conhecido é aquele denominado por flipbook,
ou seja, um bloco de papel com figuras sobrepostas e desenhadas em posicdes seqiienciais, que
quando folheadas geram o movimento ilusério das figuras.

E € assim que em 1914, Wilson McCay cria o primeiro desenho animado na histéria do
género: o dinossauro Gertie. E destaque nesta era, o desenho (O Gato) Felix, lancado em 1919

por Otto Messmer.

» “Criado por Reynaud, em 1877, o praxinoscépio consiste em uma caixa cilindrica sustentada por um pivd e em
cujo interior passa uma tira colorida de papel com figuras que representam estagios sucessivos de um determinado
movimento, as quais passam a ser refletidas, com o movimento giratério no cilindro, em um prisma espelhado
montado no pivd, dando a impressdo, para quem as observa, de que se movimentam” (SALGADO, 2005, p.51).

* Zootroscépio é uma caixa cilindrica apoiada num eixo e com orificios retangulares com uma tira de desenhos
colocada internamente.
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Na década de 30 ocorre, efetivamente, a evolu¢do dos desenhos animados, que ganham
cor e som, além de se aliarem as novas tecnologias de criagdo. E nesta época que se inicia a era
Disney, com desenhos cldssicos como Mickey Mouse, o Pato Donald, Pluto e sua turma, além de
personagens advindos dos contos de fadas e do folclore mundial. De acordo com P. Wells apud
Salgado (2005), “apropriando-se da linguagem cinematografica, Disney realca o hiper-realismo
como atributo central dessa narrativa. Em busca da verossimilhanca, animacdo hiper-realista
abarca os seguintes aspectos: aproximag¢do do desenho, contexto e a¢do a forma como o cinema
representa a realidade; sujei¢do de personagens, objetos e ambientes as leis fisicas do mundo real;
e construcdo estética do corpo, seu movimento e tendéncia, com base em atributos fisicos de
seres humanos e criaturas reais” (SALGADO, 2005, p.52).

Mas nem s6 pela aproximacao a realidade se caracterizavam os desenhos animados neste
periodo. Outros criadores, como a escola Zagreb, visavam que a “animacdo, mais do que a
representacdo da realidade, é a criacdo de imagens, personagens e cenas inusitadas, sem
referéncias diretas com o real” (SALGADO, 2005, p.54). Havia entdo um padrdo técnico quanto
a forma de se fazer desenhos animados, mas 0 mesmo ndo se aplicava para as idéias a serem
veiculadas. Estas variavam de acordo com a concep¢do, objetivos e condi¢des dos seus criadores.

Surgem a partir daf diversos outros estilos de desenhos animados: na década de 40, Pica-
Pau de Walter Lanz e os Warner Bros, investindo no teor comico e em histérias com episddios
mais curtos como por exemplo Pernalonga, Patolino, Piu-Piu, Frajola, Papa-Léguas, Ligeirinho,
entre outros. Surge também o desenho Tom & Jerry pelo estidio MGM, assumido (o desenho
animado) posteriormente por Hanna e Barbera, no final da década de 50.

Ja com a chegada do século XIX, outros paises, em especial o Japdo, passam a concorrer
com os Estados Unidos na produgdo e distribuicdo mundial da animacdo: sobressaem entdao os
animes (consagrados, no Brasil, na década de 90), inspirados nos rnangais25 (espécie de historia
em quadrinhos japonesa). Anime € o nome dado, especificamente, a animagdo japonesa. Entre
eles Pokémon, Digimon, Dragon Ball, Samurai X e Yugioh, cujas caracteristicas das personagens

sdo apontadas por Salgado (2005) como a obstinagdo, a busca da perfeicdo, sucesso e

» Mangd é o nome dado as revistas em quadrinhos no Japdo. “O Mangd é o meio cultural por onde escoam fantasias
e catarses, que aparecem, em diversas histérias, sob a forma de violéncia e sexualidade. Gerados em uma cultura
pictérica como a japonesa, tanto 0s mangas quantos os animes carregam a tradi¢do de uma comunicagdo calcada no
visual, haja vista a histdria da escrita japonesa, cujos ideogramas expressam visualmente os conceitos das palavras”
(SALGADO, 2005, p.59).
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aprimoramento, em detrimento da invencibilidade e os super-poderes (pregados pelos her6is
ocidentais).
De acordo com Halas e Manvel, retomado Wenzel (2002), o cinema de animage”lo26 passou

em sua evolucao por quatro épocas principais:

Epoca de iniciag¢io, com o cinema de truques e magia; peliculas curtas de desenhos
animados, complementando programas de longa metragem; época das experiéncias e
novas técnicas, simultaneamente a introducdo do desenho animado em peliculas de
longa metragem; e época atual, com a grande expansao do cinema animado em televisao
comercial e peliculas técnicas de alta especializacdo. Nao esquecendo a computagdao
gréfica que foi a grande alavanca no cinema de animag¢do de nossos dias, principalmente
quanto a produgdo de efeitos especiais (WENZEL, 2002, p.26)

Os desenhos animados, como qualquer producao cultural, exprimem idéias e, portanto,
atuam sobre a realidade, assim como também sao afetados por ela. “Normal Freguson, o primeiro
animador de Pluto, ressalta como o ato de atribuir ao personagem uma mente € valioso na esfera
da animagdo, afirmando que o desenho de expressdes faciais ndo basta no processo de
pensamento” (SALGADO, 2005, p.53). E preciso ideologizar, se fazer pertinente, ser necessario
ao mundo das idéias. O desenho deve ndo s6 mostrar, mas significar. Deve atrair a atencao, seja
pela familiaridade como pelo inusitado. “Luyten mostra que, ap6s a Segunda Guerra, os mangas
dirigidos as criancas passam a ter um papel marcante na formagdo da juventude, e espelhada nas
acoes dos herdis, € incentivada a alcancar suas metas através de esfor¢cos e méritos proprios,
aspecto que se coaduna com a ideologia do empreendimento do Japdo no pds-guerra”
(SALGADO, 2005, p.60). Assim nao s6 os desenhos animados (e animes) veiculam idéias, ou
seja, agem sobre sujeitos e contextos; eles (desenhos animados) também sdo tocados por estes
mesmos sujeitos e contextos, estabelecendo uma relagdo dialética de troca (ainda que
assimétricas). Ou seja, os desenhos animados se adequam aos ideais da época, assim como 0s
receptores recebem estas idéias e as transformam. Cultura em transformacao.

Como apontado por Salgado (2005), o desenho Tom e Jerry modificou-se para atender a

demanda dos veiculos de comunicagdo e mais tarde as demandas da propria audiéncia.

Devido ao veto da ABC para veiculacdo dos episodios considerados violentos, Tom e
Jerry sofrem drésticas mudancas em suas identidades ao ponto de serem recriados. Em
1975, novos episddios sdo criados em que Tom e Jerry aparecem como bipedes e

2 . ~ 2z 2 . . ~ .
® Animacdo é a arte ou técnica de fazer com que desenhos, bonecos ou qualquer outro material, ndo animado,
adquira movimento.
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parceiros e ndo como quadriipedes e inimigos envolvidos em perseguicdes e revanches.
Martin, ao comentar o fato, aponta para a queda do escores de audiéncia que a série
passa a ter, sobretudo entre as criangas da nova geracdo, com as aventuras insipidas
retratadas pelos novos episédios (SALGADO, 2005, p.53).

Um texto publicado pela Revista da Folha (2006), de autoria de Sérgio Davilla, aponta
como o SuperMan, inicialmente como programa de radio (década de 30), foi desvendando, em
seus episddios, os segredos da entidade Klu Klux Klan. De acordo com Davilla, a entidade foi
aos poucos sendo desacreditada e o programa ganhando no sentido de incorporagdo e propagacao
das causas liberais, como a igualdade entre as racas e credos. Isso mostra como os diversos
produtos culturais sdao constituidos a partir da relacdo dialética entre sujeito e materialidade

histdrica, assim como contribui para prépria formacao desta relacdo.
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6) Ideologias animadas

Utilizamos também como base deste trabalho o livro “Para Ler o Pato Donald”, de Ariel
Dorfman e Armand Mattelart (1980), publicado no Chile no inicio dos anos 70.

Como parte das denuncias de influéncias culturais e militares dos Estados Unidos da
América sobre os paises de Terceiro Mundo - em especial a América Latina - o livro tinha o
objetivo de denunciar a ideologia imperialista que dominava as, supostamente, inocentes historias
infantis de Walt Disney. No livro sdo apontadas relacdes ideoldgicas implicitas, que vinculam a
idéia de imperialismo e capitalismo aos personagens e acdoes do desenho animado Pato Donald. E
neste, grande parte do estudo é dedicado 2 anlise do desenho Tio Patinhas®’.

Entre as idéias veiculadas pelo desenho animado em questdo, Dorfman e Mattelart
apontam a auséncia de vinculo familiar direto nas historias de Pato Donald e Cia.; os personagens
sendo movidos apenas pela ambicdo ao dinheiro; e o mundo de Disney, Patolandia (ou Patépolis)
sendo representado pelos EUA, assim como outros povos (nio norte-americanos) sendo tratados
de forma depreciativa.

O desenho Tio Patinhas trata da historia de um pato milionario (Tio Patinhas) que vive em
Patolandia e tenta a todo custo cuidar e guardar o seu “rico dinheirinho”. Esta personagem vive as
voltas com os trés sobrinhos Huguinho, Zezinho e Luizinho, a sobrinha Patricia, o primo Gastao,
Pato Donald, Professor Pardal, Capitdo Boing, e seus inimigos tradicionais, os Irmaos Metralha e
a Maga Pataldgica (em episddios especiais os inimigos tomam formas especiais, mas a disputa
em geral, € com relagdo a riqueza).

Tio Patinhas era, originalmente, uma Histéria em Quadrinhos (HQ) que virou série de
animacdo nos anos 80/90. No Brasil foi transmitida pelo SBT, inicialmente nas tardes de
segundas, quartas e sextas-feiras, e depois fez parte da grade de programacdo infantil da
emissora”®.

Dorfman e Mattelart, em seu livro, apontam questdes ideoldgicas, definidas como
manipulativas (pelos dois autores chilenos), encontradas no desenho animado “Tio Patinhas”. Em

“Para ler o Pato Donald”, Tio Patinhas € definido como um ‘““avaro miliondrio de qualquer pais do

" Tjo Patinhas é tio do Pato Donald, que acabou tendo grande sucesso entre o publico infantil, ganhando destaque
em separado do sobrinho Donald.

* Atualmente o desenho Tio Patinhas ndo ¢ transmitido por nenhum canal aberto de televisio do Brasil, mas
materiais sobre suas personagens podem ainda ser encontrados em filmes de video-locadoras, histérias em
quadrinhos e pela internet.
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mundo que entesoura dinheiro e tem um infarte cada vez que alguém tenta tomar-lhe um
centavo; mas aquele que, apesar de tudo, costuma mostrar rasgos de humanidade que o redimem
diante de seus sobrinhos-netos” (DORFMAN e MATTELART, 1980, p. 16)29.

Os autores descrevem o personagem como um ser solitario. “Tio Patinhas, no que pese a
tiranica relacdo com seus sobrinhos, ndo tem mais ninguém (...) Deve, ainda quando chama as
forcas armadas, resolver seus problemas pessoalmente. O dinheiro de Tio Patinhas ndo compra o
poder. Apesar de sua onipresenga, o ouro ndo € capaz de fazer ou desfazer, de por-se em acdo e
de mover gente, exércitos ou estados” (DORFMAN e MATTELART, 1980, p.100).

Segundo Dorfman e Mattelart, o dinheiro da personagem nao lhe assegura a felicidade e
por isso mesmo Tio Patinhas poderia alcangar facilmente a simpatia dos telespectadores.

Sua vulnerabilidade irradia simpatia. Estd na defensiva, entrincheirado atrds de
fortificacdes artesanais (velha espingarda): ndo descansa em sua riqueza, e sofre ao
manté-la (a merecendo portanto). Porque seu padecimento obsessivo é o tnico que lhe
assegura a legitimidade moral de seu dinheiro; ele apaga seu ouro com preocupagdes e
condenando-se a esterilidade inversionista. Além disso, roubar Tio Patinhas ndo € ato de
ladrao: é um assassino. O ouro forma a parte substancial de seu ciclo vital, como os
meios de subsisténcia dos selvagens-bonzinhos. Tio Patinhas, ao nunca consumir, vive
do ouro como do ar. E o dnico ser apaixonado deste mundo, porque estd defendendo sua
vida. O leitor estd com ele. Os demais querem o dinheiro para gasti-lo, para propdsitos

bastardos. Amar o dinheiro, sentimentaliza o processo (DORFMAN e MATTELART,
1980, p.101).

Em “Para ler o Pato Donald”, embora na narrativa do desenho animado ndo apareca
concretamente como Tio Patinhas ganhou sua fortuna, ele tem a legitimidade pelo trabalho e
cuidado com ela (fortuna). “Ninguém trabalha para produzir no mundo de Disney. Todos
compram, todos vendem, todos consomem, mas nenhum destes produtos custou, ao aparecer,
esforco algum” (DORFMAN e MATTELART, 1980, p.78). Segundo os autores chilenos, Tio
Patinhas € uma personagem que trabalha, € inteligente, e, na relagdo com outros personagens,
transparece a igualdade de oportunidades, embora uns tenham mais sorte, outros tenham mais

inteligéncia etc. Aparentando-se assim, as oportunidades como democréticas.

Eis aqui o mito basico da mobilidade social no sistema capitalista. (...) Igualdade de
oportunidades, democracia absoluta, cada crianga parte do zero e acumula o que merece.
(...) Todos nascem com a mesma possibilidade de subida vertical. Por meio da
competéncia e do trabalho (sofrimento e aventura, e a Unica parte ativa, a genialidade).
Tio Patinhas ndo leva nenhuma vantagem ao leitor a respeito do dinheiro, porque esse

¥ Texto retirado da Amostra do tabléide La Segunda de 20 de julho de 1971 e contido no livro de Dorfman e
Mattelart (1980).
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dinheiro ndo serve e é bem mais um impedimento, como um filho cego ou aleijado
(DORFMAN e MATTELART, 1980, p.102).

Para Dorfman e Mattelart, outra qualidade da personagem (e que assegura sua

supremacia) € que sempre toma a iniciativa.

E uma médquina de idéias e cada uma gera riqueza sem mediadores. E o dpice da divisdo
entre o trabalho intelectual e 0 manual. Sofre como o operdrio, e cria como o capitalista.
Nao gasta, entretanto, como faz o operdrio (que deveria poupar para poder sair de sua
condicdo dominada) e ndo investe como o faz o capitalista. Trata de conciliar — e ndo o
consegue — os antagonistas do sistema (DORFMAN e MATTELART, 1980, p.102/103).

Falando sobre os sobrinhos Huguinho, Zezinho e Luizinho, os dois autores, apontam-nos
em geral como espertos, o que lhes outorga sucesso nas empreitadas, € muitas vezes no ensino
dos adultos. Um dos instrumentos que os cedem as possibilidades de solucdes de problemas &,
segundo “Para ler o Pato Donald”, o Manual dos Escoteiros (tido pelos autores como fonte de

todos os saberes, 0 manual do como fazer — bastante presente no chamado American way of life).

Os sobrinhos dispdem, além disso, de sua chave para entrar no mundo adulto e a usam
sem cessar: o manual dos escoteiros. E o compéndio enciclopédico da sabedoria
tradicional. Contém uma resposta para todo espago, toda época, toda data, todo
comportamento, toda habilidade técnica. Basta seguir as instru¢des deste saber enlatado
para sair de qualquer dificuldade. E o acimulo de convengdes que permite a0 menino
controlar o futuro e conté-lo para que ndo varie diante do passado, para que tudo seja
necessariamente repetitivo. Todos os caminhos j4 estdo gastos definidos pelas pdginas
autoritrias: € o tribunal da histdria da lei eterna patrocinada e sacramentada por aqueles
que vao herdar o mundo, que nio enfrentardo surpresa nenhuma, ji que ¢ o mundo
tracado de antemdo e para sempre no manual (DORFMAN e MATTELART, 1980,
p.34).

No que diz respeito a questdo feminina, segundo Dorfman e Mattelart existe, no desenho
animado em questdo, uma preferéncia manifesta pelo setor masculino, em detrimento do
feminino. “As mulheres sdo solteiras, com a unica excecdo da Vovo Donalda, supostamente
viiva” (DORFMAN e MATTELART, 1980, p.26) e “concede-se a mulher, unicamente duas
alternativas (que ndo sdo tais): ser Branca de Neve ou ser Bruxa, a donzela dona-de-casa ou a
madrasta perversa” (DORFMAN e MATTELART, 1980, p.35).

A concepgdo do estrangeiro é também uma das maiores criticas deste livro a Disney.
Segundo os autores, Disneylandia (Patolandia ou Patépolis) € colocada como a representacao dos
EUA (como centro do mundo); e a periferia, ou seja, os paises de Terceiro Mundo e seu povo sao

tratados de forma caricatural, em geral através de caracteristicas depreciativas. O estrangeiro é
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por vezes pouco inteligente, mas apto a forca fisica, sendo em geral enganado pelo povo que o
colonializa (EUA). Um povo (estrangeiro) que, no entanto, se conforma com sua situacdo de

colonizado e, assim, € feliz.

Ha dois extratos em Disney: o dominante, que inclui basicamente os habitantes pequenos
de Patolandia, e o dominado, onde estdo os selvagens-bonzinhos e os delingiientes. (...)
H4 os que aceitam felizes em sua domina¢@o na inocéncia (bons) e os que atacam a
propriedade de seus amos (maus). (...) N@o hd, na planicie do povo, vasos comunicantes.
Nio se pode ser bom e atentar contra a propriedade. E impossivel a maldade se vocé se
conforma (DORFMAN e MATTELART, 1980, p.111).

Quanto a histdria, os autores chilenos citam a forma do uso de temas como a Antiguidade,
terras perdidas e tesouros inexplorados, por Walt Disney, como uma maneira de apagar a historia.

Segundo estes autores,

Antes de tudo, o tesouro. Sempre um mapa antigo, uma pergaminho, uma heranga, um
quadro que se remove, uma flecha que dirige magicamente os passos at¢é o mundo
marginal. As grandes aventuras, obstdculos, um ladrdo que procura chegar antes do outro
(desqualificado como dono, ao ndo ter tido a idéia e ser um parasita dos mapas alheios),
apropria-se de idolos, joias, coroas, pérolas, rubis, esmeraldas, estatuetas, punhais,
fragmentos de ouro etc. (DORFMAN e MATTELART, 1980, p.73).

A primeira coisa a chamar a atencdo € a antiguidade deste objeto cobicado. Foi enterrado
ha milhares de anos: dentro de pirdmides (...) isto é, qualquer lugar onde houve alguma
vez tracos de vida civilizada. A distincia temporal separa o tesouro de seus donos, que
deixaram essa Unica heranca para o futuro. Porque essa riqueza sem herdeiros, em vista
dos selvagens-bonzinhos ndo terem interesse, ainda que sejam arquipobres, pelo ouro
que pulula tdo perto (...) a visdo de Disney do término destas civilizacdes €, na realidade,
ligeiramente catastréfica (DORFMAN e MATTELART, 1980,p. 73/74).

Esta destrui¢do sem vestigios da civilizacdo passada serve convenientemente a Disney
para cavar um abismo entre os atuais habitantes inocentes e seus moradores anteriores
nao-antepassados. (...) O tnico proprietario legitimo do objeto € aquele que se propde a
busca-lo e a quem pertence, a partir da brilhante idéia de ir ao seu encontro (DORFMAN
e MATTELART, 1980, p.74).

De acordo com “Para ler o Pato Donald”, se ndo hd vinculo com o passado, entdo o
presente ndo pertence ao estrangeiro, mesmo que em sua terra (ndo pertence aos estrangeiros,
mas a quem se “esforcou” para achar a riqueza e soube dar-lhe valor). Assim o mundo de

Patolandia (EUA) seria o mundo correto.
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A aventura que conduziu a essa reliquia se esfuma (...) junto com a prépria reliquia (de
forma tdo débil). Como tesouro na terra, conduzia ao passado, por mais remoto que
fosse, e como tesouro, na Patolandia conduz até a aventura vivida, por remota que fosse,
a lembranca pessoal de Patinhas esfuma-se a medida que anuvia a lembrancga histérica da
raca origindria. E a histéria que se funde no cadinho do délar. E falso, entdo, o valor
educativo e estético destas histérias em quadrinhos, que se apresentam como uma
viagem pelo tempo e pela geografia, ajudando o pequeno leitor em seu conhecimento da
histéria humana (tempos, ruinas etc.). Essa histéria existe para ser destruida, para ser
devolvida ao ddlar que € seu Unico progenitor e tumba. Disney mata a arqueologia, essa
ciéncia das manufaturas mortas (...) Disneylandiza¢cdo € uma dinheiriza¢do: todos os
objetos (...) se transformam em ouro. E ao sofrer essa conversdo, chegaram ao limite da
aventura: ndo se pode avancar mais além, ndo se pode reduzir o ouro a nada mais
simbdlico (DORFMAN e MATTELART, 1980, p.74/75).

O pais do povo inteligente e esperto, que tem a legitimidade sobre a propriedade de
riquezas, ja4 que estd embutida em sua ideologia a prerrogativa do trabalho. A troca, venda e a
colonializacdo do que os outros povos ndo sabem dar valor € a base da riqueza em Tio Patinhas,
segundo Dorfman e Matterlart. Hierarquias, também sdo apontadas pelos autores chilenos, e lagos
familiares desaparecem pela falta de graus hereditdrios mais estreitos entre os personagens. O
outro, ou seja, o ser estrangeiro, aquele que nao é de Patolandia é um ser menor, burro e adepto
ao trabalho fisico (em geral sem recompensas). A mulher tem um papel secundério nas
produgdes. E isso que afirmam Dorfman e Matterlar em “Para ler o pato Donald”.

Entre as muitas criticas apontadas estas parecem ser as mais relevantes para este trabalho,
na medida em que retomam temas de imbricacdo com o cotidiano e as condi¢des sociais, que este
estudo pretende retomar. E embora este trabalho julgue as criticas contidas no livro radicais
demais, ndo se pode ignorar que elas t€ém sua importancia ndo sO para a época historica de sua
producdo como atualmente.

Ainda assim, para tomar as criticas deste livro é preciso perceber, como aponta Alvaro de
Moya, no prefacio do livro de Dorfman e Mattelart (1980), que ele foi escrito por pessoas da
esquerda que “ndo aceitam Hollywood, os comics, o jazz, o rock, muito menos o Chase
Manhattan Bank, a Fiat e a Pepsi Cola”. Entao “este livro tem que ser, portanto, encarado como
um panfleto, uma obra sectdria, politica, parcial, radical, esquerdista, antiimperialista e
anticolonialista em seu bom e seu mau sentido” (MOYA, 1980, p.9). Ou seja, é preciso pensar
que as condi¢des de producdo fazem diferenca para compreender a obra e a sua prépria

repercussao.
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6.1. Uma relacdo histdrica

Para além de “Para ler o Pato Donald”, é preciso entender que a criacdo do desenho Tio
Patinhas ndo pode ser descontextualizada. A andlise de Dorfman e Mattelart (1980) faz sentido
quando situada dentro de um contexto espaco-temporal localizado.

A propria histdria da personagem Tio Patinhas foi se modificando a partir das mudangas
nos espagos historico-sociais € de producdo. Como indica Orlando Miranda (1978), Patinhas
surgiu como uma personagem secundaria em uma das histérias (HQ) de Pato Donald,
desaparecendo em poucos capitulos. Mais tarde retornou com novas caracteristicas, que também

se modificaram com o préprio desenvolvimento e reestruturacdes do desenho animado.

No ano do langamento das publicacdes Disney no Brasil, 1950, Tio Patinhas aparece em
uma unica histéria (publicada em trés capitulos, totalizando 18 pédginas, nos n°s 1,2 e 3
da revista O Pato Donald). Trata-se de um velho escocés, parente distante de Donald,
que necessita de auxilio dos sobrinhos numa estéria que envolve cenas num castelo em
sua terra de origem (MIRANDA, 1978, p.145).

A volta de Tio Patinhas e a sua fixacdo como personagem s6 acontece anos mais tarde,
qualificado com outras caracteristicas, mais marcadamente constituidas pelo periodo histérico

social em que a propria produgdo se encontrava.

Superada a possivel imagem inicial de velho parente rico da Escdcia, ele passa a ser
apresentado como o sucesso capitalista, inclusive reproduzindo tragos biograficos que
lhe s@o imputados, as linhas gerais do desenvolvimento capitalista. (A acumulagdo de
riqueza por Patinhas d4-se pela exploracdo dos recursos minerais de regides colonizadas
— no caso, o Alasca — e no desenvolvimento de atividades comerciais num clima
claramente expoliativo. Praticando a ética da poupancga, e sob a ‘lei do mais forte’, ele
angaria recursos para sediar-se na metropole — Patépolis — que ajuda a fundar, ali
desenvolvendo atividades industriais e imobilidrias. No ultimo estdgio, torna-se
magnata, operando no mundo financeiro). H4 que se destacar ainda que, no inicio,
Patinhas atuava como um espelho, um objetivo a atingir — o mito do self made man - ,
mas, mais tarde, suas estérias passam a demonstrar que os tempos s3o outros, que as
atividades pioneiras, sem o uso de capital macico, ndo sdo mais possiveis. Ele préprio
cumpre a passagem do concorrencial ao monopolista, sem que se possa mais sugerir que
Donald ou outro individuo comum tenham condi¢des de seguir-lhe o caminho. Sob essa
imagem (que em si ndo traz nenhum juizo de valor, mas ja permite interpretar o
personagem sob prismas inteiramente opostos), Patinhas introduziu o que faltara as
histérias de Mickey: toda a temadtica institucional contemporanea (MIRANDA, 1978,
p.148).

Desta maneira, o que Miranda mostra, mais do que a histdria de criagdo do personagem

Patinhas, € a inter-relacdo entre o que € produzido e as condi¢des de producdo. Muito mais do
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que pensar o desenho animado (a HQ, no caso de Miranda) como produto de uma parcela da
populacdo (detentora dos meios de producdo) que tenta manipular a “grande massa”’, &
importante pensar este tipo de producdo como refletora e refratdria das condigdes historico-
sociais em que se situa.

Como indica Miranda, com o passar do tempo Patinhas vai se consolidando como
personagem principal e agregando caracteristicas da sociedade contemporinea, manifestando
possiveis estilos de vida e personalidade. “Patinhas nio exige obediéncia porque € tio de Donald,
Peninha, Huguinho, Luizinho, Zezinho e até de Margarida, mas a impde como patrdo.
Antigamente, a ameaca que pesava aos sobrinhos € a de que seriam deserdados (relacao familiar),
mas, mais recentemente, transformou-se apenas no castigo da demissdo ou redugdo de saldrios
(relagdo profissional)” (MIRANDA, 1978, p.149). Entre outras caracteristicas de Patinhas
apontadas por Miranda, estd a oscilagdo entre homem explorador e desapiedoso € o homem
carrega 0 mundo nas costas. Assim, “Tio Patinhas pode ser lido como herdi ou como vilao”
(MIRANDA, 1978, p.153). Essa ambigiiidade das personagens e histdrias, que possibilita mais de
uma interpretacdo, é apontada por Orlando Miranda como uma das principais caracteristicas dos

produtos culturais.

% Nzo é objetivo deste trabalho discutir o conceito de massa, sendo esta entendida como aquela parcela da populacdo
manipulada pelos meios de comunicacio. Para uma discussdo sobre o termo ler estudos da Teoria critica sobre
comunicagdo, como em Adorno e Horkheimer (1994), ou mesmo a indicac@o do livro citado neste trabalho de
Orlando Miranda (1978).
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7) As diversas vozes sobre o tema ‘“ideologia, midia/desenhos animados e crianca”

Um dos grandes pontos de critica aos desenhos animados € a sua veiculacdo de idéias
tidas como ruins e a possivel imitagdo das mesmas por parte das criangas. Grande parte de artigos
e textos escritos e publicados nos ultimos anos tende a apresentar os desenhos animados como
grandes vildes do mundo infantil.

Em agosto de 2005, o juiz Alexandre da Rosa, da Vara da Infancia e da Juventude de
Joinville, Santa Catarina, proibiu o ingresso de criancas e adolescentes - mesmo que
acompanhadas dos pais ou responsaveis - as salas de cinema que exibiam o filme Madagascar
(2005), uma animagdo da Dreamworks. A decisdao atendeu ao pedido do advogado George
Alexandre Rohrbacher, que entrou com representacdo contra a UIP - United Internacional
Pictures Distribuidora de Filmes. “Segundo o advogado, o filme apresenta, em diversos
momentos € de maneira subliminar, mensagens de estimulo ao consumo de drogas,
especificamente 0 ecstasy”
(www.estadao.com.br/arteelazer/cinema/noticias/2005/ago/19/35. htm).

Em 2005, o canal americano Cartoon Network, ao fazer uma retrospectiva com 0s
melhores desenhos dos anos 40 (era dourada dos Looney Tunes), censurou alguns desenhos
selecionados do coelho Pernalonga. De acordo com noticia veiculada pelo Estaddo Online, “o
problema é que muito antes do termo ‘politicamente correto’ tornar-se corrente, Pernalonga
atropelava, com seu escarnio, japoneses, alemaes, indios e negros. A emissora reconheceu que 0s
esteredtipos eram usados de fato e teve de retirar 12 desenhos da programacgdo”
(http://'www.estadao.com.br/arquivo/arteelazer/2001/not20010606p7675. htm).

Como retomado por Flavio Mério de Alcantara Calazans (2000), no jornal A Tribuna, de
Santos, José Carlos Fernandes — do Centro de Apoio a Infancia e Adolescéncia e consultor
juridico da Camara de Sao Vicente -, em artigo sobre Pokémon aponta-o como um desenho
incitador da violéncia e lista os aspectos que, segundo ele, fazem do desenho uma influéncia em
massa que atinge toda uma geragdo: “a banalizacdo da violéncia; a captura de animais em estado
natural para trancafid-los em mintsculas ‘poke-bolas’ e em seguida submeté-los a rinhas de
batalhas para o mero entretenimento dos seus captores-treinadores; a inveja, a deslealdade e as
trapagas...” (FERNANDES apud CALAZANS, 2000, p. 3).

De acordo com Calazans, retomando Joan Ferres, “este € o quadro geral da Midiologia.

Programas como Pokémon, com sua ‘onipresenca’ multimididtica, vém corroborar o processo de

42



corrupcdo de valores e enfraquecimento do senso critico que culmina em massas heretodirigidas,
manipuladas e passivas” (FERRES apud CALAZANS, 2000, p.85).

O catdlico Deem Rich (2000) afirma que o anime Pokémon ensina conceitos/filosofias
que sdo opostos ao cristianismo, como violéncia como forma de obter poder, a evolugdo, os
conceitos de Nova Era’' (reencarnacio e poderes psiquicos) e o uso de objetos ocultistas (pedras
madgicas) para obter poderes contra os adversarios. Segundo este autor, a participacdo prolongada
em Pokémon pode levar ao: “1) envolvimento que leva a dependéncia psicoldgica de tal forma
que o jogo torna-se um idolo na vida da crianga; 2) envolvimento em jogos RPG malévolos (e
com as pessoas que estdo associadas com eles); e 3) abertura de portas para a opressao
demoniaca” (http://www.espada.eti.br/pokemon2.asp).

O desenho Pokémon foi, por exemplo, proibido de ser transmitido na Turquia por ordem
do ministro da Sadde, Osman Durmus, em 2000, que relacionou os desenhos ao fato de duas
criancas, em locais diferentes daquele pais, terem se jogado da varanda de altos prédios, pois
acreditavam ter os mesmos superpoderes dos personagens da série japonesa
(http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/atualiza/artigos/qtv1212200093.htm). No mesmo
no ano, no Brasil, o entdo deputado Luis Eduardo (PDT/RIO) criou um projeto proibindo
desenhos violentos na televisdo, apOs observar as reagdes de sua filha de seis anos
(http://www.msubliminar.hpg.ig.com.br/noticias/1.html). O projeto foi rejeitado.

Textos e artigos que falam da influéncia da midia sobre o publico infantil existem em
grande volume. No livro “Para Ler o Pato Donald”, por exemplo, Mattelart (1980) afirma que “a
magia de Walt Disney consistiu, precisamente, em mostrar em suas criagdes o lado alegre da
vida. Sempre hd, entre os seres humanos, personagens que se parecem ou se assemelham aqueles
das historietas de Disney” (Amostra do tabléide La Segunda. In: DORFMAN e MATTELART,
1980, p.16); e acusa-o (Walt Disney), em diversos trechos, de manipula¢do infantil:

Como se pode dizer que ndo € possivel ensinar as criangas fazendo falar os animais? Nio
se os viu entabular ternos didlogos com seus cachorros e gatos presenteados, enquanto
estes se adaptam a seus amos, € demonstram, num movimento de orelhas, num

ronronear, que entendem e assimilam as mensagens e ordens que lhe sdo dadas? Acaso
as fabulas ndo estdo repletas de ensinamentos valiosos onde sdo os animais que nos

! A Nova Era é um movimento que acredita em um fim da era cristdo, pregando o que chamam “derramamento de
dgua” ou “era de aqudrios”, que simbolizariam a vinda de um novo “espirito” ou “nova mentalidade”. Este “espirito”
provocaria nos homens uma expressao de consciéncia, através da ajuda de psicotécnicas: Tard, Yoga, Meditacdo, a
Holistica, Mapa Astral, Gurus, Esoterismo, “profetas”, “messias”, novas culturas, ora¢des, Bizios, piramides,
cristais, numerologia, Gnose, Acupuntura, Pacifismo, Rebieth, Channellins, Sincretismo, busca interior, livros de

auto-ajuda, magia, adivinhacgdo. (http://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Era_%28movimento%?29)
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ensinam como devemos fazer e nos comportar nas mais variadas circunstincias?
(DORFMAN e MATTELART, 1980, p.17). (...) Nao se pode esquecer que a crianca se
identifica com seu semelhante dentro da revista, e para tanto participa em sua propria
colonizagdo (DORFMAN e MATTELART, 1980, p.32).

Em outro livro, intitulado “Super-Homem e seus amigos do Peito”, Dorfman agora em
parceria com Jofré (1978), afirma que os desenhos animados tradicionais burgueses sao
instrumentos de reproducdo da ideologia do sistema capitalista. Os conteudos € mecanismos da
ideologia tendem, por um lado, a diluir a realidade social objetiva, enquanto esta tltima rompe
continuamente os marcos da ideologia. Ela (a ideologia) € o sistema de representacdes e condutas
originadas pela dominagdo de classe que estabelece um determinado setor social, neste caso, a
burguesia.

Entendendo a ideologia, a partir de uma visao tedrico-critica, de falsa consciéncia e agente
de dominag¢do, Dorfman aponta o desenho Super-homem e seus amigos como reprodutores de
uma visdo burguesa de ser, impregnada na atitude de seus herdis (fragmenta¢do do ser humano
polarizado pelo maniqueismo entre bem e mal; a supremacia da raca branca — cor da maioria dos
herdis; a exaltacdo da bondade, beleza e inteligéncia dos herdis, em detrimento da feidra e da pele
mais escura dos vildes; predominio dos valores individuais sobre o coletivo e das relacdes
verticais de doml’nio32; a eliminacdo da vida cotidiana®® em beneficio do sensacional, excepcional
etc.).

Essa visdo tedrico-critica € retomada por Wenzel (2000), em estudo sobre a influéncia dos
desenhos “Os Simpsons” em adolescentes. Segundo a autora, o desenho trabalha com uma visao
critica do American Way of Life, mas também com a banalizacio da violéncia e com o

preconceito. De acordo com Wenzel, no desenho animado:

Ao adolescente é oferecida somente a possibilidade de leitura. Aquela na qual ele se
identificard com a personagem, ou setor de personagens que portam os valores da
ideologia burguesa, ou seja, modelos de conduta socialmente programados pelo sistema.
Toda personagem leva, invariavelmente, em nivel de mensagem ideoldgica, este valor
que comunica.

Da identificagdo emocional e comica dos adolescentes com as situagdes apresentadas,
vividas pelas personagens, surge a diversdo. O problema é que tomam os valores das
personagens ndo apenas no momento em que se entregam ao programa — que é quando
se desfazem todas as barreiras criticas e conscientes — mas sim que esses valores
continuam depois que o programa terminou (WENZEL, 2002, p.107)

32 ~ . . . . . . .
Aponta a relacdo de dominio em que Pica-pau domina Lasquita e Toquinho, seus sobrinhos; Batman domina

Robin; Margarida domina Donald etc.

3 Cge . L. , . ~ .

BA cotidianidade, de acordo com Dorfman, € visto no desenho como 6cio e ndo como meio produtor.
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Outra amostra do interesse que o tema suscita tanto na sociedade como no meio
académico sdo as teses de doutorado de Raquel Gongalves Salgado (SALGADO, 2005) e Maria
Silvia Pinto de Moura Librandi da Rocha (ROCHA, 2005), que tratam a questdo dos novos
desenhos animados e animes e sua relacdo com a crianca.

Raquel Salgado retoma a relagdo entre desenho animado e a concep¢ao de herdi, que
perpassa o contexto infantil (em especial pelo campo do ludico); estabelecendo uma comparagdo
na qual o desenho animado funciona como fomentador dos ideais de herdis e condutas através da
transformacdo e adaptacdo desses (ideais) nas brincadeiras infantis. Como aponta Raquel
Salgado. “Competir, vencer e poder — metas a serem perseguidas por criancas que escapam da
tela da TV, dos cards e dos games para fazer parte da vida das criancas de carne e 0sso,
penetrando em seu imagindrio e participando de seus ideais” (SALGADO, 2005, p.1).

Ja Maria Silvia da Rocha se volta especificamente para andlise dos animes Pokémon e
Dragonball Z e para os topicos de violéncia e alguns “valores” veiculados através destes

desenhos animados (como lealdade, persisténcia, perseveranca, entre outras). Aponta que

(...) os animes podem ser pensados como producdes formuladas por enunciadores que
pretendem fazer valer seu texto, que nao esperam respostas para dar continuidade a seus
enunciados, que pretendem controlar contra-palavras, polémicas, antagonismos,
elaboracdes a partir da polissemia das palavras, que imprimem marcas de
monofonizagdo aos topicos centrais, circulando por um meio que é apontado em vérios
trabalhos sobre a televisdio como ocupando estatuto de autoridade junto as criangas
(ROCHA, 2005, p.103).

Mas a autora vai além e estuda uma relagdo dos desenhos animados com as criangas que
ndo se estabelece sO diretamente e em via Unica; e parte para uma perspectiva interessante que
compreende formas de interpretacdo e compreensdo. Aponta para o fato de que, nas pesquisas
realizadas com criangas, ndo hd uma aceitagdo integral e incondicional em relacdo as lutas e
agressoes verbais entre os personagens, mostradas nas animacdes Pokémon e Dragonball Z,
verificando que as criangas apreciarem os animes ndo significa que aderiram a seu quadro

axioldgico na integra ou submeteram-se a ele ou a todos os termos que sao apresentados.
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(...) os meninos (...) constréem intertextos com os enunciados dos animes, polifonizam
trazendo argumentos de outras instincias, em especial de suas vivéncias no cotidiano e
de principio éticos que se inspiram ou se definem principalmente a partir do conceito
‘familia’. Entretanto, também importa ressaltar que, a0 mesmo tempo, indicam que as
batalhas e lutas lhes interessam. Fazem isto de duas formas, conforme foi analisado: as
lutas tomadas em seu sentido mais comum (culturalmente estabilizado) e deslocando
este sentido (ROCHA, 2005, p.135).

As proéprias diferencas sociais e econdmicas, como apontadas por Rocha, apresentam nos

meninos diferencgas na hora de assimila¢io de desenhos e seus entendimentos e audiéncia.

Os meninos nao se relacionam com os desenhos e com a televisdo como quem toma para
si uma palavra autoritdria, preferida por um outro inquestionavel. Nao sdo dogmas o que
véem na TV. Rejeitam partes, consubstanciam outras. Seus modos de interpretar sdao
construidos em processos de compreensdo ativa respondente, que se fundam também a
partir de um quadro de valores de suas condi¢gdes sociais concretas, da sua vida, e ndo
simplesmente daquele a partir do qual os textos sdo construidos (ROCHA, 2005, p.153).

E nesta perspectiva, de reelaboracio de sentidos, que se pretende resgatar a questio da
influéncia dos desenhos animados no mundo infantil, a partir da afirmativa de que as criangas
agem de maneiras particulares diante de acOes variadas e contextos diversos. Cada crianca
pensard e reagird a sua maneira, em decorréncia do seu repertdrio cultural e contexto em que se
situa. Assim a ideologia, enquanto arena de lutas estabelecida nas relacdes cotidianas, serd a
arena em que as idéias e mensagens advindas do imagindrio coletivo, das producdes culturais, das
relagdes espago-temporais estardo em constante embate na tentativa de se estabilizar e neste

processo se ressignificam.
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8) Ideologia e crianca — cotidianidade, meio e interpretacoes

Para refletir sobre este modo de pensar, em que as criancas reelaboram idéias advindas
dos desenhos animados - podendo nega-las ou aceita-las integral ou parcialmente -, uma pesquisa
de campo foi realizada com alunos da 3* série do Ensino Fundamental de duas escolas da cidade
de Tiete/SP™*.

Escolheu-se trabalhar com criangas entre 8 € 9 anos devido a intensa discussdo sobre a
influéncia dos desenhos animados sobre este publico. A op¢do por trabalhar com alunos e
observé-los na escola, veio da hipétese de se verificar como a instituicdo (escola), enquanto
contexto cultural da crianga, pode ser viabilizadora das idéias, interpretacdes, imitacdes
brincadeiras das criangas, baseadas nos desenhos animados; e assim demonstrar também que
outros contextos culturais concorrem para formacdo e desenvolvimento da crianga, além das
midias - podendo modificar o modo como estas sdo vistas. O contexto escolar, circunscrevendo
um género discursivo, seria um local possibilitador de andlise das criangas agindo ativamente em
coletividade (em que as criangas teriam a opg¢ao de assistir o desenho animado concentrando-se
sozinhos ou em grupos) e organizado em faixas etdrias (como um critério sdcio-cultural). A
escolha por dois contextos escolares distintos veio no sentido de que se pretende investigar como
espacos e experiéncias diferentes podem contribuir para diferentes formas de significar um
acontecimento, além da experiéncia pessoal. Investigar também como imagindrios coletivos
diferentes podem marcar as significacdes de mensagens idénticas, marcando sua influéncia na
recepcdo da mensagem; e vice-versa.

A proposta foi dividir a pesquisa em duas etapas. Na primeira etapa passou-se aos alunos
o filme “Duck Tales — os cagadores de aventura - O tesouro da Lampada Perdida” (1990), para
andlise das reagdes, interesse e comentdrios exteriorizados durante a transmissdo do video. Na
etapa posterior, formou-se um grupo de discussdo sobre o filme para que os alunos
argumentassem sobre personagens € cenas que mais (ou menos) gostaram e as suas impressoes
sobre o filme e personagens.

No inicio da pesquisa, tomando os desenhos animados como midias controladoras dos
sentidos, o trabalho buscava analisar como as idéias veiculadas pelos desenhos animados

influenciavam perceptivelmente agdes e falas das criangas; no sentido de que o carater

N 2

¥ Cidade com aproximadamente 30 mil habitantes, préxima 2 capital paulista. O municipio é tido como
majoritariamente habitado por pessoas de classe média, com alto poder aquisitivo. A autora mora nesta cidade por
isso a escolha dela - para maior facilidade na aplicacdo das pesquisas.
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manipulador da midia pudesse ser imediatamente percebido. Mas no primeiro contato, e ouvindo
os comentdrios das criancas, percebeu-se que esta primeira alternativa deveria ser relativizada, ja
que as idéias pareciam ser trabalhadas e até modificadas pelas criangas em suas falas e
brincadeiras.

Isso levou ao levantamento de uma hipétese radicalmente oposta: as idéias veiculadas
pelos desenhos animados eram trabalhadas pelas criancas e transformadas em novos sentidos, nao
exercendo nenhum tipo de influéncia sobre elas. Mas apds andlises preliminares do material
empirico, em didlogo com o quadro tedrico que vinha sendo construido, foi possivel ver a
precariedade da mesma, ji que no processo de recepcdo de idéias (que € continuo) seria
imponderado afirmar o ndo movimento das mesmas.

Ainda tomando como base estas duas primeiras hipéteses de estudo percebemos que nao
poderiamos afirmar que esta ou aquela idéia se cristalizou para formar e interferir no
desenvolvimento efetivo das criancas; ou seja, seria precipitado afirmar que, apesar das
reelaboragdes, esta ou aquela idéia se fixou na crianga - ja que muitas vezes pensamentos, acoes €
falas podem nio ser concomitantes em determinadas circunstincias. As criancas podem pensar de
determinada maneira, mas dizer outra, por achar que esta ou aquela resposta cabe mais com as
expectativas do seu interlocutor. De qualquer maneira parecia contraditério falar em pensamentos
completos e cristalizados nas criancas, ja que, enquanto idéias em arena de lutas, o processo de
formacdo e o embate ideoldgico nunca é cessado. Assim afirmar que esta ou aquela idéia
modificada (reelaborada) permaneceriam na crianca ou de fato estariam afetando-a ndo coaduna
com o sentido de pensar a formagdo do sujeito exposto aqui; no que diz respeito a crenga de que o
processo de formagao do sujeito € continuo, tendo a cultura como unidade aberta.

A partir deste didlogo entre teoria e empiria, percebeu-se que, concentrando-se na
recepcao dos desenhos animados, a melhor maneira de estudar os modos de relacdo entre os
desenhos animados, em consondncia com os processos de recep¢do e (re)signficacdo, seria
procurar nas falas das criangas (neste processo de fala e acdo), os movimentos contraditérios que
contribuem para formacao do pensamento. Ou seja, o objetivo passou a ser buscar nas falas e
acoes das criancas - naquilo que se torna objetivado pela palavra - o processo de embates de
idéias; a ideologia agindo; a arena de lutas entre idéias contraditérias no embate para se
sobressair. O intuito era buscar nas falas, nos dizeres em contexto, no discurso, as pistas destas

arenas de lutas de idéias que advém dos diversos lugares onde a crianga se situa. Das idéias dos
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desenhos animados se fazendo sentir a partir das relacdes sociais visiveis nas palavras e gestos
das criangas.

Por isso, o que serd trabalhado aqui sdo as possibilidades interpretativas, propiciadas pela
polissemia das palavras vivenciadas em certos enunciados. O que interessa aqui € 0 processo
ideoldgico, € o mostrar o embate de idéias, na recepcao, se fazendo agir e sentir.

Como parte da pesquisa de campo foi apresentado, as criangas, o filme “Duck Tales — os
cacadores de aventura - O tesouro da Lampada Perdida”. Uma aventura onde o Tio Patinhas esta
a procura de um grande tesouro no Egito, a fim de exibi-lo no clube de arqueologia. Tio Patinhas,
Capitao Béing, Huguinho, Zezinho, Luisinho e Patricia vao ao Egito a procura do tesouro do
Coolei Baba. Mas Merlock, um feiticeiro, que também quer o tesouro, contrata Dijon, um
carteirista, para ser o guia dos patos.

Tio Patinhas e sua trupe atravessam o deserto e encontram uma piramide antiga indicada
no mapa. Merlock faz vérias armadilhas para tentar matar os patos, mas os “herdis” conseguem
escapar com a ajuda do manual dos Escoteiros. Finalmente, apds atravessarem diversas
armadilhas, os patos encontram uma camara onde estd o tesouro e uma lampada mégica com um
génio que concede desejos. Como Merlock também quer o cobicado objeto, ele faz uma ultima
armadilha: enche a camara com escorpides gigantescos; mas 0s patos conseguem escapar e
regressam a Patdpolis.

Diante das aventuras que vivem, os patos apenas conseguem levar a Patopolis uma velha
lampada, onde os sobrinhos descobrem que mora um génio. Atrds do cobi¢ado objeto, Merlock
encontra a mansao de Patinhas e, transformando-se em rato, entra na casa. Quando o Tio Patinhas
descobre que existe um génio magico, a lampada cai nas maos de Dijon que usa o seu primeiro
desejo para se apoderar da fortuna do Tio Patinhas. A familia pato é expulsa da mansao, agora
propriedade de Dijon, que se esconde na seguranca da caixa-forte. Entretanto, “os cacadores de
aventuras” decidem arrombar a caixa-forte, atravessando alarmes e armadilhas do edificio até
alcancarem o escritério, onde o Dijon se instalou.

No escritério, o Tio Patinhas quase consegue a lampada, mas Merlock rouba-a e com o
poder de desejos ilimitados (possibilitado por um talisma), transforma Dijon em um porco e a
caixa-forte num castelo do mal. Como terceiro desejo, o génio faz o castelo voar na atmosfera.

Patinhas exige que a caixa-forte volte ao normal, mas Merlock deseja que o génio o expulse.
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Geninho, o génio, cria um vento magico e Patinhas € arrastado até a borda. Mas os
sobrinhos conseguem roubar a ldmpada e atiram-na a Patinhas. Merlock luta com Patinhas, mas
perde seu talisma e seus poderes. Patinhas entdo deseja que ele, sua familia e a caixa-forte voltem
a Patépolis. A caixa-forte reaparece em Patdpolis e Patinhas deseja que o pequeno génio se

transforme num pato normal™.

Tio Patinhas e sobrinhos>°

¥ O relato da seqiiéncia de cenas do desenho animado estd aqui relacionado com as falas das criangas pesquisadas.
Decidiu-se por esta descricdo do contetido do desenho animado para que, posteriormente, os comentdrios das
criancas pudessem ser mais facilmente compreendidos.

%% Imagens retiradas do site www.webcine.com.br.
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Dijon com a lampada magica

O feiticeiro Merlock transformado (segurando Dijon)

O desenho animado Tio Patinhas (Ou Duck Tales) nao € mais exibido pela TV aberta,
entdo procuramos o material mais acessivel as criancas, referente ao Tio Patinhas. Por isso foi

escolhido o filme acima citado - encontrado em quatro das cinco locadoras de video da cidade.

8. 1. Escola A

Situacdol — a exibicdo do filme
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Na escola A* o filme foi transmitido para 20 alunos, em uma sala de video, em periodo
de aula, em que as criancas foram dispostas no chao de uma ampla sala (utilizada para a aula de
artes) de modo que tivessem a maior liberdade possivel.

Durante a transmissdo do video, parte das criangas se sentou o mais proximo possivel da
TV, provavelmente para ouvir melhor e prestar mais atencdo ao filme’®. Outras se dispuseram no
centro da sala. Parte delas deitou-se e a atengdo alternava entre video, distracdo e interacdo com
outros colegas.

Algumas pareciam se negar a assistir o filme, brincando, pulando ou simplesmente
deitando (parecendo dormir) durante a apresentacdo. Alguns tentavam chamar aten¢do dos que
assistiam. Por diversas vezes as criancas se distraiam e brincavam com os colegas; outras logo se
desligavam da brincadeira e voltavam ao filme.

O interessante na apresentacdo foi verificar como as criancas assistem este tipo de
producdo. A atencdo parece ser direcionada de acordo com o interesse de cada aluno. Cada qual,
na relacdo com o contexto estabelece uma posicdo de escolha. Em certos momentos, alguns
tentam se concentrar e esquecer a bagunca da sala (quando h4) para se ater ao desenho animado.
Outras assistem, mas ndo de maneira sistematica - em alguns momentos prestam atengdo ao
filme, em outros descansam, deitam ou brincam com os colegas. E ha os que parecem se negar a
assisti-lo, ou porque ndo se interessaram pela histéria, ou porque o contexto que os cercam
parecem-lhes mais importante e divertido, realizando brincadeiras e conversas com os colegas™ .

No caso das criangas da escola A, o filme ndo foi transmitido em sua integralidade, ja que
o tempo de aula esgotou-se antes do final do filme. As cenas finais, portanto, ndo foram
transmitidas as criangas40. Nao achamos, no entanto, que a falta das cenas finais possa dificultar
as andlises feitas aqui, ja que partimos anteriormente da prerrogativa, que este tipo de producao

pode ser assistida de maneira ndo sistematica. Criangas comecam a assisti-las a partir do comecgo,

7 A pesquisadora dava aulas de informética na referida escola (particular), na época, o que facilitou o contato com
os alunos e a possibilidade de aplicacdo da pesquisa na escola. A transmissdo do filme e a discussdo foram realizadas
durante o perfodo de duas aulas mencionadas, no més de novembro de 2005.

¥ O filme ¢ antigo e o video e dudio ndo estavam nas melhores condigdes de transmissio.

¥ A passagem do video foi interrompida por um momento para que uma funcionéria da dire¢io do colégio desse um
recado aos alunos. Logo apés o recado as criancas se dispersaram um pouco. Mas gradativamente as relagdes
voltaram a ser apontadas como as anteriormente citadas: dividindo-se as criangas, entre as interessadas no video, as
que alternadamente assistiam e brincavam e as que ndo assistiam.

* Na escola A, foi possivel utilizar cerca de 40 minutos da aula para transmissio do video; e 30 minutos para
discussdo do mesmo, na semana seguinte. Foi perguntado as criancas se eles gostariam de terminar de assistir o
video na outra aula, mas os alunos responderam que nao, indo direto para discussao.
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meio ou fim (aleatoriamente); podendo assisti-las parcialmente, dependendo do momento em que
se dispde a estar em frente a televisdo. A fragmentacdo € entendida aqui como parte do contexto
de veiculagdo das producdes para os meios de comunicacdo de massa (MCM).

Ao final da aula, foi pedido as criancas que escrevessem suas impressdes sobre o filme e
as entregassem, em um papel, na préxima semana. Uma semana depois, durante o periodo final
de uma aula dos alunos, as impressdes sobre o filme foram propostas para discussdo. Cinco
alunos trouxeram apontamentos anotados.

Os alunos ndo foram obrigados a participar do debate. S6 os interessados participaram.
Alguns, que no comeco da conversa colocaram sua opinido, sairam no meio do debate; e outros
que faziam outras atividades, por vezes vieram e manifestaram sua opinido.

A cada comentdrio transcrito, faremos as relagdes que julgarmos como formas de
reelaboragdo, imitacdo e até mesmo negacdo das idéias (ideologia) apontadas por Dorfman e
Mattelart no desenho Tio Patinhas. O objetivo € mostrar as diversas formas de interpretacdo pelas
quais as idéias sdo tomadas.

Antes de analisarmos as falas dos alunos, gostariamos de apontar para a importancia do
contexto em que o filme foi assistido. O contexto em que as criangas tém contato com a producao
influencia na forma como ela serd recebida. O contato com os colegas fez muitos deles quererem
se entreter de outra maneira, o que mostra que nao se pode dar aos desenhos animados uma
conotacdo ‘“hipnédtica”, como se fosse possivel manipular pura e simplesmente as criancas em
frente ao video. Diversos fatores competem pela atencao da crianga.

Assim também o fato da crianga correr de um lado para outro da sala de aula, ndo é dado
suficiente para deduzir que ela ndo estava atenta ao desenho animado. Um dos alunos, que
realizou brincadeiras durante a transmissao do video, deu informagdes e participou da discussao
(o que indica que ele, embora ndo aparentasse, esteve acompanhando o filme). Mas, para além de
todos estes fatos, o de assistir ou ndo a producdo, ainda devem ser pensadas e consideradas as
reelaboragdes, que é o que analisaremos agora.

Apresentamos abaixo os comentdrios, que mais chamaram a atencdo (da pesquisadora),
feitos pelas criancas. Para melhor entendimento transcreveremos a discussio na ordem
cronoldgica dos acontecimentos e, apds, faremos as possiveis analises da discussdo. Optamos por
transcrever todo o didlogo ocorrido e s6 depois entrar com 0s comentdrios para que o leitor possa

também ter um primeiro contado com o mesmo desvinculado das consideragdes da pesquisadora.
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Situacio? - Comentdarios trazidos de casa

(Liicia) - Eu gostei da parte em que usaram bolinhas de gude para decifrar as armadilhas.

(Karina) — Eu gostei muito do cendrio, do tema, mas a inica coisa que eu ndo gostei muito foi que o
filme é do Tio Patinhas, porque ele é muito ambicioso. Bom, mas nesse filme ele ndo foi ambicioso.

Mas o filme foi muito legal.

(Giovana) — Eu entendi que o Tio Patinhas queria encontrar o tesouro e acabou encontrando, mas no
final perdeu o tesouro. Eu gostei da parte em que os sobrinhos do Tio Patinhas esfregaram a ldmpada
e 0 mdgico sai de dentro da lampada. Eu ndo gostei da parte em que o homem mau, que roubou o

tesouro deles, fala com o outro rapaz e fica muito bravo e quer encontrar a ldmpada.

(Otdvio) — Eu achei o filme muito interessante, porque o Tio Patinhas pesquisou 40 anos para achar o
ouro. Ndo gostei na hora que o avido caiu e todas as pirdmides cairam também. Também ndo gostei
do filme na hora que apareceu o génio. Eu entendi que o Tio Patinhas pesquisou 40 anos para achar
ouro no Egito e ai eles encontraram uma pirdmide e eles cavaram, cavaram, cavaram e formou uma
pirdmide enorme e ali que estava o ouro. E entraram ld dentro e acharam uma ponte de madeira e
subiram ld e encontraram o ouro colocaram num saco. Ai eles acharam uma ldmpada mdgica e
voltaram para casa, ai os patinhos esfregaram a ldmpada e saiu um génio muito burro e fez um
elefante, ai a empregada assustou e o Tio Patinhas chegou na casa e o empregado falou para ele e foi

até o quarto e ndo viu nada.

(Jéssica®) - O que eu mais gostei do filme? Foi a parte em que eles encontram o tesouro e a menina
leva a lampada mdgica. Que parte vocé ndo gostou? Foi a parte que os ladroes ficaram com todo
dinheiro e do comego. Que parte vocé ficou com medo? Ndo teve nenhuma parte que fiquei com medo.
O que vocé entendeu do filme? Eu entendi que o Tio Patinhas queria aquele tesouro e quando achou

43
roubaram dele™.

Situacdo3 - Da conversa em sala de aula

*I Os nomes das criancas foram modificados para preservé-las.

*2 Jéssica se fez todas as perguntas apontadas.

* E interessante perceber o género discursivo escolar se fazendo presente no dizer e escrever das criangas. Nesse
caso, em especifico, a crianca (Jéssica) reproduz uma forma de tarefa/avaliagdo escolar (o questiondrio) para falar da
sua experiéncia com o desenho animado.

De fato a pesquisadora pediu anotacdes escritas das criangas sobre o que elas acharam do filme., mas nao foi
solicitado um formato especifico de entrega. E interessante ver como o formato do questiondrio se fez presente,
levando em consideracdo, que o pedido foi feito dentro do contexto escolar. Sdo as marcas do contexto histérico
social nas respostas das criangas. N@o € objetivo deste trabalho desenvolver pormenorizadamente esta questio, mas é
importante deixar especificado como género discursivo escolar também ¢é sentido no didlogo entre o desenho —
crianga — pesquisadora.
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(Carolina) — “Ndo gostei do mogo das piramides. Eles podem achar a gente feia.
(Pesquisadora) — A gente quem?
(Carolina) — Porque eles podem achar a gente, os brasileiros, eles sdo assim feios e burros.

(Jodo Pedro*) — Gostei da parte que eles (os sobrinhos) fazem um barco. Acho esperto o jeito como

eles fugiram.

(Carolina) — Acho legal que os patinhos sdo parecidos com a gente, as roupas. E esquisito porque eles

sdo patos, mas sdo parecidos com a gente.

(Giovana - falando do tesouro) — Acho que ele (Tio Patinhas) devia ficar. Ndo era dele, mas ele achou
primeiro. Ele achou... E tem o livro também, gostei do livro, o livro é proprio para aquilo. Gostei da
bolinha de gude e achei também que o livro ajudou eles. Eles confiaram no livro. E importante

acreditar em livro.

(Jodo Pedro) — E aqueles escorpides grandes. As imagens....

(Giovana) — E tem o elefante também. Era legal o elefante...

(Jodo Pedro e Giovana) — Nao gosto dos empregados.

(Pesquisadora) — Por qué?

(Giovana) — Porque eram maus e burros.

(Pesquisadora) — E empregado é assim?

(Giovana) — Tem gente que é assim. Ndo todo mundo, mas tem gente que é assim... adulto... crianga...
(Jodo Pedro) — O avido trombando também (se referindo ao Capitdo Boing). Ele é burro.

(Otdvio) — Mas é legal a agdo. O Tio Patinhas com o avido é legal. E bastante agdo.

(Jodo Pedro e Otdvio) — E tem também o sorvetdo. Eu desejaria também ter o sorvetdo (se referindo a

cena em que os sobrinhos pedem ao génio uma montanha de sorvete).

(Vivian) — Gosto do génio. Mas ndo gostei do Tio Patinhas, porque ele é chato. Vive brigando com os
patinhos. Manda e briga. A bola de gude também gostei. Jd o empregado ndo. Ndo dava para

entender nada do que ele falava.

(Erica) — Gostei da parte do ouro. Achei interessante. E também ndo gosto do Tio Patinhas. Ele é
chato. Gostei da menina patinha. Ela é bonita e inteligente. Eu quero ser uma personagem, que fica
falando o tempo todo e eu sou ela. Jd o empregado é feio. A ldmpada mdgica, o génio era muito bom.

O génio era uma crianga. Quero ter um génio para brincar, para fazer mdgica.
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(Jodo Pedro - sobre o génio) — Tenho uma irmd pequena. Ele brinca com irmdo mas sé um pouco.

(Liicia - vem do computador, fala e sai) — Quem era aquele homem ruim que pegou o tesouro? Ndo

lembro. Ndo gosto dele.

8.1.1. Ideologias animadas, criancas e reelaboracdes na escola A

Quando tratamos da andlise das criangas da escola A sobre o fato delas ndo terem
assistido o filme em sua integralidade e afirmamos que este fato nao alterava o resultado final do
trabalho, trabalhamos com o parecer da fragmentacdo, amplamente discutido nos estudos da
comunicacdo, sobre a fragmentacao presente nas produ¢des dos meios de comunicacdo de massa
(MCM). Entremeados por comerciais, por pequenos trechos de acontecimentos, falas em gerais
mais curtas (tanto para facilitar o entendimento do telespectador como para facilitar cortes
durante a edicdo), as produgdes de entretenimento dos MCM sdo preparadas (especialmente as
dos canais abertos de televisao) para a dispersdo do telespectador e para o que se costuma chamar
efeito zapping45.

Da mesma maneira que os produtores se preparam para dispersdo dos telespectadores e
criam artificios para “chamar aten¢do”™° do seu piiblico alvo e manté-lo, também o telespectador
usa/assiste de maneira ndo sistemdtica a programacdo. Como entretenimento, a programacao
televisiva acaba sendo assistida fragmentariamente, entre uma atividade cotidiana e outra. Como
producdo dos MCM, assim também, o desenho animado pode ndo ser assistido de maneira
sistemadtica pela crianca. Esta tem a possibilidade de assistir a produ¢do do comego, meio ou fim,
ou até dividir a sua aten¢do com outras atividades que surjam durante a transmissao do programa,
como por exemplo o brinquedo que estd proximo ou o colega, pais, animais de estimacao etc.

No que diz respeito as interpretacdes, o que se percebe com o debate € que as formas de
interpretacdo das agdes e personagens variam. Cada crianga estabelece com cada cena,
personagem e desenho uma experiéncia diferente, na qual se atém ao que mais lhe chama
atencdo. Podemos acompanhar a diversidade de relacdes e interpretacdes das criangas.

Como se observa no discurso de Karina — “(...) a unica coisa que eu ndo gostei muito foi

que o filme é do Tio Patinhas, porque ele é muito ambicioso”. Ela percebe a relacdo de ambicao,

* Jodo Pedro que nio participava da conversa até o momento, veio da mesa de computador para a roda de discussdo.
* Efeito Zapping - processo pelo qual o telespectador pode, através do controle remoto, passar rapidamente pelos
canais de televisdo, visualizando rapidamente as programacoes.

* Entendendo o chamar atencio pela via da comunicacdo, ou seja, “chamar a aten¢fo” como atrair a atencdo da
criancga.

56



que se manifesta no desejo de posse do objeto de valor, ainda que ndo concorde com ela (“Ndo
gostei”). Ou seja, embora o desejo de posse e propriedade seja percebido pela crianga, ele é
imediatamente avaliado e contestado. Ou seja, a fala de Karina evidencia o embate dos valores
experienciados pela crianca, na relagdo com o desenho animado. Assim, questiona-se, aqui, O
“impacto” ou a “inculcacdo” de valores, atribuido a recep¢ao do desenho animado.

De um outro ponto de vista, e com outros argumentos, uma das criangas citou atitudes
especificas das quais mostraram simpatia pelo Tio Patinhas, outorgando-lhe direitos através de
imagens (idéias) que ndo aparecem necessariamente nas imagens do filme, mas que por ora se
subentendem. Em Otdvio — “Eu achei o filme muito interessante, porque o tio Patinhas
pesquisou 40 anos para achar o ouro”. A demonstracio do gostar neste caso parece estar
relacionada a0 modo como os alunos véem o conhecimento. O que pode ser reforcado pela frase
de Giovana sobre o manual dos escoteiros (“E tem o livro também, gostei do livro, o livro é
proprio para aquilo. Gostei da bolinha de gude e achei também que o livro ajudou eles. Eles
confiaram no livro. E importante acreditar em livro”). O manual do escoteiro é visto por uma
das criancas mais do que como “a porta magica de todas as solu¢cdes do mundo”, como apontado
Dorfman e Mattelart, mas como um livro. E para Giovana os livros sdo importantes. Ou seja, o
conhecimento (“estudou 40 anos”) e a leitura (o estudo) sdo importantes. O conhecimento &
importante, mas um conhecimento ligado a aventura, a conquista.

Neste quesito o valor conhecimento € ressaltado como valor pelas criancas. Se Tio
Patinhas pesquisou 40 anos é com ele que estd o direito de posse (propriedade no sentido
capitalista de conquista através do trabalho). E com o Tio Patinhas, que trabalhou (pesquisou) e
tem o conhecimento, que estd a outorga de uso e propriedade do tesouro, ainda que o estudo e o
trabalho ndo aparecam diretamente na imagens.

No embate, no questionamento entre quem merece O tesouro, para as criangas, 0 que se
sobressai é o merecimento vinculado a questiio do conhecimento e do trabalho. E ao Tio Patinhas
quem estd dado o direito de se apossar do tesouro. No embate de idéias entre o que é proibido e
permitido na posse do tesouro, sobressaem as idéias de conquista pelo valor agregado ao
proprietario. Merece quem estudou, quem trabalhou, ainda que s6 subentendidamente o Tio
Patinhas tenha feito isso. E neste contexto que direcionamos a atenco para o fato de que os

valores permeiam as praticas sociais para além do desenho animado e o que € transmitido por ele;
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nas falas das criancas transcende o que é apresentado pelo desenho animado: é a complexa
relacdo social constituida pelo embate ideol6gico na linguagem, na suas mais diversas relacoes.

Vivian comenta “(...) ndo gostei do Tio Patinhas, porque ele é chato. Vive brigando com
os patinhos. Manda e briga”; e Erica “(...) também ndo gosto do Tio Patinhas. Ele é chato”.
Para analisar estas frases poder-se-ia imaginar o questionamento, por parte das criangas, no que
diz respeito as relacdes de poder. O mais forte manda no mais fraco. Mas ainda assim, o subsidio
dado pelas frases ndo é completo, ji que o chato apontado por Erica pode estar relacionado as
relagdes familiares em geral, ou de qualquer maneira a outro quesito (ndo apontado por ela), do
que considera chato. E neste sentido que dizemos que estamos procurando nas falas das criangas
indicios destas arenas de lutas, destas idéias que se fazem presentes nos varios contextos com os
quais as criangas t€ém contato e interagem.

Onde parece haver um interesse maior pelas criancas € através dos sobrinhos do Tio
Patinhas, o que pode ser verificado tanto pelas falas dos meninos, que gostam principalmente das
acdes a que os personagens se propdem, como pelas das meninas com relacdo a pata-sobrinha
Patricia. O que se sobressai € a importancia de determinados valores para as criancas como a
esperteza, sorte e facilidade em encontrar solucdes, que também sdo verificadas nestas
personagens. Além do que, € nelas que estdo as principais cenas de ac¢do, outro quesito que parece
ser valorizado pelas criancas. A aproximacdo que alguns alunos fazem com as personagens
parece surgir desta valorizagdo por determinadas caracteristicas que as personagens-sobrinhos
apresentam. A menina, por exemplo, valorizou a pata-sobrinha porque ela é vaidosa e delicada.
Os meninos gostaram das cenas de acdo em que estdo envolvidos os sobrinhos. Sugestionam
serem aceitos e valorizados pelas criancas os planos para fugir de situacdes perigosas, utilizados
pelos sobrinhos; ndo s6 ligados a inteligéncia das personagens, mas também porque nestas cenas

inclui-se o quesito acdo, que pareceu ser bem apreciado por elas.

A énfase parece estar dada a significacdo de certas caracteristicas e nao necessariamente a
identificacdo com a personagem (embora essa possa acontecer), j4& que algumas passagens
mostram a separagdo que as criancas fazem entre personagem/fic¢do e realidade; como, por

exemplo, a fala de Erica “Gostei da menina patinha. Ela é bonita e inteligente. Eu quero ser uma

personagem, que fica falando o tempo todo e eu sou ela. Ja o empregado é feio. A lampada

mdgica, o génio era muito bom. O génio era uma crianga. Quero ter um génio para brincar, para

fazer mdgica” (grifo meu). A demarcagdo entre querer ser uma personagem € ndo a pata em si €

58



corroborada pelo valor dado a caracteristicas em especifico como a beleza e a inteligéncia, que
também poderiam ser encontradas tanto em outras personagens, COmo em pessoas com as quais a
crianga interage no cotidiano. O uso do passado ao se referir ao génio da indicio da demarcagao
entre a realidade e ficgdo. O filme termina, o génio “era”, acabou; ficou no passado, na acao
passada de assistir o video. Mas as caracteristicas continuam a ser valorizadas como o gostar da

brincadeira e da mégica, encontradas na personagem génio.

Em geral, as criancas desta turma mostram antipatia pelo personagem estrangeiro, ou
melhor, por suas caracteristicas explicitas. Uma recusa a personagem que parece nao estar
diretamente ligada ao preconceito para com o estrangeiro, mas para com caracteristicas e valores
que desagradam as criancas. E ai no embate de idéias, o que parece ser negada é a possivel “ma”
conduta do personagem e a sua “burrice”, embora a relacdo com o estrangeirismo seja percebida

e apontada por algumas criancas.

“(Carolina) “Ndo gostei do mogo das piramides. Eles podem achar a gente feia.
(Pesquisadora). A gente quem?

(Carolina). Porque eles podem achar a gente, os brasileiros, eles sdo assim feios e burros.”

A relacdo com estrangeiros pode ser tanto feita desta maneira, como estabelecida de

maneira diversa pelas criangas. Como apontada nas falas de Jodao Pedro e Giovana:

“(Jodo Pedro e Giovana). Ndo gosto dos empregados
(Pesquisadora). Por qué?

(Giovana). Porque eram maus e burros.
(Pesquisadora). E empregado é assim?

(Giovana). Tem gente que é assim. Ndo todo mundo, mas tem gente que € assim.. adulto... crianga...”

E entdo na luta de idéias contraditérias, do que passa a ser percebido pela crianga, fica
também a confusdo de como identificar a personagem, se como estritamente estrangeiro, se como
um subalterno, um empregado, ou todos os trés. Na confusdo os pareceres se alternam, mas os
valores de mé conduta e burrice continuam a ser rechacados. O que pode ser enfatizado pelo
medo de Carolina em ser comparada, como brasileira que €, com as caracteristicas desta

personagem.
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Neste caso, ndo se pode dizer que houve a identificacdo do personagem com o
estrangeiro, mas aparece como se todos pudessem ter essas caracteristicas, embora elas (as
caracteristicas) nao sejam algo que as criangas aprovem. Desta maneira, a ignorancia e a falta de
educacgdo, ndo sdo a priori aceitas pelas criancas, nas condutas das personagens. E isso pode estar
vinculado a ideologia dos desenhos animados, ou mesmo a prépria relacdo que a crianca
estabelece nas perspectivas escolares e com a familia com relagdo aos valores apresentados.

A relac@o de autoridade do Tio Patinhas com os sobrinhos também nido € algo aceito de
forma natural pelas criangas. Elas questionam a autoridade e os desmandos, o que demonstra uma
relacdo de conflito, entre o que deve ser acatado ou ndo pelos sobrinhos. Entre o que de fato faz
parte da légica e tem sentido e o que sdo somente resmungos de um “pato mal-humorado”.
Questionamento esse que € uma caracteristica deste novo espaco conquistado pelas criangas,
principalmente no espago do lar (mas ndo em todos os lares, é preciso demarcar): de uma nova
perspectiva argumentativa da crianga, que hoje questiona mais e busca mais os porqués das
acoes.

H4 também no filme todo um julgamento do que as criangas explicitam como certo ou
errado. O que pode ser percebido entre vdrios outros trechos pelo didlogo entre Jodo Pedro e
Giovana (ver falas na pagina anterior).

E também por Jéssica — “(...) Que parte vocé ndo gostou (do filme)? Foi a parte que os
ladroes ficaram com todo dinheiro e do comeco. O que vocé entendeu do filme? Eu entendi que o
Tio Patinhas queria aquele tesouro e quando achou roubaram dele”. Para ela o tesouro tinha um
dono e de maneira nenhuma o ato de roubar pode ser justificado. Aqui novamente a relacdo de
posse do capitalismo é colocada em pauta, permeando os didlogos das criangas com o filme. O
tesouro era por direito do Tio Patinhas (corroborada pela subentendida pesquisa e trabalho da
personagem) e qualquer um que quisesse também a riqueza estaria assim roubando-a e se
caracterizaria como uma personagem ma: a logica capitalista que se manifesta no desenho, mas
também nas relacdes sociais vividas pelas criancas em casa, na escola e nas ruas - o valor
agregado a propriedade.

Em um dos alunos, esta ratificacdo se deu pelo uso de um dito popular “achado ndo é
roubado”. (Giovana - falando do tesouro) “... acho que ele (Tio Patinhas) devia ficar. Ndo era
dele, mas ele achou primeiro. Ele achou”. O trabalho de achar (a a¢do) coube ao Tio Patinhas e

dai sua autoridade sobre o tesouro.
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Assim o que transparece € o apagamento da histdria, ou melhor, a naturalizacdo de certos
papéis e funcdes sociais. A ratificacdo da propriedade de tudo que o Tio Patinhas possui, mesmo
sem informagdes de como ele adquiriu sua riqueza. A propriedade sendo encarada como uma
l16gica natural vinculada ao capitalista. Neste contexto, ndo importa mais 0 processo que levou o
pato a fortuna, porque as suas falas e caracteristicas fisicas e psicoldgicas lhe outorgam o papel
“natural” de homem, ou melhor, de pato trabalhador.

Nao se esta querendo fazer entender aqui que essa idéia surgiu originariamente dentro do
desenho animado e a partir dele para as criangas, ja que muitas das relacdes sociais estabelecidas
se dao pela troca de aparéncias e principalmente pelo didlogo/falas das vivéncias cotidianas
(embora o desenho possa ser um catalizador de ideais capitalistas). A influéncia das vivéncias e
experiéncias pelas quais passou a crianga antes de assistir o desenho ndo pode ser esquecida.

Esse tipo de processo pode ser verificado, por exemplo, na frase de Karina (“a uinica coisa
que eu ndo gostei muito foi que o filme é do Tio Patinhas, porque ele é muito ambicioso. Bom,
mas nesse filme ele ndo foi ambicioso. Mas o filme foi muito legal.”). A experiéncia de Karina
com o Tio Patinhas ndo € inédita, ja que ela afirma que ele (Tio Patinhas) é ambicioso, mas ndo o
foi neste filme*’. O filme nesta questdo pode ter contribuido para mudar o parecer de Karina
sobre o Tio Patinhas, ou ndo. Karina nido d4 indicios que garantam afirmar essa mudanca de
percep¢ao para com a personagem. Mas aponta o fato de que essas experiéncias de vivéncias
acumuladas, essas idéias anteriormente formadas, competem a todo momento com as novas
informacodes e idéias assimiladas pelas criangas. Idéias que se chocam e podem se impor, entre
por, sobrepor... Nao hd garantias do que se sobressaird. A idéia inicial que Karina tinha do
personagem pode ter sido modificada com as novas informacdes recebidas com o filme
transmitido. E a prépria idéia do filme foi influenciada pela idéia anterior estabelecida por
Karina, numa relagdo dialética.

A interpretacdo dd sempre um novo significado para as historias. Dela fica em geral o que
chamou atencao da crianga e que foi por ela reelaborado e “guardado”, como mostra o (re)contar
a histéria de Otdvio. Ele (re)constréi a histdria através de uma cronologia propria com realce

daquilo que lhe pareceu mais importante.

4 . . ., A . . . . . .

7 Ou seja, Karina j4 teve uma vivéncia anterior na qual registrou o seu parecer sobre o Tio Patinhas como alguém
ambicioso (essa experiéncia pode ter surgido do contato direto com outros episédios do desenho ou pelo comentéario
de outras pessoas sobre o personagem Tio Patinhas, que pode ter sido estabelecida pelos pais, professores, colegas
etc.).
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“Eu entendi que o tio Patinhas pesquisou 40 anos para achar ouro no Egito e ai eles encontraram uma pirdmide e
eles cavaram, cavaram, cavaram e formou uma pirdmide enorme e ali que estava o ouro e entraram ld dentro e
acharam uma ponte de madeira e subiram ld e encontraram o ouro colocaram num saco. Ai eles acharam uma
lampada mdgica e voltaram para casa, ai os patinhos esfregaram a lampada e saiu um génio muito burro e fez um
elefante, ai a empregada assustou e o Tio Patinhas chegou na casa e o empregado falou para ele e foi até o quarto e

ndo viu nada.”

A seqiiéncia dos fatos e da historia passa a ser aquela que Otdvio configurou em sua
meméria. E aquilo que Vigotsky menciona como experiéncia emocional, ou seja, o0 modo pelo
qual a crianga significa aquela experiéncia, dada sua histéria de relagdes sociais. No contar a
historia, a mostra das reelaboragdes e modificagdes a partir do “original”.

O que passa a se sobressair € aquilo que a crianca comega a entender como interessante
para si, para o seu discurso e vivéncia. Jéssica, por exemplo, traz o assunto medo ao inserir: ‘Que
parte vocé ficou com medo? Ndo teve nenhuma parte que fiquei com medo”. A pergunta nao foi
feita pela pesquisadora, mas em algumas seqiiéncias as passagens de aventura podem ter
suscitado em Jéssica a questdo do medo/coragem (ja que ndo teve medo). O motivo que a levou a
focalizar este tema ndo pode ser levantado com exatidao, mas pode ter vindo de brincadeiras ou
conversas sobre o tema com colegas, adultos etc., ou até mesmo de uma relacdo mais forte que a
crianga teve com este sentimento. O interessante € ressaltar que de alguma maneira o sentimento
medo/coragem esteve vinculado ao desenho animado, no que diz respeito a fala de Jéssica - ja
que a pesquisadora ndo mencionou o sentimento ao solicitar o parecer das criancas sobre o
desenho animado. O conceito de experiéncia emocional elaborado por Vygotski pode contribuir
para compreendermos essa passagem. Afinal, embora ndo possamos reconhecer o que na
experiéncia de Jéssica tenha suscitado a experiéncia do medo, pode-se dizer que algo em seu
repertério cultural vinculou uma personagem ou uma cena do desenho animado nio s6 ao medo,
mas a tentativa de demonstrar coragem (ja que na frase ela tenta confirmar o fato de que nao teve
medo, ou seja foi corajosa). Retomar a questdo dessa experiéncia € levar em consideracdo o
complexo das relagdes sociais, em que se subentende a histdria de vida, relagdes sociais, assim
como o contexto afeta o sujeito; o que, com as poucas informagdes fornecidas pela fala de

Jéssica, ndo € possivel no momento ser levantado.
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Em outros exemplos, também, € possivel sentir a complexidade das relagdes sociais e da
propria experiéncia emocional, na influéncia sobre a maneira com que cada crianca foca a
aten¢do em um determinado trecho dos desenhos animados. Cada crianca (na sua relacdo com
outros fatores do contexto cultural) se atenta a determinados personagens e agdes que mais lhe
parecam familiares ou de interesse pessoal (emocional). Isso faz com que a crianga, através da
internalizacdo e formagdo dos conceitos, reformule o seu modo de compreender a vida e o
proprio desenho animado. Isso fez com que Jéssica suscitasse o tema medo ao viver € reviver as
cenas do desenho animado.

Assim também, através da experiéncia com o desenho animado uma das criangas transpos
uma maneira de enxergar outras criancas. “Erica - A ldmpada mdgica, o génio era muito bom. O
génio era uma crianga. Quero ter um génio para brincar, para fazer mdgica”. Nesta frase, a
relacdo ludica que a propria crianca estabelece ao pensar si propria. Na fonte do desejo, na
lampada madgica, a possibilidade de imaginacdo. Também outro aluno: “Jodo Pedro (sobre o
génio) — Tenho uma irmd pequena. Ela brinca com irmdo, mas s6 um pouco”. Na relagao de Jodao
Pedro com o mundo, desenho e vivéncia cotidiana se entrelacam, transpondo-se para as
expectativas da relacdo fraterna exposta. E na brincadeira, o ponto de contato e reelaboracdes

entre o real e o desejo. No gé€nio estd a irma, com quem a brincadeira se realiza.

8.2. Escola B

Situacdo 1 — A exibicdo do filme

A mesma proposta foi realizada em uma escola B*® com cerca de 28 alunos. Antes da
apresentacdo do video foi perguntado aos alunos quais conheciam ou ja tinham ouvido falar no
desenho Tio Patinhas. Quinze alunos disseram conhecer o desenho, enquanto outros 13, disseram

nao conhecé-lo.

* O contato com a referida escola (ptblica) se deu via vice-dire¢do. A autora estudou na escola em questdo quando
crianga, e teve aulas com a atual vice-diretora. Em reunido com a dire¢do do colégio e professora da 3 série foi
explanada a proposta do trabalho e concedida a permissdo para que em dois dias (com espacamento de uma semana
entre um dia e outro) a pesquisa pudesse ser desenvolvida em sala de aula. No primeiro encontro foi cedido cerca de
1h30min do tempo das aulas para transmissio do filme. Uma semana depois, em novo encontro, 40min foi utilizado
para discussdo com os alunos. A pesquisa foi realizada em margo de 2006.
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Os alunos assistiram ao video dentro da prépria sala de aula, dispostos em suas carteiras.
A professora esteve presente no periodo total de transmissao do video. Durante a apresentacao os
alunos tiveram que lidar com um grande barulho externo e interferéncia externa®’.

Nas cerca de 1 hora e 20 minutos que durava o filme, os alunos pareceram interagir
bastante com ele (o filme), assistindo-o até o final. Durante a apresentacdo, no entanto, a atencao
parecia oscilar, entre momentos que fixavam mais aten¢do, como os de acdo, e os que a
dispersavam - momentos mais parados € com mais falas. Quando os alunos ndo estavam
interessados, ou conversavam com o colega mais proximo, ou deitavam na carteira. O contato
entre os alunos era em geral com aqueles que estavam em carteiras proximas. A disposi¢ao das
mesmas (carteiras) e a presenga da professora em sala de aula pareceram inibir uma (possivel)

maior movimentacao e interacdo entre os alunos. Em especial através de expressdes soltas em

algumas cenas especificas como por exemplo:

Durante cena que cai o avido do Capitdo Boing, um aluno diz — “ Mas que locdo!” e os outros alunos riem.

Outro aluno durante cena do estrangeiro diz: — “So ele que faz as coisas”

Quando aparece a piramide — “Vixi, que piramiddo! Jd achou!

Em outra cena: — “Ai que bruxo feio”

— “Ai que tonto!” — quando o Tio Patinhas sai correndo para pegar o tesouro da mdo do bruxo.

Um dos alunos reproduz e depois ri da seguinte fala de um dos trés sobrinhos — “Sua besta!”

Outros alunos — “Nossa mde, que sorvetdo” - em cena que o génio cede sorvete gigante aos sobrinhos. A maioria

dos alunos parece prestar aten¢do nessa cena.

Alguns alunos pareciam escrever durante o filme. Na parte em que o bruxo, transformado
em rato, € perseguido, os alunos riem e parecem se divertir com a cacada. Mas conforme o filme
vai passando as criangas parecem ir se cansando, demonstrando animagdo em partes especificas
de acdo, como as do jato de fogo (na caverna uma das armadilhas era um jato de fogo) e a dos
brinquedos transformados (em um dado momento o génio transforma os brinquedos dos patos-
sobrinhos em brinquedos animados, com “vida”, a pedido da Pata Patricia); assim como, mais ao

final do filme, na cena em que o génio € transformado em menino.

* Alguns papéis eram langados de fora da sala de aula para dentro atingindo os alunos. Alguns deles tiveram que se
mudar dos lugares devido ao incomodo causado. Incomodo este apontado pelos proprios alunos, que pediram para
mudarem de lugar.
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Situacio?2 - Comentarios trazidos de casa

Aos alunos trés questdes foram pedidas para que respondessem em casa € trouxessem no
préoximo encontro: 1) Qual o personagem que mais gostaram?; 2) Que cenas se lembram ou mais

prestaram atencdo? 3) Que personagens ou cenas ndo gostaram?

(Jitlio) — Eu gostei do Tio Patinhas. Eu gostei dele porque ele é o mais legal. Prestei mais atengdo na
cena em que os quatro pegaram o tesouro. Ndo gostei da cena que o ratinho pegou o tesouro do Tio

Patinhas. Eu ndo gostei do homem do mal.

(Pietra) — Gostei do Tio Patinhas e seus sobrinhos, porque eles eram educados. Gostei da cena em que
eles acharam o ouro e outra que caem sorvetes. Ndo gostei da cena que o feiticeiro rouba o ouro. Ndo

gostei do feiticeiro e seu ajudante.

(Charles) — Eu gostei de todos os personagens. Todos sdo engracados. Eu prestei aten¢do na cena do
avido (um coragdo desenhado em baixo desta resposta). Eu ndo gostei do feiticeiro e do ratinho e a
cena que eu ndo gostei foi a cena que o feiticeiro manda o geninho expulsar o Tio Patinhas com o

vento.

(Daniel) — Eu gostei dos quatro sobrinhos e do bruxo, porque eles fazem muitas trapalhadas. A cena

que lembra: a cena em que o pato joga bola. Que personagem ndo gostou? O génio.

(Luana) — Gostei dos quatro patinhos e do Tio Patinhas, porque eles tiveram boas atitudes. Lembro da

cena do sorvete. E ndo gostei do feiticeiro e da cena em que o feiticeiro vira barata.

(Jussara) — Gostei dos quatro patinhos e do Tio Patinhas porque eles eram “travesurantes”. Gostei da

cena que o geninho faz o pedido da pata. Nao gostei quando o Tio Patinhas... quando ele ia cair.

(Luis Augusto) — Eu gostei de todos. Porque eles sdo legais. Eu gostei de todas as partes menos uma.

Eu ndo gostei quando Tio Patinhas ia cair.

(Ricardo) — Gostei dos trés patinhos e do que se tornou garoto. E do pai e da mamde dele e do pato

que levava ele no avido dele e a pata. Gostei de todas as cenas. Eu gostei de todos os personagens.

(Soraya) — Gostei da patinha e do génio. Prestei mais atengdo quando o génio virou patinho. Eu ndo

achei legal porque o pato estava mandando o génio entrar na lampada.

(Silvia) — Gostei da parte em que o génio virou pessoa. Gostei de todas as cenas. Ndo gostei da parte

que o feiticeiro destruiu o paldcio do Tio Patinhas.

(Sabrina) — Gostei da Patricinha porque ela é linda. Lembro que o Tio Pato perdeu a fortuna. Eu

gostei de tudo, do pato, do génio e da Patricinha.

(Hélio) — Gostei da cena que o tio fez o pedido e o génio virou crianga normal.
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(Deise) — Gostei dos trés patos e da pata, o Tio Patinhas, da cozinheira e do mordomo, porque eles
eram do bem. Lembro da cena que eles fizeram amizade com o génio. Ndo gostei quando o feiticeiro

quase matou o Tio Patinhas.

(Aline) — Gostei do Tio Patinhas, do génio e das criangas porque eles sdo legais. Lembro da parte em
que o Tio Patinhas achou o tesouro. Ndo gostei do feiticeiro. E a cena que ndo gostei foi quando o

feiticeiro pegou a lampada.

(Sofia) — Gostei do Tio Patinhas e seus sobrinhos e do génio por causa das suas atitudes e sua
inteligéncia. Eu me lembro da parte que o Tio Patinhas fez o génio se transformar em um patinho
normal. Eu ndo gostei do feiticeiro e seu ajudante e ndo gostei da cena que o feiticeiro expulsou o Tio

Patinhas de sua casa.

(Karen) — Gostei do Tio Patinhas e seus sobrinhos e do génio por causa das suas atitudes e sua
inteligéncia. Eu me lembro da parte que o Tio Patinhas fez o génio se transformar em um patinho
normal. Eu ndo gostei do feiticeiro e seu ajudante e ndo gostei da cena que o Tio Patinhas estava indo

preso.

Situacdo3 - Comentarios em sala de aula

(Menino) — Gostei do Tio Patinhas, ele é legal. Ele ajuda as pessoas.

(Sabrina e meninas) — Gostei da Patricinha. Ela é elegante, boazinha e ajuda o Tio Patinhas.
(Menina) — E ela é bonita.

(Menino) — Gostei do génio. Ele faz mdgica. Ele conseguia fazer mdgica. E fez o elefante
pequenininho.

(Sabrina) — Eu queria um, mas ndo grande, pequenininho.

(Pesquisadora) — Existe génio na vida real?

(Alunos) — Ndo so em desenho

(Pesquisadora) — E animais que falam existem?

(David) — O desenho é uma fdbula.

(Pesquisadora) — E o que é fdbula?

(David) — Fdabula é o que tem moral da historia.

(Pesquisadora) — E qual é a moral da histéria do Tio Patinhas?

Todos se calam. Aline levanta a mdo.

(Aline) — A moral é que a gente tem que trabalhar para conseguir as coisas.

(Pesquisadora) — E o Tio Patinhas era trabalhador?

(Todos) — E ndo era mal também.

(Pesquisadora) — E no que o Tio Patinhas trabalha?

(Todos) — E a gente ndo gostou do bruxo porque ele roubava.

(Meninos) — Ele é mal, ele roubava. Ele roubava os outros.
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(Sabrina) — O que é mais valioso é a Biblia.

(Gabriela) — Ndo existe ouro.

Menino discorda.

(Aline) — Eu tava assistindo na TV, um homem que colocava ouro em uma mdquina e moia.
(Charles) — E tem os sobrinhos. Eles sdo bagunceiros.

(Alguns meninos) — Isso é ruim.

(Outro) — Mas sdo bons também, porque ajudam o Tio Patinhas.

(Menino) — Gostei da hora do brinquedo.

(Charles) — Gostei do génio. Ele podia voar. Gosto de voar, avides.

(Pesquisadora) — E do que vocés ndo gostaram?

Todos disseram: do bruxo e do ajudante

Apenas um menino (sentado no fundo da sala) disse gostar do bruxo, por causa do talisma;
“_ele tinha o talismd”, disse. Mas a classe o “reprimiu” e logo em seguida o menino disse ndo gostar
mais.

(Aline) — Ele fazia muita maldade.

(Gabriela) — O ajudante é mal e além do bruxo xingar e bater nele ele ajuda o bruxo. Porque ele quer
o tesouro. Roubar o bruxo.

(Charles) — Ele ajuda porque ele quer ser rico.

(Pesquisadora) — Vocés conhecem gente assim?

(Tilio) — Eu conheco, ele mora perto de casa... (é interrompido pela turma)

(Menino) — Porque se ele tivesse dinheiro, ele podia ter o que ele quisesse comprar o que ele quisesse.
(Pesquisadora) — E o dinheiro pode comprar tudo?

(Todos) — Nao.

Ele ndo pode comprar amizade, carinho, a vida, a felicidade. Cada crianca cita um motivo diferente.
(Leticia) — Todo mundo pensa que quem tem dinheiro pode ter tudo, mas ndo € verdade.
(Pesquisadora) — E o que traz felicidade?

(Alunos) — Ndo pegar dinheiro dos outros, ser bom...

(Pesquisadora) — E quem disse isso pra vocés?

(Alunos) — Os pais.

(Sabrina) — Minha mde falou que ndo se compra felicidade, o amor, a vida.

(Livia) — Minha mde ensina que ndo se pode roubar.

(Tilio) — Nao gostei da parte do caranguejo, que eles cairam. Eu achei que eles iam morrer.

(Menino) — E o ajudante queria levar tudo para o bruxo.

(Menino fundo - o mesmo que disse gostar do bruxo)— E tem também o Capitdo Boing, que tava
dirigindo e bateu. E legal.

(Meninas) — E as roupas no bad.

A pesquisadora perguntou sobre o livro dos sobrinhos. Ninguém lembrava. Foi, entdo, explicando

sobre as cenas em que aparecia até que lembraram vagamente.
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(Um aluno falou) — a o dos escoteiros.

A pesquisadora perguntou o que tinha no livro. Ninguém se lembrava

(Daniel e Charles disseram) — historia

(Tilio) — mapa

(Menino) — ele ensina a escapar

(Menino) — gostei quando na caverna a pedra rolou no ajudante. Legal porque ele é mal.
(Menino) — O génio s6 queria ajudar e o ajudante so queria dinheiro.

(Menino do avido) — Gostei quando o bruxo vira rato, e a “vo” corre atrds dele para matd-los.
(Charles) — Ld na Casa dos Meninosw, tem o livro dos escoteiros.

(Pesquisadora) — E o que tem no livro Charles?

(Charles) — Tem historias.

(Pesquisadora) — Vocé gosta de livros?

Charles faz sinal com a cabega que ndo.

(Pesquisadora) — E como é que vocé sabe que no livro tem historia?

(Charles) — Eu li.

(Pesquisadora) — E esse vocé gosta?

Charles faz sinal com a cabeca que sim. — Esse gosto.

(Pesquisadora) — Por que tem historia?

(Charles) — E.

(Ttiilio) — Dentro do livro também tem mapa. E o Tio Patinhas com os escorpioes.

(Sabrina) — E eles pegaram e navegaram, e foram parar em uma ilha e a Patricinha sentou do lado do
Tio Patinhas e falou que dava o bule de chd. Dai chacoalhou e saiu o génio.

(Larissa) — E o génio saiu e ficou assustado porque ele ndo sabia onde estava. Mas ai ele saiu e sentiu
bem. O importante é sentir livre.

(Meninos dos fundos) — O colar também de colocar na lampada.

(Tilio) - E o génio fez coisas ruins, ele levou a casa.

(Pesquisadora) — E o génio pode fazer coisa ruim?

(Tilio) — Nao, ndo pode fazer.

(Pesquisadora) — E tem gente boa que pode fazer coisa md?

(Tilio) — Nao, boa so faz coisa boa e md s6 faz coisa md.

(Meninas) — Gostei quando o bruxo caiu e sumiu.

(Soraya) — Gostei quando o génio virou menino.

(Menino) — O homem levou a casa e ndo podia prender o Tio Patinhas. Porque o Tio Patinhas errou a

casa dele. Ela era igual a do ajudante. Que o ajudante fez pedido.

% Casa dos Meninos é um orfanato existente na cidade, que abriga meninos em tempo integral e parcial, quando é
determinado por lei (quando os alunos ficam somente em tempo parcial com os pais, por motivos judiciais).
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(Meninas) — Gostei mais da parte em que o génio ajuda os meninos. Faz brinquedos terem vida. A
gente gosta dos brinquedos e do sorvete. E a gente gosta...
(Pesquisadora) — E importante ajudar?

(Todos) — Sim tem que ajudar os outros.

8.2.1. Ideologias animadas, criancas e reelaboracdes na escola B

O que se percebe nos comentarios da maioria dos alunos € a constru¢do de uma dualidade
entre 0 “bem” e o “mal”. Dualidade esta que € uma caracteristica do desenho animado,
demarcada, principalmente, pela criacdo e caracterizagdo das personagens (caracteristicas fisicas,
cor, atitudes etc.). As criancas compreendem esta dualidade, transmitida pelos desenhos

animados, e as expdem de maneira diversificada.

A dualidade aparece na relagdo dos alunos com as personagens, indicando que o Tio
Patinhas e as personagens que o rodeiam, significam o bem; e tudo que va contra seus interesses,
o mal; ficando também marcada por atitudes tidas como boas e ruins. (“Jilio — Eu ndo gostei do
homem do mal”; “Deise — Gostei dos trés patos e a pata, do Tio Patinhas, da cozinheira e do
mordomo, porque eles eram do bem”; “Pietra — Gostei do Tio Patinhas e seus sobrinhos, porque
eles eram educados”; “Luana — Gostei dos quatro patinhos e do Tio Patinhas, porque eles

tiveram boas atitudes”; Meninas — Gostei mais da parte em que o génio ajuda os meninos”).

Atitudes como roubar, ndo ser educado, atacar sdo apontadas como ruins e vinculadas aos
personagens que nao fazem parte do cla Patinhas. (“Pietra — Ndo gostei da cena que o feiticeiro
rouba o ouro. Ndo gostei do feiticeiro e seu ajudante”; “Charles — Eu ndo gostei do feiticeiro e
do ratinho e a cena que eu ndo gostei foi a cena em que o feiticeiro manda o geninho expulsar o

Tio Patinhas com o vento”).

E interessante como o valor da propriedade presumida estd presente em diversas falas das
criancas. A questdo capitalista sobre a propriedade, autorizada através do trabalho, pode ser
encontrada em muitas falas, embora o trabalho ndo apareca explicitamente no desenho animado.
Tio Patinhas tem a autorizagdo para ser dono do tesouro, ja que ele trabalha. Mas o trabalho do

pato miliondrio ndo aparece nas cenas.

O “trabalho” do grupo denominado “mal” € visto como roubo, como atitude incorreta, ja que

a propriedade estd vinculada ao “bem”. O mais interessante é que o trabalho ndo aparece, a
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histéria é apagada, mas isso ndo parece ser um problema a ser esclarecido pelas criangas. No

embate ideoldgico, o subentendido e o dito “correto” se sobressaem. Na passagem:

“(Aline) — A moral é que a gente tem que trabalhar para conseguir as coisas.
(Pesquisadora) - E o Tio Patinhas era trabalhador?

(Todos) — E ndo era mal também.

(Pesquisadora) — E no que o Tio Patinhas trabalha?

(Todos) — E a gente ndo gostou do bruxo porque ele roubava.

(Meninos) — Ele é mal, ele roubava. Ele roubava os outros.”

O apagamento da histéria. Nenhum aluno explicitou no que o Tio Patinhas trabalha. Isso
porque o proprio filme apaga a histdria. Nao sdo fornecidos as criangas os indicios de trabalho do
Tio Patinhas. Mas lhe € indicado o valor. O valor de que para ser rico € preciso trabalhar (ideal do
capitalismo que estd ndo s6 no desenho animado, mas nas relagdes cotidianas e valores culturais).
Assim, se Tio Patinhas € rico, entdo ele trabalhou. Tio Patinhas ¢ também mais velho e, em geral,
pessoas mais velhas trabalham ou ja trabalharam. Além do que esteve envolvido em 40 anos de
pesquisa e embora o trabalho da pesquisa ndo apareca (nem mesmo nas falas das criancas desta
escola), lhe fornece algum valor de labuta, que € apagada no desenho e valorizada na crianca -

mesmo em seu apagamento.

Quando perguntado as criangas em que o Tio Patinhas trabalha, eles mudaram de assunto
e justificam seu parecer por outras vias. Pela via entre o bem e o mal. Roubar ndo € trabalho, por
isso ruim e reprovavel. Mas onde estd o trabalho? Transparece a valorizacao do trabalho, ainda
que ndo possa ser localizado no desenho animado. O trabalho ndo aparece, mas o seu valor pode

ser interpretado €m cenas € personagens.

Aparece também a relagdo de punicdo. As personagens consideradas fora dos padrdes e
das leis, os que “roubam”, merecem o castigo, seja ele na forma que for. Isso pode ser percebido
nas falas em que as criangas apontam ndo gostar quando o Tio Patinhas vai cair, quando ¢é
roubado, ou algo de ruim acontece a ele, j4 que, como personagem do “bem”, ndo merece
infortunios. Enquanto outras falas apontam para aprovag¢do quando o bruxo ou ajudante sdo

perseguidos e castigados.
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“(Meninas) — Gostei quando o bruxo caiu e sumiu.
(Menina) — Gostei quando o génio virou menino.
(Menino) — O homem levou a casa e ndo podia prender o Tio Patinhas. Porque o Tio Patinhas errou a casa dele.

Ela era igual ao do ajudante. Que o ajudante fez pedido.”

O castigo € resultado para o “mal”. A relacdo da conseqiiéncia é reconhecida como os
preceitos da vivéncia cotidiana e lei. Os “maus” devem ser punidos. Embora no desenho a

puni¢do propriamente dita ndo aparecga, a crianca aponta o ‘“cair’” como conseqiiéncia punitiva.

Diversos alunos apontaram gostar quando o génio vira patinho’'. Af parece posta a
questdo da liberdade. A importancia da liberdade pdde ser verificada em dois momentos
particulares do filme (uma em maior; outra em menor intensidade): quando o Tio Patinhas €
preso e, principalmente, quando génio sai da lampada. “Larissa — E o génio saiu e ficou
assustado porque ele ndo sabia onde estava. Mas ai ele saiu e se sentiu bem. O importante é
sentir livre”. A questdo da liberdade ndo ¢ tratada diretamente no desenho animado, mas aparece
nestas questdes mencionadas pelas criancas. Dai, retoma-se aqui a liberdade como um dos
preceitos do capitalismo - neo-liberalismo. A liberdade para fazer o que se quer. A liberdade que
vai demarcar os valores dos que merecem, lutam e trabalham para ser ricos e os que devem ser
pobres. A liberdade que faz com que todos sejam iguais para conseguir riquezas, mas que da a
legitimidade somente para aquele que trabalha, para o merecedor. A igualdade e liberdade tao
pregada pela sociedade capitalista e que vive em intensa contradi¢do com as idéias de “bondade”,
como ajudar e repartir. Uma liberdade almejada. A liberdade para ser igual, para poder interagir

em pé de igualdade com os demais, com seus pares.

> Qutra caracteristica destes alunos é uma simpatia mais acentuada pelo personagem do génio expressa em frases
como:

“Soraya — Prestei mais atengdo quando o génio virou patinho. Eu ndo achei legal porque o pato estava mandando o
Génio entrar na lampada.”

Silvia — Gostei da parte em que o génio virou pessoa.

Hélio — Gostei da cena que o tio fez o pedido e o génio virou crianga normal.

Sofia — Gostei do Tio Patinhas e seus sobrinhos e do génio por causa das suas atitudes e sua inteligéncia. Eu me
lembro da parte que o Tio Patinhas fez o génio se transformar em um patinho normal.

Talvez no génio as criangas vejam a situacdo da liberdade e do poder agir, se fazer presente em sociedade. A
personagem ao se tornar menino torna-se digna de estar entre os patos e de agir como pato; assim como a crianga que
aos poucos vai ganhando a credibilidade para estar e agir no mundo adulto. Pode ser que essa “identificacdo” e o
desejo de que o génio se transforme em crianca esteja na relacdo do desejo da crianca de se impor e de se fazer ouvir
e agir no mundo adulto. Assim como as outras, esta € uma entre milhares de outras possibilidades de interpretacoes.
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A relacdo de hierarquia, ou melhor, de autoridade sobre atos de outras personagens ¢
mencionada em frases como a de Soraya - “Gostei da patinha e do génio. Prestei mais aten¢do
quando o génio virou patinho. Eu ndo achei legal porque o pato estava mandando o génio entrar
na ldmpada”. E aqui embora a relacdo de hierarquia ndo seja questionada, percebe-se que ela ndo
¢ aceita naturalmente — a crianca ndo gosta da cena -, mesmo o pato sendo um génio, personagem
que nas histérias infantis é acostumado, e tem por funcdo, receber ordens e realizar desejos.
Parecem ser somente refutadas pelos alunos as ordens “ndo justificadas”, como as dadas para o
génio, sem um motivo; ordens que nao levam para o “bem”.

Ao que sugestiona, alguns alunos estabelecem uma relacdo de valorizacdo a certas
caracteristicas encontradas nas personagens, o que pode ser percebido principalmente pela
relacdo de algumas alunas com a Pata Patricia. Uma relacdo de valorizacdo pelos tracos que a
pata apresenta e principalmente por serem os tracos da menina-mulher ainda desejados nos dias
atuais. (“Sabrina e meninas — Gostei da Patricinha. Ela é elegante, boazinha e ajuda o Tio
Patinhas”; “Menina — E ela é bonita”). Valorizagdo que se encontra cada vez mais cedo nas
criancas e que envolvem a sensualidade e a independéncia da mulher moderna.

O que se percebe na relacdo de algumas criancas com essa personagem € uma questao de
valorizacdo de determinadas caracteristicas dos personagens e, as vezes, uma transposicao dessa
valorizacdo para o querer ser ou querer agir de determinada maneira.

Uma valoriza¢do que acontece em geral com 0s personagens apresentados como herdis, ja
que a aceitacdo das caracteristicas dos mesmos parece coadunar com as caracteristicas exigidas
pela sociedade. Uma “identificagdo” muitas vezes sugestionada pelos desenhos animados através
das semelhangas das personagens com os seres humanos (antropomorfismo, caracteristico deste
tipo de produgdo), dos atributos fisicos dos mesmos e de seus ideais. Nao é objetivo deste
trabalho discutir a questdo da identificacdo. Apenas deixamos especificado que o termo € aqui
utilizado como uma forma de gostar de determinadas caracteristicas das personagens, seja porque
a crianga possui essas caracteristicas ou porque almeja alcangé-las.

Para além da identificacdo, preferimos falar, nesse trabalho, de valorizacdo de
determinadas atitudes e formas de ser e agir das personagens. O fato de uma das criangas ter
gostado do bruxo porque ele possuia o talisma mostra a valorizag¢do pelo aluno da possibilidade
do fazer mais, do ter direito e possibilidade ao maior nimero de desejos e ndo necessariamente

das atitudes mds da personagem. Assim também algumas meninas valorizam a pata Patricia, por
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apresentar caracteristicas como a independéncia e a feminilidade; e os meninos os patos-
sobrinhos, por serem ativos e inteligentes. Valores que transbordam e sdo interpretados pelas
criancas durante a transmissdo (e mesmo apos esta) do desenho animado.

H4, ainda assim, um apontamento bem marcado, pelas criancas, de que os personagens do
desenho animado ndo existem na vida real. O desenho animado é percebido, ao menos pelas
criancas que se manifestaram, como fabula, ou seja, como histéria que tem como objetivo ensinar

algo.

“(Pesquisadora) — Existe génio na vida real?

(Alunos) — Ndo so em desenho

(Pesquisadora) — E animais que falam existem?

(David) — O desenho é uma fdabula.

(Pesquisadora) — E o que é fdbula?

(David) — Fabula é o que tem moral da historia.
(Pesquisadora) — E qual é a moral da histéria do Tio Patinhas?
Todos se calam. Aline levanta a mdo.

(Aline) — A moral é que a gente tem que trabalhar para conseguir as coisas”

N

O interessante nesse sentido € a questdo da fdbula relacionada a ficgdo do desenho
animado. Embora as criangas demarquem que o desenho animado € obra ficcional, o
apontamento de uma moral de histéria denota que elas entendem que esta produ¢do tem uma
mensagem a transmitir. Mensagem esta que poderd ser usada na vivéncia cotidiana. A
valorizagdo de certas atitudes e pensamentos.

Nesta valorizacdo a questao ideoldgica se enfatiza e se faz mais explicita. Na justificativa
das idéias do desenho animado, ou na sua refutacdo. No dizer contraditorio, idéias dos desenhos
animados e das vivéncias cotidianas se entrecruzam e lutam entre si. Assim 0 que vai se tornar
correto e incorreto para a crianga € algo que ndo se forma apenas pelo apresentado no desenho,
nem por aquilo que ela aprendeu com pais, escolas, colegas etc., mas pelo embate entre essas
idéias que podem ser complementares ou contraditorias.

A moral do desenho animado apontada pelas criancas estd na importincia do trabalho e
em ser bom. E trabalhar para obter o que se quer, sem roubar (pois roubar é ser mau). A moral

estd também no ajudar o préximo.
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“(Aline) — A moral é que a gente tem que trabalhar para conseguir as coisas.
(Pesquisadora) - E o Tio Patinhas era trabalhador?
(Todos) — E ndo era mal também.

(Pesquisadora) — E no que o Tio Patinhas trabalha?

(Meninos) — teve que ir até ld a caverna para ter o tesouro e ajudou o génio.
(Todos) — E a gente ndo gostei do bruxo porque ele roubava.

(Meninos) — Ele é mau, ele roubava. Ele roubava os outros.”

O valioso toma formas diversas na interacdo da crianca com o seu contexto. Em se

tratando das criangas desta escola (B) o valioso pode ser a Biblia, a amizade, o ser feliz, etc.

“(Sabrina) — O que é mais valioso é a Biblia.
(Pesquisadora) — E o dinheiro pode comprar tudo?

(Todos) — Ndo.”

O dinheiro apontado por estas criangas nao pode comprar amizade, carinho, a vida, a
felicidade e ai cada crianca cita um motivo diferente, j4 que cada uma possui um repertério
particular, que ird entrelacar os diversos imagindrios coletivos que participam do seu viver e
aprender; e dai o embate de idéias, cada vez mais intenso pelo que parece ser correto em

sociedade.

“(Leticia) — todo mundo pensa que quem tem dinheiro pode ter tudo, mas ndo ¢é verdade.
(Pesquisadora) — e o que traz felicidade?

(Alunos) — Ndo pegar dinheiro dos outros, ser bom...”

O interessante é que, como dito, o dinheiro ndo pode comprar tudo; e esses ensinamentos
mencionados sao apontados pelos alunos como vindos, ndo dos desenhos animados, mas

ensinados pelos pais (embora o desenho animado € que tenha sido o catalizador da discussao).

“(Pesquisadora) - E o que traz felicidade?

(Alunos) — Ndo pegar dinheiro dos outros, ser bom...
(Pesquisadora) — E quem disse isso pra vocés?
(Alunos) — Os pais.

(Sabrina) — Minha mde falou que ndo se compra felicidade, o amor, a vida.
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(Livia) — Minha mde ensina que ndo se pode roubar.”

Este trecho aponta que a informacao, retirada pelas criangas do desenho animado, vem no
sentido de corroborar (ou rechacar) os ensinamentos ja passados pelos pais dos alunos. S6 foi
possivel falar sobre o assunto e apontar os ensinamentos dos pais a partir do que o desenho
animado forneceu como subsidio para avaliacdo das criancas, nesse momento. Assim também o
contraditdrio aparece, entre o que deve ter direito a riqueza, e isto € importante, porque roubar é
negativo (levando em conta a legitimidade de propriedade, pelo trabalho, que tem o Tio
Patinhas); e o fato de a riqueza nio trazer felicidade, mesmo através do trabalho. O trabalho s6
trard felicidade se ndo atravessada a fronteira do bem.

Neste quesito, entre uma afirmag¢do e outra, as falas das criancas indicam que as
interpretacdes das mesmas se voltam, neste momento, para corroborar aquilo que veio do
ensinamento dos lares e da escola. A interpretacdo faz diferenca para o entendimento’”. E o
entendimento leva as criancas para questdes como ser “bom”, ter atitudes “boas”. Assim o pato
bom, no desenho - embora atitudes boas ndo aparecam anteriormente como demarcadas
(apagamento da histéria) - tem a legitimidade. Sao dois contextos (desenho animado e
cotidianidade) que se entrecruzam dialeticamente no embate constante de idéias que se
influenciam concomitantemente.

Assim, vivéncia e vontade dos alunos se colocam. Sdo estas questdes que poderdo
direcionar a atencdo dos alunos para determinadas cenas ou mensagens, como pode ser
exemplificado pela fala de Charles “Gostei do génio. Ele podia voar. Gosto de voar, avioes”.
Charles parece ressaltar aquilo que em sua vivéncia, elaboragdes e gostos, jd lhe atraia a atengao.
Mas faz a diferenciacdo entre o génio que pode voar. Gosta do génio porque pode voar; mas ele
(Charles) nao pode voar entdo gosta de avioes.

A relagdo com o Manual dos Escoteiros €, por exemplo, para esta turma pouco
mencionada. Uma provocacao feita pela pesquisadora colocou o assunto em pauta, mas os alunos
tiveram certa dificuldade em se lembrar da cena em que o Manual aparecia. O livro, ndo chamou

nesta turma a aten¢ao como na escola A.

52 ~ A . . s 12° . <A . ) . ..

A questdo da experiéncia emocional: no embate de idéias, este hit et nunc, essa vivéncia Unica e irrepetivel da
situacdo vai influenciar de maneiras diferentes criangas diferentes ou uma mesma crianga em momentos diferentes de
sua vida.

75



O interessante foi o caso de Charles, em que a aten¢do para o livro se fez presente quando
da palavra escoteiro ele mencionou que existia um livro na institui¢do que freqiienta: a Casa dos
Meninos. O livro, para ele s6 se tornou assunto, ao ser recordado como algo ja visto na
instituicdo. E o contato que ele estabelece com o objeto tem influéncia dessa relagcdo, ja que
Charles nao aponta caracteristicas do livro mencionadas no desenho animado (como resolver

problemas); mas histdrias, o que ele menciona ter visto na instituic¢ao.

“(Charles) — Ld na Casa dos Meninos, tem o livro dos escoteiros.
(Pesquisadora) — E o que tem no livro Charles?

(Charles) — Tem historias.

(Pesquisadora) — Vocé gosta de livros?

Charles faz sinal com a cabeca que ndo.

(Pesquisadora) — E como é que vocé sabe que no livro tem histéria?
(Charles) — Eu li

(Pesquisadora) — E esse vocé gosta?

Charles faz sinal com a cabega que sim. — esse gosto.
(Pesquisadora) — por que tem historia?

(Charles) — E.

(Tilio) — Dentro do livro também tem mapa. E o Tio Patinhas com os escorpides.”

Tilio cita um mapa no Manual dos Escoteiros. No desenho animado veiculado, o mapa
nao aparece como constitutivo do livro, mas fora dele e em momento distinto do mencionado.
Entdo a relacdo estabelecida pelos alunos estd também na vivéncia; na reelaboracdo do que véem
nos desenhos animados e do que absorvem. O livro como objeto que indica solugdes para os

problemas aparece na fala de um dos meninos:

“ A pesquisadora perguntou o que tinha no livro. Ninguém se lembrava
Daniel e Charles disseram — historia
(Tilio) — mapa

(Menino) — ele ensina a escapar” (grifo meu)

E nesse embate de idéias sobre como localizar o livro, vivéncia cotidiano (mapa e
histéria) se entrecruzam as idéias veiculadas pelo desenho (ensinar a escapar) e lutam por

sobressair.
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E a partir deste momento, do embate de idéias, que as criangas comecam a interpretar os
objetos — do contexto para o desenho animado e do desenho animado para o contexto. Em outras
falas essas inter-relagdes que se formam entre produgdo e contexto historico social se fazem mais

visiveis.

“(Gabriela) — O ajudante é mal e além do bruxo xingar e bater nele ele ajuda o bruxo. Porque ele quer o tesouro.
Roubar o bruxo.

(Charles) — Ele ajuda porque ele quer ser rico

(Pesquisadora) — Vocés conhecem gente assim?

(Tiilio) — Eu conhego, ele mora perto de casa... é interrompido pela turma”

Associacdo entre atitudes que acontecem no desenho e fora dele sdo mencionadas; e, até
mesmo, associagcdes entre produgdes televisivas, como aponta Aline “— Eu tava assistindo na TV,
um homem que colocava ouro em uma mdquina e moia”, na relagio entre o desenho animado e
uma producao jornalistica da TV, por exemplo.

A influéncia de outros setores, além da TV, pode ser sentida explicitamente na sala de
aula, quando os alunos foram questionados sobre o que gostaram ou ndo no filme. Todos
apontaram ndo gostar dos personagens tidos como “maus”, com exce¢cao de um menino (sentado

ao fundo da sala).

“(Pesquisadora) — E do que vocés ndo gostaram?

Todos disseram: do bruxo e do ajudante

Apenas um menino disse gostar do bruxo, por causa do talismd;

“— Ele tinha o talisma@”, disse. Mas a classe o “reprimiu” e logo em seguida o menino disse ndo gostar mais.

(Aline) — Ele fazia muita maldade.”

O imagindrio coletivo e a pressdo da sociedade também s3o questdes a serem
consideradas ao se analisar a constitui¢do das atitudes e pensamentos, como pode ser percebido
nesta passagem, com o calar do menino. Ou seja, € necessdrio pensar o imagindrio coletivo que
circunscreve o que deve ser significado (a representacdo do mal nao pode ser admirada por suas
caracteristicas, ainda que ndo se saiba quais sdo elas em definitivo) e as complexas relacdes
sociais que muitas vezes pedem um ajustamento ao padrdo aceitado de viver e agir em sociedade.

N .

No que diz respeito a passagem citada acima, efetivamente ndo se pode dizer que o menino
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deixou de gostar do personagem tido como “mau”, afinal calar-se ndo € necessariamente estar de
acordo (e o menino retoma o ato de gostar do talismd mais a frente ainda que em uma frase
isolada — “(Meninos dos fundos) — O colar também de colocar na lampada”, quando as criangas
falam sobre o génio). Mas, na primeira ocasido, a pressao dos colegas inibiu uma possivel atitude,
e a exteriorizacdo do pensamento. Em outro contexto, no entanto, ndo se pode garantir que esse
pensamento ou a¢do (ndo) fosse exteriorizado, aceito e até incorporado por outros grupos.

No embate de idéias o que se sobressaiu para outras criancas foi a maldade do
personagem bruxo, enquanto para o menino o fascinio estava no talisma. O gostar ndo estava
vinculado a maldade necessariamente, mas ao talismd que o bruxo possuia e que permitia um
maior acesso aos desejos da ldampada mégica (sem o talismd o dono da lampada mégica poderia
fazer trés desejos, com o talisma poderia fazer quantos desejos quisesse). A idéia do talisma
acabou ndo sendo exteriorizada para classe, que sem essa percep¢do, fez sobressair, na luta
ideoldgica, a questdo da maldade.

E preciso também deixar especificado que no contexto em que a pesquisadora estava e na
posi¢do que ocupava (vista pelas criancas como educadora, ja que a chamavam de professora)
pode ser que as criangas estivessem se posicionando da maneira como elas achavam que a
pesquisadora gostaria que elas se comportassem. Ou seja, pode ser que as criangas estivessem se
comportando de acordo com normas e expectativas desse contexto escolar. Em todo caso, se isso
ocorreu, verifica-se novamente relacdo dialética e de alteridade que se forma entre crianca,
desenho animado, meio e as formas de pensamento e acdo. Uma sendo influenciada pela outra,
como fios que se tecem formando uma tnica teia’>. Como aponta Ana Luiza Smolka “(...) imersa
nas praticas cotidianas, as criangas vao experimentando diferentes relagdes e posi¢des. Na
dinamica das interlocucgdes, os sentidos ndo se produzem apenas pelas inten¢des individuais, mas
sdo resultantes das condicdes de producdo, do jogo de relagdes, da posicdo ocupada pelos
interlocutores” (SMOLKA, 2002, p.90). E a relacio dialdgica ressaltada por Bakhtin, que como
indica Adriana Lia F. de Laplane, nos faz refletir sobre como “as produgdes verbais de qualquer

tipo implicam sempre um outro (presente ou imaginario)” (LAPLANE, 2000, p.66).

>3 “Bakhtin enfatiza o principio dialégico destacando o caréter ideolégico do signo que emerge nas interacdes e
interlocugcdes historica e culturalmente situadas. Bakhtin considera que as ‘palavras sdo tecidas a partir de uma
multiddo de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as relagdes sociais em todos os dominios’. (...) A linguagem
emerge e as palavras ganham significado nas relagdes entre as pessoas, as quais exercem sempre um papel
(inter)ativo” (SMOLKA e NOGUEIRA, 2002, p.84).
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Os comentdrios iguais de duas alunas mostram também a troca de informacdes para a

formacdo do que as criancas entendem nos desenhos animados.

(Sofia) — Gostei do Tio Patinhas e seus sobrinhos e do génio por causa das suas atitudes e sua inteligéncia. Eu me
lembro da parte que o Tio Patinhas fez o génio se transformar em um patinho normal. Eu ndo gostei do feiticeiro e

seu ajudante e ndo gostei da cena que o feiticeiro expulsou o Tio Patinhas de sua casa.

(Karen) — Gostei do Tio Patinhas e seus sobrinhos e do génio por causa das suas atitudes e sua inteligéncia. Eu me
lembro da parte que o Tio Patinhas fez o génio se transformar em um patinho normal. Eu ndo gostei do feiticeiro e

seu ajudante e ndo gostei da cena que o Tio Patinhas estava indo preso.

A frase grifada € a tUnica parte em que as duas criancas modificam suas repostas. A
disparidade pode ter surgido de uma diferenca de opinido entre as duas, ou até porque, por algum
motivo, ndo foi possivel naquele momento continuar compartilhando do mesmo pensamento e
palavras. A questdo que se coloca, no entanto, € que, para o entendimento do desenho animado, o
que é compartilhado entre pares (nas palavras de Bakhtin, na participa¢do do outro no didlogo)
pode ser trabalhado durante e depois da veiculacio do desenho animado e as interpretacdes
também devem levar em conta este contato com o contexto. Para além desta questio a passagem
ilustra aquilo que Bakhtin trata como apropriacdo das palavras alheias, a dialogia, ou seja, a voz

do contexto social sendo refletida no dizer igual, ou melhor, nas palavras compartilhadas.
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9) O que permeia as relacdes e o que faz a diferenca: imaginario coletivo, ideologia e
internalizacao

Como indicado por Bakhtin, a ideologia estd na relagdo do sujeito com a realidade e sua
interpretacdo e nesta a possibilidade da alterndncia de sentidos, de re-valorizacdo do signo. Esta
na luta, no embate de idéias que circulam tanto nas leis e normas sociais gerais como nas relagoes
cotidianas. A pesquisa indica que as criangas, a partir dos modos como vivenciam os desenhos
animados - em seu entrelacamento com o contexto histérico/cotidiano -, formam conceitos
especificos e tomam marcadas posi¢oes diante dos mesmos.

O contexto, como aponta Vygotski, tem um papel importante no desenvolvimento da
crianga; portanto o que a circunda ird atingi-la e interagir com ela, em maior ou menor grau.
Assim, tanto os desenhos animados, como a relacdo familiar, escolar, ou seja, as vivéncias
cotidianas irdo afetar o desenvolvimento das criangas.

O que marca diferencas na forma e no modo como esse contexto serd vivenciado pelas
criancas € o que Vygotski chama de experiéncia emocional. Como tratado anteriormente, o que
ele denomina experiéncia emocional pode ser entendido como o modo como a crianga capta,
compreende e significa os acontecimentos que a impactam em um determinado momento,
levando-se em conta a complexa trama de relagdes e a histéria de experiéncias de vida. Isso
implica considerar o desenvolvimento cultural, o funcionamento mental, os afetos, os
sentimentos na vivéncia de uma determinada situacdo. Se pensarmos a ideologia neste processo
poderiamos concebé-la como a base material para a constituicdo desta experiéncia emocional.
Nas idéias que circulam e em seu embate, a partir do repertdrio cultural (ou seja, estas idéias em
confronto) e contexto que vivencia, a crianca responde diferentemente nas diversas situacdes
vividas. Estas situacdes pressupdem lutas de idéias; idéias que se confrontam e que podem se
sobressair ou serem transformadas, substituidas. Neste embate, que implica a luta de contrarios, o
processo de estabilizacdo das idéias vai depender do contato anterior das criancas com estas e
outras idéias e do contato com o presente e projecdes que a crianga constrdi. Nestes trés espacos
de tempo (passado, presente e futuro), as idéias em movimento participam na elaboragcdao da
significacdo pela crianca. Ou seja, cada crianca compreende o contexto € os acontecimentos de
uma maneira diferente; a partir de seus julgamentos e do repertério cultural formado,
estabelecendo com o desenho animado uma experiéncia tnica, em que cada individuo extrai o

que mais lhe parece interessante; e reformula, formando conceitos que mediam a sua relacdo com
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a vivéncia cotidiana e com a propria producdo (o desenho animado). Como indicado por
Vygotski, contextos iguais influenciam diferentemente as pessoas dependendo de suas idades e
cada crianga terd uma atitude diferente em determinadas situagoes.

As interpretacOes individuais, as relacdes estabelecidas pelas criangas fazem parte de um
repertério de experiéncias que se ancoram, por sua vez, em um universo também compartilhado e
sustentado socialmente; relagdes especificas, permeadas por idéias e valores histdrica e
culturalmente estabelecidos, que se mostram nas falas e comentirios das criancas. E o que
tratamos como imaginario coletivo™. O conceito de imagindrio coletivo € aqui entendido como o
conjunto de relagdes (das idéias e das imagens) que atuam ndo s6 como memoria, mas como
possibilidade do viver em sociedade. O imagindrio coletivo é como o préprio termo diz uma
produgdo coletiva, que faz parte dos repertorios culturais e os constituem em partes. S3o espécies
de repertorios estabilizados nos quais circulam idéias aceitas por determinados grupos (que
podem se modificar porque sdo histéricas), e que contribuem para a manutencdo deste dado
grupo. Nesse sentido, falamos em imagindrios coletivos (no plural), que sustentam as idéias
compartilhadas por determinado grupo social e que podem contribuir para a formacdo do
repertério cultural individual.

Neste processo, que inclui a circulagdo de imagindrios coletivos e acdo do individuo e
suas particularidades sobre a significacdo das idéias e enunciados, a imaginagado se faz presente e
faz com que o compreender a histdria perpasse mais do que o que foi visto pela crianga, mas o
que foi possivel elaborar e criar a partir da experiéncia com essa produgdo especifica. Assim, o
proprio recontar da histéria marca diferencas em alunos diferentes. Por exemplo, ao recontarem a
histéria, Giovana e Otdvio falam em uma ordem cronoldgica prépria dos acontecimentos, a partir
do interesse particular com a obra. Giovana enfatiza o tesouro e a lampada falando sobre as cenas
de uma forma mais resumida; ja Otdvio enfatiza o pesquisar € o processo para obtencdo do

tesouro.

>* O imagindrio coletivo é um conceito trabalhado por diversos autores (ainda que nio exclusivamente) como por
exemplo G. Devereux (1958), que o compreende como um conjunto de complexos ideoldgicos e afetivos ou como
“formas de pensamento-sentimento” vivenciados intersubjetivamente; Serres (1993), ao tratar da contribuicdo e
contaminagdo de informagdes entre culturas; ou mesmo recentemente Giusti-Desprairies (1999), que o toma como
representacdes sociais. Este trabalho ndo tem o objetivo de se debrugar exaustivamente sobre como o conceito de
imagindrio coletivo foi ganhando significados diversos ao longo da histéria e da sua prépria utilizacdo em diversas
areas do conhecimento. Utilizamo-lo aqui ao percebermos como ele participa das relacdes sociais e da propria
circulacdo e construcio idéias.
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(Giovana). Eu entendi que o Tio Patinhas queria encontrar o tesouro e acabou encontrando, mas no final perdeu o
tesouro. Eu gostei da parte em que os sobrinhos do Tio Patinhas esfregaram a ldmpada e o mdgico sai de dentro da
lampada. Eu ndo gostei da parte em que o homem mal, que roubou o tesouro deles, fala com o outro rapaz e fica

muito bravo e quer encontrar a ldmpada.

(Otdvio). Eu achei o filme muito interessante, porque o Tio Patinhas pesquisou 40 anos para achar o ouro. Ndo
gostei na hora que o avido caiu e todas as pirdmides cairam também. Também ndo gostei do filme na hora que
apareceu o génio. Eu entendi que o tio Patinhas pesquisou 40 anos para achar ouro no Egito e ai eles encontraram
uma pirdmide e eles cavaram, cavaram, cavaram e formou uma pirdmide enorme e ali que estava o ouro e entraram
ld dentro e acharam uma ponte de madeira e subiram ld e encontraram o ouro colocaram num saco. Al eles
acharam uma ldmpada mdgica e voltaram para casa, ai os patinhos esfregaram a ldmpada e saiu um génio muito
burro e fez um elefante, ai a empregada assustou e o Tio Patinhas chegou na casa e o empregado falou para ele e

foi até o quarto e ndo viu nada.

Modos diferentes de contar uma mesma histdria (assistida em um mesmo momento), por
pessoas diferentes. Em um ato compartilhado de assistir aparecem os diferentes modos de
vivenciar a recep¢do, que fez os alunos ressaltarem idéias diferentes e/ou reelaborarem as
mesmas idéias.

E também neste sentido que dizemos que a personagem estrangeira pdde ser denominada
de maneiras diferentes pelos alunos: como estrangeiro, como empregado, como subalterno, como
ajudante, etc, mas até mesmo terem sentidos parecidos dentro do contexto cultural em que
circulam. E desta maneira que entendemos que as criancas podem compartilhar modos de
significar a histéria do desenho animado, como no trecho citado mais acima, mas também podem
trazer o novo, marcado por sua experiéncia particular (construida a partir do embate ideol6gico) -
marcada na fala que se modifica dentro dos dois discursos até entdo semelhantes.

Assim também a diferenca na interpretacdo fez Luana recriar a cena em que o bruxo se
transforma em rato e é perseguido. Em sua lembranca e reelaboragdo, o bruxo se transforma em
barata. E Ricardo refaz a relagdo familiar entre os patos, criando uma relagdo que nao existe no
desenho animado, de parentesco entre os personagens (0s vinculos pais € mae ndo aparecem no

desenho animado — aparecem somente parentescos como tio, sobrinhos e primos).

Luana — Gostei dos quatro patinhos e o Tio Patinhas, porque eles tiveram boas atitudes. Lembro da cena do sorvete.

E ndo gostei do feiticeiro e da cena em que o feiticeiro vira barata.
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Ricardo — Gostei dos trés patinhos e do que tornou-se garoto_e do pai e da mamde dele e do prato que levava ele no

avido dele e a pata. Gostei de todas as cenas. Eu gostei de todos os personagens. (grifo meu)

E pelo espaco aberto pela imaginagio, enquanto atividade criadora®, e pela ideologia,
enquanto arena de lutas, que se pode retomar o conceito de alteridade e responsibilidade
apontados por Bakhtin. Neste processo de reelaboracdo de idéias a crianca passa a ter um papel
ativo na relacdo estabelecida com o desenho animado. Ao se utilizar de seu repertério cultural e
experiéncia emocional para recriar as historias, estas (histérias) passam a sofrer a “influéncia”
das interpretacdes. E ai o processo de comunicac¢ao passa a ser entendido ndo como algo em via
de mao unica, sentido emissor-receptor, mas como algo que prima pelo movimento de idéias e
que sofre influéncias reciprocas. Desenho fornece informagdo para crianga e crianga reelabora,
transforma e recria as informacdes dos desenhos animados. Assim o desenho animado transforma
a crianga e a crianga transforma o desenho animado.

As formas de compreender o desenho animado, assistido pelos alunos das duas escolas
pesquisadas, apontam pontos de congruéncia e de contradicao entre ambos. Como apontado por
Vygotski, contextos diferenciados e repertorios culturais distintos contribuem para a diferenca na
forma de ver os desenhos animados e as idéias veiculadas por estes. Mas nao s6 isso, idéias que
se fazem presentes nos dois contextos também contribuem para formas de pensar parecidas.
Assim, o embate de idéias ndo acontece apenas em micro-contextos, ou nos universos restritos.
Elas sdo fluidas e circulam tanto em contextos mais circunscritos, marcando diferengas regionais
e sociais, como também agem fluidamente por espagos de coexisténcia gerais. As idéias circulam
em contextos diversos e podem colaborar para a monossemia — estabilizada forma de refletir e
significar o mundo - ou para a polissemia. Esse modo de pensar nos faz ponderar sobre como o
capitalismo se firma por quase todo o mundo (idéias que dao conta de ser empregadas por
diversos setores da sociedade) assim como existam grupos que atuam em sua contracultura
(idéias possiveis pelas diferencas culturais e sociais).

Demarcando as diferencgas e as particularidades sécio-culturais, primeiramente, os alunos
da escola A pareceram interagir com o desenho animado de uma maneira mais impaciente. Ao

que as criangas desta escola mais se ativeram foi o modo como o conhecimento € encarado, além

% “Eg precisamente la actividade creadora del hombre la que hace de él um ser proyetado hacia el futuro, um ser que
contribye a crear y que modifica su presente” (VYGOTSKI, 1987, p.9)
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do querer fazer (acdo) dos sobrinhos do Tio Patinhas. J4 na escola B, questdes como a
valorizacdo da honestidade e principios de integridade aparecem com mais €nfase na fala das
criangas.

Uma outra diferenga se pde: no caso da escola A predomina a diferenca entre a exaltagdo
da esperteza e a reacdo a burrice. As duas caracteristicas marcam o que deve ser seguido e o que
deve ser negado no entender das criancas. J4 na escola B a relacdo dicotomica parece estar mais
estabelecida entre acOes do bem e o mal-caratismo. O ser do bem, ser educado € exaltado (ao
menos nas falas) pelas criancgas, e as atitudes que indicam o mal-caratismo devem ser rechagadas.

Assim, na escola A, a questdo recai sobre a demanda da esperteza e do raciocinio/atitude;
ja na escola B, a questdo de ordem moral € mais enfatizada. As vivéncias e os estilos de vida das
duas escolas sdo diferentes, tanto em questdo de ordem econdmica como de significacdo de
contextos culturais como o lar, a escola, enfim, o cotidiano como um todo; o que pode tornar
diversas as formas de reelaborar a mesma mensagem, fazendo com que as énfases nos assuntos se
tornem diferentes, de acordo com o que é sentido e vivido por cada uma das criangas. Isso nao
quer dizer que questdes como o bem e 0 mal ndo aparecam nas falas das criangas da escola A;
nem que a questdo da esperteza e burrice ndo apareca nas criancas da escola B. Mas a énfase
denotada pareceu recair sobre palavras ligadas a estes sentidos em cada escola.

Os conceitos vindos e adquiridos no contexto do lar, da escola, da rua etc. se entrelacam
aos conceitos formulados a partir do desenho e se ressignificam, formando-se novos conceitos;
modificando-se a cada nova experi€ncia e principalmente a cada novo periodo sécio-historico,
em que as demandas se alteram e a prOpria vivéncia se requalifica. O que ocorre s@do

generaliza¢des. Como indica Smolka, a

(...) experiéncia € resultante daquilo que impacta e é compreendido, significado, pela
pessoa (...) Na raiz da experiéncia, o outro. (...) Na raiz da experiéncia, o signo, aquilo
que se produz na relacdo com o outro, que afeta os participantes na relacdo, que
redimensiona e transforma a atividade humana, que vai possibilitando a producdo de
sentidos (SMOLKA, 2006b, p.107/108).

No embate de idéias formam-se conceitos, ou seja, idéias que buscam se concretizar
nomeando atitudes e pensamentos. Estes conceitos estdo em constante reordenamento, ja que a
luta de idéias ndo cessa € 0 homem estd em constante movimento/processo.

A partir do que captam do contexto, as criangas formam conceitos generalizados, ou seja,

conceitos que se formam a partir do que pode ser compartilhado com outras pessoas e o contexto.
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Mas sao diferentes das dos adultos e por isso ndo se pode pensar a crianca entendendo os
desenhos animados da maneira como um adulto entende. A carga cultural com que a crianca lida,
a forma de compreender o mundo que a rodeia e as informagdes que lhe sdo oferecidas, sdo
diferentes das do adulto e vao se modificando continuamente com a idade da crianga; através das

novas experiéncias com as quais ela interage no decorrer das acdes cotidianas.

(...) children’s generalizations are different from ours and this turn results in the well
known fact that a child interprets reality, apprehends the events which are happening
around him, not entirely in the same way as we do. (...) The child understands part of it,
but no completely, he understands one side of the matter, but not the other, he
understand the matter, but he understands it in his own way, reworking and reshaping it
to suit himself, and selecting only certain parts of what had been explained to him
(VYGOTSKI, 1994, p.345).

E por isso que afirmamos que ndo podemos comparar a forma como o adulto interage com
os desenhos animados e como a crianga interage com eles. Sio modos de ver e sentir distintos,
marcados por diferencgas bioldgicas e psicoldgicas de estabelecer relacdes. Para entendermos a
interacao das criangas com os desenhos animados € necessario desprender-se destes esteredtipos
e pré-conceitos das relacdes dos adultos com as criangas e com as producdes dos meios de
comunicacdo de massa. A crianca deve ser estudada e entendida a partir de suas particularidades.

O desenho animado, como qualquer outra producdo cultural (relagdes com pai, mae,
irmaos, escola, professor, colega entre outros), faz parte do contexto e € fonte de informacdo para
as criangcas, mas a maneira como elas (as criangas) internalizam os conceitos veiculados e os
aplicam em agdes € algo que nao se pode prever a priori, s6 podendo ser entendida através de
relagdes estabelecidas com os vdrios aspectos culturais com os quais elas (as criangas) nao s6 se
confrontam, como incorporam, negam ou reconfiguram pela linguagem. Como indica Bakhtin,
pelo confronto de idéias, pela ideologia.

De acordo com Vygotski o desenvolvimento do pensamento e significado das palavras na
crianca determina o novo relacionamento existente entre o contexto e os diferentes processos de
desenvolvimento. Um mesmo contexto pode afetar criangas diferentes de maneiras diferentes e a
mesma crianga de maneiras diferentes em épocas diferentes. Desta maneira, Vygotski diz que o
contexto € uma fonte de desenvolvimento e ndo sua composic¢ao.

Com indica Teresa Cristina Rego
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O comportamento e a capacidade cognitiva de um determinado individuo dependerdo de
suas experiéncias, de sua histdria educativa, que por sua vez, sempre terdo relacdes com
as caracteristicas do grupo social e da época em que ele se insere. Assim, a singularidade
de cada individuo ndo resulta de fatores isolados (por exemplo, exclusivamente da
educacdo familiar recebida, do contexto sdcio-politico da época, da classe social a que
pertence etc.), mas da multiplicidade de influ€ncia que recaem sobre o sujeito no curso
de seu desenvolvimento. E importante frisar que, vistas sob esse angulo, as influéncias
ndo sdo unidirecionais, ndo agem de forma isolada ou independente, tampouco sdao
recebidas de modo passivo, na medida em que o individuo internaliza de modo ativo e
singular o repertdrio de seu grupo cultural (OLIVEIRA, SOUZA e REGO, 2002, p.50).

Aqui retomamos a questdao do imaginério coletivo, como fonte de informacdes e praticas
com a qual a crianca tem contato para poder pensar e agir. Podemos pensar esse imaginario se
configurando como o imagindrio familiar, religioso, escolar etc., percebidos principalmente na
manifestacdo dos géneros discursivos (BAKHTIN, 1992a).

Nas falas das criangas, algumas idéias sdo ressaltadas, e essas indicam énfases especificas
que se distinguem e se destacam nos universos discursivos das duas classes/escolas. E este
imagindrio coletivo compartilhado que vai responder por parte das diferengas e semelhancas de
pensamentos entre estes dois contextos culturais diferentes (escola A e escola B).

No que diz respeito as diferengas, na escola A o que se percebe é uma énfase nas questdes
de construcdo da obra (desenho animado), quando palavras, cendrios, tema e até o
antropomorfisrn056, caracteristicas das produgdes dos desenhos animados, sdo ressaltadas. O que
se enfatiza € a questdo da producdo. Algo que passa a ser reparado quanto maior o contato das
criangas com o processo de criagdo dessas produgdes. O que se percebe é que o acesso mais
recorrente destas a computagdo (e conseqiientemente a computacdo grafica e jogos de
computadores) lhes ddo informacdes para falar sobre a estrutura dos desenhos animados. O
acesso e desenvoltura dos alunos com os jogos (muitos deles baseados em desenhos animados)
lhes ddo o passaporte necessario para falar sobre estrutura de desenvolvimento desses desenhos e
se aterem a esses aspectos.

Na escola B, o desenho animado € visto pelas criancas enquanto produgdo que tem,
principalmente, uma idéia a passar. E a fibula, é a moral da histéria. Mais do que o processo de
producdo, se ressalta o efeito, as idéias veiculadas. Mas é preciso deixar claro que estas
demarcagdes de diferengas ndo sdo radicais. Tanto em um como em outro € possivel ver marcas

de apontamento da produgdo e das idéias do desenho animado. Na escola A os alunos falam

5 [ . s ~ . R
® Personagem antropomorfo é aquele que sendo um animal (ou outro individuo ndo-humano/inanimado) tém
aplicadas a si formas conceitos, linguagens, comportamentos semelhantes ao do ser humano.
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também em idéias do que se deve ou ndo fazer; assim como na escola B os alunos apontam
caracteristicas da producdo como a divisdo em personagens, por exemplo.

Na escola A, o imaginario coletivo burgués do conhecimento como fonte de melhores
condigdes no mercado de trabalho aparece em frases como “E preciso acreditar nos livros” e no
enaltecimento da inteligéncia.

Nos alunos da escola B, o imagindrio coletivo compartilhado, em ambito micro, fica ainda
mais evidente no que diz respeito a questdo da religiosidade, marcada muito fortemente no
discurso das criangas. Principalmente nas prerrogativas calcadas nos 10 mandamentos”:

A religiosidade pode ser percebida nas falas que repudiam o cobigar o que € do préximo
(nas ac¢des do ajudante), o matar (personificado na antagonia do Bruxo), o roubar e a exaltacdo do
amar ao proximo (levantados nas questdes sobre a importancia de ajudar). O bem e o mal,
“didaticamente”, utilizados por diversas religides para demonstrar o que vém de Deus e o que nao
vém Dele. Deve-se lutar para ser bom, para ajudar o préximo e rechacar o que € mau (roubar,

matar, cobigar). Isso se transpde de modo enfético na fala das criancas, sejam diretamente, como

z

7 Os Dez Mandamentos é o nome dado aos 10 mandamentos ou ordens que, segundo a Biblia, teriam sido
originalmente escritos pelo Deus de Abrado em tdbuas de pedra e entregues ao profeta Moisés. As tdbuas de pedra
originais foram quebradas, de modo que foram feitas copias. Encontra-se os Dez Mandamentos em Deuterondmio
5:4-7.

1) Eu sou teu Deus que te fiz sair da terra do Egipto, da casa dos escravos. Nao terds outros deuses
em desafio a Mim.

2) Nao fards imagem esculpida nem semelhanga alguma do que hd em cima nos céus, nem
embaixo na terra, nem nas dguas debaixo da terra. Nao adora-las-4, nem prestar-lhes-4 culto,
por que eu, teu Deus, sou Deus e que puno o erro dos pais nos filhos até sobre a terceira geragao
e sobre a quarta geragdo dos que me odeiam, mas que uso de benevoléncia para com até a
milésima geracdo dos que me amam e que guardam os meus mandamentos.

3) Nao tomards o nome de teu Deus, em vio, pois teu Deus ndo considera impune aquele que
tomar seu nome em vao.

4) Lembra-te do dia do Sdbado, para o santificar. Seis dias trabalhards, e fards todo o teu trabalho;
mas o sétimo dia é o Sdbado de Deus. Nesse dia ndo fards trabalho algum, nem tu, nem teu
filho, nem tua filha, nem o teu servo, nem a tua serva, nem o teu animal, nem o estrangeiro que
esta dentro das tuas portas. Porque em seis dias fez o Deus o céu e a terra, o mar e tudo o que
neles h4, e ao sétimo dia descansou; por isso o Deus abencoou o dia do Sdbado, e o santificou.

5) Honra a teu pai e a tua mae, a fim de que os teus dias se prolonguem sobre o solo que teu Deus
te da.

6) Nao assassinards

7) Nio cometeras adultério

8) Nao furtaras.

9) Nao levantaras falso testemunho contra teu préximo.

10) Nao cobigards a casa do teu préximo, nem a mulher do teu préximo, nem seu escravo, nem sua
escrava, nem seu touro, nem seu jumento, nem qualquer coisa que pertenca ao teu proximo.
(BIBLIA SAGRADA, Deuterondmio 5:4-6).
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a de Sabrina que cita a Biblia seja através de comportamentos apresentados como imorais para os
10 mandamentos.

A questdo da justica social também aparece bastante para esses alunos. A democracia é
um tema debatido amplamente na atualidade e a Revolugdo Francesa deixou em todo o mundo as
marcas da “igualdade, liberdade e fraternidade”. Estas sdo também prerrogativas que aparecem
nas falas dessas criancas. Mas uma igualdade ligada também a religiosidade, “somente os justos e
bons” tém direito e ndo devem ser castigados. As criangas apontam para o gostar da cena em que
0 génio vira “pato”, e ai ganha o estatuto de cidaddo; ganha a liberdade. Mas s6 a ele isso pode
ser dado, por que ele é “bom” e igual aos outros (pato). O bruxo e o ajudante devem ser
castigados e banidos da sociedade.

A categoria de transformacdo do génio tdo apontada pelas criangcas da escola B parece
também ter um outro viés: a possibilidade de integracdo no grupo. A cena em que o génio torna-
se pato mobiliza a idéia de que, extraida a excepcionalidade, o estatuto de “simples” pato d4 a
vantagem de partilhar do comum dos patos, ou seja, lhe € concedida a possibilidade de ser igual
aos outros. Assim a fala das criancas valoriza a possibilidade de participar de um grupo e ter voz
dentro dele; isso também pode ser visto na fala de Erica, da escola A: “Gostei da menina patinha
(...) eu quero ser uma personagem, que fica falando o tempo todo”.

Na escola B o génio também é colocado em destaque’®, na sua capacidade de transformar,
de poder fazer magica para obter objetos e realizar desejos. O imagindrio do desejo de se ter tudo
0 que quer, que pode ser verificado ndo s6 no mundo da crianga, mas também no mundo adulto.
E no desenho, na fic¢do, a possibilidade da realizacdo dos desejos e obtengdo de produtos e
objetos. Mesmo que s6 na imaginacao.

Mas, para além das diferencas, existem idéias que parecem entrecruzar os pensamentos
dos alunos das duas escolas. A idéia de trabalho ficou subentendida nas duas turmas como
relacionada ao Tio Patinhas. No desenho animado o trabalho ndo é destacado, mas nas duas
escolas aparece inferido, subentendido nas relacdes que as criangas estabelecem, indicando a
legitimidade de propriedade ao Tio Patinhas. De fato, os alunos das duas escolas vivem em uma
sociedade capitalista, na qual o imagindrio de riqueza estd baseado no trabalho, liberdade e

igualdade de oportunidades. Em ambos os contextos, as criancas também compartilham o

5 - .. . , . - N

¥ Como os alunos da escola A ndo assistiram o filme até o fim, eles ndo acompanharam a passagem em que o génio
ganha a liberdade e se torna um pato comum. Por isso a ndo referéncia destes alunos a este fato ndo pode ser
considerada na escola A como algo que nao foi valorizado, ja que os alunos nao tiveram acesso a essa informacao.
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imagindrio de que roubar € errado e a puni¢do € uma conseqiiéncia de atos julgados incorretos,
difundido pelo sistema legal (e moral). Assim na luta entre o bem e o mal, as idéias ndo explicitas
de trabalho e direito a propriedade acabam se sobressaindo sobre outras idéias que poderiam se
fazer contra este conceito. A histdria se apaga para dar espaco ao ideal subentendido.

O que se percebe aqui € que durante o processo de desenvolvimento, provavelmente, as
criancas (na aprendizagem) internalizaram certos conceitos de propriedade e formas de viver
capitalistas. Generalizam certas idéias, conceituam-nas como verdadeiras. Participam destas
praticas, desse género discursivo. Podemos ver aqui funcionando o que Bakhtin chama de
ideologia e de dialogia. Sao as palavras dos outros, as idéias dos outros no discurso que se torna
proprio. E a palavra alheia transformada em sua. E, por exemplo, a religiosidade incorporada
como fala original na criang¢a; assim como os ideais de trabalho, esperteza etc. vindos de outros
contextos, como a familia, amigos ou a sociedade em geral, sentidos nas falas das criancas. As
vozes com as quais as criancas dialogam para formacdo do valor e significagdo dos
acontecimentos.

No receber informacdes dos desenhos animados, estas idéias anteriores (da propriedade
legitimida pelo trabalho por exemplo), em debate com os valores recebidos, se fazem sentir e
sobressair, tornando “natural”, para a crianga, o processo de propriedade da riqueza do Tio
Patinhas; como algo dado por um trabalho que estd ali, mesmo sem aparecer (¢ o desenho
reproduz este sentido - o desenho também apaga a histdria e tenta fazé-la subentendida). Assim o
processo de internalizacdo anteriormente realizado pela crianga contribuiu para que, no embate
atual de idéias, algumas se reformulassem ou reafirmassem. No imagindrio coletivo e na
imaginacdo a luta de forgas, a ideologia se fazendo presente dentro do género discursivo em que
se situa.

O que se percebe também nas falas das criangas, principalmente nas falas das meninas das
duas escolas, € a no¢do social do padrdo ideal de mulher. Dos comentérios feitos pelas meninas,
tanto da escola B quanto da escola A, a maioria valorizava os atributos da pata Patricia (duas
outras personagens mulher aparecem, em papel secunddrio, no desenho: a governanta e a
secretaria do Tio Patinhas), menina inteligente, bonita, vaidosa e participante socialmente da
familia e das aventuras. O padrdo de mulher exaltado atualmente pela sociedade: a mulher

independente, ativa e principalmente feminina.
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Idéias que podem ser significadas no desenho animado e na sociedade em geral; idéias
que estdo ali, em tensdo e que participam do processo ideoldgico.

E importante ressaltar a acdo ativa da crianca na recep¢io do que é transmitido pelos
desenhos animados. Como preconiza Bakhtin, na relagdo de alteridade que sustenta a
comunicacdo, a crianca ird sempre elaborar uma resposta propria para as mensagens recebidas
(sejam elas verbais ou ndo-verbais). Resposta esta que, de acordo com Vygotski, se adequa aos
contextos culturais e reelaboracdes pessoais (internaliza¢io); com énfase no que ele especifica
como experiéncia emocional. E assim também que as idéias de feminilidade, por exemplo,
veiculadas pelos desenhos animados, passam pelas reinterpretacdes dos ideais de padrdes
femininos compartilhados pelas criangas tanto social e coletivamente como particularmente.

Nesta perspectiva cada crianga terd uma reposta particular para cada situagdo; uma
resposta que terd sua marca; a marca de sua reelaboracgdo (e, portanto de sua responsabilidade), a
marca também do imagindrio coletivo, da influéncia sécio-cultural; do individuo como ser agente
deste contexto e como parte dele. Essa afirmagao pode ser verificada nas diferentes respostas que
as criancas emitiram diante da mesma situacdo que foi assistir o desenho “Duck Tales” (ja que
cada crianga se mostra mais interessada nesta ou naquela parte do desenho animado).

O imagindério coletivo também pode ser percebido nessas reacdes de interacdo, como pode
ser constatado pelas falas que enfatizam a importancia da bondade e da honestidade, na escola B;
e da inteligéncia, na escola A. Formas de pensar o capitalismo, assim como de pensar a posi¢ao
da mulher em sociedade, que aparecem nas duas escolas. Modos de pensar (pressupostos,
desejos, metas, objetivos) compartilhados coletivamente e que se manifestam no desejo por algo.
No caso das duas escolas, para o trabalho e para o fazer o “bem”, embora o “bem” e mesmo o
trabalho possam ser interpretados de maneiras diversas pelos alunos das duas institui¢des.

A 1deologia se desloca/transforma (assim como a cultura) nas interagdes (relacdes de
alteridade e reelaboracdes internas); na situagdo dialdgica, em que as idéias se (re)significam no
receptor, que por sua vez estabelecerd uma relacdo de intercAmbio entre desenhos animados,
contexto historico/cultural, relagdes sociais e repertorios individuais. Assim as idéias veiculadas
pelos desenhos animados estdo em constante (re)constru¢do pelas criancas; ja que a troca de
informacdes (seja com colegas, professores, pais, ou outras produgdes culturais) — esse embate de

idéias - e a aprendizagem ndo cessam.
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Cada nova relacdo que a criangca estabelece ¢ um novo item de reelaboracdo a ser
considerado; um novo valor. A crianga estabelece um determinado juizo de valor para as
informagdes que ela recebe dos desenhos animados. No intercdmbio entre locutor e receptor o
signo (se) ressignifica; podendo tomar um novo significado ao ser internalizado e

redimensionado pelo receptor.

Ele (o receptor) ndo interage com o texto por um processo ficcional e linear; interage,
antes, com outros sujeitos, saberes e imaginarios — no que se evidencia a sua experiéncia
de sujeito e, também, a condi¢do de que, sendo a comunicagdo humana um fendmeno
aberto, todo discurso é sempre susceptivel de multiplas leituras (SOUSA, 1995, p.202).

A ideologia se anima na reelaboracdo da crianca®. Como indica Vygotski, retomado por
Smolka (2006a, p.3-14), é pelo outro e pelo signo que o conhecimento se constréi. E assim que
Charles vincula o Manual dos Escoteiros a historias que ele vé na Casa dos Meninos; que Sabrina
valoriza as caracteristicas da Pata Patricia; que Otdvio gosta da cena do avido; etc.

Assim ideologia, imagindrio coletivo e experiéncia emocional se encontram na linguagem
e no valor; jd que a constru¢do dos valores se da na relacdo de intercAmbio e constru¢cdo dos
repertérios culturais; pela relacio de vivéncia e da experi€ncia emocional; na construcdo dos
conceitos e na aprendizagem se fazendo sentir ideologicamente. E no valor, na significacio que
se estabelece a possibilidade do entendimento outro (e também o similar), da criatividade, da

particularidade.

> Idéias que podem servir para o sujeito aceitar, modificar e resistir a outras idéias. O que nos remete a interessante
histéria de Mennochio, um moleiro simples que, em pleno século XVI, foi perseguido pela Inquisicdo dado o
contetdo (considerado herético) das suas idéias. Julgado por vdrias vezes, Mennochio morreu por reiterar seu modo
de pensar; modo este que ia de encontro ao que era aceitdvel (dominacdo cristd) na época. Divulgava idéias
(re)formuladas, supostamente, pelo contato que o moleiro estabeleceu com livros e histdrias contadas (relatos
verbais) em sua vivéncia. “Tudo o que vimos até agora demonstra que Menocchio ndo reproduzia simplesmente
opinides e teses de outros. Seu modo de lidar com os livros, suas afirmagdes deformadas e trabalhosas sdo sem
didvida sinais de uma reelaboracio original. E evidente que esta ndo partiria do nada. Cada vez com mais nitidez,
vemos como ali se encontram, de modos e formas a serem ainda precisados, correntes cultas e correntes populares”
(GINZBURG, 1987, p. 114).
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10) No género e na imaginacao: ideologia e exemplos

E interessante perceber a construcdo do desenho animado e de suas idéias nas palavras das
criancas, dentro de géneros especificos. Assim como o desenho vai construindo cenas, as criangas
trabalham nas/pelas palavras e vao construindo suas idéias, imagens, opinides etc. sobre cenas e
personagens. E o caso do género discursivo, caracteristico das no¢des de feminilidade, propagado
na contemporaneidade e que pode ser verificado na fala de algumas criangas. Falas que
repercutem a nocdo de feminilidade relacionada ao papel da mulher em sociedade e que se
manifesta em certos padrdes sociais de comportamento: como os modos de ser, agir, pensar e se

vestir.

10.1. O género do feminino

Através dos tempos, o papel da mulher na sociedade, e a forma de conceber esse papel, foi
se modificando. Estd além dos objetivos deste trabalho fazer essa longa e complexa trajetdria
histérico-social. O que queremos aqui ressaltar € que especialmente no ultimo século, as
mulheres “ganharam” papéis e formas de comportamento, que segundo o viver ocidental, devem
ser caracteristicos da mulher moderna: entre eles a sua inclusdo no mercado de trabalho e a sua
funcdo social ativa, dentro e fora do contexto familiar; sem perder a sensualidade e a delicadeza,
caracteristicas propagadas como constitutivas da feminilidade.

Na escola A, Erica vai aos poucos demarcando os sentidos de suas opinides ¢ vontades.
Por exemplo, ela afirma que gostou da menina patinha, e adiante completa sua opinido com o
motivo do seu gostar. “Ela é bonita e inteligente”. Dentro do género discursivo que trata da
feminilidade, a pata se faz interessante a partir, entdo, ndo somente do seu género
(feminino/masculino), mas pelas suas qualidades; o que Erica tenta, na sua fala, circunscrever.
Mais do que a personagem, o género feminino (neste caso ndo o género no sentido bakhtiniano,
mas o género que distingue masculino e feminino) se faz sentir através de qualidades almejadas
nas mulheres modernas. Uma mulher (pata) bonita e inteligente, mas também ativa/participativa,
como a propria Erica complementa, — “Eu quero ser uma personagem, que fica falando o tempo
todo e eu sou ela”. Pata Patricia € mais do que uma personagem feminina, ela € uma personagem
feminina que tem um papel social ativo. Assim o querer ser uma pessoa de papel ativo se

inscreve dentro do discurso da mulher moderna. Erica mais do que reproduzir este discurso, o
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retoma e o conforma a partir das perspectivas que lhe parecem interessantes. Mais do que
reproduzir ideais dos desenhos animados, ela traz para o seu discurso o ideal de personagem, ou
melhor, de mulher, enquanto sujeito ativo. Como vive em uma sociedade de divulgacdo dessas
idéias a retomada desta forma de conceber o papel da mulher tornou-se proficuo.

Na escola B, Sabrina também constréi aos poucos, no debate, o seu discurso sobre a
feminilidade retomando a pata Patricia. No comentério trazido de casa ela aponta que gosta da
pata Patricia “porque ela € linda”. A partir deste parecer, fica a pergunta, o que faz desta
personagem linda, ou melhor, o que caracteriza uma pata linda? Por que Sabrina usa justamente
este adjetivo para caracterizar a personagem? No caso dos sobrinhos o formato do corpo e rosto
dos patos (meninos € meninas) sdo iguais, entdo, o que faz a pata Patricia diferente dos outros
patos? E mais, o que a caracteriza como linda? Os cilios? O lago na cabeca? O vestido? Os
acessorios que compdem os tracos da feminilidade? As acdes realizadas pela personagem?
Quesitos que formam e conformam a nocdo de feminilidade como vestudrios e acdes especificas,
agregados ao valor da mulher ocidental. Interessante que Sabrina se refere a personagem como a
Pata ‘“Patricinha”. Patricinha, além de ser diminutivo de Patricia, € o termo utilizado, na
contemporaneidade, para caracterizar meninas-adolescentes vaidosas e que tem uma preocupagao
constante com a aparéncia (o uso de vestudrio e acessorios rosa pode por vezes marcar essa
representagio)®’.

No debate em sala de aula, Sabrina vai além e retoma outros quesitos como a elegancia, a
bondade e a participac¢do no social, explicitada, por exemplo, pela frase “ajuda o Tio Patinhas”.
Essa atividade, que Sabrina caracteriza na personagem pata (mulher) aparece também no discurso
em que a aluna retoma Patricia como personagem importante em uma cena - “E a Patricinha
sentou do lado do Tio Patinhas e falou que dava o bule de chd. Dai chacoalhou e saiu o génio”.

O discurso da feminilidade e do papel da mulher em sociedade parece ainda mais
acentuado em Sabrina quando consideramos a aparéncia e atitudes da aluna em sala de aula.
Vaidosa, a maior parte do seu material escolar é rosa (cor do vestudrio da pata Patricia). E
também uma aluna ativa, que gosta de debater e expor sua opinido. Assim, coloca em pauta as
marcas que configuram esse universo vinculado ao feminino, que pdde ser retomado por algumas
criancgas através do desenho animado, e que se faz sentir como imagindrio coletivo, naturalizando

idéias de ser e agir tomados como especificamente femininos.

50 Pata Patricia usa no desenho animado vestido e laco (na cabega) cor-de-rosa.
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Mais do que reproduzir essas idéias, certas criancas constréem, como pode ser mostrado
acima, o seu parecer da feminilidade e do papel da mulher no social dentro do desenho animado e
mesmo fora dele, reproduzem os imagindrios sobre essa feminilidade e esse papel; e também
criam novas formas de conceber essas questdes, em caracteristicas como o culto a beleza, a
dogura (retomada pela questdo da bondade) e o papel ativo em sociedade, moldados pelos

diversos géneros discursivos em que a crianga se insere ou com o qual tem contato.

10.2. A questio do trabalho e da riqueza

Interessante é também pensar os géneros discursivos em certas passagens e a mescla deles
na formacdo de novos conceitos dentro de uma turma. Chamou-nos a aten¢do a questdo do
“trabalho” sendo mencionada principalmente pela turma B. Uma construcdo do conceito
(trabalho) relacionada a possibilidade de acimulo de riquezas (“o poder ter as coisas”), a

religiosidade e moralidade. Essa construcao pode ser explicitada em vdrias passagens como

(Pesquisadora) — E qual é a moral da histéria do Tio Patinhas?

Todos se calam. Aline levanta a mdo.

(Aline) — A moral é que a gente tem que trabalhar para conseguir as coisas.
(Pesquisadora) — E o Tio Patinhas era trabalhador?

(Todos) — E ndo era mal também.

(Pesquisadora) — E no que o Tio Patinhas trabalha?

(Todos) — E a gente ndo gostou do bruxo porque ele roubava.

(Meninos) — Ele é mal, ele roubava. Ele roubava os outros.

Nesta passagem podem-se perceber algumas marcas que indicam um género de discurso
que relaciona (e também subentende) capital/trabalho nas praticas sociais. Se o desenho animado
ndo explicita e apaga o modo de produgdo da riqueza, as criangas atribuem ao Tio Patinhas o
merecimento de sua riqueza pelo trabalho (ndo explicitado na e pela produgdo).

O esforgo (trabalho) do Tio Patinhas para adquirir sua riqueza ndo aparece no desenho
(embora algumas criancas possam ter vinculado os 40 anos de estudo e a sua empreitada na busca
pelo tesouro como formas de trabalho), mas para as criangas ndo hd desconfianca sobre o seu
trabalho. Esta questdo, para elas, ndo necessita ser colocada em duivida, dessa maneira, mesmo

quando a pesquisadora pergunta pelo trabalho do pato em questdo, elas adicionam “qualidades”
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ao Tio Patinhas, mas ndo denominam (e ndao véem a necessidade de denominar/explicar) seu
“oficio”.

Mesmo sem contato direto com a teoria sobre o capitalismo desenvolvida por Karl Marx
(1972), percebe-se nas falas das criangas uma referéncia ao valor do trabalho que se subdivide em
valor de uso e valor de troca. Marx fala sobre o valor de uso do trabalho como aquele que ¢é
socialmente ttil para a coletividade e o valor de troca como aquele em que a trabalho se torna
mercadoria (atende entdo as leis do mercado, tendo valor “calculado” e podendo ser trocado - em
geral por dinheiro ou outro tipo de espécie). As criancas mesmo sem perceber, parecem dar essa
conotacdo dual ao trabalho, ou seja, definem o trabalho como aquilo que se faz “para conseguir
as coisas”, ou seja, denotam ao trabalho o seu valor de troca; mas também um trabalho que deve
ser util ao social; assim no trabalho deve-se “ser bom” e “ajudar os outros”, ou seja, atribuem
valor de uso.

O que ressalta ¢ que para além dessa agregacdo do gé€nero discursivo vindo do
capitalismo, as criancas incluem outras caracteristicas que outorgam a riqueza a personagem,
como fazendo parte do préprio conceito de trabalho. Elas trazem para sua voz o género de
discurso da religiosidade e da moralidade, caracterizado muitas vezes pela no¢do de bem e mal
(ainda que esta venha corroborada pelo atributo de trabalho mencionado anteriormente pelas
criancas) e completam a pergunta da pesquisadora, sobre qual era o trabalho do Tio Patinhas,
com justificativas, exemplificadas pelas frases “E ndo era mal também” e “E a gente ndo gostou
do bruxo porque ele roubaval (...) Ele é mal, ele roubava. Ele roubava os outros”. A preocupagdo
da crianca, como pode se verificar, ndo estq mais em mostrar o trabalho, afinal para ela este
conceito estd entranhado a figura/imagem do Tio Patinhas e, a principio, ndo precisa ser
questionado. Ou seja, se elas ndo sabem responder qual o trabalho da personagem, o que se
mostra em suas falas € a relagdo do trabalho com a bondade e a moralidade®".

Assim, mais do que reproduzir géneros discursivos que remetem ao capitalismo ou a
religiosidade, as criancas trabalham os dois discursos e formulam um conceito préprio de
trabalho e merecimento - dentro das possibilidades e informagdes que lhe foram fornecidas na
escola, no desenho, na familia etc. Outra passagem, mais a frente, vem corroborar esta forma de

pensamento:

1 ~ .. . . . . . .
1 Nzo ¢ objetivo deste trabalho discutir o conceito de moralidade, trabalhamo-lo aqui como normas socialmente
aceitas vinculadas as no¢des (ainda que no senso comum) de certo e errado, bem e mal.
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(Aline) — Ele fazia muita maldade.
(Gabriela) — O ajudante é mal e além do bruxo xingar e bater nele ele ajuda o bruxo. Porque ele quer o tesouro.
Roubar o bruxo.

(Charles) — Ele ajuda porque ele quer ser rico.

Neste caso o ajudante/empregado também trabalha, afinal, como ajudante, ajuda o bruxo e
cumpre seu papel social, mas seus servicos ndo constituem, para as criangas, um trabalho
legitimo, ou seja, ndo se inclui no conceito de trabalho demarcado, que tem agregado o valor da
bondade e da aprovacdo moral. Nao € entdo trabalho para elas, é apenas a¢do de mal-caratismo. O
empregado ajuda (trabalha) porque “quer ser rico” (objetivo final do trabalho no capitalismo — a
aquisicao de propriedades e riquezas), mas ¢ uma ajuda ndo legitimada, pois ndo estd vinculada
ao bem. Ou seja, muda o sentido de trabalho.

Nesta passagem € possivel perceber o embate ideoldgico, que se faz presente nas relacdes
sociais ha séculos, ou seja, a luta entre idéias de trabalho e propriedade que gera discussdes ha
anos dentro do préprio conceito e pratica dos cultos religiosos. Afinal, as mais diversas seitas
religiosas, que sdo fontes de idéias e propagadoras de formas de conduta, propdem cada qual,
dentro dos seus préprios preceitos (construidos histérico-socialmente), uma forma de avaliar o

trabalho e a propriedade62.

62 E o caso, por exemplo, das proprias divergéncias conceituais das seitas religiosas - que circulam pela sociedade e
fazem parte dos imagindrios coletivos com os quais a crianca tem acesso, - entre as mais diversas formas de
religides. Citaremos aqui brevemente algumas diferentes formas de se pensar a propriedade e o trabalho dentro de
formas religiosas diferentes, para entender que diversos universos informacionais circulam e podem servir de base
(ou ndo) para a formacdo dos repertdrios culturais infantis.

A historia e as condicdes sociais, € mesmo politicas, estiveram desde a queda da sociedade antiga (greco-romana)
entranhada as questdes da religido, especialmente no ocidente quando o cristianismo foi implantado como religidao
estatal em Roma, por Constantino, que venceu a disputa ao trono romano, em 313. Desde entdo Cristianismo ganhou
diversas vertentes como o catolicismo, o protestantismo e a Igreja ortodoxa.

Dentro destas trés vertentes religiosas, a mensagem de salvacdo imediata baseada na transformacéo espiritual a partir
da conversdo a Jesus Cristo se mantém, mas as formas de encarar os proprios rituais religiosos e as formas de
manifestar os preceitos e crengas, dentro do contexto social, se modificam. Tentaremos identificar aqui as formas de
se conceituar o trabalho e a propriedade dentro de algumas manifestacdes religiosas.

No catolicismo, por exemplo, o trabalho é, originalmente, a conseqiiéncia do castigo pelo pecado original. Ao comer
a maca do pecado e cair em tentagdo, o homem € retirado do Paraiso, e lancado ao mundo, onde deve agora trabalhar
para garantir o seu alimento e de seus descendentes. Assim, no catolicismo s6 o trabalho e a sua “boa” conduta
podem salvar o homem. Um trabalho que liberta, quando relacionado aos ensinamentos de Cristo (fazer o bem ao
outro como a si mesmo); vinculado a preceitos de que a propriedade e o apego ao material devem ser negados na
medida em que s@o conseqiiéncia do pecado. Mas uma propriedade que também € aceita, quando se acolhe o
mandamento de nio roubar (e assim a propriedade legitima do material) e em que o material e toda a producdo do
trabalho do homem devem se reverter para o proprio “crescimento” da Igreja (caracterizado por exemplo pelo
dizimo)
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Existe pelo mundo, uma infinidade de seitas religiosas que tratam de formas diferentes
essa e outras questdes. Nao € objetivo deste trabalho retomar todas elas, mas atentar para o fato
de que a formacao das idéias de trabalho e propriedade, pelo homem, pode passar por este embate
entre as mais diversas religides. Os conceitos formados pelos homens (ou pelas criangas), no
entanto, nao sdo estaticos, mas vao se (trans)formando através do contato com estas idéias que
circulam pelos diversos circulos sociais com os quais eles(as) estabelecem contato, sejam elas
religiosas ou ndo. Assim o conceito de trabalho e propriedade elaborado pelas criancas e que
pode ser retomado nas passagens acima, pode remeter a varios conceitos religiosos, embora ndo
se possa precisar em qual deles cada crianca se apoiou, e mesmo se foram somente nestes
preceitos.

Assim também a prépria nocdo de trabalho € histdrica e pode ser entendida de maneira
diferente durante os diversos periodos histéricos e contextos espaciais (o proprio conceito de
trabalho vinculado ao capital ¢ histérico e datado®™). Assim existem os conceitos de trabalho
infantil, trabalho temporério, o trabalho assalariado, o trabalho autonomo, o trabalho escravo etc.
Sdo diversas idéias sobre 0 mesmo termo que circulam pela histdria social e dentro da historia da
propria concepcdo do conceito de trabalho, que se mobilizam e transitam pelo tempo (e com o
tempo) para servir como repertorio cultural as mais diversas comunidades e individuos. O que se
percebe € que a relacdo do conceito de trabalho, religiosidade e moralidade ndo € homogénea, e
s6 foi possivel neste contexto porque as condi¢des histérias e especiais permitiram (em outra
localidades o vinculo poderia ndo ser realizado); e desta maneira buscar uma origem diante da
imensiddo de conceitos que se circulam sobre trabalho, religiosidade e moralidade seria

imprudente. O que se pode dizer é que estas idéias estdo o tempo todo (ainda que em sua

Ja o protestantismo trabalha o direito a propriedade como direito outorgado através do trabalho. Trabalho realizado
na terra fornecida por Deus. Mas diferentemente do catolicismo o homem tem direito a producdo deste trabalho,
sendo esta a sua recompensa. O “homem de Deus”, no protestantismo, tem direito ao trabalho e aos resultados do
mesmo: a propriedade da terra. Terra que deve produzir. Como indicado por Max Weber, em A ética protestante e o
espirito do capitalismo (1988), na reforma Protestante, o trabalho é tido como uma atividade para a salvacdo das
almas, favorecendo a acumulacio de riquezas.

No espiritismo, por exemplo, outra seita religiosa, o trabalho € visto como imprescindivel ao aperfeicoamento do
espirito, e indispensavel 2 manutengdo do corpo fisico. E através do trabalho, visto muitas vezes como sofrimento,
que a alma adquire as experi€ncias necessdrias para atingir seu objetivo final: a perfei¢dao. Neste sentido, ajudar o
préximo seria tnico o prazer possivel através do trabalho, para atingir a perfei¢cdo da alma. No que diz respeito a
propriedade, o espiritismo € a favor ao direito a propriedade e até ao direito defendé-la (se for o caso), mas s6 quando
esta € adquirida por meio do trabalho dito “honesto”. Assim, a propriedade s6 € legitima quando adquirida “sem
prejuizo de outrem”.

% Para uma breve retomada sobre a histéria do trabalho e seus conceitos ver o relatério de pesquisa CNPq de Ricardo
Almeida (ALMEIDA, 2007).
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auséncia, em seu siléncio) participando das producdes de sentido e significacdo dos sujeitos
sociais — das suas interpretagdes e argumentacdes. Sdo idéias que possuem uma carga histérica e
cultural e que por isso possibilitam um constante embate de idéias, se reformulando e

participando da significacdo das mais diversas situagdes e saberes.

A questdo da feminilidade, do trabalho, da propriedade e da religidao sdo somente alguns
exemplos escolhidos para serem desenvolvidos aqui, muitos outros poderiam ser mencionados.
Mas ndo € objetivo deste trabalho esgotd-los. O intuito € demonstrar que no didlogo (tanto verbal
quanto nao-verbal) estdo formas de viver, sentir e fazer significar que extrapolam muitas vezes o
imediato, o visivel e até mesmo o dizivel. Muito além de palavras, estdo ali conceitos adquiridos
e trabalhados, entrelacados ao repertorio cultural, a experiéncia vivida e capacidade da

imaginacgao.
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11) Consideracoes finais

Poderiamos retomar e pontuar algumas relagdes que pensamos ser importantes para
entender os objetivos e conclusdes deste trabalho. Ao trabalharmos nas intersecdes de areas de
conhecimento que tem se tangenciado — a drea da Comunicag¢do, da Educacdo, e da Psicologia do
Desenvolvimento — procuramos investigar as possiveis relacdes das criangas com a producdo
cultural. Problematizamos os modos de recepcdo e a constituicdo do repertério cultural para
entendé-los dentro em um amplo processo que envolve a constru¢do de imagindrios coletivos, a
criacdo do novo e principalmente, a constru¢do continua da histdria social. Ou seja, estudamos a
recep¢do para compreender o que acontece com as idéias quando elas entram em contato com o
repertério cultural do receptor, pensando ndo s6 no movimento dessas idéias, mas em seu embate
localizado no ambito ideoldgico.

Entendemos e trabalhamos aqui as criancas como sujeitos sociais ativos (e ndo passivos)
da relacdo comunicacional. A partir desta prerrogativa, e ao analisarmos as relagdes das criangas
com os desenhos animados, compreendemos a comunicagdo como um processo dindmico, que
envolve linguagem e significacio em movimento (emissor € receptor em constante troca de
lugares, em alteridade), o que pressupde transito de valores e sentidos; e que permite a constru¢ao
do novo, em especial pelo caminho aberto pela imaginagao.

As elaboragdes tedricas de Vygotski e Bakhtin contribuiram para nossa concepg¢ao de que
a ideologia é constitutiva de todo processo que envolve linguagem e pensamento. Através de
Vygotski pudemos entender que a constituicio do pensamento se da pela linguagem e pela
significacdo, dentro de enunciados e contextos - através do processo de internalizagdo e
imaginacdo do sujeito. De Bakhtin, o estudo sobre a enunciacdo nos permitiu entender que a
significacdo ndo € estdtica, ou dada de antemio, e deve ser analisada a partir dos diversos
contextos em que se insere, assim como das posicdes ocupadas pelo sujeito dentro do processo
enunciativo.

Foi a partir destas constatacdes, e pela andlise das falas das criancas (que sdo indicios das
formas como as criancas entendem e interagem com o desenho animado), que entendemos que as
significacdes por elas atribuidas - as situacdes vivenciadas -, ao assistirem determinado conteido
do desenho animado, se emaranham aos diversos outros discursos sociais com os quais elas t€ém

contato. Dessa maneira compreendemos que € através de sua experiéncia pessoal unica (e
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ressaltamos aqui a experiéncia emocional) e de sua experiéncia coletiva, que se forma e se
transforma o repertério cultural da crianga.

Foi através dos elementos tedricos e metodoldgicos fornecidos por Vygotski e Bakhtin
que procedemos as andlises das falas das criancas em dois contextos culturais diferentes. E foi a
partir deste material empirico que pudemos perceber os diferentes modos das criangas assistirem,
ou, em termos bakhtinianos, responderem, ao desenho animado.

Vimos que muitos fatores interferem ou atuam nas formas das criancas assistirem ao
desenho animado, e que as formas de atencdo, leitura e interpretacao desta producao cultural sdao
afetadas por fatores externos ao ato de assistir o desenho animado. De fato, os estudos no campo
da Comunicacdo trabalham com estes valores ao tratarem da fragmentagdo no processo de
recepcao das producdes televisivas (exemplificada mais enfaticamente pelo efeito zapping).
Assim, estes estudos apontam que o assistir televisdo pode acontecer concomitantemente a outras
atividades cotidianas, como o conversar, ouvir uma musica, o brincar com os colegas, com o
animal de estimacdo etc. e até mesmo com a propria distracdo ou desinteresse da crianca. Esse
assistir ndo sistematico, ou fragmentado (como apontam os estudos da Comunicagdo), pdde ser
percebido também quando passado o desenho animado aos alunos das duas escolas. Durante a
transmissdo, as criangas brincaram com os colegas ou mesmo com seu material escolar, “se
desligaram” por minutos do filme (ao fingirem dormir, por exemplo), foram interrompidos por
alguns instantes para um recado da dire¢do etc. Assim o processo do assistir o desenho animado
também foi fragmentario, o que ndo implica necessariamente uma menor interacdo da crianca
com o desenho animado e seu contetdo. Basta aqui apenas apontar que vdarios fatores competem
pela atenc@o da crianga durante o ato de assistir o desenho animado e que, dentre estas muitas
possibilidades, o conteido do desenho animado (dada a histéria de vida da crianga, as relacoes
interpessoais no momento, outras circunstancias de mediacao) pode ser atraente o suficiente para
despertar na crianga um interesse genuino que a faga priorizd-lo, diante das outras possibilidades.

Foi através da base tedrica de Vygotski e Bakhtin que achamos proficuo o didlogo e a
andlise verbal (sejam eles escritos ou falados) das experiéncias e compreensdo das criangas sobre
o que foi visto no desenho animado. Entendemos que a fala é lugar onde o individual e o social se
encontram, € onde o embate ideoldgico se faz mais evidente.

Através das andlises das falas das criancas pudemos perceber a circulagdo de idéias e a

constru¢do de valores pela crianga. Nas falas, as complexas relagdes sociais se expde no que
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Bakhtin chama de apropriacdo das palavras alheias (e ai exploramos a questio do imaginério
coletivo e dos géneros discursivos principalmente); e o novo € criado a partir das
reelaboragdes/re-significacdes simbolicas construidas pelas criangas, através da imaginacgao.
Desta maneira, a ideologia € entendida como arena de lutas entre as idéias, e o que se vé na fala
dessas criangas sdo essas complexas relacdes de embate para a significagdo dos conteidos; sdo
palavras que excedem sentidos e que tem na luta de idéias o espaco para se entrecruzar em
diversos ambitos, sejam eles sociais ou particulares.

Para ilustrar esse ponto, destacamos como prototipica a questdo do conceito de trabalho
trazido para o didlogo pelas criangas da escola B através da tentativa de mensurar a moral da
histéria do desenho animado e através da construcdo da legitimidade da riqueza do Tio Patinhas
(tendo como catalizadora as perguntas da pesquisadora). Mais do que uma simples conceituacao
de trabalho, as criangas trazem ao didlogo vozes alheias contidas nos imagindrios coletivos com
os quais elas dialogam. Nessas vozes se mostram principios do capitalismo (como o trabalho
como via de obtencdo de riquezas e direito a propriedade privada) e mesmo os preceitos
religiosos e da moralidade (que podem vir de diversas vertentes religiosas em principios
divulgados como, por exemplo, o ajudar o préximo e o ser bom). Assim o conceito de trabalho
formulado pelas criangas traz em si implicado outras questdes relacionadas a propria atividade
humana, a producdo e sobrevivéncia, a propriedade privada, a remuneracdo, a moralidade etc.
Nestas relacdes, vivéncias pessoais (como o emocional ligado ao religioso e a familia por
exemplo) e imagindrios coletivos se fazem presentes e circulam dentro dos embates ideoldgicos
que se formam para poder fruir um conceito de trabalho - que estd sempre sendo (re)elaborado
pelas criancas, de acordo com as suas experiéncias entretecidas a demanda social.

A partir dos resultados apresentados no trabalho buscamos argumentar sobre o desenho
animado como uma producdo cultural e histérica (ja que é produzida pelos homens, portanto é
social, dentro de determinadas condi¢des histéricas®™) e que participa do conjunto de producdes
culturais criadas pelo, e dirigidas ao, social — assim como os livros, os filmes, a musica, etc.

No que diz respeito ao desenvolvimento das criangas, entendemos que este se da através
da sua relacio com o outro social, mediado pela linguagem. Assim o aprendizado e o

desenvolvimento se ddo através das possibilidades fisicas e psicolégicas propiciadas pelos

4 1 . e - L. . . . .
# E desta maneira que entendemos as modificacdes do préprio desenho Tio Patinhas em suas diversas criacdes,
através da historia.
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contextos nos quais a crianga se insere. Neste processo ocorre a internaliza¢do (mas nao uma pura
reproducdo do que € exterior ao individuo, e sim uma internalizacdo que insere o processo de
(re)significacdo daquilo que passa pela percep¢do da crianga) de normas e preceitos sociais; mas
também o embate de idéias que contribuirdo ndo s6 para a formacdo e desenvolvimento do
pensamento, como para a criacdo do novo (caracterizado pelo ato imaginativo).

E desta maneira que entendemos que os desenhos animados participam deste processo de
“luta entre as idéias” ao fornecerem tanto normas sociais cristalizadas como a possibilidade da
significacdo outra - propiciada pela polissemia do signo. Nesta passagem questdes como o
emocional, idéias alheias (exemplificadas pelos imaginérios coletivos e pelo didlogo com o outro
social) e o contexto enunciativo se fazem presentes. Desta forma, ndo sé desenho animado, nao
s6 familia, ndo s6 escola etc. (mas também estes) sao responsaveis pelas idéias externalizadas (ou
ndo) pelas criangas, pois seu pensamento € formado por este complexo de (inter)relagdes, de
idéias que imbricam de diversos setores e se chocam, para que a crianga possa significar suas
experiéncias.

Mais do que meros desenhos animados, eles sdo producdes culturais construidas através
da sociedade e para a sociedade (carregam portanto as suas marcas, assim como contribuem para
marcéd-la); e a recep¢do dos mesmos passa por um processo ativo do sujeito, no que tange a
internalizacdo e reelaboracdo de significados, que passam por questdes complexas como 0s
repertdrios culturais particulares, o imagindrio coletivo e a imaginagao.

O que ressalta deste estudo € como a transmissdo de um desenho animado e sua discussdo
mobilizam questdes tdo fundamentais sobre a sociedade como a significacdo da propriedade
privada, as relagdes de poder, legalidade, moralidade, o papel da mulher em sociedade etc.; ou
seja, como o trabalho com o desenho animado permitiu a discussdo e exposicdo de idéias e
valores historicamente construidos, para entender a ideologia em funcionamento. Assim, o que se
percebeu € que, quando a sala de aula acolhe a televisdo, formas de trabalhar o desenho animado
podem ser descobertas; transformando este em um poderoso instrumento para a discussdo de

questdes sociais absolutamente profundas e importantes.
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