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RESUMO

Construgao através de alegorias, cenas e imagens, dos diversos e possiveis
caminhos percorridos por Cabiria, de Federico Fellini. As varias faces da
prostituta Cabiria sendo desvelada num universo metaforico, literario, imaginario
e fantastico através de memorias e lembrancas que compdem as impressdes

do personagem-narrador.

ABSTRACT

Construction among allegories, scenes and images of the diverse and possible
ways walked by Cabiria, by Federico Fellini. The several faces of the prostitute
Cabiria being revealed in a metaphoric world as well as literary, imaginary and
fantastic through memories and recollections which compose the impressions of

this character-narrator.
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PRELUDIO

DESPERTA-ME DE NOITE'

Desperta-me de noite

o teu desejo

na vaga dos teus dedos
com que vergas

0 sono em que me deito

E rede a tua lingua
em sua teia

€ vicio as palavras
com que falas

A trégua
a entrega
o disfarce

E lembras os meus ombros
docemente
na dobra do lencol que desfazes

Desperta-me de noite
com o teu corpo
tiras-me do sono
onde resvalo

E eu pouco a pouco
vou repelindo a noite
e tu dentro de mim
vai descobrindo vales.

1Horta, M. T. www.utopia.com.br/erotica




APRESENTAGAO

No mundo dos sonhos, das fantasias e da memoria encontrei Federico
Fellini. Ele apresentou-me em Noites de Cabiria a dialética do desejo e do édio, do

amor e da aversao.

Quem é Cabiria? Senti em relacdo a ela uma profusdo de sentimentos, que
foram dos sonhos a realidade térrida, e vi-me limitada por ndo poder perceber
mais do que me era possivel. Lancei-me num caminho sem volta para encontra-la
num outro tempo, num tempo habitado por seres imaginarios no qual o fio que nos
une é ténue, reminiscéncias, cacos da memoria. Existem varios caminhos para
encontra-la, mas me decidi pelo caminho do desejo, da imaginacdo, da
alucinacdo. Muitas cenas me fascinaram, encantaram, seduziram e com elas
convoco-0s a adentrar o labirinto de imagens e memdérias e a descobrir, comigo,

as varias faces de Cabiria.



INTRODUCAO

Pobre, roméantica, ingénua, raivosa, insélita, esperancosa, bufona,
atormentada, sonhadora, cbmica, fragil, brava, lutadora, com uma forma
totalmente incomum de expressar sua sexualidade, que advém da necessidade do
seu mestiere®. Por que ha comicidade em Cabiria? Para Fellini “o palhaco encarna
as naturezas da criatura fantastica, que exprime o aspecto irracional do homem, o
componente do instinto, aquela porcdo de rebeldia e de contestacdo contra a
ordem superior que existe em cada um de nés. E uma caricatura do homem em
seus aspectos de animal e de crianga, de zombado e de zombador. E um espelho
no qual o homem se vé de maneira grotesca, disforme, bufa. E a sombra. Existira
sempre.”® Entdo, prossegue o diretor, “... o tipo de ator que sempre me encantou e
fascinou, e pelo qual tenho, a cada vez, um sentimento de obscura e excitante
predilecdo, é o ator-palhaco. (...) considero-o a expressao mais aristocratica e

auténtica de um temperamento.”

Fellini nos fala dos paralelos ionicamente divergentes entre o palhaco
(augusto) e o clown branco. “Quando digo “palhaco”, penso no augusto. As duas
figuras sdo, na realidade, o clown branco e o augusto.®> O primeiro é a elegancia, a
graga, a harmonia, a inteligéncia, a lucidez, propostas de forma moralista, como as
situacoes ideais, as unicas, as divindades indiscutiveis. Eis entdo que logo
aparece o aspecto negativo da coisa, porque o clown branco, desta maneira,
torna-se a mamae, o papai, o professor, o artista, o bonito, em suma, “o que deve
ser”. (...) O augusto, que é o menino (...) rebela-se na presenca de uma perfeicao
parecida, se embebeda, rola no chdo e anima uma contestagéo perpétua. (...) O

2 Oficio, profissao.

% Fellini, 2000, p. 157.

* |dem, p. 167.

° Originariamente, as duplas eram formadas por um palhaco conhecido como “augusto”, que se
veste de roupas velhas e pinta o nariz de vermelho, e outro chamado “clown branco”, que usa um
chapéu em forma de cone, pinta o rosto de branco e cuja vestimenta é feita de tecido mais nobre.
O primeiro era o bobo alegre, enquanto o segundo era mau e triste. Aos poucos, a figura do clown
branco foi desaparecendo e hoje quase todas as duplas sdo formadas por augustos. Além delas,
surgiram os trios de augustos. (N. da T.). Idem, p. 158.



clown branco e o augusto sdo o professor e 0 menino, a mae e o filho mimado, se

poderia dizer, por fim, 0 anjo com a espada flamejante e o pecador.”

Para Fellini o palhago/augusto ndo tem sexo, como Cabiria: um augusto,
assexuada e prostituta. Fellini cria personagens e cenarios dentro de paradoxos
que nao se excluem; com humor e imensa imaginacao, chega ao limite entre o
tragico e o comico, pois ha sempre tensdo entre suas personagens e o local onde
habitam. Pasolini diz que este contraste “porém, ndo é dramatico enquanto derivar
de um contraste <<moral>>: que, portanto implica, em um juizo social. Nao é uma
luta histérica entre o personagem e o ambiente. A dramaticidade deriva pura e
simplesmente da qualidade metafisica do contraste, do seu valor absoluto, que
libera uma terrivel carga de mistério, dada a fundamental impossibilidade de

conhecimento entre o personagem e o ambiente.””

Fellini dirigiu as Noites de Cabiria em 1957. Nele, o diretor, a0 mesmo
tempo que nos mostra o cotidiano excludente e marginalizante de uma prostituta
nos suburbios de Roma, também oculta esta realidade com as noites divertidas e

sem compromisso, semelhantes a sonhos, pelas quais ela se movimenta.

Cabiria é vitima de muitas trapagas. Entretanto, diante do que hoje vemos
no mundo da prostituicdo imerso em brutalidade e violéncia, estas parecem ser
inocentes. Dentro de uma realidade dura, tosca, Fellini mostra-nos seus aspectos
romanticos, ternos, emotivos, engracados. Ele amalgama diversos sentimentos,
realidades, sonhos e abre caminhos para que viajemos por outros tempos, que

voltam sem cessar, que se repetem, que recordamos, que permanecem.

® Fellini, 2000, p. 158.

7« .. perd non & drammatico in quanto derivi da un contrasto <<morale>>: che implica poi in un
giudizio sociale. Non & una lotta per cosi dire storica tra il personaggio e I'ambiente. La
drammaticita deriva puramente e semplicemente dalla qualita metafisica del contrasto, dal suo
valore assoluto, che libera uma terribile carica di mistero, data la fondamentale inconoscibilita tra
personaggio e ambiente.” (Pasolini, 1981, p. 152). “... porém, ndo & dramatico enquanto derivar de
um contraste <<moral>>: que, portanto implica, em um juizo social. Ndo é uma luta histdrica entre
0 personagem e o ambiente. A dramaticidade deriva pura e simplesmente da qualidade metafisica
do contraste, do seu valor absoluto, que libera uma terrivel carga de mistério, dada a fundamental
impossibilidade de conhecimento entre o personagem e o ambiente.”



OS CAMINHOS DE CABIRIA

Open Guitter °

“Pretende-se sempre que a imaginacao seja a faculdade de formar imagens. Ora,
ela é antes a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela percepcao, é
sobretudo a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as
imagens. (...) O vocabulo fundamental que corresponde a imaginagcdo nao é
imagem, mas imaginario. O valor de uma imagem mede-se pela extensdo de sua
auréola imaginaria. Gragas ao imaginario, a imaginagao € essencialmente aberta,

evasiva.”

Desperto cedo, como de costume, nesse mundo emaranhado de
movimento. Os gritos, dessa vez, eram mais fracos, distantes. Estou condenado
ao mundo dos sonhos, sinto-me abstrato. A névoa encobre a casa placida, seu
jardim e o grande patio que leva-me ao seu encontro. Ando a deriva, mas o local
me parece familiar; entro e saio de vias, ruelas, caminhos... nao chego a lugar

algum, ou sera que vou a varios locais e nao consigo distingui-los?

8 In:Brassai,G.H.Paris by Night, 1933. www.masters-of-photography.com/B/brassai/brassai.html (A
Rua Sinuosa)
® Bachelard, 1985, p.01.




Sou arrastado por minhas fantasias, (ilusées?), sedugdes, minha propria
intimidade. Sou lancado, mas nado sei para onde. Desvios, rotas cortadas, sera

esse 0 caminho?

Ha um muro sem comeco, sem fim. Percebo minha perdicdo, meu desejo
de morte, minha perturbacao, sentimentalidades, loucura momentanea, devaneios.
Vejo um ser cruel, forte, violento, mutante, camalednico: um monstro. Nao

posso desvenda-la, pois ela devorar-me-a. Meu desejo de destrui-la é urgente.

La Reproduction Interdit

Antes do nosso encontro, sempre ha um ritual, as vezes breve, as vezes
longo. Olho-a no espelho o qual, assim como o muro, ndo tem comego, nem fim.
Procuro sua imagem e vejo-me. Nossas imagens sao simétricas, projetadas nesse
ambiente taciturno, no qual vemos, apenas, nossos reflexos. Olha-me, deseja-me,
desvenda-me os mais intimos segredos. Minha ansiedade incontrolavel refrata-se
em paixdes, amores, sofreguiddes diversas. A vivéncia desse presente remete-me

ao passado, pois o tempo é unico, real.

Angustio-me diante da perspectiva de desvenda-la, senti-la, ama-la, odia-la,
visita-la, ouvi-la, sonha-la, entre tantas outras sensacoes e desejos. Ensandeco.

O tempo foi perdido. Busco resgata-lo diante do mistério. O que me espera?
O que me é revelado? O que se esconde? O que se relaciona comigo? O tempo

' Magritte, R., 1937. http:/pavlov.psyc.queensu.ca/~psyc382/MagritteNot.html (A Reproducio
Interditada)




de encontro, aquele que é uma preparagcao para um grande acontecimento, quer

ele aconteca, ou néo.

As mulheres sao assim: incégnitas.

Ouco Fellini me dizer que “no inicio de todos os filmes [passa] a maior parte
do tempo & secretaria e ndo [faz] sendo rabiscar nadegas e mamas. E a [sua]
maneira de ir atras do filme, de comecar a decifra-lo através desses rabiscos. Uma

espécie de fio de Ariadne para sair do labirinto.”"?

" Fellini, F., 1983. www.almanaccoindipendente.it/ dEcHIRICOcAMPIGL... (NU)
'2 Grazzini, 1985, p. 10.




Prostitute at angle of Rue de la Reynie and Rue Quincampoix '

Resolvo adentrar por esse caminho tortuoso, labirintico que se impde diante
de mim. Na penumbra, vejo sua imagem estéatica; ndo me vé. Sua sombra esta
refletida no chao asfaltado, frigido. Seu segredo é exposto, torna-se visivel, sua
forma quebra o espaco, cria uma tensao entre a rua e sua expressao, sua alma
aparece encarnada em sua sombra. Tenho uma visdo, uma apari¢cao dela. Prédios
e lojas apagadas rodeiam-na, € a dama da noite, a mariposa, a senhora dos
desejos, puta, prostituta, mulher da vida, rameira, puttanella, troia, puttana,
baldracca, bagascia, sgualdrina, zoccola, poderia, ainda, adjetiva-la de diversas
maneiras. Peitos, nadegas, sexo a mostra, as escondidas, traz no seu corpo a
veneragao, o pudor, o des-pudor, o infinito das fantasias, alucinagdes, € Unica,
muitas. Parada, em movimento, as ruas, as casinhas, as vielas, motéis, bordéis,
cabarés, lupanares, carros, palcos, janelas, camas, metrds, bares, muros,
esquinas sao seus lugares. Vestidas, nuas, semi-nuas, bonitas, feias, horrendas,
desajeitadas, novas, velhas, gordas, magras, esqualidas, excessivas, mulheres
gue se mostram e se escondem com homens, mulheres. Encontro-as em meus

sonhos, devaneios...

'3 In:Brassai,G.H.Paris by Night, 1933.www.masters-of-photography.com/B/brassai/brassai.html
(Prostituta da Esquina da Rua Reynie e Rua Quincampoix)




Morro de medo que me veja, sou sua sombra. Vejo-a no espelho a olhar-me
fixamente, desvio o olhar, sua nudez me obscurece, me ilumina. A nudez para ela
€ o fazer-se em sexo, desejos realizados, espermas, gozos, desejos impossiveis,

irrealizados. Por que busco as prostitutas? Prazer, fantasias, alucinacdes?

Do outro lado da calcada vejo-a remexer as nadegas de la para ca diante
de uma pequena janela de um grande hotel, Cabiria abaixa-se para ver o que ha
la dentro e, de costas para a rua, comega a dangar rebolando os quadris de um
lado para o outro — exercitando o mestiere.”* Poderia ser um gesto de eroticidade,
porém, em Cabiria, beira a comicidade — ela sai andando, dang¢ando e rindo, com
passos cadenciados, teatrais, desengoncgados, cheia de trejeitos e caretas, como

se tivesse um grande publico a observa-la. Eu estou.

Mujer delante de una ventana

Sigo por uma rua esqualida, a meia-luz. Meu olhar debruga-se sobre um
quarto de hotel, de cores alegres, paredes desnudas, janela entreaberta com vista
para o mundo. Logo a vejo: uma puta gorda, nua, encostada na janela

'* Descrigdo referente & cena na qual Cabiria, na Via Veneto, fora do seu habitat, exerce o
mestiere.
'3 Botero, F., 1990. www.banrep.gov.co/blaavirtual/donacion/dbotero7.htm (Mulher diante da janela)




entreaberta, a exibir suas carnes em tons exagerados, unhas e brincos vermelhos,
tamancos oliva. Ela faz pose de conquista, ndo me vé, olha insistentemente para
um ponto, distante do meu 6culo de alcance; imével, passiva, impregnada de
viscosidade, semblante de quem espera eternamente por alguém. “A mulher, para
o homem em geral e em particular para um criativo, estd em intercambio com uma

fonte de inspiragao, qualquer coisa de profundamente nutritiva.”'®

[ B B B B B B B B B B B B B BB B B BB B |
Cenas do Filme Noites de Cabiria

Deixo aquela puta nutritiva, que me instiga e inspira fantasias, aquele ser

imaginario que sai de mim e personifica-se em desejo, no meu desejo. Adentro a
Zona Arqueoldgica, local do baixo meretricio, insipido, sem glamour, sérdido,
movimentado, barulhento, descontrolado, dividido por uma via expressa. La,
pervertidas pernas andam de la para ca, movimentam-se em gestos e roupas

escandalosas, seios fartos, gordas ancas, carne em excesso, sao troias a desfilar.

) .
. .-'-hl‘ J A s

---------------------
Cenas do Filme Noites de Cabiria '°

Observo Moby Dick, com sua estética opulenta, meio homem, meio mulher,

hibrida, andrégina, excessiva em sua presenca, resignada pela condicdo de puta,
pela monstruosidade de sua figura. E a prostituta que faz a vida isolada das

16 - Pettigrew, 1995, p. 120.
" Fellini, F. Noites de Cabiria. 1957.
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outras. “O monstro sé oferece a adequagéo entre dois incompreensiveis, um o
sentido e o outro o sinal, um sabido e o outro visto, ameagando afogar o olhar nos
seus sortilégios vazios.”'® Moby Dick, como uma baleia, se esparrama na Zona
Arqueoldgica, sozinha, verborragica, debochada. “Enquanto todas as outras
coisas (...) entram no pavoroso abismo da boca deste monstro (a baleia),

imediatamente se perdem e sdo engolidas.”®

Do outro lado, avisto Corina, a prostituta loira, bem vestida, corpo
delineado. Ela posta-se do lado de seu carro novo, exibindo-o, mostrando-me a
vantagem de té-la, de possui-la. Vangloria-se de ser proprietaria de um bem de

consumo que exerce poder, posse, fascinio. Resguardo-me.

"Bijou" of the Montmartre cabarets

Uma porta se abre. Vejo um entra e sai de pessoas e, num canto do bar
decrépito, arcaico, uma puta velha, marafona, olha-me com soberba e conquista.
N&o vejo em seu rosto nenhum gesto de revolta, apenas o tempo a refletir-se no
seu corpo, maos enrugadas, pele envelhecida, pernas flacidas. Os olhos
alcoolizados me assustam, assim como 0 ambiente que assisto. E mérbido o

espelho a refletir-lhe a nuca, a mesa esguia a comportar-lhe a mao reumatica, o

'® |dem, ibidem.

9 Gil, 1994, p. 82.

2 Montaigne apud Melville, H. Moby Dick. Sao Paulo: Nova Cultural, 2002.

#In:Brassai,G.H.Paris by Night, 1933. www.masters-of-photography.com/B/brassai/brassai.html
(“Bijou” no Cabaret de Montmartre)

11



sofa desbotado a suportar-lhe as nadegas. E chique, cafona, um misto de grande
dama, madame e cafetina expressos nos seus gestos, vestes, meias pretas que
escondem as carnes languidas e cheias de varizes. Através da maquiagem
abundante, olha-me de lado, bebendo do tempo que se faz na sua silhueta de

morte, de outras vidas.

E marionete, bufona, puta de bordel, de muitos homens, corpo avantajado,
repleta de joias e casaco de pele. Num instante, deixa transparecer, num pequeno
gesto quando relaxa sua perna exausta, o cansaco de toda uma vida de
fornicagdes, luxdria. “A prostituta € o contraponto essencial da mae italiana. Nao
se pode conceber uma sem a outra. E assim como a mé&e nos alimentou e vestiu,
com a mesma inevitabilidade, falo de minha gerag¢édo, a puta nos iniciou na vida
sexual. Todos nés estamos em débito com aquelas mulheres que substituiram
nossos desejos, nossas esperancgas, nossas fantasias e o transformaram em algo
muitas vezes pobre e mesquinho, mas igualmente fantastico. Porque a prostituta,
criatura do inferno, conserva o poder e o fascinio do que parece ter sido evocado
de um mundo ultraterreno. Ndo € conhecida e, portanto, é imensa, inatingivel,
onisciente e ingénua. Exatamente como sao nossas fantasias, das quais é nao sé

ladra, mas também realizadora.”®?

2 Fellini, 2000, pp. 118 -119.

12
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ado Filme 8 2%

Cen

Caminho entre ruas semi-aridas e vielas descobertas até chegar a praia. L&
estda ela, uma puta gorda, feia, monstruosa, gigantesca, exposta no muro
desgastado e maltratado pelo tempo. Inicialmente, ndo a reconheg¢o, mas em meio
ao barulho do mar, ougco o vento sibilante pronunciar, com leveza, seu nome:

Sargona.

Suas dimensdes disformes ndo me péem medo; sua imagem, em meio as
vagas do mar, povoam meu desejo; seus cabelos negros, em desalinho, suas
vestes também negras puidas, me lembram uma vilva abandonada pelos
maridos/clientes, pelos meninos imberbes, pela beleza que talvez nunca tenha
tido. Seu corpo parado detém uma significacao de cheiros, peixes, algas, artefatos

vindos do mar. Tento aproximar-me, mas some, COmo uma inspiragao.

Fustigado com sua eterificacao, corro. Canso-me.

2 Fellini, F. 8 4. 1963.

13



L’origine du monde =

Adentro um quarto exposto. Nele, encontro uma mulher nua, na cama
desguarnecida, de pernas abertas, de sexo em flor. Como quero essa mulher de
rosto encoberto por certo pudor. E a puta que me espera convidativa. Seus pélos
leves, negros, sdo como relva macia, como capim molhado, onde quero debrucar-
me, saciar-me, embriagar-me no perfume do seu sexo, encontrar nos seus seios
0s meus desejos, minhas angustias; perder-me e achar-me nesse grande sonho
obscuro, que é seu corpo, seu preco. Vejo-a inteira nesse ambiente despdbtico,
observo suas coxas, seu pubis, seus peitos, seu umbigo, seu ventre, acompanho
cada angulo dele, cada curva, cada entrelinha: estou fascinado, ainda nao sei por

que a desejo. Lembra-me o poeta ...

()

E num sofrer de gozo entre palavras,
menos que isto, sons, arquejos, ais,
um sé espasmo em nods atinge o climax:
€ quando o amor morre de amor, divino.
Quantas vezes morremos um no outro,
no umido subterraneo da vagina,
nessa morte mais suave do que 0 sono:
a pausa dos sentidos, satisfeita.
Entéo a paz se instaura. A paz dos deuses,
estendidos na cama, qual estatuas
vestidas de suor, agradecendo
o0 que a um deus acrescenta o amor terrestre.?

* Coubert, G., 1866. www.roger.kustner.free.fr/ pages/page019.htm (A origem do mundo)
% Drummond, C. Amor, pois que é palavra essencial. http://www.utopia.com.br/erotica

14



Lovers in a Bistrd %

Drummond apresenta-me Barthes, e entdo percebo que “... o meu amor é
<<um érgao sexual de uma sensibilidade espantosa que [vibraria] fazendo-me dar
gritos atrozes, os gritos de uma ejaculacdo grandiosa, mas fedorenta, [presa do]
dom extatico que o ser faz de si proprio enquanto vitima nua, obscena [...] diante
das enormes gargalhadas das prostitutas >>.”2’ Nesse pequeno mundo - bordel
de luxo -, avisto espelhos, glamour, lougas, moderacéo e uma prostituta com ares
de Dietrich, misteriosa, sébria, sedutora. Tudo nela é presenca, com modos de
quem comanda, apertando junto a si seu amante, seu homem, macho, cliente, o
cafetdo, o proxeneta, rufido, aquele que € seu proprietario e também fonte de seu
prazer. Aquele que bate e acalenta, que se embrenha em suas redes e arrebata-a,
violento, carinhoso, explorador, que vive com ela uma relacdo que se abre em
varios sentidos. Inusitado momento de desejo que me faz viajar sem rumo em

busca de ti.

% |n:Brassai,G.H.Paris by Night,1933. www.masters-of-photography.com/B/brassai/brassai.html
gAmor no Bistro)

’ Bataille apud Barthes, R. Fragmentos de um discurso amoroso, Lisboa: Edigbes 70, 1987 —
p.205.
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i 4 N
de do Filme Le Notti di Cabiria (1957)

3

Cartaz de Publicida

Encontro Giulieta. Ela fala-me sobre Cabiria: “Compreendi que Cabiria,
como Gelsomina, ja nao tinha (antepassadas...) Perdida, Cabiria? O préprio som
desta palavra <<prostituta>> dispara em ndés uma espécie de reflexo condicionado
que faz do vicio delas o unico sistema de mistura. Vicio e, portanto, resgate ou
total abjecdo. Mas com Cabiria, o reflexo condicionado ndo funcionava. Tentem
vocés também, quando a conhecerem, adaptar-lhe qualquer significado de
redencdo. E mesmo assim, Cabiria exercita declaradamente o oficio. Deste modo,
descobri que também a prostituicido pode ser e permanecer um dado totalmente
exterior. Sem prevencgdes absurdas com relagdo as mulheres obrigadas a se
prostituir, sinto por elas compaixao e remorso. Mas com relagdo a Cabiria, ndo
sentia nada disto. Pelo contrario, despertava em mim uma quantidade muito
grande de emogdes. Em certo momento, fui tentada a atribuir a sua profissao
pouca ou nenhuma importancia. Cheguei a pensar que Cabiria poderia ser uma
caixa ou a vendedora de uma grande loja. Mas logo coloquei de lado esta
tentacdo, porque a sua dura vida noturna no Passeio Arqueolégico ndo tem nada
de casual. Quem ja olhou sem indiferengca e sem uma curiosidade superficial o
rosto artificial de uma prostituta, compreendeu que este ser humano € o mais
alienado que vive sobre a terra. Nada como a prostituicdo, exclui, amputa, eu diria,
qualquer inclinacao espiritual. Todavia, Cabiria ndo é mais alienada do que a

maior parte das outras mulheres que tem uma vida normal. A profissdo nao
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conseguiu tirar suas inatas possibilidades de recomecar e nem priva-la de seu
instinto de reagir inesperadamente tao logo se sinta enganada, for¢cada ou violada
em suas exigéncias interiores. Cabiria parece mover-se numa atmosfera espiritual
nao muito distante daquela de Gelsomina. Mas ela realmente ndo tem a
capacidade de suportar em siléncio como faz a outra, tdo feminina e
aparentemente indefesa, com o seu complexo de inferioridade, com o seu mundo
totalmente inconsciente, interiorizado e sé levemente expresso, esbogado em um
arco-iris. Cabiria tem mais instinto, sua rudeza e impetuosidade aumentam a
medida que suas expectativas e sua esperanca sdo encobertas. Isto vale dizer
que ela tem uma caracteristica oscilante entre dois extremos da introversao e da
extroversdao. Como Gelsomina, que veste com orgulho suas roupas de clown,
Cabiria gosta de travestir-se e gosta de vestir-se de forma pitoresca, que nada tem
a ver com o modo de vestir-se tradicional das mulheres “da calcada”. Entretanto,
no final, quando seus sonhos parecem verdadeiramente prendé-la pela mao e
leva-la distante, ela tem um momento de repulsdo pelo seu casaco de penas, que
lhe recorda nao a vida no Passeio Arqueoldgico, mas a violéncia que aquela vida
a forcava a tolerar. O que quero dizer, é que dia apds dia Cabiria reagiu a esta
violéncia e, dia apds dia, inconscientemente, ela soube dizer ndo, gragcas a um
potencial de vida que existe nela apesar de tudo, e que a torna limpa num mundo

de gente obscura e entorpecida.”?®

28 «__Cabiria, compresi che lei, come gia Gelsomina, non aveva antenate(...) Perduta, Cabiria? Al

suono stesso della parola <<prostituta>>, scatta in noi una specie di riflesso condizionato che fa del
loro vizio I'unico sistema di mistura: vizio, e dunque o riscatto o totale abiezinone. Ma con Cabiria, il
riflesso condizionato non funzionava. Provate anche voi, quando me farete la conoscenza, ad
addatarle un qualsiasi significato di redenzione. Eppure Cabiria esercita dichiaratamente il
mestiere. Scoprii dunque che anche la prostituzione pud essere o rimanere un dato del tutto
esteriore. Priva di prevenzioni assurde verso le donne costrette al marciapiede, sento per loro
compassione e rammarico. Per Cabiria, niente di tutto questo. Anzi, destava in me una gamma
molto ricca di emozioni. A un certo momento, fui tentata di attribuire al suo mestiere poca o
nessuna importanza. Cabiria, pensai, potrebbe fare la cassiera o la commessa in un grande
magazzino. Tentazione che misi da parte ben presto, perché la sua dura vita notturna alla
Passegiata Archeologica no ha nulla di casuale. Chi ha guardato, senza indifferenza e senza
superficiale curiosita, il volto artefatto di una prostituta, ha compreso che questo essere umano ¢ il
piu alienato che viva sulla terra: nulla, come la prostitutizione, esclude, amputa, vorrei dire,
qualsiasi inclinazione spirituale. Eppure Cabiria non soffre di alienazione piu di qualsiasi altra donna
che abbia una vita normale. Il mestiere non € riuscito a togliere le sue innate possibilita di ripresa, a
privarla del suo istinto a reagire di slancio, non appena si senta insidiata, o costretta, o violata nelle
sue esigenze interiori. Cabiria mi & parsa muoversi in un’atmosfera spirituale non lontana da quella

17



Retorno a Via Veneto, local que me prende e fascina. Reencontro Cabiria
que, vinda da Zona Arqueoldgica, adentra-a comigo. E o outro extremo da cidade,
local de luzes, flashes, brilho, polidez... bem diferente da meia-luz, da noite
estrelada, fétida, do suburbio. Sinto o mundo burgués, transitério, o sentimento de
novidade, o desvario do que se passa: muitos carros, transeuntes, prédios, hotéis,
restaurantes, luzes, fausto, riqueza, poder. L4 trabalham as prostitutas de luxo
que, embora prostitutas, diferem das outras por se associarem a homens ricos,
poderosos. Sao discretas, “virtuosas”, sofisticadas, polidas ndo s6 na forma de
olhar; possuem glamour, hd uma magia em torno delas, uma indefinicdo. Podem
ser confundidas com damas, “mulheres honestas”, casadas. Bem vestidas, fumam

com elegéncia e circulam entre as mesas dos restaurantes com desenvoltura

di Gelsomina. E vero, Cabiria non ha la capacita di sopportare in silenzio, come fa Gelsomina, cosi
femminile e apparentemente indifesa con il suo complesso di inferiorita, con il suo mondo tutto
inconscio, tenuto dentro, e appena espresso accennato in un baleno. Cabiria ha piu istinto, tanto
piu € aspra e irruente quanto piu le sue speranze, le sue aspettative sono ricacciate nel profondo.
E, cioé, un carattere oscilante frai due estremi della introversione e dell’estroversione. Come
Gelsomina, che veste con orgoglio i panni del clown, Cabiria ha il gusto di mascherarsi, un piacere
del vestir pittoresco, che non ha nulla a che vedere con la mise tradizionale delle donne del
marciapiede. Soltanto alla fine, quando i suoi sogni sembrano veramente prenderla per mano e
portarla lontano, ha un momento di repulsione per quella sua pelliccetta di penne, che le riccorda
non la vita alla Passegiata Archeologica, ma le violenze che quella vita la costringeva a subire.
Voglio dire che a queste violenze Cabiria ha reagito giorno per giorno, e giorno per giorno, nel suo
inconscio, ha saputo dire di no, grazie a un potenziale di vitalita che & in lei, malgrado tutto, e che la
rende pulita, in un mondo di gente torbida e intorpidita.” (Fellini, F.Le notti di Cabiria —
Testimonianze - lo e Cabiria di Giulietta Masina. Bologna: Garzanti, 1981, p. 142-143.).

 Manet, E., 1881. www.uv.es/~hmr/manet/manet_half.html (Rua Bergére)

18



povoando um cenario bem diferente do das prostitutas da Zona Arqueoldgica,

fazem-se esplendorosas e desejaveis.*

Cabiria adentra esse outro cenario, no qual ha brilho, ostentacdo, beleza.
Ela passeia, desfila por ele. As ruas transformam-se em comércio, ela quer ser
vista, fazer-se ver, tornar o espetaculo um acontecimento, encenar mais um de
seus papéis: o de prostituta. Essa personagem ambigua traz em si o bem, o mal, o
ingénuo, o perverso, entre outras antiteses. Ela impde o seu corpo, enquanto
espetaculo afirma-se, permite que o olhar voyeur de poder do cliente recaia sobre
ela.

Tenras passagens abrem-se diante de mim, entro num quarto em
penumbra e vejo-a recostada sobre uma cama de lengdis brancos e uma colcha
bege com algumas flores. Uma cortina preta no canto ressalta ainda mais sua
imagem. Ao seu lado, uma negra, que me parece uma servical, esta parada com
um buqué de flores; um minuUsculo gato preto, no canto direito da cama, observa
0s acontecimentos com parcimoénia. Ela ignora tudo ao redor, pois olha-me. Fito-a
nua sobre a cama e penso como é linda. Possui olhos de Capita, “Olhos de

ressaca. Traziam nao sei que fluido misterioso e enérgico, uma forca que

% Descrigao referente a cena na Via Veneto, na qual prostitutas de luxo, no seu habitat, exercem o
mestiere.
81 Manet, E., 1863. www.artehistoria.com/genios/cuadros/1530.htm (Olympia)
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arrastava para dentro, como a vaga que se retira da praia, nos dias de ressaca.

Para ndo ser arrastado agarrei-me as outras partes vizinhas.”?

Cabelos vermelhos, pele branca, seios firmes, maos e pés pequenos, boca
rosada, nariz levemente adunco; vejo as formas platonicas, a perfeicdo, a
prostituta, a cortesa. Viajo em busca do sombrio, do desconhecido, do mistério
que se abre diante de mim. Seu olhar, porém, mostra-se vazio, sério, cheio de
rusgas entre seu corpo e suas lembrancas. Em seu brago, um bracelete de ouro,
no penteado, uma flor, vermelha como sua silhueta. E incégnita como uma
esfinge, seu olhar parece tomar certa distancia. Nao percebo carinho, nem édio,
nem desejo, seu olhar é uno, amanhecido. L4 fora a noite procrastina meus
sonhos, minha intimidade, minha escdéria de sentimentos que transborda e faz-se

presente nela.

Seus cabelos de fogo tém um reflexo proprio, parece-me que a juncao dos
fios traz o sol, vermelho e amarelo, cores quentes, o vermelho do cabelo sobre a
pele branca destoa o branco, o vermelho, o amarelo, o marrom dos olhos, € feita
de cores. “Quais sao as cores que nos libertardo a voz? E o encantamento
produzido pelos nossos peitos e ndao sé pelo olhar, como penso ser o costume?
Esse ultimo pensamento ocupou-me o resto do dia até que, penso ter acertado,
conclui — os habitantes de Suagh’Lengh’hor sdo morenos e seus pélos, negros.

Eu os possuo ruivos, [atraio-me] pelo insélito.”?

Quero-a assim, parada, imével, como uma escultura, para que nao
descubras meu segredo que é olha-la até a exaustdo, até que meu corpo, ja
cansado e minha cabecga em turbilhdo transformem meu olhar em agéo e, assim,
vazio, em desalinho, possa finalmente possui-la. Tomo outro rumo, contudo, tenho

a sensacao de andar em circulos.

%2 Assis, 1978, p. 219.
% Almeida, 1990, p. 18.
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A esmo, vou andando em meio a uma estrada poeirenta. Folhas secas,
rusticas, levam-me ao encontro de uma mocga de aparéncia décil, vestido que
cobre as pernas e 0s seios, um leve sorriso no canto da boca, sobrancelhas feitas
e finas, maos postas como a orar. Porém, percebo nela certo ar de luxdria e
perversidade, a perda da inocéncia diante da realidade brutal da vida. Nao sinto
pena, nem desejo. Talvez aquele pudor, aquele ar de santa, tenha roubado-me
qualquer sentimento imaginario. Sinto saudades, uma ruidosa saudade que me faz
recordar Cabiria a ostentar aquele jeito deselegante, aquelas sobrancelhas finas
como as dela, aquelas expressées meio bufas, desajeitadas, as vezes mundanas.
Mas Cabiria é incomum, Unica, como um delirio, obscena, ingénua, perdida. Que

caminhos trilho?

% In: Vanucci, P., Santa Maria Madalena, 1500. www.fcsh.unl.pt/docentes/hbarbas (A casteld)
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Portrait of the Dancer Anita Berber *°

Tropeco em Verlaine. Leio-o: A GRANDE DAMA®*

Bela de “danar santos”, de agitar juizes
Sob suas capas! Soberana ela se move.
Ela fala — e dos seus dentes sai um reflexo
Italiano, com um leve toque russo.

Nos olhos frios 0 esmalte engasta o azul da Prussia
Com um brilho insolente e duro de diamante.
Em esplendor de colo ou em frescor de pele

Nao ha rainha ou cortesa, mesmo que fossem
Clebpatra a pantera ou a gata Ninon,
Capaz de comparar-te a beleza patricia
Ah, ndo; olha, bom Buridan: “Que grande dama!”
Devemos escolher: adoréa-la de joelhos,
Sem outro astro no céu que seus cabelos ruivos,
Ou chicotea-la na cara, essa mulher.

Ando amiude e encontro-a nesse local flamejante, fulvo, manchado de
sangue. Posso vé-la incrustada no rubro, no vermelho, no fogo, amalgamada as
paredes, no tempo que a medra para que permaneca quieta, a esperar-me. Ha um
desejo extremado, em chamas. Bébado de tristeza e farto de cansago, olho para

% Dix, 0., 1925. www.mess.net/galleria/dix (Retrato da dangarina Anita Berber)
% Verlaine, 1985, p. 81.

22



ela. No seu corpo ha marcas do tempo, dos homens pelos quais passou. O
vestido longo vermelho cobre-lhe as impudicicias, as intemperancgas, as
melancolias, tudo nela é rubro, como o local do desejo, do prazer. Com certa
rigidez e mao sobre as ancas, vem em minha direcao, percebo certa amargura em
seu olhar. Passa por mim como se eu ndo estivesse ali. E uma puta desalmada
que, com sua postura profissional, continua seu trajeto deixando-me deslumbrado.
Continuo meu caminho pela tépida aurora que chega como um sonho velado;

ando por um vasto corredor que parece nao ter fim. Vou trépego, em sua direcao.

Aténito, sinto o perigo, ando por passagens estreitas e encontro-me numa
caverna, no umbral da concupiscéncia. Peles de tigre, de bicho compéem seu
templo cor de lua, purpura; entorpecido pelo siléncio da caverna que se derrama
sobre mim avisto uma criatura meio mulher, meio bicho. Apavoro-me. Mas é
preciso continuar mesmo diante do impasse, talvez da armadilha do desejo, do
pavor, da fadiga. Qual a légica do medo e do desejo? Suas unhas ferinas, seus
olhos puxados, as maos longilineas como garras, seu olhar de lince fixam-se em
algo que nao chega ao meu alcance. Toma uma posicao de ataque, porém o
rosto, impassivel, parece condena-la a olhar. Semi-nua, sai do sonho, do
desapego, esquecimento. Nao expressa nenhum sentimento que eu conhega;
talvez, uma leve humanidade. Traz encarnada uma estranha melodia, um
sortilégio, um sopro imperceptivel que atinge meu corpo inteiro, sinto-me
enfeiticado.

% Dix, O., 1886. www.dekunsten.net/47-+.htmlb (Liggende)
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Sua beleza exdtica e seu olhar fazem parte de um mistério maior que néo
consigo desvendar. Luzes, sombras, envoltas em enigmas e embriaguez
devoradora levam-me por mundos obscuros, castelos suntuosos, fantasias. Com
rapidez, ando na penumbra da noite por uma estrada fria, sombria e adentro um

corredor lugubre que me leva a mais um quarto.

Portrait of Henrietta Moraes >

Na cama, encontro um ser monstruoso e divino. Talvez seja ela. Mérbido
mistério envolve sua face, seu rosto contorcido viola meu prazer. A cama disforme
€ a extensdo do quarto esfacelado, do seu corpo desfalecido que se funde no
abismo da devassidao. Inicialmente, ndo consigo reconhecé-la, € sempre a
mesma em outra, a puta que me persegue, que persigo, que se mostra pelas
minhas maos, pelo meu sexo, languida, desfaz-se em prontiddo, absorve-me s6
ao olha-la. A cada instante transforma-se, traveste-se em algo liquido que escorre
entre minhas maos, sexo; desmancha-se entre os lengdis furta cor, enquanto
afundo infinitamente em seu abismo negro. Pago-a, visto-me e assim, em

desvario, parto.

% Bacon, F., 1963. www.francis-bacon.cx/1962 63.html (Retrato de Henrietta Moraes)
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Sylvia-Anita, mulher em forma de busto *

Estupefato, chego a um outro local grande, largo, farto. Sou um cacador.
Encaro minha presa. Vejo-a loira, nadegas avantajadas, seios ainda maiores,
vestido minusculo, galante, gordura fora de propor¢cdo, enorme, redonda, pele
reluzente, colo abundante que sobressai do vestido apertado, apetitosa, olhos
pintados, negros, cheios de um frescor que agrada, cilios densos, repletos, uma
imensa boca pronta para os beijos. Encontro Bola de Sebo*® sem sua pureza, mas
com a mesma lascivia com que entregou-se ao inimigo prussiano. Entregar-se-a a
mim sem sacrificar-se por ideais, sem o peso da moralidade. Espero-a, Bola de
Sebo, seus tracos fortes e sua aquarela exagerada seduzem-me. Ddécil, doa-se

sem lagrimas, sem resisténcias.

% Fellini, In: Calil, 1994, anexo.
0 Personagem de Guy de Maupassant no conto Bola de Sebo da obra Contos e Novelas, Belo
Horizonte: Editora Itatiaia Ltda., 1983.
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Juliette Vary

Atravesso aquele imenso corredor e entro num vao coberto por cores ton
sur ton, sem janelas, claustrofébico, telas viradas para parede, fadadas ao
esquecimento. Por instantes confundo-a com os poucos objetos que vejo. Sobre
seu colo, papéis, jornais, folhas simplesmente. Seu olhar compungido conspira
contra mim; deparo-me com sua sensualidade recatada, séria, polida, quase sem
pintura, carnes ainda frescas, esticadas; cabelos puxados para cima em forma de
coque, nos quais se percebe uma pequena parte de sua orelha levando-me,
sorrateiramente, a sua mindscula intimidade. Uma blusa preta cobre seu pescoco,
dando-lhe uma aparéncia quase religiosa. Sentada, espera-me com zelo, pelo
momento fecundo das licdes. “E coisa que se ensine o amor? (...) a profissdo dela
se resume a ensinar primeiros passos, a abrir olhos, de modo a prevenir 0s
inexperientes da cilada das maos rapaces. (...) Ela ensina apenas os primeiros
passos do amor, d4 a entender isso apenas, pela maneira com que obstinada e
mudamente se comporta. Franqueza: o que pratica é isso e apenas isso. (...) E
coisa que se ensine o amor? Creio que ndo. Ela cré que sim.”*? Muitas passagens

se abrem ...

* Lautrec, T., 1888. http://www.toulouselautrec.free.fr (Juliette Vary)
*2 Andrade, 1986, pp. 63-65.
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Cenado fime Abismo de um Sonho*

E plena a madrugada. Numa rua, em meio a prédios antigos,
paralelepipedos enfileirados, janelas obstruidas, vejo duas mulheres em atitude
suspeita: um delas danca e a outra a observa; estarrecido, paro e logo reconheco
Cabiria** pelos gestos, pela sombrinha, pelo jeito bufo, comico; porém, esta mais
vestida, mais nova que a Cabiria de minhas noites; sua sombra, diante do seu
corpo, convida-me a dancgar. Danco e, por instantes, olho Cabiria e vejo Toto®,
nao Chaplin. “O sentimento de maravilha que Toté comunicava era 0 mesmo que
se tinha quando crianca diante de um evento encantado, de uma encarnagao
excepcional, de animais fantasticos, a girafa, o pelicano, a preguica; e também
havia a alegria e a gratiddo de ver o inacreditdvel, o prodigio, a fabula,
materializados, reais, vivos, a sua frente. (...) Como todos os grandes palhacos,
Toto encarnava uma contestacao total. (...) Toto materializava, com uma elegancia

desprendida e brilhante, a eterna dialética da abjecdo e de sua negacdo.”*®

Enquanto “... Carlitos [é] o augusto ndo necessariamente inocente, pois ele
manipula a todos de maneira emocional e sentimental.”’ E assim que percebo
estas duas Cabirias: palhagas, bufonas, cdmicas, prostitutas, fantasticas,

inesqueciveis, totds. Deixo-as.

* Fellini, F. Abismo de um Sonho, 1952.

* Prostituta interpretada por Giulietta Masina no filme Abismo de um Sonho, 1952.

** Antonio De Curtis nasceu na regido de Napoli, Italia, em 15 de fevereiro de 1898. Foi ator de
teatro, cinema, comediante e ficou conhecido como Toto. Morreu em 1967 em Roma.

*® Fellini, 2000, pp. 169-170.
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La Bella Rafaela
O caminho é tortuoso, estou perdido e entro por mais uma viela, chego a

alcova languida, macia, envolta por cores vivas, embora carcomidas pelo tempo,
pelas sombras da luxdria. Descubro-a num canto, entre almofadas aveludadas e
lencéis de cetim vermelho, carmim como sua boca. Nao sei se dorme ou se finge.
Aproximo-me vagarosamente para que nao acorde, ajoelho-me e toco com as
pontas dos dedos o lencol, como se estivesse a toca-la. E uma gueixa e sua
nudez e sonhos transformam-se em seducao; nao tem o que tirar, mas rouba
minha alma e desvela-me. Esta pronta para o amor e amo-a em siléncio. Depois,

saio sorrateiramente...

Portrait of Isabel Rawsthorn standing in a street in Soho 49

Adentro uma “Capela da Meméria” e, “como no cinema [olho] para frente, a
tela, o altar. (...) [Meu] olhar fixa-se na tela e as imagens [fazem, por mim], os

*7 Pettigrew, 1995, p. 165.

*8 Lempicka, T. de, 1927. http://www.paloma.ca/rafaela.html (A bela Rafaela)

°® Bacon, F., 1967. http:/www.francis-bacon.cx/portraits/streetinsoho.htm! (Retrato de Isabel
Rawsthorn parada na Rua em Soho)
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movimentos que [meu] corpo e [meu] olhar fariam se tivesse que realmente
[movimentar-me] para ver tudo o que o filme mostra: voar, penetrar o solo, chegar
perto, [distanciar-me], e assim por diante.”® Vejo-a em muitas imagens: quadros,
pinturas, outdoors, cenas que se misturam com as imagens de milhares de filmes
que ja vi. Minha mente € o proprio cinema: as vezes surgem imagens em tomadas
panoramicas, as vezes em close, ora em plano americano, ora congeladas, em

camara lenta, com cortes secos, suaves...

Procuro a imagem Unica, a imagem que traduza essa busca incessante
dela. Mas ela ndo vem. Ndo chega. E interrompida quando os feixes de luz se
apagam completamente. Ao invés de visualizar sua imagem “Unica”, vejo-a
expressa na figura da morte, cheia de dentes que me sorri com sua grande
bocarra. Imensa, redundante, fluida, superabundante, gorda, uma confluéncia de
imagens de Botero com Francis Bacon. A morte, que esta aqui ao meu lado,

gorda, sorridente, maternal, é ela. Dispenso a puta-morte retirando-me das trevas

"

e retornando a luz.

I
Cena do Filme Noites de Cabiria °’

Nessa longa viagem trago comigo uma folha em branco. Dela, surgem
palavras que vao se construindo, como por magica, de minhas maos, mente;
palavras que entram em ebulicgdo com meus sentimentos e pronto: fez-se a

palavra, lavrei as palavras. Nao quero ser Fernando Pessoa, como queria Ana

%% Almeida, 1999, p.25.
*" Fellini, F. Noites de Cabiria. 1957.
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Cristina César, quero ser Marcel Proust, desfazendo os fios da memodria, tecendo
as lembrancas de forma infima e pormenorizada. Quero a palavra Unica,
inacabada, quero o nome de DEus, daquele que nao consigo pronunciar. Quero a
palavra que esta dentro dos seus olhos, mas que ela ndo diz. Quero-a, palavra
impronunciada, palavra sem nome, sem cor, sem gestos, palavra, lavra... palavras
de Fellini, Tarkoviski, Bergman, (assim, nessa ordem). Palavras de nostalgia e dor,
palavras que prendem, que abandonam, palavras-pala, palavras-silenciosas,
palavras-totalitarias, que viram poder, palavras de amor, palavra-puta, prostituta,

puttane, puttanella, meretriz, meretrix, Tais, Maria Madalena, Cabiria.

Palavra-pe-ca-do, palavra-saudade, que é a palavra que me toma na sua
auséncia. O amor néo € palavra: € a necessidade que tenho dela, € a tarde que
vem chegando térrida na qual talvez eu pudesse ama-la. Palavra-morte, mistério e
transcendéncia - é desértica. Palavra-tempo, fios de Ariadne, de Penélope, sem
comeco, nem fim. Palavra-desejo € tamanho que me imagino nela, que penso em
morrer. Palavra-dificil é suja, mortal, despedaca-se. Palavra-vertigem € o seu
nome, € seu corpo no qual me abandono. Palavra-angustia € sofrimento, sao ruas
solitarias, olhares perdidos, € minha soliddo. Palavra-6dio é desespero, inferno,
Dante, é ela que ndo sucumbe aos meus desejos, que se transmuta em tantas

outras palavras.
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Desenho de Federico Fellini %

Ao tropecar nesse emaranhado de palavras, no meio do caminho,

reencontro Drummond, que me diz sobre A PUTA®®

Quero conhecer a puta.
A puta da cidade. A unica.
A fornecedora.

Na rua de Baixo
Onde é proibido passar.
Onde o ar é vidro ardendo
E labaredas torram a lingua
De quem disser: Eu quero
A puta
Quero a puta quero a puta.

Ela arreganha dentes largos
De longe. Na mata do cabelo
Se abre toda, chupante
Boca de mina amanteigada
Quente. A puta quente.

E preciso crescer esta noite inteira sem parar
De crescer e querer
A puta que nao sabe
O gosto do desejo do menino
O gosto menino
Que nem o menino
Sabe, e quer saber, querendo a puta.

52 Fellini, F. http://karaart.com/swissart/geneve/meyrin/meyrin.html
% Drummond, C. http://www.utopia.com.br/erotica
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Uma prostituta me espera, caricatural, ha nela tudo que desejo, que anseio:

fartura, carnes, éxtase.

Sinto-me perdido no seu corpo gigantesco, em meio a névoas de suas
rabiscadas curvas, tracos grotescos. Pdlida, esparrama-se sobre o tempo,
banhada de sémen, suor. Em agonia, enterro-me nos seus Seios enormes,
movedi¢cos, a olhar-me incisivamente. Seios dos quais jamais hei de querer sair.
Seu sexo abre-se como uma bocarra, a engolir, em gestos s6fregos meu sexo.

Sobre seu corpo nu, desvaneco.

| B B B B B B B B B B B B BB B B B BB B |
Cenas do Filme Mamma Roma °*

Desperto em meio a uma rua movimentada. Mesmo ao longe vejo-a:
sorridente, espalhafatosa, suburbana, excluida, verborragica, € Mamma Roma,
“fazendo as calcadas” Andamos por uma larga rua iluminada por luzes difusas, na
qual transitam putas, cafetdes, homossexuais, carros. Muitos homens cruzam seu

caminho, que parece nao ter fim.

A rua é um grande bordel no qual, numa danga escandalosa, ela destila
sexo através das palavras, cruéis, densas, queixosas, hilarias. Em meio a seus
sorrisos percebo que traz o cansacgo das noites insones, de andar nas calgadas,
de andar no mundo, de andar com os homens, de ser a puta que pare. “Em nosso
pais existe uma verdadeira idolatria pela mae; mamaes, maezonas, grandes maes
de todos os tipos predominam uma iconografia fascinante, nossos fundamentos
privados e publicos: mde virgem, mae martir, mamae Roma, méae-Loba, mée-

patria, mae-igreja.”> Corro desvairado em ritmo atroz, pulsante. Procuro-a pelos

% Pasolini, P. Mamma Roma, 1962.
% Fellini, 2000, p. 112.
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caminhos que trilho, entro e saio de diversos locais e em cada paisagem, em cada
pedaco do tempo, a encontro sempre. Uma e outra, a mesma, a que se faz...

Mulher, quem tu és?

Animais >

Sobre a terra barrenta, vermelha, em meio ao lamacal, aos bichos, a

possuo. A noite, como um naufragio, desce sobre mim; abandonado, encontro-a
algures e sinto que me furta desta &cida lucidez para langar-me na
concupiscéncia. Jogamo-nos a voluptuosidade e nos enterramos vagarosamente
entrelagados no prazer um do outro. Minha embriaguez é total e agarro-me a seu
corpo, desejando-a constantemente. Esta puta devora-me, arrasta-me, preciso
desprender-me do seu corpo, da carne, do desejo, do segredo, do siléncio, da
nudez, do encontro, dos vernaculos de Hilst.

7
[ 5

Porque ha desejo em mim, é tudo cintilancia.
Antes, o cotidiano era um pensar alturas
Buscando Aquele Outro decantado
Surdo a minha humana ladradura.
Visgo e suor, pois nunca se faziam.
Hoje, de carne e 0sso, laborioso, lascivo
Tomas-me o corpo. E que descanso me das
Depois das lidas. Sonhei penhascos
Quando havia o jardim aqui ao lado.
Pensei subidas onde nao havia rastros.
[Extasiado], fodo contigo
Ao invés de ganir diante do nada.

% Régo, T., 2003. http://www.culturalbandepe.com.br/Galeria/bordel/pagina01.htm (Animais)
*" Hilst, 2004, p. 17.
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Desco alguns degraus e deparo-me com um longo e soturno tunel, entro
numa camara e vejo-a bela, solene, deitada num caixdo. Um fino véu preto
encobre seu corpo e seus cabelos loiros; sua face, levemente rubra, faz-me
pensar que ainda ndo alcancaste o reino das trevas, que dorme o sono da luxuria,
do prazer, do desejo incessante. Orquideas brancas degradadas - as flores do
delirio - vestem seu corpo, sua intimidade, seus mistérios até a altura dos seios;
sua adoravel mao repousa sobre o peito. Fatigado, aniquilado, em desordem,
desejo-a com exasperacao, toco-a levemente e ndo responde, sinto o gozo tomar-
me as entranhas, € meu fetiche. “Como talisma, por entre as suas tenras coxas

correu um rio de esperma ardente que se langou na sua vagina escaldante...”®

E a prostituta de muitos homens, do mundo do desejo, do prazer, da dor, da
palavra, das fantasias, do corpo marcado pelas bocas, pelos pénis, pelas maos,
pelas linguas. E o corpo do mundo, Unica, inigualavel, inimitavel. E vitima do
crepusculo, inimiga do sereno, da aurora boreal, do eclipse, do nascente e do
poente. Fulgura entre o sol avido por irradiar a terra, sentenciando os homens ao

suor, ao calor, a exaustao: é a Puta da Tarde.

% Bufiuel, L. A Bela da Tarde, 1967.
% Kis, 1987, p. 29.

34



El Trapo Negro °

A esmo retorno ao caminho tortuoso, negro, de curvas mossas... Continuo
em busca dela. Entro num local fantastico, no qual uma luz densa, branca, crua,
cega-me momentaneamente. Os raios de sol iluminam seu rosto e nao consigo
vé-la, estamos no deserto, sempre tdo seco, quente, nu... Ando sobre a angustia
do tempo que se alterna entre mim e a areia também clara, dicotdmica a escuridao
de onde vim. Ela se move e me arremessa nesse caminho vertiginoso. Um pano
preto, como a escuridao e o eclipse a entrelaca a cintura, o ventre, parte das
pernas, mas € incapaz de me esconder seus seios grandes, brancos, levemente
reclinados. Repousa a mao palida sobre a perna condenada, por um instante, a
auséncia da luz. Esta inerte. Parece caminhar até mim, contudo, ndo a vejo
mexer-se, continua parada. Exaspero-me, ja nem sei onde estou: se cego pela
sua luz ou vidente ante seu semblante soturno. Sinto-me num pesadelo, diante da
morte, do tempo, do desejo inconcluso, desordenado. Tento recordar seu rosto,
sua auséncia de cores, mas sé o que lembro € o vazio da recordacao, a luz das

trevas fluindo, os tons de cinza...

60 Bravo, M., 1986. www.witkingallery.com/.../ Bravo/WomBrenlp.htm (O pano negro)
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Cena do Filme Amarelo Manga ”

A sede, o cansacgo, me faz perecer. Como um oasis, leio nas areias...

GEOGRAFIA INTIMA DO DESERTO®

O Corpo Amoroso do Deserto

Teu corpo
branco e morno
(que eu deveria dizer sereno)
€ para mim
suave e doloroso
como as areias cortantes
dos desertos.

Que importa
que ignores minha sede
se tua miragem
€ agua cristalina.

E a miragem eu firo com mil linguas
e cada uma € um passaro
a bebé-la.
Ferroam a minha pele
escorpides de fogo e sol
com seu veneno
e vejo,
magoada de desejo,
0s graos tao leves
indo embora ao vento.

®' Assis, Claudio. Amarelo Manga, 2003.
62 Verunschk, 2003, p. 73.
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Solitario, abandonado, vadio pelo tempo, pelos caminhos, vejo-a encostada
num muro. Paro em éxtase. Como uma rameira, a puta da beira da estrada, a
vadia, a desvairada, a que se vende barato, a que ndo tem proibicbes nem
interditos, se oferece. Levanta o vestido surrado e mostra o sexo, meio amarelo,
meio vermelho, as duas cores justapondo-se em torvelinho; a perna aberta num
angulo, numa curvatura que me convida a fodé-la com voracidade, volUpia. E
fartamente feminina, suas coxas firmes, provocativas, me deixam em agonia; na
altura do seu ventre, deparo-me com o desejo agudo de amor, de paixao, tesao,
de saciar-me no seu sexo. Gozo. Sua vagina orgastica, orgiaca, turgida, me faz
estremecer; virilmente, invado-a com loucura. Me traga, me draga, me afoga... “O

desejo ¢ ditador, inflexivel.”®®

Lasso, frouxo, cansado, farto de prazer, abandono-a ao esquecimento,
levando, apenas, seu cheiro almiscarado, seu suor forte a impregnar-me. Vou-me
por paragens rotundas, cindindo-me cada vez mais dela. O vento sussurra seu
nome: Ligia. Prossigo, cantarolando... “vocé se aproxima de mim, com esses
modos estranhos, e eu digo que sim, mas seus olhos castanhos, me metem mais

medo que um raio de sol, Ligia, Ligia”®...

% Trabalho preliminar de Oliveira Jr., para o Laboratério de Estudos AudioVisuais — OLHO —
Faculdade de Educagao da Universidade Estadual de Campinas, 2004. Mimeo.
% Trecho da musica “Ligia”, de Tom Jobim e Chico Buarque.
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As dunas ingremes levam-me a uma vereda ardilosa, profunda. O
desassossego me toma caudalosamente. Pela porta, entreaberta, posso vé-la
numa alcova incandescente que se alastra pelas paredes, por certos objetos,
pelos seus cabelos, sua pele, seu corpo, compondo a geografia do desejo.

O colorido da colcha me chama atencao; aprumo o olhar e vejo sobre a
cama um homem deitado, ainda vestido, a espera-la. E o outro, o amante, o rival,
o cafetdo, aquele que ira devora-la, seduzi-la, explora-la. Sofro obstinado. Uma
placida violéncia apossa-se de mim; sinto-me ameacgado, traido, pois ndo quero
partilha-la, dividi-la. Quero-a com sofreguiddo, minha, ser seu unico dono, macho,
um rufido as avessas, o rufido que furtar-lhe-a desejos, prazeres, perversoes,
alucinacoes, obscenidades, fantasias, em troca de dinheiro. Busco-a porque é

puta, uma Lamia®®, uma arrebatadora, devoradora de homens.

Permaneco a olha-la em vigilia e, lentamente, pelas sendas da memodria,
mergulho no tempo, na lembranca da imagem de Cabiria e vejo-a no quarto
opulento de Alberto Lazzari, a compartilhar de sua intimidade, sua ostentacgao,

% Munch, E., 1906. www.mundofree.com/.../edvard_munch.html (Meretriz)

% “Segundo os classicos latinos e gregos, as lamias viviam na Africa. Da cintura para cima sua
forma era de uma bela mulher; dai para baixo, a de uma serpente. Algumas as definiram como
feiticeiras; outros como monstros malignos. Faltava-lhes a capacidade de falar, mas seu sibilar era
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oferecendo-se entre gentilezas e subserviéncia, com seu jeito ingénuo, romantico,
assexuado, porém prostituido. Cabiria: procuro-te e descubro-te em todas as
prostitutas com quem copulo e, imperiosamente, esqueco-te em todas elas.
Retorno da lacuna do tempo diafano, efémero, das garras da meméria. Parto sem
olhar para tras. Calo, em mim, as palavras, os gestos, o gosto, o cheiro do desejo.

melodioso. Nos desertos atraiam os viajantes, para depois devora-los. Sua origem remota era
divina; procediam de um dos muitos amores de Zeus.” (Borges & Guerreiro, 2000, p. 196).
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Cena do Filme Noites de Cabiria®

67 Fellini, F. Noites de Cabiria. 1957.
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Regresso desse vasto caminho, desse mistério infindavel, longinquo, para
noite silente, incerta do mundo das sombras. Ando por estradas, vielas, ruas,
passagens, caminhos, tuneis, veredas, portas, corredores, quartos, alcovas,
degraus, muros, desertos, praias, terras, locais da memobria, repleto de
lembrangas; muitas se esvairam para sempre nesse longo caminho, outras,
encontrei em minhas fragilidades, em minhas confusdes, perdicdo, cansaco,
vigilias, desespero, loucura, melancolia, desejos, prazeres, perversdes,
alucinacoes, sonhos, fantasias... Cabira: buscar-te € ainda o local de obscuridade
e desejo. Tua presenca é o local de exilio da tua auséncia. Aonde me perdi de ti?
Aonde me encontrei em ti?

Caminho por uma rua de terra seca, arida, escura, silenciosa. Vejo, nao
muito longe de mim, um vulto de mulher, observo-o minuciosamente,
detalhadamente, reconhego Cabiria. Eu, como uma sombra desejante, sigo-o.
Entra numa casa desgastada, rota, decadente, iluminada por uma luz bruxuleante.
Na fachada desta casa, percebo algo pitoresco: o local chama-se “Lux”. Cartazes,
fotos, homens em vigilia, distraidos, toscos, indiferentes, compdéem o ambiente.
Caio numa armadilha, estou num Teatro de Variedades. “Todo mundo é um palco,
e todo palco € um bordello (bordel) (...) a ultima metafora era tdo verdadeira como
a primeira, e igualmente complexa. Ao mesmo tempo sexualmente estimulantes e
ameacadores, que definem as relacbes humanas e as identidades, em termos
teatrais. O teatro (...) colocava a mulher em primeiro plano, em todos os seus
aspectos: negativos, positivos e frequentemente ambivalentes.”®®

Sou uma presa. O local parece envolto num ar de magnetismo, escondido
por um véu de segredos, que vao sendo exibidos ora bruscamente, ora
lentamente desvelados. Algumas mulheres semi-nuas sao cenarios em
movimento; estou numa exposi¢cao de intimidades, de segredos, de consumo, de
poder. Local do visivel, da vidéncia e, simultaneamente, do oculto, do amalgama
do tempo, do devir, da metamorfose em moto-continuo.

Sinto-me ameacado por aqueles homens que fumam, dormem, gesticulam,

gritam, riem, sofrem, divertem-se e aguardam o inesperado, o fantastico, a magia

%8 Nicholson, 1990, p. 341
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do espetaculo. Sao meus rivais, cafetées, desocupados, solitarios, rufides, gigolés,
proxenetas, lascivos, exploradores, fornicadores, trabalhadores, homens comuns.
Persigo Cabiria, perscruto-a, inquieto, revolto, sigo a trilha dos desejos, dos
sentidos.

Sobre o palco, a meia-luz, cenarios extravagantes, diversos objetos,
mulheres e homens — artistas - olham da coxia o desenrolar das ac¢ées. Alguns
transitam durante as apresentacdes, vestem-se, despem-se, organizam-se para a
entrada no palco. “Os efeitos fantdsticos da luz me obrigavam a um exame
individual de cada rosto; e ainda que a rapidez com que o mundo de luz (...) me
[impeca] de lancar mais do que um olhar em cada semblante, mesmo assim
[parece] que, no peculiar estado de espirito em que me [encontro], eu muitas
vezes [leio], até nesse breve intervalo de um olhar, a histéria de longos anos.”®

O Espetaculo € um misto de circo e de pastiche licencioso e cdmico, uma
grande mixérdia. E conduzido por um homem, o magico, que tem um qué de
histridnico, de bufao, de clown, repleto de gestos pantomimicos, é um demiurgo.
Sua mascara nao esconde, ela revela sua fisionomia.

Nos cabarés, bordéis, prostibulos, puteiros, teatros, olho-a subir ao palco,
incentivada pela platéia masculina, seduzida pelo ilusionista que, com o
movimento das maos, a magnetiza, hipnotiza, sugestiona. E a atragao principal e o
show continua.

Ao ser embalada pelos suaves gestos do prestidigitador e conduzida pela
sua doce voz, Cabiria dorme o sono da ilusédo, da perdigdo, do teatro; interpreta
uma histéria, sua prépria histéria, repleta de desejos, segredos, lacunas; ela
despe-se, faz um strip-tease dos seus sonhos, anseios, de sua intimidade. Cabiria
fica nua e todos podemos vé-la, rir, aplaudir e deseja-la: a puta, a pura, a
romantica, a solitaria, agressiva, verborragica, que faz as calgadas, que faz a vida,
que alimenta o gozo, o prazer, a lascivia, o desejo, as fantasias de muitos
homens.

Olho o obsceno espetaculo, explicito, nu, no qual segredos sao revelados;

cego de tanto ver, perco o desejo, esqueco a seducgdo, desencontro-me da

% Poe, 1993, p. 29.
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imaginacao; estou na superficie, sem profundidade, sem perspectiva. O que
procuro, o que excita-me, é o que esta fora de cena - ob-cena - o0 jogo da seducéo,
0 que se mostra, que se esconde.

Perco Cabiria em meio a multidao.
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