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RESUMO

O ensino de filosofia utiliza imagens retiradas de livros didaticos, filmes, musicas, quadrinhos,
pinturas, esculturas, romances, contos, etc. Partindo dessa constatacdo, o objetivo deste
trabalho € tentar produzir saberes que auxiliem na reflexdo sobre a imagem no universo da
filosofia e da educacao, todavia, a proposta deste estudo consiste em nao apenas refletir sobre
0s materiais ja existentes e que estdo em circulacdo no ambito diddtico, mas pensar, ainda, as
futuras producdes. Sendo assim, espera-se que esta pesquisa seja importante para o0s
professores que lidam com as imagens em sala de aula, todos os dias, para lecionar o filosofar.
Para fins metodologicos exigidos por uma pesquisa e por escolhas laboradas em
leituras/didlogos, optou-se por eleger um intercessor que promovesse O encontro entre a
filosofia, a imagem e a educacdo. O pensamento filoséfico de Ranciere aborda esses trés
campos em momentos € em livros distintos, ora separados, ora juntos. O que precisa ser
esclarecido € que o foco deste trabalho ndo € o pensador francés, mas a questdo da imagem na
educagdo, essencialmente, no ensino de filosofia. As reflexdes de Ranciere serdo utilizadas,
deslocadas, desviadas e realocadas para tentar elaborar possiveis visibilidades sobre a relagao
e insercdo da imagem no universo filoséfico e educacional. Para tal intento, surgem questoes,
tais quais: a imagem poderia ser um conceito? Poderia existir algo definido como filosofia em
imagens? Como seria uma imagem filos6fica? Como seria uma fabulagdo filoséfica no ambito
imagético? Quais critérios sdo elaborados para a insercdo de imagens nos livros didaticos de
filosofia? Se estes existem, dialogam com saberes filoséficos? Essas perguntas e seus

desdobramentos comporao o que serd definido como a pensatividade das imagens.

Palavras-chave: Ranciere, imagem, filosofia, educacao.



ABSTRACT

The teaching of philosophy usually uses images taken from many sources, like textbooks,
films, music, comics, paintings, sculptures, novels, short stories, etc. Based on this, the aim of
this study is to produce a kind of knowledge that contributes to the reflections about the image
in the philosophy and education universe, however, the aim of this thesis consists in not only
think about the materials that has already been used, but also think about future productions.
Therefore, it is expected that this research helps philosophy teachers who work daily with
images in the classroom. To deal in this thesis with all of these themes, it was decided to use
the philosophical ideas of a French author called Ranciere who promotes the encounter
between philosophy, image and education. It is important to emphasize that the aim of this
study is not the French author, but the topics related to the image in the context of the
education, essentially, in the philosophy teaching. Ranciere's thoughts will be displaced,
diverted and relocated into this work to help us to elaborate possible visibilities on the relation
and the insertion of the image in the philosophical and educational areas.To this end, there are
some questions which help us to think about these subjects, such as: Should the image be a
concept? Should be something defined as philosophy in images? What would a philosophical
image look like? What would a philosophical fable be in the imaginary realm? What kind of
criterions are used to insert the images in the philosophy textbooks? If they really exist, do
they dialogue with the philosophical knowledge? These questions and their unfolding will

compose what will be defined as the thoughtfulness of images.

Key words: Ranciere. Image. Philosophy. Education.
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INTRODUCAO

As imagens da arte sdo operagoes que produzem uma distincia,
uma dessemelhanca. Palavras descrevem o que o olho poderia
ver ou expressam o que jamais verd, esclarecem ou obscurecem
propositalmente uma ideia.

(RANCIERE, 2012, p. 15)

O objetivo deste trabalho € produzir problematizacdes que abordem o universo da
filosofia e da imagem no campo educacional, para, posteriormente, refletir sobre a
possibilidade ou ndo da criagdo do conceito filosofia em imagens. Acredita-se que tal
pesquisa auxiliaria a elaboragdo de possiveis materiais didaticos como também na reflexdo
dos professores de filosofia em sua pratica didria em sala de aula. Visto que, muitas vezes, a
imagem figura como sendo uma realidade ja dada, pouco refletida e que ndo precisaria ser
investigada pela pratica docente, ou seja, parte-se do principio que ela é um instrumento
didético primoroso por ilustrar conceitos, no¢oes e abordar a vida dos filésofos, seja em livros
didéticos, pinturas, filmes, fotos, documentérios, quadrinhos etc. Essa potencialidade didatica
das imagens precisaria, antes, ser questionada. A partir de quais elaboracdes e principios?
Quais critérios sdo utilizados para a construcdo das imagens no universo do ensino de
filosofia? Perguntas como estas e que estardo neste trabalho pretendem retirar o “direito” da
imagem circular no universo didatico filos6fico sem ser refletida.

Este projeto € oriundo de dois outros projetos no campo da filosofia e neles foram
constadas essa questdo da auséncia de reflexdo sobre a imagem. O primeiro foi a defesa do
Trabalho de Conclusdo de Curso “A filosofia em Imagens”, em 2002 na Faculdade de
Filosofia e Ciéncias da UNESP — Campus de Marilia — SP. Na época a inten¢do era criar
programas televisivos que versassem sobre filosofia para ndo filésofos. Construir narrativas
imagéticas que tornassem os conhecimentos filoséficos acessiveis a qualquer espectador.
Como desdobramento do primeiro objetivo acreditava-se que os programas fossem utilizados
como material de apoio para os professores ministrarem suas aulas no Ensino Médio ou em
cursos de Licenciatura. Nao havia nada com essa proposta especifica no ambito educacional,
naquele momento, portanto vislumbrava-se uma oportunidade tnica e inédita. Uma emissora
de televisdo — TVE — Jundiai - aceitou participar como coautora cedendo a estrutura técnica.

Virios desafios alhures ao dmbito da filosofia surgiram no decorrer do projeto:
aprender a filmar, roteirizar, decupar imagens, entrevistar pessoas, interpretar textos e

conhecer técnicas teatrais utilizadas por apresentadores televisivos. Foram produzidos dois



13

programas Maquinas de vigiar e A grande rede veiculados na TVE e utilizados em sala de
aula pelos autores do projeto como também por professores do curso de licenciatura da
Faculdade de Educag¢ao da UNESP - Marilia.

O outro projeto com a imagem, mas ndo no ambito académico, surgiu depois de
completados os programas televisivos. Foi a criagc@o do site sofressor (www.sofressor.com.br)
que a partir de histérias em quadrinhos retrata a vida dos professores em embate com as
politicas educacionais que regem as escolas publicas. O personagem principal das histérias é
o sofressor, um professor de filosofia que de forma humoristica reflete seus dramas pessoais
junto com os problemas relativos a sua profissdo. A ideia que deu inicio ao site foi a
possibilidade de juntar quadrinhos, filosofia e educagdo. Para confeccionar a estrutura desse
universo criado a tracos, os desafios, novamente, foram no ambito técnico: aprender a
desenhar, conhecer o tamanho padrio das tirinhas, escanear, produzir baldezinhos em forma
de didlogo, rabiscar expressoes faciais, enquadramento, tempo de narrativa etc.

Com o decorrer dos dois trabalhos percebeu-se que embora a imagem em ambos fosse
o foco e a maneira utilizada para se expressar ndo houve uma investigacdo do universo
conceitual que a envolve, apenas houve a sua utilizacdo. Nao houve o questionamento se ela
por si mesma € filoséfica. Elaborou-se um projeto com o nome de Filosofia em Imagens sem
sequer discutir esse encontro entre a filosofia e a imagem. E o que cabe a cada uma delas para
confeccionar saberes? Partiu-se da ideia que a imagem € filoséfica, mas sem questionar o
porqué. Criou-se, assim, uma espécie de “sono dogmatico imagético”.

Portanto, outra intencdo desta tese € suprimir lacunas, investigar uma discussdo que
nos dois projetos anteriores ja era considerada um principio, um pressuposto, talvez, uma
verdade tautolégica, um truismo, porque entendia-se a imagem como algo filoséfico
simplesmente por estar no ambito das producdes imagéticas da filosofia. Como, por exemplo,
num livro diddtico que insere a estatua O pensador de Auguste Rodin (1880) ou a pintura
Escola de Atenas (em aberto) de Rafael Sanzio para ilustrarem determinadas nogdes. Essas
ilustragdes enquanto imagens podem estar sendo despotencializadas nessa insercdo pelo
universo diddtico filos6fico. Justamente porque nesse inserir hd auséncia de reflexdes sobre
elas e a filosofia.

O intercessor' escolhido para essa pesquisa é Jacques Ranciére devido a suas

abordagens sobre o universo imagético. Embora ele reflita a imagem no campo da arte suas

1 . . . N ~ - . .

No pensamento deleuziano e restringindo a discussdo a questdo do filésofo como aquele que cria conceitos, o
intercessor € um “elemento” imprescindivel para a criagdo conceitual, pois com ele ou a partir dele podem surgir
novas interpelacdes, desaceleracdes, rupturas, embates, reverberacdes, conexdes, questionamentos, visibilidades,
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reflexdes podem ser incorporadas ao campo educacional e filoséfico. Pensar a imagem em
Ranciere € retirar-se da auséncia de reflexdo apontada nos dois projetos anteriores. A imagem
nele estd ligada a todo um campo de discussdes e elaboragdes. Nao hd como simplesmente
inseri-la em um livro ou programa televisivo que aborde debates que tenham como tema a
filosofia e por isso afirmar que ela € filosofica. Para este pensador a imagem produz
pensatividades em ordenagdes sociais, politicas e teorias no campo da arte e da filosofia. A
imagem da imagem em Ranciere, se assim pode se dizer, vinca-se a toda uma relagdo
complexa com a sociedade em que ela estd inserida e circula. Pensar esse complexo do campo
imagético € inserir-se em questdes sobre a visibilidade da mimeses platonica e aristotélica.
Conceitos que ainda sdo atuais em diversos ramos que laboram a producdo da imagem.
Pretende-se, portanto, entender as probleméticas da imagem apontadas por Ranciere em seus
livros, palestras e debates e tentar refleti-las com vistas a ideia sobre uma possivel filosofia
em imagens. Assim, talvez, a imagem deixaria de ser uma estrangeira no universo
educacional filoséfico.

O capitulo I € uma tentativa de abordar questdes relacionadas ao universo da
imagem através de uma perspectiva que se insere nas discussdes elaboradas pelo filésofo
francés Jacques Ranciere. Para este, a imagem € um complexo de elementos que extrapola a
mera questdo da figuracdo ou da relacdo entre um referente e um referenciado. Uma possivel
estratégia para entender essa complexidade seria refletir sobre a questdo da mimese. Tanto o
platonismo quanto o aristotelismo possuem suas concep¢des miméticas e, no contexto do
pensamento de Ranciere, estas sofrem um processo de atualizacdo e passam a ser definidas
pelo termo regime das imagens. Sao trés os regimes, o regime ético das imagens, ligado ao
pensamento platdnico, o regime representativo das artes, ligado ao aristotelismo e, por fim, o
estético das artes, que seria uma elaboracdo que questiona o principio dos dois outros regimes
a partir de discussdes do universo da arte. Os regimes ndo criam apenas concepcdes sobre
imagem e seus elementos internos, criam, também, relagdes que englobam contextos sociais e
politicos. Os regimes das imagens sdo construgdes que tornam a imagem uma maneira de
entender amplamente a organizacao social e politica em que ela esta inserida e em que circula.

Por isso, o primeiro momento deste trabalho consiste em apresentar a visdao de mimese para os

acontecimentos (experiéncias com o pensamento). Seja fabulado ou ndo, seja animado ou inanimado, um ser
vivo ou um objeto, um intercessor pode ser um cachimbo, uma pintura, um filme, um tratado cientifico, uma
pedra, uma miusica, um animal, como um cavalo, um professor (um mestre ignorante), um livro, uma nota de
roda pé ou, em alguns casos, como o de Deleuze um de seus intercessores, em certos livros, foi Guattari. Na obra
Conversagées, (1992) Deleuze alega que precisa de seus intercessores, pois, sem eles, ndo poderia se exprimir e
se constituir como pensador, a relagdo ndo € dissimétrica, o intercessor também se constitui nessa relacdo. Ao
que parece, criar conceitos €, também, criar intercessores € vice-versa.
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filésofos cldssicos Platdo e Aristoteles, posteriormente, este estudo promoverd uma
explicacdo sobre o porqué dessas concepgdes terem sido repotencializadas e terem se
transformado em regimes das imagens.

Cada regime tem sua concepcdo politica, seus pressupostos de organizagdo da
sociedade como também uma ideia sobre a apreciacdo da imagem, uma ideia sobre quem
pode ou ndo ver, apreciar e fabricar a imagem, ou seja, quem e como seria o espectador no
regime ético, representativo e estético. Ver uma imagem também seria ver quem a aprecia e
vé-los seria criar visibilidades a respeito de um plano social e politico, assim se desenvolve,
no primeiro capitulo, um debate sobre a imagem e o espectador nos regimes da imagem. Esse
movimento pauta-se por questionar como fotos, teorias socioldgicas, filosdficas e
intervencoes artisticas produzem uma ideia de espectador. Ideia esta que no regime ético da
imagem estaria ligada a 16gica da questdo do minério encontrado nas almas dos cidaddos da
“Republica” (Platdo, 1997). No regime representativo, a concep¢do de espectador estaria
vincada aos pressupostos apresentados na “Poética” (Aristoteles, 1973). Para abordar essas
reflexdes pela perspectiva do regime estético, Ranciere, além de promover um didlogo com o
platonismo e o aristotelismo, reconfigurados nos regimes da imagem, dialoga com seu livro O
mestre Ignorante (2010) e com teorias filos6ficas que versam sobre a equanimidade das
sensibilidades em Kant, Schiller e em algumas obras de arte contemporaneas e do periodo
classico. Desses didlogos surge um espectador ligado a questdo da filosofia panecdstica e a
questdo da emancipagdo que, no primeiro capitulo, serd pensada a partir das aulas do pensador
Foucault, no College de France (2011). Todos esses movimentos servem para construir a
no¢do de que a complexidade de se refletir sobre a imagem estd relacionada, também, a
questdes sobre quem a aprecia.

No capitulo II, a tentativa consiste em apresentar as discussdes que envolvem o
regime estético das artes. Nele, a imagem € pensada enquanto arte, ou seja, quais reflexdes e
elementos envolvem a imagem quando ela € construida e laborada em pinturas, filmes, fotos,
esculturas, debates sobre literatura, questdes sobre arte figurativa e nao-figurativa,
documentdrios, ou, ainda quando a imagem e construida em manifestacOes artisticas que
misturam varios elementos ao mesmo tempo, ou seja, obras de arte que se referem a outras
obras, como uma pintura que retrata um poema, uma passagem literdria em que ha uma
descricdo de um quadro pintado ou, ainda, uma foto que parte dos mesmos principios de um
romance. O regime estético da imagem aborda as discussdes propostas por Roland Barthes
sobre as nog¢des de punctun e stundium no universo da fotografia bem como aborda a maxima

ut pictura poesis, cuja ideia seria de que as palavras criam imagens ou, melhor dizendo, as
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palavras pintam imagens. No¢do esta que se associa a questdo do paragone, ou seja, a uma
competi¢do ou disputa sobre qual seria a melhor maneira de representar uma imagem numa
obra de arte. Tal discussdo fora elaborada no Livro Laocoonte (2011), Ranciére, na esteira
dessa discussdo, traz a baila a questao da hierarquizacdo das manifestagdes artisticas, ou seja,
a pintura seria melhor para representar uma cena do que o poema ou este seria melhor, em
termos representacionais, do que uma estitua? A escrita desdobrada dessas hierarquias ora é
desmerecida ora é enaltecida, mas em ambos os casos produzem problemas para a questao
entre a imagem e a palavra, tais quais: como elas se unem para fazer ou desfazer visibilidades?

A abordagem desses elementos elabora 16gicas diferenciadas sobre a imagem, nas
quais Ranciere se baseia para produzir suas reflexdes sobre o motivo do universo imagético
no regime estético das artes ser diferenciado e se tornar uma contraposi¢io a mimese
aristotélica e platonica, que sdo, respectivamente, repotencializadas no regime representativo
e ético da imagem. Para tal labor, o pensador francés elabora ou ressemantiza nocoes, tais
quais as ideias de imagéité, imagerie, imagem pensativa, frase-imagem, maquina de metafora
ou grande parataxe, que estariam ligadas ao como seriam as formas de organizacdo das
imagens no campo da arte € como seriam suas respectivas circulacoes e fabricagdes no meio
social, por exemplo, como as obras circulam nos museus ou em programas televisivos.

Ja a terceira parte deste trabalho consiste em um deslocamento, em uma
reconfiguracdo de todas as discussdes anteriores sobre o espectador emancipado, regimes da
imagem, a imagéité e imagerie, imagem pensativa ou frase-imagem para o campo educacional.
Neste momento do estudo, deve-se “transportar” os dois primeiros capitulos para o terceiro,
que visa discutir a imagem nos livros didaticos de filosofia que s@o distribuidos em todo o
Brasil pelo PNLD (Programa Nacional do Livro Didético). Sendo assim, as perguntas que se
interpdem sdo: O que surgiria desse movimento? Que imagem surge dessas imagens? Tanto
as imagens presentes nos livros quanto as pensadas por Ranciere?

E objetivo deste capitulo investigar, ainda, os pressupostos exigidos por esse
programa para a construcao das imagens nos livros, tentar entender as exigéncias, os didlogos,
os itens, e as justificacdes sobre como deve circular e ser organizada a imagem nesse
programa de alcance nacional, ler as diretrizes alocadas nele e entender seus itens.
Posteriormente, serd promovida uma leitura/didlogo com os pareceres (de aprovacao) dos trés

livros® escolhidos no triénio 2012/13/14 para serem distribuidos.

2 Iniciagdo a Filosofia (2012), autora: Marilena Chaui; Filosofando (2009), autoras: Maria Licia de A. Aranha e
Maria H. P. Martins; Fundamentos de Filosofia (2010), autores Gilberto Cotrim e Mirna Fernandes.
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A partir deste momento, haverd uma pesquisa levantando quais justificativas
foram levantadas nessa escolha e se nelas hd alguma abordagem das problemdticas sobre o
universo das imagens, ou seja, se, no ato de selecdo de tais livros, a relacdo imagem, educagdo
e filosofia fez parte deste processo ou se foi pensada como critério importante. Por fim,
realizaremos a andlise de um capitulo em comum dos trés livros referidos sob a perspectiva
dos debates deste trabalho. Escolheu-se para andlise, a parte que versa sobre Etica. Esse tema,
além de ser abordado amplamente nas obras didaticas, também o é por Rancieére quando ele
versa a respeito da imagem. Todavia, para o filésofo francés, a reflexdo entre imagem e ética
produz saberes que se desdobram em quaisquer elaboracdes que reflitam sobre o universo
imagético, ou seja, a intencdo ndo seria enquadrar a imagem apenas em um ramo do
conhecimento e, sim, vincar-se a discussdes amplas sobre ela.

Houve um desvio. Tudo aquilo que fora lido em um primeiro momento, fora
baseado na ideia deste texto ser uma dissertacdo de mestrado. Agora, nesse agora, o convite-
doutorado mudou a estrutura dessa pesquisa. O terceiro capitulo tornou-se o quarto e € uma
espécie de transicao, pois nele serd debatida a nocao de fabula e de filosofia em imagens. No
quinto capitulo, serd discutida uma questdo capital para se pensar a imagem, a filosofia e a
educagdo: o corpo do filésofo. Entre o quinto e sexto capitulo, uma outra transi¢do, alguns
quadrinhos antigos e atuais do Sofressor fardo uma espécie de travessia do rio, serdo uma
ponte, mas ndo serdo um capitulo. Por fim, o sexto capitulo desenvolverd uma discussao cuja
tonica consiste em pensar o desvio como fabulacdo. Os capitulos pos-convite-doutorado serdo
poucos explicitados, pois hd a questdo do prévio direcionamento, a ideia € se aproximar de
uma das criticas do regime representativo das imagens, ou seja: a problematica de se antecipar
o olhar do espectador, da tentacdo em fazé-lo olhar para onde o autor olha e entender uma
obra como o autor entende. O convite, que pode ser aceito ou ndo, € desviar-se, experimentar-

se e fabular-se como a marquesa.
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ISto ndo € um
memorial.

Isto ndo é
um Jogo de cena.
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Foram meses filmando, gravando pelos corredores, pelas salas de aulas, pelo
patio... de manhd, a tarde e a noite... Depois, horas e madrugadas adentro; com dois
videocassetes, comecamos, eu € o Ricardo Galdino, a editar o trabalho escolar. Era para ser
um documentério, o qual abordaria problemas e dificuldades da escola Jilio de Mesquita
Filho, no ano de 1996. Me sentia um cineasta, me sentia gente. Entrevistamos a diretora, os
professores, os membros da APM, os alunos recebendo adverténcia, flagramos uma briga no
patio, uma menina pulando o muro para “matar aula”, conseguimos cenas da vice-diretora
varrendo o corredor das classes porque nao havia faxineiras. Banheiros quebrados, lousas
destruidas, alunos de aula vaga... seria uma dentncia, apenas seria, porque, no dia da estreia,
na nossa sala de aula, o tnico videocassete da escola quebrou. Era o dltimo dia de aula.
Terceiro ano do colegial, dois dias depois j4 seria a formatura. Fiquei parado, sem reagdo,
como nao previ aquilo! A professora de filosofia nos congratulou, na frente de todos, disse
que confiava no nosso trabalho, mesmo sem assisti-lo e nos consolou com algo do tipo: “nem
tudo se prevé, sempre ocorrem desvios...”, desvios?!, ficamos com uma 6tima nota, mesmo
assim me sentia reprovado. Todos sairam da sala, eu ainda fiquei, olhava para aquele aparelho,
sem vida, travado e com tanto poder, um cineasta que, em sua estreia, ndo fora visto pelo seu
publico, um filme invisivel, meses de trabalho vencido ali, naquele instante, imagens podiam
ser eloquentes sem ser vistas, pois um nio funcionamento me fez ficar em divida comigo, até
hoje.

E preciso continuar... continuar e se desviar... imagéité é uma visibilidade
esgarcada entre o dito ndo dito... € preciso continuar... continuar o qué?... desviar do qué?... do
meu arquiteto? Jogo de Cena? O Ilha das flores que eu construi? A partida? A filosofia?...
sonho-ranciere? Muitas histérias. Muitas pensatividades... Méario de Andrade comecou um
dos seus contos, acho que o Vestida de preto, dizendo algo mais ou menos assim... nao sei se
0 que vou contar € um conto, mas mesmo assim vou contar... entdo: nao sei se o que eu vou
contar € um memorial, mas mesmo assim vou contar...

Uma imagem vale mais do que mil palavras. Dez imagens valeriam dez mil
palavras? Assim por diante. Uma contraposi¢cdo que afasta ambos os termos. Distingue.
Hierarquiza. Se num polo tem-se a imagem como poderosa, no outro, a palavra é diminuida,
isto ndo seria sempre assim. Dizem que, em tempos remotos, um profeta ndo pdde abrir os
olhos e enxergar quem criou este mundo. Puderam conversar, mas o lado humano dessa
histéria ndo podia olhar a imagem de quem fez todas as imagens. Apenas as palavras seriam
permitidas. Dizem, e eu nio sei aonde, que, no inicio, era o verbo. Qual inicio? Qual verbo? A

milionésima ou bilionésima fracdo de segundo antes de tudo existir alguém ou algo ouviu um



21

barulho? Nesse momento, dilatada ao grau miximo, a palavra era a tnica coisa que existia.
Como seriam os seus sons? Quem as pronunciou? Por meio de qual lingua? Quem as ouviu?
Ou, apenas, me deparo com o desejo humano de encontrar uma origem, a origem das origens.
Uma fébula. Ou uma verdade que guiasse nio s6 a mim, mas a todos em percurso perene. Se,
no inicio, o meu, o seu, 0 n0sso, era o verbo ou a imagem, ou ambos, ainda faltaria muito para
explicar qualquer algo. Se penso na teoria que diz o quanto cada vida individual é uma
recapitulacdo de todas as vidas e de todo o processo evolutivo, da primeira célula a esse
composto complexo de carbono. Entao, haveria um primeiro verbo. O primeiro som foi o do
encontro entre 0os meus progenitores, uma cena de amor ou ndo, histdorias que por-si carregam
outras histdrias, pois eles também tiveram seus progenitores, talvez, até chegar a uma possivel
origem. Qual? O som deles, no ato do amor, seria meu primeiro verbo? Verbo nio ouvido por
mim, mas que faz parte da minha historia. Este arfar conteve historias e desejos de um
relacionamento, longo, duradouro, e que viria acabar com a soliddo de ambos. Promessas
formaram o verbo divdrcio, conjugacao “desustantivada”, em que duas pessoas, por algum
tempo, se tornam nenhuma, se divorciaram, ndo apenas esta conjugacdo, outras também
foram conjugadas: brigaram, se desrespeitaram e se humilharam. Se, no inicio, era o verbo; no
meu inicio, o ventre continha os sons cadenciados do ritmo cardiaco da minha mae, minha
musica predileta por meses. Minha primeira imagem sem imagem. Os toques, os carinhos em
vozes infantilizadas foram, talvez, o inicio, o verbo sem conjugacdes, mas com pessoas:
minha v, a v6 da minha v6, a bisavé da minha bisavd, o mesmo raciocinio se aplica ao meu
vO.

Talvez, a primeira imagem no mundo seja violenta, a luz que cega, como se saisse
de uma caverna e contemplasse abruptamente o sol, mas eles, os pais, olhando o filho pela
primeira vez, devem atenuar os efeitos dos primeiros segundos da vida. Quantos
preenchimentos e vazios atravessam essa primeira imagem? Quais palavras, projetos e desejos?
Uma imagem vale mil palavras porque os pais ficaram silenciados mediante o choro envolto
de placenta? A primeira imagem no mundo humano de um ser humano nao € a de quem nasce,
mas a de quem recebe o nascituro. Assim como a ultima imagem do falecido é a dos que o
contemplam. A imagem parece sempre escapar, parece dizer mais do que somos capazes de
dizer, ndo por valer mais de mil palavras e, sim, porque nos falta muito, nos falta entender
tanta coisa. Faltas que, provavelmente, levam a procuras. Rascunhamos nossas vidas como
rascunhamos nossas imagens? Talvez passemos, talvez elas fiquem. A filosofia seria assim?
Quantos passaram e ela ficou. Ficou e continua. Mas, como fora dito sobre os pais, existe um

momento em que as palavras e imagens se misturam, se embrenham e silenciam. Esse
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momento quase cabe no nascimento de um filho. Momento similar a outro nascimento, a
outro momento, meu momento em forma de questionamento: qual seria a primeira imagem
que formou a filosofia de cada pensador? Para ser mais preciso: em qual onde, como e por
que comegou a filosofia, a imagem e a educagcdo em minha vida? Minhas imagens comegam
por um verbo, verbo filoséfico. O que eu ndo sabia, até entdo, € que conjugi-lo é narrar a
propria biografia de quem o faz. No meu caso, é lembrar de um dia... ou de uns dias na década
de 70, quando eu me alfabetizava com os gibis da Monica, com 0s quais meus pais sempre me
presenteavam. Eu os lia apenas por via das imagens e construia um mundo com elas. As
palavras, para mim, eram imagens, tudo se misturava, aqueles emaranhados de “A”, “B”, “F”,
“T” eram bichos, folhas, cogumelos, chuva, rabo de lagartixa cortado, minhoca, casulo em
decomposicdo. A mais remota brincadeira com elas era uma histéria em que a turma do gibi
ficava minuscula e num jardim, talvez, em uma floresta, se encontravam com sapos €
comecavam a dialogar com eles, havia cogumelos, que tinham o formato de residéncias
humanas, a turminha parecia correr perigo, eu ia ao meu vasto quintal procurar sapos e
cogumelos do tamanho daquela historia, encontrava uns pequenos e procurava o Cascdo e o
Cebolinha e a Monica neles. Um dia, os vi e conversei com eles; disse que tinham que fugir
dali, pois corriam o perigo de serem engolidos e confundidos com formigas ou com moscas.
Na realidade, eu ficava receoso de pisar na grama para nao os esmagar. Com isso, eu lia meu
jardim: as cores, plantas, bananeiras e goiabeiras eram maiores do que minha visdo, tudo era
maior e parecia conter histérias como aquelas lidas por mim. Um dia, vi, espantado, a minha
mae comendo tijolo baiano e chupando terra molhada com um enorme prazer, ela dizia que
era desejo de grdvida, a primeira imagem do meu irmio mais novo foi a de um banquete
inusitado. Com entender aquilo?, perguntei para o Cebolinha! Queria entender, perguntei se
era o bebé que queria comer tijolo e fiquei pensando que eu tinha comido tijolo também
quando na barriga da mae. Resolvi fazer o mesmo fora da barriga, comi um pedaco e contei
para a Monica, ela me ouviu e disse para nunca mais fazer isso. Prontamente, obedeci até hoje.

Mais inusitado ainda, foi quando, pela primeira vez, eu fui conhecer meu vo,
Piabiru, no Parand; ainda tinha meus pais juntos, foi uma festa a ida - macarrdo, farofa e
frango por todo o percurso - numa Brasilia apertada. Chegamos, ele era descendente de
alemao. Pastor. O Unico pastor do meu mundo, até entdo, era o nosso cdo, o Lorde. Pastor
humano era novidade. Ele parecia ser maior que a porta e sempre estava de terno preto e um
grande bigode. Nessa visita, onde vi o cheiro de terra roxa pela primeira vez e tentava
entender o porqué ela era daquela cor e nada consegui como resposta, nem eu, nem a Monica.

Um dia, 14, como de costume, fui conversar com o Cebolinha e com o Cascéo, eles ainda



23

estavam naqueles cogumelos; onde eu ia os levava comigo, eles eram meus, meu mundo que
fora rasgado por uma expurgacdo. Meu v0, vociferando palavras desconhecidas, arrancou o
gibi da minha mao, o rasgou, se bem me lembro, e jogou no lixo. E, com o dom da verdade,
me atirou na mao um livro de fabulas, a Biblia, e disse que aquilo era de Deus, aquilo era
sagrado, gibi era do demdnio. Eu ndo entendia como meus pais poderiam me presentear com
algo que, naquele momento, era tido como o pior dos mundos, aquilo que me legaria dor,
doenga e culpa. Aquelas imagens em quadrinhos eram erradas, elas estavam me aproximando
do inferno. Meus pais ndo me amavam? Essa cena se cravou na minha imagem sobre imagens.
Pela primeira vez, vi a censura de imagens que eu amava. Palavrio era proibido, mas o
Cebolinha e a Monica? Devia ter por volta de uns cinco anos, mas essa idade ou esse
momento estd em mim, agora. Algumas palavras podiam circular, outras, ndo. Sem saber,
anos depois, quando poeta me queria, me tentava ou a tentar-me, verti em palavras e imagens

o que meu VO fizera e, dessa tentativa, surgiu o seguinte:

minha primeira relagdo com a leitura
foi com os gibis,

via as figuras sem entender nada,
mas criava minhas proprias historias:
Mbnica e Cebolinha morando

num cogumelo,

juro, queria estar la com eles,

a ponto de ir ao jardim de casa
procura-los entre as plantas.

onde eu ia levava os gibis,

inclusive, na casa do vé, que,

ao me ver lendo,

pensou que eu fosse sua filha e
rasgou as historinhas,

gibi é coisa do belzebu!,

pds a mdo em minha cabecga,
apertou forte,

resmungou mil palavras

em forma de oracao,

pela primeira vez, alguéem,



ao destruir meu universo,

carimbava o ato final com a palavra aleluia.
cuspiu uma pesada biblia em minhas maozinhas.
é isto, € de Deus,

nada de ler coisa ruim, do deménio...

o0 mesmo Deus que

fez ele arrebentar a cabeca da minha mae, quando criancga,
na parede

e com sangue escorrendo pela orelha e

ainda saraivou as costas dela na cinta?

ou Que, outra vez, a jogou

no chdo e, com uma bota 44, fedida de couro,
pisou em seu corpinho com forca?

SO parou porque, ao desmaiar, ele ndo iria
ouvir as sufocadas suplicas

(as marcas da sola sempre voltam a noite).

ou O que nunca batizou uma palavra carinhosa
a sua desgarrada ovelhinha negra?

quando vo morreu de chagas,

nada mais controlava outra chagas,

a mama foi obrigada a fugir do lar para ser presenteada
com a auséncia daquele odio incontido

e ficar herdeira dum eterno abandono de pai.
ao dividir essa heranga, ela me contou: numa
das ultimas sessbées paterna

de vergastadas, a vo suplicou,

alegando que ele ia matar

a praopria filha,

a resposta encravada na memodria:

“flor ruim, orvalho ndo mata! ”.

as vezes, o vé me dava doces

e ia passear comigo na terra roxa do Parana,
contava historias de bois e cavalos,

ria muito.
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dois derrames fizeram metade do corpo dele paralisar,
ja a outra metade

nunca funcionou, era morta,

embora se movimentasse.

ele foi o melhor pastor da cidade,

a igreja lotava aos domingos,

todos os cordeiros amavam suas palavras.

inclusive eu,

que, gracas a sua sagrada figura, aprendi a cultivar gibis,
inventando minhas historias,

numa delas, me

tornei ateu de bons pastores, aleluia!

Sentimentos se misturam, meu vO fez isso porque ele acreditava em todas as
coisas, as quais, aos poucos, eu era inserido; meus primos ndo podiam assistir a televisdo, nem
ouvir o radio. S6 liam o livro sagrado. Eu ndo entendia porque tudo era menos do que essa
leitura. Inclusive as pessoas. Nao entendia por que Deus ndo impedia meus pais de se
tornarem inimigos. Chamo esse momento de desvio, porque jamais esperava isso do meu avo,
queria sentar no colo dele e que tivéssemos lido juntos meu mundo e juntos cridssemos alguns
horizontes.

Nesse momento, acho que me assemelho a Cora Coralina, que, quando ia receber
um prémio e, conforme a cerimodnia, desenvolvia e resgatava as suas vivéncias, tecendo um
enredo, mais da ordem da intensidade do que cronoldgica. No meu poema, vejo, também, o
impacto que fora assistir aos Goonies (1985), meu primeiro filme no cinema! Cinema era uma
sala de mundos. Um lugar onde as dores que eu ndo entendia e que vivia eram suspensas.
Tudo era madgico, assisti a essa aventura com piratas mais duas vezes. Também assisti
diversas vezes ao Aliens, o resgate (1986), cuja parte inesquecivel para mim fora quando a
heroina, Ripley (Sigourney Weaver), tinha vencido o alien. O filme acaba, as legendas
comecam a subir, a tela fica escura, o publico comeg¢a a ir embora do cinema onde me
encontrava, eu também me levanto para sair, de repente, tudo volta, o filme ndo tinha
terminado, a tela volta a ter vida, o monstro ainda estava dentro da nave, nova luta, a plateia,
em polvorosa, retorna para a sala de cinema para terminar de assistir ao fim do filme, quando
acaba, realmente termina, todos, no cinema, emocionados, comecam a aplaudir a pelicula...

aplaudir? O “the end”, as legendas, eram um recurso estético para criar uma outra logica, um
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fim-recomeg¢o (muito tempo depois os filmes dos X-men também utilizariam tal recurso). Essa
quebra de expectativa na narrativa e a reacdo do publico me impressionaram, como me
impressionou a traicao ou o desvio das tradu¢des dos nomes dos filmes quando entravam em
solo nacional, Aliens, no original, se transformava, em portugués, em Aliens, o resgate. Esse
“o resgate” dava toda uma dramaturgia ao titulo e tornava-o um convite para uma imersao em
um universo obscuro e cheio de entraves, quem deveria ser resgatado? Quem sdo os
sequestradores? O outro era um mostro, um alienigena, alguém que poderia destruir a minha
alteridade, tudo isso devido, apenas, a inclusdo de um “o resgate” no nome do filme. J4 o
Blade Runner (1982), no original, se transformava em Blade Runner, o cacador de androides,
os nomes desses filmes ndo eram puros, quando, aqui, eles se mesticavam, podiamos
modificar os nomes, reformuld-los ao som da nossa poesia e isso me impressionava. Como
fiquei impressionado com o doutor Indiana em mais uma de suas aventuras, essencialmente
aquela vivida no terceiro filme da sua saga Indiana Jones e a iltima cruzada (1989). Os
primeiros minutos mostravam sua adolescéncia, quando ja era um aventureiro e lutava para
nao deixar saqueadores roubarem uma cruz com valor histérico. O incipiente arquedlogo, em
sua fuga, tentava se esconder num trem que transportava um circo. Essa sequéncia explica o
porqué ele tinha medo de cobra e a razdo de usar o chicote. O momento-climax ocorre quando
sua aventura ndo logra éxito. Os saqueadores, junto com uma espécie de chefe, vestido de
branco, provavelmente, o homem que encomendou o produto saqueado, vao até a casa do
Indiana, com um oficial de justica e tomam-lhe o objeto sagrado, a cruz. Triste, ele recebe
uma recompensa. O lider dos saqueadores reconhece a coragem do jovem e lhe presenteia
com um chapéu. Uma heranca de um aventureiro para o outro. A histdria, a origem de seu
chapéu tipico (feito aqui em Campinas) € narrada de forma eletrizante. O jovem abaixa a
cabeca para receber o presente e, quando a levanta, hd um corte, um “salto” de anos, Indiana
mais velho, ele se encontra dentro de um navio, em alto mar, no meio de uma tempestade,
tentava recuperar, outra vez, a mesma cruz da sua aventura na adolescéncia... o homem que
tinha encomendado a cruz estava mais velho e usava bengala... amava essa cena, a vi diversas
vezes, em minutos, a histéria de uma vida era contada, algo eu ja desejava do cinema, nao
sabia dizer o qué... tinha apenas indicios, o ritual de ir a pé, de vender sorvete, de olhar carro
na feira aos domingos para ir juntando dinheiro, parte era para a mae, a outra, para o sonho,
era minha diversao, como era divertido ler as sinopses, debater com amigos; antes de dormir,
lembrava das cenas assistidas e as repetia em siléncio. O impacto que me arrebatou para o
universo filmico se deu na primeira vez em que vi um videocassete e seu poder de voltar a

hora que se quisesse uma cena. Foi na casa do melhor amigo do meu irmao mais velho. O
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Império Contra-ataca (1984) foi um desvio, ndo queria ter ido, mas ordem era ordem, cheguei
no meio do filme, fui 14 sem ser convidado, era s6 para dar a0 meu irm@o um recado da mae,
era para ele ir embora, meu irmdo mandou eu esperar (se eu chegasse sozinho, seria sindnimo
de surra para ele) e ficar com eles assistindo, assisti sem piscar os olhos, o que era aquilo,
como era possivel o que eu estava assistindo?!? A luta entre Darth Vader e seu filho Luke
Skywalker naquele azul-escuro, os sabres, com um inconfundivel som, me paralisaram. O
heréi que perdera a luta, com uma das maos decepadas, acusa Vader de ter matado o seu pai.
Entdo, vem a confissdo tragica, com aquela poderosa e assombrosa voz: “Luke, I'm your
father”! O pai ndo desejava matar seu filho. Darth Vader queria assumir o treinamento do
Luke, transmitir-lhe o conhecimento do lado negro da for¢a para que o rapaz, futuramente, o
substituisse no comando do império. O filme acabou na tela, nio em mim. Meus primeiros
tracos em quadrinhos buscaram refazer as cenas daquela luta épica e criar novos enredos, a
sequéncia de trés filmes naquela época ganhou vérios episédios em meus quadrinhos e, de
forma incipiente, eu estava cativado, ainda ndo conhecia as questdes da industria cultural, da
luta de classes e um tanto de outros saberes que mudariam meu olhar, mas, aos poucos, estas
se faziam presentes em vivéncias, em forma de vida-teoria. Ndo entendia o porqué nao
tinhamos um videocassete, a resposta da minha mae era que coisa de rico ndo era para a gente.
Sempre que podia me inseria nas sessdes de filmes via videocassete. Nos filmes, o dinheiro
nio era um tema que me excluia, pelo menos, na pelicula, ndo ter dinheiro ndo tinha a
violéncia que era a vida vivida por mim. Os filmes me davam um mundo quase sem dinheiro.
E, naquele momento, isso era uma contraposi¢cdo as exclusdes que vivia com minha familia.
Nos filmes, me sentia alguém, possuia um respeito que sequer na escola e no trabalho tinha.
Ninguém me xingava, dava ordem em tom ditatorial ou ria do Unico ténis e cal¢a que eu tinha.
Gostava de chamar meus personagens pelo primeiro nome ou apelido. Luke Skywalker era
Luke, Indiana Jones era, simplesmente, Indiana ou Jones. Eu era pessoa importante assistindo
De volta para o Futuro (1985) ou um poeta quando subi no topo de um prédio onde trabalhei
na minha fase pedo de obra e, olhando para baixo, repeti as ultimas palavras do Rutger Hauer,
no papel de replicante, depois de salvar seu algoz - um cagador de androides (Harrison Ford) -
da iminente morte no antoldgico filme Blade Runner (1982). Ele poderia ter deixado o
cacador cair e morrer, mas ele o salva. Por qué? Um jogo de luz com tons escuros, tons de
azul, a chuva forte, o som natural dessa chuva, depois, a musica de fundo, os olhares entre os
enquadramentos das cenas, sangue nos rostos, tudo isso fazia de mim uma testemunha, eu
estava 14, todo encharcado, mal dava para abrir os olhos por causa da forca da tempestade. Na

minha opinido, e eu podia criar uma opinido, esse salvamento era para o replicante poder
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narrar um trecho da vida dele, transmitir-se, dar a si mesmo continuidade, ele sabia que o
cacador ia sobreviver mais do que ele, o robd se salvou ao salvd-lo. Repeti indmeras vezes a
frase “minhas historias se perderdo como ldgrimas na chuva”, um androide sendo poeta e a
chuva ungindo sua poesia, a frase era... essa frase era de alguém nido humano ensinando a
humanidade com ser um ser humano. Um aforismo com uma inesquecivel trilha sonora.
Como meu mundo, naquele momento, precisava ouvir essa licdo! Essa frase jamais seria
perdida, ao menos, enquanto o sonho-cinema existisse €, aos poucos, via que a filosofia
também.

A escola ficou distante de mim, me afastei dela, cansei de ir para a diretoria, das
brigas com professores, de trocar porrada com alunos mais velhos do que eu, apanhei mais do
que bati. O mundo do bar e as ruas foram meus estudos. Criar meu irmao mais novo foi a
outra escola, queria protegé-lo das dificuldades vivenciadas por mim. Minha mae trabalhava
muito para nos sustentar e ndo tinha tempo de olhar meu irmdo, mas quando ela estava
conosco sempre incentivava a leitura. Como era jornalista, sempre trazia as revistas do seu
local de trabalho para a gente ler, mas as historias dela me alfabetizavam também, amava
ouvi-las. Por ela ter saido muito cedo de sua casa, me contava varias vivéncias, umas eu
transmudava para cenas filmicas imagindrias, sem ela saber, obviamente. Com sua soliddo e
luta, ela parecia querer me alertar sobre as porradas que o mundo desfere. Trocar porrada com
o mundo, ela vivia dizendo: “a gente enverga, mas nao quebra”. Outra sala de aula foi
trabalhar de camel6 com meu pai, a gente vendia churrasco na rua, os pedreiros, prostitutas,
desempregados, traficantes, balconistas, policiais, religiosos, analfabetos e semianalfabetos
ndo queriam apenas se alimentar, eles amavam narrar suas vidas na nossa barraquinha...
Quando conversa com eles, eu me lembrava sempre de um fragmento do Montaigne, que diz
que preferia a linguagem usada nas feiras do que a utilizada pelos doutos, mesma logica que
eu também encontrava nos poemas do Manoel de Barros, enfim... meu pai também se narrava
para mim, com o portugués mais errado e mais poético possivel, a palavra moleque na boca
dele se transformava em “moleco”, ele foi abandonado pelo v6 com seis anos de idade, e...
“fui pro mundo”... ficava a imaginar como eu reagiria no lugar dele, recolher suas histérias
era um modo de tecer a nossa relacdo, fiz dele um personagem em meus quadrinhos
imagindrios sem que ele soubesse, obviamente. Ele parecia querer me alertar que, por mais
sofrida que fosse a vida, a gente tem que acreditar nela. Vivia me dizendo: “Moleco, quem ri
todo dia, vive cem anos”! A prisdo foi uma espécie de faculdade, ndo a minha, mas a de
alguém préximo a mim, foram anos frequentando, todos os sdbados e domingos, a cadeia.

Com os detentos, aprendi a ouvir historias, girias, a diferenciar tipos de drogas, estratégias de
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assaltos, era um outro cinema, a narrativa imagética era por palavras. Trés vezes, vi uma arma
apontada na minha cara, pensei que iria morrer em todas, a imagem de um revélver ente os
olhos e olhares e nada e ninguém na rua, nenhuma testemunha, faria do meu drama ldgrimas

na chuva?... cheguei até a narrar uma dessas situagoes

sem Onibus, voltamos a pé, eu e meu mano,

umas cervejas e muitos papos sobre o futuro,

num passeio familiar.

as rodas cantam, derrapam! as portas abrem com violéncia.
MAO PRA CABECA!, VIRA e ENCOSTA NO MURO!, ABRE AS PERNA!
rente ao muro chapiscado, ficamos parados...

ele chuta meus calcanhares.

EU DISSE PRA ABRIR AS PERNA, CARALHO!

suas patas pressionam meu corpo

contra os espinhos de concreto.

USA DROGAS?, JA TEM PASSAGEM?, DA ONDE CE TA VINDO?
manda eu cuspir no chio,

cheira as pontas dos meus dedos,

seu focinho quer rastrear maconha.

TIRA O TENIS E A MEIA!

com uma luva igual a de cirurgides

ele tira os cadargos,

joga a palmilha do ténis no chéo,

vira e revira minhas meias, olha para o outro policial:

ESSA PORRA FEDE!

Olha pro meu irm&o:

VOCE FEDE MAIS QUE ISSO AQUI!

VOU FAZE VOCE CUME ESSA MERDA!

por um momento ele se afasta e vai cochichar com

0 outro gambé.

meu pé doi de frio,

olho pro meu irm&o.

seria a brecha para sair correndo?

penso na minha méae,



que ndo dorme antes da gente chegar.

ele volta, passa as maos em minhas pernas,

aperta forte meu saco, como nenhum mulher até agora ousou,
e enfia a mdo nos meus bolsos,

na minha bunda, demoradamente.

VIRA DE FRENTE!

CE E GAY, NAO E?

...como, senhor?!...

azul, vermelho,

olho azul, vermelho,

vermelho, azul, azul, vermelho,
vermelho, azul, vermelho, azul
quero olhos castanhos

a luz do giroflex nao permite.

O QUE OS MELIANTE TAO FAZENDO A ESSA HORA NA RUA?
EU NAO TE CONHECO, NAO? VOCE JA FOI PRESO, NAO FOI?
...n&o, senhor!

JA FOI SIM, TO LIGADO, NAO ME FAZ DE PALHACO!

AQUI NINGUEM E PALHACO, O SUA BIIIICHA!

seu nariz escorre e ndo é de resfriado.

ele treme e n&o € de febre.

seus dentes rangem e ndo é de calafrio.

cheirou pra trabalhar, ta na néia!

sem dizer nada, fica olhando...

...me olha como se eu tivesse estuprado sua mae.

tem cocaina na ponta do gatilho

dessa merda que ndo é da policia, niquelada,

apontada pra minha cabeca.

tao perto que

meu suor quase escorre pela boca do cano...

a rua deserta, as trés horas da manha,

€ a Unica testemunha
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mas escapei e carrego esse dia no meu olhar e nesse escapar: roubei, bebi, fumei, me sentia
incomunicdvel em minha revolta. Depois do divércio, comemos sopa de fubd e arroz durante
dias, sem nada mais, o que contrastava com a vontade de comer doces, tomar refrigerante, de
possuir pelo menos duas calgas e dois té€nis. Ter uma bicicleta. Viajar, como os herois
viajavam. Andei com os piores bandidos do meu bairro, aprendi licbes com eles, jamais

esquecidas, uma delas

...al mano, dus meus camaradas,

0S qui ndo tgo, no veneno, preso... morreram de AIDS,
como finado Pelé, ta ligado?... ou morreram trocando

tiro com vagabundo, qui nem o Marcio,

ou com a policia, qui nem o Vermeio e o Jerinha! ta ligado?
0 Queixada me disse isso as duas da manha,

numa esquina, sentado em sua moto - CG 125,

com o seu 38 na cintura.

queimava um baseado

e me mostrava a foto da sua filhinha recém-nascida.

dando muita risada, ele dizia:

AAAAA

AAAAAAAAAA

uma semana antes, trocou tiros com outros traficantes

que tentaram tomar sua boca de fumo, matou um deles... e me dizia assim:
“crime ndo é creme, nesta vida di correria...

ou vocé tomba ou vocé é tombado, ta ligado”!

uma semana depois, ele foi preso, tentativa de assalto frustrada...

e ficou dez anos na cadeia.

157, latrocinio... (latrocinio?!), formacao de quadrilha e receptacao.
foi transferido pra outro Estado, devido a uma tentativa de fuga.
passou por tortura - bateram nele sem deixar marca,

emagreceu, esquecido por quase todos 0s amigos,

chorou muito e a gente sé se falava por cartas.

na primeira semana em que foi solto, morreu com mais de 15 tiros,

numa emboscada policial.
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0Ss primeiros cinco devem ter sido os que

mataram ele.

e o restante?

a gente ia dar um rolé juntos naquele mesmo dia.
comemorar.

a molecada toda em volta do bolo,

cantando parabéns.

Hoje, a Paulinha faz 12 aninhos, como ela ri, trazendo o primeiro
pedacgo de bolo pra mim! “‘toma, tio!”,

senta no meu colo

e enche a minha bochecha de chocolate com um beijo.
ela é a cara dele...

- princesinha, repete comigo:

AAAAA

AAAAAAAAAA

No meio de tudo isso, meus vizinhos eram filosofos, um deles, inclusive,
professor universitdrio, e eles, acreditando que eu tinha solu¢do, sempre me introduzia nas
discussdes. Ouvia uns nomes estranhos, frases de efeito, ficava fascinado, pedi um livro para
ler, me deram o Zaratustra, ndo entendi nada e, quando fui me queixar, o Peruca, alcunha do
meu filésofo-vizinho, riu e disse que podiamos ler e nada entender, era um direito! Como
assim? Nao era bem isso que minha antiga professora falava, amei essa l6gica, mas... uma das
coisas estranhas nos papos deles € que ndo os via falando de treta, roubo, tiros, drogas,
porrada, “vagabundas”, “vacildes”, “157”, nem riam das pessoas que comiam a mesma coisa
todos os dias, eles discutiam, questionavam o que era vida, verdade, eu achava o maximo,
embora sentisse que o que eu sabia ndo acompanhava as ideias deles. Nunca me esqueco de
uma frase que ouvi numa das acaloradas discussdes entre eles, era algo mais ou menos assim:
“vao-se homens, vao-se os amores, vao-se os sistemas e so restard a filosofia! 7, algo poderia
durar para sempre? Como os filmes? Algo ndo seria como lagrimas na chuva? A mesma
magia que eu sentia assistindo aos filmes, comecei a sentir quando eu os ouvia ou lia o que
eles me indicavam, junto a isso, depois de anos, quando voltei a estudar, meu professor de
geografia me passou os livros 1984 e Admirdvel mundo novo. Eu os 1i e quis saber mais sobre
totalitarismo; nesse meio tempo, peguei meu primeiro livro de filosofia na mao: ganhei de

uma “amiga-ficante”, como era costume falar na época, era o Filosofando, devorei-o,
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conversei em paginas com a Maria Arruda Aranha, 14, ela falava de alguns dos livros que li e
sugeria filmes (ja tinha visto alguns), achei sentidos, entdo, filosofia fala de filmes e de
literatura. Nao parei... fiz a sexta, a sétima, me formei, oitava série. Para encurtar todos os
outros reveses da vida, comecei a jogar basquete, a ler avidamente, sentia uma curiosidade
terrivel pelas letras, outro tapa na cara foi a biografia do Malcolm X, um ex-bandido,
traficante e cafetdo virar uma espécie de pensador, me vi nele e vi possibilidades. Depois veio
a histéria de Gandhi, Gore Vidal, Machado de Assis, Papillon (chorei muito no final quando,
finalmente, ele estava livre! Justamente por me reportar a0 meu parente preso) e por ai afora.
Como eu trabalhava da meia-noite as seis, ndo tinha ninguém me fiscalizando, ligava a
madquina e lia a madrugada inteira. Como tinha me afastado da maioria dos meus amigos e dos
lugares que eu frequentava, fui devorando leituras e indo ao cinema direto, dei inicio,
inclusive, a uma outra paixao: colecionar cartazes de cinema. Eu amava as frases que os
acompanhavam, a maneira como eram elaborados, diziam tanto em tao pouco espago e tempo.
As frases dos cartazes de cinema pareciam aforismos para mim. A poderosa frase do cartaz do
filme Blade Runner (1992) era mais ou menos assim: “O homem criou o homem a sua
imagem e semelhanca, agora o problema ¢ seu!”, era uma verdade avassaladora, poderosa e
gritava dentro mim. Os ftrailers dos filmes eram, para mim, um filme também, ou melhor,
uma outra maneira de conceber um aforismo. Horas, dias € meses num resumo de um minuto
e meio de cenas. Digo dias e meses porque alguns me acompanhavam por onde eu ia e fica
eufdrico com a aproximagdo da estreia dos filmes aos quais os trailers se reportavam. E outra
coisa: as conversas do Peruca e seu irmdo ficaram mais faceis de entender. Elas se tornaram
um lugar em que eu podia falar de algo sem ser relacionado ao crime, a brigas ou a zombarias
que rebaixavam alguém. Quando podia, ficava parte da noite a ouvi-los. Eles e a minha
professora de filosofia. Eu frequentava, inclusive, a casa dela, ela me apresentou a Repiiblica,
eu me sentia dentro da caverna platdnica, um prisioneiro que veio se juntar ao drama do THX
1138 (1971), filosofia e cinema comecavam a conurbar com meus olhos, junto com o RAP e
as imagens em sons deste estilo musical, que me tocavam todos os dias em vivéncias da rua.
Para dar um salto no ambito da intensidade, veio a faculdade: Unesp de Marilia. Aulas de
estética foram meus quadrinhos da Monica na filosofia. Comecei a fazer meus gibis: eu fazia
o “zine” da Faculdade, uma espécie de jornal. Ele se chamava B.L.A! Boletim de Leitura
Agora! Tinha uma sessdo de charges e quadrinhos, foi a segunda vez que eu via as pessoas
falando que riam muito dos meus tragos (a primeira foi no jornal do Grémio da escola, mas

fica para outro dia). Um dos quadrinhos eu recuperei
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Nessa época, um debate acirrado estava permeando nossas conversas: quem
éramos nds? Filésofos? Professores de filosofia? Estudantes doxdgrafos? (essas frases dariam
uma boa sequéncia em trailer de um filme qualquer sobre filosofia!). Aconteceu, inclusive,
um tribunal na sala de aula, fiquei na turma dos que defendiam que estuddvamos para ser
filésofos. Incomodava-me muito a ideia de a filosofia nao criar filésofos e, sim, comentadores
ou professores, apenas. Ou uma frase muito corrente entre nds “sou professor de filosofia e
ndo filosofo!”. A minha tese de defesa contou com Paulo Arantes, Montaigne e a aula
inaugural do professor Porchat, na USP. Nao me lembro do veredito, mas da minha sentenca,
a que dei a mim mesmo: queria ser filésofo ou algo mais préximo disso. Um desvio dos sem-
rota. Um dia, numa mesa de bar, 14 pelas tantas da madrugada, o meu amigo-irmao, o
Marcelo-Jundiai, se queixava - assim como eu - de ndo conseguirmos um tema para nosso
TCC. Estdvamos tentados a estudar apenas licenciatura para ndo ter que escrever um Trabalho
de Conclusio de Curso. Um conhecido do Marcelo sentou-se conosco “do nada” e comecou a
reclamar da falta de programas televisivos da emissora local, olhamos um para o outro e
fizemos a pergunta que iria ser o norte da nossa pesquisa: voc€s aceitariam um programa de
televisdo de filosofia? Sem vacilar muito, ele disse: e por que nao? seguido de um: qual
estrutura vocés t€ém? Nenhuma, mas “tamos” afim! Vou conversar com o pessoal da emissora.
A gente fala com os professores do Departamento. Foram dias pensando em todas as
possibilidades. Contatamos amigos que estudaram radio e televisao, fomos a Campinas filmar
um “programa piloto” caseiro com uma filmadora amadora, tentamos usar a estética do
Glauber Rocha, ou seja, uma camera na mao, mil ideias na cabeca... € assim mesmo a frase?
Nao ficou bom. Frases soltas, sem um roteiro, mas nesses insucessos a resposta da tv local de
Marilia foi ndo. Eles ndo iriam bancar nossa loucura. Ou a gente patrocinaria toda a estrutura
que ndo tinhamos ou nada feito. Como éramos estudantes, ndo havia como. Dinheiro e
discente, no caso da filosofia, sdo antonimos. Queriamos um programa de televisdo de
filosofia para nao fil6sofos, feito por filésofos que nada sabiam de televisdo. Precisdvamos de
dinheiro, mas a condi¢c@o de estudante era um fator limitante. Ndo desistimos, mas nas idas e
vindas da nossa procura, uma antiga amizade surgiu, o Douglas, amigo do Jundiai, tinha um
outro amigo que tinha uma irma que trabalhava na TVE-Jundiai. Fomos seguindo esses
nomes e entramos em contato, ela nos ouviu e disse sim, mas com uma condi¢do: nds
ficariamos apenas com a parte filos6fica da histéria e ela com a parte técnica, que ndo teria
custo nenhum para nds, ficamos contentes, precisdvamos apenas convencer 0s professores a
bancar a empreitada. A reunido com o departamento de filosofia em Marilia foi outra cena

inesquecivel, os professores gostaram da ideia, mas ninguém queria orientar porque nadam
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sabiam desse universo imagético, ninguém tinha conhecimentos técnicos. Fora, sugerido,
inclusive, que fizéssemos um programa de radio, pois seria mais facil ou um jornal, mas ndo
abrimos mao. Queriamos o programa. Dentre as perguntas que mais nos constrangeram, foi se
sabfamos como fazer, dissemos ndo, pois nada sabifamos, nunca tinhamos tentando algo
parecido. L4 pelas tantas, um dos professores disse que era muito pouco o que eles poderiam
oferecer... 0 Marcelo-jundiai, influenciado pelos estudos de Pascal, verteu um dos aforismos
desse pensador para o contexto da conversa e disse algo que, se bem me lembro, ficou assim:
“0 pouco que vocés podem oferecer ¢ infinitamente maior do que o nada que temos” ... essa
frase ressoou, primeiro, num siléncio geral, e, depois, eles aceitaram. A professora Mariana
Broens seria a orientadora, falou que ajudaria no que pudesse, mas teriamos que fazer a maior
parte. O professor Ubirajara nos ajudou com a questao do projeto de Extensdo, como escrevé-
lo etc. Fomos a Sdo Paulo, a reitoria da UNESP, explicar o porqué do projeto. Tivemos que
aprender a roteirizar, a interpretar (como ndo havia muito dinheiro, nés fomos os
apresentadores do programa). No curso para aprender a ser apresentador deveria ter umas
sessentas pessoas, dentre estes, uns quinze entre seis a dez anos, uns vinte entre onze a quinze,
os outros tinham entre quinze e dezoito anos e havia eu e o Marcelo. Para encurtar a historia,
criamos dois roteiros, marcamos as entrevistas, fomos captar as cenas externas. A primeira
vez que entramos na TVE-Jundiai ficamos fascinados. Estava numa emissora de televisdo de
verdade, estava no meu cogumelo, junto ao Cebolinha e a Monica. Estdvamos construindo um
programa. Paralelo a ele, comecei a escrever o TCC, horas e horas, durante meses, mas ndo
discuti questdes sobre a imagem, discuti o direito do acesso universal a filosofia, um direito
de todos os cidaddos. O titulo do trabalho era: Filosofia em imagens. Criei um conceito sem
conceito. Criei um acontecimento sem conceitualizd-lo, mas a questdo central me instigava: a
filosofia deixar de ser um saber hermético e estar ao alcance do maior nimero de pessoas
possiveis. O primeiro programa chamava “M4dquinas de Vigiar”, o segundo, “A grande rede”.
O Marcelo ficou apenas no primeiro episddio, ele decidiu pesquisar outra coisa, demorei para
me recompor, mas continuei a pesquisa. Os programas estrearam na UNESP-Marilia e foram
usados nos cursos de pedagogia e filosofia, eles também foram transmitidos pela TVE-Jundiai.
Nesse interim, um didlogo me marcou muito: um dos professores visitantes do Departamento
me chamou de canto e pediu para eu ndo dar continuidade ao projeto, pois eu poderia criar
algo que mancharia minha carreira para sempre, visto que os conceitos e ideias poderiam estar
errados. Visto que poderia ficar ruim e um programa televisivo nio teria como apagar ou
sumir com ele. O professor falou isso acreditando ser o melhor para mim, assim como, um dia,

meu vO. Esse docente acreditava na necessidade de anos e anos de estudo para, primeiro,
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montar a parte tedrica do programa e, depois, construi-lo. Terei que elidir muitas coisas, mas,
enfim, terminei a graduagdo, defendi meu TCC, me formei em bacharelado e, através do
programa de intercdmbio, vim para a UNICAMP, em Campinas (cidade onde sempre morei)
completar meus estudos. Estudei licenciatura. Comecei a frequentar as aulas do professor
Silvio Gallo, ja4 o conhecia, ja tinha conversado com ele através das paginas do Efica e
Cidadania (ndo me lembro da data nem da edicdo que eu tinha! Isso ocorrerd com os diversos
livros que eu cito... questdes de memoria, memoria fabulada!), um livro escrito por ele e por
alguns professores da UNIMEP. Seus textos sobre o ensino e a pesquisa de filosofia foram
didlogos que eu precisava para refletir sobre como dar continuidade aos meus projetos. Para
ele, o professor de filosofia € fildsofo. Eu ja estava lecionando também, comecei a pesquisar
materiais, principalmente, audiovisuais. Eu era professor eventual, a mais fragilizada classe de
professores na época, sem grandes garantias trabalhistas. Eu entrava nas salas onde faltavam
professores, ndo era efetivo, foram momentos de muita intensidade, pois, para mim, era um
choque ver o abandono do ensino publico pela perspectiva de um docente. Me vi me olhando
como aluno e, como aluno, me vi me olhando como professor. Eu estava nas duas posicdes ao
mesmo tempo. A sala de aula era a extensao da sala da Faculdade de Educacio e vice-versa.
Era a travessia do rio, de um rio construido entre mim e um pensador francés (isso sera
explicado no decorrer da tese). Crescia o desejo de tornar a filosofia mais acessivel a eles,
meus alunos; queria continuar meu projeto, queria elaborar materiais. Tentei duas vezes entrar
no Mestrado, o que ndo se concretizou. Essa passagem daria um capitulo de uma biografia e
nao de um memorial. Nas negativas do meu acesso ao mestrado e sentindo todos os dias as
agruras da profissdo, comecei a elaborar alguns quadrinhos. No inicio, era meio aleatdrio,
ouvia uma conversa dos professores na hora do intervalo, as vertia em tracos, depois, foi
crescendo a produgdo, com as leituras de jornais, blogs, sites, com os discursos oficiais dos
dirigentes de educacdo, com livros e pesquisas académicas, pouco a pouco, me vi com mais
de cem quadrinhos, comecei a levar mais a sério, fui tentar profissionalizar os tracos: estudei
algumas técnicas, tamanho dos quadrinhos, como fazer baldezinhos, como rascunhar, depois,
como fazer a arte final e 14 estava eu, elaborando o Sofressor, um docente feito a tracos. Com
os estudos do professor Silvio, tentei aproximar minha personagem de quadrinhos do
pensamento filoséfico deleuziano. A zona de imanéncia era o universo da educagdo, o
personagem-filoséfico, o Sofressor e o conceito era a educacdo menor, s6 que em tracos.
Construi um site, entrei em contato com professores do Brasil todo, com um ex-secretdrio da
Educacao de Portugal e por af afora, o Sofressor fora e é meus aforismos e, com a leitura das

aulas do Foucault, comecei a me aproximar mais ainda dos meus quadrinhos da filosofia
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cinica. Estava criando meus sapos, meus jardins, minha “Monica”, estava traduzindo uma
maneira de filosofar, me aproximava de algo.

Paralelo a isso e, antes disso, parei de estudar por anos, parei na sexta série, nao
via sentido em nada na escola. Na realidade, em quase nada, houve momentos bons, mas,
antes, minhas leituras me reportaram a dois momentos: lembro do Jean Genet que, em sua
biografia, fez uma redagdo sobre a familia, a melhor da classe dele. Quando elogiado em sala
de aula pelo professor, um dos alunos disse em voz alta, em tom de pilhéria, que ele nada
sabia disso, era Orfiao, todos riram dele, zombaram da sua orfandade. Em suas memorias, o
escritor narra com muita dor esse momento, ali, ele viu que ndo pertenceria a esse mundo, ndo
pertencia a certa normatividade, as regras e aos meios sociais, seria um extraditado, um auto
extraditado, problema similar ao do Malcolm X, que escreveu uma redag@o sobre profissoes...
tinha o sonho de ser advogado, tirou nota médxima, mas, no final da aula, o professor o
chamou e, sozinhos, disse a ele que preto nio era advogado nos EUA e, sim, carpinteiro. O
racismo, provavelmente, seria maior do que suas palavras. A escola ensinando como seria a
vida, esses trechos me marcaram muito, ficava a imaginar a cena deles ouvindo e passando
por essa situacdo. Ser humilhado e permanecer em siléncio me era familiar. Nos livros, eu
tinha uma familia, familia de desviados. A extradi¢do e o desvio formam parentescos € minha
patria. Se me tornasse cineasta, certamente, iria recriar essas cenas. Sempre sonhei com isso.
Eu tive meu momento redacdo também na escola, na quinta série, fiz uma sobre o Paulinho,
menino que burlou a aula, fingindo que estava doente, tinha prova no dia, queria fugir dela, a
mae acreditou na conversa fiada, o levou ao médico, ele tomou injecdo, Benzetacil, doeu o
dobro porque o médio errou o lugar duas vezes, tomou comprimido amargo e foi obrigado a
beber remédio caseiro, cha de alho, torceu o pé de verdade e, em repouso, ficou deitado na
cama do quarto dele, impedido de assistir a televisdo, pois esta ficava na sala. Ao ler tudo isso,
conclui: no outro dia, Paulinho foi para a escola, seus amiguinhos falaram que a professora
faltou porque estava doente e ndo teve prova nenhuma. A minha sala de aula riu muito dessa
histéria, fui aplaudido por todos. Ganhei um livro (anos mais tarde vim a ganhar outros dois
prémios literdrios). Colecdo Vaga-lume. Escrevi a historia seguindo a légica dos filmes ja
assistidos por mim: comeco, meio e um final inesperado. Fiquei com orgulho dessa proeza.
Orgulho que contrastou quando sai da escola algemado duas vezes, uma delas, talvez, tenha
mudado minha vida como estudante, fora a segunda, quando fui preso ao meio-dia, acusado
de traficar na porta da escola, algemaram minha mao direita com mao direita de um menor
infrator, o Fabiano, dentro da viatura. Sem cerimonia, o policial da ocorréncia prometeu me

matar, me comparou a um lixo, um lixo para o bairro, fomos até o quinto distrito policial,
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ainda algemado, o mesmo policial foi até onde eu estava, dobrou os joelhos e disse em tom
baixo, quase um sussurro, que quando eu fizesse dezoito anos ele me mataria, Z¢é Carlos, era o
nome dele, ele jurou isso me olhando nos olhos, s6 que ele nunca tirava seus 6culos escuros,
meu crime era ter ido atrds de uma garota - por mim amada - na porta da escola, onde eu
estudava a noite. A intenc¢do era falar um “oi” para ela e ir embora para casa, mas houve mais
um desvio, na delegacia, resolveram me levar para falar com o Juiz da Vara de Infancia. Ao
sair do distrito, encontramos minha mae, que, abruptamente, pulou de um téxi. Jornalista e
briguenta, na época, ela fez um escindalo, nunca me esqueci, alegou que eu jamais iria sair
dali algemado com um bandido, o Fabiano. Lembro-me do policial se explicando e deixando
minha mae calma. Ele disse para mim e para o Fabiano que, por minha mae parecer idonea,
ele ia nos desalgemar, mas, se corréssemos, seria pior, “idonea” nunca tinha ouvido essa
palavra antes, mas ela tinha um poder! Como uma palavra podia mudar a frieza de um
policial?, entdo, entramos na Kombi da FEBEM e demoramos a sair, ndo entendia, o policial e
0 motorista ja estavam presentes, mas, por fim, o motivo apareceu, eles estavam esperando
uma menina, aparentando ter seus quinze anos, vinha algemada com as maos para trds e
entrou no veiculo conosco. Era linda, pura giria, jA mandou varias para mim e para o Fabiano,
qual nosso artigo?, proceder?, gragca?, alcunha?, picadilha?, “picadilha?”, no meio do caminho,
disse que foi presa pela policia com cento e cinquenta frascos de cocaina e uma boa quantia
de dinheiro, mas chegou apenas um terco do valor a delegacia, assim como a droga. Ela tinha
queimaduras na perna, o policial perguntou a origem delas, foi um desacerto dentro da cela, as
outras detentas a seguraram, pegaram o pldstico que envolve o maco do cigarro e, com
isqueiro, o derreteram nas pernas dela, pingando o material derretido em diversas partes do
seu corpo, mas, no fim, ela tinha parado de traficar, a Sheila, era esse o seu nome, ela falou
que naquela altura o ramo de atuagdo dela era outro, o policial perguntou qual e ela disse:
prostitui¢do. E completou o raciocinio com a seguinte frase: “meu lema ¢ dinheiro na mao
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calcinha no chdo! ”, nunca me esqueci de seu rosto e nem dessas palavras. Elas sdo minhas
agora. Quando chegamos, a tia dela estava no corredor da sala do juiz, ela se atirou nos bragos
da sua parente, e comegou a implorar, aos berros, querendo ir embora, chorava, chorava, sem
nenhuma vergonha, a toda malandra e durona bandida se desfazia. Chegou meu momento de
falar com o juiz, ele me chamou de vagabundo sem vergonha, filho da puta, otario metido a
bandido, falou que ele mandava mais em mim que minha prépria mae e, se me visse de novo,
eu ia ficar até virar adulto na FEBEM. E 14 eu viraria “mulherzinha” dos meninos, nunca me

esqueci da palavra dita por ele, “a molecada vai te currar 14 dentro, cuzao”, o homem do

direito tentando falar como bandido, mas s6 no momento de humilhar, se pudesse, hoje,
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falava para ele ndo falar na giria se ele ndo tinha vivido nela, no dialeto do beco, do gueto na
pele, o juiz batia na mesa como se quisesse bater na minha cara, e, de certa forma, batia. Saf
da sala atordoado, minha mae estava 14 com um amigo policial. Ele me disse que me levou de
proposito na Kombi para ver a “bandida”, a Sheila nao tinha familia, eu tinha e devia parar de
andar com “certas” amizades. Tudo isso com minha méae chorando muito. Sai de 14 sozinho,
fui a pé embora, muitas vezes, me vi sem ninguém, mas essa vez me machucou mais, nao
gostei de ter visto a Sheila e seu drama, ndo podia fazer nada por ela, me vi nela. Cheguei no
bairro ou, como se diz hoje, na quebrada. Resolvi ndo ir para o bar, minha segunda casa,
pensei na minha méae e sobretudo, na Sheila. Era linda, eu tinha um muito dela em mim. Mais
deslindes e vivéncias elididas. Fui trabalhar, virei office boy, chapeiro de auto lanches,
marceneiro, catador de latinhas, servente de pedreiro, até com meu ex-padrastro trabalhei, ele
vivia me dizendo que se eu fosse pedo ganharia a vida, mas se eu desejasse trabalhar para
ganhar muito dinheiro precisaria trabalhar com l4pis e caneta. Ndo deu certo eu e ele, meu
patrdo, num laivo de 6dio, me chamou de retardado por um erro meu e reforcou tal palavra ao
me despedir, senti um abandono da protecdo, de um her6i, de alguém que o impedisse,
bastava apenas me mandar embora e, no dia seguinte, sentar 2 mesa para almogar comigo,
com meus irmdos e sua mulher, minha mae; fui trabalhar em outro lugar, como auxiliar de
montador de moéveis planejados. Um dia, num apartamento enorme, um por andar, com
mobilias diferentes, de cores diversas, monocromaticas, sala de visitas e de jogos, tinha um
quadro na parede da cozinha, era da revista Vogue, fiquei admirando por instantes a modelo.
Sem perceber, a dona da casa estava me observando, ela foi me ensinar o sentido dessa
manifestacdo artistica e tomei a frente e comecei a falar que era referente a uma revista de
moda e a cor do vestido contrastava intencionalmente com o ambiente para valorizar a roupa e
as letras davam mais suavidade a cena, o olhar fixo e para o alto da modelo transparecia
seguranca, simetria do rosto e matematizacdo dos elementos internos reforcavam a forca da
beleza da figura feminina ali, também palestrei que o figurino € um dos itens obrigatdrios para
elaboracdo de um filme. Quando me vi, estava discutindo o efeito estético das cores dos
vestudrios para a mise en scene entre a roupa escura de Darth Vader e a roupa branca do Luke
Skywalker, enfim, meu desejo era mostrar o quanto eu conhecia um pouco daquilo, a mulher
ficou ouvindo, até me deu um café, no meio da conversa e no final, perguntou: por que vocé
trabalha fazendo isso?, e completou... ndo combina, vocé deveria estar estudando. Gostava de
ler, mas ndo de estudar. Meu analfabetismo ndo combinava com o que eu falara do quadro?
Era estranho ver um pedo de obra ler um quadro? O meu chefe riu muito disso com os outros

empregados quando voltamos na Kombi para a empresa, ele achava um papo afeminado,
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“coisa de viado”, imitava meus gestos e minhas falas com esteredtipos, no mundo deles me
compar a um homossexual era pilhéria, somente no mundo deles, ouvi em siléncio, mas a pior
risada dele foi na ocasido da minha demissao, ele rindo muito disse que eu poderia, entdo,
ficar lendo revista de mulher a vontade. Rir de alguém que estava sendo demitido era algo que
ndo entendia. Ele se achava superior a mim. Seis meses depois, a empresa faliu. A contragosto,
fui ser pedo com meu ex-padrastro de novo. Precisava do dinheiro e s6 falava o necessdrio.
Um dia, num edificio do centro da cidade, terminei de colocar extintores de incéndio em todos
os andares, sentei no topo do prédio e comecei a lembrar do Blade Runner. Foi quando vi, 14
embaixo, na rua, gente com menos idade que eu indo para escola, lembrei das conversas dos
meus amigos filésofos, fiquei olhando tudo aquilo e o quanto ndo suportava mais ser chamado
de burro ou retardado. Lembrei-me do quanto aquela vida de carregar extintores de incéndio,
quebrar paredes, pintar chdo, cadeia, carregar caminhonete, arma na cara, comer sopa de fuba
dias seguidos, ser zombado e esculachado tinha me ensinado muito sobre como seria minha
filosofia, meu trato com a escrita, minha carreira docente e minha postura com meus alunos.

Depois de cinco anos, voltel para escola. No periodo noturno, arrumei outro
emprego, saia da aula e 1a direto para o trabalho - da meia-noite as seis, todos os dias, sete
vezes por semana, uma possivel folga a cada quinze dias - estava feliz, voltei para a escola.
Consegui grana para realizar dois sonhos, estava pagando meu inglés e minha musculacio.
Todos os dias, quando ia para a escola, o Luiz me dava carona, um garoto da minha idade que
tinha carro do ano e era leitor assiduo de gibis, ele, um dia, perguntou se eu queria ler um,
nasceu, assim, uma paixao, lia tudo, devorava todos os gibis do Batman, Demolidor, Homem
Aranha, Elektra, minha carona virava conferéncias e debates sobre as histérias lidas. Quando
tinha folga, como ndo tinha sono a noite e meus irmaos dormiam no mesmo quarto, ia para o
banheiro e passava a noite lendo, lia e relia todos, um em especial: o Asilo Arkhan, com o
Coringa alegando sanidade e invertendo a l6gica, pois louco era alguém se vestir de morcego
e sair pelas ruas como paladino da justica; isso me marcou, me fez querer discutir esse mundo
em histérias em quadrinhos. Com meu irmao mais velho, veio a contracultura. Conversava
com os desenhos do Angeli, Glauco e Laerte, eu cafa nas gargalhadas com as histérias do
Chiclete com Banana... rir, rir muito e filosofar podem ‘“caminhar” juntos, ndo sao
antagonicos, os quadrinhos eram meu outro letramento, novamente.

Depois disso, paralelo a isso e antes disso (como todos os fatos aqui narrados):
uma grande alegria, fui selecionado para o programa de mestrado, na minha terceira tentativa,
eu era do grupo DIS. Meu primeiro encontro como orientando do professor Silvio foi no

restaurante do Japonés, na Unicamp. Na realidade, eu ja o chamava escandalosamente de “seu
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Silviooo!”, em alusdo a um famoso apresentador de televisdo e como uma forma de expressar
minha grande alegria sempre que eu o via. Alegria que, muitas vezes, o constrangia, mas que
ndo deixava de ser engracado. Agradeci a oportunidade, era uma honra ser orientado por
alguém que eu lia no colegial, um aparte: sempre quando ia embora - depois de trabalhar da
meia-noite as seis, passava pelo batalhdo de bombeiros do Jardim das Oliveiras e os via
fazendo flexdes as seis e meia da manha sobre jatos de dgua fria, sem camisa, no patio. Esse
local, na entrada, tinha a seguinte frase: “ndo me pergunte do que somos capazes, apenas nos
dé a missdo”. No dia da minha entrevista, me perguntaram se eu conseguiria acompanhar os
estudos académicos, e, sem hesitar, citei essa frase. Recordamos isso. Rimos muito. No
almoco, eu expliquei para o Silvio se seria possivel apenas produzir um documentério ao
invés de uma tese escrita. Entrevistar filosofos que fizeram livros para o PNLD e para os
Cadernos do Aluno do Estado de Sao Paulo e outros materiais didéticos, e perguntar a eles
como pensavam as imagens em suas producdes. O professor Silvio relevou essa possibilidade,
mas refletiu também sobre a ideia de pensar os materiais diddticos com a interlocucdo de
alguns pensadores, principalmente, os franceses, que eu havia explicitado no projeto enviado
para o processo de selecdo. Havia lacunas, havia um espaco vazio para construir um material
tedrico sobre isso, material inexistente até entdo. Eu precisava de um formato-mestrado.
Discutimos diversas possibilidades. Fiquei pensando nisso por dias. Como e qual teoria?
Parecia o titulo do livro do Pirandelo, realocado na minha existéncia, Uma imagem (e ndo seis)
a procura de um autor ou melhor, uma filosofia em imagem a procura de um autor ou de um
conceito. Ou o inverso: um aspirante ao filosofar a procura de suas imagens! Cadé o conceito
da minha tese? Tinha trabalhando com um programa de televisao de filosofia, com histérias
em quadrinhos, mas ndo tinha trabalhado com conceitos que refletissem a imagem. Fiquei as
cegas. Nao sabia por onde comecar no que diz respeito ao pensamento sobre O universo
imagético. Cadé a tese do meu conceito? A segunda conversa entre mim e o Silvio foi a mais
decisiva. Algumas semanas depois dela, nos encontramos na cantina da FE (Faculdade de
Educacgdo) e eu levei alguns livros que eu pretendia estudar e seu Silvio pediu para que eu nao
adentrasse neles num primeiro momento. Antes disso, tinha uma sugestdo e “sacou” da bolsa
que sempre o acompanha um exemplar do Destino das imagens (2012) do Ranciere... desvio
de desvios?, o meu mestre ignorante me apresentou o mestre ignorante, € me pediu para dar
uma lida e ver se dali havia possibilidades de se pensar minha tese, ver o que achava... achei,
fol amor a primeira imagem-leitura, a primeira invisibilidade-visivel. Foi um poema de um
poema ou de poemas. Um pensamento narrado em primeira pessoa, a sua no¢do de imagéité

me fez sentir o mesmo que senti na luta entre o filho e o pai numa guerra nas estrelas. A
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imagem ndo era o que eu pensava que era. Era mais. Abriu-se um espaco vazio, lapidado em
desvios. Me rancierizei para desrancierizar-me, reescrevi, como numa poesia filosdfica,
fabulas cinematogréficas, construi o meu destino das imagens, me tornei um espectador
emancipado, ou que tentava se emancipar, o texto sobre a imagem pensativa tornou a minha
filosofia em constitui¢do, para sempre, uma marquesa. Marquesa num poliamor, pois beijava
Serres e Deleuze, ao mesmo tempo. Foram muitos filmes, documentérios, leituras,
conhecimento sobre quadros, esculturas e poemas para laborar a minha tese de mestrado, fora
um desamor na vida privada, uma ruptura, um rasgo em palavras e soliddo, com dias, semanas
e meses de siléncios e fraturas. H4 mais nessas linhas e menos nessas palavras, houve gritos,
choros, novos amores, risos, viagens, avido perdido, porres, aulas fantdsticas, algo que se
aproximava dos sintomas de sindrome do péanico, minhas aulas de forrd, minha inser¢do na
pratica do boxe... houve outras vivéncias que ficardo escondidas nas entrelinhas, como esse
texto, muito de mim € mais do que eu... enfim, houve entre tudo isso uma data-desvio, 25 de
agosto de 2014, minha qualificacdo. Dois capitulos e a promessa da confec¢do de um terceiro.
Era hora de terminar um processo, o mestrado se aproximava do final. Apreensivo, sentei-me
para a conversa com a minha banca, composta pelo meu orientador e pelos professores
doutores Alexandre Filordi e César Leite. Houve consideracdes, recapitulacdo de trechos,
perguntas até entdo ndo pensadas por mim, houve risos, até piadas, houve constru¢do conjunta,
minha banca construia junto comigo ideias, cada membro deslizava por uma outra 6tica de
“avaliacdo”, eram sugestdes, interconexdes, nada de retoricas avassaladoras, imposicdes
conceituais ou uma verdade mais verdadeira entre o lido e os conhecimentos sobre os autores
pesquisados. Tantos pequenos ditadores constroem seus governos nesse ritual, tantos
pequenos patroes “demitem” mestrandos e doutorandos em suas avaliagcdes, mas conosco
houve crescimentos, senti-me respeitado e maturando meu projeto. Depois de uma sessdo de
consideragdes, perguntas e sugestdes de novos intercessores... mais risos, algumas perguntas-
desvios surgiram: quanto tempo duraria minha bolsa de estudos? Eu poderia ir ao Rio de
Janeiro conhecer um projeto sobre imagens do Walter Kohan?, enfim, sem entender muito,
respondi positivamente as duas perguntas e também perguntei o propdsito de tais
questionamentos. O desvio. Perguntaram se, ao invés de me qualificar para terminar o
mestrado, eu gostaria de ir direto para o doutorado. A banca construia comigo uma
possibilidade de sair da rota. Houve algumas consideracdes junto com o convite, ainda nao
havia um doutorado em meu trabalho, mas havia o potencial para tal. Fiquei desconcertado,
me reportel ao meu orientador, o Silvio ndo se opOs, perguntei sobre alguns tramites

burocraticos e concordei. Sim. Confesso: na hora, ndo entendi direito o peso dessa decisdao
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nem a alegria dos dias seguintes. Passou um filme na minha cabega, com todas as imagens
explanadas até entdo neste trabalho. E muitas outras coisas elididas. Minha gratidao pelo
convite ndo fora expressada naquele momento. Fiquei sem saber me expressar. Nao era
apenas pela tese em si, era pela minha vida, por tantas coisas em siléncios enfrentadas até
entdo. Minha banca ratificou o meu trabalho e, a0 mesmo tempo, abriu novos desvios-rasgos-
conexbes. O que suspendia ou daria fim a uma fase, um algo: o mestrado era o que,
novamente, construia uma continuidade, o mundo-doutorado se abria num devir, é preciso
continuar. Senti-me honrado e sou muito grato aos que me concederam essa honra.

Honra e desvios. Alguns dias depois, sentei com o Silvio, conversamos muito
sobre o ocorrido, ele me parabenizou, lembramos da primeira negativa quando tentei passar
pelo processo seletivo de mestrado (o mencionado 14 no comecgo e que daria um capitulo de
uma biografia e ndo um trecho de um memorial), conversamos sobre os proximos
movimentos da tese, acordamos que eu mexeria pouco nos dois capitulos ja feitos e tentaria
contemplar as sugestdes da banca nos capitulos posteriores. Uma das sugestdes dadas,
inclusive, ressoou forte em mim, o professor Alexandre Filordi sugeriu que o termo imagéité
fosse para o titulo e disse, como sugestdo, que a tese poderia se chamar: imagéité e imagerie
por uma filosofia em imagens. O Silvio também me apresentou um programa de televisdo
argentino de filosofia que poderia ser utilizado como ferramenta para elaborar ideias no
doutorado, relevei essa possibilidade também. Nesse interim, comecamos, eu e o Silvio, a
cogitar a possibilidade de um estigio de estudos na Franca para aprofundamento das
investigacoes, aprimoramento do aprendizado da lingua francesa e, possivelmente, um contato
com o filésofo Ranciere para a realizacio de uma entrevista. Levando a cabo a ideia do
estdgio na Franga, o professor Silvio Gallo me colocou em contato com o professor francés
Hubert Vincent, o qual se disponibilizou a me tutelar durante o periodo de estudos que
realizaria na Franca. Professor da Université de Rouen, Vincent estava, contudo, com viagem
agendada para o Brasil, onde ministraria um curso juntamente com o professor Silvio Gallo,
durante o primeiro semestre de 2013, na Unicamp. Acordei entdo, que eu acompanharia a
disciplina do professor Vincent, na Unicamp, no primeiro semestre, € seguiria para a Franca
no segundo semestre, periodo em que faria o estidgio de estudos 14. Na época, eu ja fazia ha
trés anos o curso de francé€s e estava para prestar o exame de proficiéncia da Alliance
Francaise, nivel B2.

Acompanhei, entdo, a disciplina do professor na Unicamp enquanto acertava os
preparativos para a viagem a Franca no segundo semestre. Nesse meio tempo, o professor

Vincent me passou o contato de um aluno de doutorado da Université de Rouen que tinha, por
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sua vez, o e-mail do Ranciere, com quem ele jd havia tido a oportunidade de conversar. Apds
escrever para o aluno, obtive o e-mail do filésofo e tentei, entdo, o contato com ele. Qual ndo
foi minha surpresa, horas apds enviar o e-mail, em receber a resposta amistosa do Jacques
Ranciere se colocando totalmente a disposi¢do para me conceder uma entrevista na ocasiao de
minha estadia na Franca. De posse de seu telefone pessoal, bastava apenas ligar e marcar o dia
de nossa conversa. Expliquei a ele que gostaria de uma apreciacdo pessoal dos primeiros
capitulos da minha tese, os quais seriam a base da minha entrevista e ele aceitou.

Foi, portanto, na expectativa da entrevista, de um parecer do meu trabalho, que
parti para a Franca com o objetivo, além da realizacdo da entrevista, de acompanhar as aulas
do professor Vincent, na Université de Rouen, acompanhando, também, os demais eventos
das principais institui¢des de filosofia e filosofia da educacdo de Paris, o aprimoramento da
lingua no convivio didrio e a aquisicao de alguns livros do Ranciere, indisponiveis no Brasil.
E assim foram os cinco meses que fiquei na Franca. Pelas circunstancias da viagem e por
sugestdo do professor Vincent, optei por ficar em Paris e ir a Rouen apenas nos dias de aula.
Por essa razdo, tive acesso a muitos eventos na Sorbonne, no College de France, na Ecole
Normale, entre outros. Pude, ainda, fazer um mapeamento das principais livrarias que tinham
as obras do Ranciere, sobretudo, das mais antigas e daquelas que ndo tinham a obra disponivel
no momento, foi possivel, assim, encomenda-las. Dessa forma, consegui adquirir no tempo
que estive em Paris quase todo o conjunto da sua obra, com seus mais de 60 livros publicados
até o momento.

Ambientado em Paris, um pouco mais fluente na lingua, era o0 momento de
fazer o contato com o filésofo e de agendar a entrevista. Ele atendeu de imediato a ligacdo,
me acolheu com afetuosidade e se dispds a nos atender na primeira semana de janeiro de 2014,
em um café na Place Sorbonne, logo ap6s uma conferéncia que proferiria na Sorbonne. E
assim aconteceu. No dia marcado, na companhia do orientador Silvio Gallo, que estava por
ocasido em Paris, fomos nos encontrar com aquele senhor simpdtico que nos aguardava em
um dos portdes de acesso a Sorbonne. Conversamos amistosamente, apresentamos as
perguntas que gostariamos de fazer e obtivemos a permissdo para gravar o nosso didlogo.
Contudo, devido a extensdo de nossa entrevista e tendo em vista o cansaco do fildsofo que
havia proferido uma conferéncia durante toda a manha, nido foi possivel realizar todas as
perguntas que preparamos. Entretanto, com sua cordialidade caracteristica, Ranciere se dispos
a responder por escrito as perguntas que faltavam. Enviei no dia anterior as perguntas por e-
mail e fiquei aguardando. Dias depois, recebi um convite do fildsofo para ir até a sua casa, em

Vincennes, e continuarmos a entrevista. Ele considerava que assim seria mais produtivo.
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Fomos, entdo, uma semana antes de voltar para o Brasil, até a casa do filésofo e, novamente,
com uma acolhida afetuosa, conversamos com calma sobre as questdes que ainda faltavam.

Voltamos para o Brasil em fevereiro de 2015, trazendo na bagagem quase a
obra completa do Ranciere e uma entrevista exclusiva com o filésofo. Nela, busquei, como
serd visto no capitulo seis, explorar os principais pontos que nos interessavam em sua filosofia.
Além disso, trouxemos também uma experiéncia sem igual da vida e da cultura parisiense e
da oportunidade de viver alguns meses em um outro pais. Estendemos ainda hoje um pouco
dessa experiéncia da cotutela de tese com a Université de Rouen, sob a orientacdo do
professor Hubert Vincent. De volta ao Brasil, foi momento, entdo, de arregagar as mangas e
explorar esse material que trouxe. A bagagem que adquiri foi, ao seu tempo, um divisor de
dguas na minha leitura do filésofo.

Enfim, ndo versarei sobre a constru¢do dos capitulos posteriores a minha entrada
no doutorado, tive o trabalho de recapitular meus conhecimentos em Corel Draw e Photoshop,
comecei a retracejar quadrinhos do Sofressor e convidei novos intercessores para o trabalho.
Se eu falar de todo o processo e das suas agruras, alegrias e dificuldades, poderei incorrer na
tentacdo de produzir direcionamentos aos olhares dos meus leitores e isso mataria meus
intentos. A ideia bésica era experimentar e, ao invés de produzir analiticas sobre a imagem, o
movimento seria a produ¢do de acontecimentos, construir ou tentar reconstruir imagens. Farei
apenas duas colocagdes, a primeira: houve muitos desvios no processo de consecucdo dos
capitulos, pensava de uma maneira e outras maneiras aconteciam e viravam uma espécie de
respiracdo, minha respiragdo e isto se relaciona a segunda coisa que gostaria de falar: eu
estava construindo o terceiro capitulo, encontrei na internet uma foto com seis rostos das
mulheres que participaram de um documentério discutido na tese o Jogo de Cena (2007),
pensei, entdo, em experimentar, me divertir, eu ia recortar os rostos das personagens e
adicionar a imagem dos rostos de algumas amigas. Manteria o cendrio, mas mudaria as
mulheres da imagem. Convoquei duas pessoas muito queridas por mim que trabalhavam com
fotos, mostrei a imagem e expliquei a ideia. Um dos fotégrafos riu e disse para dispensarmos
o trabalho com o Photoshop, pois ele estudava no Sesi e 14 o teatro era idéntico ao cendrio de
fundo, bastava apenas levar minhas amigas para fazer as fotos no teatro. Encurtando as
histérias, conseguimos a permissdao. No momento dos convites, o meu fotégrafo me pediu
para convidar a sua professora de filosofia, pois ela tinha histérias fantdsticas para contar.
Disse sim, fui conhecé-la, depois de explanar o projeto, ela questionou com eu iria fazé-lo, um
gravador seria colocado préoximo dela e, enquanto ela falava, as fotos seriam feitas. Ela

insistiu na pergunta, estranhei e, por fim, a filésofa abriu o jogo e disse para tentarmos fazer
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algo mais amplo, como um material audiovisual, tentei explicar o momento vivido por mim,
pois, além da tese, tinha os estudos da lingua francesa, eu estava prestes a lecionar novamente
(estava de licenca prémio), enfim, seria dificil, mas ela insistiu, insistiu e acabei por prometer
relevar a possibilidade. Conversei com meus dois fotégrafos: Dian de Luca e Nathiele Nunes,
eles toparam na mesma hora, e disseram que emprestariam seus equipamentos. Dian pediria
permissdo para usar o teatro do Sesi por mais dias. Liguei para uma amiga, Amira Abboud,
ela trabalha com producdo de documentario, produz comerciais de televisao e tem uma ilha de
edi¢do profissional. Expliquei tudo a ela, sem hesitar, concordou em apoiar o projeto. Sai do
percurso para encontrar o nascimento da possibilidade do documentario. Ndo cabe aqui
explanar todo o processo, as prévias das entrevistas, seus porqués, a coragem na fala das
entrevistadas, os momentos em que choramos e rimos juntos, os abracos, a quebra de
equipamentos, as desisténcias de ultima hora e tantos outros fatores... Memorial é pouco,
comprime-se 0 “incomprimivel” numa explosdo em palavras ou, nesse contexto, numa
possibilidade de se filosofar. Nascia, assim, mais um desvio: o desvio-documentério. Jamais
relevei essa hipodtese. Entrava, novamente, num jardim cheio de sapos, mas, agora, com
cameras e lumindrias para, novamente, comecar um outro letramento. Queria ter entrevistado
a Sheila. Enfim, os desvios viraram experimentacdes, os desvios eram saberes e interlocucoes,
era Serres, era Breton, Pedro Costa, era Deleuze, Godard, Eduardo Coutinho, era Monica e
Cebolinha, Danaide, era Sheila, era ouvir a 16gica-Queixada, era a pedagogia do conceito, era
Manoel de Barros, meu Manoel de Barros feito em didlogos-poemas, eram as orientagoes-
rizomdticas com seu Silviooooo! (aos berros, obviamente!), era Bukowski e seus porres, seus
palavrdes e ressacas, era o Nexus, Sexus e Plexus nas aventuras amorosas de Henry Miller
como escritor em Paris, era o Corinthians (meu time do coracdo que s aparece agora, mas
permeou minha vida!), era o Sofressor, as mulheres entrevistadas do documentério dessa tese.
Era cada filme explanado aqui, a maioria deles tiveram sequéncias. Era meu pai, que, nas idas
e vindas, se fez pai. Era a TVE e meu programa televisivo. Eram muitos outros “era”, que
compdem a vida de todos nds. Era a ndo linearidade da parataxe ou a multimodalidade da
Unflattening na paralaxe. Enfim, era a trai¢do da narrativa linear. A linearidade era um “pode
ser”. A linearidade pode ser uma traicdo da memoria ou um enaltecimento dela, como diria o
poeta Wally Salomao, a memoria se assemelha a uma ilha de edicdo. Adiciono: edi¢do e
fabulacdo. E, nesse editar ou fabular, ja tinha deixado para trds uma maneira de existir no
mundo, mas esse mundo ainda estava em mim, pedindo por novos textos, imagéités, rasgos e

desvios... queria ser fildsofo. Queria poetizar-me. Queria ser cineasta. Queria ser desenhista.
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Queria ler quadros na cozinha. Queria ser eu mesmo e, como a marquesa, minha marquesa,

ainda quero.



Desvios...
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O desvio € a criagdo de um mapa fluido, deslizante, extraditado, sem registro, nao
€ o caminho mais curto e, sim, uma outra possibilidade de criar o percorrer, o andar, o cair, 0
levantar... as vezes, a necessidade de construir a trai¢do da traicdo ou a transgressdo da
transgressdo do objetivo original, ou ainda, a consecu¢do da meta pretendida, s6 que por
descaminhos, negativas, outras pretensdes, lugares com logicas e Oticas, até entdo, nao
pensadas, diferenciadas, que exigem atencdes e respiracOes € pensamentos a serem
construidos. Quem estiver em situagdo de desvio ou no ato de criar outra rota torna-se um
desviado, um errante, ndmade, ndufrago, um incapturdvel ou, ao menos, tenta. Esse tipo de
situacdo produz seus convites: trilhar “destrilhamentos”, sair de rotas ou padrdes impostos,
l6gicas planejadas, desvirtuar-se e inaugurar horizontes. Horizontes-palavras, horizontes-
acontecimentos, horizontes-poemas, horizontes-filosofias, horizontes-beijos, horizontes-
imagens, “horizontar” horizontes ¢ ato-desviado. Alids, o desvio que me colocou no horizonte,
talvez, seja falar de desvios agora, até entdo, ndo havia essa proposta, esse termo estd
aparecendo com a tentativa de elaborar esse balanco, antes, o mais intenso grito seria versar
apenas (apenas?) sobre imagéité e fabula, ndo € mais, hd outros descaminhos ajuntados que
criam uma imagéité-desviante, me dou conta de que isso é um desvio do desvio, o que me

forcou a voltar para diversos trechos da tese para me desviar mais ainda, enfim...
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CAPITULO 1

“O espectador e a emancipacao”

A emancipagdo, por sua vez, come¢a quando se
questiona a oposi¢do entre olhar e agir, quando se
compreende que as evidéncias que assim
estruturam as relacdes do dizer, do ver e do fazer
pertencem a estrutura da dominagao e da sujeicdo.
Comeca quando se compreende que olhar é
também uma a¢do que confirma ou transforma
essa distribui¢do das posicdes. O espectador
também age, tal como o aluno ou o intelectual.
Ele observa, seleciona, compara, interpreta.
Relaciona o que v& com muitas outras coisas que
viu em outras cenas, em outros tipos de lugares.
Compdem seu préprio poema que tem diante de
si (RANCIERE, 2012, p. 17).

1.0. Escrever as imagens em Ranciere

...um documentdrio? “Gostaria de perceber que no momento de falar uma voz sem
nome me precedia hd muito tempo”... sempre ha um predecessor, como aqui, agora € mais
adiante, em outro agora... Num sonho ou numa pesquisa académica, ou melhor, no Collége de
France. Na sua aula inaugural, Foucault ajeita seus 6culos, retira a sujeirinha preta debaixo da
unha e a engole. Depois, pega um calhamaco de papéis escrito em tamanho dez, tipografia
Verdana, observa alguns trechos sublinhados para dar mais énfase. Uma pequena borra de

3

café traz a emergéncia de um cheiro e, cerimoniosamente, ele discursa: “...& preciso
continuar”... continuar e desviar. Althusser interrompe seu discurso sem finaliza-lo. Esse seu é
duplo, Godard além do possivel preceder ou anteceder, parte do meio, retira os papéis da mao
do filésofo e neles cola a foto do menino no gueto de Varsdvia junto a bela e charmosa atriz
que segura uma vela, seria uma imagem tipicamente simbolizando o iluminismo? Peroracao?
Ou escurecimento do conceito de emancipac¢ao? Foucault sem entender, sorri. Deleuze, com
um casaco velho e um mago de Marlboro na mao, diz: “seu sorriso ¢ um enunciado”. O Torso
de Belvedere ao fundo reclama e diz ter inveja da cabeca de Juno, ele quer as maos e bracos
do Laocoonte ou o contrario, sua for¢a estd em nao ter o que ha nos outros? Em uma sala sem
luz, com um naco de cinzas de cigarro, vento cansado e cheiro de Pinho Sol, Breton reclama:

“jamais entro ai! ”. Nesta sala estd o oficial da SS entrevistado por Lanzamann, o ex-nazista

“ex”?). Sereno, racional, terno asseado, com brago, perna, cabeca e polegar opositor ele
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mostra o mapa azul, o diagrama da morte em Treblinka, e diz, como Kant, que o belo é um
juizo sem conceito, irrepresentivel. Somente conceitos universais sdo pensdveis, mas, no
Campo de Concentragdo, o barbeiro Alba Bomba era proibido de contar as pessoas de quem
ele cortava o cabelo que elas morreriam minutos depois. Sobrevivente, ele relata essa situacao
e conclui: “Nao era possivel sentir nada, os sentimentos desapareciam”. O que ha de universal
e pensavel nesse juizo? Sartre fica olhando de soslaio e imagina uma imaginac¢do na qual o
papel em branco... era branco sobre o branco, numa realidade brasileira, uma filosofia quer
brotar. Brota entre chinelos esparsos, copos de refrigerantes vazios, livros no chio, uma nota
de dois reais, e fotos comemorativas, chaves gastas e samambaia verde musgo, mais
precisamente o nimero 618 da Avenida Senador Saraiva, apartamento 601, em Campinas,
mas entre as campinas, com olhos imidos caminha um dos dois Unicos sobreviventes de um
campo de concentracdo, ele diz: “Foi aqui!, aqui morreram milhares!”. Por qué? Um oficial
nazista olha para o Primo Levi e diz: “Aqui ndo ha porqués”. Por que Cris Carter fotografa a
menina negra de seis anos, moribunda, prestes a ser uma refeicdo de um abutre em algum
lugar do Quénia e ganha o Pulitzer? Essa menina que antes de nunca ter uma adolescéncia
poderia se assustar com a marquesa de Balzac, na ultima linha do seu drama, persiste, num ato
que caberia ao comec¢o, a0 mesmo comeco de Foucault, nunca ao fim. Nas duas ultimas
palavras da histéria, a nobre mulher ficou pensativa, novo recomeco, mas nao seria a
pensatividade da foto de Walker Evans numa vila miserdvel? Ou nos dltimos momentos do
jovem antes de ir para a cadeira elétrica? Martha Rosler diz: “O Vietna ¢ aqui no seu
apartamento repleto de luxo!”. Nao, o Iraque? O Haiti? A Siria? O mito da caverna é aqui €
nao no profundo! Nao foi 14 a luta de Jac6 escrita por Gauguin ou pintada por Albert Aurier?
Vel4zquez pouco se importa, numa sala cheia de pelos de cachorro, um tapete felpudo, copos
vazios, paredes com tintas gastas € uma pequena teia de aranha. H4 ele e suas meninas, uma
mosca friccionando as patas, pinta-se o invisivel do invisivel no visivel. Hegel ndo come
laranjas de casca fina de Chardin, muito menos melao com os mendigos de Murilo que estao,
juntos, num muro que caiu quando Harpo o solta. Quem pensa existe? A imagem ¢é transitiva,
a imagem pensa? Ela existe? Deixou de existir para Edipo depois dos olhos furados? Quem vé
os olhos furados? Alfredo Jaar ou The Eyes of Gutete Emérita? Homero nunca pode
questionar os caminhos fotografados, ndo o rupestre em Lascaux, ndo em Roads of
Kiarostami, mas os caminhos interditados da Palestina “foto-originados” por Sophie
Ristelhueber! Schiller chora no studium barthesiano e nega parte do juizo estético deitado
numa cama que s6 € cama pelo eidos cama, mas o estagirita diz que a tragédia é uma acdo,

ndo uma cama. Mas o Judeu contesta: viajar, espremido com trezentas pessoas num vagao em
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que cabem cem, cagado, urinado, com caimbras, frio, cheiro de podridao, de bafo, e suor, sob
a supura de caddveres dos entes queridos, por trés dias. Para que pensar se cama é cama e tem
um eidos? A emancipacao precisa ser numa cama? A “Republica” precisa de uma cama? A
cama precisa da filosofia? Qual a eidos de uma camara de gids? A ut picture poesis tem
correlativo com a dor e sufoco que passou um Sonderkommando matando um
Sonderkommando anterior que iria ser assassinado por um posterior? Uma nota de rodapé em
um livro didatico conseguiria abarcar o “inabarcavel” de tudo isso? O que o “Isto ndo € um
cachimbo” tem a ver com a semidtica? Em que imagem cabe todas essas imagens? A imagem
pode ser uma palavra? A imagem escorre ou seria retida nela, nos substantivos e adjetivos, a
imagem pode ser pensada na filosofia? A imagem € uma filosofia? Foucault termina o
discurso e foi precedido. Futuramente, agora.

O que todas essas imagens t€ém em comum? Uma gama intermindvel de respostas
poderia erigir-se. Neste presente trabalho, seria apenas uma, composta por trés palavras, mas
o responder ndo se autorreferéncia e se enclausura numa univocidade semantica, conceitual e
estética. A resposta se desdobra em uma zona de intersticio de visibilidades e invisibilidades.
Em tom de desafio ou de enigma: o que ha em comum entre todos esses movimentos
imagéticos? A resposta: um filésofo, Ranciere. E ela se desdobra: um filésofo, Ranciere, que
pensa a imagem e, mais ainda, um filésofo, Ranciere, que pensa a imagem na arte. S6 nela?
S6 ele? Os desdobrares se multiplicam.

Todas as descrigdes e imagens do comeco (ou recomecgo) estdo no contexto de
seus textos. Em outro lugar. Estdo ao mesmo tempo aqui. A imagem da imagem rancieriana,
se assim pode-se dizer, € transeunte. Sua imobilidade se encontra no movimento. Uma estatua
possui vagas dobrdveis ao infinito e se choca com o finito, vivificando espacgos flutuantes e
deslizes. Suas reflexdes se pautam em entender as problematicas que envolvem a imagem no
universo das artes. Mas, ao procurar esse entendimento, hda desdobramentos que criam
questdes sobre a estética, sobre as concepgoes artisticas na politica, sobre a politica na arte e
politicas na politica, tais questdes se inserem no ambito da racionalidade, da antropologia, da
sociologia, da filosofia, da religido, se insere nas questdes sobre o ver, o sentir € 0 pensar.
Insere-se nas cosmovisdes que o homem cria para si. Na escrita. Nas definicdes que tentam
construir uma visibilidade das defini¢des, tanto as que ai se encontram como as que estao por
vir. Pensar a imagem ¢é encontrar zonas de indeterminagdes e estagnacdes no pensamento, no
agir, no ver, nas conceituagdes, em todos os campos de atividades humanas. As reflexdes
sobre o tema diluem a ideia cuja imagem € uma cOpia, uma cdpia da copia, um algo em-si,

atemporal, circunscrito, apenas, a visao. O que ver? Como ver? O que € ver uma imagem? Ou
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melhor, uma certa imagem? A imagem pertence a algum lugar? Como a imagem pode cegar a
visdo? Existe uma visibilidade do invisivel? Se uma das maximas merleau-pontynianas ¢é: “a
verdadeira filosofia é re-aprender a ver o mundo”, numa paréafrase pode-se inferir, a partir de
Ranciere: que “a verdadeira filosofia ¢ re-aprender a ver a imagem”. O prefixo “re” elide o
sentido de orientacdo e doutrinacdo; a sua geografia traca questdes, amplia ddvidas, acaba
explodindo e diluindo fronteiras, se imiscui na porosidade de lugares alhures, criando, re-
criando e curto-circuitando ideias e mapas conceituais sobre os regimes que tentam definir o
que seria a imagem. Perscrutar as l6gicas das definicdes do universo da imageria seria um
convite para refletir o potencial de visibilidade sobre os saberes em diversos campos do

conhecimento humano, inclusive no ambito da filosofia.

1.1. Verbo filoséfico, a imagem

Existe um verbo filoséfico e esta pesquisa recomeca (e comeca) a partir dele,
conjugacao transitiva-intransitiva, e, a0 mesmo tempo, em transicdo. Verbo de dificil
conjugacdo, improprio no verndculo comum e pouco bem-vindo a uma certa nogdo de
filosofia. Neste verbo rarefeito e ingreme cabem trés tempos no mesmo instante: amanha-
ontem-agora, nao lineares, ndo sequenciais nem causais e, sim, de forma vertical, como a
Aufkldrung kantiana debatida na primeira aula do Foucault (aula de cinco de janeiro 1983,
primeira hora). O pensador francés expde os desdobramentos para refletir sobre o quanto um
determinado conceito filoséfico se constréi a partir de certas singularidades e de certos
principios. Esses principios e singularidades se constituem em um constante movimento de
intersticio, entre varios “entres”, concatenados caoticamente no passado, no futuro, no
presente para potencializar e substancializar o verbo filos6fico. Embora haja uma exposicao
sobre a Aufkldrung enquanto conceito questionador da modernidade, o que se visa € entender
uma certa maneira de se produzir filosofia.

Na exposicdo foucaultiana, um conceito filos6fico que se queira interessante
nunca estd ancorado e cristalizado num passado, ou seja, uma produ¢@o conceitual tem uma
origem, um inicio, e, se ela for meramente transposta ipsis litteris para o presente em um
movimento de mero transporte cristalizado do passado para o atual, seria apenas um redizer o
ja dito, um fazer-como, um pensar-como, como no passado. Um resgate, um esforco para
dizer o que certo pensador disse de forma irretocavel e fielmente, produzir réplicas de
conceitos. Numa légica que segue o seguinte preceito: “repensar o conceito pelo conceito no

conceito”. O importante € reproduzi-lo de forma fidedigna, sem pugnas com o agora. Se assim
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acontecer, hd uma despotencializacdo dos saberes filoséficos. Despotencializar, nesse caso,
significa ter vistas apenas ao passado, tendo o presente como mero referencial.

Adorno lembra em “Educacdo e Emancipacao” (1995) de dois aspirantes a
docentes de filosofia que, na prova de admissao, recitavam de cor certas categorias cartesianas,
mas, quando perguntado a eles sobre o que pensavam das ideias contidas em suas
apresentacdes, o desenvolvimento do pensamento cartesiano na histéria e no agora, eles nem
sequer esbocaram o inicio de uma resposta, calaram-se e nada acrescentaram aos seus recitais.
Nada disseram sobre o que a filosofia cartesiana poderia enriquecer o presente, conjugaram
um terco do verbo filoséfico, ou seja, s6 disseram como ele — o conceito — fora no passado.
Um desastre para a Aufkldrung filosoéfica.

Na exposicdo foucaultiana, e fazendo coro com Adorno, a filosofia que visa
apenas o pretérito nada diria ao pensador que produzisse esse processo (na realidade, o
anularia), nada produziria a sociedade, (na realidade, a elidiria.) e a prépria filosofia (na
realidade, a cercearia). Seria um movimento de trazer o passado apenas como passado, um
movimento longitudinal, bindrio; as vistas de uma comparacdo valorativa entre o antigo € o
presente, nos termos, de questionar: quem € melhor? Uma comparacdo entre o agora e o
passado, ou poderia se dizer, num tempo despotencializado, entre um passado-passado,
travestido de passado-agora, pois visa apenas corroborar se o passado ainda cabe em um aqui,
em um momento presente. O conceito tal qual foi formulado no antes deve instalar-se no
agora, como modelo e ser reproduzido em termos de referencial. Visa-se glorificar ou refutar
um tempo antigo. Uma espécie de filosofia anacrdnica ou, talvez, nostalgica. Uma filosofia
desimportante, pois nela ndo hd elementos para produzir acontecimentos no presente, a partir
do (e com o) presente. Um verbo anti-filosofico.

O agora dos primeiros momentos da aula de 1983, ndo € o agora deste trabalho, e,
nem, o agora, do contexto pensado por Kant, muito menos o agora das entrevistas do Adorno,
mas todos esses agoras cabem e sdo alocados no processo de constituicao do verbo filoséfico.
O agora, nesses agoras, implica em uma repotencializacdo conceitual da producao filoséfica.
Foucault reflete sobre a questdo de o labor filoséfico ser uma ontologia do presente e uma
conjugacao do tempo filoséfico no sentido de trazer a superficie a interpolacdo das nogdes e
conceitos filosdficos de diversos tempos a um mesmo tempo. Ndo como pedantismo ou
gracejo intelectual e, sim, para dar vida as vidas, para pensar possibilidades, para ser
recapitulada pela humanidade em momentos similares.

No filosofar, a humanidade teria que estar em questdo, em xeque, em duvida,

haveria de se produzir virtualidades de acontecimentos. O que é para o ser humano, hoje, tal
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ou qual filosofia? O que esse hoje diz para um possivel amanha? O filésofo também estaria
imerso nessa légica, ele ndo seria uma coisa e sua filosofia outra, hd a necessidade de
interpelagdes: quem € ou seria este ou aquele pensador dentro deste ou daquele conceito no
agora? Tal conceito qual divisa cria, criard? Qual € a sua auto-referéncia e o que ela referencia
no agora? Qual importancia hd em tudo isso? Que entusiasmo o instiga? Qual o motivo para
se entender tal ou qual conceito no agora?

Na exposicao do professor-palestrante francés a marca de um conceito filoséfico
estaria num singular que provoca entusiasmo, produz acontecimentos interessantes, mesmo
que haja fracasso, risco de tudo se perder, o “resgate” de uma nogao passada ¢ para provocar,
instigar, dar intensidade ao presente. Um conceito interessante e importante se faz
inesquecivel tamanho efeito ele estd sempre a produzir na humanidade. A aula de 1983
resgata essa logica. O que a Aufklirung diz sobre o atual? O que nela, ainda hoje, entusiasma?
Aquilo que pode entusiasmar e interessar se constitui num processo que singulariza o contexto
histérico pessoal do pensador, hd uma postura em que o atual exige o atual de quem o pensa,
nio hd como se recorrer a universais, ao eterno, ha a necessidade de se constituir enquanto
aquele que pensa a atualidade de si, da sociedade, e da repotencializacio conceitual.

O que o pensador francés traz de visibilidade em sua aula € que, ao refletir sobre o
proposto por Kant, surgem autorreflexdes, o movimento também € de si para si, ou seja, o que
Foucault — enquanto pensador — pode dizer sobre a Aufkldrung? E esta: o que pode dizer para
ele? E ambos para um futuro leitor? Nao apenas redizer tal qual, numa erudicao pela erudi¢ao,
em esclarecimento do conceito apenas visando o momento em que ele foi criado. Nao
somente o filésofo, mas a sociedade em que este estd inserido no presente momento. O que,
na atualidade, pode se constituir como um conceito para um pensador? O que entre o conceito
no contexto em que o originou € no contexto atual hd que se dizer? Quais extratos surgem
para o agora? Agora, de quem pesquisa. Agora, da sociedade. Agora, de um tempo por vir.
Agora, deste tempo e o agora, quando tempo passado. O que ver entre estes agoras no agora?

Este momento, caro a filosofia, imiscuido na producio filoséfica, hipoteticamente
pode criar choques, € a0 mesmo tempo zonas de vizinhanga. O verbo filos6fico ndo somente
verticaliza, ele também horizontaliza. Para se entender essa l6gica, necessita-se promover um
encontro, atual. Entre dois franceses. Foucault versa sobre o tempo filos6fico. Deleuze sobre o
solo em que se constitui essa temporalidade. O verbo filos6fico possui tempo e chdo. Em
ambos, o solo profundo dos pré-socraticos ou o etéreo de Platdo ndo sdo conjugaveis, verbo
defectivel para certa filosofia. Deleuze expdem o problema da imagem do pensamento na

filosofia. Ela orienta, regula, norteia, pde uma camisa de forca na filosofia, criam
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pressupostos. O cinismo foge a essa l6gica. Os cinicos sdo filésofos da lateralidade do mundo,
sem altura (platonica), sem profundidade (da Physis), num horizonte cadtico de um mundo-
devir, sem orientacdes filoséficas para pretensos universais. Onde o acontecimento num aqui
e agora, que se insere dentro de contextualizac¢des, singularizadas. O cinismo foucaultiano e
deleuziano se imiscuem, forma uma conjugacdao. Deste encontro formam-se outras
singularidades, Foucault ressalta que o produto filos6fico pode ser um fracasso -como numa
possivel Revolucdo-, mas esse fracassar ndo € um estigma, uma profecia de que sempre
fracassard, ha um potencial que se renova e este renovar € e precisa ser interessante. Poder-se-
ia complementar com Deleuze: interessante como ouvir uma musica, ou tal qual um instigante
personagem de um romance que ndo passa incélume aos pensamentos e sentimentos de quem
o 1€. Ha necessidade de instigar. Machucar, mover, produzir encontros e desencontros. Ndo ha,
necessariamente, que ser verdadeiro e, sim, interessante e importante. Esse conluio cria uma
l6gica que se auto referencia: € atual porque € interessante, € interessante porque é atual, e
ambos sdo importantes, porque um conecta-se ao outro e formando singularidades num todo-
fragmento singular.

Por fim, Deleuze diz sobre Foucault o que ele poderia ter dito de si mesmo: os
gregos, nas pesquisas foucaultianas, ndo s@o aqueles do século cinco antes de Cristo, eles
estdo na primeira pessoa do plural, ou seja, sao um “Nos”, ou pior: um nds-vds-eles, um ele-
eu-tu. A aula-palestra poderia comecgar assim: Eu, Foucault, irei falar sobre...; ou, ele,
Foucault, versa sobre... ou, eles, Foucault e Kant, versaram sobre Aufkldrung...; ou, tu e/ou
vos que o 1€...; ou, ainda, juntos em um “nds” que leram versam sobre... Nao seriam trés
pessoas singularizadas ou pluralizadas, e, sim, seis sujeitos em um sujeito, sujeito que se
duplica e se reduplica e sempre se reporta e recomeca.

No verbo filosofico existe uma espécie de “sétima” pessoa do singular-pluralizado
(Deleuze se avizinharia com a noc¢do de a “quarta pessoa do singular”, o “mim” e o “eu”
diluido no mundo-acontecimento). Tudo no tempo presente. Os gregos existem, de forma
vertical-lateral, em ambos os franceses, para se pensar o atual. Para se pensar o conceito. A
filosofia que possui um verbo inconveniente de se pensar por possuir tempos, sujeitos e
espacos condensados, ordenadas intensivas, lateralidade-vertical, como no exemplo sobre as
vizinhangas conceituais: O Internal, em Péguy, Inatural ou o Intempestivo, em Nietzsche, o
Atual (em Kant, Foucault, Deleuze, neste trabalho, nesta sétima pessoa do singular-plural?) se
avizinham para criar geografias e para a repotencializagdo conceitual do labor filos6fico. Um
processo feito no ontem por conter a histéria do conceito em diversos momentos; €, no agora,

violentamente neologizado, em forma de gerundio, “agorando”, neologismo que soa
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incomodo em um instante-ja claricelispectoriano que escoa e, também, em um instante-vird,
um tempo no presente que se renova e ainda estd por se renovar.

A filosofia é filha do seu presente e do seu passado, sua histéria fez-se nos varios
“ontens” e ainda so tem sentido no agora. Buscar neste momento elementos de mais de dois
mil anos que fazem sentido para pensar o hoje. Um hoje com intensidade vivificante, com
sabor de intersticio, pois entre esse ontem e agora, nio se cristaliza em um ponto final. E s6
comego para o “daqui em diante”, cria-se um espago vazio e nele cabem trés tempos para a
formagdo de uma certa “pensatividade”, s@o estes o ontem, o agora e o daqui em diante, eles
formam um verbo, formam o verbo filos6fico, uma imagem precisa de um momento
impreciso e de instdvel conjugacao.

Na condicional, ndo realgando a particula “se”, tal qual um “se filosofar”, “se
filosofas” e, nem, nesta pesquisa, “‘se eu mimetizo”, “se tu mimetizas”, o verbo no condicional
— sem a particula — e abrindo zonas de pensamentos serd pronunciado por Ranciere. Ele ird se
unir ao “ndés” dos pensadores citados até o presente momento, essa unido vertical-lateral dara
corpo a construcdo lexical de uma sintaxe filoséfica. O verbo em questdo € a imagem, a
imagem enquanto verbo filoséfico. Conjugada em suas concepgdes e balizada no tempo da

mimese.

1.2. A mimese platonica e aristotélica

A mimese em seu uso corrente € uma palavra que significa representacdo,
imitacdo ou copia. O processo mimético se refere a uma representacdo que se reporta a um
objeto que € a origem daquilo que € representado. Pode-se dar corpo ao modelo original a
partir de um outro, mas esse outro sé o € assim vinculado por lacos de identificagdo. A
representacdo € uma cOpia fiel do objeto representado, uma presentificagdo por identidade,
fidedigna, de um objeto ausente. Talvez, seja mais facil pensar essa l6gica em exemplos: uma
cama pode ser representada por uma imagem e sabe-se ser uma cama pelo principio elementar
de identificagdo, ou seja, a representacdo € igual ao representado, ¢ uma duplicacdo, uma cera
na frente do espelho, o refletido € a representacao fiel da cera e, se ela se derreter, o espelho
que a reflete passa a ser a substancia derretida. Mesmo com a modificacdo, ainda ha um

regime de igualdade entre ambos. Um unicérnio ainda € um igual, uma representagdo

mimética. Poder-se-ia objetar: “- ndo existe esse cavalo alado! ” Ele ndo possui denotativo no
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real, portanto os tracos miméticos sdo desfeitos, mas a asa, nos pdassaros, o chifre, nos
ruminantes, o equino, o sao.

O possivel trago de irrealidade ou de irrepresentdvel estd dentro da concepgao de
representdvel. Um rio em que se entra duas vezes j4 ndo é o mesmo, o que torna a
representacdo irrepresentdvel. Entretanto, cada trecho da correnteza o é. Até entdo, ndo se
escapa dessa ditadura do igual, mesmo que tudo mude, o sempre € 0 mesmo mantém o elo
mimético. A mimese ou certa ideia corrente dela orientou concepgdes sobre as representagdes
da imagem na arte, na religido, no verbo filos6fico. Como serd visto, hd problemas em pensar
a imagem no ambito mimético apenas como um duplo de algo a que ela se refere, as questdes
envolvidas s@o muito mais amplas. A mimese, inclusive, ndo se refere apenas a imagem, ela
se amplifica em outros ambitos: na agricultura, na educag@o, no artesanato, por exemplo.
Ranciere, para pensar o atual da imagem, a Aufkldrung na imagem, naquilo que ele chamara
de “regimes da imagem”, ird buscar aportes retrocedendo hd mais de dois mil anos. Suas
referéncias estdo na concep¢ao mimética cléssica, especificamente, em dois filésofos: Platdo e
Aristoteles. Neles, a mimese deixa de ser uma nog¢do simples, em que algo representa
identicamente algo, ela € construida por viés filos6fico, politico, ético, antropoldgico, por
contornos diferenciados, amplos e antagdnicos. Em Platdo, o regime mimético das imagens,
ndo como um todo, mas em alguns enlaces, estaria sendo distorcido, principalmente, no
escopo artistico. A representacdo nao estaria sendo cumprida de forma exata a do modelo.
Existe o semelhante que ndo se apresenta como semelhante. Existe um real que se apresenta e
€ representado enquanto tal, mas estd sendo distorcido, tal questdo atrapalharia a educacdo dos
cidaddos da cidade idealizada pelo conceito proposto por Platdo. Nao apenas no educar como
também em seu projeto politico, pois 0s poetas que se valeriam da mimese, em seus cantos,
deturpam as imagens dos deuses, criando modelos irreais e incorrigiveis de conduta tanto dos
seres divinos como dos seres humanos.

A sociedade grega teria entre um dos pilares de sua Paideia o estudo da poesia e,
ao representar as agcdes divinas com emocdes exacerbadas e atitudes repletas de paixdes, esses
modelos poéticos deturpariam uma educagdo para o bom cidaddo. Algumas passagens do
Livro III da Republica (1997) repudiam a maneira como Homero pinta os estratagemas € as
posturas dos deuses. Se esses seres superiores, no sentido de serem modelos a serem seguidos,
exemplos do que seria um suposto ideal de conduta, sdo passiveis de arrebatamentos
passionais, o que impediria os humanos que constituem a formagdo da polis de também o
serem? Como coroldrio dessa constatacdo deturpadora homérica tem-se o desvio dos valores

intelectivos para produzir, constituir uma cidade norteada pelos principios racionais e
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idealistas platonicos. Uma cidade guiada pelo pensamento dialético da procura dos ideais
fornecidos pelo verdadeiro mundo, o mundo intelectivo.

Deve-se atentar que, no platonismo, a mimese, as representagdes, se referem ao
universal e incorruptivel mundo das ideias e, portanto, as representacoes sao uma cépia de um
suposto modelo de perfeicdo. O projeto politico platdnico seria seriamente perturbado por
certas passagens dos poemas homéricos por ensinar engodos e, por, supostamente, “amolecer”
os cidadaos. O organismo social proposto por Platdo € fixo, ou, mais precisamente, pré-fixado
de antemao: os seus habitantes nascem com fung¢ao estabelecida pelo metal que compde sua
alma. Nesse projeto ordenado, as funcdes sdo definidas de forma estratificada. Os poemas
homéricos podem desestruturar tal aspecto. Um soldado ndo poderia se arrefecer em uma vida
lasciva, tal qual os deuses representados nos poemas, pois como este cuidaria da defesa da
cidade? O politico que gerenciasse os assuntos publicos, caso seguisse os estratagemas dos
deuses repletos de mesquinharias, deixaria de seguir um modelo racional de conduta. Na
“Republica”, a alma de ouro teria que continuar sendo de ouro, assim como a de prata e a de
bronze. Nenhuma narrativa ou representacdo que perturbassem essa organizagdo social e essa
concepc¢do antropoldgica seria bem-vinda. Os poemas homéricos, tais quais pintados por
Platao, deturpam de forma igual as trés tipificacOes da alma: ouro, prata e bronze, mas, se elas
tém distincdes e sdo perturbadas de formas iguais, isso contrariaria a valoracdo e o esquema
de hierarquizagado prefixada de funcdes dos seres que vivem na politeia platdnica.

Dessa forma, a mimese ou a ideia sobre a representacdo imagética platOnica seria
um projeto ético, politico e educacional a0 mesmo tempo, ndo apenas uma simples
representacdo de um objeto. As inquietacdes platdnicas sdo norteadas pela manutencido de
certa concep¢do de imagem com fins definidos para a filosofia que o platonismo tende a
implementar numa cidade ideal, ou seja, hd imagens boas e ruins, representagdes que podem
transitar entre os cidaddos e outras que devem ser eliminadas. O uso ou ndo uso da imagem
estaria vinculado a certos propdsitos, ou seja, se ela possuir uma funcionalidade, estd em
consonancia com a procura da verdade, se ndo, ela € um simulacro que deturpa um modelo de
filosofia, de sociedade, de conduta a ser seguido.

As complexidades das questOes platonicas possuem outras singularidades, tais
quais o préprio uso que o filésofo grego faz da mimese em sua escrita quando, por exemplo,
ele representa suas ideias através de seu mestre ou mesmo quando se expde a questdo da
expulsdo dos poetas e da poesia ndo ser total. Existe uma mimese filos6fica que procura se
aproximar o maximo possivel do ideal de perfeicdo. O que parece plausivel no poetizar da

“Republica” seria se os principios poéticos fossem balizados pela concepcao filosofica
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platdnica, a qual poderia ser chamada, talvez, de mimese dialética. Sua proposta seria a de se
construir uma aproximacao da Ideia de Bem. Talvez, um decupar a boa da m4 poesia e, nesta
decupagem, percebe-se o quanto ha de elementos miméticos nos escritos platdnicos, mas o
seu uso e como sao definidos € que produzem certos questionamentos.

Uma dessas questdes seria os propostos da concepgao aristotélica na “Poética”
(1973). Nela, a mimese ndo estd voltada para o mundo intelectivo, incorruptivel e eterno.
Aristételes rejeita essa concepgdo mimética. A mimese, na arte poética, € a imitacdo de uma
acdo construida dentro de uma trama com vdrias partes segmentadas que formam um todo que
visa determinados fins. A mimese, pensada por Aristételes, possui a concep¢do de que o ser
humano é um animal que aprende e se compraz na légica do processo mimético. Mimetizar,
inclusive emocdes exacerbadas, seria preeminente para o conhecer e o aprender. A poesia
homérica ou a sua representacdo tragica estaria ligada aos mesmos principios norteadores da
filosofia. Para se entender a razdo, € necessdrio refletir sobre a distingdo e a contraposicao
entre poesia e historia feita pelo Estagirita. A tragédia e a poesia t€m em sua composi¢do um
cardter universal de intelec¢do, ausente na sistematizacdo narrativa dos historiadores. O
historiador ndo pode ordenar os fatos numa trama que formaria uma cadeia de causalidade,
um enredo, a ele cabe narrar como os acontecimentos aconteceram, muitas vezes, de forma
cadtica, sem uma linearidade sequencial. O foco historiogrifico se pauta no singular sem
vistas ao universal, o que implica na ideia de auséncia de nexos de causalidade, de
discernimento e de hierarquizacdo entre os fatos. Ao ressaltar essa concepcdo de narrativa
historica, cadtica, destituida de ordem, finalidades e predeterminacdes de emocdes a serem
sentidas, Aristételes cria uma contraposicdo e uma valoragdo. A histéria € um ramo do
conhecimento, em termos comparativos, menor, €, a poesia, maior. A narrativa histérica em
sua logica destituida de peripécia, de reconhecimento, de um todo, de uma metodologia, ou de
uma sistematizacdo de procedimentos, possui uma impoténcia intelectiva frente aos saberes
da mimese poética. Um poema ou uma tragédia, ao serem apresentados de forma ordenada
produzem certas expectativas no publico receptor que pode produzir sentimentos, como terror
e piedade, que expurgariam certos sentimentos uteis, as finalidades do campo filoséfico que
estuda a ética, por exemplo. O foco poético seria o universal, agcdes que se perfazem em um
todo temporal, pois suas conexdes criam elos sequenciais: hd o comeco que antecede um meio
e este que se direciona a um fim, pautado em representar aquilo que poderia ser e ndo o que é,
a partir de principios de necessidade e verossimilhanga. Sua composi¢do em si tem uma
estruturacdo narrativa que contempla critérios intelectivos racionais. A mimese poética, assim

como as encenacdes trdgicas, ndo deturpam as emocdes, elas auxiliam a educar e a criar
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modelos educativos. As exacerbacdes das personagens reforcam e auxiliam, por exemplo, as
peripécias da narrativa trdgica no palco. Aristételes, embora elabore uma concepcio de
mimese em que certas emog¢des ndo se contrapdem a intelec¢do, como em seu antigo mestre,
também prescreve regras a serem seguidas para a funcionalidade da representacdo. Ele produz
suas categorias, valoracdes e hierarquias baseadas em critérios intelectivos. Tal concepcao
pode ser observada na ideia sobre a narrativa histérica, a qual ndo estd no mesmo patamar da
poesia.

Existem prescricoes a serem seguidas e a submeter a produgcdo da imagem.
Existem temas apropriados para a comédia e para a tragédia, existem almas nobres e almas
baixas, sentimentos tipicamente femininos e tipicamente escravocratas - estes insignificantes -
e essa divisdo serve para apreciagdo a criacdo da producdo mimética. A mimese aristotélica se
pauta por uma visdo ordenada de universo, em que causa e efeito, o linear e o sequencial
produzem a inteleccdo, assim como a ideia de que o mundo pode ser claramente categorizado

e pensavel.

1.3. Regimes da imagem

Como visto, cada virgula que se reporta a nocdo de mimese nas obras a
“Republica”, de Platdo e a “Poética”, de Aristdteles sdo lidas por Ranciére. Leitor que ao
tracejar suas linhas produz outros tracos. Ele, ao fechar esses livros, abre um novo. Novos
serdo reabertos. Mas o dele singulariza o sonho ou o pensamento platdnico e aristotélico em
dispositivos chamados regimes das imagens, 0s quais possuem esses homes por serem
estruturas encadeadas por pensamentos que visam didlogos e ou confrontos com e sobre a
imagem em diversos campos.

Pensar a imagem na arte seria o eixo-principal da teoria de Ranciere. Uma
tentativa de singularizar os preceitos de produg¢do da imageria social e da imagéité de
qualquer obra em qualquer sociedade. Essa singularizacdo citada elabora possiveis
visibilidades da arte - seus porqués, seus problemas - e, a0 mesmo tempo, se constitui para
além dela. Ler um regime é um exercicio de intertextualidade. Cada regime pensado possui ou
se reporta a uma concep¢ao de mimese, de imagem, de arte, como se reporta, também, a uma
concepcdo social, filosofica, politica e historica, no atual. Pensar esses elementos € uma
imersdo em debates que os constituem enquanto saberes, um juntar e entrechocar esses

campos, um emergir deles, para formular outros conhecimentos/questdes.
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Cada regime possui um corpo, cheiro, textura, sons, cores, releituras, fluidez,
maneiras de ser e estar, e densidades que se caracterizam por alguns elementos singularizados.
Em certo sentido, um regime € intransitivo, ndo transita fora de si antes de atingir certa
consisténcia. Sua “intransitividade” € necessaria para elaborar elementos que lhe dao suas
caracteristicas comuns e constantes no movimento histérico, no atual; bem como lhe geram as
intensidades que formam um todo. Todavia, um todo fragmentado, pois, ha sua
“transitividade”, um regime singularizado estd, necessariamente, em dialogo com os outros
regimes. Didlogo aqui ndo teria a conotagdo de algo harmonioso. Eles possuem um sentido
complementar ou mais amplo quando pensados em conjunto. Separadamente, seria apenas
para elaborar a consisténcia de seus elementos, uma visdo geral, uma panoramica. Um regime
da imagem ndo visa entender a ontologia da imagem, e, sim, toda uma circulacdo de no¢des
que ela movimenta e por ela € movimentada ao ser produzida. O ser da imagem ndo seria
capturado em um regime, mas sim os dispositivos de visibilidades em que ela estd inserida.

Os regimes criam possibilidades de produzir certas visibilidades e
“pensatividades” sobre a imagem em tal ou qual contexto. Um visivel e pensdvel que seria
invisivel e impensavel sem a tentativa de construir esses regimes, embora o termo “regime”
possa remeter a ideia de uma sistematizacdo estanque, a qual engessa o pensamento. A ideia
seria outra e se aproxima da nocdo de um instrumento de reflexdao em prol de movimentos. A
“pensatividade” da imagem produz movimentos e estes estariam dentro da logica do verbo
filosofico. Um regime ndo € uma ciéncia nem um tratado de filosofia, € uma maquina de
producdo de visibilidades que, em sua constitui¢do, releva as vdérias dificuldades de produzir
saberes que aloquem suas préprias defini¢des.

As linhas tracejadas sobre Platdo e Aristdteles escritas por Ranciere, antes de um
possivel ponto final, evocam um universo de questdes. Quem vé as imagens em cada regime?
Quem fabrica tais imagens nestes? Quais critérios singularizam um movimento imagético
dentro de um regime e nao dentro de outro? Como pensar os conflitos gerados pelas
definicdes de um regime quando confrontadas a outros? Seriam esses regimes uma ferramenta
possivel para tentar entender questdes relativas a imagem ou hd outras ferramentas possiveis
para tal compreensdo? E se tais defini¢cdes forem instrumentais frigeis para se pensar a
questdo da imagem? Ou seja, ao invés de elucidar, acabam por embotar tal definicdo. Quem
estd apto apesar de tais regimes? Qual seria a concepg¢ao de espectador neles?

Tais questionamentos formulados no pardgrafo anterior sdo comuns aos regimes e
tendem a auxiliar o trabalho critico. Entretanto, a autorreflexdo inerente ao processo de se

pensar os regimes acaba por problematizar alguns termos que deles surgem e por eles sdao
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propostos. A prépria definicdo de regime no pensamento rancieriano € realocada e rearranjada
em territério conceitual estranho ao seu uso corrente. Os regimes sdo ficgdes. Ficcdes que
dao visibilidade a outras ficgdes. Complexas e problemaéticas, as ficcoes sao maquinas de
criacdo de dissenso. Ranciere aponta o quanto cada regime se traduz em ficcdes e dissensos;
estes termos sdo ressemantizados quando héd debate politico. Ver os regimes de forma
conjunta € ver entrechoques politicos com suas inércias e anti-inércias.

Regime ético. Regime representativo. Regime estético. Todos sdo regimes da
imagem. Esse “da imagem” de cada regime reporta-se ao universo imagético. Em Ranciere,
desse visivel decorre a criagdo dos termos imageria e imagéité, os quais serdo explicitados
posteriormente. As nocdes de imageria e imagéité carregam em-Si provocagdes e
problematizagdes para o pensamento. Imagens e reflexdes movimentam-se de forma
indissociada, formando ficgdes e dissensos que afluem em “pensatividades”.

Como peculiaridade, todos os regimes dialogam com certa no¢do de mimeses. O
regime ético da imagem estaria ligado ao processo mimético platdnico, o representativo a
ideia mimética aristotélica e o regime estético estd ligado a um questionamento da mimese
aristotélica e platonica a fim de elaborar os seus desdobramentos, 0s seus pressupostos € a
constru¢do de outros regimes possiveis. Como todos os regimes estdo em franco didlogo com
a mimese, este trabalho dialoga com a concep¢do mimética proposta pelo pensador frances.
Em virios textos, este discorre sobre a mimese que poderia, em suma, ser pensada pelas

seguintes palavras:

[...] a mimesis ndo € a lei que submete as artes a semelhanca. E, antes, 0 vinco na
distribuicdo das maneiras de fazer e das ocupacdes sociais que tornam as artes
visiveis. Nao é um procedimento artistico, mas um regime de visibilidade das artes.
Um regime de visibilidade das artes é, a0 mesmo tempo, o que autonomiza as artes,
mas também o que articula essa autonomia a uma ordem geral das maneiras de fazer
e das ocupacdes (RANCIERE, 2012, p. 32).

Vinco € algo que traca um caminho, que fende ou que enverga e que se dobra
formando um sulco, uma rachadura. Essa marca gerada pelo vinco nao é apenas um tracejado
ou um indice de algo que passou, de um ato anterior, de um rastro indicando um
acontecimento, ela é, ela existe e faz-se presente. Como se fosse possivel ao fildsofo colocar
as maos, aproximar o nariz, cheirar, sentir o peso, tatear com os dedos, sentir o estado bruto e
as arranhaduras da mimese, depois, pacientemente, polir, talhar, assoprar, relacionar a mimese
com perspectivas e lapidar o vinco, mas ndo para apaga-lo, distingui-lo ou dar lustre a ele e,

depois, fendé-lo, crid-lo e recrid-lo, como diversas mordidas, umas sobre as outras, salivas e
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marcas de dentes em um ldpis de madeira. Tal labor de separacdo e, posteriormente, de juncao
e criacdo amplifica o sentido da no¢do mimética. Ao ver esse “risco” fendido na sociedade,
nao se v€ apenas uma concep¢do que norteia uma determinada producdo artistica, uma
constru¢do de imagens, um ato de conceber uma obra e seus fundamentos, sua “autonomia”
enquanto criagdo e singularidade; mas enxerga-se uma relagdo analégica, uma
correspondéncia entre tal ou qual concepcdo mimética e entre as diversas formas de
distribuicao do visivel e do invisivel dentro de certo meio social. Pode-se observar, a partir
deste processo, uma analogia entre como se organiza € como se constitui determinada
sociedade e como ela distribui a invisibilidade e a visibilidade da imagem em seu interior. E,
por correspondéncia, em articulacio com outras concepgdes de organizagdes sociais que se
articulam em outras concep¢des miméticas. Pensar a mimese equivaleria a pensar um regime
de imagens; sdo dois termos distintos, mas pensd-los equivale a englobar uma perspectiva de
funcionamento organizacional que compreenda a triade a seguir: funcionamento social,
econdmico e politico. Essa relacdo analdgica seria uma fic¢do. Ficciona-se uma igualdade
entre dois termos, dois termos também ficticios.

No regime representativo, o vinco mimético aristotélico € pensado a partir da
questdo da producdo e da destinacdo das imagens, dos preceitos técnicos de producdo e da
receptividade junto aos espectadores. Os sentimentos que as obras pretendem despertar no
publico sdo racionalizados, esquematizados e antecipados; ou seja, as obras sdo
instrumentalizadas em fungdes, sejam elas edificantes ou nio, mas, em sua relagdo com os
espectadores, criam elas expectativas e as reafirmam em suas apresentacdes. As obras criam
dessimetrias: os nobres tém determinados sentimentos, a plebe possui outros; hd os capazes e
os ineptos para determinadas fruigdes.

Os géneros sdo hierarquizados: a comédia é para um determinado publico, a
tragédia para outro. Musica erudita, arte sublime, filme “cult”, publico “A”, “B”, “C” sdo
termos que enfatizam a hierarquizacdo dos géneros e que promovem uma divisdo da
sensibilidade, quem pode ou ndo fruir determinadas obras. Nesse regime, criam-se cortes e
redesenham-se concepgdes: o real € cadtico, o intelectivo € sistematizado. Existe uma linha
delimitada entre fic¢do e realidade que norteia, por exemplo, a producdo de documentérios e
filmes de ficcao. Estes sdo pensados e compreendem as seguintes etapas: comego, meio e fim,
sdo eles constituidos de enlaces e prescri¢des para tessitura de sua trama, aqueles precisam ser
fiéis aos fatos veridicos. A escrita nesse regime tem a preeminéncia de ilustrar as acdes. Ha
uma fissdo na relacdo palavra e imagem. Esta serve de maneira subserviente aos propdsitos

daquela, para ilustrd-la. Nessa relacdo, ainda ha outros direcionamentos e hierarquias: nem
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toda palavra ou imagem cabe numa representacdo, o que leva a ideia de representdvel e de
irrepresentdvel e de categorizacdo do que seria proprio e impréprio na arte.

O representavel, além de ser direcionado e ter seus efeitos antecipados, cria outra
relacdo hierdrquica dentro desse regime: os capacitados e incapacitados a produzir
visibilidades; j4 que os modos de producdo e o dominio técnico para dar consisténcia a uma
obra necessitam de especialistas. Nem todos podem construir uma obra, visto que ha a
necessidade de uma gama de conhecimentos técnicos prévios. Se poucos sabem construir a
imagem, outra minoria saberia 1é-las e, consequentemente, uma maioria estaria excluida desse
processo. E, se as obras ja possuem antecipagdes de como serdo apreciadas, elas ja conduzem
a sensibilidade do publico, sendo os espectadores fruidores de sentimentos pré-estabelecidos.

Os géneros artisticos sdo balizadores da divisdo entre os sentimentos dos seres
humanos, divisdo que o regime representativo pressupde e reafirma. Numa concepg¢do cujo
caos pode ser, nobremente, sistematizado pela inteleccdo humana de forma linear, construindo
leis de causa e efeito, para prever e adequar quaisquer fendmenos que, antes dessa concepcao,
nao possuiam coeréncia logica. O pensamento humano torna-se capaz de ordenar o cosmos,
seja numa apresentacao de teatro ou em outros tipos de movimentos artisticos, sendo assim,
pode-se afirmar que o espirito do Organon vinca-se a essa mimese. Em seu momento inicial,
em sua origem, ele surge como uma perspectiva para pensar a mimese por outro viés que nao
fosse o platdnico, com foco na estruturacdo da acdo tragica e na receptividade do publico, mas
pela dtica dos regimes vé-se que ambos possuem aspectos similares.

O que ha em comum nos chutes que o pastor evangélico desferiu na Santa
Catolica, ao vivo, em rede nacional, no Brasil e na destruicdo das estidtuas dos Budas de
Bamiyan, pelos talibas? Além do 6dio ao diferente e do dogmatismo, tem-se o principio de
identidade encarnado na questdo da representacdo imagética. H4 nos exemplos citados uma
certa ideia de imagem, pois ndo seria qualquer uma destas que poderia circular livremente
nessas religides. H4d imagens boas e ruins: umas que correspondem a fins benéficos
transcendentais e outras que devem ser expurgadas ou nem sequer representadas. No caso
brasileiro, chuta-se a imagem mentirosa que nao existe no céu de quem chuta, mas existe no
céu da religido ofendida; ambos sdo fiéis, ofensores e ofendidos dividem o mundo (paraiso e
inferno, terra e céu) e se dividem no mundo.

Os atos religiosos t€ém em comum caracteristicas préximas ao que Platdo elabora
em sua “Republica”. A logica € similar e essa similitude repotencializada configura-se como o
regime €tico da imagem, ou seja, em outras palavras, pode-se dizer que o regime ético da

imagem corresponde a elaboracdo da pensatividade sobre a circulagdo das imagens a partir de
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pressupostos da mimese platonica. Tanto no periodo cldssico quanto no contemporaneo
assistimos tentativas de proibi¢do da circulacdo de certas representacdes, o que equivale a
dizer que hd a ideia de que existem imagens corretas e imagens erradas. Sdo estas norteadas
por principios que regulam o que pode ou o que ndo pode ser veiculado enquanto
manifestacdo imagética. Um desses principios seria a concepcdo de que existe o real, a
verdade. Sendo assim, o que ndo a representar teria que ser eliminado.

Outra caracteristica propria do regime ético € a ideia de que a imagem possui uma
destinacdo, um fim, e seu propdsito é valorativo. Ela € um referente e tem sua propria auto
referéncia, ela carrega em si uma concep¢do de valores, seja para educar, guiar, edificar,
ilustrar, e, quando é um referente, quando estabelece relacdo com algo, se este algo ndo
coaduna com a sua valoragdo, torna-se um referente indigno, um menor. A representagcdo tem
que ser idéntica ao representado ou estar em consondncia com 0s propositos ilustrativos
criados pelo referente, o que nos remete ao pressuposto de que a representacdo é obrigada a
ser uma cdpia fiel do objeto representado ou o mais préoximo disso. A imagem que serve a
esse regime nem sequer € tratada como arte e, sim, como a presentificacdo do ser representado.
Ela é um correlativo da realidade, representa o real tal qual ele o é. Vida e imagem unem-se,
fidedignamente.

Esse estatuto da imagem reflete e € refletido em toda uma organizacao estrutural
no tocante a sua distribuicdo. Numa ordem politica e social “idéntica” aos estatutos da
circulacdo imagética, eles se refletem, mutuamente, de forma andloga. Normas de conduta,
leis e os dispositivos para que elas sejam cumpridas, como policia, parlamentos, cadeias,
escolas, emissoras de televisdo, estdo vincadas a mimese e vice-versa. O exército taliba fez
valer os valores miméticos de sua sociedade. A partir de tal exemplo pode-se constatar o
surgimento de vincos e as pensatividades da circulacdo imagética. Tal procedimento pode ser
observado, também, na “Republica”, pois, nesta, ver a imagem ¢ ‘“ver’ que existem
prescrigdes e hierarquias para a manifestacdo de certas sensibilidades e capacidades. Tais
imagens seriam estanques: um sapateiro ndo teria capacidade de ser soldado e este nao
poderia ser um governante. O corpo, a visdo, 0 pensamento € O sentimento seguem Os
preceitos dessa ordem distributiva. Sentir e pensar ndo seriam potencialidades e capacidades
equanimes no regime platonico postulado em a “Republica”. Haveria em tal regime os
individuos competentes para pensar quais imagens teriam, € quais ndo teriam o direito a
circulacdo e a existéncia bem como existiriam aqueles que postulariam quais verdades seriam

conjugadas junto com cada uma das imagens existentes e o que elas realmente representariam.
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Aos outros membros da sociedade platonica caberiam se adequar e se adaptar as ideias e
principios pensados por outros.

A imagem pode ser um simulacro e quem as V€& precisaria ascender para
contemplar a verdadeira intelec¢do sobre elas, mas nem todos teriam competéncia para tal
movimento, como um sapateiro, a este cabe uma determinada capacidade e funcdo e uma
particular maneira de ser, bem como uma certa concep¢do educacional € uma posi¢do no
regime social e politico da polis. S@o os habitantes da politeia platdnica seres estratificados e
“unidimensionalizados”. Pensar, governar, fruir, possuir tempo para nada fazer, ou fazer o que
se queira, ou construir uma ou mais capacitacdes nao cabem ao corpo e capacidade de um
sapateiro. Na mimese platOnica, o sapateiro € apenas um sapateiro assim como o guerreiro é
apenas um guerreiro € o perecivel € perecivel e o incorruptivel € incorruptivel. Na
“Republica”, paira uma visao hierdrquica e estratificada da sociedade; uma concepcao de ser
humano e uma cosmovisdo de universo em que hd uma esséncia perene verdadeira e um
mundo corruptivel, acidental e falso. A cama ndo é o eidos da cama. O ouro da alma nobre
nao se mistura ao minério da alma do sapateiro. Um mundo dividido, de inteligéncias
divididas. Divis@o constante na historia e que reverbera no atual. Ranciere traga e retraca essa
reverberacdo, essa linha diviséria e, como nos exemplos religiosos, ele constrdi visibilidades
sobre o0 quanto ainda hd de mimese platdnica nos dispositivos que visam construir saberes, por
exemplo: nas exposicdes de arte, nos filmes, em fotos que circulam na midia, na politica e nos
centros universitarios.

O vinco do regime estético da imagem € uma fusdo dos dois regimes anteriores,
fundi-los, um falso fundir, para depois confundi-los, embaralhar e questionar seus principios.
Suas orientacdes. E porqués. Tal procedimento nos remete a um didlogo que visa dar
visibilidade aos problemas postos pelas mimeses aristotélica e platonica. Um perscrutador do
regime €tico e representativo, mas que também perscruta seus principios e didlogos internos.
Nesse sentido, observamos um vinco que cria outros vincos e que desfaz as 1dgicas inerentes
aos dois outros regimes. E criado, assim, um regime que pensa os pensamentos-imagens, que
recria visibilidades e que propde no¢des, como: frase-imagem, imagem pensativa. Este regime
cria metaforas, propdem neologismos, como na palavra imageria; ele forca estrangeirismos,
exporta incélume a palavra imagéité para solo brasileiro, embaralha critérios estdticos e
refreia inércias.

No regime estético, a imagem € pensada pelo viés da arte e a mimeses € um vinco
que se vincula por analogia a um plano global. A imagem e as palavras trabalham em l6gicas

de visibilidades, até invisiveis, anulando a querela da ut pictura poesis em pinturas cujo ato de
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pintar e as palavras criam equivalentes, ou seja, criam novas cenas que excedem as molduras
dos quadros, criando cheiros, sons e pensamentos, criando rastros de acdes com a diluicdao de
normatividades e regulamentacdes entre palavra e ndo-palavra, imagem e ndo-imagem. A
figuragcdo ndo se torna o oposto da arte antifigurativa. Os didlogos com a sociologia e filosofia
criam pensamentos ndo pensados, como a no¢do de partilha do sensivel, de grande parataxe,
de arquissemelhanga, de espectador emancipado e de ordem policial. Elas sdo partes do
modelo de pensatividade da imagem que emergem a base de retracamentos de outros
conceitos e didlogos. Dialoga-se com Hegel, Schiller, Kant, Foucault e com pensadores ainda
em constituicdo, ainda em processo de escrita/leitura, e dialoga-se, ainda, com aqueles que
nem sequer existem, com os sujeitos que se inserem em outro tempo verbal.

O constituir desses saberes, o coser dos componentes importantes para a
pensatividade do regime estético sdo, constantemente, interpelados por certas noc¢des para
proposi¢do de outras, as quais sdo frageis e incorrem no risco de ndo abarcarem com exatidao
o proposto. E um risco para promover os colapsos nos regimes. O regime estético produz
palavras e imagens com outras semanticas e logicas, o uso duro, univoco de certos sentidos
dicionarizados se tornam emolientes e porosos, assim como a estrutura verbal comum. O
regime estético desregulariza o usual e o ordindrio para emergéncia de potencialidades visuais
possiveis em procedimentos diferenciados, a mimese como “vinco” seria um exemplo. Entre
estes, existem outros, tais quais termos como ficcdo, dissenso e critica, vocdbulos que t€ém um
outro lapidar, nas ideias de Ranciere, e estdo ligados de forma indissolivel. Os termos citados
sdo, na teoria de Ranciere, movimentos que constroem o movimentar dos elementos em
constante constitui¢do do regime estético da arte.

Fic¢do ndo seria o oposto do que se chama de realidade. Alids, essa suposta
oposi¢do, por exemplo, no movimento artistico, também € uma fic¢do, segundo o pensador
francés. A ficcdo e a politica formam um par, uma outra relagdo analdgica. Uma relagdo em
que o ato ficcional constréi configuragdes na ordem do sensivel, uma relacdo em que se
desenha um contexto politico também. A ficcdo constréi visibilidades do sensivel em forma
de politica, embora a politica seja outro regime de sensibilidade, com fungdes, leis e
instituicOes pré-estabelecidas as quais, usualmente, se regulam e, de forma elementar, se
apresentam como realidade. No regime estético, as relagdes analdgicas sdo duplas, entre o
vinco mimético e a sociedade de forma ampla, entre o ato ficcional e a criacdo de propostas
politicas. A politica funciona como uma constru¢cdo ficcional, é uma criagcdo, afinal sdo
criadas maneiras de organizacdo da sociedade. Cria-se uma distribui¢do de func¢des e papéis.

Quem faz o qué? E como? Quem governa, como governa em que sistema se governa? Criam-
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se visdes sobre os seres humanos e capacidades e incapacidades que refletem na
potencialidade do ver, do sentir e do pensar. Como ver, sentir e pensar? Quem pode fazé-los?
Quem nao pode? E em quais condi¢des?

O termo ficcdo € colocado no sentido de criar “corpos”, de criar sistemas
organizacionais, de criar modelos sociais, de criar homens e valoragdes, de criar hierarquias
sobre o ser humano e a sociedade, de criar ideias sobre como seria a educagdo, as
inteligéncias e as competéncias. Criar a distribui¢do da visibilidade e do sentir. Esse ato de
criar €, para o pensador franc€s, a elaboracao de ficgdes que propdem modelos e esquemas de
visibilidade e de criacdo de subjetivacdo politica. Ficciona-se um determinado sujeito politico
em determinada concepg¢ao politica vigente ou ndo na sociedade. No regime estético, fic¢do e
politica estdo entrelacados, sdo regimes heterogéneos de sensibilidade que se encontram de
maneira critica e dissensual.

Critica seria o ato de produzir separagdes, tracar e retracar distingdes proprias que
constituem, no caso pensado por Ranciere, cada regime. Quais ficcdes foram criadas neles.
Separd-los para melhor penséd-los. No regime estético, o trabalho critico € de delimitagdo, ou
seja, € o abarcamento dos pressupostos proprios e dos dois outros regimes, 0 que OS
singularizam, suas constituigdes internas, seria pensar a “intransitividade” das imagens de
cada regime. Todavia, é importante dizer que nao sdo singularizados para ficarem estaticos e
distantes uns dos outros, ha a “transitividade”, ha encontros que o trabalho critico procura
trazer a tona. Critica e dissenso se tornam um Unico processo nesse momento. Ndo apenas
esses dois termos, pois o dissenso também € uma fic¢do. O dissenso é um movimento, um
fender, ele € a promog¢do dos encontros entre os regimes como um todo, em conjunto e em
concomitancia. Seria uma desmontagem, um rearranjo, seriam novas visibilidades propostas
dentro das visibilidades ja dadas e pressupostas, pois, ao desvincular-se de certas propostas
miméticas nos regimes, o dissenso aponta outras possiveis sem apagar totalmente as antigas.

Esse processo se insere num movimento vertical e horizontal dos regimes em que
nao ha profundo, nem etéreo, nem um além ou aquém, ha movimentos dos heterogéneos que
acontecem se fendendo, se rasgando, se imiscuindo na porosidade uns dos outros; os quais se
interrompem, se anulam e se questionam enquanto producdo e circulacio de visibilidades e de
l16gicas. Esses movimentos sdo interpolagcdes de regimes de sensibilidades, os quais propdem
novas estruturas de pensamentos, de sentimentos e de visdes. Tal movimento ocorre sem
antecipar seus efeitos, sem seguir prescri¢cdes fixas, o que, nisso, causa certa estranheza, pois
acaba por embaralhar, confundir e reorganizar a ordem do sensivel: suas linhas sdo

redesenhadas e reformuladas. A ideia seria de propor uma falsa fusdao dos elementos; falsa
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porque ndo constrdi a partir de dois um dnico regime, e, sim, desconstrdi e cria visibilidade de
varios campos problematicos e incongruéncias, em trés regimes.

Em concomitincia ao movimento citado, no campo estético, esses trés
movimentos poderiam ser resumidos assim: a critica separa e mistura os elementos internos; a
ficcdo cria e propdem analogias e sistematizacdes; o dissenso promove as aproximagdes e
distanciamentos dos regimes, cria-se espacos vazios, indeterminados e sdo, assim,
possibilitadas novas criagdes num processo de insisténcias e tentativas. Globalmente, ainda se
tem um convite: utilizar a palavra-imagem como um poeta. Criar num vazio, num vinco, entre

a escrita técnica académica e a friccdo poética.

1.4. A emancipacao do espectador nos regimes das imagens

Existem olhos que ndo aparecem no olhar da arte. Um olhar desdobra-se em um
sem ndmero de olhares, mas e o primeiro, como foi? E o antes da obra? Onde estava? Que
posicdo, que enquadro, quais leituras, as primeiras perguntas: como recortar e redesenhar?
Como se auto-pintar e se esculpir? Foram dias ou horas? Pegar delicadamente um olhar e
apontar a subversao, a sociologia, a filosofia numa explicagcdo didética fora da sala de aula. A

imagéité ainda quer aparecer, mas € sufocada. A emancipagdo quer aparecer

Ela olha quem a filma e alguém olha o olhar dela, mal sabe ela que ele € quem a

filma, ele olha para o olhar de quem a olha através de seus olhos negros.



Carpir, pintar, encanar uma moldura real
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Alguém vé. Vé sim. Quem? O boneco de cera foi feito para ser visto. Por Quem

sentimentos?
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Quem olha a crianca morta, vé o olhar de quem vé quem olha. Mas quem vé o
trabalho paciente com a tesoura? O cheiro da cola? As escolhas das fotos? Tinha uma menina
nua com a pele queimada depois de um ataque do exército americano com Napalm.

Fotografias empilhadas umas sobre as outras. Seduzir.
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G S

Ela ndo pediu para ninguém recuar ou sorrir, nem quem a viu... ela andou junto
com todos, fumou um cigarro, mexeu no cabelo, ajoelhou e ndo. Abarrotaram-se. Um jovem
cambaleante cheira vinho, seu amigo, Coca-Cola. Subiu num banco vazio da praca ao lado,
ndo. Rostos revoltados, seria um cliché? Mulher bonita com um cartaz, estere6tipo, uma
menina dormindo docemente no colo do pai, cansado e suado... ainda ndo! Um policial, na
esquina, ri, sutilmente, pisca para a além lente, separada, retribui. O sol numa janela. Dois
punks se beijando. Uma foto da bandeira americana com o simbolo de “paz e amor”. “Putz, é
igual ao cartaz daquele filme, sem chance”. O relogio aponta a hora do almogo. Buscar o filho
na escola. Tinha letras no cartaz que poderiam ser ironizadas, um mundo andnimo que dava as
maos para a liquidez do anonimato. Menos de um més para a exposicdo. Talvez quem l4

esteve estard na galeria. Entdo...
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...Tudo o que € liquido gira de modo estético, até o debate sobre o espectador

emancipado.
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A emancipacdo € um debate que cabe ao universo da imagem por diversas vias.
Aparentemente, esses dois termos estariam distantes, mas € justamente essa distancia que os
aproxima do regime estético. H4 uma zona de intersticio, vazia, a qual precisa ser preenchida.
Esta produz fic¢Oes e analogias. Platdo e Aristdteles jamais pensaram a mimese nesse prisma
de discuss@o. Mas a repotencializacdo das ideias dos pensadores gregos, nos regimes, sao
incorporadas e debatidas, juntas. No campo estético, o debate sobre a emancipagdo sai de um
territério proprio e erra por outras sendas. Este movimento provoca encontros inéditos que
rearranjam e desestruturam saberes e formulam imagens impréprias e, antes, vedadas: um
sapateiro filosofando sobre o platonismo, um vietnamita segurando uma crian¢ca morta na
guerra do Vietna dentro de um apartamento nos EUA ou o encontro entre holandeses que nao
falam francés e de um francés que ndo fala holandé€s, juntos estudam, aprendem. Nesses
momentos, surge um algo, um sem-patria, sem definicdo prévia, as relacdes possiveis sobre a
emancipacdo se fazem estrangeiras, ndo pertencem a filosofia, nem a Revolucdo Francesa,
ndo pertencem, sequer, a uma época especifica. A temporalidade das relacdes possiveis sobre
a emancipacgdo se constitui no quando. Quando? Na atualidade. Quando? Quando ele aceitar o
convite, quando escrever, reescrever, ler obras, for a museus, perder um téaxi, quando for a
exposicoes, ou passar o dedo sobre tinta a 6leo de um quadro e sentir a materialidade do texto
pictural, quando discutir com seus alunos alguns pardgrafos, quando ouvir e aprender com um
operéario na fabrica, quando com graxa entre os seus dedos, um trabalhador oferecer na hora
do almog¢o metade de um pao salivado com cheiro de ovo e mortadela. Ele aceita, narra com
seu corpo horas de friccdes filosoficas sobre um fim de semana, dessa forma o operério-
pensador constréi com o pensador-operdrio um diferente no filosofar. Este se fixa numa
escultura e, a partir dela, e do odor de resina e marmore, cria sua propria estitua, o torso do
torso, ele debate com plateias de todo o mundo - Paris, Inglaterra, numa sala da Unicamp -,
inclusive em um dia chuvoso, com congestionamento e criancas tossindo, no Sesc Belenzinho,
ideias que virariam um livro em outro quando que formaria outros “quandos”.

Emancipacdo e espectador. Ranciere € convidado a pensi-los. Na prépria
introdu¢@o do livro “O Espectador Emancipado” (2012), ele reflete o quanto foi estranho tal
convite, devido a auséncia de lagos entre os dois termos - emancipacgdo e espectador -, que €
onde reside o interesse do filésofo. E pensando na relacio entre emancipagio e espectador que
se pode movimentar a possibilidade de uma constru¢dao inédita, de um novo elemento do
regime estético.

O primeiro momento de tal processo seria especular uma ordem comum desse ser

que se relaciona com uma obra. Ranciere produz seus recortes, suas criticas, suas ficg¢oes,
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tentar entendé-lo € produzir um movimento similar: recorte dos seus recortes, ficgdes de suas
ficcoes e critica de suas criticas, seguir rastros, poetizar, criar pegadas imagéticas e pensativas,
caminhar e tropegar junto, criar, ndo igual, mas com. Recomecar o que terd outro recomego
em outros recomegos.

Espectador € aquele que vé€, que aprecia, que frui uma obra. Essa definicdo cria a
propria distancia dela sobre si mesma. Tal distancia € problemaética, pois hd no¢des dos mais
diferentes campos dos saberes humanos sobre esse sujeito indefinido. Certas visdes desse
espectador aparecem dependendo das manifestagdes que servem a ele de predicado, ou seja,
ndo ha uma ideia em-si sobre o espectador, ndo hé sobre ele uma defini¢do univoca.

Ranciere debate as intervencdes artisticas, a semidtica, a filosofia, as teorias
socioldgicas visto que em tais ambitos hd 16gicas que definem tanto as problematizacOes
sobre o universo do que poderia ser entendido como as problematizagdes acerca do espectador.
Nem sempre o objeto de pensamento é o espectador, mesmo quando ndo o é ha um
entendimento desdobrdvel da postura dele, ou seja, ha um modelo, um conjunto de
pressupostos constantes acerca desse espectador.

Determinadas pecas artisticas carregam em si qual espectador elas esperam que as
contemple e quais sentimentos elas desejam promover e provocar nele. Certo movimento
parece sempre ser produzido por um outro que ndo ele. No atual, o espectador aparece
frequentemente ilustrado ou subsumido, como um ignorante, pois ignora os meios de
producdo de uma obra e seus pressupostos. Seria alguém ou um coletivo que aprecia algo cuja
apreciacdo estd ligada a uma ideia de passividade. No ato de apreciar, ele ndo transforma o
apreciado, recebe-o de forma passiva e nada produz, um receptaculo inativo. O espectador €
aquele que apenas consome o que estd sendo apresentado. A apresentacio se impde aos seus
sentidos unilateralmente. Essa concep¢do sobre o espectador cria uma outra distincia: ele
aprecia uma ilusdo, uma inverdade ou uma verdade parcial, o que o leva a se retirar e se
alhear do “real” por dois tipos de ignorancia: a propria e a produzida pela obra.

Ver, sentir e pensar equivaleria a um processo de impoténcia por fracionar suas
sensibilidades. No cerne dessas ideias, cujo espectador € um ignorante, cria-se todo um
sistema de culpabilizacdo, em que ele € inocente por desconhecer ou culpado por (pressupor)
conhecer e ndo querer atuar contra uma ideia de sistema de alienacdo. Em ambos os casos, sua
postura necessita de corre¢do. Na inocéncia ou culpabilidade, um alienado, talvez, seria
melhor dizer que até a inocéncia também € uma culpa; independentemente, a 16gica continua
com a mesma preeminéncia, ao espectador falta um saber, e, por isso ele € discriminado, se

tornando uma vitima passiva ou um cumplice “ativo” das mazelas desconhecidas de um
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suposto esquema de usurpagdo e escamoteamento. Seria o pressuposto que existe um “todo”
do qual o espectador s6 conhece uma parte. Tal questdo concebe ao espectador um estatuto de
impoténcia perante o mundo: um amorfo que precisa ser moldado. O espectador por si sé nao
poderia, jamais, desconstruir a 16gica de aprisionamento de sua sensibilidade. H4 necessidade
do outro, de alguém ou de alguma coisa que possua o que este espectador ndo possui, algo ou
alguém que diga o que ele ndo sabe dizer, que tenha os saberes distantes de onde ele se
encontra. Desdobra-se a ideia de um espectador “desemancipado” por estar este aquém de
uma acdo e de uma intervencdo necessaria para mudangas no seio social, no cerne da politica
e mudancas de um entendimento sobre os saberes da arte. No espectador reside, assim, um
qué de analfabetismo politico, de apatia, de ignorancia e de imbecilidade, seguindo a mesma
logica predicativa do poema brechtiano “O analfabeto politico”. Um outro analfabetismo
define este espectador de que falamos: o analfabeto-imagético. Tal predicado se coloca visto
que este individuo ndo saber ler “corretamente” as imagens do mundo social.

Em contrapartida, o mesmo sistema que diagnostica esse analfabetismo imagético
também prescreve a cura para o espectador que se encaixa em tal categoria. Para superar o seu
analfabetismo imagético, surge para o espectador um outro status: uma oposi¢do criada a
partir de uma ordem dessimétrica. Criam-se, assim, as instituicdes ou 0s que possuem e
podem conceder a instrucao para o espectador, deslocando-o da sua ignorancia e da inacao no
sentido de guid-lo aos saberes emancipados. E por vias deste processo que podem ser
atingidas as solugdes para o caminho da verdadeira fruicdo, da leitura-imagem e da
desalienacdo.

Essas constru¢des que virtualmente podem libertar o ndo-emancipado circulam
em diversos ramos do conhecimento. Nestes, o trabalho critico € instrumentalizado, pois,
como prerrogativa, possui a funcdo de salvar, de ilustrar, de retirar o espectador de uma
situacdo de confinamento dentro da logica de uma desconexdo entre ele e sua virtual (“im”
potencialidade de pensar a circulacdo das imagens. Esses saberes que emancipam e libertam
parecem construir um olhar que consiga predicar e valorar, no sentido de postular quem e
como sao os inocentes ou culpados por ndo serem emancipados. Na maquinaria que produz a
emancipagdo, o espectador emancipado seria o possuidor de saberes que esta habilitado a ver
quem seria ou ndo igual a ele. Os que ndo se encaixam na mesma categoria deste espectador
nao devem ser excluidos e, sim, incorporados e igualados aquele espectador emancipado. Esse
movimento de homogeneizagdo tenta eliminar a presumida desigualdade a partir de um

padrdo que se resume na divisdo emancipado/ndo-emancipado.
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Nos trés primeiros capitulos do livro “O Espectador Emancipado” (2012),
Ranciere versa acerca de alguns exemplos de producdes elaboradas para dar visibilidades a
respeito de como emancipar o espectador. Este reflete a principio sobre um choque de
heterogéneos, um choque entre as esferas da arte e da politica. Nesse movimento, surge uma
politica da arte e uma arte da politica: a arte que pressupde produzir a emancipagdo seria
aquela inserida no pensamento social e politico em forma de acdo.

Intervencdes artisticas saem dos museus ou das galerias de arte e se inserem no
“real” social, como ¢ o caso da arte engajada que tenta mudar o real a partir do real. Tal
categoria artistica produz uma fusio entre a arte e a vida, ndo antes de elaborar distingdes, ou
seja, museus, teatros, cinemas e galerias seriam uma realidade diferente do mundo exterior,
um “l& fora”, um oposto. O real ndo ¢ arte, pois arte ¢ ficcdo. Para eliminar essa disjuncao,
algumas obras inserem a nocao de estetizac@o da politica ou da arte na politica, ou seja, a arte
pretende-se, assim, revoluciondria. Para tal, esta tem que se engajar no mundo de modo a ndo
criar ficgdes em espagos de mera receptividade e apreciagdo estética ou essa categoria artistica
tem de deslocar para esses locais a realidade socioecondmica. Para os adeptos desse género
artistico, a arte e a vida seriam unidas nessa tentativa.

A nocdo de arte engajada também reflete a ideia de que hd uma politica na arte,
ou seja, existe um antes de qualquer pensamento artistico configurado como plano social,
econdmico, como jogos de poder que configuram espagos e circulagdes. O artista resgata em
forma de criagdo essa realidade anterior. A ideia central € criar producdes artisticas que
exemplificam atitudes desconcertantes que rompam com o véu da alienacdo por
desmascararem sistemas de dissimulacdo e de manipulagdo ideoldgica. Nessa categoria
artistica, sao utilizados dispositivos de instruc@o e de libertacdo da sensibilidade, os quais sdao
capazes de desmistificar as mazelas do capitalismo e as exclusdes sociais deste. A arte
engajada produz visibilidades das vitimas e mostra a 16gica que as vitimiza, elas explicam o
mecanismo de funcionamento, de cooptacdo e de refreio de quaisquer possiveis revolucdes e
visam fornecer ao espectador todo um arsenal para que ele possivelmente saia da sua cegueira
alienante e possa produzir intervencdes que, antes, a ele eram negadas. Ou, a0 menos, possa
este produzir um entendimento dos porqués das circulacdes da imageria estarem concorrendo
para manté-lo em constante processo de ndo emancipagao.

Ranciere resgata varios exemplos desse movimento artistico, como o cubano René
Francisco que, na Bienal de Sdo Paulo (2004), exp0s sua interven¢@o no real. Ele se junta a
outros artistas-amigos e trabalham como pedreiros, pintores e encanadores reformando a casa

de uma idosa. Tudo isso financiado por uma fundacdo artistica para pesquisa sobre as
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condig¢des de vida da populacdo em bairros carentes. Uma moradora pobre, relegada a miséria,
“v€” um movimento artistico em forma de a¢do resgatando a dignidade da sua moradia, essa
visdo € veiculada em galerias. Outro exemplo, € o do Yes Man, um grupo de artistas que se
infiltram em meios alheios ao da arte e, de forma performatica, se fazem passar por politicos e
donos de empresas. Eles vao ao publico e fazem declaracdes desconcertantes, eles fundem
imagens da arte com imagens da vida criando algo indiscernivel. Este grupo criou um duplo -
um real ficcionado -, quando um de seus membros alegou ser responsdvel pela companhia
Dow Chemical e anunciou em um programa de jornalismo, em rede nacional, que indenizaria
as vitimas da catdstrofe de Bhopal, na India. Logo depois, os porta-vozes dos verdadeiros
donos da companhia vieram a publico negar as falsas declaragdes. O real apresentou-se como
real e negou a ficcdo. No inicio, parentes das vitimas comoveram-se acreditando que haveria
justica, pois tomaram a imagem dessa concepg¢ao de arte como realidade.

Outro exemplo de arte engajada se dd quando o real se infiltra na arte, como

verificado na tentativa do artista Rirkrit Tiravanija:

N

[...] que pdem a disposicdo dos visitantes de uma exposi¢cdo um fogareiro, uma
chaleira e saquinhos de sopa destinados a promover a ac¢do, a reunifo e a discussio
coletiva, ou mesmo uma reprodugdo de seu apartamento, onde é possivel tirar uma
soneca, tomar um banho de chuveiro ou preparar uma refei¢do (RANCIERE, 2012,
p.70)

Nessa juncdo arte/vida, o artista francés Matthieu Laurette resolveu levar ao pé da
letra o slogan mercadologico: “satisfagdo garantida ou seu dinheiro de volta”. Este filmou
suas tentativas de receber dinheiro alegando insatisfagdo com os produtos alimenticios por ele
comprados. O artista alcanca seus objetivos e conclama a populacdo ou os espectadores a
fazerem o mesmo, um levante para tentar desmantelar a retérica das grandes corporacdes.
Essa performance foi exposta no Espago de Arte Contemporanea, em Paris, com o titulo

“Nossa Historia”, em 2006, em trés movimentos:

[...] uma escultura de cera que o mostrava [0 artista] a empurrar um carrinho
atulhado de mercadorias; uma parede coberta por telas de tevé, todas reproduzindo
suas agOes televisionadas; e ampliacdes fotograficas de recortes de jornal que
relatavam sua iniciativa (RANCIERE, 2012, p. 72)

No ambito da fotografia, Ranciere reflete sobre a obra de Marta Roshler, que se
encontra na exposi¢cdo Bring War to Home. Sua estética preconiza vérias fotos-choques, as
quais literalmente trazem a guerra do Vietna para dentro das residéncias americanas. Na foto
intitulada Balloons, um rapaz vietnamita segura uma menina morta pelos soldados americanos

em um apartamento de classe média americano. A fotégrafa monta e remonta fotos tiradas em
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lugares e em realidades diferentes e cria, numa mesma paisagem, duas paisagens. Um choque,
violento. Nessa estética da montagem a inten¢do seria ndo apenas a de chocar, mas a de
mostrar um mundo escondido em outro mundo. Uma realidade que s existe devido a outra
realidade, o apartamento luxuoso, harmonico, com linhas simétricas, bem pintado, existe
porque ele € fruto de uma usurpacdo, do derramamento de sangue de vitimas da expansdao
imperialista norte-americana. A arte torna visivel duas realidades conflitantes.

Ranciere também aponta uma exposi¢ao na Bienal de Sevilha, em 2006, onde ha
uma foto da americana Josephine Meckseper com o titulo: “sem titulo”. A obra possui dois
planos: no plano de fundo, hd uma manifestacio na rua contra a guerra do Iraque e do
Afeganistdo e, no primeiro plano, hd uma lata de lixo transbordando latinhas de refrigerante e
cerveja, o que leva a crer que aqueles que estdo no protesto depositaram tais objetos na lata de
lixo. Nao se “ve€” o espectador nitidamente nessas fotos, ele ¢ um pressuposto. Mesma
pressuposicdo que, segundo Ranciere, se dd no teatro de Bertold Brecht, o qual procura criar
um estranhamento da histéria interpretada, causando um distanciamento entre o publico e a
matéria representada. A partir deste processo de estranhamento, o dramaturgo pretende levar a
plateia a obter certa compreensdo da realidade social e, possivelmente, causar uma
mobilizac¢do no agir politico de quem aprecia a peca.

Essas intervencdes e exposicdoes estdo vincadas a outros saberes que se
configuram no pensamento contemporaneo. Guy Debord, em sua obra Sociedade do
Espetdculo (1997) alega que, numa sociedade regida pela logica-espetaculo, a verdade € um
momento da mentira. Tal sociedade visa criar infinitamente espetaculos que engessam o poder
critico dos espectadores, tornando-os passivos. Criam-se, assim, imagens com a ilusdo de
serem verdadeiras, uma imagem de um fato € mais importante do que o préprio fato, mesmo
que tal imagem ndo corresponda ao fato referido. Essa “fdbrica” que produz verdades-
espetaculares também produz seu proprio sistema de contestagdo, ou seja, cria sua propria
“antitese” com a finalidade de reafirmar sua “tese”. Assim, o processo de desmascaramento
nio desmascara, antes, estd na propria logica de consumo do espeticulo. A aparéncia
desvelada é, meramente, outra aparéncia; ou, de forma ndo paradoxal, seria uma ilusdo a
desmentir de forma conveniente outra ilusdo, para perpetuar, assim, um sistema de fabricagcdo
de ilusdes. Para o pensamento rancieriano, desdobrado das reflexdes de Debord, o campo de
reflexdes criticas que visa contestar este sistema também enfrenta certas antinomias, pois ele
também poderia criar seus espetdculos ou mesmo ser cooptado por essa 1dgica, para, além de
fazer parte dela, se integrar e se tornar condi¢cdo necessdria para que ela funcione. Criticar o

falso seria um exercicio de trazer a tona apenas o 6bvio, obviedade neutralizada, pois ela esta
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no campo do ja sabido, do desgastado, uma espécie de segundo momento, o qual € importante
para a constituicdo do falso. Denunciar inten¢des ocultas do espetdculo € ratificar que existe
esse jogo entre oculto/ndo-oculto, mas o denunciante existe porque ele estdi em um dos
“polos”, o polo contrdrio, contrariedade multiplicada ao infinito que perpetua a si mesmo
como, também, perpetua o que € negado. Nesse mundo invertido, onde a verdade € um
momento do falso inverte-se essa inversdo, o coroldrio poderia ser que o falso também € um
momento do verdadeiro, ambos parecem apenas girar sobre 0 mesmo €eixo.

Ranciere compara a situagdo do espectador nessa concepgao aos acorrentados do
mito da caverna platdonico. Aproveitando um trecho de um programa de televisdao argentino
que, futuramente, aparecerd neste trabalho. Este pode ser lido como se um prisioneiro, ao sair
da caverna, descobrisse que sua saida acabaria em uma imersao em outra caverna - maior
ainda - e que esta estaria contida em outra e essa outra em outra e assim por diante,
infinitamente. A possivel critica que o prisioneiro liberto poderia elaborar sobre a caverna
onde ele se encontra seria uma critica verdadeira, que contraporia as ilusdes daquele contexto-
sombra, mas isso estaria inserido em outra caverna mais ampla e, assim, sucessivamente, ou
seja, a verdade que o prisioneiro construiria seria parte de um sistema também de ilusdes, de
aparéncia ou de falsidades. Sair e entrar das cavernas consiste no mesmo movimento critico e
ndo-critico, 0 que acaba por incorrer numa certa no¢do de impoténcia do pensamento critico
como também de espectador. J4 Roland Barthes com a semiética enfatiza, segundo Ranciere,
que existem imagens escamoteiam o real. O mundo moderno produz verdades em forma de
imagens, todavia, tais imagens sdo mentiras que se passam por realidades. Uma possivel
solucdo para desmantelar esse engodo seria utilizar os saberes semidticos para uma leitura que
visa o deciframento das imagens miticas. O livro “Mitologias”, de Barthes, esta repleto de
exemplos de como desmontar a maquina de produ¢do de mitos. Fotos, revistas, propagandas,
caixas de cereais, filmes, propagandas televisivas e o cérebro de Einstein participam de um
além que a imagem carrega e esconde. Assim, o instrumental semidtico mostraria um outro
saber, um saber alocado no ‘“escondido” da imagem ou em sua apresenta¢do parcial,
fracionada. A circulacdo da imagem € produzida para ser mitica, ou seja, a-histdrica, a
semiotica refreia tal movimento e insere tal imagem no ambito histérico. O exemplo do negro

saudando a bandeira francesa € ilustrativo:

[...] estou no cabeleireiro, ddo-me um exemplar da Paris-Match, um jovem negro
vestindo um uniforme francés faz a saudagdo militar, com os olhos erguidos fixos
sem duivida numa prega da bandeira tricolor. Isto é o sentido da imagem. Mas,
ingénuo ou nio, vejo decerto o que ela significa: que a Franga é um grande Império,
que todos os seus filhos, sem distin¢do de cor, a servem fielmente sob a sua bandeira,

e que nao ha melhor resposta para os detratores de um pretenso colonialismo do que
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a dedicag@o desse jovem negro servindo os seus pretensos opressores. Eis-me, pois,
mais uma vez, perante um sistema semioldgico ampliado (MITOLOGIAS, 2003, p.
72).

Ainda na prética de ensinar a ler os signos, Barthes continua suas reflexdes sobre
a saudagdo na revista e sobre uma frase em latim que se reporta a um ledo, nao antes de deixar
claro que: “o ledo e o negro sdo privados de suas historias, transformados em gestos”

(BARTHES, 2003, p. 214). Posteriormente, conclui Barthes sobre os dois exemplos:

[...] sdo amputados pela metade, retirando-se-lhes a memoria, ndo a existéncia. Sao
simultaneamente teimosos, silenciosamente enraizados e faladores, fala inteiramente
disponivel ao servico do conceito. O conceito, estritamente, deforma, mas ndo
elimina o sentido: existe um termo que significa exatamente esta contradi¢do, aliena-
o! (BARTHES, 2003, p. 214)

Barthes cré desmascarar através da semidtica a presentificacdo ideoldgica do
imperialismo francé€s em suas coldnias numa imagem que justamente nega o colonialismo e
prega uma unido inter-racial e democrética promulgada pela Franca. A ideia € que esse viés
de andlise funcionasse como uma ferramenta imprescindivel para quem fosse analisar a
circulacdo da imageria e dos regimes de imagéité. Mais do que solucdes, a semidtica e a obra
de Guy Debord se inserem em outras problemadticas no que tange aos regimes de imagem.
Aos poucos, Ranciere aproxima diversos elementos, alguns distantes, para compor dissensos.
Neste processo, uma das referéncias do fildsofo francés € o autor Peter Sloterdijk e sua obra
“Ecumes” [Espumas]. Neste, a modernidade estd compreendida em um processo de
antigravitagdo.  Sloterdijk se refere as conquistas espaciais, aos avancos dos meios
comunicacionais e a realidade virtual que retiram o peso, a gravidade outrora inerente do
processo de se viver, das fraquezas individuais e dos problemas da sociedade.

Um detalhe caracteristico dessa ‘“leveza” postulada por Sloterdijk seria a
suavizacao da miséria e da exclusdo social, a diluicdo delas como manifestacao de um sistema
degradado que cria excluidos. Essa perda de peso e de solidez das mazelas de um suposto real
€ relacionada por Ranciere a teoria do soci6logo Zygmunt Bauman. Para este, o sistema de
poder atual utiliza técnicas que tem como subterfigio o nao confronto direto e a auséncia de
responsabilidade por atos cometidos, o que gera uma certa invisibilidade e rapidez dos
mecanismos de dominac¢do. Prognéstico confirmado, segundo Ranciere, por duas guerras; em
que drones destroem bases, em que misseis teleguiados substituem as dificuldades de
locomocdo das pesadas infantarias, em que enxurradas de imagens selecionadas narram uma
guerra “limpa” e “humana”, cujos armamentos sao chamados de “inteligentes” por pouparem

vidas. Essa € a guerra na era da “modernidade liquida”, termo cunhado por Bauman.
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Tanto essa liquidez quanto a leveza antigravitacional remetem a férmula cladssica
do marxismo, a qual preconiza que toda solidez se desmancha no ar: a dor, a miséria, os jogos
de poder que se esvanecem, se esfumacam e perdem visibilidade. Faz com que o trabalho
critico se torne rarefeito, ineficiente ou inécuo e cooptdvel. Ranciere ainda lembra que
Gramsci alertava o quanto a Revolucao Russa era a traicdo de “O Capital”, de Marx; e que,
Godard ironizava “os filhos de Marx e da Coca-Cola” (RANCIERE, 2012, p. 34), como
também, a constatacdo de dois socidlogos — Luc Boltanski e Eve Chiapello - de que os lemas
de maio de 68 foram cooptados, posteriormente, em bandeiras em prol do capitalismo.

O emancipar do espectador nos exemplos apresentados estaria correlacionado ao
emancipar social, o que equivale a sua saida de um estado de menoridade, onde este poderia
conhecer as légicas que o estariam alienando. Entretanto, esse conhecer e o conhecimento
necessdrio implicam em algumas construgdes que parecem levar a uma saida do estado de
uma possivel “maioridade”. Ranciére em seu trabalho cita a obra “Revolucdo e
Contrarrevolugao”, de Charles Ray, como um possivel mote para comegar um dissenso. O
artista alterou os mecanismos de um famoso brinquedo de parquinho: enquanto o carrossel
gira para frente, os cavalos movem-se para trds, criou-se um movimento de contraposi¢ao. O
eixo do carrossel continua rodando sobre si mesmo e nada muda. Seu sistema segue intocavel.
Nessa obra, € dificil entender qual elemento seria a revolucao e qual seria a contrarrevolugao
se ambos sdo produzidos pelo mesmo mecanismo e movimento. O eixo que gira um, gira o
outro também. Eles giram, giram e estdo sempre no mesmo lugar. A contradi¢io € igual ao
contradito, ambos circulam como na antiga légica.

No olhar de Ranciere, essa obra seria uma alegoria dos movimentos de criagdao de
saberes criticos, sobre um sistema de contestacao que reforca o proprio sistema contestado. A
negacdo € o que afirma o negado. Talvez, seria menos complexo afirmar que, no regime
estético, tenta-se entender o porqué da ndo emancipacdo ser causada também por algumas
visdes de mundo ou de trabalhos criticos que pregam o dever de produzir a emancipacao.
Reflexdes capazes de denunciar a ndo emancipagao social seriam também anti-emancipatorios.
Elas partem de certas evidéncias que postulam a existéncia de um sistema de alienagdo e de
manipulagdo capaz de transformar imagens verdadeiras em ilusdrias. Sendo assim, o
espectador seria enganado e precisaria conhecer a enganacdo para se libertar, ou seja, re-
cooptar o que fora cooptado, resgatar uma realidade que fora manipulada e, a partir disso,
transformar imagens ilusérias em verdadeiras.

A pergunta que se interpde € a seguinte: quem forneceria esses saberes de

transformacdo? O mesmo sistema que critica a ignorancia do espectador parte desse
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pressuposto como principio regulador de suas obras. As imagens ilusérias que sofreram o
processo de transformacdo em imagens verdadeiras fornecem material critico imprescindivel
para o espectador conhecer aquilo que, até entdo, era invisivel e impensdvel pelo seu ignorar.
Inocente ou culpado o espectador continua dentro de uma caverna apreciando simulacros. Se,
anteriormente eram correntes que o imobilizava, no momento atual, € a falta de saberes
criticos que o imobiliza.

O platonismo prescrevia uma maneira de sair das sombras e apreciar as
verdadeiras formas. Obras como as fotos-choque apresentadas neste estudo apontam para um
mundo dividido. Quem vé apenas um apartamento luxuoso, niao vé a outra realidade. Quem vé
apenas a guerra sangrenta perde o nexo légico entre o luxo e a morte da crianga, nao
possuindo uma visdo ampla da realidade. Quem vé o protesto nas ruas precisa ver a lata de
lixo também, nela estd o sistema que eles estdo contestando, o protesto anti-imperialista
também consome o imperialismo. Ambas as fotos supdem que o espectador ndo conhece uma
realidade em sua suposta totalidade. Todavia, tais imagens se propdem a apresentd-la. Em
uma foto, questiona-se o pensamento politico da multiddo ignorante, a qual sustenta sua
ignorancia a partir do momento que seu consumo mantém e proporciona lucratividade para o
objeto de seu protesto. Multiddo também ignorante e culpada € aquela que ndo reconhece em
cada apartamento de luxo americano a guerra do Vietna, falta-lhe consciéncia por nao ter uma
visdo emancipada e por ndo produzir o raciocinio, tal qual o fez as fotografias.

As fotos supdem realidades que o olhar ndo vé, elas veem uma ignorancia como
ponto de partida e certos saberes como ponto de chegada. As fotos criam suas linearidades
racionais, como o teatro brechtiano, o qual direciona a sensibilidade da plateia. Segundo
Ranciere, no enredo das pecas deste dramaturgo, estaria um conhecimento que denunciaria os
manipuladores da realidade, o manipulado que assistisse poderia, talvez, deixar tal condigdo,
sentir o que a obra deseja que ele sinta.

A arte que vai para a vida ou que a empurra para locais artisticos pressupde suas
ficcoes e seu mundo real. Novamente, vemos uma divisdo, uma caverna com prisioneiros,
mas ha os que saem e, depois, a caverna retornam a fim de explicar a diferenga entre a
imagem projetada na parede e a imagem presente no mundo real. O que deflaciona a poténcia
dessas tentativas de unirem o elo perdido/encontrado entre arte e vida € que elas s ganham
visibilidade em exposicdes, ou seja, em uma das supostas realidades. Ser pedreiro,
consumidor indignado ou dono de multinacional t€ém sentido se for exposto, esteticamente
trabalhado, para ensinar o que o publico precisa aprender. A critica da critica do espetdculo

capitalista continua refor¢cando a ideia do espetaculo e do capitalismo. Seja na liquidez ou na
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leveza do sistema, a ideia que se tem € a de um espectador imobilizado e impotente perante
uma realidade dificil de se entender, pois os fluxos sdo rapidos, instdveis, superdimensionados.

Como ser um espectador critico em um contexto que se configura tdo instavel?
Em uma sociedade que segue o mesmo fluxo de anticritica e leveza leviana, a passividade do
espectador € um principio, retird-lo dessa condi¢do é um fim que parece ser inalcancdvel. Se
a critica € um distante, um intangivel do espectador, a culpabilizacido dele ndo o é. Sequer a
semidtica ou o marxismo fugiriam desse giro sobre si mesmo que o pensamento critico
produz. Conhecimentos que também se traduzem em propostas de ler os signos, tais quais os
signos do Capital, os quais podem estar escondendo verdades. Mas que seus métodos
poderiam conceber um certo alfabetismo de leitura-mundo. A libertacdo do leitor ignorante ou
do proletério seria uma possibilidade se eles aprendessem esses métodos de leitura-signo.

A emancipacdo social que todos esses saberes podem proporcionar pode ser
pensada pelo prisma de uma adequacgdo social. Elas podem estar, enquanto pensamento sobre
o espectador, reforcando certa visdo de adaptabilidade. Segundo Ranciere, o proletario
emancipado continuaria exercendo o papel de proletario na sociedade. O leitor de signos
ainda estaria de forma subserviente dividindo o mundo e sua sabedoria seria importante para
libertar os que dela precisam. Uma vertente da arte engajada expde a inépcia de certas
manifestacdes protestarem contra o mundo ou, mesmo de perceber a divisio do mundo;
divisd@o que ela saberia expor e ensinar a ver. Assim como certos supostos do pensamento
social que preconizam a rapidez do sistema estariam supondo a imobilidade da multiddo em
refletir tal movimento.

O regime ético e o representativo sdo repotencializados nessa maquinaria de
visibilidade de uma perspectiva sobre emancipag¢do do espectador. A circulacdo de imagens
reafirma a emancipagdo, negando-a. Obras e performances alocam histdrias que ficcionam
nexos causais entre o que faltaria e precisaria para sair da menoridade. As obras de arte
pressupdoem mundos divididos em dois: o real e o falso, a fic¢do e a realidade. Artes que
antecipam o que desejam de seus fruidores: um engajamento, uma indignacdo ou um
reconhecimento de sua falta de visdo global da divisdo social em nexos de causalidade, ou
seja, a obra “x” traduz-se, por logica, em emocdes “y”. Papéis sociais prefixados: multiddo
proletdria ignorante, capitalistas usurpadores. Imagens pensadas por competentes para instruir
incompetentes, contraposi¢do entre passividade e atividade; obras feitas com teor de agdo e de
insercdo numa sociedade alienada, artistas conscientes criam visibilidade sobre a cegueira do
espectador; criam intervengdes reais que criam imagens “reais”, as quais se propdem a

modelos educativos de conduta (ou de conduzir) na forma de protestar. Elas sdo reforcos de
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um pensamento contemporaneo vincado na era cldssica. A mesma logica que construia uma
imagem de sapateiro, na “Republica”, ou de plateia, na “Poética” aristotélica continua sendo
reafirmada pela circulagdo de um suposto pensamento critico.

A concep¢ao de espectador socialmente emancipado continua com o mesmo
corpo, com a mesma sensibilidade, com a mesma inteligéncia e com a mesma visdao do
sistema que nega ao espectador a emancipacao e o tipifica como um analfabeto-imagético. Ele
continua incapaz. Nao estd nele a capacidade de produzir os saberes-imagens que o tornaria
agente de suas acdes politicas e sociais, e sim, sempre, em um outro. E esse outro, na
atualidade, ja supde divisdes que somente podem ser superadas por ele, mas que ele mesmo
perpetua. O sistema que promete o fim das divisdes € o mesmo sistema que supde essas
mesmas divisdes e que as mantém.

Antes de avangar para o proximo movimento, este trabalho procura ndo apenas
refletir sobre as ideias de Ranciere, ou sobre o que ele pensa acerca de tal ou qual movimento
imagético. Na construcdo desta pesquisa, tem-se a pretensiao de se inserir e de se apropriar €
de experimentar algumas discussdes da pensatividade do regime estético da imagem. Nesse
intento, as fotos que apresentamos no inicio deste capitulo, aparentemente sem nexo, sem
sujeitos definidos e sem condugdo do leitor para qualquer sentido, para um porqué, e seguidas
de legendas estranhas ao que € visto, estaria no movimento de um debate que se constitui na
explicitacdo do termo imagéité. O que pode ser adiantado é que elas obedecem a sequéncia
em que sdo dissertadas no texto, ou seja, o primeiro artista e obra é o René Francisco, entdo,
as trés primeiras fotos sdo da intervengdo dele e, assim, sucessivamente”. Cada imagem e
legenda estdo vincadas a um outro momento da dissertacdo, saindo do ambito da mera
ilustracdo. Ou seja, a tentativa consiste em fazer com que as palavras nao apenas ilustrem o
que a imagem quer “dizer”, elas procuram elaborar, descrever e reportar-se a momentos
diferentes do que estd sendo visto nelas. Lembrando ainda que, em seu trabalho, Ranciere
apenas insere as fotos de Josephine Meckseper e Marta Roshler, as outras fotos ndo foram
construidas pelos artistas e nem sequer tém alguma relacdo direta com as obras. Até o fato
dessa explicagdo somente aparecer nesse momento seria uma experimentacao que visa refletir

uma relacdo de causalidade entre texto e imagem num trabalho académico.

3 . L I . ~ ] .

Autoria das obras: Primeira, segunda e terceira imagem: intervenc¢do do René Francisco; quarta, dos Yes Man;
quinta e sexta, Rirkrit Tiravanija; sétima, Matthieu Laurette; oitava imagem: foto de Marta Roshler; nona,
Josephine Meckseper; tdltima obra: Charles Ray.
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1.4.1. Inteligéncias partilhaveis, como as imagens sentem a emancipac¢ao

Em estético, ou seja, no movimento do regime estético, Ranciere transporta as
questdes sobre a emancipacdo do espectador para outro territério: o da educagdo. Segundo o
pensador, os pressupostos sobre o espectador sdo similares aos do discente. Em ambos falta
algo, existe sempre um outro que possui o que eles ndo possuem. Na questao pedagogica, a
relacdo entre o aluno e o professor edifica-se a partir de uma distancia entre saberes que
somente o docente poderia eliminar. A relagao aluno-professor € polarizada entre quem sabe e
quem precisa saber, como ¢, ainda, hierarquizada, pois arroga-se importancia ao
conhecimento do mestre e desimportancia sobre o ndo-saber do aluno. Essa relacao € tipica no
ambito educacional, ou seja, sempre hd alguém que precisa de outro alguém que lhe explique
algo. Uma inteligéncia possui 0 que a outra ndo tem. Ignordncia e ndo ignorancia sdo
embasadoras da concepcdo pedagdgica chamada O Velho ou Método Embrutecedor, a qual se
baseia no embrutecimento da relacdo entre quem ensina e quem aprende. Tal concepg¢dao
pedagdgica embrutece por ndo mudar, por ser estitica, a distdncia sempre pressupde dois
seres distantes e conhecimentos inatingiveis, quem explica sempre explicard, quem tem que
aprender sempre terd que aprender, uma metodologia pautada no distanciamento de
inteligéncias e em supostas submissdes e hierarquizacoes.

A relacdo que concebe o espectador como agente passivo e alienado, o qual
precisa conhecer a realidade, parte do mesmo pressuposto do movimento pedagdgico
embrutecedor. O aluno, assim como o espectador, € visto como incapaz de criar a
configuracdo dos seus saberes. Um ignorante que sé saird dessa condicdo se encontrar
alguém que lhe prescreva saberes distantes de onde ele se encontra. O ignorante ndo é um
agente de poténcia, sua ignorancia o torna subalterno a uma ordem maior, mais potente,
invisivel enquanto ndo for explicada por um outro individuo. Essa invisibilidade produz
imagens de uma relagdo dessimétrica.

A dessimetria junge-se ao dissenso e a ficcdo quando Ranciere reflete o visivel e o
invisivel na questdo da emancipagdo do aluno e do espectador, promovendo um embate com
seu livro “O Mestre Ignorante” (2010). Uma pensatividade-narrativa da experiéncia de um

A 4 T . ~ .
professor francés, Joseph Jacotot”, em exilio, se deparou com uma situacdo incomum: a sala

4 Joseph Jacotot (1770-1840) pedagogo francés que fora obrigado a se exilar nos Paises Baixos. Refugiado ele se
torna professor de um grupo de alunos que ndo sabiam a sua lingua e ele a deles. No entanto, uma traducio
bilingue do livro Telémaco fora um denominador comum entre eles para promoverem uma relacdo de producio
de saberes. Experiéncia retratada e refletida pelo livro de Ranciere, O mestre Ignorante (2010).
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de aula em que ele lecionaria era formada por alunos holandeses que desconheciam sua lingua
e vice-versa. Havia um intersticio, um vazio que os distanciava e, como numa poesia escrita
em hora inusitada, tal vazio os aproximava. A partir de um terceiro elemento, uma traducao
bilingue de “Telémaco” os alunos comecaram a traduzir o que compreendiam do texto para o
francés sem serem instruidos por nenhum professor. Sozinhos, eles escreveram reda¢des com
o mesmo potencial linguistico de um falante nativo da lingua francesa, ou seja, surgiu, neste
contexto, uma elabora¢do de ideias, houve uma tradug¢do. Ao traduzir a obra, os alunos
também se traduziram, aprenderam por si mesmos, aprenderam algo que, até entdo,
ignoravam, a partir de uma relacdo com alguém que também ignorava como o processo ia ser
construido e em que lingua.

O professor e os alunos ndo poderiam prever para onde, quando, em qual porqué
essa relagdo iria leva-los em termos de construcdo de saberes. Dessa experi€ncia, surgiu a
ideia de que o mestre ignorante seria alguém capaz de ensinar o que ignora. Eles se ensinaram.
O aluno pode formar a si mesmo sem se submeter ao poder explicativo de um docente. Ele
pode potencializar a sua capacidade como agente da constituicdo de seus proprios
conhecimentos. Nessa relacdo, o processo de construcdo dos saberes, se configura como algo
onde todos sdo capazes de compreender, reproduzir e produzir compreensiao sobre qualquer
conhecimento humano. Tal processo ocorre sem a mediagdo de um outro alguém que, muitas
vezes, assume o papel de especialista em determinado assunto.

O mestre existe, mas para preconizar sua propria desnecessidade enquanto
explicador no ato de produzir ensino-aprendizagem, mas sua existéncia é importante enquanto
sujeito que ensina o que ignora. Ele ensina sem criar uma hierarquia-explicativa. O quao
importante seria qualquer pessoa poder aprender por si mesma, ensinar a si mesma o que
ignora e ser seu proprio mestre ignorante. Essa relacdo com os saberes € definida com o termo
Ensino Universal.

Para tal tipo de ensino, o ato de cortar o couro, de uma nota de rodapé de um
tradutor num livro, o ato de assistir a um programa televisivo ou de ler e escrever uma tese
condensa um todo da inteligéncia humana que pode ser repotencializado por quem quer que
seja de forma igualitdria. Jacotot acreditava que todo o potencial de conhecimento se
encontrava em tudo que era produzido por uma inteligéncia e tais producdes poderiam ser
partilhadas de forma equanime por outras inteligéncias, numa cadeia infinita de relacdes e
possibilidades, destituidas de método pré-fixado. Cada individuo tem o potencial de aprender

0 que quer que seja a partir do proprio repertério, comparando o que ja sabe com 0s novos
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saberes. Ha diferencas de manifestacdes, mas ndo hierarquia entre os conhecimentos e suas
producdes no que se refere aos potenciais intelectivos para que se adquira novos saberes.

Seres humanos sdo capazes de singularizar saberes e de partilhd-los. Supde-se,
sempre, uma relagdo paritdria entre os elementos a se conhecer. Ranciere cita alguns
exemplos: um serralheiro, no ato de alfabetizagdo, pode comparar a letra “L” de Calipso a um
esquadro ou chamar o “O” de a redonda. Um abrago de mae tem todo o potencial de carinho e
amor traduzivel em um poema e quem jid recebeu esse gesto maternal entenderia
completamente seu teor numa elaboragdo escrita, mesmo se nao soubesse ler.

Através do Método Universal, reconstruir um verso de Racine ndo seria criar algo
mais ou menos valioso do que o escritor fez, o significado seria que se pode entender o que
ele quis dizer através de uma compreensdo propria. O literato ndo tem pensamentos
exprimiveis acima da compreensdo de outros seres, sua escrita possui valor numa relacao
paritdria, as emocdes encenadas ou expressas em um texto podem ser ressignificadas pelas
palavras ou pela escrita de qualquer um. Um exemplo da literatura contemporanea que
contempla tal questdo seria o extraido da obra “O lobo da estepe” (HESSE, 1995). O
personagem principal, um intelectual, fica indignado ao ver, num jantar, um retrato, que, em
sua concepcao, nao representava fidedignamente o poeta Goethe. Sua indignagdo o leva a sair
de maneira abrupta e pouco polida da casa dos anfitrides dirigindo-se para um bar. L4,
conhece uma gargonete-dancarina e, no inicio do didlogo, tem incredulidades e dificuldades
para expressar seu problema devido a condi¢do intelectual e cultural da ouvinte. Entretanto,
ela compara o drama dele ao dela. A garconete reprovava algumas representacdes das
imagens dos santos catélicos por ndo serem imagens que expressassem fielmente tais
entidades divinas. Ou seja, ela equipara os seus dramas ao do seu interlocutor, repotencializa
os saberes em uma leitura singular, a incapacidade intelectual era um suposto que nao se

concretizou na relacdo. Na passagem abaixo, segue a conclusao:

Digo-lhe simplesmente para demonstrar-lhe que posso compreendé-lo. Vocés
artistas e os eruditos tém coisas singulares no miolo, mas no fundo ndo passam de
pessoas iguais as outras, e ndés também temos nossos sonhos e fantasias na cabeca.
Também notei, ilustre senhor, que teve certa vacilacio em me contar sua histéria
sobre Goethe, que teve de esforgar-se para compartilhar suas ideias com uma moca
simples como eu. Por isso, quis demonstrar-lhe que ndo precisa esforcar-se tanto.
Compreendo-o perfeitamente (HESSE, 1995, p.105).

Desdobra-se dessa concepg¢do cujas inteligéncias podem partilhar conhecimentos
de forma equanime uma nocao de filosofar. A juncdo de duas palavras gregas pan (tudo) e
hekastos (cada) formam a panecéstica, filosofia baseada no ato de experimentar, em forma de

vivéncias e narrativas singulares, o seguinte principio: tudo estd em tudo e todos tém a
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potencialidade intelectual para recompor e repotencializar quaisquer parte-todo deste tudo. Na

passagem abaixo de “O Mestre Ignorante” tem-se:

[...] um dia, M. Jacotot havia se dirigido as alunas: “Senhoritas, sabeis que ha arte
em toda obra humana: em uma maquina a vapor, como em um vestido, em uma obra
de literatura, como em um sapato. Muito bem! V6s me fareis uma composi¢do sobre
a arte em geral, relacionando vossas palavras, vossas expressdes, VOSSOS
pensamentos a uma ou outra passagem dos autores que vos serdo indicados, de
maneira a poder tudo justificar ou verificar” (RAN CIERE, 2010, p.69).

A filosofia panecdstica € o ato de traduzir e contra-traduzir os saberes humanos, a
contra-traducdo ndo seria a negacdo do saber anterior posto em pratica, seria a ideia de criar
algo sem mediac¢do, a partir do préprio corpo, da prépria histéria singularizada. Na construcao
de saberes, seria o conhecedor, em constituicdo, dizer, de forma prépria, seu entendimento, se
apropriando de todo o potencial humano para construir inteligéncias, numa inteligéncia. A
relacdo € poética. Poetizar-se seria construir uma auto expressdo. Todos, na filosofia
panecdstica, sdo poetas, capazes de criar a partir do seu proprio repertdrio outros repertorios.

As obras humanas s3o como poemas inacabados e cada ser humano pode 1€-las a
partir da sua propria narrativa. A partir de tal concepcao, qualquer hierarquia dos saberes
humanos e qualquer preeminéncia de possuidores meritocraticos para transmissdo de saber
passam a nio mais existir, 0 mesmo ocorre no que tange a recep¢ao passiva dos saberes. O
mestre ignorante, ou melhor dizendo, o filésofo panecdstico constata tanto a validade da
possibilidade de um sapateiro se apropriar de Platdio como a de um académico. Seriam duas
maneiras possiveis de construir filosofia.

Amar a filosofia panecéstica € tornar-se um amante, um fabricador e um
conhecedor de histdrias, cujo ato amoroso ndo procura comprovar ou se apropriar da verdade,
seja ela qual for, nem conjurar jogos retéricos que enganem, que excluam, que persuadam e
que conduzam. Amar a filosofia panecastica € procurar poeticamente possibilidades de tornar
um universo narrativo partilhdvel com qualquer um. Nessa partilha, almeja-se o que ha de
igualdade nas criagdes humanas. Ler a “Republica” ou conhecer a narrativa em primeira
pessoa, de um dia de labor, de suor do sapateiro na oficina, sdo procedimentos que revelam
repertérios com potenciais similares para produzir saberes em todos os seres humanos.

O Velho e o Ensino Universal configurado na filosofia panecdstica produzem
enlacamentos para pensatividade sobre a emancipacdo do aluno e do espectador, ndo antes de
inserirem-se na composicdo das aulas do College de France. Foucault versa, em suas aulas,
acerca do filésofo alemao Kant bem como expde as problematicas da Aufkldrung, que, neste
trabalho, foram transportadas para a questdo do verbo filoséfico. O outro escopo da exposi¢ao

foucaultiana consiste, em suma, em recapitular, problematizar e ampliar a definicao kantiana



94

de emancipacdo; as discussdes sobre a igualdade de inteligéncias podem continuar esse
processo em forma de dissenso.

Em um esquema geral, a primeira e a segunda hora da aula de 1983 ministrada por
Foucault postulam que a emancipacdo € a saida de um estado de menoridade, o qual é
caracterizado pelo alheamento voluntario da capacidade de reflexdo. O vocdbulo alhear neste
contexto particular significa a permissdo do direcionamento de seus pensamentos por outros.
Quem se situa nesse estado € o préprio culpado por tal situagdo, nao por incapacidade e, sim,
por preguica ou covardia. Quem guia o ndo emancipado € uma instituicao ou outra pessoa: um
padre, um livro ou um médico. Ser guiado € deixar de pensar por si mesmo € possuir uma
postura comparada a de uma crianga, pois na infancia os pais decidem tudo pelos seus filhos:
onde estudar, hora de dormir, os tipos de refeicdes e os seus horarios, roupas a usar, o que
assistir. A questdo da emancipagdo consiste em sair de um estado infantil, caracterizado por
uma heteronomia, para tentar conquistar a autonomia.

A exposi¢do de Foucault e os textos de Ranciere parecem concordar com o0s
aspectos mais gerais daquilo que seria a emancipagdo, porém, duas questdes essenciais €
indissocidveis fazem surgir divergéncias entre os dois filésofos: quem promove e como
promover o processo de emancipacao? Foucault explanando as ideias kantianas centra-se em
duas figuras nas aulas de 5 de janeiro de 1983; até o quase-fim da segunda hora o agente
emancipador seria um monarca esclarecido, o qual garantiria a liberdade de foro publico e
privado. O primeiro texto de Kant, datado de 1784, atribui ao rei da Prussia esse estatuto de
agente emancipador. J4, em outra versdo, datada de 1789, ha um deslocamento dessa figura
que vai do monarca para o entusiasmo revoluciondrio e seus agenciamentos. Em “O Mestre
Ignorante”, assim como nas aulas do Foucault, ndo cabe a um “soberano esclarecido” ser o
agente da Aufkldrung. Ao que parece Kant propdem institucionalizar aquele que emancipa, de
modo a transforma-lo na figura de um agente da realeza. Sendo assim, a lei asseguraria o
direito a saida da menoridade, mas este assegurar poderia ter a conotacdo também de
direcionamento. O Estado monédrquico poderia produzir sua concep¢do de emancipar,
conivente com uma ideia de harmonia social e individual segundo uma estruturagcdo do poder,
assim permitiria que os suditos pudessem, dentro das leis, ser “emancipados”. A tentativa de
Jacotot de ensinar o Método Universal em Louvain numa escola militar sob o patrocinio do
Rei dos Paises Baixos poderia completar o raciocinio. A escola, além de ndo abolir as
hierarquias militares, tinha a preeminéncia de produzir pessoas preparadas para garantir e

assumir certas tipologias na ordem social monérquica.
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Para Ranciere, o estado revoluciondrio ou o entusiasmo causado por ele — em suas
vérias revolugdes para a constituicdo da Republica (1789, 1830, 1848) — também ndo seria
esse “agente” que garantiria o processo da emancipacdo. A Franga Republicana compunha
suas hierarquias e ordenagdes, ela necessitava de “explicadores” para ilustrar o povo ignorante,
precisava levar luz a escuridao dos que ndo sabiam. Os saberes iluministas levariam instru¢do
e ordem social, tornando o povo agente instruido capaz de construir uma sociedade
esclarecida e emancipada. O espirito revoluciondrio apontado por Foucault, no fim da
segunda hora de sua aula, no ano de 1983, no College de France, e comparado as reflexdes de
Ranciere sobre a instrucdo, € aquele cujo povo precisaria ser conduzido a um sistema oficial
de ensino, ou seja, criou-se, novamente, uma distancia entre ilustrados e ndo ilustrados. A
Revolucio ndo prescindia dos “explicadores”, da légica do embrutecimento, isso nio seria a
saida da menoridade e, sim, a sua manutencao. A “transferéncia” kantiana do Monarca para a
Revolucdo Francesa, apontada por Foucault, continuaria problematica quando colocada em
perspectiva no Método Universal.

A problematica sobre o como e sobre quem promoveria a emancipacdo teria um
outro “solo” e uma outra “temporalidade” no ambito filoséfico. Nas entrevistas que Adorno
faz aos aspirantes a docéncia de filosofia (Prova oficial do estado de Hessen, Alemanha), suas
narrativas e conclusdes sobre as arguicdes reforcavam a questdo da falta de capital cultural e
filos6fico aos aspirantes a professores de filosofia. Os problemas se situavam desde a
reproducdo de uma escrita provinciana - que reproduz a fala de quem mora no campo, assim o
pensador revelaria uma demarcacdo da diferenca e do teor da escrita académica em relacao a
palavra do homem comum - problemas relacionados a erros de conceitos e a inépcia para uma
constru¢do e desenvolvimentos dos pensamentos dos filésofos no decorrer da histéria. Adorno
explica a auséncia de formacdo dos quase ignorantes interpelados e prescreve orientacoes,
aponta os defeitos, mostra qual seria a distancia que eles deveriam percorrer.

Em um debate na Radio de Hessem que deu origem ao texto Educagcdo e
Emancipacdo (1995), Adorno descreve algumas possibilidades de um sistema educacional
que visasse emancipar, ou seja, educar para a contradicdo e resisténcia; uma escola que
seguisse tais preceitos promoveria aulas que revelassem a logica de falsidades nas construcdes
das imagens, dos filmes ou dos comerciais. A maneira de Barthes, ele preconiza: “(...) ou
entdo que se leia junto com os alunos uma revista ilustrada, mostrando-lhes como sdo iludidas,
aproveitando-se suas proprias necessidades impulsivas” (ADORNO, 1995, p. 183).

Em seu receitudrio emancipatério, um professor de musica ndo poderia ser

oriundo da cultura musical jovem, ele teria que ter uma outra formagdo para possuir
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capacidade de comparar pegas eruditas, tais quais os quartetos de Beethoven e Mozart com os
hits de sucesso. Assim, o professor ilustraria aos alunos o porqué de os dois musicos serem
superiores em suas producdes quando confrontados com o mercado que produz musicas.
Desse modo se pressupde um gosto refinado e um outro a se refinar. Em todos os
apontamentos e questionamentos, faltou a Adorno questionar se suas reflexdes estariam
afirmando os principios da emancipagdo ou negando-os. Na constru¢do de suas ideias, hd um
reforco da imagem dos alunos, dos futuros professores e dos telespectadores como seres
ineptos e distantes dos saberes dele enquanto entrevistador e pensador. A inépcia citada por
Adorno serve como ponto de partida e constatacdo para promover uma “saida”. Parece que ja
ha um principio confirmado e cristalizado, cujo teor seria: quem se propde a emancipar &
emancipado e pode predicar como seria a emancipacao. Entretanto, tal processo se dd sem o
questionamento do emancipador de seus proprios principios.

Nesse sentido, emancipar o espectador, em Ranciere, comeca quando os papéis
desse processo sdo questionados. O emancipar inicia-se quando 0s pressupostos da
emancipagdo precisam explicitar seus porqués. Eles ndo seriam evidentes por si s6. Perguntas
para a efetividade de tal processo seriam necessdrias: Como emancipar alguém? Por quais
debates? Quais obras? Como seria um emancipado? Como seria um Estado, um sistema
educacional, um livro, uma postura, uma religido ou uma Reptblica que sairam da
menoridade ou aspiraram tal intento? Quem emancipa quem? Qual figura ou instituicdo
poderia emancipar um individuo ou a sociedade? Ou seja, existiria um emancipador? Existiria
um sujeito capaz de garantir a emancipacao? Quais papéis, ldgicas e hierarquias estdo sendo
criadas por essa no¢ao? Quais divisas e entusiasmos o emancipar produz? Que imagens se
vincam na emancipacdo do espectador?

Essas questdes em Ranciere sdo pensadas a partir da filosofia panecdstica e a
partir do pressuposto da igualdade de inteligéncias que prescinde da hierarquia dessimétrica
da ordem explicadora. Em Ranciere, o espectador é como os alunos holandeses, eles nao
sabiam a lingua do professor, mas tinham o potencial para saber. Eles eram ignorantes em um
ambito do conhecimento, mas ndo o eram se considerado todo seu possivel potencial para
construir conhecimentos. Assim como os discentes, o espectador € um ignorante, mas todo e
qualquer espectador o é. A ignorancia é a condi¢do primeira dele, mas ele ndo fica estético
nesse processo de ignorar. Como na panecdstica, sua inteligéncia repotencializa o apreciado a
partir de suas experiéncias e saberes. Entre o espectador e aquilo que ele aprecia, também ha
um terceiro, algo que ele ignora, mas no processo de conhecer, sua tradugdo e contra-traducao

se constituirdo e enriquecerdo. H4 um caminho préprio, singular e que o singulariza. Ele



97

compara, associa, dissocia, refaz, erra e corrige como qualquer um. Como um poeta, ele cria e
recria seus poemas, tem potencial para construir sua visdo de mundo sem intermedidrios ou
métodos prefixados. O espectador, como um aluno, um “analfabeto”, ¢ um ser que possui e
produz seus saberes. Ele nunca comega “do nada”, algo ele, como quem quer que seja, sabe,
algo que o habilita a falar, comparar e pensar.

Os conhecimentos do espectador tém relevancia para o processo de construcao de
quaisquer saberes. Eles ndo podem ser dimensionados de modo que seja um deles menor e
outro maior. Existe uma igualdade de inteligéncia entre o espectador e aquele que produziu o
que ele ird apreciar. A igualdade como principio, um ponto de partida, ndo um fim, hé nesse
processo a singularizacdo das inteligéncias. N@o existe uma leitura profunda a ser feita, uma
exegese de camadas a procura dos signos escondidos, das intertextualidades e das distensdes
de significante e significado pela semidtica. O que héd sdo possiveis leituras e o repertorio
individual do espectador possui todo o potencial intelectivo humano capaz de ser partilhado
de forma paritdria por quem quer que seja. Ao exemplo de Jacotot e da dancarina garconete,
pode-se unir o exemplo do garoto analfabeto do filme “Abril despedagado” (2001). Seu nome
€ Menino, um menino que se chama Menino, ele faz toda uma leitura ética do seu drama
familiar a partir de suas palavras e construgdes, a partir de um tapa na cara, do moer a cana e
da constatacdo de que sua vida e que sua familia sdo iguais a moenda circular movida pelos
bois. Nas palavras de Menino: “a gente € qui nem os boi, roda, roda e nunca sai do luga”
(41°:48”’). Momento imprescindivel da obra é quando ele ganha um livro e quem o presenteia
pergunta se ele sabe ler. A resposta: “sei, ndo; mas sei 1€ as figura (30’: 34”"). Neste momento,
outra relacdo imprevista surge, sem peias. A partir de sua imagina¢do, Menino inventa um
enredo: diz o que as figuras dizem e ndo falam. Ele escreve com seu analfabetismo, com seu
corpo, com sua situagdo no meio do sertdo, cortando cana, sol lacerante, cheiro forte de suor,
uma outra histdria possivel, verte o contraste do solo escaldante com seu sonho de conhecer o
mar, em palavras, ele imita didlogos, compde sons, compara a ilustracdo de uma sereia com a
menina que lhe presenteia, faz do livro seu universo e vice-versa. As opressdes do mundo
cotidiano sdo suspensas e ele constréi suas fruigdes. Menino partilha a narrativa e “ensina” o
irmao que ler as figuras do livro de cabeca para baixo ou nao é a mesma coisa. Perspectiva tdo
vdlida e enriquecedora enquanto potencial de leitura quanto a perspectiva de um letrado,
doutor, poeta ou de qualquer outro leitor, sdo saberes, potenciais de inteligéncia partilhdveis.

Os signos do mundo, na superficie € num aqui e agora, sdo reconstruidos por
Menino a sua maneira e estilo. Ele os rearranja, os desconstroi e cria novos sentidos. O leitor-

analfabeto ndo precisou de “explicador” algum para poetizar um saber, ele e o livro romperam
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um universo ¢ fazem emergir outro, sem profundezas a decifrar, assim como os alunos de
Jacotot construiram-se e construiram algo junto com Telémaco, ou como ocorreu com a
dangarina do “Lobo da Estepe”, a qual rechagou com seu potencial intelectivo a alta cultura
daquele que a via como inepta para ler o drama que envolvia o entendimento de uma situacao
de impureza ética com a imagem. O espectador, na filosofia panecdstica, “¢” todos eles -
Menino-alunos-dangarina-Jacotot -, os quais sdo capazes de ser seu proprio mestre ignorante

e de aprender algo que se ignora.

1.4.2. Sensibilidades partilhaveis, como as imagens pensam a emancipacao

O que desmerece o repertorio e a possibilidade de um aluno ser seu préprio mestre
e aprender o que ele ndo sabe sdo ficgdes, as mesmas que negam a capacidade do espectador
emancipar-se por si proprio. Segundo Ranciere, ficciona-se um espectador inepto, ignorante e
estdatico em um suposto processo de alienag¢do. Os que ficcionam também criam outras fic¢des:
uma erudicdo, um mundo dividido entre capazes e incapazes, leituras privilegiadas e técnicas,
uma ordem explicadora e uma elevacdo em relacdo aos ignorantes. Todas essas fic¢Oes
reverberam também na questdo politica. Embaralhar e questionar os papéis e pressupostos da
nio emancipacao e da alienacdo do espectador seria um momento imprescindivel para por em
xeque a maquinaria que o relega a inépcia. O movimento de “embaralhamento” de Ranciere
se dd em dois movimentos, o primeiro deles consiste em comparar como € construido um
espectador-alienado as questdes de “O Mestre Ignorante”. Aqui, o filésofo elabora a
possibilidade dessa relacdo ser refletida pela 6tica da filosofia panecdstica. No segundo
movimento, ele se singulariza, se continua, “€é preciso continuar...”, junto com o primeiro
movimento; em primeira pessoa, narra seu dilema e dos intelectuais de sua geracdo. Eles nao
atingiam com seus conhecimentos as massas vitimas do sistema social, faltava algo. Precisava
se conhecer o porqué dessa falta. Duas solugdes surgem: ir as fabricas aprender com os
operarios o teor de uma realidade pratica e dura ignorada pelos pensadores ou ensinar ao
operariado o que eles nao sabiam, a fim de promover uma possivel consciéncia politica que
eles necessitavam. Em ambos, a maquinaria de visibilidade do espectador era repotencializada
como um agente passivo, vitima e ignorante da sua condicao na realidade social, seja do lado
daqueles que so “pensam” ou daqueles que apenas “trabalham”. Ranciere narra suas tentativas
e desses intelectuais como frustrantes. As tentativas empreendidas ndo foram suficientes para
convencer Ranciere. Este percebeu nesse movimento uma perpetuacdo da distincia de certos

saberes e de determinados papéis, tais quais as diferencas do trabalho manual versus
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intelectual. Havia, ainda, uma ignorancia - a dele - que precisava de encontros, de um terceiro,
se na dangarina fora a questdo do como ler imagens. No Menino um livro; em Jacotot e os
alunos, Telémaco; em Ranciere e suas idas as fabricas e pesquisas, foram leituras, também:
foram correspondéncias entre operarios.

Em tais correspondéncias, ndo foram encontrados debates sobre teses socioldgicas
ou filosdficas para elaborar uma consciéncia revoluciondria ou elaborar instrumentais para
compor arte engajada, as missivas narravam a vida cotidiana de dois trabalhadores. Um
operario, membro de uma comunidade saint-simoniana descrevia seu dia-a-dia entremeado de
atividades fisicas, coros, jogos e narrativas; durante a noite, um outro narrava um passeio em
um fim de semana na primavera acompanhado por dois amigos. Essas correspondéncias
foram escritas em 1830 e, diferentemente do que Ranciere esperava, elas ndo debatiam como
teria que ser a luta do proletariado. As cartas ndo narravam seres passivos € vitimas de um
sistema algoz que precisavam tomar consciéncia de uma possivel Revolucdo ou do
entusiasmo que ela causava. Eles eram estetas da propria vida, espectadores que sabiam
narrar-se e elaborar uma possivel leitura de mundo. Ranciere partilhou algo com eles, que nao
estava no marxismo, na sociologia e na filosofia, mas que também estava nesses campos de
saberes, os quais se misturavam reciprocamente. As inteligéncias partilhavam-se em
momentos distintos no mesmo momento. Sem hierarquias de conhecimentos. Para um
entendimento do que os missivistas falavam, era preciso criar uma outra lingua, um outro
verbo, traduzir, contra-traduzir, entrar no movimento intelectivo dos operdrios a partir de um
repertério proprio, tal qual criado por eles. Nao seria o intelectual dizendo o que eles ndo
sabiam dizer, como um porta-voz, como um ventriloquo da massa afonica e alienada, o
pensador seria pensadores, narrando a si mesmo com outros, outras narrativas, fluindo novas
possibilidades de entendimento; idioma panecéstico e filoséfico que iguala tanto as narrativas
nas cartas quanto o pensamento do filésofo francés. Todos sdo espectadores-narradores
capazes de construir por si mesmos os seus porqués, suas leituras. Os operdrios sabem narrar-
se e sabem narrar com sua inteligéncia uma tarde de lazer primaveril desobrigados de
qualquer tarefa, apenas contemplando a paisagem, tal qual um filésofo o faria. Seriam
narrativas diferentes, mas ambas teriam repertorios importantes para a constru¢do de saberes.

Nesse sentido, hda um embaralhamento: a perspectiva do proletariado é tao
importante quanto a de um filésofo ou de qualquer outra visdo construida na academia ou fora
dela. Eles sdo competentes para se dizerem e para construirem uma outra relacdo que nao seja
apenas a dos vitimizados ou culpados por um sistema que os exclui. As cartas escrevem uma

igualdade de saberes e, para lé-las, ndo seria preciso hierarquizar tais saberes seriam
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necessdrias inteligéncias equanimes capazes de se repotencializarem nesse ato. Ranciere
continuou a escrita dessas cartas em seu trabalho, as reescreveu e, para tal, o pensador
acredita que as inteligéncias e seus produtos sdo partilhdveis. O texto de Ranciere era as cartas
dos operdrios e as cartas eram o texto do filésofo. Qualquer um pode continuar esse
movimento sem que haja versdes inferiores ou mais proximas das quais escritas por seus
autores, leituras especializadas, mais apuradas e, portanto, melhores que outras possiveis.

Essas narrativas da vida de trabalhadores comuns estdo entrelagadas na pensatividade de

algumas obras que se seguem:

Comer meldo e catar piolhos torna-se
filosofia, procurar descrigdes desses atos
€ ler dois mil e quinhentos anos de
histéria do pensamento no agora. Qual
seria a ideia em-si do ato de lamber os
dedos sujos? Seriam filhos de
sapateiros? Eles nem sequer ofereceram
um pedaco dessas frutas para quem
pesquisa! O clima ameno, a brisa da
tarde e a despreocupacdo fazem dessas
cenas um convite para apreciar em
ideias um doce sabor. Apreciacdo que
cria uma escrita que estd além dos

quadros, em outro verbo.

Imagem 1 - Pintura de Bartolomé Estebam Murillo. Meninos comendo uvas e meldo, 1645-

1646.



Imagem 3 - Juno de Ludovisi

Quem precisa ensind-la a ver? Assim
como a marquesa ela estd pensativa.
Pensativa?! Mas em que ela pensa? A
filosofia da educagdo permite ver uma
pedra pensar? Como descrever a
auséncia de olhar em forma de poesia?
Como traduzir isso numa carta? Como é
complicado escrever, ou melhor,
contratraduzir pedras polidas em linhas

numa missiva, em papel impresso.
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Imagem 4 -Torso Arcaico de Apolo

Mas nunca alguém ird ver como foi lapidar
essas vagas, contornar esse peitoril. Foi num
dia de chuva? Assim como nestas palavras,
s6 aparecem as palavras. Criar produz
eternas elisdes. Teu pai te queria deus e
eterno, mas ele nao vé o que hoje estd na
frente de quem pesquisa. E, ao pesquisar,
encontra um poeta que verseja assim sua
imobilidade: “Nao conhecemos sua cabeca
inaudita / Onde as pupilas amadureciam.
Mas / Seu torso brilha ainda como um
candelabro / No qual o seu olhar, sobre si
mesmo voltado”. Sim, ndo “conhecemos”
uma parte de seu corpo, por isso Platdo e
Aristételes te rejeitam? Por isso Bourdieu te
odeia? Mas os operdrios passeiam contigo
de maos dadas pelos parques numa tarde em
um final de semana. Escreva como foi para
todos que queiram ler. Como seria sua
Aufkldrung, para diminuir a dificuldade de
compor esta Aufkldrung?
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Imagem S - Torso de Belvedere

Faltam tantas linhas para quem somente vé a
falta. Que enredo seus pedagos vivos narram,
talvez o desejo de comer uvas? Ler cartas? Ou,
simplesmente, abrir uma janela? Como esses
corpos sem maos poderiam ajudar a digitagcdo de
um trabalho académico? Como eles poderiam
andar e encontrar debates e palestras na Franca?
Como ele poderia conversar se nao tem boca,
sequer cabeca? Que imobilidade é essa que se
movimenta? Como escrever isso em palavras?
Uma tese precisa das partes que te faltam?
Restaurar com letras as pedras! Academicamente
pode? Quem viria as maos que te digitam. As
dificuldades, as noites varadas lapidando
marmore e adjetivos. Assim como seus invisiveis
labios, ele sorri — sem que ninguém o ouca - a
cada avanco de péagina. Maos invisiveis que
viram ideias. Elidir é parte de um verbo, é parte
da criag@o.
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Embaralhar critérios sobre a questdo da emancipa¢do nas ideias rancierianas

estaria ligado ndo somente a questdo de as inteligéncias serem partilhadas de forma equanime

e que um espectador é potente enquanto sujeito capaz de narra-se ativamente e construir suas

proprias leituras. Ainda ha um outro partilhar que se constrdi em situacdo similar a das cartas.

Em alguns textos de Ranciere, aparece a descri¢do de uma vivéncia, que fora publicado em

jornal proletario de 1848:

Acreditando-se em casa, enquanto nao termina o aposento que estd taqueando, ele
gosta de sua disposicdo; se a janela se abre para um jardim ou domina um horizonte
pitoresco, por um instante seus bragos param e em pensamento ele plana para a
espacosa perspectiva, a fim frui-la melhor que os donos das habitagdes vizinhas
(RANCIERE, 2012, p. 61).

O relato de um trabalhador bracal apreciando esteticamente uma casa ou uma

mansao e o jardim de alguém de outra classe social. Um nobre, um rico, dono de empresa? O

que importa tanto no texto de 1830 quanto no de 1848 ndo seria a questdo dos movimentos
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revoluciondrios que estdo em ebulicdo na Europa, em particular, na Franca, nem sequer o
entusiasmo causado por eles. O importante, no caso pensado por Ranciere, seria atentar ao
fato de que ninguém precisou ensinar os missivistas € nem o marceneiro que trabalha na casa
ou mansao a terem momentos prazerosos de fruicdo. Eles sdo capazes de construir essa leitura
por si e partilhd-la como qualquer um, de qualquer classe social, em qualquer época. Isso
significa que ndo apenas seus potenciais intelectivos sdo partilhdveis e equanimes, mas,
também, suas sensibilidades. A capacidade de apreciar um ambiente de forma livre e
desinteressada € igual neles e em todos os seres humanos. No ato de apreciagdo, os operarios
foram espectadores ativos e passivos. Nesse caso, atividade e passividade reportam a no¢ao
filosofica de partilha do sensivel. Essa noc¢do, elaborada por Ranciere, é construida na
pensatividade do regime estético da arte, a partir de didlogos e seguindo rastros de outros
pensadores, como Kant. O filésofo alemao, na “Critica da Faculdade do Juizo” (2005), afirma
que a apreciacdo de um objeto e a sua predicacdo como belo é sempre um juizo particular,
livre e desinteressado. O desinteresse e a liberdade seriam elementos existentes num momento
que visa, apenas, uma fruicdo estética. Tentar abarcar com critérios racionais essa relacao
seria impossivel, pois dela ndo hd como construir um conceito necessdrio e universal. A
producdo de juizos estéticos € caracterizada por ser uma potencialidade comum aos seres
humanos, todos sdo potencialmente capazes de fruir esteticamente, numa relacdo cujas
sensibilidades movem-se na construcdo de juizos. Essa capacidade € universal, embora nao
produza universais. Qualquer um frui, passivamente. A passividade € elemento presente no
escopo da elaboragdo conceitual. Se ndo cria conceitos, de forma racional, € apenas receptivo
no sentido de ndo ter a finalidade de produzir um saber objetivo, ou seja, é lancar um olhar
desinteressado e livre sobre aquilo que aprecia sem predicd-lo dentro de certos critérios
racionais que, supostamente, excluem pareceres subjetivos.

Segundo Ranciere, o pensamento kantiano constr6i uma concepcdo de
comunidade humana onde todos possuem a capacidade de apreciacdo estética de forma
paritiria, com o mesmo potencial de fruicdo, sem finalidades objetivas. Ou seja, as
sensibilidades nos seres humanos sdo independentes de contextos histéricos e condi¢des
sociais. Porém, para o pensador franc€s, existe uma dicotomia entre objetividade e
subjetividade nessa elaboracdo do juizo estético: se uma é fabricadora de saberes racionais, a
outra é excluida desse processo. Refor¢a-se, assim, a ideia de que existe uma cisdo no ambito
do conhecimento. Embora as sensibilidades sejam potencialmente iguais nos humanos, elas

comportam divisdes entre o sentir € o pensar: em um momento ha atividade, em outro,
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passividade. Essa divisdo também se constitui no campo social porque promulga que ha
aqueles competentes para construir obras e aqueles que, apenas, conseguem frui-las.

Nessa esteira, Schiller, em sua “A Educacdo Estética do Homem” (2010), tenta
reformular a divisdo entre passividade e atividade promovendo uma suspensao e uma
supressdo entre os saberes objetivos - que sdo ativos - e a subjetividade estética passiva.
Entretanto, ao suspender e suprimir tais saberes, os termos ainda continuariam, a contradi¢dao
ndo. Nao seria um estado neutro, mas de neutralizacdo. Eles existiriam juntos, maximizando-
se, sem subjugarem-se ou que um € oposto ao outro. Sensibilidade e pensamento jungem-se e
formam um momento estético tnico. Essa unido-anulagdo composta em um intersticio se
encontra no impulso lddico do jogo. Jogar com a beleza seria diferente de somente senti-la ou,
exclusivamente, penséd-la. Segundo Schiller, no jogo, a fruicdo € ativa e passiva sem
entrechoques, a concomitancia € a propria condicdo de existéncia harmonica entre ambos.
Juntas, no jogo lidico, potencializam a liberdade e a sensagdo de fruicdo estética. No jogar
com a beleza, hd pensamentos assim como movimentos da sensibilidade. Cria-se um estado
rico e sublime. Uma outra neutralizacdo acontece concomitante a esse momento estético: as
obrigacdes sociais ou as imposicdes das logicas ordindrias do cotidiano desfazem-se. As
amarras que hierarquizam e prendem as sensibilidades e os pensamentos em modelos de
conduta, deveres morais, pensamento e sentimentos dessimétricos sdo desfeitos. Dessimetria
seria aquilo que ndo joga esteticamente com o belo, ou seja, quaisquer fins, razodes,
imposicoes e obrigacdes do mundo social, do cotidiano que impdem obrigacdes alheias a
beleza estética sdo anulados nesse estado. Nele, segundo Schiller, o homem ¢é livre. Liberdade
por potencializar suas sensibilidades e pensamentos e por nao estar determinado pelas amarras
dos jogos e dos conflitos de poder social.

Tanto esse momento estético refletido por Schiller quanto a questdo do juizo
debatida por Kant apresentam a apreciacdo estética como uma potencialidade existente em
qualquer sujeito e em qualquer época, ela é universal. Independente de contextos histdricos,

todos sdo capazes de atingir esse estado estético. Schiller conclui que:

No Estado estético, todos — mesmo o que € instrumento servil — sdo cidaddos livres
que t€m os mesmos direitos que o mais nobre, € o entendimento, que submete
violentamente a massa décil a seus fins, tem aqui de pedir-lhe assentimento. No
reino da aparéncia estética, portanto, realiza-se o Ideal de igualdade [...]
(SCHILLER, 2010, p. 135).

Essa “democracia” da igualdade de sensibilidades ¢ encontrada por Schiller no

estilo de produgdo e nos sentimentos expressados pela arte na Grécia cldssica. Ele cita como
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exemplo um “rosto” sem corpo, a estitua de Juno de Ludovisi (imagem 3). Nela, reina uma
serenidade absoluta, um olhar que ndo se sabe para o que e para onde olha. Estd ela
despreocupada de qualquer obrigacdo e sentimento, estd num 6cio contemplativo somente
atingido se desfeitas as amarras das obrigagcdes sociais e morais. A estdtua atinge a dignidade
humana que somente os efeitos do estado estético poderiam levd-la a fruir. Semblantes
humanos em um mundo cotidiano repleto de olhares talhados de preocupagdes, de problemas
a solucionar, fei¢des de medos, raiva, dor, nao cabem na feicao dessa deusa Olimpica. Ela os
neutraliza, como, também, neutraliza a divis@o entre atividade e passividade, embora ambas
existam neste suave rosto humano de pedra. Pensar e sentir potencializando-se a0 maximo na

deusa feita estatua. Schiller reflete:

Nio ¢é graga nem dignidade o que nos sugere a soberba face de uma Juno Ludovisi;
nenhum dos dois estados por ser os dois a0 mesmo tempo. Conquanto a divindade
feminina exija nossa adoragdo, a mulher divina inflama nosso amor; mas enquanto
nos rendemos a candura celestial, sua autossuficiéncia celestial nos faz recuar. Toda
figura repousa e habita em si mesma, criacdo inteiramente fechada que ndo cede
nem resiste, como se estivesse para além do espaco; ali ndo ha forca que lute contra
forgas; nem ponto fraco em que pudesse irromper a temporalidade (SCHILLER,
2010, p. 77).

Arte e vida juncadas em um estado tnico. Juno estd fluindo um momento sem
opostos e sem hierarquias. Neste momento, a razdo deixa de ser, exclusivamente, ativa e a
sensibilidade, deixa de ser, somente, passiva. Essas duas instincias da sensibilidade humana
coexistem harmonicamente. Como o trecho supracitado menciona, ndo existe forca que se
oponha a outras forcas, existe um estado de anulacdo em uma experiéncia que nao cinde a
beleza e nem o pensamento, mas os presentifica a0 mesmo tempo, sem pugnas.

A essa estatua ou cabeca sem corpo, Rancieére “junta” um corpo sem cabeca, o
Torso de Belvedere (imagem 5). Na realidade, o pensador francés se apropria da descricdo
feita por Winckelmann® dessa escultura. Ranciére descreve as descri¢des do historiador
alemdo e como, também, num poema inacabado, constréi sua possivel interpretacio. O
pensador francés mistura seu olhar ao de Winckelmann e ao de outros olhos, isto €, aos olhos
sem olhar da Juno. Ranciere faz uma comparagdo: o olhar, o semblante da deusa em pedra
polida assemelha-se a auséncia de membros do Torso. Ambas as estdtuas representam a
plenitude do estado estético entre atividade e passividade. Ranciere, em sua descrigdo,
enfatiza o quanto o Torso anula, na auséncia dos seus membros, quaisquer ordenagdes

hierdrquicas, sejam elas sociais, morais ou intelectuais. Se ndo ha bracos, ndo tem como o

5 ‘< - . .. -
Ranciere ndo cita a fonte original dessa descricao.
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Torso dizer qual fora o seu trabalho ou em que posicdo eles se encontram. Se nao ha olhos,
ndo tem como saber para onde estes olham. Se ndo ha face, qual seria a sua expressao? Se lhe
faltam as pernas, em que ele se apoia e como elas estariam? Qualquer tipo de antecipacdo de
leitura dessa obra seria anulada. Porém, tanto para o filésofo francés como para o historiador
alemao, seria possivel ler e inferir a partir dos membros restantes da estidtua que se refere a
Hércules em repouso depois de completar seus doze trabalhos, regozijando-se dos seus feitos
em um momento que também o destitui de quaisquer obrigacdes. Um dcio prazeroso junto
com o desfrute de pensamentos e lembrancas da consecucdo dos seus labores. Segundo
Ranciere, a descri¢do desse estado incorporado nas linhas do que sobrou da estitua atingiria o
mesmo estado estético representado pela Juno, proposto por Schiller.

Num regime comum de escrita e de leitura, ficaria dificil entender como seria
possivel ver o que estd ausente nessas estatuas. Mas a logica cujo ato de ler e escrever
constréi ou reconstréi a partir dos membros presentes aqueles que faltam ou que refletem
pensatividades num olhar sem olhos, ou ainda: descreve uma posi¢do corpérea sem a
figuracdo completa do corpo, que lapida e d4 existéncia ao que supostamente ndo existiria
mais ¢ “encarna” nogdes filosoficas em tragos lapidados em pedras ou “lapidados” em
pinturas, segundo Ranciere, segue os mesmos preceitos com que Rilke poetizou outra estdtua
desmembrada: “O torso Arcaico de Apolo” (foto 4). As partes corpdreas ausentes sao
descritas e recompostas. Elas sdo lidas, inferidas, amplificadas, versejadas nos tracos do que
restou. A palavra procura, através de uma escrita trabalhada esteticamente, fazer ver o que nao
se encontra presente. Nao seria apenas preencher auséncias. O que nao esta na pedra também
estd; presentifica-se um “marmore” construido na palavra, e ainda: o que falta na escultura sai
da materialidade dela e atinge outros possiveis, atinge, inclusive, o olhar de quem a aprecia.
Este olhar € um convite a produzir pensatividades sobre o regime estético da arte. Rilke
finaliza o poema com os seguintes versos: “Pois nela [na estdtua] ndo ha lugar/ Que ndo te
mire: precisas mudar de vida™®.

Esse “mudar de vida”, que € proposto pela estatua que mira o espectador por todos
os lados, ¢ uma desconexdo que Ranciere conecta a outro momento, um outro agora - as aulas
de estética de Hegel. Este pensador que conhecia as ideias de Schiller e Kant apresenta a

seguinte leitura de dois quadros de Murillo (Imagens 1 e 2).

6 ‘< - . o~ . ~
Ranciere ndo cita a edi¢do e o ano de publicagdo dessa obra.
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[...] também aqui o assunto pertence a natureza vulgar; a mae cata os piolhos de um
rapazinho que vai mordiscando tranqiiillamente uma cddea; num outro quadro
andlogo, duas figuras de mendigos andrajosos comem meldo e uvas. E interior e
exteriormente transparece, através desta miséria e desta seminudez, um tdo perfeito
descuido que traz consigo profundo sentimento de satide e de alegria de viver. Este
descuido, esta indiferenca para com o mundo exterior; esta liberdade interna que o
exterior ndo pode atingir; forma o conceito do ideal. [...] O mesmo sentimento de
satisfacdo nos causam os rapazes pintados por Murillo. Nada de alheio lhes
interessa, nada de alheio os preocupa, e ndo porque tenham uma inteligéncia obtusa,
mas porque estdo contentes e felizes como os deuses do Olimpo, ndo fazem nada,
nada dizem, mas sdo homens de uma s6 peca, que ignoram o depauperamento € a
nao-liberdade em si, o que os torna virtualmente aptos para tudo, de tal modo que
temos a impressdo de que esses rapazes sdo senhores de um destino que ndo
podemos sequer adivinhar (HEGEL, 1996, p. 200-201).

7z

Em cenas prosaicas, a vida de mendicantes é retratada de forma sublime e
despreocupada e, ainda, ¢ comparada a serenidade dos deuses gregos. Eles ndo sdo a Juno,
mas também atingem o mesmo estado de graca que a beleza estética proporciona a esta deusa.
O “mudar de vida” que Ranciere 1€ no poema de Rilke seria uma desconexdo em que apenas
certo extrato social poderia fruir o estado estético pensado por Schiller. Mudar de vida € a
mudanca de uma l6gica corpérea ou daquilo que se espera que o corpo seja nos jogos de
poder social. Corpos de mendigos com o mesmo potencial e no mesmo patamar de fruigdo
que os dos deuses. As sensibilidades sdo equiparadas, sem hierarquizacdes. E assim que
Ranciere 1€ essa passagem de Hegel junto a de Rilke e junto ao Torso arcaico.

Este percurso pelo juizo kantiano, o lidico de Schiller, as estdtuas desmembradas
e suas descrigdes, as aulas de Hegel, junto com as questdes dos regimes ético, estético e
representativo seriam alguns dos elementos que compdem a nog¢do de partilha do sensivel
proposta por Ranciere. A ela juntam-se, também, a questdo da emancipacdo do espectador,
pensada pelo viés da igualdade de inteligéncias e da filosofia panecdstica. A juncdo dessas
nogOes serve para elaborar a pensatividade de como seriam partilhadas as sensibilidades na
atualidade. Como € pensada a distribuicao desse potencial? Ela € igual em todos? Ou existem
privilegiados e excluidos nesse processo? Quem pode ver e como pode ver? Quem pode sentir
e como pode sentir? Quem pode pensar e como pode pensar? Essas perguntas se refletem nao
apenas no campo artistico, elas reportam a quem teria direitos a participa¢do desses estatutos
politicos em determinado seio social. Ou seja, quem teria o direito a ver, sentir € pensar em
certos jogos de poder. E quais instrumentos sociais surgiriam para coibir ou promover a
circulacdo das imagens e dos que tém direitos a frui-las e produzi-las.

Se a partilha é equanime, todos na sociedade sdo potencialmente capazes e iguais

em suas sensibilidades. Os vincos politicos € sociais formam uma analogia em consonéncia
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com a igualdade proposta pela partilha, mas, se hd divisdes, formam-se nocdes como a dos
capazes e dos incapazes de desfrutar a ordem do sensivel. Assim, cria-se uma ordenagdo
politica hierdrquica entre quem pode e quem ndo pode acessar o direito de usufruir e
potencializar suas sensibilidades. Ranciere, para pensar sociedades onde hda quinhdes desses
potenciais, utiliza o termo divisdo da sensibilidade e ordem policial. A divisdo ndo se situa
apenas na questdo de que ha os que podem e os que ndo podem ver, pensar e sentir, tal divisao
também se constrdi na circulacdo das imagens e no campo politico social. Uma sociedade em
que circula tal divisd@o precisa de uma ordem policial, no¢do utilizada por Ranciere para
pensar os instrumentos que tentam manter e capturar as sensibilidades dos individuos em
determinadas funcdes e papéis sociais. Essa captura tem como objetivo fazer valer a ideia de
que ha lugares e modelos prefixados dentro da sociedade e cabe as pessoas se adaptarem ao
que lhes compete nela. Nesse instrumento de adaptabilidade, as sensibilidades sdo
compartimentadas de forma estanque e deve-se, em certa ordenacdo social, manté-las
harmonicamente no papel que lhes é prescrito.

Talvez, para ficar mais elucidativo, Ranciere reflete acerca das contraposi¢oes do
carater livre, comum a todos e sem fins intelectivos do juizo estético. No livro “A Distingﬁo”7,
o socidlogo Pierre Bourdieu questiona o teor livre e desinteressado dos juizos estéticos e as
sensibilidades, as quais ndo estdo ligadas a questdes sociais e histdricas. Segundo esse
socidlogo, o etos estaria ligado sim a relacdes de jogos de poder e de classes. Afirmar que as
sensibilidades prescindem de contextos sociais seria apenas reforcar teorias filosoficas
diletantes e alienadas que denegam a realidade social e escondem a existéncia dos que t€m
gostos refinados, pois possuem capital para adquirir alta cultura em relacdo aqueles que sdo
excluidos de tal processo. Para Ranciere, por mais emancipatério que tais ideias possam
parecer, elas estariam vincadas ao regime €tico, visto que no platonismo existiam tipologias
sociais e, nelas, cada classe possuia seu etos. A divisao das sensibilidades era composta pelas
distingdes das almas em minerais imisciveis e diferentes ou mesmo na questdo do regime
representativo, cujos escravos tinham sentimentos diferentes de seus senhores e, por isso, elas
eram manifestacdes menores nas encenagdes triagicas. Dessa forma, a ordem policial seria
repotencializada em teorias que elaboram o assujeitamento dos corpos e as sensibilidades
nessas divisoes.

Ranciere equipara o teor dos pensamentos de Bourdieu as logicas que deram

origem aos regimes representativo e €ético, pois, neles, temos a representacdo tragica no

7 ‘< - . o~ . ~
Ranciere ndo cita a edi¢gdo nem o ano de publicacdo dessa obra.
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aristotelismo categorizando a irrelevancia da bondade dos escravos e no platonismo a
incapacidade de o sapateiro ser um governante. Sob a 6tica da partilha do sensivel, na esteira
do juizo estético, o que Bourdieu elabora seria uma divisdo das sensibilidades no universo de
apreciacdo das artes, pois, para ele, as classes sociais ndo possuem o mesmo etos. Tal divisdo
e hierarquia aprisionam os corpos e o potencial de fruicdo dos seres humanos dentro de
concepgoes sociais, além de prefixar o que se espera das sensibilidades.

Para se contrapor a perspectiva de Bourdieu, Ranciere cita varios exemplos na arte
cujos personagens retratados sao “simples” ou de “castas baixas” ou de “classes inferiores”,
que rasgam o véu da adaptabilidade de ordem policial da divisdo das sensibilidades nos
regimes €tico e representativo e criam seus proprios enredos no ambito do sentir, ver e pensar.
Ranciere exemplifica a questdo anterior utilizando alguns exemplos, como as histdrias das
servigais Germinie Lacerteux e Felicité, esta personagem do conto “Um coracao simples™,
aquela do romance “Germinie Lacerteux” (1865), dos Irmaos Goncourt, que se juntam ao
drama de Emma Bovary, protagonista de um dos mais aclamados romances de Flaubert,
“Madame Bovary” (1857). Para Ranciere, tais personagens sdo: “a familia daquelas filhas de
camponeses que se provam capazes de sentir qualquer desejo violento, assim como qualquer
aspiragdo ideal” (RANCIERE, 2010, p. 6). Mulheres que, antes de protagonizar esta
visibilidade, seriam vistas apenas das janelas de uma carruagem ou trabalhando como
servigais nos enredos dos romances.

Temos, ainda, para exemplificar esses personagens que criam seus proprios
enredos no ambito do sentir, ver e pensar a questdo das pinturas holandesas presentes na
“Estética” de Hegel, que retratam cenas de cabarés e tabernas, ou mesmo os ja mencionados
quadros de Murillo. Na atualidade, exemplos elaborados por Ranciere dessa subversdo na
ordem adaptativa vindos da arte, seriam os filmes do cineasta portugués Pedro Costa: “Osso”
(1997), “No quarto com Vanda” (2000) e “Juventude em marcha” (2006). Estes mostram a
vida dos imigrantes cabo-verdianos em Portugal ou dos proscritos sociais em seus ambientes
de convivéncia nos suburbios, narrando como sio seus conflitos existenciais. Sdo estes filmes
que abordam esses universos sem elaborar “teses” sociologicas para explicar o porqué da
situacdo dos personagens. Eles e seus respectivos lugares de vivéncia sdo esteticamente
importantes para elaboracdo de qualquer inteleccao e sensibilidades. Nessa mesma orientacgao,

ha a interven¢do do grupo Acampamento Urbano que, na periferia de Paris, montou o projeto

8 1dem.
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“Eu e n6s”, construindo um espaco que remetia qualquer um a uma fruigdo estética solitaria e

sem quaisquer fins praticos

Aquele lugar vazio desenha ao inverso uma comunidade de pessoas que tenham a
possibilidade de ficar sozinhas. Significa a igual capacidade dos membros de uma
coletividade para ser um Eu cujo juizo possa ser atribuido a qualquer outro e criar
assim, com base no modelo da universalidade estética kantiana, uma nova espécie de
Nos, uma comunidade estética dissensual. O lugar vazio, intil e improdutivo define
uma ruptura na distribuicio normal das formas da existéncia sensivel e das
“competéncias” e “incompeténcias” a ela vinculadas (RANCIERE, 2012, p.63).

Essas obras denegariam o campo politico e social por estarem esteticamente
vinculadas a manifestacOes das sensibilidades pelas sensibilidades, pelo prazer desinteressado
e sem finalidades, preconizando o potencial sensitivo como um comum a todos. Isto ndo quer
dizer que o juizo estético ndo seja uma nocdo politica, ele o é, mas de uma maneira
diferenciada, a partir de suas proprias construcdes e elaboragcdes, de seus pressupostos de
criacdo. Qualquer obra, a partir da questdo do vinco mimético, se insere em toda uma
problematica que questiona o que seria ficcdo e realidade, partilha e divisdo e ordem policial
na relacdo entre arte e jogos do poder.

A ordem policial, assim como a divisdo e a partilha do sensivel, sdo construgcdes
que aparecem em todos os regimes da imagem, mas cabe ao regime estético elaboréd-los a
partir de trés movimentos ja explicitados: a critica, o dissenso e a fic¢do. Lembrando que o
movimento critico é o de separacdo e constituicdo dos critérios internos de cada regime. Sao
os elementos que em um primeiro momento sao “intransitivos”.

Nessa “intransitividade”, criam-se suas noc¢des. Hegel, em suas aulas, descreve
quadros que retratam cenas cotidianas de meninos pobres comendo uvas € meldo e uma mae a
catar piolhos, posteriormente, propde que eles possuem os mesmos potenciais de sensibilidade
dos deuses gregos. Eles, enquanto fruidores, sdo esteticamente equanimes. Eles atingem o
estado estético ao qual Schiller tentava resolver a divisdo que ainda se fazia nas sensibilidades
pelos juizos construidos nas categorias kantianas, mesma divisdo anulada pelas estdtuas
desmembradas, elas ndo “permitem” dividi-las entre pensamento ativo ou sensibilidade
passiva. Elas sdo os dois estados no mesmo estado. Segundo Ranciere, as situacdes
personificadas pelo Torso, por Apolo e pela Juno ou pelos quadros que foram apresentados
“s30” o estado ludico proposto por Schiller. Seriam elas, antes, experiéncias que anulam
quaisquer divisdes entre quem € e quem ndo seria capacitado para ler e produzir e fruir
esteticamente obras, mas tal anulacdo também se faz no ambito social e politico, pois ela

anula a concepcao entre capacitados e ndo capacitados, entre especialistas e ndo especialistas,
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entre intelectualidade ativa e sensibilidade passiva, e trabalhadores bracais e intelectuais,
camponesas e rainhas. Nesse sentido que as estdtuas, segundo Ranciere, desconectam-se de
uma légica dentro da sociedade. Os bragos amputados ndo permitem dizer onde, como e para
que servem. Nem olhares, nem posi¢des; nao da para prefixar socialmente qual seria a funcao
delas, assim como ocorre com O marceneiro a taquear a casa ou a mansdo quando este
desconecta o seu olhar daquilo que se espera das suas fungdes bragais, quando ele se apropria
do ambiente mais do que o préprio dono e o frui. Neste momento, o marceneiro atinge o
mesmo estado de serenidade e paz dos olhos sem olhos e dos corpos sem pés e maos. Ele
ainda possui os bragos, mas estes criam uma outra légica de desconex@o ao que supostamente
caberia a um trabalhador bracal, ou seja, aquele ambiente ndo seria adequado para o corpo de
alguém oriundo de outra classe social. A ele cabe trabalhar e ir embora, ou, subservientemente,
confirmar com seu trabalho que aquele espaco socialmente produzido ndo faz parte do
entendimento de sua vida. Com o olhar, ele desconecta a suposi¢do de que um trabalhador ndo
pode apreciar um ambiente como esteta, de forma livre e desinteressada. Ele € as estdtuas, os
meninos comendo frutas, com seu corpo ele joga esteticamente com o ambiente. Nao somente
ele, mas os missivistas que apreciam bucolicamente um domingo de primavera. Toda uma
ordenacdo social elaborada para que eles apenas tenham a fungdo de trabalhar é anulada
nessas experiéncias. Aos operdrios que trocam cartas, o domingo nao seria um dia de
descanso para o retorno estafante de uma drdua e alienante jornada semanal de trabalho, esse
dia se torna a oportunidade de eles exercerem suas sensibilidades e seu potencial intelectivo,
tal qual o faria um filésofo. Ninguém precisa ensind-los a ser assim. Neste ponto, encontram-
se o juizo estético, a filosofia panecdstica e a igualdade das inteligéncias: além deles fruirem
como qualquer um, também conseguem narrar-se por si mesmos € construir seus saberes sem
se submeterem ao auxilio de competentes que tentam explicar-lhes como deve ser feita tal
narrativa. As cartas juntam-se as estatuas. Nelas, ndo se 1€ apenas uma narrativa de fim de
semana, as linhas tracadas nas escritas e nas pedras elaboraram uma filosofia que também
anula e suprime ordenac¢des hierdrquicas e dessimétricas no campo das inteligéncias e que se
completa com uma partilha equanime das sensibilidades.

O movimento critico une-se ao dissenso quando se promove a “transitividade” das
ideias apresentadas acima se imiscuem na ordem social e politica que se encontram vincados
nos regimes das imagens. Segundo Ranciere, isso provocaria um embaralhamento dos papéis
e das ideias que estes regimes tém sobre o espectador e sobre a emancipacao. Esse embaralhar
seria um momento importante para refletir o que seria um espectador emancipado. Uma

partilha do sensivel, elaborada de forma que as sensibilidades e os potenciais intelectivos
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sejam um comum equanime a todos, entra em choque com as no¢des dos regimes ético e
representativo. Exemplo disso seriam as obras de arte apresentadas no inicio deste trabalho, as
fotos e as intervencdes artisticas supdem um espectador que precisa ser emancipado. E, nesta
suposicao, tais intervengdes apresentam como poderia ser essa emancipacdo. Elas partem de
um pressuposto: a ignorincia de quem aprecia tais obras e os saberes alocados nelas que
poderiam promover uma saida da menoridade. Elas antecipam o que querem de quem as
aprecia como, também, instruem o olhar para algum lugar. Esse direcionamento pressupde
que o olhar precisa ser direcionado e que, sozinho, ele ndo conseguiria construir-se. As
inteligéncias e as sensibilidades sdo socialmente hierarquizadas, ou seja, h os que constroem
instrumentos de emancipacgdo e os que apenas podem frui-las.

As teorias que tentam emancipar o espectador estariam dentro dessa mesma logica,
nelas, supdem-se saberes que poderiam emancipar aqueles que precisam ser emancipados.
Mas, ao mesmo tempo, remetem o olhar do espectador a um mundo ripido, fluido, cujo
pensamento critico seria dificil de ser elaborado. Essa falta de elaboragdo também cria a
culpabilidade daqueles que ndo conseguem sair desse movimento alienante e escasso de
reflexdes emancipatorias. A circulagdo dos saberes criticos apresentados desta forma cinde o
real, dividindo o mundo em aparéncia e esséncia. Uma realidade que engana e uma que
poderia emancipar quem a conhecesse. Nesse sentido que os dissensos, segundo Ranciere, sdo
ficcoes, pois criam corpos, criam saberes, criam leis e politicas, posi¢cdes sociais, criam
capazes e incapazes, criam realidades. Os trabalhos artisticos ou as teorias que pressupdem
divisdes entre aparéncia e realidade ndo fugiriam de uma légica platonica que divide o mundo
entre simulacro e esséncia ou, como na Poética, que instrumentaliza a arte para determinados
fins. Ambos pensadores cldssicos, Aristételes e Platdo, repotencializados nos regimes,
compdem divisdes entre um mundo intelectivo, perene, € um outro mundo, o das meras
opinides, acidental, ou o mundo da poesia universalizante e o das narrativas cadticas da
histéria. Ficgdes que se compdem em outras ficgdes. Ficcdo ndo seria o oposto a realidade,
mas tal oposi¢do é também um ato ficcional. Os regimes fabulam, dividem e hierarquizam
suas realidades, cindindo o que seria a emancipa¢do da ndo emancipacio, o espectador critico
e o espectador alienado. Por isso, Ranciere rejeita a ideia de obras que ensinam de maneira
ética ou representativa como ‘“ver” o real ou a ideia de obras que se inserem num real
diferente da ficcdo, pois elas acabam por criar outra ficcdo: a que existe somente o real
enquanto forma de intervengdo politica. A politica também é uma fic¢do no sentido de
elaborar disposi¢des corporeas, ela pressupde papéis a serem seguidos socialmente, ela

inventa seus capazes e incapazes, suas instituicdes e seus porqués. Ela configura como seria
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uma possivel divisdo dos espacos do tempo, assim como do ver, pensar e sentir. Todas essas
ordenacdes sdo ficcdes que ordinariamente se apresentam como realidade. Elas tentam
configurar as sensibilidades e construir subjetividades politicas. As obras de arte, que
supostamente anulam seu cardter ficticio para se inserirem no real politico, esquecem que
também estdo fabulando outras fic¢cdes, como, por exemplo: a de que a politica existe isolada
da arte e que os saberes artisticos ndo existiriam enquanto realidade social e politica.

Pela apresentacdo de Ranciere da nocdo de partilha do sensivel, pode-se
depreender que para tal ideia a arte é dissensual, justamente porque ela € um saber que produz
visibilidades e que se desconecta de certas l6gicas rearranjando as ordenacdes sociais. A arte
reconfigura as divisdes que tentam impor quem pode ver, sentir e pensar. Na arte,
possibilidades de vivéncias e sujeitos surgem, neste campo, as sensibilidades sao rearticuladas,
0s espagos sociais sdo questionados. Nesse movimento, a fabulagdo artistica acaba por
interpelar as construcdes politicas, mas ela s6 o faz enquanto for arte no sentido de ser uma
elaboracgdo estética e ndo uma elaboracdo que se auto-anula para criar fins politicos.

O dissenso entre arte e politica em Ranciere € um choque de regimes heterogéneos,
um choque entre elaboracdes sensiveis da arte e da politica. A emancipacdo do espectador,
pensada a partir das discussdes que constituem a nogdo estética da partilha do sensivel,
dificilmente serd promulgada por leis ou por governos republicanos e seus possiveis
entusiasmos emancipatorios ou por leis oriundas de um filésofo rei. A politica “finge” uma
pacificacdo, um consenso que a arte enquanto arte se nega a confirmar. Isso significa que a
partilha do sensivel produz certas visibilidades que ficariam invisiveis no movimento
consensual configurado no plano social e ordenado por certos governos, ou seja, a politica é
instrumentalizada para criar consensos na sociedade. Ja a partilha, como € elaborada, emerge-
se para produzir dissensos. Em que espacgos politicos circulariam tal nocdo? Que governos
aceitariam equanimidade refletida pela partilha? Uma monarquia? Senadores representantes
do povo? Quais sistemas educacionais compartilhariam inteligéncias sem mestres
explicadores e aceitariam que alguém pode ensinar o que ndo se sabe? Ou em qual campo
académico uma teoria filoséfica € tdo importante como a narrativa de vida de um sapateiro?

Segundo Ranciere, a propria existéncia da partilha € politica por ser uma ficcao,
uma producgdo elaborada esteticamente. Ficcdo que versa sobre a ndo necessidade de anular a
arte enquanto arte para que esta se choque com a politica enquanto politica e que, ao se
chocarem produzam, ambas, movimentos dissensuais. A arte, quando se propdem a resolver
sociologicamente o real, se refreia, se anula, perde seu potencial no movimento consensual.

Ela transmite a ideia de ser capaz de resolver os conflitos politicos ficcionando um
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apaziguamento promovido por quem possui saberes competentes e emancipatorios. Esse tipo
de ideal artistico, segundo Ranciere, € caracteristico do ambito ético e representativo da
imagem, pois nesses regimes o labor artistico € instrumentalizado para determinados fins,
tanto pedagdgicos quanto politicos. Em Aristételes, a fic¢do € diferente da narrativa historica,
em Platdo, as imagens que ndo sdo proximas do real intelectivo tém de ser anuladas. Em
ambos os pensadores, existem divisdes das sensibilidades e divisdes do “real” e os dois
filosofos classicos sdo repotencializados em obras de arte que desejam ser exclusivamente
politicas ou didaticamente instrutivas. Rancieére ainda enfatiza que ambos criam fic¢des no
sentido de criar seus sujeitos ou cidaddos, suas realidades politicas e as disposicoes de
adaptacdo das sensibilidades na organizacdo social, como na ordem policial. Dessa forma,
ficcdo ndo seria o oposto da realidade, seria uma maneira de configurar visibilidades que se
apresentam como “real”. Real este que, em Ranciere, também é uma ficcao.

A emancipacdo do espectador nesse sentido ndo estaria em obras que se propdem
resolver conflitos sociais ou instruir um sujeito a como fazer isso. A instru¢do direcionada
para um fim remete a questdo pedagdgica do ensino embrutecedor. Para Ranciere,
movimentos como os das estatuas, dos meninos ociosos, do juizo estético, da filosofia
panecdstica na partilha do sensivel inserem-se na emancipacgdo do espectador, ndao por que, de
forma representativa, preconizam uma interven¢do social engajada e que, de forma ética,
suprimam a arte para ensinar a ver o que seria emancipar. Eles, em seus préprios movimentos,
elaboram reconfiguragdes das sensibilidades. Criam seus dissensos € tocam na politica, que
seria outro movimento dissensual. Os exemplos construidos pelo pensador franc€s para
propor a nocdo de partilha do sensivel estdo necessariamente em conflito com concepgdes
politicas que podem ser extraidas do regime ético e representativo. Se nesses dois regimes
temos hierarquias, temos ordenagdes sociais estratificadas, temos competentes e
incompetentes, temos aqueles que podem fruir, ver e pensar, no regime estético temos a
anulacdo dessas disposicdes e das dessimetrias. Nele, o espectador, as inteligéncias e as
sensibilidades impdem-se como um movimento de igualdade e poténcia. O espectador é
sujeito criativo e ativo, ndo € um néscio que precisa ser instruido para entender quais seriam
as imagens certas e as erradas ou para diferenciar uma circulacdo imagética alienante fruto da
16gica de consumo.

O que Ranciere tenta elaborar € a ideia de que as imagens produzem um universo
de questdes tanto sociais quanto politicas. E, nesse interim, hd no¢des que constituem como
seria determinado espectador e como seria o processo de emancipacdo em tal ou qual

concepg¢do imagética. Além da imagem ndo ser um algo em si, os elementos indissocidveis a
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ela também ndo o sdo. Ndo ha o espectador em si, muito menos a emancipa¢do em si.
Quando alguém, um aluno, por exemplo, vé uma imagem, ele estard se inserindo nesse
universo amplo de discussdes. Qual espectador ele seria nesse olhar? O que a imagem
“deseja” dele? Qual sistema politico, social e qual cosmovisdo estd presente na imagem vista?
Um aluno, qualquer aluno, ao ver uma imagem, qualquer imagem, possui potencial para
escrever e desenhar com seu olhar, talvez, uma filosofia, talvez, uma concep¢ao educacional
e, talvez, uma ideia de si mesmo, num jogo de “n” possibilidades a partir das questdes
intrinsecas aos termos imagerie e imagéité, presentes neste trabalho. As questdes ligadas a
emancipagdo do olhar do aluno poderiam ligar-se a outro tipo de emancipagdo e as questdes
que, pela dtica de Ranciere, se direcionam para a imagem enquanto arte. Esta, no campo
artistico, vinca-se a questao da igualdade das inteligéncias e a igualdade das sensibilidades.
Igualdades que reverberam na politica. Mas a imagem tem suas reflexdes internas no regime
estético, suas pugnas, suas violéncias e harmonias. Ela se entrelaca a filosofias e a propostas
estéticas. Deste entrelacar-se, tem-se os termos imagéité e imagerie, que produzem a
concepcdo sobre a pensatividade das imagens, pensatividades semelhante as ultimas palavras
do livro O Mestre Ignorante de Ranciére: “O Fundador [Jacotot] havia predito que o Ensino
Universal ndo vingaria. E bem verdade que havia acrescentado, também, que ele jamais
morreria” (RANCIERE, 2010, p. 191). Algo ndo vinga, mas jamais morre. Algo persiste em
recomecar em outros momentos, em outra temporalidade. Principalmente, quando a imagem

ficou pensativa.
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2.0. A pensatividade da imagem

A imagem ndo € a-filoséfica, ela produz uma gama de interpelacdes no universo
da filosofia. Pensa-la consiste em inserir-se no campo das questdes sobre o espectador e a
emancipagdo, termos aparentemente distantes que podem ser unidos e, posteriormente a tal
processo, pode-se refletir acerca das probleméticas que surgem dessa unido. Assim, a no¢ao
de espectador emancipado cria problemas para pensar questdes sobre a imagem,
principalmente, quando esta é pensada numa chave que compreende os principios da
igualdade das sensibilidades e das inteligéncias e quando € compreendida em didlogo com a
filosofia panecdstica. Esses elementos estdao entrelacados e sdo intrinsecos ao regime estético
da imagem, eles abarcam as questdes no ambito de quem V&€, sente e pensa determinadas
imagens. Esses elementos formam um complexo de teorias criticas e produgdes artisticas que
circulam e versam acerca da imagem, além de elaborarem visibilidades sobre o sujeito que
aprecia e constréi uma apreciacdo imagética dentro de certas concepgdes de sociedades. A
circulacao de nog¢des sobre o sujeito que aprecia uma determinada imagem vinca-se através da
mimese a todo um plano social e politico.

Embora a énfase da primeira parte deste trabalho tenha sido a questio do
espectador e da emancipacdo no movimento dissensual dos regimes da imagem, Ranciere
elabora um outro campo problemdtico que diz respeito a questdes sobre a producdo,
circulacdo, fabricacdo e elaboracdo das imagens. No regime estético, a imagem € pensada
pelo viés artistico, pelos pressupostos das criagdes no universo das artes. O termo estética, em
Ranciere, no campo da imagem, tem alguns diferenciais: primeiro, estética ¢ um regime de
pensamento sobre a arte; segundo, os pensamentos que surgem desse regime sdo
diferenciados, pois, para elabord-los, sdo exigidas posturas e concepcdes que misturam arte e
filosofia. Pensar a imagem no regime estético das imagens € estetizar visibilidades de no¢des
filosoficas. Tanto as imagens quanto a filosofia precisam construir 16gicas singulares nesse
encontro, ambas se interpelam, se imiscuem, ambas elaboram pensamentos que embaralharam
papéis e ndo respeitam fronteiras, o universo filoséfico e o artistico juntos criam visibilidades
que dificilmente seriam criadas se eles estivessem separados. A imagem, nesse regime,
“estetiza” a filosofia e esta torna aquela filoséfica. Divisdes sdo desfeitas, assim, o filosofar
constréi-se junto com o trabalho do artista que produziu determinada obra, quase em
concomitincia, ambos criam algo juntos. Este “ambos” refere-se a um movimento cujo
filosofar e a cuja arte criam e recriam saberes. Para dar conta de tal processo, conceitos

precisam ser inventados, ressemantizados ou ser “importados”, literalmente, para territorio
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nacional, como no caso das palavras imagéité e imagerie. A propor¢cdo dessas palavras no
contexto do pensamento estético deve-se as logicas e as visibilidades que elas apresentam
sobre a imagem. Para o entendimento da primeira palavra estrangeira tem-se como mote a

seguinte nota de roda pé que estd no livro O destino das imagens (2013)

*Imagéité: neologismo conceitual do franc€s ausente nos diciondrios vernaculares;
corresponde a formagdo de um substantivo abstrato a partir da palavra “imagem”, distinto de

“imaginagdo”. [NT] (RANCIERE, 2013)

Embora seja uma nota de rodapé, e, partindo do principio que tudo estd em tudo,
em que um fragmento contém o potencial para abarcar um determinado todo, esta pequena
explicacdo da palavra francesa pode-se juntar ao rastro das discussdes rancierianas. Imagéité €
um termo derivado da palavra imagem. A necessidade de criar esse neologismo deve-se ao
fato de seu sentido carregar problematizacdes e amplificagcdes da nocao ordindria ou comum
da imagem enquanto um duplo de algo; ou seja, enquanto uma reproducdo ou uma copia fiel
que se reporta a um outro. O termo imagéité também questiona a ideia se hd imagens em si
que ndo se reportam a nada, que ndo possuem denotativo com um referente; se seriam
intransitivas. A imagéité carrega em sua semantica reflexdes sobre a alteridade da imagem, ou
seja, se ela seria ou ndo algo que se reporta a um referente ou se ela poderia existir sem
representar nenhum um objeto. Na imagéité, a imagem ndo € dupla, ndo € uma relagdo entre
objeto e representacdo, ela pode ser tripla. Ela ndo € uma cdpia de algo, ela se reporta a uma
origem e a uma destinacdo. A imagem possui em sua invisibilidade, um “outro” além do
visivel. Ela ndo precisaria de um espelho para aparecer ou ser fabulada como um referente
idéntico a algo. Os elementos que formam a imagéité sao diferenciados e procuram elaborar
outras visibilidades sobre os saberes que compdem a imagem, mas isso sO € possivel, pois
nessa concep¢do hd uma distincdo entre os meios técnicos e a figuragdo. A técnica € um
campo e a imagem seria outro, embora ambas sejam construidas de modo conjunto, entretanto,
podem, ambas, ser pensadas separadamente. Nessa constru¢do, nessa separaciao entre 0 meio
ou suporte € a imagem, hd um intersticio, um terceiro, um invisivel, um vazio artistico-
filos6fico a ser preenchido, a ser laborado. A imagéité se insere nesse “espaco” do como a
imagem ¢é organizada em seus diversos elementos e insere-se também nas relacdes que
surgem a partir dessa organizacdo. Como ela se relaciona com a questdo da semelhancga e
dessemelhanca, da visibilidade e invisibilidade, dos entrelagamentos entre palavras e imagens,

suas elisoes e disjuncdes, como seria a performance das cores, os sons, os cheiros, rupturas e
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desconstrugdes, seus fluxos e afluxos. Seriam elementos que formam operacdes que englobam
a constru¢do e encadeamento das imagens em determinadas obras. A imagéité é uma logica de
organiza¢do da imagem no campo artistico e que, em Ranciere, se une ao pensamento
filosofico. Ela constrdi e desconstrdi e rearranja as relagdes entre o dizivel e o visivel, entre o
indizivel e o invisivel. Os movimentos internos dessa palavra sdo deslizes, desajustes e
contraposicdes as no¢des miméticas aristotélicas e platonicas. A organizacdo da imagem na
imagéité cria visibilidades que tentam anular e questionar os preceitos das imagens
construidas na “Republica” e na “Poética”.

O surgimento desse tipo de imagem, segundo Ranciere, seria recente e atinge uma
certa consisténcia nos ultimos dois séculos e meio. O filésofo data alguns movimentos, obras
e momentos que estariam ligados ao surgimento do regime estético da arte, como a questdao do
Juizo estético, as aulas de Hegel, o Torso de Belvedere e as questdes relativas ao romance
realista, principalmente, no livro “Madame Bovary”. Mais do que datas e movimentos
artisticos, parece que o foco de Ranciere seriam as reflexdes surgidas a partir das obras de arte
e das ideias de determinados pensadores que discutem uma mudanga de certo estatuto do

pensamento no campo estético. Segundo o pensador,

Este projeto pressupde evidentemente uma explicacdo prévia da prdpria nocdo de
estética. Para mim, estética ndo designa a ciéncia ou disciplina que se ocupa da arte.
Estética designa um modo de pensamento que se desenvolve sobre as coisas da arte
e que procura dizer em que elas consistem enquanto coisas do pensamento. De modo
mais fundamental, trata-se de um regime histérico especifico de pensamento da arte,
de uma ideia do pensamento segundo a qual as coisas da arte sdo coisas de
pensamento (RANCIERE, 2012, p. 12).

Esse dominio do pensamento modificaria também a filosofia e a arte quando
estivessem, ambas, juntas. No regime estético da imagem, esta pensa ou ficou pensativa. Para
entender a sua pensatividade, seria necessdrio coser alguns elementos esparsos e
fragmentados, os quais formam outros fragmentos. A pensatividade da imagem estaria ligada
a vdrios saberes, um deles seria o debate promovido por Roland Barthes, em seu livro “A
camara clara” (2012). Nele, o semidlogo reflete o estado pensativo das imagens nos retratos e

fotos. Como exemplo dos pensamentos da imagem, Barthes diz:

Se excetuarmos o setor da Publicidade, onde o sentido s6 deve ser claro e distinto
em virtude de sua natureza mercantil, a semiologia da Fotografia estd, portanto,
limitada aos desempenhos admirdveis de alguns retratistas. Para o resto, para o tudo-
o-que-vier das “boas” fotos, tudo o que podemos dizer de melhor é que o objeto fala,
induz, vagamente, a pensar. E ainda: mesmo isso corre o risco de ser sentido como
perigoso. No ponto extremo, absolutamente nenhum sentido, pois é mais seguro: os
redatores de Life recusaram as fotos de Kertész, quando chegou aos Estados Unidos,



122

em 1937, porque, disseram eles, suas imagens “falam demais”; elas faziam refletir,
sugeriam um sentido — um outro sentido que ndo a letra. No fundo, a Fotografia é
subversiva, ndo quando aterroriza, perturba ou mesmo estigmatiza, mas quando é
pensativa (BARTHES, 2012, p. 41).

A imagem pensativa produz pensamentos, ela fala, fala demais e, nesse falar, ela
contraria até o sentido das letras que a acompanha, a ponto de causar a proscri¢do de seu autor,
o impedimento deste de trabalhar numa revista, como no exemplo apontado por Barthes. Essa
potencialidade pensativa da imagem é possivel quando refletida junto a duas nogdes: o
studium e o punctum. Defini-las seria promover uma separagdo entre o conteido
informacional alocado na imagem, as intencdes laboradas pelo autor; o como, o quem, o
porqué, o onde, quais fatos, quais significados a imagem diz e a forca emocional que surge na
imagem, sua capacidade de comover, de causar sentimentos indiziveis. Para demarcar a

distincdo, Barthes afirma:

Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as inten¢des do fotégrafo, entrar em
harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre compreendé-las, discuti-
las em mim mesmo, pois, a cultura (com que tem a ver o studium) € um contrato
feito entre os criadores e os consumidores. O studium é uma espécie de educacio
(saber e polidez) que me permite encontrar o Operator, mas vivé-las de certo modo
ao contrdrio, segundo meu querer de Spectator. Isso ocorre um pouco como se eu
tivesse de ler na Fotografia os mitos do Fotdgrafo, fraternizando com eles, sem
acreditar inteiramente neles (BARTHES, 2012, p. 33).

O studium é o conteido que informa, forma e traduz pensamentos que estdo na
imagem. O punctum é como a imagem emociona, como ela afeta alguém. Para Barthes, certos
retratos e fotos, ao serem contemplados, pungem, comovem e produzem sentimentos
inexprimiveis, muitas vezes, apenas em detalhes que fogem da inten¢do do autor, mas sdao
facilmente captados pelo olhar. Um corte de cabelo, sorrisos infantis com dentes podres, um
figurante que contraria o contexto da foto, uma cintura fora dos padrdes de um corpo
feminino, um gesto de carinho entre colonizador e colonizado, um rosto cheio de rugas, um
esparadrapo. Outro elemento que confere forca a essa relacdo entre os saberes e as emogdes
na apreciacdo dos retratos e fotos ¢ a nog¢do do “isso foi” e do “isso serd”. Quando se
contempla uma imagem, um rosto, uma personalidade antiga sabe-se que a pessoa, naquele
momento, esta viva, presente diante de uma objetiva, ou seja, o “isso foi”, a figura retratada
estava viva, a0 mesmo tempo, sabe-se que hoje ela estd morta, ou seja, a foto também diz:
embora no momento do clique, da captacao ela estd viva, o captado um dia vai morrer, ou seja,
isso serd. Ha nesses elementos um choque entre o estar vivo € o um dia morrerd. Entre toda a
capacidade informacional do modelo vivo e os sentimentos indiziveis de saber que nunca

mais a humanidade poderd conhecer, falar ou tirar outra foto do mesmo modelo. A imagem,
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neste caso, une a visibilidade de um vivo que se sabe que ji estd morto. Ver duas condicdes
num tnico momento.

Para um melhor entendimento dessas questdes sobre a imagem que pensa e
produz pensatividades, Barthes cita alguns exemplos, como a foto tirada pelo fotégrafo
Alexander Gardner de um jovem - Lewis Payne - esperando o momento de ser enforcado por

ter tentado assassinar um secretario de estado americano.

Imagem 6. Alexandre Gardner. Retrato de Lewis Payne, 1865

O termo studium consiste na constatacao que a foto € bela, bem enquadrada, assim
como € patente a beleza do jovem retratado. O punctum seria o sentimento causado pela
informacdo de que o rapaz estd preste a pagar a pena capital. A informagdo e a emog¢ao que a
foto causa estdo ligadas ao isso foi e ao isso serd. O isso foi consiste naquilo que se pode
constatar: o fotografado ainda respira, tem seus pensamentos, cometeu um ato criminoso, mas

isso serd, ele vai morrer. No momento em que Barthes aprecia a foto, ele vé essas duas
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constatacoes, as informacdes objetivas e as emocdes subjetivas. Elas, juntas, causam horror e
um sentimento de catdstrofe no semidlogo. Segundo Barthes, a imagem traz em si essas
pensatividades, tal qual a escrita por ele como legenda da foto tirada por Alexandre Gardner:
“isso estd morto e isso vai morrer”. No ato de apreciagdo de fotos e retratos muito antigos, o
que vemos ja morreu, mas nao ainda, ndo na hora do “clique”, mas vai morrer, posteriormente,
e, provavelmente, quando apreciado por uma outra geracdo. Quem aprecia essas
manifestacdes da imagem, tem a sua frente o morto que ainda — no momento da foto — ndo
morreu. Estado singular e inexprimivel.

Tanto o punctum como o studium podem ser separados na andlise promovida por
Barthes ou podem ser sobrepostos ou mesmo elididos, de modo que ora a énfase recaia num
elemento ora noutro. Em algumas fotos, ele enfatiza alguns aspectos em detrimento de outros,

como no exemplo da imagem abaixo:

Imagem 7. Lewis H. Hine. Anormais em uma instituicdo, Nova Jersey, 1924.

A andlise que Barthes faz da imagem se pauta dessa forma:
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[...] ndo vejo as cabecas monstruosas e os perfis deplordveis (isso faz parte do
studium); o que vejo, como os negros de Ombredane, € o detalhe descentrado, a
imensa gola Dalton do garoto, o curativo no dedo da menina; sou um selvagem, uma
crianca — ou um maniaco; mando embora todo saber, toda cultura abstenho-me de
herdar de um outro olhar (BARTHES, 2012 p. 53).

O studium pode ser ignorado, o contexto informacional ndo € relevante para um
entendimento global da imagem, o que importa seriam os detalhes tanto da gola quanto do
curativo no dedo. Tais detalhes em destaque formam o que, na andlise de Barthes, poderia ser
chamando de punctum. Tal predicado pode ser atribuido aos detalhes mencionados por
fazerem parte de um ambito que suscita as emog¢des. Embora Ranciere concorde que exista a
pensatividade da imagem, ele pontua vérios problemas no tipo de andlise proposto por
Barthes. Um deles reside na questdo da separagdo, na divisdo daquilo que cabe a imagem no
punctum e no studium, de forma a enfatizar ora um ora outro. Outra problemdtica consiste na
confusdo que o semidlogo faz em seus proprios exemplos para demonstrar a validade dessas
duas qualidades alocadas na imagem, o que Barthes define como pertinentes ao campo
informacional, Ranciere define como pertinentes, na realidade, a um exemplo do punctum, do
suposto lado que causa emocdes. Quando Barthes diz ignorar a desproporcdo das cabecas,
retratadas por Lewis H. Hine, por pertencerem ao studium ou que ele consegue ignorar
qualquer saber e cultura sobre a foto, Ranciere, acerca da mesma imagem, primeiro, relevando
como plausivel a teoria barthesiana, observa que as despropor¢des sdo exatamente o que seria
o punctum e que, ao negligenciar informagdes alocadas na imagem, ele perderia a
contextualizacdo dos propositos e didlogos sociais e estéticos que o fotdgrafo escolheu e
refletiu para produzir aquela imagem. No caso da fotografia das criancas, a intencdo seria,
segundo Ranciere, discutir a situacdo dos que estdo a margem da sociedade americana.
Perder esse conteudo informacional seria também perder o potencial de emoc¢des que tal
imagem pode suscitar.

A foto do jovem condenado a morte seria outro exemplo, nada nela diz que ele ird
morrer. Sem as informagdes caracterizadas como studium nao ha o choque, ndo ha o afeto.
Por outro lado, somente a legenda sem a imagem também renegaria toda uma gama de
significados que estd nela. Por fim, dividir a imagem em duas instancias e crer que elas
abarquem todo um potencial expressivo ou de significagdo seria um problema que
despotencializaria e ndo abarcaria a complexidade das questdes relativas a pensatividade das
imagens.

Deslocando a perspectiva barthesiana, pode-se perceber, no “Retrato de Lewis

Payne”, uma gama de possibilidades para se pensar varias questdes sobre a imagem pensativa,
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como uma certa indecidibilidade na cena retratada, provavelmente, é impossivel de produzir
certezas, respostas tnicas e corretas sobre algumas questdes que surgem a partir da fotografia.
O enquadro dela foi proposital? A posi¢do corpérea do rapaz foi trabalhada? O jogo entre
sombra e claridade, como, também, a textura da parede sdo acidentais ou foram elaboradas?
Quais seriam seus pensamentos no momento da foto? O que o levou a tentar praticar um
assassinato? Essas questOes estariam na pensatividade da imagem, porém seria impossivel
respondé-las. Mesmo sem respondé-las, ainda se faz presente a histéria do jovem, as
intengdes do fotdgrafo e o porqué do contexto daquele momento da fotografia. Sem essas
informacdes, a apreciacdo da foto seria incompleta, por essa razdo Ranciere questiona a
divisdo barthesiana, a qual pode construir-se num jogo de elisdao ou nao tanto do punctum
quanto do studium.

Embora para ambos pensadores, Ranciere e Barthes, indeterminacdes facam parte
da pensatividade da imagem nas fotografias, pois sempre hd elementos que ndo serdao
esclarecidos sobre elas, sejam elementos subjacentes as partes que fogem das intencdes
daqueles que as fotografam, sejam elementos subjacentes a auséncia de clareza sobre quais
seriam os pensamentos dos fotografados no exato momento das fotos. Mas essas constatacoes
ainda ndo constituem a plenitude do pensamento racieriano sobre a pensatividade das imagens,
ha outros elementos e didlogos que precisam ser refletidos para compor tal no¢do. Pensa-los
seria um movimento alocado na imagéité, ou seja, no como a arte elabora suas imagens, como
ela organiza suas narrativas e seus pensamentos. H4 a necessidade de aproximar nogdes que
estdo distantes, desrespeitar fronteiras e promover encontros inusitados. Ha a necessidade de
criar uma relac@o entre elementos dispares que possuem algo em comum, ha a necessidade de
ligd-los, como se eles tivessem um comum sem medida, sem hierarquias e, portanto, tornar-
se-lam passiveis de se conectarem. Mas essas ligacdes seriam elaboradas com o intento de que
delas surgissem outros elos e que essa logica levasse a uma gama intermindvel e
indetermindvel de ligacdes e de religagcdes comuns num movimento cujo todos os temas na
arte - ou fora dela - seriam passiveis de se ligarem a quaisquer outros temas.

Para um entendimento dessa 16gica de ligacdo deve-se relembrar as discussoes
sobre o universo platdnico e aristotélico das imagens. Neles, hd hierarquias e temas que
podem ser representados, como hd outros temas que devem ser proscritos. A comédia seria
uma manifestacdo artistica inferior e o drama superior. A representacdo das histdrias s6 faz
sentido em uma sequéncia linear de comecgo, meio e fim. Nelas existe toda uma prescri¢dao dos
sentimentos e fins esperados pelas encenagdes. A poesia seria superior as elaboracdes da

narrativa histérica. Existiriam imagens verdadeiras e falsas, e elas estariam ligadas a
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determinados fins, inclusive para instruir quem as apreciasse. Existiriam delimita¢des entre o
real e o ficcional. As imagens ou a fabricacdo delas seguiriam principios que as delimitariam,
tornando-se elas umas mais importantes do que as outras, elas se compartimentalizariam e
seriam isoladas em determinadas manifestacoes.

Esses preceitos do regime ético e do representativo sdao anulados no regime
estético, na questdo da imagem pensativa. Ranciere, para elaborar essa nocdo, resgata os
mesmos exemplos sobre a questdo da partilha do sensivel, como os utilizados pelo Torso de
Belvedere, nele, em seus contornos, estdo inscritos uma gama de pensamentos ndo pensados.
As partes que restaram dos membros da estdtua descrevem e contam histdrias, como a de
Hércules despreocupado, descansando, refletindo e lembrando-se dos seus feitos, das suas
aventuras. Sua atividade e passividade sdo iguais as da Juno de Ludovisi, um rosto sereno
cujas obrigacdes ordindrias da vida cotidiana nio retiram seu potencial de expressividade. A
imobilidade das estdtuas estd em movimento. A pedra polida delas une-se as palavras polidas,
palavras estas que formam a no¢do de jogo, em Schiller, e de partilha do sensivel, em
Ranciere. Essa visibilidade se constroi quando o “talhar” das ideias-pedras anulam a maneira
representativa de criar linearidades e sequéncias com comeco, meio e fim. Nao hd mensagens
prévias que possam ser proferidas sobre essas estdtuas. Elas calam e anulam quaisquer
tentativas de construir um enredo prefixado sobre seus contornos. Outra prefixacdo que elas
anulam sdo as esquematizacdes dos sentimentos que seriam suscitados ao contempld-las. Nao
ha como criar previsdes sobre isso. Esse tipo de elaboracdo que previa sentimentos era
comum no periodo classico, nas encenagdes tragicas. Aristoteles, por exemplo, esquematizava
que uma tragédia deveria provocar terror e piedade ou ir da fortuna ao infortinio, dependendo
do cardter humano representado. Enfim, ndo ha como prever nem descrever antecipadamente
a disposi¢do dos membros ausentes - sem maos e pernas. Existem, somente, possibilidades
que podem ser construidas sobre elas, mas nunca serdo construidas de antemao. Sem rosto e
sem olhares, elas ndo transmitem mensagens e nao produzem finalidades éticas ou
representativas. Ao mesmo tempo em que cada membro restante das estdtuas € importante - é
um todo, um-comego-meio-fim indiscerniveis em sua totalidade que contém pensamentos,
nenhuma de suas partes € um suplemento, algo acessorio passivel de ser eliminada para
formar uma composicdo, ndo existem partes que precisem ser desconsideradas e retiradas,
como nas ordenacgdes para elaboragdo de pecas tragicas como foram pensadas por Aristételes,
ou rejeitas como prescreve Platdo em relacdo a certos trechos dos poemas homéricos.

Nas estatuas, tudo € relevante, em seus tragos estdo inscritos o presente € o

ausente do marmore e quaisquer inferéncias que possam surgir. Seus contornos t€ém outras
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elaboracdes que necessitam de uma escrita laborada de forma estética, os pensamentos que
surgem delas ndo podem ser considerados ou vistos num regime ordindrio de escrita e leitura.
S6 € possivel ler no Torso de Belvedere ou na suavidade da Juno histérias e nogdes filoséficas
que se fazem nos contornos de seus tracos, porque, segundo Ranciere, o regime estético da
imagem € um regime que substancia uma concepg¢do de visibilidade na arte de escrever e de
ler. Para dar conta desse processo, Ranciere elabora a noc¢do de palavra muda, cuja ideia
central seria que as imagens trazem a eloquéncia das coisas mudas, ou seja, tudo fala, tudo
contém na inscri¢do e na superficie de seu proprio corpo a capacidade de dizer algo. As
pedras falam, as imagens falam. Pela leitura de um féssil ou de um casaco ou de um boné
pode se inferir toda uma histéria. Mas também a palavra muda carrega seu oposto, ou seja, a
mudez nas e das coisas. Mudez passivel de anular quaisquer palavras sobre elas. Ver essa
qualidade entre o mutismo e a eloquéncia das palavras € produzir o potencial da palavra no
regime estético, mas essa visibilidade s6 pode ser construida na forma de disjuncio entre
aquilo que as coisas dizem e aquilo que estas ndo dizem, entre dois regimes de expressdao que
nada tém em comum, sdo distintos. Nada no Torso diz que ele é Hércules em repouso. Essa
escrita e visdo da obra de arte precisam ser construidas pela ideia de que existiria um
correlativo entre o que a palavra diz sobre o marmore talhado, mas que ndo estd na palavra, e
aquilo que a palavra diz que esta no proprio marmore, mas que somente € “visto” porque as
palavras que seria um outro regime de expressao ndo se chocam com a pedra polida, nem,
meramente, ilustram ou anulam tal pedra. Elas constroem uma visibilidade juntas, uma
pensatividade, pois complementam-se em uma relacdo em que ambas sdo importantes, sem
valoragdes e sem definicdoes prévias. Elas, nessa unido, criam visibilidades invisiveis. A
passividade e a atividade das estdtuas também estdo nos membros que ndo estdo mais em seus
COrpos.

Essa caracteristica do “tudo fala” reverbera na questdo de que todas as coisas sdo
iguais na capacidade de construir uma ideia, uma narrativa, de dizer algo sobre o mundo,
sobre qualquer elemento da natureza. Em cada elemento do universo, hd o potencial de

descrever e narrar um todo de uma obra. Em relagdo a esse aspecto, Ranciere reflete:

A escrita muda, num primeiro sentido, é a palavra que as coisas carregam elas
mesmas. E a poténcia de significagio inscrita em seus corpos, e que resume o “tudo
fala” de Novalis, o poeta mineralogista. Tudo € rastro, vestigio ou fossil. Toda forma
sensivel desde a pedra ou a concha, é falante. Cada uma traz consigo, inscritas em
estrias e volutas, as marcas de sua histéria e os signos de sua destinacdo. [...] O
grande poeta dos novos tempos nio é Byron, o repérter das desordens da alma. E
Cuvier, o gedlogo, o naturalista, que reconstitui populagdes animais a partir de 0ssos,
e florestas a partir de impressoes fossilizadas (RANCIERE, 2012. p. 35-36).



129

Assim, na questdo do “tudo fala”, as hierarquias compostas pelo regime
representativo, em cujo ha temas nobres e vulgares, sdo anuladas, mesma anulacio sofre a
concep¢do cuja imagem somente poderia circular na polis se estivesse ligada a uma
destinacdo ética, pois qualquer imagem seria importante para construir uma laboracdo
imagética no regime estético. Os detalhes de qualquer coisa, mesmo o mais infimo, tem o
potencial de visibilidade sobre uma ideia de um possivel todo. Esse raciocinio sobre partes
ausentes, ou sobre que detalhes criam elaboracdes visiveis e questionam a ordem do ver e

dizer Ranciere também o reflete a luz dos pensamentos de Hegel quando este diz:

Uma mais profunda penetracdo do modo de associa¢do das partes poderd, ainda,
criar a possibilidade e a aptiddo para reconstituir, a vista de um sé membro, a forma
total a que ele pertence. Isso deu a celebridade de Cuvier que, a partir de um s6 0sso,
fossil ou ndo, era capaz de determinar a espécie animal que se devia atribuir ao
individuo a que pertencera aquele 0sso. A este caso se aplica propriamente o ex unge
leonem; a observacdo das unhas e dos fémures permite reconhecer a estrutura dos
dentes que, por sua vez, possibilita reconstituir a configuragao das ancas, a forma da
coluna vertebral, etc. [...] Curvier, por exemplo, era guiado nas suas reconstitui¢des
pela idéia de que uma determinagdo e uma propriedade gerais devem se manifestar,
e formar-lhes a unidade em todas as partes apesar das diferencas que as separam
(HEGEL, 1996, p. 156).

Embora ndo fagcam referéncia, provavelmente, tanto Hegel quanto Ranciere estao
citando as pesquisas de Georges Cuvier, um naturalista francés que viveu no século XVIIIL.
Esse tipo de raciocinio ¢ apropriado pela nocao do “tudo fala” que, também, estd presente,
segundo Ranciere, em romances de Zola e de Balzac, em que tém-se histérias em que os
esgotos e os bonés, em seus tracos, t€tm a potencialidades de contar histérias. Nao apenas
nesses escritores, mas esse tipo de raciocinio também € perceptivel nas leituras sobre as
estatuas desmembradas e sem olhar.

Outra hierarquia desmantelada e em didlogo com a questdao do tudo fala, seria a
problematica da traduzibilidade das obras no principio da ut picture poesis, principio que se

encontra na arte poética de Hordcio (2012) no trecho seguinte:

Poesia é como pintura; uma te cativa mais, se te deténs mais perto; outra, se te pdes
mais longe; esta prefere a penumbra; aquela quererd ser contemplada em plena luz,
porque ndo teme o olhar penetrante do critico; essa agradou uma vez; essa outra, dez
vezes repetidas, agradar sempre (HORACIO, 2012, p. 65).

Esse trecho poderia ser traduzido da seguinte forma: a poesia cria imagens. As
palavras pintam imagens. Nao quaisquer palavras, hd a necessidade de se construir regras e
principios para que o poetizar crie visibilidades. Alocadas em hierarquias e modelos. Horacio
prescreve varias delas para construir imagens através das palavras. Um exemplo disso seriam

suas prescri¢des sobre como caracterizar jovens, velhos e adultos, outro exemplo diz respeito
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a como teria de ser a descricdo de certos personagens: retirar detalhes supérfluos que sao
intteis em cada encenagdo ou poema; dizer o que cabe a uma encenacio ou a cada género, ou
seja, o que pertence a tragédia deve ser deste género e a comedia deve seguir 0 mesmo
principio, ndo devem as caracteristicas proprias de cada género ser misturadas. Horécio (2012,
p. 57) escreve: “Guarde cada género o lugar que lhe coube e lhe assenta”.

Essas orientacdes horacianas sdo baseadas no principio mimético desdobrando no
ambito artistico cuja fidelidade das semelhancas ¢ um fator importante para a construcdo de
uma obra. A composicdo das regras elaboradas por Horécio € vincada a regras para produzir
personagens que se assemelham com os modelos aos quais se reportam. Um adulto nio
poderia ter um comportamento de crianca na obra, ou um personagem mitico, como Aquiles,
deveria possuir — em poemas ou representacdes — sentimentos equivalentes ao seu corpo e as
suas atitudes. O que fica patente nesse tratado horaciano € uma certa ideia de traduzibilidade
entre as palavras e as imagens, entre a poesia e a pintura. A poesia constrdi imagens como se
fosse um ato de pintar. Desde que submetida a certos modelos, as palavras constroem imagens
em prol do belo artistico. Outro aspecto importante desse tratado proposto por Horécio € que a
poesia seria melhor que a pintura para construir imagens da arte.

Na geografia do pensamento rancieriano, ha uma aproximacao entre as ideias de
Horécio e as reflexdes que estdo no livro “LAOOCONTE ou sobre as fronteiras da Pintura e
da Poesia” (LESSING, 2011). Segundo Ranciere, em ambos existe a questdo da relacdo entre
um regime de expressdo, as palavras, e outro regime, as imagens. Lessing, além de dar
continuidade a ideia horaciana da superioridade da poesia em relacdo a pintura para retratar
certas cenas, tenta delimitar, ao longo de sua obra, as diferencas entre a pintura e a poesia,
assim como o que cabe a escultura e o que cabe a outras artes.

O titulo do seu livro € baseado no grupo de Laocoonte, uma estatua de marmore
que estd no museu do Vaticano, cuja autoria € atribuida a Agesandro, Atenodoro e Polidoro.
Estes eram cidaddos da cidade de Rodes. Para introduzir a problematica debatida por Ranciere,

uma passagem do pensamento de Hegel pode ser elucidativa:

Entre as obras conhecidas mencionarei simplesmente o grupo de Laocoonte. Ha
aproximadamente quarenta ou cinqiienta anos foi objeto de numerosas investigacdes
e acirradas polémicas. A questdo considerada mais importante era a de saber se
Virgilio fizera a descri¢do desta cena partindo da obra escultural ou se pelo contrario
fora o artista que criara a sua obra segundo a descricdo de Virgilio; e um outro ponto
nio menos importante era o de saber se Laocoonte grita e se, de uma maneira geral,
a escultura deve procurar dar a expressdo do grito, e assim seguidamente (Hegel,
1997, p. 164-165).

O pensador alemao situa a polémica sobre a traduzibilidade entre uma passagem

do poema épico de Virgilio, na obra “Eneida” (I a.C), e a estatua do grupo Laocoonte. A
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primeira questdo apontada por ele era se o poema deu origem a estdtua ou o contrdrio. A outra
questdo seria sobre o grito de Laocoonte, pois essa expressdao de dor € encontrada no poema e

ndo o é na estatua. Para fins mais elucidativos, o trecho referente a estatua seria este:

[...]
O sacerdote sorteado, Laocoonte, no altar de Netuno
solenemente imolava o mais belo dos touros; eis quando —
s6 de contar me horrorizo — a flor d*4gua de Ténedo nadam
duas serpentes de voltas imensas por baixo do espelho;
emparelhadas, no rumo da costa depressa seguem
[...] os dois monstros,
por préprio impulso a Laocoonte se atiram. Primeiro, os corpinhos
dos dois meninos enredam no abrago das rodas gigantes
e os tenros membros retalham com suas dentadas sinistras.
Logo, a ele investem, no ponto em que, armado de frechas, corria
no auxilio de ambos; nas dobras enormes o apertam; e havendo
por duas vezes o corpo cingindo, o pescogo outras duas,
muito por cima as cabecas lhe sobram, os colos altivos.
Tenta Laocoonte os fatidicos nés desmanchar, sem proveito,
sangue a escorrer e veneno anegrado das vendas da fronte
a0 mesmo tempo que aos astros atira clamores horrendos,
tal como o touro, do altar a fugir, o cutelo sacode

que o sacerdote imperito na dura cerviz assestra (LESSING, 2011, p. 127).

Para uma melhor visibilidade das questdes sobre a poesia e a estdtua, tem-se essa

passagem na versio em marmore:
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Imagem 8. Grupo de Laocoonte.

Sao varias as discussdes que criam um embate entre as palavras do poema e o
marmore talhado e polido, por exemplo, o porqué de o sacerdote ndo estar de roupa, sendo
que, na cerimdnia conduzida por ele, tinha-se como hébito estar vestido, outro exemplo, € a
propor¢ao das duas cobras serem inferiores a dimensdo que o poema projeta para elas, assim
como a posicdo em que elas se encontram na estatua, posicao esta que € diferente no poema.
Neste, a boca de Laocoonte ndo estd aberta em gritos lancinantes de dor. Toda uma querela
constrdi-se sobre essas questdes. O que fica patente é que os preceitos de elaboracdo de
quaisquer estdtuas seriam diferentes - ou mesmo opostos - das constru¢des poéticas baseadas
na escrita para criar visibilidades. Ha disjuncoes insuperaveis e Lessing expdem algumas. No
poema, as cobras entrelacam os meninos e o sacerdote duas vezes, mas, se fosse de forma
fidedigna transladada a imagem do poema para a pedra de mdrmore a expressdo de dor que se

encontram no abdomen se perderia, seria esse um dos motivos pelos quais as personagens se
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encontram nuas. As estdtuas conseguem dizer estados de espirito em suas superficies
corpdreas, em seus torsos € em seus abdomens e niao apenas em suas expressoes faciais. Hegel
chega a afirmar, “(...) a dor revela-se ndo por uma expressdo de gravidade na parte inferior do
rosto ou, como em Laocoonte, por uma tor¢do dos musculos que poderia ser interpretada
como um grito (...)” (HEGEL, 1997, p. 223).

Retratar as imagens com roupas seria despotencializar a capacidade delas de
expressarem sentimentos em outras partes do corpo. Se as cobras estivessem, na
representacdo em marmore, entrelagadas duas vezes nas criangas e a Laocoonte, o grito que se
encontraria nos musculos seria sufocado. Sobre isso, Lessing reflete: “A volta dupla das
cobras teria encoberto todo o corpo e aquela contragdo dolorida do abdome, que é tdo
expressiva, teria ficado invisivel (LESSING, 2011, p. 123).

Por fim, no Laocoonte, para preservar uma certa ideia de beleza, o grito é
esculpido ndo com a expressdo de uma boca aberta gritando — o que, segundo certos preceitos,
seria grotesco — mas, sim, em outras partes do corpo, o grito passa para os contornos do
abdomen. Para sustentar a ideia cuja representagdo em uma determinada arte ndo pode ser
idéntica a outra, no Laocoonte, hd toda uma questdo de hierarquia entre os regimes de
expressdo das artes. Ou seja, a poesia seria melhor para expressar certas cenas do que, por
exemplo, a pintura e a escultura.

Esse tipo de pensamento que cria hierarquias entre diferentes manifestacoes
artisticas ficou conhecido como paragone, termo que significa competi¢cdo, uma querela
baseada no principio mimético cuja melhor arte seria aquela que produz semelhancas na
manifestacdo de determinada cena ou de determinados sentimentos. Um dos expoentes do
paragone seria Leonardo da Vinci, mas este preconizava, ao contrario de Lessing e Hor4cio, a
superioridade da pintura em relacdo a poesia, pois, enquanto esta é descritiva, em sequéncia,
pouco expressiva, aquela se manifesta aos olhos de uma vez, sem sequenciamento. Na

introducdo do tradutor brasileiro de Laocoonte, 1é-se a seguinte passagem:

Existe uma tal propor¢do entre a imaginacio e o efeito, como existe entre a sombra e
0 corpo que gera a sombra. E a mesma propor¢do existe entre poesia e pintura
porque a poesia usa letras para pOr as coisas na imaginagdo e a pintura as pde
efetivamente diante dos olhos, de modo que o olho recebe as semelhancas como se
elas fossem naturais; e a poesia nos dd o que € natural sem essa similitude e [as
coisas] ndo passam para a impressiva pela via da virtude visual como na pintura”.
Com essas palavras, Leonardo da Vinci abriu a sua querela contra a poesia a favor
da pintura (LESSING, 2011, p. 11).

O que hd na discussdo tanto do paragone quanto do principio da ut pictura
poesis seria a ideia da preeminéncia de uma arte sobre outra para manifestar determinados

sentimentos e cenas numa obra. Regras e preceitos se entrechocam para criar alegagdes que
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determinada pintura seria melhor do que uma poesia ou que esta € inferior a uma escultura ou
que a musica teria seus privilégios em relacdo a todas as demais manifestagcdes artisticas. Em
suma, sempre hd uma arte que seria a melhor. A imagéité, ou seja, a organizacio da imagem,
seus elementos internos e construcdes de visibilidades, estaria submissa as hierarquias do
parangone, a essa competi¢do cujo vencedor seria quem mais se aproximasse dos principios
miméticos da semelhanca, suas regras e valoragdes. Esse tipo de relacdo e hierarquizacdo da

imagem na arte é bem ilustrado por Ranciere no trecho abaixo:

Para saber se a musica e a danca eram artes, Batteux se perguntava se eram
imitagdes, se, como a poesia, contavam histéria, seqiiéncias de acdo. O ut pictura
poesis / ut poesis pictura ndo definia apenas a subordinacdo de uma arte — a pintura
— a outra — a poesia. Definia uma relacdo entre as ordens do fazer, do ver e do dizer,
em virtude da qual essas artes — e outras eventualmente — eram artes (RANCIERE,
2013, p. 84-85).

A imagem pensativa insere-se nesse didlogo na perspectiva de elaborar uma
anulacdo e uma supressdo desses principios apresentados sobre o paragone e sobre a ut
picutura poesis, tal qual ela é apresentada no Laocoonte, com também em Horécio e na nogdo
barthesiana do punctum e studium. Para tal, Ranciere enlaca, se assim pode-se dizer, alguns
conceitos, imagens e discussdes. O pensador vale-se de exemplos similares em diversas das
suas obras, como o exemplo dos quadros dos mendigos de Murillo (Imagens 1 e 2). Segundo
Ranciere, neles ha um deslocamento da ideia de tema, antes eram reis, cenas nobres e paldcios,
mas, com o advento dessas pinturas, Hegel aponta a anulacdo da valoragdo temdtica no
ambito pictérico. A vida de mendigos, enquanto elaboracdo temadtica, tem a mesma
importancia de um quadro que retrata uma cena de um monarca. Essas imagens tornam-se
equivalente. Nas aulas de Estética, os meninos ainda sdo equiparados a potencialidade de
visibilidades dos deuses gregos. Sem hierarquias. Outro elemento que se junta a essa questao
dos quadros de Murillo, em Ranciere, seria a pensatividade que se encontra no Torso de
Belvedere e na Juno, de Ludovisi, pois essas estituas ndo apontam para regras, ela, a deusa,
olha sem olhos e, serenamente, anula concepcdes e valoragdes ordindrias ou construcdes que
se autoconclamam belas em detrimentos de supostas regras que criam nog¢des sobre o que
seria o grotesco. Belvedere ¢ uma imagem com-e-sem imagem e que somente cria uma
visibilidade de suas partes ausentes num regime que contraria quaisquer tipos de regras
prefixadas. Ele ndo tem boca para transmitir mensagens ou para dizer se ele estaria gritando
ou ndo, ndo possui olhos e mados, ndo ha como prever a receptividade do publico ao
contemplé-lo. Se, na “Poética”, o terror e a piedade eram antevistos, como produzir 0 mesmo
no Torso? Quais regras poderiam ser construidas para dizer a maneira que ele poderia ser

contemplado se lhe falta tanto? O estado estético produzido por essas estatuas sdo partes
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integrantes da pensatividade das imagens e, a elas, Ranciere liga outros elementos, como as

duas fotos que seguem:

Imagem 9. Fotégrafa: Rineke Dijkstra, Poland, July 26, 1992.
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Imagem 10. Fotégrafo: Walker Evans. Kitchen Wall in Bud Fields House, 1936.

Resgatando a questdo do punctum e do studium, o cardter informacional e
emocional que se alocam nos retratos sao construidos por Barthes, fazendo das imagens algo
singular, ou melhor dizendo, singularizam aquele que estd sendo retratado em uma fotografia
criando uma identidade tnica, tanto para o ser que aparece na imagem cOmo para a imagem.
“O que a fotografia reproduz ao infinito sé ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o que
nunca mais poderd repetir-se existencialmente” (BARTHES, 2012, p. 14). Dessa forma, o
jovem, prestes a ser executado (imagem 6), seria um exemplo de singularidade da imagem em
um retrato, jamais havera outro jovem igual a ele. Jamais quem aprecia a imagem sabera quais
seriam os pensamentos dele ou se a imagem fora fotografada ao acaso ou se o enquadramento,
assim como a postura do rapaz, foram elaborados esteticamente. Essas questdes criam
indeterminagdes em relacao ao que estd sendo visto e, juntamente a questdo do punctum e do
studium, formam, para Barthes, a pensatividade da imagem.

Entretanto, Ranciere rejeita a ideia cujos retratos sdo a singularizacdo do retratado
bem como rejeita a divisdo entre punctum e studium como elementos suficientes para formar a

noc¢ao de pensatividade das imagens. Em sua contraposicado, o filésofo francés usa o exemplo
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da menina retratada na praia (imagem 9). Ela, na foto, seria uma menina que nao se reporta a
nenhuma outra garota como ela. Sua identidade ndo seria individualizada na imagem. Ela ndo
remeteria a ideia de um valor ou de uma experiéncia tnica ao ser contemplada. Ela, enquanto
imagem, € um ser qualquer, sem semelhancas com outros seres e esse retrato ndo criaria
sentimentos equivalentes ao que Barthes definiu como punctum. Este retrato, ainda, possui
poucos elementos para a construcdo das informacdes definidas como studium. Ranciere define
esse ser qualquer, que personifica essa menina na foto, usando a nocdo de semelhanga
desapropriada, um ser que ndo remete a ninguém a nio ser a ela mesma, sua postura, seus
tracos e vestimentas ndo possuem uma imagem similar. Ela, enquanto imagem, seria como o
Torso e suas descri¢des, ou seja, ela ndo possuiria um duplo, uma cépia a qual poderia se
assemelhar. Mas ela também se assemelha a estdtua em outro aspecto: seus pensamentos na
imagem estdo elididos, ndo hd como saber quais seriam, ndo hd como saber seus porqués,
essas indeterminacdes sobre o retrato, Ranciere, assim como Barthes, aceita como parte da
pensatividade da imagem.

Na foto, onde se vé talheres pendurados no que, aparentemente, é o lado de fora
de uma casa de madeira, varios elementos ligam-se a muitos outros elementos e
complexidades. Essa foto possui, no pensamento rancieriano, elos em comum com a frase
final de uma personagem de Balzac, no romance Sarrasine’. Quando a narrativa estd no fim, a
trama foi revelada, a dltima frase referente a personagem € que ela - a marquesa - ficou
pensativa. Na hora em que iria ser suspensa a acdo do romance, ela € reativada, novamente.
Ranciere também a reativa e liga essa pensatividade da marquesa a um outro momento € a
outras frases: ao discurso que Foucault proferiu em sua aula inaugural no College de France
ao se tornar sucessor de Jean Hyppolite na citedra de histéria de pensamento. Esse € o trecho

original:

Ao invés de tomar a palavra, gostaria de ser envolvido por ela e levado bem além de
todo o comeco possivel. Gostaria de perceber que no momento de falar uma voz sem
nome me precedia hd muito tempo: bastaria entdo, que eu encadeasse, prosseguisse a
frase, me alojasse, sem ser percebido, em seus intersticios, como se ela me houvesse
dado um sinal, mantendo-se, por um instante, suspensa (FOUCAULT, 2001, p. 5).

Esse trecho esta inserido ndo no contexto da aula inaugural, em 1970, e, sim, em
algumas sequéncias narrativas de Historia(s) do cinema, de Godard (1988-1998). O préprio
cineasta Ié as palavras do filésofo nesse video-documentdrio, cujas imagens se misturam, se

conjugam e se ligam em encontros € narrativas inusitadas entre varios elementos. Um desenho

° Novela escrita em 1830, pelo autor francés Honoré de Balzac.
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junta-se, num mesmo plano de imagem, a um trecho de um filme ou a uma foto ou pintura. Ha
imagens que Godard filmou apenas para essa obra e que se misturam a musicas, a citacdes de
passagem literdrias, a fotografias, a efeitos sonoros ou a imagens de outros filmes. A obra de
Godard, assim como as frases de Foucault, da marquesa, ¢ a foto de Walker Evans t€ém
elementos em comum nesse encontro.

Segundo Ranciere, no regime estético da imagem, hd um comum sem medida
(hierdrquica) que ligam todas as imagens e a todos os temas. Quaisquer composi¢des e temas
seriam alocados em uma narrativa com o mesmo grau de importancia. Nao haveria distin¢des
e regras antecipadas para composi¢ao de enredos. Todos os elementos de uma obra carregam
em si a propria obra, tudo fala. As imagens e as palavras teriam valores equivalentes para
compor qualquer manifestacio artistica. Cada cena, cada ato, cada trecho, uma pincelada, um
bardmetro, uma poeira, um inseto, um cacarejar, um boné, uma jaqueta, carregariam o todo de
uma obra e seriam importantes, sem valoragdes e sem graus de hierarquias.

A esse tipo de encontro e elaboracdo das imagens, Ranciere denomina trés
elementos (entre outros) para pensi-los; o primeiro, seria o que ele chamou de montagem
dialética, cuja ideia seria promover encontros entre imagens, em um mesmo plano, onde
fossem criados choques, uma cena comum entre elementos conflitantes, tal qual visto neste
trabalho, na foto Ballons, de Martha Roshler (pdgina 42). A imagem de um vietnamita
segurando uma menina morta, em um apartamento de luxo norte-americano, seria um
exemplo de montagem dialética, duas imagens distantes e antagbnicas em um mesmo espago
de figuragdo. O segundo elemento para pensar a elaboracdo das imagens, seria o que fora
chamado de montagem simbdlica, o que consiste em uma mdaquina de criacdo de
familiaridade entre elementos heterogéneos. Ela cria analogias e aproximagdes de imagens, no
mesmo plano, sem tornd-las conflitantes. E o que permite, por exemplo, ver nas roupas da
dancgarina Loie Fuller'® uma borboleta ou uma flor na hora de suas apresentacOes ou juntar, na
mesma imagem, o discurso de um filésofo (aula inaugural) a cena de uma atriz americana
segurando uma vela junto a foto do menino do gueto de Varsdvia, outras imagens fazem parte
dessa figuracdo: uma plateia as gargalhadas, o vampiro Nosferatu, de Murnau, e a frase “o
inimigo publico, o publico”, como aparece no video de Godard. A montagem simbdlica € a de

uma fabrica que cria equivaléncias entre imagens, quaisquer imagens, nela, coexistiriam de

10 ¢ .. . . . . . . L. .
Loie Fuller foi uma atriz e dancarina norte-americana, pioneira em técnicas de danca moderna A cena descrita
pode se acessada em: <http://www.youtube.com/watch?v=a-EJxn3cfXc.>


http://www.youtube.com/watch?v=a-EJxn3cfXc.
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forma harmonica, e criam paisagens inéditas no ambito da imagéité. O terceiro elemento é a
grande parataxe, que poderia ser definida como a auséncia de sentido das coisas, de elos
causais, € a confirmagdo da inexisténcia de nexos légicos entre os elementos que compdem e
que estdo no universo. E a poténcia cadtica e sem razdo de tudo que existe, Ranciére chama-a
de “acaso do turbilhdo indiferente dos atomos” (RANCIERE, 2013, p. 54). Mas, quando a arte
se propOe a pensar a grande parataxe, ela verte esse elemento naquilo que Ranciere chama de
frase-imagem, que seria a tentativa de criar visibilidades sobre esse movimento cadtico sem
negd-lo, mas consubstancid-lo em propostas estéticas. Abordar o caos sem tentar criar

finalidades éticas ou representativas dele, segundo Ranciere:

A poténcia da frase-imagem pode se expressar em frases de romance, mas também
em formas de encenacgdo teatral ou de montagem cinematografica, ou na relacdo do
dito e ndo dito de uma fotografia. A frase nao € o dizivel, a imagem ndo é o visivel.
Por frase-imagem entendo a unifo de duas funcdes a serem definidas esteticamente,
isto €, pela maneira como elas desfazem a relacdo representativa do texto com a
imagem (RANCIERE, 2012, p.56).

A frase-imagem desfaz relacOes ordindrias entre a palavra e a imagem e, nesse
movimento de desfazer, ela cria outras elaboracdes. A caracteristica dela ndo seria apenas a de
retratar a auséncia de conexdes ldgicas entre as coisas. Ela tenta produzir visibilidades a partir
de elaboracdes estéticas desse movimento cadtico e, para tal, ela se constitui na tensdo entre a
montagem dialética e a montagem simbdlica - entre imagens que se chocam e que criam
opostos e imagens que se harmonizam criando novas analogias. Se nao ha mais medida
valorativa, ndo hd mais distanciamento dos elementos, como era proposto nos regimes
representativo e ético. Tudo pode se aproximar e tudo pode construir novas visibilidades. Os
regimes de expressdo ndo precisariam ser mais distanciados, como no parangone ou na ut
pictura poesis, ou mesmo divididos na questdo do punctum e do studium. Eles se unem, criam
ligacdes, até entdo, inexistentes, se aproximam de forma equinime e elaboram novos sentidos
sobre a organizagdo da imagéité nas obras de arte, tal qual o faz o cineasta Dziga, no filme “O
homem com uma camera” (1929). Nessa obra, as imagens sdo sequenciadas sem enredo e
todas tém o mesmo valor. Um escovar de dentes, o ato de colocar uma meia, uma varanda, um

trilho de trem, cada fragmento € o todo da obra. Sobre o filme, Ranciere reflete o seguinte:

A linha de producdo na fabrica e os gestos de um engraxate na rua, o trabalho de um
mineiro e o fazer as unhas num saldo de beleza sdo representados como
manifestagdes equivalente de energia que o filme conecta uma a outra, assim como
os empregados da empresa telefOnica continuam a conectar novos interlocutores
quando constantemente ligam e desligam os fios (RANCIERE, 2010, p. 15).
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Dessa forma, resgatar a imagem de Walker Evans (imagem 6) seria importante
depois dessas explicacdes, pois todos os elementos explicados até esse momento podem ser
refletidos a partir da foto, pois ela é baseada na estética de escrita de Flaubert. Esse escritor
elaborava seus romances com cenas parataxicas, ou seja, em frases-imagens que descreviam
micro eventos de forma cadtica e cujas imagens ndo tinham relacdes diretas entre si, mas cada
evento, em sua descri¢do, segundo Ranciere, carregava a caoticidade e o poder de construir o
todo da obra, todos os elementos descritos em seus romances sdo igualmente importantes, eles
se equivalem na narrativa. S3o imagens justapostas umas as outras em descri¢cdes destituidas
de elos causais. Cada ato descritivo cria imagens que se ligam a outras imagens, um detalhe
tem o potencial de construir toda a obra, ou, melhor dizendo, cada detalhe é uma obra capaz

de se ligar a outra obra, de forma equanime. Sobre a literatura de Flaubert, Ranciere diz:

Cada um dos momentos amorosos que pontuam Madame Bovary é marcado por um
quadro, por uma pequena cena visual: uma gota de neve fundida caindo sobre a
sombrinha de Emma, um inseto sobre uma folha de nentfar, gotas de dgua ao sol,
nuvem de poeira de uma diligéncia. S@o esses quadros, essas impressdes fugazes e
passivas que desencadeiam os acontecimentos amorosos. E como se a pintura viesse
tomar o lugar do encadeamento narrativo do texto. Esses quadros ndo sdo simples
cendrios de cena amorosa; também simbolizam o sentimento amoroso: ndo ha
nenhuma analogia entre um inseto sobre uma folha e o nascimento de um amor.
Portanto, ndo sdo complementos de expressividade trazidos a narragdo. Antes trata-
se de uma troca de papéis entre descri¢do e a narracio, entre a pintura e a literatura
(RANCIERE, 2013, p. 117).

Cada cena descrita por Flaubert ¢ um quadro sem analogias diretas entre as cenas
precedentes. Walker Evans era leitor de Flaubert e sua fotografia, nos revela Ranciere, tinha
como objetivo discutir a pobreza dos fazendeiros no Alabama. Para tal discussao, o fotografo
promoveu a juncdo de dois regimes de expressio. Numa imagem, ele junta duas
manifestacoes artisticas. Essa unido produz pensamentos sobre dois campos estéticos: a arte
de fotografar e as artes de escrever, em suas vdrias problematicas, tais quais as concepcoes de
escritas flaubertianas, os tratados que se opdem ao romance realista como também as
problematizacdes que envolvem as reflexdes estéticas sobre a fotografia, estdo unidas nesse
cendrio enquadrado pela foto. A pensatividade € a laténcia de um regime de expressao em
outro, assim como todo o campo de saberes que essa conjuga¢do latente movimenta e produz.
Um trecho de Madame Bovary, escolhido por Ranciere, que marca o encontro de Charles e

Emma poderia ser elucidativo, o pensador franc€s, em sua obra, transcreve o seguinte trecho:

Voltou a sentar e retornou a costura, umas meias brancas que estava cerzindo;
trabalhava com a cabeca baixa; ndo falava. Charles também ndo. O ar, passando por
baixo da porta, empurrava um pouco de poeira sobre as lajotas; ele olhava a poeira
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se arrastar e ouvia apenas o batimento interior da sua cabega, com o cacarejar
longinquo de uma galinha que punha ovo no quintal (RANCIERE,2013, p. 135).

Todas as descri¢des tém o mesmo potencial para a construcao da cena, Emma, o
ovo, Charles, a poeira por debaixo da porta. Quadros que se ligam a quadros. Imagens que se
ligam a imagens. O potencial de um microevento € atar-se a outro microevento e construir
novas relacgoes.

E nesse sentido que as frases de Foucault e a pensatividade da marquesa sdo
similares a logica da foto de Walker Evans e a estética de escrita de Flaubert. Todos tém o
potencial de ligar e reativar uma acdo, uma imagem. No caso da marquesa, quando esta
terminando a histdria, o enredo, ela, com sua pensatividade, vem negar esse fim, abre novas
possibilidades que estariam em seus pensamentos, que religariam qualquer outro enredo ao
seu estado pensativo. Um microevento, uma frase, constréi a interrup¢ao e a anulacio do final
de todo um romance, promove a aceleracdo de algo que estava prestes a se desacelerar e parar,
prestes a se interromper, a finalizar-se. Ranciere 1€, nessa pensatividade da marquesa, todo o
potencial da frase-imagem e ela, nessa frase, se liga as reflexdes do pensador francés, assim
como ele a interliga a fotografia de Waker Evans, a qual é andloga a Flaubert. Dentro dessa
l6gica sdo unidas as reflexdes sobre o Torso e sobre a Juno. Todos esses elementos que
compdem a parataxia dos pensamentos rancierianos cabem na frase da aula inaugural de
Foucault e, a0 mesmo tempo, ddo visibilidade a ideia de um comum sem medida dos
elementos que compdem essas imagens. O trecho recitado por Godard, que fora extraido da
aula inaugural de Foucault, € uma entronizagcdo, um elogio a um ausente, um discurso a um
morto de quem se estd substituindo e se € sucessor. Seguindo a légica da discussdo sobre a
parataxe, temos as palavras de um pensador, no ato de tomar posse do seu cargo, se
conectando e se reportando a figura do seu antecessor e, a0 mesmo tempo dando continuidade
a um movimento académico. A morte de Jean Hyppolite poderia, hipoteticamente,
interromper o fluxo de sua voz na instituicdo académica, cald-lo, mas, gracas a peroragdo, a
um “microevento”, a voz continuara, a voz do morto ¢ amplificada, ndo ha um
interrompimento do movimento, os discursos do ausente na instituicdo continuardo, ou,
melhor dizendo, os discursos se conectam e continuam. A légica da entronizacdo, em parte
das palavras de Foucault, consiste em ligar e conectar um momento a outro, ou seja, consiste
em reportar-se a ideia que o pensador que assume uma vaga no College s6 o faz porque o
pensador antecessor a deixou. De certa forma, seria conectar, em forma de homenagem, um

ao outro, dizer a importancia daquele que ndo estd mais naquele local antes de outro tomar
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posse. Na aula inaugural de 1970, Hypollite estd junto a Foucault. Apenas para relembrar um
trecho do seu discurso, ja citado neste trabalho: “Gostaria de perceber que no momento de
falar uma voz sem nome me precedia hd muito tempo: bastaria entdo, que eu encadeasse,
prosseguisse a frase” (FOUCAULT, 2001, p. 5). Foucault parece dizer: “é preciso
continuar...”. A marquesa diz a mesma coisa em sua pensatividade, ou seja, hd a necessidade
de continuar e de ndo interromper um fluxo de pensamentos, continuar conectando-se
infinitamente a outros momentos.

Logica essa que, segundo Ranciere, € apropriada por Godard: “As frases ao longo
de Historia (s) do cinema: elas acionam a poténcia ligante do desligado, a poténcia do que
sempre precede a si mesmo. O paragrafo de Foucault, ai nada diz além disso” (RANCIERE,
2013, p. 69).

A frase de Foucault se insere na l6gica godardiana como se fosse para reforcar a
noc¢ao de que tudo pode ser precedido e tudo tem que continuar a criar ligagdes e a conectar
elementos que estdo desconectados. Ranciere conecta-se a essa légica para refletir a
pensatividade da imagem no trabalho de Walker Evans, em que fotografia e literatura se unem,
dois regimes de expressdo fundem-se, um latente e outro evidente e formam a pensatividade
da imagem. A imagem pensativa é aquela que em si carrega a potencialidade cadtica da frase-
imagem, absorve a grande parataxe, liga elementos dispares, tem a poténcia de ligar qualquer
coisa que esteja desligada, anula hierarquizacdes do regime ético e representativo, suspende
uma histéria num quadro e a faz continuar nesse mesmo quadro e em outros quadros, que faz
enxergar a potencialidade do tudo fala. Se, no paragone as artes se digladiavam em nome de
valores miméticos, no regime estético, elas - as pinturas, as esculturas, a literatura, as
fotografias etc - se absorvem, mas ndo se anulam, estdo juntas. Constroem-se como na
passividade atividade das estdtuas gregas. Estdtuas pensativas por unir imagens e palavras na
criacdo estética, por questionar o que seria visibilidade ndo negando concepg¢des, mas por
afirmar a sua potencialidade acaba por interpelar as outras maneiras de criar visiveis. As obras,
no regime estético, criam fusdes entre as artes sem produzir hierarquias entre elas, assim estao
criando a pensatividade das imagens. Tal qual o exemplo do filme “Roads of Kiarostami”
(2005), de Abbas Kiarostami. Nessa obra fotos, poesia, pintura, musica desenhos misturam-se
e criam novas visibilidades. Chega-se a ser indiscernivel a fusdo entre os regimes de artes
numa narrativa sem enredos, todas as fusdes se equivalem, tudo fala para coser os elementos
de criagdo da obra. Chega a ser evidente uma outra fusdo: a das palavras de Ranciere com as

imagens pensativas das estradas.
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2.1. A imagem continua pensativa.

A pensatividade da imagem € um possivel quando ela € inserida no movimento da
arte. A imagem, no regime estético, a imagéité, ou seja, a elaboracdo dos elementos que
organizam uma visibilidade artistica, seria concebida em didlogo com a mimeses, mas
Ranciere evidencia que questionar a no¢do mimética ndo seria negar a figuracdo ou a
semelhanca e, sim, problematizar os preceitos hierdrquicos a qual a imagem € submetida
nessa nocao, ou seja, inserir-se-ia a imagéité num franco didlogo com os regimes ético e
representativo da imagem. Tal fendmeno tentaria colapsd-los através das nocdes do regime
estético da imagem, pois, nele, a imagem funde elementos, anula hierarquias, propde novas
conexodes visuais, reporta a visibilidade a outro momento da cena vista, elabora l6gicas
diferenciadas entre o ato de escrever e ver, entre a conjuncao das palavras com as imagens. A
visibilidade, no regime estético, traz a baila que a imagem nem sempre é o visivel, assim
como hd um invisivel visto construido com imagens e com palavras. O regime estético
procurar jogar com elementos que criam dessemelhancas, estranhamentos, quebra de
expectativa ou dissociacdes, as quais elaboram outros possiveis sobre a visibilidade das
imagens.

Ranciere constréi, junto com algumas obras, a reflexdo de como a imagem se
organiza no campo da arte de como a imagem elabora alguns elementos da sua pensatividade.
Entre muitos exemplos, pode-se citar uma obra dos irmdos Goncourt'' sobre as pinturas de
Chardin. Eles ndo descrevem apenas as imagens como elas estdo organizadas nos quadros.
Suas descri¢des elaboram criagdes em estados de movimentos. Eles descrevem algo que nao
estd nas pinturas, por exemplo, Chardin pintando e escovando um borrao na superficie da tela
e, pacientemente, dando-lhe a forma de uma fruta e, depois desse trabalho meticuloso, ele
ainda despeja as frutas em pratos e serve a mesa com o delicioso sabor que elas devem
proporcionar. As descricdes desse momento foram laboradas pelos irmaos escritores, mas elas
nio estdo na obra, elas foram criadas juntas com os quadros. As palavras fazem ver um
momento além das pinturas, elas criam um equivalente invisivel do visivel.

Ranciere também reflete outro trabalho estético que, junto com uma pintura,
pinta-se, com palavras, outras imagens. E o trabalho do critico de arte Albert Aurier sobre o

quadro “A luta de Jac6 com o Anjo”.

'O tradutor apenas referenciou o titulo em francés. Edmond e Jules de Goncourt, in J. P. Bouillon (org. e apres.),
L’Art du XVII siecle, Paris, Herman, 1967, p 82-84.
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Imagem 11. Paul Gaugin. Visdo depois do sermao, Jacd lutando com o anjo, 1888.

Seguindo as palavras do critico de arte, Ranciere reflete que, nesse quadro, o que é
visto ndo seria uma cena literal e, sim, a cena da voz de um pregador, talvez, um pastor em
uma igreja. Nada no quadro leva a crer que seria isso, mas as palavras construidas
esteticamente entre o Albert Aurier e Ranciere trazem essa possibilidade. O trabalho estético

extrapola os limites do quadro e cria a imagem de uma voz. Ranciere aponta que

As camponesas ndo veem uma cena realista de pregacdo e luta. Elas veem — e nds
vemos — a Voz do pregador, isto é, a palavra do Verbo que passa por essa voz [...]
Desse modo, a descri¢do € uma substitui¢do. Ela pde uma cena de palavra no lugar
de outra (RANCIERE, 2013, p. 95).

A imagem, nesse quadro, ganha um equivalente as palavras, mas ndo se
formariam hierarquias entre elas, ou seja, caberia as palavras apenas descrever o que estd na
obra. H4a um ato de cria¢do, hd um outro quadro pintado com as palavras, ou seja, hd um jogo
entre o dizivel e o visto, formando por elaboracdes estéticas, produzindo novas e possiveis
cenas. Ranciere também reduplica esses atos ou cria pinturas-palavras com sua filosofia.

Nesse mesmo sentido, a obra de Alfredo Jaar, “The Eyes of Gutete Emérita”
(1996), elabora questdes sobre as palavras e as imagens. Nela, vé-se os olhos de Gutete
Emérita, ela presenciou o massacre de quatrocentas pessoas da sua etnia, inclusive de parentes
proximos, na frente de uma igreja. Nesse dispositivo artistico, o que se v€ sdo os olhos dela,
mas essa visdo s6 atinge o potencial de testemunho quando sdo lidas as legendas que narram e
descrevem seu drama e o horror que ela presenciou, ou seja, a imagem e as palavras unem-se
para criar uma visibilidade “deslocada” alhures a cena apresentada, mas que também ¢ a cena

que opera e resgata momentos sem presentificd-los em um regime de identificacdo de
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semelhangas. O horror € repotencializado numa figuracdo cuja cena original estd ausente, mas

que também se constrdi nessa auséncia.

in front of
: standing in front of & ‘ her husband Tito Kahinamura

church where 400 Tutsi men, 40, and her twao sons

women and children were Muhoza, 10, and Matirigari, 7

syslematically slsughtered } Somehow, Gulete man
by a Hutu dcath squad to escape with her daughte
during Sunday mass, S Marie Louvise Unumararunga
was attending mass with her 12. They hid in a swamp
ily when the massacre j for three wecks, coming
. Killed with machete F out only at night for food

Imagem 12. Alfredo Jaar. The Eyes of Gutete Emérita, 1996.

Alfredo Jaar tem uma outra instalagdo chamada “Real Pictures” (1995), na qual
ele coloca dentro de cada caixa preta uma foto de um de tutsi assassinado e, depois, lacra a
caixa e escreve o nome € o contexto do assassinato. A imagem estd toda nas palavras e no
invisivel que a caixa aprisiona, ela promove por “aprisionar” o visivel. As palavras dao

visibilidade a um invisivel, ou, como Ranciére disse, “a imagem € invisivel” (RANCIERE.
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2012. p. 93). Vé-se um drama silencioso a partir das palavras que se unem a uma fotografia
que ndo € vista, mas que existe, vé-se as caixas e elas contém a potencialidade de um jogo
entre visivel e invisivel.

Esse jogo também se constréi em dois documentdrios discutidos por Ranciere. O
primeiro ¢ “S21” (2003), o segundo, “Shoan” (1985). Neste, assim como naquele, o0s
depoimentos de sobreviventes tém como func¢do reativar a maquina de morte que supliciava
seres humanos. Valendo-se de um exemplo do proprio Ranciére, no “Shoan”, ha a cena em
que o diretor do filme entrevista o barbeiro Abraham Bomba, encarregado de tosar os cabelos
daqueles que estavam prestes a morrer asfixiados. Ele ndo podia alertar ninguém ou dar um
ultimo alento, em seu depoimento, a lembranga, a dor e o sofrimento é tanto que ele
interrompe suas palavras, cria-se, com isso, vdrios elementos ligados a imagéité. Surge a
imagem de um siléncio pungente, Lanzmann insiste para que ele continue, mas o barbeiro
trava, enxuga suas ladgrimas. A imagem desse momento equivale a camara de gds e a toda
violéncia que ele viveu no campo de concentracdo. A imagem funde passado e presente como,
também, presentifica a disjuncao entre a palavra da testemunha e a narrativa que ela poderia
produzir. Ela tenta dizer e ndo consegue, ela pode dizer, mas silencia-se. As lagrimas e essa
dificuldade sdo o campo de concentracdo nesse momento do documentdrio, uma imagem
equivale a outra, uma imagem produz a visibilidade de um invisivel que se perderia caso nao
houvesse esse depoimento.

No “S21”, o diretor também reativa a maquina de morte da prisdo que da titulo ao
documentdrio. Rithy Panh cria visibilidades do passado no presente, imagens que se fundem
com palavras. Em algumas cenas, os antigos carcereiros chegam a reencenar como eram a
abordagem deles. Nesse movimento, vé-se os prisioneiros e suas humilhacdes sem que eles
estejam presentes na cena. Os ex-carcereiros entram na cela, gritam, xingam, como se
estivessem no passado. Esse jogo de encenagdo cria imagens somente vistas por darem conta
de elaboragdes estéticas. Outra cena para refletir sobre a visibilidade seria o depoimento de
um ex-prisioneiro, que, na atualidade, é pintor. Ele une seu relato, suas lembrancas a uma
pintura de sua autoria. A cena pintada representa a cena de suas palavras e da dor passada,
fundem-se trés imagens num plano e cria-se um movimento de indiscernibilidade entre
regimes de figuracdo, entre a arte e o depoimento real, e, principalmente, entre ficcdo e
realidade, como proposto por Aristételes. A encenacdo dos ex-carcereiros € uma fic¢ao, mas
traz a baila um momento real. Entdo, como discernir ou dizer que, por ser uma encenacao

também ndo produz a visibilidade de um momento real, que aconteceu? A fusdo entre fic¢do e
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realidade das discussdes se faz nesses dois ambitos e € anulada nesse momento do
documentario criando uma visibilidade estética.

Esses exemplos - embora haja muito outros - podem auxiliar na compreensao das
problemidticas sobre as imagens refletidas por esse pensador. Ranciere elabora, muitas vezes,
uma escrita paratixica para construir suas reflexdes em um mesmo pardagrafo de seus textos,
ele reflete sobre uma pintura, sobre uma foto, juntamente a uma noc¢do filoséfica, a uma
experiéncia de vida, a trechos de livros. Ele mistura tudo isso e cria visibilidades. Ele parece
acompanhar a parataxe das imagens para formar a parataxe de sua prépria escrita. A imagéité
do ato de escrever do filésofo tem alguns momentos importantes para interpelar, ndo somente
o universo das imagens, como, também, o da filosofia. Pensar a pensatividade da imagem
seria também pensar a pensatividade da filosofia. Pensar nessa unido que estaria entre a
imagem e o labor filos6fico. Mas que tal encontro s seria possivel se ambas criassem uma

pensatividade cujas especificidades continuassem e as misturas fossem consumadas.

2.2. A pensatividade da imagerie.

A nocdo de imageria seria importante para essa reflexdo, ela define-se no
pensamento rancieriano como a forma de produgdo social da imagem, como ela é fabricada,
com quais pressupostos € como seria seu comércio e sua circulagdo nos meios sociais. Essa
definicdo também abarca a questdo de um embate entre a imagem no campo da arte € no
campo comercial. Abarca, ainda, a cooptagdo que ambas promovem para se questionarem ou
se anularem. Como exemplo, ora produtos com imagens comerciais “invadem” galerias e
museus, ora slogans, outdoors e outros veiculos comerciais utilizam pecas artisticas para
vender mercadorias. Uma fotografia pode ser considerada apenas um registro historico e
ganhar um prémio, como o Pulitzer, e circular em jornais revistas que lucram com pecas de
apelo ao consumo e, posteriormente, tornarem-se objeto de uma intervengao artistica, ou seja,
transformar-se-a0 em uma obra numa Galeria. Como aconteceu com o drama de Kevin Carter,
que, ao fotografar uma menina prestes a desfalecer e ser alimento de um abutre, fora

agraciado com o aclamado prémio internacional.
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T I A Cx ot

Imagem 13. Kevin Carter, Struggling Girl, Sudan, 1993.

Depois do prémio, o fotégrafo recebeu diversas criticas que, segundo Ranciere, o
levaram ao suicidio. Essa trajetéria transformou-se em uma obra de arte de Alfredo Jaar, The
sound of silence (1993) e exemplifica a cooptacdo, o embate e a ironia entre esses dois
universos, os quais poderiam ser designados imagéité e imagerie. Este embate formard um
corpo estranho, rasgado e mestico, que darda “voz” a uma fabula, a um era-uma-vez;
movimento criado a partir de forjas para compor uma dramaturgia filoséfica, estranha, que
funde palavras, como atrevescreve. Um acontecimento constituido na travessia entre um
mestrado-doutorado. O mais estranho desse movimento fabulatério € que ele comega como
termina ou, em estética, recomeca. Assim, se faz um era-uma-vez entre dois pensadores que

procuram.
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era uma ve<Z...

capitulo Il

com
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era uma ve<Z...

com
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era uma vez, dois pensadores...
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reré, raré,

reré, raré, raré (bis)

unhum, unhum,
unhum, unhum,
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Gonzaguinha: essa aqui
€ a danca da estrada!

minha vida é andar

por este pais

pra ver se um dia
descanso feliz

guardando as recordagdes
das terras onde passei
andando pelos sertbes
dos amigos que la deixei

%
34
chuva e sol \
poeira e carvao L @
londe de casa N

sigo o roteiro
mais uma estacao
unhum, unhum,

e a alegria no coracgao
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Gl
Luiz gonzaga:

ta com saudade do vovo Januario?
Gonzaguinha: t0, mas sei que ele

ta tocando la em cima no forrd (inaudivel),

deixa ele!
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Luiz Gonzaga: nao se esqueca que
tudo comecgou com ele,
meu filho!
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Gonzaguinha: e como € que é a historia?
Luiz Gonzaga: de pai pra filho!
Gonzaguinha: hein!?

Luiz Gonzaga: de pai pra filho! terra de 1912!
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Luiz Gonzaga: essa € que € a historia!

imagem 10/11/12. cena do filme A Partida (2008) misturada com a tese Imagéité e
imagerie por uma fabula filoséfica (com um corpo rasgado e mestico) chamada
filosofia em imagens. Ou filosofia em desvios... (2018). nesta cena, esta sendo
ilustrado o quanto uma imagem pode, apenas, ilustrar uma legenda (ou vice-versa),
por exemplo, o ator principal, neste momento, discute a filosofia panecastica e

o conceito estético conhecido como “tudo fala”. ele pede para a esposa pegar

de sua mao uma nocao filosofica e a ler de forma maternalmente paternal ou
“arquitetalmente” paterna, assim, nada se diz, apenas o 6bvio e a imagem se
constréi como algo que existe apenas para “explicar” as palavras.
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“deixa que eu levo
pra frente”

essa € que € a historia

qual?
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a que a marguesa estava
pensado?

entre nos entres



162

confissbes?
com

vers
acoes?



qualquer histéria seria uma filosofia?
talvez,
qualquer histéria possa vir a ser
uma,
talvez

AN

LA Y
l', L L&
AR LA

precisasse

de olhos

que perscrutassem vivéncias.
o olhar despreocupado

da musa de pedra entenderia
o olhar humano

das outras musas?

talvez, Juno precissasse de iris
para ver outra filosofia,

que se une a dela e

intensifica certo estado estético
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o olhar talhado na pedra,

polido pelas palavras do poeta

une-se

a um olhar carinhoso,

olhos

lustrados por um cinema, por um desejo
de se construir e se transmitir.

0 que ela conta de tao

importante?

qual tratado?
qual tese
académica

essa moga-musa
urdiria com

sua vivéncia?

diria-se pouco se dissesse

que € apenas o minuto trinta e cinco

até o trinta e sete e meio, pois,

sua voz, junto a esse olhar,

suspende o ordinario da existéncia,

anula ditames, sem desejar oprimir

ou impor sua versao. seu filosofar modifica.

r%)
2
= ela ouve o

L/%/w cineasta dizer:

sua histéria € parte de um documentario-tese

que virara uma filosofia em imagens.

- 16 fudida, a hora que meu pai ver esse filme! (risos)
e minha filha? ela precisa vé? ai, ai, que vexamel!...
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de forma emoliente,
ela produz multiplas conexdes dissensuais

de forma emoliente
elas produzem mutiplas
conexoes dissensuais

entre sua vida

entre suas vidas

e 0 pensamento existencial-didatico
de Pascal, Descartes, Socrates,
de um pensador argentino,

americano e brasileiro.
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neste Jogo de Cena,

uma abortou, outra bateu na filha,
aquela deu uma trepada de galo,

esta deixou de ser atriz para falar

uma historia real, a do lado perdeu o
filho assassinado, a debaixo transou com
o terapeuta, mais acima

ela quer ser cantora, tem a que quer ser
arquiteta e o seu drama é irmao gémeo
do filho do arquiteto, algumas

se separaram de forma violenta

do parceiro, a seguinte € analfabeta,

a conseguinte cita Freud...
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sera verdade o que elas dizem?

possivelmente.

a poética narrada aqui € intensa, descabida,

suas vidas sao um

escandalo,

filosofias escandalosas que desejam

falar de vulgaridades, vulgar

por despossuir um cantinho,

um barraco que seja

numa verdade

universal.

sem prumo, juntas e juntando-se

convidam sem convidar a outros ajuntamentos,
criam novas velocidades, fazem do caos um aliado,
do comum-incomum um aprendizado humanizado,
sem bandeiras, sem um porqué, mas que constroi
porqués.




0 poema declamado

por elas desliza

entre pensamentos-lagrimas,
pensamentos-faltas,
empiria-prazeres,
rizomaticos-desencaixes,
imanéncias-auséncias
parataxicos-sofrimentos,
multimodais histoérias,
mesticas-esperancas,

que se desenham com palavras,
gestos, iris arco-iris,

tdo unico, tdo comum,

tudo o que elas declamam estaria
em outro lugar (e também esta),
em outro tempo (e também esta),
se nao estivesse ali, nelas.

nelas que séao eles, noés,

um em mim que cabe muitos mins.
parte dos fildsofos e da filosofia,
principalmente, a que nao se vé
seria assim

COMO OS COorpos ou em outro
dos filésofos jogo
construiriam de cena

suas palavras
nesse
Jogo de Cena
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“Nao entendeu, né? Vou explicar pra vocé.

Pra vocé entender bem o que queremos dizer, ou melhor...
0 que eu quero dizer € o seguinte:

se por reflexdo propria eu abracgar

as opinides de Xenofonte e Platéo,

elas deixarao de ser deles e se tornardo minhas.

Nao se trata de aprender os preceitos deste ou

daquele filosofo, e sim de Ihes entender o espirito, ou seja
Jogo de Cena 38°12"" até 40" 24"
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nao € mais segundo Platdo do que eu mesma.

As abelhas limbam flores de toda espécie,

mas depois fazem o mel que é unicamente

seu e nao do tomilho ou majerona. Da mesma
forma, os elementos tirados de outrem, eu os terei
de transformar e misturar para com eles fazer obra
propria, isto &, para forjar minha filosofia”

Jogo de Cena. 40'25".




“Nao entendeu, né? Vou explicar pra voceé.

Pra vocé entender bem o que queremos dizer, ou melhor...

0 que eu quero dizer € o seguinte:

se por reflexdo propria eu abracar

as opinides de Xenofonte e Platéo,

elas deixarao de ser deles e se tornarédo minhas.
Nao se trata de aprender os preceitos deste ou
daquele filosofo, e sim de Ihes entender o espirito,
Ou seja, ndo é mais segundo Platdo do que eu mesma.
As abelhas limbam flores de toda espécie,

mas depois fazem o mel que é unicamente

seu e nao do tomilho ou majerona. Da mesma
forma, os elementos tirados de outrem, eu os terei
de transformar e misturar para com eles fazer obra
prépria, isto €, para forjar minha filosofia”

Jogo de Cena. 43'25".
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essas historias
sO me deixaram
duvidas
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o talvez no talvez,
o talvez no entre...
ou seja, os talvezes
no talvez



“ Jaéques Ranclere

w,\_\

nao seria, apenas,

ela correndo que se vé

nessa cena.

vé-se, pela visao do

soldado, |a atras

(e atras de quem esta lendo isso),
em sincronia, um pensador que
grita em lagrimas

um nome que morrera

e corre para encontra-la,

ele esta a poucos metros

a frente dela,

irdo

antes, ela

estava em outro local,

0 mesmo pensador

a vé, de longe,

atras de dois senhores
(atras de quem lé isso,
novamente um outro).

envergonhado

queria chama-la e

toda imagem

num clipe,

num romance,

num conto, num poema,
num conceito,

num documentario,

numa histéria em quadrinhos,

numa novela,

num cartaz de cinema
numa capa de livro de
um filésofo,

num livro didatico

de filosofia,

seria como

NOS QUE AQUI'ESTAMOS,
POR VOS ESPERAMOS

Um filme de Marcelo Masagdo
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gostaria de perceber
que, antes de
falar, alguém me precedia

(narrasse um laivo de vida?

um desmisturar-se no
misturar-se o te, o se, 0 nés

num eu, teu, tu, vos... aquele-la)
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a musa de olhos sem iris une-se a ele, o Brasil tem sua “Juno”,
como numa danga: vé-lo & vé-la, ambos se conectam e
suspendem logicas.

sua falta de olhar,

cega os olhos de quem o vé

por escancarar leis, tornar visivel o ECA na epiderme do ECA

LUl PETHOBRAS

O apresentar

o0 maior exige do menor
UM FILME DE MARIA AUGUSTA RAMOS

Wil o
” DAM Locarno Film Festival

Selegéio Oficial Mostra Cineastas do Presente Vencedor do Prémio FIPRESCI

se um dia ele quebrar as correntes,
se um dia cair essa tarja-caverna-preta.
se um dia ele recuperar o olhar
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ele sentira uma liberdade e

AGA

G Badey TP

obervara uma pedrinha, um tomate, uma histéria materna,
uma pogéao de agucar...

talvez um pai, talvez uma filosofia

refletidos no espelho d’agua, ndo apenas nesta imagem
mas em teus olhos também, como agora



gquem é a imagéitté?

e quem € a imagerie?
perguntas que constituem
dois verbos:

Imageitear e imageriar.
Eles surgem quando

em situacao de
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A imagéité é uma filosofia laborada na forja. Nas forjas. Forjar ficgdes. Forjar criticas.
Sua sinfonia é feita com o suor de uma onomatopeia: “Pauuuu!”, “Pauuuu!”, para forjar
dissensos. Essa forja acaba por forjar fabulas. A pensatividade da imagem € um convite para
refletir sobre certo trabalho de dissenso, fic¢@o e critica que, aqui, se transmudard na narrativa
de uma fabula. “Era uma vez” entra na questdo do verbo filos6fico, mas com outra tonalidade.
A imagéité do regime estético da imagem se constréi a partir das diversas formas de
organizagdo das visibilidades de vérios elementos. Ela elabora dessemelhancas desdobradas
em desfiguracdes, anula e desconstréi hierarquias, se faz através da juncdo da arte e filosofia,
isto é, suas singularidades unem-se sem se sobrepor uma a outra ou se apagarem, juntas criam
um terceiro, uma nova singularidade que s6 hé de existir nessa juncdo. Na auséncia de regras
fixas e sem prévios modelos. O desafio- o estranhamento - seria erigir visibilidades com a
intensidade de tantos didlogos, tantas querelas laboradas em pensamentos estéticos, como, por
exemplo, as discussdes sobre a imagem na Poética (Aristételes, 1973) e em A Repuiblica
(Platdao, 1997) junto com a filosofia panecdstica, enlagadas aos questionamentos a respeito da
emancipagdo. Construir um dispositivo de visibilidade que contenha essas discussdes seria
erigir pensamentos-estranhamentos sobre o potencial de elaboracdo de um universo imagético.

A imagéité, refletida nesse trabalho, tenta retirar a imagem de seu uso ordindrio. Ver a
imagem diferente de algo construido para ser meramente ou passivamente visto. A visdo
torna-se um campo problemadtico, o ver é desnaturalizado assim como a imagem. Retird-la do
pacifico campo da representacdo, do referente, do duplo de algo e leva-la a um lugar de
estranhamentos. Antes, imagem e conceito filos6fico compartilhavam uma zona comum, mas
repleta de hierarquias e desvalorizacdes. Mas, a pensatividade da imagem, ao ser elaborada
num jogo de imagéité, faz desprender do universo imagético ideias com as quais certa
concepcdo filosofica sempre flertou: ser universal, transcendente, encontrar a esséncia da
realidade, ser o fundamento ultimo, por exemplo. Certo pensamento filosofico ignorava a
necessidade de se construir inserido numa datacdo histérica, acentrada, social e singular. Esse
elo ficticio entre imagem e conceito se desfigura, mas ainda hé outros elos, outras fic¢des, tais
quais as que concebiam a imagem como algo menor em relacdo aos conceitos, uma mera
servigal, cuja fungdo seria, apenas, ilustrativa. A imagéité na Poética e na A Republica possui
regras fixas dadas de antemao para construir suas visibilidades. Imagens falsas e verdadeiras
criavam distin¢des nas quais simulacros sdo como sombras numa caverna. Ver uma cama era
ver algo menor. Menor em relacdo as ideias-em-si. Uma pintura era um duplo de algo
existente no “real”, mas cuja realidade era em menor grau comparada ao mundo intelectivo. A

linha dura que constréi a fronteira entre historia “real” e ficcdo também € resguardada na
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visibilidade da Poética. Resguardo que se junge a uma certa imagéité. Cada regime das
imagens possui sua imagéité. Assim, as filosofias contidas no aristotelismo e platonismo
circulam na ordenac¢ao da construgao de visibilidades de seus sistemas de pensamentos. Esses
sistemas filoséficos constroem valores sociais para as imagens dentro de certas sociedades.
Eles criam e autorizam os corpos que podem ver, sentir € pensar determinadas manifestacoes
imagéticas. Tais sistemas ainda criam o uso social dessas manifestagdes imagéticas bem como
apontam o modo que elas se constroem nesse uso. E uma fébrica de criacdo de imagens
sociais, essa fabricacdo entra na l6gica semantica da palavra imagerie.

A imagerie é um dispositivo que tenta refletir multiplas questdes da circulacdo da
visibilidade das imagens em certo seio social. Como exemplo, pode-se pensar que em
determinadas religides € proibido adorar imagens, enquanto isso, em outras elas sdo
sacralizadas, nesse mesmo sentido, pode-se observar as propagandas televisivas que cooptam
cenas de pinturas cldssicas, de poemas consagrados ou de logicas estéticas para compor sua
narrativa e vender produtos. Em muitos casos, seus criadores se definem como artistas por
produzirem uma arte com propdsitos diferentes das que circulam em galerias. Museus tentam
anular o uso ordindrio de objetos do cotidiano, suas finalidades préticas e socialmente uteis,
dando-lhes uma outra visibilidade social, como no caso do urinol de Marcel Duchamp (A
fonte, 1971). Na esteira deste raciocinio, pode-se pensar em um livro diddtico que intercala
seus textos com pinturas, esculturas, fotos e todo um campo imagético, acabando por verter
essas manifestacoes numa constru¢do social que possui a ideia de tornar-se um produto
didético. A pintura Escola de Atenas (em aberto), por exemplo, atingiria tal propdsito quando
inserida num livro didético de filosofia?

Esses exemplos trazem a questdo da circulagdo social da imagem dentro de algumas
sociedades e seus embates; mas até que ponto, uma imagem, por exemplo, num livro de
filosofia, seria um exemplo diddtico socialmente aceito? Um videoclipe como Take On Me
(1986), do grupo A-HA, que une trés regimes de expressividades - desenhos, musica e cenas
com atores “reais” - para narrar uma histéria de amor: seria arte € comércio a0 mesmo tempo?
Ou s6 arte ou sO comércio? As mesmas perguntas caberiam aos cartazes de cinema,
elaborados para divulgarem filmes, sua constituicio visual possui principios artisticos,
semiodticos, bem como toda uma légica visual interna, mas somente isso faria deles arte?
Problemadtica similar se apresenta quando um filme se apropria de um aforismo de um filésofo,
como ocorre no trailer do filme O curioso caso de Benjamim Button (2008), readaptacao de
um conto homoénimo, langado em 1921, pelo escritor F. Scott Fitzgerald. Na divulgacdo

comercial do filme, ou seja, em seu trailer, algumas cenas se misturam a um pensamento
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atribuido ao pensador Soren Kierkegaard, que, em sintese, reflete sobre como se deveria viver
a vida, ou seja, “olha-se” para tras para compreendé-la, mas com o dever de “olhar” para
frente para vivé-la. Esse pensamento esti em consondncia com o contexto do filme, ele
expressa o drama que vivem as personagens, mas isso seria o suficiente para afirmar que este
recurso ou dispositivo de montagem faria desse trailer um exemplo de encontro entre filosofia
e imagem?

Os quadrinhos e as tirinhas do periédico humoristico francés Charlie Hebdo entram
nesse contexto da imagerie, quando, em algumas partes do mundo, certos valores sociais sao
questionados ao serem veiculados a partir de suas imagens. Tais valores entram na questdo da
sua imagéité, da juncdo dos seus elementos, os quais se constituem em visibilidades. Desse
modo, questdes polarizadas surgem: essa obra de humor refor¢a o 6dio ao pensamento livre?

“

A comog¢do mundial da campanha “Je suis Charlie” fez das imagens do periddico um
simbolo social de certos valores democraticos e republicanos, ao passo que, também, em
determinados meios, essas mesmas imagens tornaram-se simbolo de escarnio e desrespeito
diante de algumas imagens socialmente sacralizadas. Poderiam existir perspectivas que
acusam tais imagens do jornal de humor de promover afrontas aos valores de uma sociedade
republicana e aos seus ideais, visto que a producdo da Charlie pode ofender a dignidade dos
individuos e suas crengas pessoais, pois reforca esteredtipos e preconceitos. Mas, a pugna se
complexifica, visto que existe a possibilidade de um sujeito afirmar o contrdrio, ou seja,
assentir que seria justamente esses direitos que o jornal respeita ao criticar e ridicularizar
posturas hipdcritas dos individuos e das sociedades republicanas e democraticas. Se transladar
essas discussdes para a realidade brasileira seria alegar se o direito de os humoristas criar suas
imagens de escarnio deve ser mantido, pois, em solo nacional, s6 hé respeito as leis no ambito
formal, mas ndo de fato. A enorme quantidade de excluidos sociais € uma visibilidade
disjuntiva em relacdo aos pilares do Art. 5° da Constitui¢do. Quantos golpes de Estado ndo se
fazem sob a bandeira da liberdade democrética? Na politica recente do pais, pudemos
observar aspirantes a uma realidade democrética exigirem interven¢ao militar constitucional.

A problemdtica seria: como o humor com suas imagens poderiam intervir nesses casos?

Talvez, o cartunista Laerte dé uma singular pista.
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Uma outra perspectiva desse problema seria o desrespeito ao Estado laico que, muitas
vezes, ¢ formalmente concretizado via leis oriundas de bancadas religiosas no Congresso.
Pode-se observar esse mesmo problema, em dmbitos mais circunscritos da democracia formal
brasileira, mais propriamente em sessdo na Camara dos vereadores da cidade de Campinas,
realizada em 28 de outubro de 2015, quando foi proposta uma mog¢ao de repidio contra uma
questdo do ENEM-2015, oriunda da prova de Ciéncias Humanas e suas Tecnologias, que
apresentava um fragmento do pensamento da fildsofa Simone de Beauvoir. A questdo foi

integralmente reproduzida abaixo:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico,
econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; é o
conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre o0 macho e o
castrado que qualificam o feminino (BEAUVOIR, S. O segundo sexo Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1980).

[...]

Na década de 1960, a proposi¢do de Simone de Beauvoir contribuiu para estruturar
um movimento social que teve como marca o (a)

A) aacdo do Poder Judicidrio para criminalizar a violéncia sexual

B) pressdo do Poder Legislativo para impedir a dupla jornada de trabalho

C) organizacdo de protestos publicos para garantir a igualdade de género

D) oposi¢do de grupos religiosos para impedir os casamentos homoafetivos

E) estabelecimento de politicas governamentais para promover acdes afirmativas

Um dos argumentos mais utilizados por parte dos vereadores para criticar a questdo do
exame nacional era o fato de Deus ter criado o homem e a mulher, portanto, mulher nasce

mulher ¢ homem nasce homem. Alguns vereadores “democraticamente” embasados nas leis
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usaram a tribuna para proferir um culto religioso, homofébico e mis6gino, o qual direcionava-
se contra o pensamento divergente. A partir da temadtica, o vereador Cid Ferreira proferiu o

seguinte discurso, na Camara de Campinas, transcrito pelo autor desta tese:

Senhor presidente, senhores vereadores e vereadoras presentes. Eu venho repudiar
totalmente a forma que foi feito isso, é um desacato a sociedade brasileira, isso
nunca poderia t4 no Emaim (sic) nunca na minha vida. Eu tenho por principio,
senhor presidente, que pai € pai, filho € filho, mulher € mulher, homem é homem,
esse principio de homem e mulher, esse principio que homem e mulher faz filho, faz
filho homem e mulher também, nds ndo podemos perder esse principio que € de uma,
uma validade muito grande de responsabilidade € muito facil eu diz€ que vou mudar
o mundo, mas mudd pra melhor e nunca da forma que voces, esses que aprovam esse
tipo de coisa, isso € falta de religiosidade, Isso falta, principalmente, senhor
presidente, falta Deus no corag@o dessa gente! Querer mudar um sistema que nds
temos hda muitos anos... ahhhh vocé € quadrado, vocé € idoso, vocé é velho, eu num
quero nem sabé! Eu quero sabe que eu num aceito essa... esse casamento de homem
com homem, pessoal, de mulher com mulher, num posso aceitar isso, e olha, eu ndo
respeito quem aceita isso, eu ndo tenho essa coragem que meu assessor, que o
antecessor meu disse, eu num aceito isso, isso para mim € sacanagem, ¢ querer fazer
com que a populacdo religiosa aquele que acredita em Deus passa a ndo acreditar
mais, mas nds tamos aqui € como diz o meu vereador anterior, nds tivemos pesquisa,
nés temo 80% favordvel, descriminando (sic) totalmente essa situacdo, entdo, nao
serei eu que vou ser um do cau... dos causadores, pode me chamar de velho, idoso,
quadrado, eu sou sim, mas eu tenho por principio Deus no coragdo e ele deixou bem
claro: homem é homem (o vereador Rafa Zimbaldi diz no meio da fala: “muito
obrigado, vereador!) mulher é mulher, muito obrigado!

Qual imagerie surgiria em uma sociedade que se pautasse a partir das 16gicas dessa
moc¢do ou de uma intervengdo militar constitucional? Como seriam, por exemplo, os livros
didaticos em uma ldégica pautada por tais principios? O ddio entre religides que circula
livremente em sociedades democréticas teria sido inven¢do de um cartum? Poderia estar essa
pergunta estampada na capa de uma edicdo da Charlie Hebdo, com um desenho de sexo
explicito entre icones religiosos e politicos, com didlogos repletos de palavras de baixo caldo.
Isso seria democrético ou antidemocréatico?

Ainda sob solo Francés, parece que o sumo da questdo seria melhor redigido da
seguinte forma: respeitar, no universo do humor, nio seria aceitar qualquer liberdade em
nome da liberdade. Liberdade, no universo democritico, ndo seria aceitar qualquer
humorismo em nome do humor. Um universo de saberes instituidos e instituintes entra no
fluxo desse embate/debate de opinides e de pareceres de socidlogos, filésofos, politicos,
religiosos, cidaddos comuns etc. A circulagdo dessa rede se insere em programas televisivos,
radios, artigos em jornais, revistas académicas, ou mesmo, em outros cartuns que visam
contestar o humor da Charlie. Tudo isso se conecta a um fato: talvez, a maior lucratividade
desse periddico tenha acontecido na edi¢do posterior ao assassinato de seus cartunistas,
devido a publicidade gratuita que o ato extremista fez repercutir em diversos ambitos sociais,

ou seja, o ataque letal aos valores do jornal de humor foi altamente lucrativo para o mesmo
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jornal. A imagem, o lucro, a pena de morte imposta aos que produziam as pdginas da Charlie
Hebdo, mecanismos regulatérios via leis, assim como todos os aparatos coercivos para
fazerem valer a constitui¢do francesa e de outros paises e outros tantos fatores juntam-se e
formam visibilidades. Assim, imagerie e imagéité fundem-se para construir essas
pensatividades e desfazer elos que afirmam a possibilidade de construir imagens neutras,
associais e a-histoéricas. Pacificas e supostamente inocentes.

A imagem laborada aqui nado € a-filoséfica quando posta em perspectiva com a no¢ao
de imagerie/imagéité, pois essas mesmas nocgdes sdo construidas juntamente as diversas
filosofias em desencaixe com diversas posturas antifiloséficas. Os elementos constitutivos da
organizacdo de uma manifestacdo imagética também sdo a visibilidade de certas filosofias,
pois ambos se vincam. Através da imagéité, a filosofia e a imagem- a imagem na arte -
misturam suas expressividades, se infectam e criam singularidades. A imagerie e imagéité
interpelam diversas formas de filosofar, como as que usam as imagens apenas como
dispositivos ilustrativos das palavras, como as que tornam a escrita um instrumento com rigor
técnico sem questionar seu “rigor” estético, ou ainda, aquelas que forcam um pacifico enleio
entre o escrito e o imagético, que, em suas visibilidades, apenas repotencializam 16gicas
extraidas do platonismo e do aristotelismo, bem como as que desgastam as imagens em
esteredtipos, aquelas que constroem imagens de mundo preestabelecidas e se orientam nelas
criando apenas o ja visto, o ja pensado e o ja estabelecido. A imagéité/imagerie € uma forma
de urdir filosofia, ela se desvencilha de certa tradicdo ao mesmo tempo que interpela certos
principios tradicionais e convida quem nesse movimento entrar a dar continuidade a ele. Sem
ser logocéntrica, impositiva ou tentar suprimir as demais visdes, sua constituicdo € disjuntiva,
nido propde embate entre a verdade e a falsidade e ndo deseja a vitéria de uma pretensa
discussdo com o objetivo de massacrar um suposto inimigo. Fundida coma panecéstica, a
imagerielimagéité torna-se uma visibilidade filoséfica no potencial de escuta das narrativas e
do compartilhamento de histérias, de modo que sua premissa seria: tudo estd em tudo; no
método universal, no potencial de igualdade das inteligéncias. Assim, essa no¢do, a qual vem
carregada de uma singularidade-todo-fragmento desconstréi inércias, poderia se supor que ela
¢ uma anti-inércia, mas, provavelmente, a questdo seria outra, antes de ser “anti” isso ou
aquilo, sua constituicdo dissensual, fluidamente se instalaria na coexisténcia de diversas
visibilidades. Entretanto, coexistir implica em desestabilizar, construindo questionamentos-
visibilidades sobre/com a relagdo entre as palavras e as imagens, as palavras e as coisas,
coisas que se estranham mediante as palavras que tentam denomind-las, entre o que pode ser

dito e o nao dito sobre algo, sobre os jogos de poder politicos e as hierarquias do universo
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filos6fico. Neste movimento de dissensos, surge a necessidade de elaborar uma traducdo ou,
como quer a panecdstica rancieriana, uma contra tradug¢do sobre a relacio entre o filosofar e
as imagens. A junc¢do de ambos € um ato de forjar, forjam-se ficcdes, dissensos e criticas. Ato
cujo material-base seria o desejo de criar experimentos, fazer da filosofia unida a imagem um
possivel campo didético atravessado por didéticas que se autointerpelam e se desarmonizam
para laborar com fluidez visibilidades forjadas junto a algumas palavras, tais quais:
entre/com/serd/e se/por que/talvez.

Se existisse uma fabula para melhor exemplificar essa forja entre imagem e filosofia
numa imagéité/imagerie, seus riscos e constrangimentos... talvez, exista... talvez, exista uma
fabula que se iniciou na primeira pagina desse capitulo e, por sua vez, se iniciou na primeira
pagina do primeiro capitulo dessa tese, de modo que ela se conecta a este momento (€ a outros
tantos) que se inicia da seguinte forma: era uma vez dois pensadores... um era cineasta e se
chamava Jean Epstein, o outro um fil6sofo, seu nome era Jacques Ranciere, aqui ambos viram
personagens € se encontraram nas paginas de um livro, um livro sobre cinema, chamado A
Fdbula Cinematogrdfica (2013). Tornar pensamentos uma historia, transubstanciar pessoas
em enredos dissonantes € um risco que pode incorrer em insucessos €, mesmo assim, ainda €
um virtual convite para o leitor de tais palavras adentrar nesta historia e se conectar as cenas
que virdo e remodelé-las como quiser, caso desejar.

Epstein, no ja citado encontro, elabora algumas nocdes sobre a sétima arte. Ele
acreditava que um filme com enredo, com peripécias, com comeco, meio e fim era uma nogao
infantil de uso da imagem. Um final cinematografico era uma mentira. A vida baseada em
epopeias e propdsitos era uma ficgdo, uma fabula, a qual diminuia o potencial do universo
imagético. Para questionar essa ordenacdo fabulatoria, ele propde filmes produzidos a partir
de trechos de vérios filmes sem enredo, sem historia, apresentados por meio de com micro
eventos. Um filme de filmes, em que a imagem fosse captada num jogo de articulacdo e
captacdo, em que se explorasse todo o seu potencial visual, pr6ximo, por exemplo, da ideia de
imagem-tempo deleuziana. A imagem trabalhada esteticamente forjaria todo um potencial de
visibilidade que descarnaria singularidades Opticas, até entdo, jamais vistas. Um filme apenas
de imagens seria uma poética singular, pois almejaria uma légica que visasse elevar a
poténcia da imagem. Leia-se poténcia a tentativa de organizar visiveis inéditos extraindo deles
detalhes, sons, cores, siléncios e texturas fora de um fluxo temporal ordindrio que suscitasse
novas percep¢des do que € visto.

Depois de refletir sobre as ideias do cineasta, uma das conclusdes de Ranciere € a

seguinte: a nega¢ao de uma fabula acaba por ser também outra fabula. Ha filmes que fabulam
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histérias, mas, a0 mesmo tempo, produzem imagéités que retiram as imagens de usos
ordindrios, que criam disjunc¢des entre o visto e o narrado, que quebram narrativas entre causa
e efeito. Entre tantos exemplos, o pensador lembra de uma cena do filme Mouchette, a virgem
possuida (1967), no qual uma adolescente brincado de rolar no chao e, “divertidamente”,
comete suicidio, Ranciere relembra, ainda, a sequéncia inicial da compra do burrinho, em Au
Hasard Balthazar (1966), onde ha todo um trabalho de dessemelhanga entre o mostrado e o
dito. Em seu inicio hd cenas fragmentadas em um jogo de contraste que mostra as maos
brancas de uma menina acariciando os pelos escuros de um burrinho; ela e seu irmao pedem
para o pai comprar o animal para eles, a resposta € ouvida, mas ndo se pode ver ou ouvir as
palavras proferidas pelo pai, uma voz sem boca nega o pedido. Na hora da negativa, o rosto
do filho estd na frente do rosto do pai, os créditos iniciais do filme sdo acompanhados pela
sonoridade da sonata nimero 20, de Schubert, musica interrompida por um zurro de asno e,
depois, retomada para sair de cena novamente, visto que entra em cena uma sonata feita de
guizos. A imagem de fundo dos créditos se assemelha tanto a um muro duro como a um
papeldo amassado, € dificil precisar, hd uma ruptura: a compra fora efetuada, os quatro
descem uma colina: pai, menino, menina € o burrinho. Ja, no M, o vampiro de Diisseldorf
(1931), o personagem principal, no momento de seu julgamento, situa-se numa visibilidade
disjuntiva entre questdes de lei e ordem e a no¢do banal de um tribunal, pois € julgado por
aqueles que “deveriam” ser julgados, o tribunal ¢ formado (ou deformado) apenas de
criminosos. Em boa parte do filme, ele é caga e cacador ao mesmo tempo. Outro fragmento a
se visibilizar seria a corrida para morte da personagem Pina, no filme Roma, cidade aberta
(1945), em que seus gestos exagerados mais parece figurar num filme comico do que numa
cena de quem estd prestes a morrer. Sua gestualidade estd em dissonincia com o contexto.
Tanto essas cenas em seus respectivos contextos originais quanto assuas descrigdes
comentadas por Ranciere problematizam a ideia de que as imagens seriam meras servigais de
uma narrativa desgastada e despotencializadora, pois elas constroem jogos de cenas que
desconstroem parametros cldssicos de elaboracdo imagética, produzindo visiveis inéditos e
instigadores de pensatividades. Um filme pode contar histdrias, narrar fdbulas, criar intrigas e,
a0 mesmo tempo, sua constru¢do pode desestabilizar ditames da subserviéncia das imagens a
repotencializa¢des da Poética e da A Repiiblica, por exemplo.

Ranciere também se reporta a alguns filmes documentarios, pois estes, supostamente,
retratam a realidade diferentemente de uma pelicula ficcional. Na era do regime estético,
existem producdes que problematizam a distin¢do entre realidade e fic¢do e forjam misturas

entre documentos de diversas fontes: arquivos, fotos ou depoimentos de testemunhas, fontes
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estas que compdem o universo dos documentdrios pensados pelo pensador francés. Filmes
como Elegia a Alexandre (1993) misturam todos esses elementos para construir uma narrativa,
cenas gravadas no passado, imagens filmadas no presente, no intuito de refletir essa elegia a
Alexandre Medvedkine para criar memorias do cineasta russo, memorias que sequer existem,
pois ninguém sabe quem ele ¢, memorias inventadas para se tornarem “reais”. A premissa
basica para esse movimento seria: toda e quaisquer memorias sdo invengdes, Visto a
necessidade de serem elaboradas e rearranjadas.

Tal questdo se aproxima daquela observada no documentério Jaime (1974), pensada
por Jodo Maria Mendes, no texto Filme que Filosofa (2013). Jaime é um filme ou
documentdrio que constrdi ou reconstréi as memdrias do trabalhador rural Jaime, que viveu
parte de sua vida em um hospital psiquidtrico. Para Jodo Maria, esse documentédrio € um
exemplo de filme que filosofa visto que, entre tantos fatores, consegue unir o conceito
imagem-tempo deleuziano a nocdo imagem pensativa rancieriana. Em pouco mais de trinta
minutos, os desenhos desse proscrito trabalhador, o personagem principal, se unem a imagens
do internato onde ele viveu por mais de trinta anos. Tais imagens tentam narrar por si
fragmentos das memorias de um ausente. Elas reconstroem itinerarios, um corpo, passagens
da vida de quem ndo existe mais. A camera capta cenas paratdxicas: uma cabra, um corpo de
animal em decomposicdo, um péatio, um escrito em didrio, um ralo de chuveiro, um médico,
de quem nada se sabe, segurando um copo na mao, uma corrida num campo florido através de
uma travelling, um grito que evoca o nome do ausente “Jaaaime! ” se liga as palavras do

cineasta:

Jaime € um filme que filosofa? Sim, se o virmos como montagem de imagens cada
uma das quais suscita um problema de relacionamento com as anteriores e as
seguintes devido aos seus raccords e faux raccords. O filme monta um sistema de
aparigdes, estabelecendo uma relago directa entre a personagem que invoca por via
da sua arte, da sua escrita e do universo reclusivo onde viveu, e um espago-tempo
real mas imaginariamente reconstituido - o que foi o espago-tempo dessa
personagem antes do seu internamento e para onde grande parte do que pintou e
escreveu remete: uma cabra reclusa num interior, trés macas suspensas do tecto de
uma sala onde se guarda uma velha maquina de costura, um guarda-chuva aberto no
chio de outra sala, e de novo o ventoso espaco aberto, drvores, o rio que corre. E um
espaco-tempo hipostasiado, poeticamente rememoriado pelo realizador e que tende a
ser visto como um ndo-lugar devido a auséncia de referéncias geograficas que o
situem; deixa de ser um topos e passa a ser utopia (MENDES, 2013, p. 27).

As imagens do documentdrio sdo entrelagcadas por meio de uma légica interna cuja
constru¢do garante a laboragao de inteleccdes. Jaime se torna um filme sem enredo sequencial,
sem uma narrativa que conduza o espectador a se entreter com um possivel comego, meio ou

final. Talvez, seria precipitado afirmar se ele € um filme que filosofa, o que poderia ser
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esbocado nesse momento seria o quanto Jaime! interpela certa relagdo entre as palavras e as
imagens no universo do filosofar.

A mesma légica pode ser observada em Histéria(s) do cinema (1988), um
“documentario” ou “filme” com imagens de diversas fontes - pinturas, fotos, trechos de
outros filmes, textos de diversas origens, discurso de filésofo etc... — crias eu arquivo, cria um
filme de filmes. Um possivel sumo dessa producdo seria um poema originado por outros
poemas, pois tudo esta ai para ser repintado, realocado, “re-semantizado”, tudo fala, portanto,
tudo pode ser ligado e desligado numa histéria, numa légica em que a ideia de um, sem
medida, mas com elos em comum, que ligam, religam, desligam elementos e criam novas
equivaléncias, tudo tem o potencial de conter um todo de uma histéria. Tudo pode ser
revisado. Desconectado, reconectado e reiniciado.

Para conectar-se a essa fabula de fébulas, exemplos brasileiros ndo faltam. llha das
flores (1989), do cineasta Jorge Furtado inicia-se por meio das seguintes frases: “Esse nao ¢
um filme de fic¢do”, “Existe um lugar chamado Ilha das flores”, um filme de ficcdo que
denega seu carater ficcional e seu pretenso carater real estd numa imagéité, cuja mistura de
imagens se faz através de juncdes de elementos dispares, por meio de documentos visuais do
genocidio do povo judeu, da explosdo de uma bomba atomica, de cenas de trabalhadores em
um depdsito de lixo, de imagens de livros escolares -como os de Ciéncias e de Histéria - ,
misturam-se a esses documentos, imagens inventadas sobre um local onde porcos sdo mais
valorizados do que seres humanos, a voz em off do narrador perturba o deslize tranquilo das
imagens e promove um trabalho de desfiguracdo, pois, ao narrar objetivamente informacdes
tautoldgicas, essa voz apresenta uma bomba nuclear como uma das maravilhas tecnolégicas
criadas para o bem da humanidade. Tal movimento também pode ser observado quando a
mesma voz didética, cientificamente, explica que a dgua € inodora, incolor e insipiente e,
simultaneamente, ¢ mostrado um rio poluido, escuro e fétido; o pano de fundo desta cena sao
residéncias sem saneamento basico. Um movimento de pinga, o polegar opositor, um né de
arame e uma explosdo atdomica formam essa narrativa; imagens ‘“reais” e ficcionais se
misturam para construir a saga de um Unico tomate, um movimento cujo inicio se d4 fora do
planeta Terra, passa-se, entdo, por uma plantacdo de tomates e chega ao final no “lixdo”. O
documentdrio € finalizado em um depdsito de gente, onde hd pessoas a margem do ja citado
Art. 5° da Constitui¢do Federal Brasileira. A literatura se junta a esses proscritos sem voz, a
voz em off cita um trecho de um poema de Cecilia Meireles. A “alta” poesia é fundida a
imagem de um depdsito de lixo para possuir 0 mesmo cheiro do fétido local. A composicao da

imagéité dessa obra faz de um dnico tomate o equivalente de um sistema de lucro e exclusao
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social. Estetizar o infimo mistura o tomate do Ilha das Flores a uma inusitada por¢dao de
acucar, ambos se fundem na mesma l6gica, sdo descarnados para erigir histérias num visivel
que se tange com um conjunto de invisibilidades.

No poema O aciicar (GULLAR, 2010, p. 165), uma infima por¢do para adocar um
café possui o potencial de narrar as condi¢des desumanas dos cortadores de cana em
latifindios. Boias-frias tém uma perspectiva de vida que beira apenas os trinta anos, vivem
em lugares onde nio existem hospitais e o comum € serem analfabetos. A narrativa dos que
trabalham doze horas diariamente sob o sol fustigaste estd inscrita nas particulas do p6 branco.
A amargura, a dureza e a escuriddo dessas vidas formam o doce, o emoliente e a artificial
brancura do agucar. Do infimo ao macro, o tomate e o aclicar se compdem em seus
respectivos sabores e nas suas epopeias com dados ficcionais ou reais?

A mesma problematizacdo se dd no documentirio Nos que aqui estamos por VOs
esperamos (1998), na qual, para compor os planos de imagéité, sdo utilizados diversos
elementos imagéticos: fotos, noticias, pardgrafos de uma carta de um camicase, cenas de
jogos de futebol, pinturas, fotos, a explosio do Onibus Espacial Challenger em 1986, uma
lapide, trechos de filmes, imagens que formam um arquivo imagético do século XX, imagens
“reais”, as quais compdem uma ficcdo, e imagens ficcionais que compdem um “real”. Atribuir
ou categorizar essa manifestacdo seria adentrar num solo com questionamentos a respeito do
uso da imagem e de suas légicas.

Outro filme que propde a desfiguracdo da fronteira entre “real” e “ficcional” € o Juizo
(2007) de Maria A. Ramos, nele ha visibilidades-inquéritos sobre questdes relacionadas a
maquinaria estatal (Rio de Janeiro) de acolhimento, de julgamento e de repressdao do menor
infrator. A cineasta Maria Augusta Ramos se deparou com um problema juridico para
produzir sua obra: menores infratores ndo podem ter seus rostos expostos, ela, entdo, recrutou
atores amadores que estavam proximos de situagdes de fragilidade social para “encenar” os
depoimentos “reais” captados nas audiéncias, mas tal “encena¢do” esta misturada as falas
“reais”da Juiza, dos promotores e dos pais dos menores infratores. As falas “reais” sdo
“ficcionadas” em novas cenas com atores que interpretam as falas originais dos meninos e das
meninas, porém, a juiza ndo estd encenando, estd numa audiéncia com todos os ritos, nos
quais se produz um efeito, um efeito de realidade... ou tal efeito se verte, também, em uma
ficcdo? O choro da mae de uma das menores ndo € a arte de uma atriz, ¢ a mae verdadeira da
menina presa no momento em que ela assiste a audiéncia. O parricida visto de costas € o autor

do assassinato, o visto de frente € um ator, vé-los € fundi-los e confundi-los, rasgar l6gicas
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epistémicas e de visibilidades, essa confusdo se torna mais dolorida quando ele narra e
transmite sua histéria para a Juiza, explicando o porqué do assassinato.

Este recurso, essa imagéité, se conecta ao documentério ou ao filme Jogo de Cena
(2007), no qual o cineasta Eduardo Coutinho convoca, através de um antdncio de jornal,
mulheres que querem narrar suas histérias para um filme documentério. Ele recolhe vérios
depoimentos em um palco de teatro, transcreve-os e, depois, convoca atrizes para interpretar
esses dramas reais, no mesmo palco e no mesmo local onde foram filmados os depoimentos.
A jovem decidida a nunca mais dialogar com o pai e, na frente das cAmeras, se arrepende por
ndo ter se despedido dele; e a mae que rompe relagdo com a filha, seriam elas atrizes? Dores,
perdas, relacdo frustrada com o casamento, separacdo, amantes, gravidez inesperada, micro-
historias e singularidades existenciais se tornam encenacdes, mas, em diversos momentos, O
mesmo depoimento ora € feito por uma atriz ora, possivelmente, pela depoente original. O
mesmo drama € narrado duas vezes sem que o espectador saiba qual pessoa ou personagem
realmente viveu aquela narrativa. Nesse jogo, ora parece ser a mulher que vivencia a situagao
narrada ora, a atriz. A excecdo das intérpretes famosas, € dificil saber quem € quem. Talvez,
todas sejam atrizes, talvez. Poderia se afirmar que os trechos que as atrizes encenam € uma
ficcdo, mas essas também se tornam “reais” e indiscerniveis quando elas ndo negam serem
atrizes e trazem seus dramas particulares para o filme. Um desses exemplos pode ser
observado na cena em que uma delas fala sobre as dificuldades para interpretar suas falas,
pois se lembrou da filha e misturou seu drama ao do “personagem real” que ela deveria
interpretar. Ela cita emocdes reais para falar da sua fabulacio ou tais sentimentos sdo parte do
jogo de cena?

A entonacdo de voz, palco vazio, frases repetidas, enquadramento de rostos e olhares
furtivos constroem um resgate de fragmentos-vivéncias, mao que aperta o nariz € enxuga o
rosto formam imagéités, cujas imagens se fundem e confundem, tornam-se dispositivos de
problematizacdo do universo filoséfico e imagético. Desprende-se dessas visibilidades toda
uma gama de problematizacdes sobre a questao entre real e ficcional, que desliza por diversos
campos do filosofar. Como acontece em Angeli 24 horas (2010), uma “epopeia” de um dia
inteiro que aborda o processo de desenhar um cartum para um jornal de circulagdo nacional.
Simultaneamente a essa abordagem, o cartunista Angeli narra seus dramas criativos, seus
embates na destruicdo e criagao de seus personagens. A certa altura, o cendrio com seu jogo
de luz e sombra e projecdes se assemelha ora a um cartum ora a uma tira de jornal. Angeli
explica seu processo criativo e sua sombra projetada na parede torna-se semelhante a um

desenho feito por tinta nanquim. Ele desenha com o corpo mais um personagem e este € ele
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mesmo, em forma de sombra, que se mistura a tirinha da parede. O quadro estdtico do
quadrinho € perturbado pelos movimentos de uma sombra-personagem, em vez de
baldezinhos que contém os didlogos, uma voz-sombra se enuncia e se narra. A palavra, a
sombra, 0s tracos em preto e branco e a luz produz uma figuracdo que desordena a suposta
imobilidade que deveria ter uma tirinha, um cartum. Constréi-se uma metalinguagem feita por
um autor que vira personagem do produto de sua autoria. Compondo essa imagéité, essa
composicdo de elementos, a proje¢do na parede € perturbada, pois, quando o foco ¢é
estritamente no cartunista, a superficie de seu corpo € toda tracejada pela projecdo, pelo
quadrinho projetado, que se transmuta de preto e branco para colorido, cor-pele, cor-camisa,
cor-cal¢a, cor-Angeli, uma tatuagem fluida que gruda, desliza e acompanha os movimentos do
cartunista. Assim, o criador do quadrinho ficciona-se e passa a ser parte integrante da sua
criacdo, em que ele, o personagem, ou ele, o Angeli “real”, desdobram-se para narrar
vivéncias reais sobre a dificuldade de compor tragos.

Pode-se conectar essas discussdes a questdo do trabalho do filésofo no dmbito da
criacdo do personagem conceitual. Ideia cara ao escopo do pensamento deleuziano. Se essa
producdo que tem Angeli como personagem principal pudesse sentar numa mesa de bar e
tomar um porre com as ideias deleuzianas, um dos frutos regurgitantes desse encontro poderia
ser o quanto um personagem € constituido por meio de embates e crises existenciais, em
dramaturgias singulares. Nos quadrinhos, esses dramas aparecem de forma efusiva e intensa,
o corpo-Angeli € cansado, diverte-se, ironiza, sacaneia, fuma, regurgita overdoses, obcecado,
cheio de ressacas (seus Orgdos sao abandonados na privada), € destruido por suas criacdes e
tudo isso ndo o imobiliza. Seu corpo ¢ seus personagens € sua filosofia, € um acontecimento
que se desprende de seu corpo e € seu corpo ao mesmo tempo. Essas questdes-vivéncias sao
seus quadrinhos, como se a voz do Ecce Hommo (1978) nietzschiano, essa voz filosofica, que
tem como uma de suas caracteristicas pronunciar o quanto suas infimas vivéncias, suas dores,
seus vomitos, suas fortes enxaquecas e sua quase cegueira a levaram para a mais-vida e para
uma filosofia da poténcia, entrassem na légica desses desenhos tracejados em crises. O corpo
deste personagem desliza sobre outros corpos, os corpos dos personagens filoséficos, deslize
no sentido de levi-los a refletir se estes negam certa corporeidade humana, negam a
necessidades de construir pensamentos junto aos dramas singulares dos pensadores.

Vertentes filoséficas que possuem o intuito de negar as paixdes humanas ou mesmo de
sufocd-las em nome de uma pretensa racionalidade dariam uma boa tirinha nesse universo
corporal do desenhista. Angeli, em seu devaneio criativo, narra 0 quanto um personagem seu

¢ mais do que um depdsito de sentimentos, sua criacdo € uma vida, € o grito em nanquim de
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suas experiéncias, jungidas e, a0 mesmo tempo, desprendidas dele, seus personagens possuem
existéncias proprias. Os seus personagens ¢ ele, mas um ele desdobrado em outros eles. A
intensidade deles estd em ndo relegar sentimentos singulares a um lugar “sub”, em ndo os
tamponar. Os fragmentos existéncias de sua vida fazem a arte de seus conceitos-quadrinhos.

Em Angeli 24 horas, o personagem-Angeli assemelha-se a um filosofo que se
desdobra de um filésofo para se construir com outros pensadores. Em uma entrevista para o
livto Conversacoes (2010), Deleuze explica que os fildsofos criam intercessores para
substanciar seus conceitos. O pensador delineia diferenciagdes entre o universo artistico e o
filos6fico. Ambos se atravessam e possuem suas singularidades, mas continuam diferenciados.
Embora Angeli seja um cartunista, neste trabalho, ele € re-tracejado e, nesse momento-
bosquejo, o personagem-cartunista-imageiteado cria seus intercessores € €, também, um
intercessor com, talvez, uma diferenca: neles e nele, filosofia e arte seriam uma mistura que
cria um discernivel-indiscernivel, um conceito € um mestico, um momento no meio da
travessia do rio de Serres, um elo forjado, cuja existéncia é a coexisténcia misturada desses
campos heterogéneos. Arte € filosofia, filosofia € arte, a imagem, a imagem laborada e
desdobrada aqui € a existéncia do filosofar, do fazer artistico e do universo imagético em
imagéités.

Em um momento estético, Angeli seria um filésofo cuja filosofia fora forjada em seus
porres, suas crises, seus vomitos, nas mulheres desejadas e em seus amores platdnicos, na
solidariedade com o drama de um amigo que perdeu um filho, nos bordéis entre as palavras-
musicas-pernas das prostitutas, em seus momentos molhados de onanismo, nas fricgcoes-
corpos, enfim, em seu universo singular e cotidiano. Seria uma violéncia compartimentalizar
o conteido de seu pensamento e de sua existéncia, como ocorre, por exemplo, em algumas
propostas de ensino do filosofar, como sera visto adiante. Mas, enfim, um fil6sofo sem cheiro,
sem pisar no chio, sem singularidades corpdreas, vertido em um exemplo didatico,
dificilmente deixaria de ser zombado pelas producdes desse desenhista.

Angeli 24 horas ainda desliza sobre outra problemadtica da visibilidade filoséfica: na
caverna de Platdo, as sombras sdo simulacros, na “caverna” do cartunista, em suas tiras, elas -
as sombras -, através de certa imagéité, desregulam a ordenacdo desse visivel platdnico. As
sombras falam, problematizam inteleccdes, elas, numa parede, numa projecdo, sdo vivas,
vivas ao ponto de narrar histérias e de “erigir” a voz do corpo que a originou. Assim, esse
corpo-sombra e suas intensidades existenciais vertidas em histdrias-tracos seriam as mesmas
dentro ou fora de uma suposta caverna que dividiria o0 mundo em dois. Essa corporeidade

estranha do cartunista anularia a necessidade de sair ou de retornar de um mundo repleto de
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prisioneiros fabulado por Platdo. Sem tentar impor uma visdo de mundo, o corpo de Angeli
poderia interpelar as demais visdes filos6ficas com uma l6gica que poderia figurar da seguinte
forma: ndo hd profundo nem etéreo, hd essa sobra-tracos. Tal desfiguracdo perverte uma
valoracdo imagética cldssica do universo filoséfico e agrega um novo visivel a ela.

Essas diversas e dispares manifestacdes artisticas - trechos de livros, debates
filoséficos, pinturas e fotos de épocas -, cujas imagens podem ser retiradas de um filme e
realocadas em outro. Enredos lineares sdo desfeitos. O cartunista vira um personagem de
cartum, mulheres comuns, seres humanos que comem lixo, o grito de um nome “Jaaaime!”,
um menor infrator, um cortador de cana, uma adolescente gravida, uma sonhadora que “da
uma trepada de galo” e da a luz a sua filha e se narra como mae-solteira, glorificando o amor
materno, juntam-se ao filme Madame Sata (2002), o qual narra a historia de um negro, pobre,
analfabeto e homossexual, cuja vida € repleta de dramas amorosos, preconceitos sofridos,
amizades desfeitas e sonhos. Um ser humano com uma biografia impar e dificil de ser
classificada, suas singularidades desfiguram os esteredtipos sociais que, ditatorialmente,
acabam por desumanizd-lo. Nao sO a ele, pois desumaniza todos esses personagens
considerados meramente “comuns”, os quais poderiam ser relegados a uma elisdo, mas, juntos,
esses ‘“‘sapateiros” que forjam o ouro, a prata, o bronze e a lata de suas almas possuem o
potencial de elaborar estética e filosoficamente novas visibilidades. Carregam em si o
potencial de construir inteleccdes que perturbam certas nog¢des intelectivas. A nocao de ficcdo
e realidade, a partir dos exemplos narrados, se tornam fabulas. Fabulas problemdticas por
formarem dissensos. Como classificar essas manifestacoes? Qual ideia de realidade separaria
as formas que se pressupdem documentais daquelas ficcionadas nesses filmes? Qual
constructo filoséfico daria conta de produzir a separacdo entre real e ficcdo que aparece
nessas manifestagoes? Qual narrativa ficcional cria seres incapazes de construir suas proprias
narrativas? O homem “comum”, o ser humano “ordinério” precisaria de alguém (de um
filésofo, um lider religioso, um especialista?) para explicar quem ele pode ser e como deveria
sentir e pensar determinadas situagdes ou imagens? Regular ou desregular fibulas seria um
ato ficcional neste rasgo dissensual.

A fic¢do € uma arte de criar dissenso entre ideias que se desdobram nos regimes de
sensibilidades e nas concepgdes artisticas e politicas, de modo que acaba por elaborar
visibilidades organizadas em um jogo de imagerie/imagéité. Isto €, elabora-se um campo de
saberes cuja formulacdo evita negar que ndo haja verdades, multiplas e complicadas maneiras
de definir o que seria algo classificado como “verdade”, o disjuntivo desse campo estético-

filosofico consiste em dar visibilidade ao quio problemadtico sdao as ficcdes produzidas na
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Poética e na A Repuiblica. Ficgdes tais como a diferenga entre imagens verdadeiras e falsas ou
sobre a preeminéncia da poesia em detrimento da narrativa histérica para construir
inteleccoes e suas divisdes de sensibilidades que formam os capacitados e incapacitados para
fruir, pensar, ver e participar do universo das artes e da politica, formam, ainda, os aptos e
inaptos a construirem as narrativas de si e do mundo, tudo desdobra-se em uma ténue linha de
divisdo entre uma suposta esséncia capaz de separar e definir o real e o ficcional que, ainda,
costuma ser extremamente repotencializada na atualidade. Atualidade constitutiva de um
verbo filosoéfico.

Nesse sentido, o regime estético das artes, através da producdo da nocdo
imagéité/imagerie, elabora construcdes disjuntivas e visibilidades dificeis de serem
enquadradas em determinados padrdes normativos. A formula do “tudo fala”, desde uma
sujeira debaixo da unha até uma unica cena de um filme ou uma sombra, tem todo o potencial
de construir, suspender e dar continuidade a uma histéria. A destitui¢io dos géneros e das
hierarquias faz com que quaisquer elementos do universo tenham o potencial de se ligarem e
de se desligarem. Um regime de verdade é uma pressuposicao ficcional quando transmite a
ideia de uma finalidade ou totalidade que se auto congratula com o estatuto de universal.
Qualquer pretensa verdade, quando em pugna com o regime estético das imagens, pode ser
cooptada e transformada em um elemento da arte que compde outros elementos e cria novas
histérias, se transformando em um poema forjado por outros poemas. Desse modo, retiram-se
palavras ou frases de um contexto para rearranja-las em outra estrutura poética, férmula
utilizada por varios poetas, como, por exemplo, Shelling, segundo Ranciere. E, atualizada,
cooptada para construir visibilidades. Retirar cenas de filmes e aloca-las em outro filme, criar
documentdrios de documentdrios, juntar e desjuntar pinturas, trechos de livros, discursos
filos6ficos, desregular palavras, entrevistas e discursos com cenas visuais, extrapolar e levar a
figuracdo de cenas a lugares alhures, criar a invisibilidade do visivel transforma-se num
exercicio de forjar. Forja-se no recriar, repintar e realocar para dar continuidade a 16gicas
visuais ou para rompé-las, em um movimento entre o caos e a doxa. A caoticidade do
universo, da condicao humana, a fratura de sentidos, o ndo sentido e as opinides desgastadas
da sociedade estariam juntas nesse ato de fundicdo para, a0 mesmo tempo, construir novos
visiveis, novas inteligibilidades, cujo intuito seja elaborar problematizacdes desses mesmos
elementos que se fundem entre si e se conectam a outros elementos. Assim, se constroem as
visibilidades da grande parataxe, elaboradas em frases-imagens que se auto problematizam e
criam estranhamentos em diversos campos do pensamento humano, entre os quais: a arte,

politica, educacao, religido, filosofia etc.
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Essa forja, essa tessitura poética de poesias, esse poetizar de filosofias seria uma
fabula. Fabular, por um momento estético, deixa de ser mentir, enganar, coser engodos.
Fabular € criar, inventar, manusear materialidades, mas, antes, é forjar. Para Ranciere (2013, p.
160): “Fingere nao quer dizer, em primeiro lugar, fingir, mas forjar”. Uma forja que junta,
separa, que cria coopertencimentos, logicas visuais cujo teor seria perturbar por desregular
certas ordens do visivel. A fdbula aqui contada € arte de criar historias, de criar visibilidades
que se juntam e rejuntam e “des-rejuntam”, uma experiéncia de contra-tradugao tinica na qual
qualquer um possui a potencialidade de elaborar seu poema ou poema de poemas, como
fizeram os cineastas brasileiros de Juizo, Ilha das Flores, Jogo de cena e tantos outros, como
o fez, também, Ranciere, Jean Espetéin e ndo menos este trabalho, assim como aqueles que o
ler-escrever.

Fabular, segundo Ranciere, é construir um territério sem hierarquias, com a poténcia
de multiplas vozes fragmentadas. O autor se singulariza, citando a sua experiéncia com o
cinema para pensar sua fdbula. Na ocasido que ganhou um prémio pelo livro A fdbula
cinematogrdfica (2013), deixa claro nunca ter trabalhado como um profissional do cinema,
um filésofo que alega ser um amador em sua relacdo com o dmbito cinematografico, mas, ao
mesmo tempo, reflete o quanto o amadorismo também é uma postura politica por refutar
posicdes hierdrquicas, desrespeitar fronteiras e elaborar narrativas incertas. O amador perturba,
pois sua arte se conjuga no verbo amar, nas desilusdes, nos medos e limites, nas deformagdes,
nos sonhos e nos deslizes entre corpos e lembrancas, no vacuo desregulatorio entre intencdes
e palavras proferidas. Ranciere narra-se, constrdi-se enquanto filosofo ao contar as suas
primeiras experiéncias assistindo aos filmes, dos picolés, das revistas sobre cinema, da mao
que se atrevia a pOr a mao entre... entre beijos intencionados nunca dados. Posteriormente, o
filésofo segue narrando seus primeiros embates com teorias criticas, engajadas e o quanto
para ele era dificil decidir se o cinema era alta cultura ou entretenimento de massas, se era um
signo da alienacdo e manipulacdo ou uma arte emancipatéria. O pensador ganhou um prémio
por lembrar o quanto o cinema cria fabulas que encantam, que distraem, sdo movidas por
l6gicas comerciais ou que denegam o lucro e se negam a transmitir mensagens politicas ou,
ainda, que lucram, divertem e possuem discursos politizados. Lembrou, também, de alguns
cineastas cuja producdo filmica ou documental desregula o regime ético e representativo
dentro da propria légica desses modelos de visibilidades. Mesmo narrando histdrias lineares,
as imagéités de certos filmes desfazem ldgicas imagéticas tradicionais vincadas na
visibilidade da filosofia cldssica, ou seja, o cinema nao seria uma donzela sequestrada por

certos regimes de imagens, uma vitima passiva, o cinema € uma arte rasgada tanto por logicas
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artisticas como comerciais. Nao somente o cinema, mas o regime estético da imagem seria um
lugar de diversos atravessamentos, a ldgica comercial e artistica seria um desses exemplos,
dentre varios.

Assim, era uma vez dois pensadores...
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era uma veZz...
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era uma vez dois pensadores...
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eles procuravam
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talvez,

estivesse

nesta foto do

filme Roads of Kiaostami
forjada pelo pensador
francés e

reforjada por um brasileiro.
talvez, mas se

tivesse uma legenda,
duas...
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eles procuravam
um lugar que se exilou
de 2.500 anos de eidos
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provavelmente,

a questao estava
longe de ser

a respeito das
legendas e seus
poderes explicativos
e didaticos




nessa procura,
eles encontravam
imagens

que desejavam
direcionar olhares

e, para tal,
se proclamavam
neutras
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e a-fillosoficas

/

—— "Migrantes: no que ia se transformar o
pequenino Aylan se tivesse crescido?".

"Apalpador de bundas na Alemanha"

imagens que explicassem

que desigualdade é coisa onde ha algo desigual,
que ser feliz ¢ ter felicidade,

e que amar é qualidade de quem ama,

que receitassem o modo correto

e edificante de se indignar

receitassem que o melhor modo de protestar
contra um golpe é se tornar o prépio golpe,

que explicasse o sabor de um beijo

com teséo, cientificamente;

e revelasse de forma sensacional e grandiloquente
as mentiras do mundo

imagens que prometessem amputar os medos
e insegurangas da condicao humana

e criassem hinos glorificando pessoas,

como se glorificavam deuses na época classica,
essa Paidéia imagética ainda deseja
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imagens destituidas

dos odios crivados no platé dos olhos,
sem os genocidios religiosos,

extratos sociais,

e defeitos econdmicos.

séo linhas tragadas no sangue dogmatico,
moldadas em esteri6tipos.

elas precisariam que todos pacificamente
se enternecessem,

as aceitassem e as tivessem como

a hiper-mega-utra Verdade Verdadeira.

o climax delas consiste em aproximar-se
e afagando o cabelo e o rosto,

de quem as Ve,

em tom suave, murmuram:

“te asfixio, te conduzo

por que te amo,

sei 0 que € melhor para vocé!”

como se suasticas forjadas em 40,
tivessem orgulho de surgirem, hoje, nas democracias
e sem, fazer esforgo, fossem proclamadas
as novas fadas madrinhas da razao.

do norte ao sul, do Oiapoque ao Chui, do oriente
ao ocidente tais imagens desejam possulir,
religiosamente, bilhdes de seguidores,
bilhdes de “curtidas”,

quem deixasse de segui-las seria
extraditado, se tornaria simbolo

de escarnio e alvo

de cuspes em pracga virtual-publica.
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imagens falseadas e verdadeiras,
imagens verdadeiras e falseadas,
imagens fabuladas em quaisquer fabulas,
imagens-antiimagens:

delicado solo,

cujos roubos e conexdes podem
distorcer qualquer

filosofia ou suposta a-filosofia,

distorcer distor¢gdes em deslizes

isto n&o é uma desconstrucao



a languidez do medo e do 6dio s&o
pilares de um céu

onde tudo € neutro, onde as leis
autorrefletem o que nao pode ser
oficialmente refletido:

0 gozo do apagamento,

o fim da individualidade.

PROJETO DE LEI N.° 867, DE 2015

(Do Sr. lzalci)
Inclui, entre as diretrizes e bases da educacao nacional, o
"Programa Escola sem Partido".

O Congresso Nacional decreta:

Art.1°. Esta lei dispde sobre a inclusdo entre as diretrizes e bases
da educacgéao nacional do "Programa Escola sem Partido".

Art. 2°. A educacao nacional atendera aos seguintes principios:

| - neutralidade politica, ideolégica e religiosa do Estado;

Il - pluralismo de ideias no ambiente académico;

Il - liberdade de aprender, como projegao especifica, no campo da
educacao, da liberdade de consciéncia;

IV - liberdade de crenca;

V - reconhecimento da vulnerabilidade do educando como parte
mais fraca na relagéo de aprendizado;

VI - educagéo e informacao do estudante quanto aos direitos
compreendidos em sua liberdade de consciéncia e de crenga;

VIl - direito dos pais a que seus filhos recebam a educagao moral
que esteja de acordo com suas proprias convicgoes.

Art. 3°. Sao vedadas, em sala de aula, a pratica de doutrinagao
politica e ideoldégica bem como a veiculagéo de conteudos ou a
realizacao de atividades que possam estar em conflito com as
convicgdes religiosas ou morais dos pais ou responsaveis pelos
estudantes.

7 (%)
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GULBERTO COTRIM
MIENA FERNANDES
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a higienizacao da imagem,

a eugenia da imagem...

“Déria apaga grafites em avenida e cria polémica
em SP. Prefeitura esta pintando de cinza murais
feitos por 200 artistas em 2015”
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...dao aos muros o que sempre
foi dos muros,
seja os das ruas ou do pensamento.
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mas as pessoas podem construir com oS muros
0 que nem sempre foram
delas...
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AS ROLDANAS DO ODIO TRITURAM, S n V\I I
MASSACRAM,

PASSAR POR ENTRE ELAS,

DESTRITURAR,

DESMASSACRAR,

PROMOVER

ENTRAVES EM FORMA

DE ESCORREGOES E DERRAPAGENS...

E POETICIDIO DESLIZOSO!
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16 - Finalmente, um Estado que se define como laico — e que, portanto
deve ser neutro em relagéo a todas as religibes — ndo pode usar o sistema
de ensino para promover uma determinada moralidade, ja que a moral é
em regra inseparavel da religiao;

17. Permitir que o governo de turno ou seus agentes utilizem o sistema de
ensino para promover uma determinada moralidade € dar-lhes o direito de
vilipendiar e destruir, indiretamente, a crenca religiosa dos estudantes, o
que ofende os artigos 5° VI, e 19, I, da Constituicao Federal.

a-filosoficas?
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se € que existem, existiria num
lugar

\ 7 B Ms I l
R
S
0

AME-O OU DEIXE-O

ontem é 1964 de 85
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se € que existem, existiria num
lugar

naquela salinha precaria,

numa rima sem rima,

lima choques na genitalia
dentes, dedos, dramas
triturados pela lingua do Condor:
te gusta, Ustra?

open-lhe como ostra, Ustra.
chupa-lhe, amordagado, mudo,
arranca-lhe tudo.

gemidos, doi.

a filha a madrugar em casa, doi.
merda e sangue no “pauuu!”,
pau-de-arara, doi,

sorriso com saliva, doi.

o balde de urina na cara, doi.

o sereno no Dops, doi.

o0 som da maquina de datilografar, doi.
0 gozo com ferro calcinado, doi.
o alicate na boca, doi.

tretapejar, doi, doodaiiiiii.

as contragdes da insbnia murmuram
para que muitos durmam.

no corredor do DOI-CQODI

doi, os aniversarios do Herzog...
déi ou num dai, filho da puta?
com dor, doi.

ontem é 5692/71,

ontem vai ser 25/10/75,

ontem € 867/15,

ontem é 17/04/2016,

ontem €& 31/08/2016

ontem é 1964 de 85,

ontem, como todos esses ontens,
se masturbam para ser hoje.
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tudo isso,

com palavras que precisariam

de focinheira, no mundo humano,

O cao castrado ndo € o mais manso
e sim o mais vociferante....
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a-filosoficas?

neutras.

se € que existem



224

existiriam apenas em suas proprias
violéncias e denegacodes.

fabricariam harmonias que,

ao se afirmarem, se despotencializariam.
e
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junto a elas,
existiriam incontaveis
|0gicas friccionadas

num pedaco do onde.

numa fracdo do como.

0 cheiro delas

esta num atimo chamado quando,
lugar mestico entre o ainda vai ser
eoe.

talvez, um verbo poderia expressa-las.
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0s muros sao fluidos como o mar.

O Zunpaw OLS 1510
Voldiapse Jo o) Jeindl &

Alan deveria ter sido um médico, um professor, um pai
amoroso
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“A primeira vez que assisti ‘Blade Runner’, foi com uma coépia VHS da versao
de 1982, e o filme me marcou profundamente. Mais do que a viséo
pessimista do futuro, a busca dos replicantes por seu criador, para conseguir
mais tempo de vida foi 0 que mais me impressionou.

Até hoje, mantenho em casa um quadro com o cartaz original do filme que traz a
seguinte frase: "O homem fez 0 homem a sua imagem e semelhancga... Agora o
problema é seu’.’
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o homem fez o homem a

sua imagem, sua semelhanca,

0 homem cria imagens da sua
imagem,

Imagens que ele possa

odiar, mas, somente, se elas forem
de si proprio travestidas,

como se fossem de um “outro”.
odiar a si mesmo é tao
prazeroso quando

a face odiada é cegamente vista.

“o problema é seu’... “seu
e de quem mais?
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Assim, era uma vez dois pensadores... um deles era alguém pertencente ao universo
do cinema, seu nome era Jean Epstein, e ele se esqueceu de que em sua fabula o cinema
também se alimenta das fabulas que tentam negd-lo. Uma histéria, seja em um filme,
documentdrio ou em outras manifestacdes, pode ter um final, um comeg¢o, uma trama,
peripécias e, mesmo assim, pode tecer imagens em sequéncias que desestabilizam todos esses
elementos. Ao que parece, Epstein quis prefixar valores e cristalizar uma maneira de
inteligibilidade como a mais adequada para construir um encadeamento de imagens. Essa
“uma maneira” ja era utilizada por filmes que ele, certamente, criticaria e desmereceria, o que
faz refletir sobre o quanto uma produgdo imagética possui suas ambiguidades e mostra as
dificuldades de categorizd-las limitd-las. Sendo assim, surge outra questdo para ser pensada
neste momento: Jean Epstein €, dentro do contexto, fabulado por Ranciere e, por sua vez,
ambos sdo fabulados aqui, nesta tese, com o passivel risco de se multiplicar essa rede de
fabulacgdes.

Mas, ainda sobre essa histdria... Ranciére comenta ter escolhido o nome do livro, do
seu livro, pois fabula d4 um grau de importincia equanime a todos as pessoas envolvidas
naquilo que se chama cinema: o cineasta, o publico e os criticos profissionais. Todos eles,
juntos, sdo criticos, cineastas e plateia e ajudam a recriar € a construir um corpo estranho
chamado filme ou, mais especificamente, cinema. Eles produzem narrativas nas quais nenhum
dos envolvidos seria mais importante que o outro e todos ajudam a elaborar narrativas
possiveis: o cineasta com seus diversos elementos, enquadros e didlogos para compor sua
construc¢do filmica, o publico, por meio de suas memorias, € 0s criticos, através de suas teorias.
Juntos elaboram fébulas de fabulas, constroem singularidades de singularidades. Ranciere

lembra:

Durante quarenta ou cinquenta anos guardei na lembranca - a0 mesmo tempo que
descobri novos filmes ou novos discursos sobre o cinema - filmes, planos, frases
mais ou menos deformados. Em momentos diversos, confrontei minhas lembrancas
com a realidade de filmes, ou entdo rediscuti sua interpretacdo. Revi Amarga
esperanca (They live by Night), de Nicolas Ray, para sentir de novo a impressao
fulgurante daquele momento em que Bowie se encontra com Keechie na porta da
garagem. E ndo achei de novo esse plano porque ele ndo existia no filme. Mas tentei
entender a forca singular de quebra de narrativa que havia concentrado nesse plano
que imaginara (RANCIERE, 2012, p.17).

O menino-adulto-filésofo roteiriza uma mise-en-scene, sua. Na imagéité de seu
filosofar, hd um trecho cujo casal Keechie e Bowie estd em uma nova cena de amor. Essa
dramaturgia filos6fica, conectada a diversas questdes da filosofia e da imagem, roteirizada por

Ranciere, funde-se a narrativa da pelicula, de modo que ela se multiplica em conexdes,
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conectando-se a novas singularidades que possuem o potencial de espalhar esse movimento.
O potencial de reconstruir ou de inventar ou, ainda, de deformar um plano, uma ideia, de
traduzir de maneira propria uma cena é uma fabula, ndo apenas cinematogrifica, mas,
também, do regime estético das imagens. Um regime de fronteiras abolidas ou transpassadas,
de corpos estranhos uns aos outros, mas juntos. Um regime forjado com filosofias, forjado
por meio de uma anedota...

...contada por Foucault. Nas primeiras pdginas de As palavras e as coisas (2007) o
pensador nao descreve o quadro As Meninas (1656), de Velasquez, tal qual ele o é, Foucault
rearranja a cena do quadro, traceja visibilidades para pensar a disjuntiva relagdo entre as
palavras e as coisas, entre o visto € o nao visto, entre a designacdo e o seu referencial, de
modo que signos filosoficos sdo tecidos para questionar a imagem como representacdo, como
um reflexo igual de um objeto. A anedota estd na ligacdo entre a pintura, as palavras do
fil6sofo francés e um trecho de um livro de Borges - escritor, poeta, tradutor, critico literdrio e
ensaista argentino - no qual hd uma classificacdo que desregula uma ideia cldssica de
organizacdo taxiondmica do mundo animal. Essa maneira de classificar, regular e ordenar,
baseada em métodos seguros construidos pela razdo humana, se desfaz. Assim, ha um
intersticio no qual se insere o poema foucaultiano, falar torna-se algo estranho em relacdo ao
que € visto, ver desregula as palavras. Sua andlise, sua visibilidade transforma um quadro
visto em uma pintura, de modo a se erigir o jogo de uma invisibilidade construida a partir de
uma figuracdo visivel. A cena da pintura As meninas ultrapassa o conteudo pictural contido na
moldura, pois o pintor figurado no quadro olha para algo ou alguém que ndo pode ser visto
sob a perspectiva de quem aprecia a pintura.

A imagéité torna-se, assim, mais complexa, pois a enorme pintura que compde a cena
do quadro, a pintura da pintura, estd virada de costas. Nao hd como saber como ela estd ou o
que esta sendo pintado. H4 um visto que ndo tem como ser visivel e, a0 mesmo tempo, ele
tece a visibilidade da cena pintada. Quase se desprende da boca do pintor a seguinte frase: “a
filosofia pintada por mim nesse quadro € o pensamento do senhor Foucault, ele é o autor
dessas pinceladas cujas mdos que as fazem também sdo os seus olhos, ndo os dele e, sim, os
seus, leitor”, quase. Um espelho no fundo da cena reflete o que, possivelmente, o pintor vé: o
rei Felipe IV e sua esposa. Duas personagens figuram no quadro, mas nao estdao diretamente
nele, elas sdo parte da composi¢ao pictural e estdo refletidas parcialmente por um espelho. Tal
figuracdo s6 € possivel se misturada ao olhar de quem aprecia a pintura. Talvez, qualquer um
ao construir uma relacdo estética com o quadro serd integrado nele e, a partir dele, continuara

a pincelar, a escrever e a reescrever ldgicas similares de criagdo imagética.
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Essa imagéité filoséfica construida por Foucault, a partir do quadro As Meninas, erige
a questdo da alteridade da imagem. A imagem como representacdo fiel de algo ou de alguma
coisa dilui-se. O ndo visto desestabiliza o visto e forma uma outra visibilidade, que surge
unida a imagéité das palavras do filésofo. Unido urdida, forjada com os quadros La trahison
des images (1926) e Le deux mystéres (1966), pintados pelo belga Rene Magritte e repintados
por Foucault, no ensaio Isto ndo é um cachimbo (2007). Em suas paginas, este elabora um
jogo de cenas para jungir-se as duas pinturas, ele repinta com palavras outro quadro, nio
apenas para explicar as duas obras anteriores ou explicitar suas razdes e as do pintor belga,
mas para, ainda, agregar novas visibilidades, construir singularidades, micro eventos que
fraturam a ordem tranquila do poder de dizer e ver, perturbando certa l6gica de producao de
legendas em imagens. Em sua desregulacdo, o pensador franc€s elabora figuracdes
inexistentes nas duas pinturas, inexistentes e que se agregam a elas, formando novos quadros,
dessas inexisténcias, surge uma sala de aula, surge um professor constrangido, entre
gargalhadas e contestacdes de seus alunos, ele se atreve a explicar a imagem do quadro, se o
desenho de um cachimbo seria um cachimbo. Dessa voz impotente e constrangida frente ao
estranhamento de juntar palavras e coisas, surge, nas paginas de Isto ndo é um cachimbo,
novas cenas com outras sete vozes e embaralha ainda mais a questdao e nada explicam. Até o
cachimbo, as legendas e o quadro falam, e explanam suas versdes e desfiguram a pintura por
questionar se o que € visto existiria tal qual é apreciado. Vozes com o potencial de se
desconstruirem e de se agregarem a outras vozes, ligar e religar. Cachimbo filosofa? Quadro
filosofa? Eles falam?

O japonés Daigo Kobayashi, no filme A partida (2008), acredita que sim. Sua funcdo
consiste em preparar os corpos dos mortos para o veldrio, emprego que se conecta a um fato
inusitado: ele encontra em seu antigo violoncelo uma pedra misteriosa e, no decorrer do filme,
descobre-se 0 motivo do objeto estar em seu instrumento musical. A pedra fora dada pelo seu
pai, na infancia, antes deste ir embora e nunca mais voltar. O porqué de ele ainda guardar esse
minério € revelado numa cena em que, no momento de um passeio onde Daigo e sua esposa,
Mika, caminham num riacho, o som das dguas, o vento e a terra imida levam o marido a
revelar que seu pai disse a ele o seguinte: as pedras narram estados de espirito, elas contam
uma histéria sobre como se sente aquele que escolhe uma e entrega ao presenteado. Ele
recebera a pedra misteriosa de seu pai, que disse para que ele lesse nesta uma mensagem
paterna, uma mensagem de carinho. Nesse momento, o drama do rapaz junta-se as
arranhaduras e a porosidades da pedra. Ele se diz, a pedra também se diz, ele se narra, assim

como a pedra, suas palavras se forjam ao mineral e, juntas, narram sentimentos, como a dor
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de ser abandonado e viver uma auséncia-presente. O filho 6rfao de um pai ainda vivo faz o
mesmo gesto que o pai ausente-presente fizera, ou seja, ele presenteia sua esposa com uma
pedra, pedra-carta e pede para ela ler o que hda em sua alma a partir da observagao da
superficie do mineral. Forma-se um quadro, uma pintura em movimento, a imagem de uma
mao feminina, o duro objeto e uma fluida (como o riacho) histéria que 14, no mineral, estd e
nio estd, ao mesmo tempo, se fundem. Cada pedra é um fragmento narrativo singular,
impossivel de repetir a mesma histéria, nenhum leitor a lerd da mesma forma, ler, nesse caso,
¢ uma experiéncia Unica, capaz de singularizar quem a fizer. Nao somente as pedras, pois, na
atual casa de Daigo, herdada depois do falecimento da mae, onde seus pais moraram juntos
por anos, havia uma prateleira com discos. Eles eram de seu pai e estavam ainda preservados.
A mae de Daigo, que continuou morando na casa até a morte, os manteve. Por que ela
manteria a colecdo intacta dos discos do ex-marido que a abandonou?

Essa cena acontece num ambiente escuro e em pleno inverno, Daigo explica a origem
daqueles vinis para sua esposa com a pedra-carta-paterna em suas maos como se a neve do
lado de fora cobrisse a mensagem do mineral do lado de dentro. O menino-adulto abandonado
confessa que gostaria de dar um soco em seu progenitor, reclama ndo lembrar do rosto de seu
pai, figura tao ténue e apagada, e joga a pedra-carta na mesa a sua frente. Para intensificar a
cena, Mika encontra o disco com a musica preferida de seu sogro e, por “acaso”, a coloca no
toca-discos para ambos ouvirem, ela a conhece, pois sempre a ouve, através do violoncelo de
um filho abandonado. Mika pega, de forma carinhosa, a pedra-carta rejeitada pelo filho
rejeitado, que estd sobre a mesa, senta-se a frente do esposo e, por uns instantes, afaga o
minério. L& o contexto. L€ uma histéria. L€ o esposo. L& sua relacdo conjugal. L& os atos de
sua sogra. A esposa de Daigo faz uma leitura desses discos ainda preservados: eles sdo um ato
de amor de uma mulher que, mesmo abandonada, continuou amando o ex-marido pela vida
toda, pois, se assim ndo o fosse, ela teria se desfeito dos vinis.

Essa leitura se inscreve ao texto da pedra-carta nas maos dela. Carta em pedra,
mensagem em pedra, tdo fluida como a miusica que o pai de Daigo amava ouvir, tdo perene
quanto a dureza fixa do mineral, tdo misturada a essas historias desencaixadas, expressadas
por meio de palavras-ldgrimas, que, se fosse algo sem importancia, teria sido descarta, mas
ela € como os discos, ou seja, continua preservada para preservar a presenca de um ausente ou,
ainda, com intuito de manter o inconfessavel amor feito numa auséncia. Mika 1€ os
sentimentos do marido na superficie do mineral. Ela desestrutura o movimento de transmissao
de mensagens, pois a pedra-carta lida nao foi dada para ela. Ela pegou-a e promoveu um

desvio ao juntar o drama da sogra e do esposo, um desvio que repintou a leitura que 14, no
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eloquente objeto, estava e, antes, era feita apenas pelo marido. Mika diz que tanto a pedra-
carta quanto os discos sdo similares em seus propdsitos, o que faz Daigo silenciar-se na frente
dela. Por fim, com discreto movimento de cabega, ele concorda. Ela, entdo, sorri, ora olha
para o esposo, ora para objeto em suas maos e o abraca, juntando mais um sentimento a
superficie do fluido mineral, um sentimento tdo leve enquanto pesar mais de um corpo. Na
realidade, hd mais um desvio: apenas neste trabalho académico ¢ que Mika faz a leitura da
pedra; no filme, embora ela esteja segurando-a, sua reflexdo se atem somente aos discos.
Assim, agrega-se uma nova cena ao filme.

O climax dessa légica de visibilidade se dd4 quando Daigo recebe a noticia do
falecimento de seu pai. Uma violenta ruptura, alids, mais uma. Sem a oportunidade de se
despedir em vida ou a possibilidade de um derradeiro didlogo para sanar lacunas e davidas, o
orfao, que hd muito tempo era 6rfao, ainda tem que preparar o corpo do pai para o velorio, um
corpo estranho, distante, que ndo fala mais e traz incontdveis marcas dificeis, pois esse corpo
ainda diz muitas coisas, uma delas seria como teria sido sua vida no auto-exilio-paterno.

A cada gesto, a cada toque, cadéncia respiratoria ou auséncia dela, o perddo e o 6dio se
anulam e se intensificam perante a imagem do pai falecido. O corpo sem vida ainda é capaz
de mais uma ruptura. O menino-adulto repara que entre os dedos paternos hd um objeto; o pai
ainda “segurava” uma pedra, a mesma trocada entre eles anos atrds. Talvez, fosse uma tltima
mensagem. Talvez, um pedido de perdao? Talvez, uma declaracdo de amor? A explicagcdo do
porqué ele o abandonou? Um desejo de felicidades? Ou os votos para o filho se tornar um
bom pai, melhor do que ele fora? Talvez, ndo se sabe! Quantas duvidas esse pai deixa de
herancga! Espantado, Daigo pega a pedra e a entrega a sua esposa. Num 4atimo, a pedra reativa
vivéncias infantis que sdo reelaboradas num ato de perdao, no presente. A esposa vai devolver
a pedra e Daigo segura as suas mados. Suavemente, ele encosta a “carta” na barriga saliente de
sua mulher gravida. Ele entrega, retransmite a “mensagem” para seu bebé. Assim, pai que
perdeu o pai, pai que ndo viu o filho crescer e nunca verd o neto, pai que ¢ filho e pai, ao
mesmo tempo, filho que um dia terd netos e netos que terdo netos se ligam a uma maneira
imageitética de transmitir uma leitura-imagem, uma histéria. Outras histérias. Uma filosofia,
outras filosofias, como a reescrita por Oliver Pourrioul: “Meu pai s6 me deixou perguntas!”
(POURRIOL, 2009, p. 109).

Essa frase é de um bastardo, Nathaniel Kahn, que, também, por algum tempo, foi
orfao de um pai vivo. Esse filho construiu um documentério a partir de auséncias, de vazios,
da inexisténcia de porqués, com os quais poderiam ser construidas algumas justificativas. O

filho abandonado sentiu a necessidade de construir sua resposta, havia o risco de jamais
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perdoar a figura paterna, mas o risco era necessario. Foi, entdo, que ele pensou no
documentéario Meu arquiteto (2003), uma jornada para resgatar uma histéria. A obra comeca
com um fato inusitado: o pai do Nathaniel morreu em uma estagao de metrd, o passaporte em
seu bolso estava com o nome e nimero raspados. Nao havia como identifica-lo. Por que ele
fez isso em vida? Com quem ele conversou? Quais seriam seus pensamentos no derradeiro dia?
Como saber? Vdrias pensatividades surgem. O 6rfdo em sua incursd@o comega a seguir o rastro
das obras de seu pai, pois ele era Louis Kahn, um arquiteto de renome mundial. Nathaniel
tenta construir uma narrativa para se reportar a tdo apagada e ténue imagem paterna. Em suas
incursdes, ele encontra um amigo que trabalhou com Louis e este revela o qudo tais obras
arquitetonicas sdo a perpetuacdo da expressdao dos pensamentos e sentimentos do arquiteto
falecido. E mostra uma parede repleta de arranhaduras e saliéncias e diz que essas marcas,
figuras “geométricas”, eram similares as vdrias cicatrizes do rosto de Louis, pois este sofrera
um acidente de infancia. A camera se detém na parede do prédio, ela ndo € apenas um objeto
duro, os desenhos em sua superficie e as rachaduras sao histérias conectadas aos sonhos de
um filho cujo ensejo seria “dialogar” com o proprio pai. Momento climax ¢ o depoimento de
outro amigo que trabalhou com Khan, o qual narra a construcio do parlamento de Bangladesh,
simbolo maior da democracia do pais. O depoente diz que o pai do cineasta, o arquiteto, por
amor a arquitetura e a humanidade escolheu construir obras-edificios, as quais lhe tomaram o
tempo necessdrio para se dedicar a paternidade. Ele pede para o filho abandonado ndo ter
ressentimentos, pois o arquiteto era um pai, pai de uma na¢do, de um campo do saber e da
humanidade.

Louis Kahn escolheu-se e, ao fazer sua escolha, construiu-se, e, construindo-se,
também construiu a humanidade. Tal escolha implicou na sua auséncia como pai. Seu pai, o
arquiteto, foi de uma generosidade grandiosa, entretanto o fora, apenas, com todos os
humanos e com todos os que ainda estdo por vir. A pedrinha do filme A partida €, neste
documentério, o Parlamento de Bangladesh, que se tornam equivalentes as epopeias de uma
pitada de Aciicar e de um Tomate. Essa obra fora realizada em pais estrangeiro, na perspectiva
do estrangeiro que a fez e o filho de Kanh, no que diz respeito a relagdo com a figura paterna,
também se sentia um estrangeiro, ou, mais ainda, um extraditado. Sdo estrangeiros em
situacdo de extradi¢do que existem no mesmo espaco dos ndo-extraditados. Tais existéncias,
possivelmente, irdo ajudar o 6rfao a se construir, pois possuem o potencial de leva-lo a refletir
sobre uma perspectiva generosa e conflituosa - a de ser pai. A paternidade, necessariamente,
ndo se faz numa presenca constante. A arquitetura de Louis Khan, além de ser construida com

um amor pela humanidade € um convite para entender a arte de ser alguém que, dificilmente,
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caberd na palavra pai, palavra que nem sempre comporta o sentimento de perddao. Sempre ha
desencaixes e uma de suas as caracteristicas € a de produzir movimentos, tal qual o 6rfao o
fez, indo a procura de respostas que suprimissem as lacunas de seus porqués. Essa procura o
auxiliou a produzir um entendimento das obras arquitetdnicas feitas por seu pai. O ex-6rfao
fez de sua obra uma arquitetura cuja beleza estd em entender que uma criacdo poderia ser uma
arte compreendida junto ao drama de quem a elabora e de quem a aprecia.

Oliver Porrioul reelabora, com suas palavras, esse drama entre pai e filho numa
dramaturgia filoséfica. Na frase “meu pai s6 me deixou perguntas”, o pensador reflete o
mesmo, mas a respeito da filosofia. Um filésofo € aquele que deixa dividas e dividas a serem
sanadas e pagas por outros fildésofos, os quais também deixardo duvidas e dividas. Nelas, se
incluiria conhecer os dramas pessoais do pensador que se deseja entender. Ao adentrar-se nas
elididas vivéncias paternas, o filho do arquiteto teve outras perspectivas sobre a arquitetura do
seu pai - mais intensas e repletas de novas pensatividades. Esse movimento € vertido, neste
trabalho, para o ambito filos6fico. Mas, em que medida saber a biografia de um filésofo nos
auxiliaria a conhecer suas ideias?

Angeli lembra, em seu documentério, uma espécie especial de genealogia familiar da
qual ele herdou uma profissdo forjada em uma onomatopeia “Pauuu! Pauuu! ”. Depois,
converteu-a em seu estilo de criar cartuns. Essa conversibilidade € abordada juntamente a
momentos da sua dramaturgia existencial, ou seja, junto a seu corpo, a sua existéncia. O
filésofo, nessa Otica, precisaria ter corpo para dar corpo ao seu pensamento. Essa
possibilidade enriqueceria a vida do pensamento filoséfico, gerando mais uma perspectiva ou
mais um olhar entre tantos. De forma alguma, se negariam outras perspectivas ou, ainda, nao
se diria que um viés seria melhor do que outro, assim, enriquecer, neste caso, significaria
trazer ajuntamentos, fazendo deles possibilidades.

Esse sentimento filos6fico panecastico se faz unido a certas perguntas ou
contraposicoes, tais quais: conhecer as consequéncias das doengas fisicas de Pascal seria ler e
conhecer o pensamento deste autor? Em que medida ler Descartes seria ler o seu corpo? Seria
ler a dor de um pai que perdeu a filha? Ler Socrates seria enxergar seu desdém pelo choro de
Xamtipa quando ele estava prestes a tomar cicuta? Tais momentos existenciais se agregariam
ao pensamento dos respectivos pensadores? Se agregariam ao corpo de quem os leu? Ou
pode-se 1é-los a margem dessas discussdes existenciais? Ler filosofia seria ler pensamentos
sem corpos. Se esses debates sdo dissensuais no universo filosofico, eles se intensificam
quando se convertem, por exemplo, em pensamentos e perspectivas diddticas sobre o ensino

de filosofia. Situagdes limites singulares dos pensadores produziriam um campo didético no
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filosofar? Como, didaticamente, teria que ser um corpo de um filésofo? Quais imagéités
surgiriam disso? Deixemos em suspenso esse momento, como heranga, ele retornard em um
capitulo que se aproxima. Meu arquiteto estd agregado a este movimento de suspensdo e
continuidade.

A morte do pai-arquiteto no documentdrio junge-se a outra morte: a de Sdcrates.
Quem constréi uma arquitetura, em palavras, para dar continuidade aos seus ensinamentos foi
Platdo. Pourriol faz 0 mesmo movimento ao dizer: “A obra de Sdcrates era seu discipulo. A
obra de Platdo era seu mestre” (2009, p. 110), reportando-se, assim, ao discurso de posse de
Foucault, o qual fora conectado e reconfigurado por Ranciere: “[...] gostaria de perceber que
no momento de falar uma voz sem nome ja me precedia ha muito tempo...” (2012, p. 69).
Meu arquiteto poderia ser um documentirio chamado Meu filésofo, visto que estes, 0s
filésofos, sdo pais que cada um pode escolher, mas, ao escolhé-los, tem-se que dar
continuidade ao movimento deles, por uma questdao de generosidade com a humanidade e com
si mesmo, para se autoconstruir, desconstruir, entre a tensdo de um conflito-harmonia, entre
um processo de desfiguracao, entre uma légica que transmitir deixaria de ser reproduzir para,
talvez, se situar na questdo de elaborar novos poemas.

As obras feitas pelo pai-falecido foram reconstruidas pela arquitetura elaborada em
forma de documentdrio pelo 6rfao, ambos os movimentos produziram um espago, uma dobra
e, nela, as arquiteturas construidas por pai e filho foram realocadas e reelaboradas numa
arquitetura de arquiteturas construida por um outro “pai-filho-pai”: o filésofo Pourriol. Légica
similar ao filme Mouchette (1967), adaptacdo do romance de Georges Bermanos, intitulado
Nouvelle histoire de Mouchette (1937). O cineasta Robert Breton criou diversas cenas na
pelicula inexistentes no enredo do livro, refazendo-o. Distendeu-o e o dessemelhou para
elaborar uma nova obra, a sua obra.

Semelhante movimento fora feito por Deleuze em seus dois livros dedicados ao
cinema. Neles, o pensador francés, a partir de cenas e enredo de filmes e de debates estéticos
sobre essa arte, elabora diversos conceitos, como, por exemplo: imagem-movimento e
imagem-tempo, uma obra de obras. Rancicre faz o mesmo quando denega o pensamento
deleuziano sobre a crise instaurada na imagem-movimento e na ruptura causada pela imagem-
tempo: “A imagem-movimento estd “em crise” porque o pensador precisa que esteja em
crise” (RANCIERE, 2013, p. 121). J4 o pensador Jodo Maria Mendes extrai esse debate de
um campo € o re-insere em um contexto outro, unindo Ranciere a sua imagem pensativa e

Deleuze a sua no¢do imagem-tempo, e os conurbam:
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“Imagens pensantes” e “imagens-tempo” operam um corte, por vezes discreto,
por vezes radical, com o sentido que as continha, impondo-lhe uma alteridade
que exige de nés um outro olhar, um outro trabalho perceptivo gerador de outras
sensagdes — um outro trabalho perceptivo que gera uma nova inteleccdo do que
estamos a ver. E esse outro olhar depende da nossa capacidade para aceitarmos a
multiplicidade ou a deriva de sentidos que por elas nos sdo propostas,
prescindindo do habitus de leitura a que a cultura imagética convencional nos
convida de modo recorrente. Sdo acidentes discursivos voluntariamente
provocados, que nos oferecem a possibilidade de uma aventura na floresta dos
signos e das significagcdes (MENDES, 2010, p. 24-25).

Imagens de imagens, em que uma e a outra se distanciam. Em outro lugar, elas se

aproximam e formam um coopertencimento, mas em ambos 0s casos sdo construidas 16gicas

de visibilidades préprias, fragmentos tecidos na passagem de uma fédbula em forma de tese

académica:

Era uma vez dois pensadores... um aparece agora: Foucault — novamente ele -
respira e se ajeita na frente do quadro. Pensar a imagem ¢é convidar o leitor para
bosquejar uma pintura... Foucault é pintor. Ele ndo apenas descreve o quadro de
Veldsquez, mas, junto ao pintor espanhol, cria uma pintura pincelada com palavras.
O estranho estd em sua construgdo, pois as proprias palavras criam disjungdes entre
0 que é visto e aquilo que ndo € visto. Suas palavras constroem um quadro do quadro.
O pintor-filésofo mira a sua obra para o indizivel campo da invisibilidade. Ele vai ao
museu, por horas, fica parado procurando detalhes. Por um momento, pensa que o
pintor espanhol o encara e quer usa-lo como modelo. Vai a bibliotecas, 1€ tratados de
estética. Entre um cigarro e outro produz mais de vinte paginas de um livro para
criar a imagem da imagem que ndo estd no quadro As meninas. Ele pinta junto, mas
desprende-se da pintura original e cria algo entre as pinceladas e as palavras
filosé6ficas. Sorri e reflete sobre Veldsquez, o que o pintor fez com a imagem ele faz
com as palavras, ndo s6 a poesia, mas a filosofia é como pintura. Mas, antes do
pensador percorrer a pintura, suas palavras se unem a um trecho da literatura do
escritor argentino Borges, uma passagem que versa sobre uma sequéncia impossivel
de pensar como ela estd posta. E uma divisio taxiondmica de animais. A separagio é
baseada em uma sequéncia que desafia o entendimento. Perturba certa nogdo em que
palavras definem coisas. As coisas perturbam as palavras. Ambas sdo estranhas
umas as outras. O mesmo acontece com o quadro de Magritte ao jungir-se as
palavras do fil6sofo francés, pois desse encontro cria-se uma outra imagem, distante
e, a0 mesmo tempo, proxima. Distante, visto que ndo € mais o mesmo quadro
descrito fielmente; préxima, pois ainda é o mesmo quadro, pintado em péginas. O
cachimbo ndo é mais o cachimbo e ainda o é. A frase que nega a existéncia do
cachimbo — a Unica frase do quadro - é desdobrada em vérias questdes e conectada a
outros quadros do pintor. As palavras foucaultianas inserem-se nesse intersticio.
Magritte escreve-lhe uma carta. Eles se encontram e caminham, lentamente, por uma

praia ou deserto, ao fundo, veem um amontoado de pedras que formam a palavra
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“TREVE”, se entreolham, o fazem novamente, agora, esta escrito “CREVE” e, num
atimo, ela transforma-se em “REVE”. Eles avistam um encontro. E, no intersticio
deste intersticio, surge a primeira frase da A Imaginagcdo: “Olho esta folha branca
posta sobre minha mesa; percebo sua forma, sua cor, sua posi¢do” (SARTRE, 1987,
p-36). A partir da visdo de uma folha, Sartre reflete sobre a ontologia da imagem. O
pensador francés se apressa, coloca o casaco, acende um cigarro, desce para a porta
de sua casa, espera um tdxi, logo ird debater com Foucault se existe uma tal
arqueologia do saber. Mais ao centro desses entremeios, reflexdes sobre a esséncia
da imagem sdo formuladas, indiretamente, por outro pensador. Michel Serres
desenha suas imagens e elas sdo baseadas na nogdo filosofia mestica, que, dentre
vérios elementos, se refere a passagem do rio, um devir entre o abandono de uma
margem e o ainda aportar-se ao outro lado. Existe um momento misturado,
exatamente no meio dessa travessia, ali reside parte da mesticagem, quem se
encontra nessa zona de intersticio ndo € o lado que se foi nem o que ainda ser4, ele é
ambos e ainda ndo o é. Sua filosofia interpela outras filosofias a partir dessa imagem.
Nela, o filosofar € sujo, misturado, aceita-se uma heterogeneidade de elementos para
compor pensamentos. Num corredor vazio de alguma universidade francesa,
Foucault encontra Serres e, por causa de desafetos anteriores, ndo apertam as maos.
Inserindo-se mais ainda em novos intersticios. Embora o conceito e a imagem se
juntem, eles ndo se misturam totalmente na imagem do rizoma deleuziano. Rizoma
reporta-se aos caules que sdo acentrados e, portanto, qualquer parte de um pode
conectar-se a outras partes de si ou a outros rizomas. Conectar-se, para fortalecer a
propria singularidade e emergir novos singulares em conexdes ainda por se fazer.
Serres respira, pensa: mas meu mestico se mesticard, sempre! Mesticar inclusive
com rizomas. Surge um ponto em comum nessas duas filosofias: o entendimento
que as conexdes sdo importantes, pois criam zonas de equivaléncias, ndo possuem
regras preestabelecidas e constroem o pensamento filoséfico. Ou seja, a filosofia
também seria a arte do conectar-se, paritariamente, a qualquer elemento alhures ou
do seu campo de investigacdo. Assim, formam-se novas possibilidades para o
filosofar. Ranciere olha para Epstein e diz: “Entendeu?! Rizoma? Travessia do rio?
Verbo filos6fico?! Jogo de cena? Ilha do... do agucar?! Filésofos fabulam para se
manterem em resisténcia! Tudo isso é a porra da parataxe, da imagem pensativa
contida na minha imagéité”; caminham as gargalhadas, rumo a Paris VIIL... E, assim,
tudo re-termina como se re-inicia: era uma vez dois pensadores... (CRUZ, 2020, p.

227, isto ndo € uma citacdo, grifo nosso).

...a fabula contada possui uma particularidade: o era uma vez tem valor de “e se”...
E se uma tese sobre a imagem e a filosofia fosse um dispositivo de visibilidades? Mas, de
certa forma, todas o sdo! Sdo nos rigores de regras dadas de antemdo. Em leis técnicas e

rituais de coordenacdo e orientacdo - tanto das imagens quanto das palavras. E se com os
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rigores académicos se fundissem momentos de experimentos com o proprio “objeto”
analisado? Ao invés de uma analitica da imagem, um dos objetivos seria tentar entre limites e
fora deles a exploracdo de possibilidades com a arte. Experimentar as proprias ideias
explanadas, ao invés de afirmar que imagens, numa ldgica estética, sdo retiradas de seu
contexto original para forjar fabulas e criar novas histdrias. Transubstanciar essa afirmagdo
para a trama, o enredo deste trabalho e ficcionar tudo isso numa narrativa, narrativa-
questionamento.

Neste ato, a ficcdo € o proprio corpo do pensador francé€s. Ranciere extrai suas
imagens da sua experiéncia. Depois, as eleva a uma condi¢cdo de fabula. Ranciere ficcionado
por Ranciere? Talvez, o propdsito seja diferente disso. Talvez, seja diferente para o pensador
francés em primeira pessoa, escritor de varios livros e professor emérito de Paris VIII. Como
saber? Mas essa “primeira pessoa” se desdobra em outras pessoas e delas se constituem um
verbo filoséfico. Delas surge essa fabula que se torna um corpo francés-brasileiro-argentino-
americano ¢ de outras “n” nacionalidades, rasgado e perpassado por filmes, poemas, teses,
fotos, quadrinhos, desvios, singularidades existenciais, 16gicas-narrativas de documentérios e
todas as manifestacOes contidas e transbordadas nas linhas e péginas construidas até aqui.
Esse corpo mesti¢o, cosido entre diversas visibilidades, que se forja em mudltiplas vozes, se
erige como uma fébula talhada pelas noc¢des transladadas, sem passaportes, conhecidas como
imagerie e imagéité. Elas dao visibilidade a uma espécie estranha de filosofia que ainda seria
apena uma possibilidade. Uma das estranhezas dessa possibilidade € que tanto a fabula quanto
o filosofar que tentam constitui-la, que tentam formar suas pensatividades, terminam como

comegam ou, em estética, recomecam...
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era uma veZ...
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gue se encontraram com outros dois
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era uma vez, trés pensadores
gue se encontraram com outros dois
pensadores, a intencéo deles
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se atrevescreve
para continuar



246

pensativa.
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pensativa como

d marquesad.
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[...] No oposto de Isto ndo é um cachimbo, A arte da conversa: numa
paisagem de come¢o do mundo ou de gigantomaquia, dois
personagens minusculos estdo falando: discurso inaudivel, murmurio
que € logo retomado no siléncio das pedras, no siléncio dessa parede
em desaprumo que domina, com seus blocos enormes, os dois
tagarelas mudos; ora, esses blocos, amontoados em desordem uns
sobre os outros, formam, em sua base, um conjunto de letras onde
é facil decifrar a palavra: REVE — sonho (que € possivel, olhando
um pouco melhor, completar com TREVE — trégua — ou
CREVE — morte, ou morra, arrebente), como se todas essas
palavras frageis e sem peso tivessem recebido o poder de organizar
o caos das pedras. Ou como se, ao contrario, por tras da tagarelice
despertada mas logo perdida dos homens, as coisas pudessem, em
seu mutismo e em seu sono, compor uma palavra — uma palavra
estavel que nada poderd apagar; ora, essa palavra designa a mais
fugidia das imagens. Mas ndo ¢é tudo: pois é no sonho que os
homens, enfim reduzidos ao siléncio, comunicam com a
significagdo das coisas, e se deixam impressionar por essas
palavras enigmaticas, insistentes, que vém de outro lugar. Isto ndo
é um cachimbo, era a incisdo do discurso na forma das coisas, era
seu poder ambiguo de negar e de desdobrar: 4 arte da conversa é a
gravitacdo autdbnoma das coisas que formam suas proprias
palavras na indiferenca dos homens, impondo-a a eles, sem
mesmo que eles o saibam, em sua tagarelice cotidiana.

Entre esses dois extremos, a obra de Magritte desdobra o jogo das
palavras e das imagens (FOUCAULT, 1988, p. 48-49).
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ao quadro do filésofo
e as palavras do
pintor
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iIsto € uma filosofia
em imagens? ou apenas
um cachimbo?



gquem desconhece

a pintura e a didatica
afirma que no centro, a
esquerda, a figura que
aparece € a representacgao
do filésofo Platdo, que, através
da leitura labial, o vé
pronunciando o seguinte:
“o cachimbo verdadeiro &
o de cima”!

0 outro, ao lado,
representa Aristoteles,

que, contrariando o mestre,
com um gesto, diz:
“nenhum dos dois,

o verdadeiro € o terceiro”!
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(H,K) mas o cachimbo do lado de cima diz:
- dogmaticos! eu prefiro Aristoteles!
o debaixo, por sua vez:
- e eu, Platao!
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resposta:

todas as anteriores, menos uma.
uma é verdadeira exceto todas.
por que a taxinOmia de Borges
refletida por

Foucault € menos-mais pensativa.
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enunciado:

respeitando o principio de que a
competéncia em ler textos

nao filosoéficos de forma filosofica

é uma lei,

qual legenda dessas € mais cabivel
didaticamente para a referida imagem
num livro de filosofia?
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entre no entre
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Haveria a alternativa “F”. Essa que segue agora:

“imageriear” e “Imageitear” sdo verbos que constrangem, pois, ao buscar
entendimentos de suas narrativas, cabalmente, enfrentam-se certas ocorréncias. Eles sdo
verbos que, assim como as palavras que os originaram, se constituem em ocorréncias. Ocorre,
por exemplo, que Ranciere jamais usou o termo regime estético da imagem ou regime
representativo ou poético da imagem. Esse uso ocorre aqui. O pensador francés se referia ao
regime estético como regime estético das artes e o poético ou o representativo, como poético
ou representativo das artes. O termo ‘“das artes” ¢ uma inser¢do como ja fora visto no
universo da estética e em seus vincos com o campo da filosofia, politica, religido,
antropologia etc, entre a vasta gama de possibilidades que a arte (no plural) dialoga. Entre tais
vincos, existe uma inser¢do no universo do ensino, mas este universo nao teria suas
visibilidades priorizadas nesse “das artes”, ndo por desmerecimento, a arte possui suas
problematicas e elas, na maioria dos casos, estdo num lugar alhures ao pensamento didético.
O mesmo caso ocorre com a filosofia, ndo que ela seja elidia ou ignorada, mas a producdo
artistica ndo visaria se constituir em debate exclusivo com o labor filoséfico. A arte possui seu
campo de producdo, de investigacdo e suas problemadticas intrinsecas. Tal aspecto, de forma
alguma, exclui a inser¢do num debate estético-filoséfico.

Esse “das artes” dos regimes dialogados por Ranciere sdo cooptados em alguns
momentos para se pensar o ensino de forma ampla, dialogando, assim, com nog¢des
tradicionais sobre questdes acerca do que seria ensinar e aprender, dialogando, ainda, com
todo o universo que gira em torno dessa temadtica, como se vé no Espectador Emancipado
(2012), no qual ha referéncias muito proximas ao Mestre ignorante (2010), debatidas nesse
trabalho. Embora tal debate possa se desdobrar no campo didético-filoséfico, ndo € isso que
ocorre prioritariamente. Ranciere reflete sobre probleméticas da arte e da imagem. Raramente,
ao se valer dos “regimes” enquanto dispositivos para pensar tais problematizagdes, a reflexao
recai sobre 0 ensino, ou, mais especificamente, sobre o ensino de filosofia. E claro que isso se
torna um problema para esta pesquisa, pois o “das artes”, embora tenha trazido uma gama de
possibilidades para entender as discussdes no campo da imagem na arte € no campo do
pensamento filoséfico, ainda seria insuficiente para elaborar outros encontros necessarios para
construir as pensatividades de uma possivel filosofia em imagens. Insuficientes, pois a
questdo, aqui, consiste em ressaltar, de forma intensa, quase como um grito, um espasmo,
uma tentativa de aproximar as discussdes ja promovidas pelos regimes - até aqui - para um

campo especifico: o do ensino de filosofia.
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Os regimes, em suas visibilidades, se vincam a perspectivas diddtico-filoséficas, mas
essa visibilidade, de certa forma, no pensamento rancieriano, estd posta de uma maneira
secundaria ou desdobrada, esses termos se vincam e a ideia seria ressaltar ainda mais o vinco
entre eles, pois instigam interpelacdes, as quais serdo, entdo, erigidas em pensatividades. Esse
seria um dos motivos pelos quais o “das artes” transmudou-se para “da imagem”, que consiste
em um regime representativo ou poético da imagem ou regime estético da imagem. Talvez, o
melhor seria manter tudo no plural: “das imagens”, talvez. A ideia consiste em pensar o
quanto tal transformacgdo conceitual estaria relacionada fortemente ao termo filosofia em
imagens. A arte seria refletida, mas nem todas as discussdes que envolvem os saberes
artisticos seriam apropriadas para refletir a imagem no campo do ensino de filosofia. Tal
movimento se daria num ambito delimitado e problematico, pois tentaria aproximar termos
que, a principio, estdo distantes e sua convivéncia aparenta ser litigiosa, visto que seus
propositos parecem se excluirem. Eles, sozinhos, jd possuem diversas querelas, juntos,
amplificam-se em mais rusgas. Filosofia, imagem e didatica. O “da imagem” dos regimes
estaria se referindo a este encontro, delimitado e marcado. Ou seja, “da imagem” na arte, na
filosofia e na didatica, juntas ou quase juntas ou nunca juntas. Regime ético da imagem,
estético da imagem e representativo ou poético da imagem, esses “da imagem” iriam agregar-
se ao campo de investigacdo de uma fabula cujo ensejo seria o de construir uma filosofia em
imagens, fazer da imagem um conceito filosoéfico.

Mas ainda parece haver um desmerecimento sutil: porque a imagem precisaria ser um
conceito filoséfico? A resposta mais rdpida seria: porque o trabalho do fildsofo, nessa
perspectiva, € criar conceitos; e por que nao fazer isso com o universo imagético? E, por que o
universo imagético ndo poderia fazer a interpelacdo e dizer se seria valido aplicar principios
de uma perspectiva filoséfica no dmbito da imagem? Esta poderia fazer o mesmo curso, ou
seja, interpelar o universo da filosofia e ir mais além: a partir dela, questionar se a filosofia é
filos6fica quando em pugna com o ambito imagético.

Surgiam, assim, mais constrangimentos. A imagem precisaria da filosofia em forma
conceitual para possuir estatuto filos6fico? Fazer dela um conceito ndo seria uma violéncia?
Mas ela estd no universo filoséfico e, para complexificar, ela também estd no universo
educacional. Eles existem juntos, em poli-pelejas, em algumas singularidades. Entdo, esse
“das artes” dos regimes parece ser um termo que restringe por sé abarcar um dos campos de
discussao, de modo que, com ele, seria dificil entender o encontro litigioso entre arte, filosofia

e didatica, mas o “da imagem”, ao que parece, recai na mesma logica denotativa.
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Como criar um termo que se reportasse aos trés termos e a essas discussdes? Talvez,
um novo “realocamento” conceitual? Qual imagem se quer filoséfica, educacional e artistica
ao mesmo tempo? Como conceitud-la? Qual ensino “ensinaria” uma forma filoséfica de
apreciacdo de uma imagem? Qual filosofia criaria imagens filoséficas e, ainda, teria uma
didatica para criar uma relacdo de aprendizagem ou de “desaprendizagem” sobre isso? Qual
imagem interpelaria os ditames da didatica e da filosofia? Da imagem ou das imagens? Essa
questdo entre o singular e o plural ficaria como um jogo de cena? Assim, o regime estético
“da imagem” poderia se transformar em regime estdtico da imagem se reduzisse a um
denominador que, apenas, tentasse aglutinar, normatizar, enquadrar, descrever objetivamente
diferencas, repeticdes e semelhancgas. Se ele ensinasse passo a passo a ver sua aplicabilidade
ou se elaborasse manuais analiticos com regras fixas e métodos de como pensar a imagem, o
campo educacional e o filoséfico. Assim, o “da imagem” poderia reduzir e limitar sua
potencialidade se tentasse criar guias com orientacdes sobre como entender os problemas
oriundos do encontro entre imagem, filosofia e didatica. A tal filosofia em imagens, ao se
apropriar e realocar os termos rancierianos, necessita colocd-los em xeque também, entender
seus porqués e confrontd-los em novos contextos, o que poderia reduzir o risco de tais termos
de estarem aquém de construir dispositivos interessantes para edificar pensatividades junto ao
universo da educacdo. Deixa-se claro que tal aspecto, para Ranciere, jamais foi uma questao,
ela se faz importante neste trabalho.

Em certo momento da escrita desta tese, pensou-se, inclusive, em delimitar mais ainda
os termos como, por exemplo: regime estético-didatico da imagem, regime representativo-
didatico da imagem e regime ético-didatico da imagem, mas, com essas tentativas, percebeu-
se que o problema estava além de criar conceituagdes sobre o encontro entre a imagem, a
filosofia e a didatica. Mais do que pacificar ou fundi-los, a questio seria tentar elaborar as
ocorréncias que tornam esses termos tdo desconectados e dissonantes. Entdo, priorizou-se
realcar seus dissensos, desencaixes e fric¢des, construindo entre essas fibras dissensuais um
universo de visibilidades, os quais se apresentam em guerra, tao distantes, tdo proximos de se
anularem quando se tenta uni-los, mas, unidos, imagéités surgem. Ou seja, a ocorréncia
dissensual entre esses encontros estaria construindo um campo de saberes cujo objetivo seria
criar imagens filoséficas, mas que sejam estranhamente didaticas, estranhamente imagética e
estranhamente filoséficas, que se estranhem, inclusive, com os saberes da filosofia,
independentemente de serem classificadas como um conceito filosofico.

Essa tal filosofia em imagens teria que, de forma constrangida, aproximar esses

beligerantes-proximos-distantes: a imagem na arte (ou alhures a esse campo), a filosofia e a
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didética deixariam seus campos de saberes isolados, duros, compartimentalizados e seriam
contaminadas pela conjugacdo dos seguintes verbos imageitear e imageriar e, a partir deles,
tentaria se entender uma fabula. Tal vinco fabulatério se conjuga em estética, por meio de
experimentos estéticos problemadticos. Os regimes circulam livremente desde o comego deste
trabalho, elaborando uma mistura, um jogo, jogo de cena conceitual, ora como Ranciere os
denominam, ora como sd@o apropriados neste trabalho, ou seja, o regime estético das artes ou o
regime estético da imagem podem, ao mesmo tempo, ser lidos, € possivel, até mesmo, troca-
los ao sabor da leitura, inventando outros regimes. Este processo deve sempre relevar os
problemas singulares de cada termo e a problemética em decidir-se qual seria mais apropriado
ou em outra possibilidade como, por exemplo, rejeitd-los. Um leitor mais rigido poderia
alegar o qudo fora enganado, outro, porém, poderia dizer que, sem querer, fora convidado a
entrar num movimento imageteador. Ou ...

Alternativa “W”, nenhuma das anteriores, antes dessa que se segue:

Imageriar e imagetear singularizam-se num vinculo com diversas questdes da esfera
politica, mas um vinculo, em especial, precisa ser ressaltado: o da multiplicidade na politica,
ou seja, o quanto multiplas perspectivas podem, por meio de um processo de constricdo, se
tornarem apenas uma. O quanto se apagam pensamentos divergentes para transforma-los num
discurso planificador com vistas a uma suposta totalidade. Para adentrar nessa logica de
negacdo do pensamento divergente e de suas singularidades, é preciso, por exemplo, construir
o entendimento de muitas leis, entender que estas prescrevem comportamentos, constroem
regras, excluem possibilidades. Legislar envolve principios econdmicos, sociais, morais €
éticos. Tudo no plural por diversas concep¢des que entram em disputa em quaisquer jogos de
poder. Nessas querelas, possivelmente, surgem fabulagdes, dentre as quais: quando uma das
forgas “vence” as demais e tornar-se o discurso oficial, ela, possivelmente, tenta apagar e
tornar invisivel as outras forcas “vencidas”, como se, numa fadbula mégica, somente a que
“venceu” existisse. Dessa forma, oficialmente, os vencedores fabulariam discursos e leis que
produziriam certas visibilidades em que nao haveria divergéncias, o que existiria seria, apenas,
uma ideia monolitica de sociedade e de poder, a qual estaria vinculada a uma tentativa de
construir uma ordem policial que teria como intento apaziguar e conformar os corpos € as
sensibilidades.

Outra possibilidade, outra inconveniéncia, seria, que, frequentemente, aqueles que
estdo no poder ou que se apropriam dele ndo negam os que divergem dele, estes sdo incluidos
na fala oficial, em uma inclusdo que exclui, pois ela é construida de acordo com os interesses

oficiais. Neste caos, neste caso, apropria-se dos que divergem, dos que estdo fora de certo



270

ciclo institucional, retira-lhes suas singularidades, seus potenciais de produzir divergéncias
para tornd-los algo alheios a si mesmos, de modo que, a0 mesmo tempo, este alheamento
daria substincia a visibilidade do discurso de quem estd no poder. Os que divergem existem
desde que sejam e desde que se tornem “os que divergem” pacificamente, fabulado por um
outro, cujo ensejo seria a perpetuacdo e a manuten¢do de uma ideia de monopdlio do poder.
Esse “outro” teria de ser inscrito e escrito entre aspas devido ao fato de que, mesmo em
ambitos institucionais, o poder € plural por divergéncias, tais quais, disputas internas, aliancas,
crises e desmontes, se constituindo por meio dos chamados discursos “poli-antagdnicos”.
Esses conflitos aparentemente bindrios - “num dentro e fora” - constroem-se em termos
acentrados, por meio de mdltiplos desenhos, de polissémicos direcionamentos: com/contra,
ora sim, ora ndo, ora sim-e-ndo, ora sempre, ora talvez, nega-se, afirma-se, “desafirma-se”.
Mesmo nessa multiplicidade de perspectivas, a l6gica de cooptagcdo ou anulagdo dos olhares
num Unico olhar, sedutoramente, tenta imperar em algumas perspectivas.

Os que divergem nao divergiriam apenas do poder oficial, divergem entre si. Divergir
como sinénimo de elisdo ou cooptagdo do outro (este “outro”, “inconvenientemente”, no
plural). Elide-se ou coopta-se para fabular a ideia de uma unica discursividade critica capaz de
contrapor-se a maquinaria oficial de producdo de poder em seus diversos ambitos. Seria
questiondvel afirmar a desnecessidade de principios tidos como prioritdrios para orientar
acoes e pensamentos no campo da politica, para construir 16gicas discursivas de divergéncias
aos regimes de poderes que se impdem tiranicamente e se desejam hegemoOnicos. A
problematica estaria em afirmar principios em que a ideia de supressdo dos multiplos olhares
estivesse em seu bojo, planificando ou apagando movimentos politicos e suas singularidades.
Os que divergem, quando incorrem nesta perspectiva, também criam sua légica institucional
de negacdo das diferencas. Ao combater o poder, os que divergem utilizam-se de sua mesma
l6gica. Elidem os outros, a0 mesmo tempo, que elidem a si mesmos, visto que a divergéncia
seria o proprio campo de atuagdo em que se situam e em que existem, o qual, a0 mesmo
tempo, denegam. A construcdo de conhecimentos criticos deixaria, assim, de se autocriticar e
teria como eixo-principal a dogmatica ideia de ser a Unica e universal poténcia capaz de solver
todas as problemdticas do universo da politica. Talvez, de uma forma didética, seria alguém,
um grupo, uma corrente de pensamento ou alguma instituicdo que se autoproclama
conhecedora da melhor verdade para conduzir e construir uma suposta ordem, igualdade,
fraternidade, liberdade ou um suposto progresso em uma sociedade, bem como tal corrente ou
institui¢do, ainda, pode edificar um pais cujo império se assente em demandas de um unico e

homogéneo grupo social, em que todos os demais envolvidos aceitem pacificamente tais
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resolucdes. Essa suposta paz escandalizaria se fosse implementada sem violentar as
singularidades, assim, a politica idealizada como forma de harmoniza¢do universal e
planificadora dé ensejo a um céu que ela mesma jamais habitard.

Ocorrem outras inconveniéncias, decorrentes da anterior e, a0 mesmo tempo,
concomitantes aquela. Quando se entrelagcam dois campos diferentes, atritos se constituem.
Politica e pedagogia, em seus desdobramentos didaticos, juntas, constroem suas zonas de
conflitos. Embora haja tentativas de penséd-las de forma isoladas, pode-se afirmar que toda
nogao politica desdobra-se numa concepcao diddtica e esta também se desdobra naquela.
Isolar, aqui, ndo € sindnimo de aparti-la de outras dimensdes dos saberes humanos, ou seja,
enquanto campo do saber, a didética se constrdi a partir de preocupagdes proprias. Seria mais
adequado, talvez, falar em didaticas originadas de propostas pedagdgicas. Cada qual com suas
perspectivas € em conflitos com as demais. Ainda assim, todas enfrentando interpelacdes
comuns, tais quais: a diddtica é uma ciéncia? Seus saberes podem ser corroborados
empiricamente? Caso ndo, ela seria o qué? Existe algo chamado ensino-aprendizagem?
Questoes sobre o ensinar, o aprender e sobre os espacgos institucionais no ambito das didaticas
constroem-se em desarmonias. O desarmonico € exacerbado quando os entrechoques desses
saberes sdo construidos, em certos casos, como se fossem divergéncias pacificadas, apoliticas
e a-histéricas. Como se seus embates internos ja estivessem solucionados e, por estarem
equacionados e em paz, entrariam em consonancia com as leis, na forma de didlogos politicos,
de forma j4 determinada, pronta para ser exequivel.

Sem divergéncias, as didaticas numa didatica estdo prontas para servir a determinados
jogos de poder. Apagam-se os multiplos olhares do universo didatico e politico para criar, por
exemplo, um plano educacional que sirva a todos os alunos do pais. Esse “todos” requer
muitos apagamentos, o sumi¢o das divergéncias, das diferencas e a criacdo de uma zona de
convergéncia: o encontro entre politica e didatica fabulado como uma unido pacifica. Todas
as singularidades caberiam numa visdo totalizante cuja preeminéncia seria apesentar uma
Unica solucdo: as questdes educacionais. Lembrar dessa forcosa inconveniéncia, dessa logica
que apaga a multiplicidade e seus desdobramentos sociais, filoséficos, imagéticos e politicos,
seria certamente, um truismo, um exercicio de resgate de um passado distante, se ndo fosse,
por exemplo, refletir qual didatica servia na época da ditadura ou nas sociedades que excluem
o acesso das mulheres a educacdo, ou mesmo, na Republica platonica, ou num plano
meritocritico com principios liberais, num mundo em que algumas tentativas de implementar
o socialismo real recairam em sistemas opressivos-burocriticos ou em governos teocraticos.

Ao mesmo tempo, no meio de alguns desses momentos histéricos e espacos geograficos, uma
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pedagogia do oprimido também se fazia presente, refletir o quanto tudo isso — e um cem
nimeros de outras questdes —deixa de ser um algo circunscrito no passado e passa a ser
repotencializado na atualidade.

Existem dificuldades em definir tantas didaticas e tantas questdes, mas, ao voltar-se a
diddtica como um campo de saberes humanos, dificilmente se sustentaria, como ocorre em
certas tentativas, afirma-la e situd-la em uma atemporalidade, em um campo fechado, em um
saber em-si independente do modelo social em que estd inserida, portanto, ela dialoga
historicamente com as leis de sua sociedade, o que se deve ressaltar é a questdo relacionada a
sua autonomia. Nas tentativas de suprimi-la, excluir sua liberdade para criticar e entrar em
dissenso com as leis que querem norted-la. Além do embate entre as diversas concepgdes
educacionais, suas visibilidades, seus métodos, concepcdes de sociedade e de ser humano, ha,
também, o embate entre um corpo prescritivo da legislacido. As leis que tentam, no caso dessa
datacdo histoérica, nortear republicana e democraticamente o campo diddtico. Sem esquecer a
hipétese que certas institui¢des democréticas tentam desconstruir, denunciar ou contrapor-se
as tentativas de pacificagdo das questdes didaticas numa sO visdo, constroem, ou tentam
construir visibilidades oficiais que ndo necessariamente impedem outras visdes de circularem
por meios cabiveis ou inventados por sistemas de contestacio e maquinas de divergéncias.
Cabe, também, lembrar que, com isso, ndo se deve deixar de refletir o quanto hd concepgdes
didaticas que, embora sejam criticadas e criticas de outras no¢des do seu universo de saber, se
constituem como suporte para certas leis e instituicoes. Existem, ainda, aquelas que, ao invés
de divergir das leis-planificadoras, embasam-nas e ddo a elas suporte.

A luta pelo poder possui diversas singularidades além das apontadas acima. Neste pais,
ha leis que representam uma Instituicdo Republicana, uma concepg¢ao de organizagao social,
uma democracia. Democracia deveras questionada por tamanho numero de pessoas sem
acesso aos direitos bdsicos, relegadas a uma invisibilidade, a uma j4 citada elisdo-cidada.
Elidir no sentido de se consumir na dificuldade de justificar e de se ajustar ao ja também
citado art. 5°, como a base de todas as leis que nortearam a visibilidade das leis dessa
democracia. E questiondvel se essa lei-base existe de fato, mas ela existe, a0 menos, como
promessa, como um objetivo a ser cumprido, mesmo que esse cumprimento seja, apenas,
idealizado em certos materiais diddticos. Por exemplo, um edital de um programa oficial de
confeccdo de materiais para o ensino de filosofia, suas palavras e imagens procuram
representar um certo modelo de cidadania, a lei, provavelmente, deseja, institucionalmente,
moldar imagens a sua imagem e semelhancga, o que, por sinal é uma idealizagcdo, pois, no

campo da didética oficial, é visivel que a lei seja exequivel. Concomitante, entretanto, poderia
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soar como hipocrisia uma Institui¢io exigir em um edital, em uma prova para um concurso ou
em um livro diddtico o que ela mesma ndo exige de si no campo politico. O artigo art. 5°, leis
como os direitos sociais, os diversos seguimentos da sociedade existem no discurso oficial,
sdo realcados, por vezes glorificados, tidos como pilares da sociedade. Entretanto, até que
ponto as leis democrdticas e as diferencas entre as diversas demandas de grupos sociais e
individuos fazem parte do processo de constru¢do dos jogos de poder oficial? Até que ponto
elas, apenas, sdo fabuladas e consideradas importantes por quem nao as desejam nos ambitos
institucionais da politica? Até que ponto isto ndo seria uma instituicdo democratica
republicana exigir uma educacdo, uma politica na qual ela mesma ndo tem como pratica? E
nem sequer a deseja.

N3ao se deve esquecer que leis entram em conflito umas com as outras, grupos sociais e
individuos exigem direitos que se entrechocam com outros membros da sociedade. Leis
oficiais significam, em certos casos, conflitos - violentos ou ndo. O conflituoso se d4, pois, as
leis tentam, frequentemente, por ordenagdo ou via decreto criar ou moldar, a partir de uma
visdo unilateral, unidimensional, um sem-nimero de perspectivas, que, ao se verem
encurraladas, tentam rasgar, deslizar ou fender essas tentativas de pacificacdo institucional.
Qual lei ou pratica institucional que relega a proscricdo pessoas, grupos sociais, perspectivas
de saberes singulares, exigiria de si, a visibilidade de suas préprias violéncias e atos de
proscricao? Quais Pardmetros Curriculares refletiriam as problemadticas singulares das
violéncias dirigidas as imagens no ensino de filosofia? Como desdobramento disso, quais leis
oficiais permitiriam em seus materiais pedagogicos um sem-nimero de filosofias, didaticas e
imagens que contestassem as hipocrisias de um macro-plano-educacional oficial, quaisquer
que fossem seus ditames?

As leis, em certos casos, tentam criar um céu tranquilo, sem conflitos, onde elas
mesmas nao habitam, mas certas ordens do poder que representam essas leis amariam -numa
sessdo da Camara, numa sessdo com dia marcado “17/04/1964-2016”, numa sessdo com
discursos em nome da familia brasileira, em nome de Deus ou em nome de algum militar que
torturou pessoas ou em nome da exaltacio de nomes ligados ao 6dio do pensamento
divergente — a possibilidade de ser decretada a importancia desse céu tranquilo para a
harmonia dos trés poderes, para a neutralidade do ensino-aprendizagem. Lembrando: céu que
tais leis se recusam a habitar. Ainda nessa mesma sessdo, se essas ordens do poder e seus
representantes, ainda em nome de diversos nomes, tivessem o dever de decretar que a

filosofia, a imagem e a didética se instalassem nesse glorificado céu e, para sempre, 14
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morassem... E, se nessa mesma sessao isso nao fosse um convite, uma escolha, um direito

entre o ir-e-vir e, sim, o palco de um ato institucional, uma extradi¢ao...
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Representacao e comunicacao:
ler, de modo filosofico, textos de
diferentes estruturas e registros;

(BRASIL-MEC/SEB, 2006, p.33).

Escola de Atenas (1509-1511),
Palacio do Vaticano.

Esta obra do pintor Renascentista
Rafael Sanzio retrata filosofos

de diversas épocas ocupados,
numa discussao, tendo ao centro

Platéo e Aristételes.
Iniciagéo a Filosofia, 2014, p. 50.
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Representacao e comunicagao:

elaborar por escrito o que foi
apropriado de modo reflexivo;

(BRASIL-MEC/SEB, 2006, p.33).

Detalhe da Escola de Atenas (1510-1512) - Rafael.
Encontro imaginario entre os grandes pensadores

da Antiguidade.

Descubra os detalhes da imagem acima e quem s&o seus
personagens. Por que teria sido dado esse nome

a obra?
Pesquise o tema.

Fundamentos de Filosofia, 20136, p. 217.
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EDITAL DE CONVOCAGCAO PARA O PROCESSO DE INSCRIGCAO E AVALIACAO

DE OBRAS DIDATICAS PARA O PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO

COMUNS A TODAS AS AREAS

no PNLD 2015, submetidas a avaliacdo, sao os seguintes:
ensino médio;

e ao convivio social republicano;

e aos objetivos visados;

dos contetdos;

PNLD 2015

didatico-pedagdgicos da obra;
e ao texto impresso. 40

resultara em proposta

ipso facto, sua exclusdo do PNLD 2015.

2.1. CRITERIOS ELIMINATORIOS

Os critérios eliminatérios comuns a serem observados nas obras inscritas
(1) respeito a legislacdo, as diretrizes e as normas oficiais relativas ao
(2) observancia de principios éticos necessarios a construcao da cidadania

(3) coeréncia e adequagao da abordagem tedrico-metodoldgica assumida
pela obra no que diz respeito a proposta didatico-pedagdgica explicitada

(4) respeito a perspectiva interdisciplinar na apresentacao e abordagem
(5) corregdo e atualizagao de conceitos, informagoes e procedimentos;

(6) observancia das caracteristicas e finalidades especificas do manual

do professor e adequagao da obra a linha pedagdgica nela apresentada;
(7) adequacgao da estrutura editorial e do projeto grafico aos objetivos

(8) pertinéncia e adequacdo do contetido multimidia ao projeto pedagdgico

A ndo observancia de qualquer um desses critérios, detalhados a seguir,

incompativel com os objetivos estabelecidos para o ensino médio, o que justificara,

Tendo em vista a preserva(;ao da unidade e a artlculagao dldatlco pedagoglca, sera

er um-ou-mais

volumes exclmdos no presente processo de avahagao

Nesse outro detalhe da Escola de Atenas (1510-1511)

- Rafael, temos, em uma interpretagdo comumente aceita,
os filésofos gregos Pitagoras (sentado a esquerda)

e Parménides (a direita em pé), o pensador arabe Averrois
(espiando sobre o ombro de Pitagoras) e a filésofa grega
Hipatia de Alexandria (ao centro). O intercambio de ideias
€ proprio das investigacdes cientificas e filosoficas,
ajudando a promover o conhecimento.

Fundamentos de Filosofia, 2013, p. 59.

Detalhe de Escola de Atenas (1510-1512) - Rafael.

Nessa provavel representacao de Socrates (a direita),

o filésofo aparece realizando sua atividade preferida:
conversar com seus discipulos. Observe o posicionamento
igualitario e respeitoso dos interlocutores e a atengéo dos
ouvintes em relagao aquele que expde suas ideias.

Fundamentos de Filosofia, 2013, pag. 58.
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2 b 1 " 1 = Respeito a legislacdo, as diretrizes e Pprincipios éticos e democraticos

as normas oficiais relativas ao ensino médio. necessarios a construgao
da cidadania

e ao convivio
social republicano.

2 ul 1 [ | 3 B Coeréncia e adequacao

da abordagem teorico-metodolégica assumida
pela obra no que diz respeito a
proposta didatico-pedagdgica explicitada e aos objetivos visados.

. 0 1 o 4 B Respeito a perspectiva 2 1 5
nterdis [ ] [ | B Corregcao

iplinar
a apresentacdo e abordagem dos conteudos.

PNLD 2015

GAO PARA O PROCESSO DE INSCRICAO E AVALIACAO

CAG PARA O PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO

e atualizacao de conceitos,
informacgoes e procedimentos.

EDITAL DE CONVOCA
DID

DE OBRAS,

Detalhe de Escola de Atenas (1510-1512) - Rafael.

Nesta obra, Platdo € representado apontando o dedo para

o alto, talvez querendo indicar o mundo das ideias.

Por sua vez, Aristoteles esta com a méao a meia altura e espalmada
para baixo, parecendo mostrar sua preferéncia pela moderacao

no plano ético e pelo estudo da natureza.

Fundamentos de Filosofia, 2013, p. 226.
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PNLD 2015

EDITAL DE CONVOCAGAO PARA O PROCESSO DE INSCRIGAO E AVALIAGAO

DE OBRAS DIDATICAS PARA O PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO

2.

No detalhe de A escola de Atenas (1509-1510),
afresco de Rafael Sanzio, vemos Platdo apontando
para o alto - o mundo

das ideias e Aristoteles indicando
a realidade concreta.

Filosofando: introdugéo a filosofia, 2013, p. 295.
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EDITAL DE CONVOCAGAO PARA O PROCESSO DE INSCRICAO E AVALIACAO
DE OBRAS DIDATICAS PARA O PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO
PNLD 2015

CRITERIOS ELIMINATORIOS ESPECIFICOS DAS AREAS

Escola de Atenas (1506-1510),
afresco de Rafael Sanzio.

Esse famoso afresco de Rafael de Sanzio, que orna

uma das paredes do Palacio Apostélico no Vaticano,

representa o retorno a cultura greco-latina, incentivado

no Renascimento. Varios filosofos e cientistas

de épocas diferentes estdo reunidos na pintura, tendo ao centro
Platao - que aponta para cima, como se indicasse o mundo das ideias,
enquanto seu realista

discipulo Aristoteles aponta para baixo.

A esquerda, de bege, Sécrates dialoga com Alexandre, o Grande

(de uniforme militar), Esquines e Xenofonte.

Abaixo, estao a filésofa Hipatia de Alexandrina e Parménides

de Eleia. Solitario, sentado ao pé da escada, Heraclito escreve.

Na mesma direcédo, a direita, Euclides, rodeado por discipulos,
demonstra um teorema, com um compasso. Ainda a direita, mais para cima,
Ptolomeu, de costas, segura um globo terrestre.

InUmeros outros personagens podem ser identificados:

Zenao de Eleia, Pitagoras, Epicuro e até o préprio Rafael.

Filosofando: introducao a filosofia, 2013, p. 114.
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PNLD 2015

Critérios eliminatorios especificos
para o componente curricular Filosofia

EDITAL DE CONVOCACAO PARA O PROCESSO DE INSCRIGAO E AVALI,ACAO
DE OBRAS DIDATICAS PARA O PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO

s ( Rafael, \iatigano.
m) emi‘ntro
0 espalmada para baixo
indicando a importancia da natureza em sua materialidade.
Ao seu lado vem Platao,

erguendo o indicador para o alto,

advertindo todos sobre o poder do pensamento

das ideias abstratas. A obra de Rafael parece sugerir que
a tarefa da filosofia na modernidade consiste em unificar

as duas doutrinas antigas.

Explicando a filosofia com arte, 2004, p. 17.
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O mais importante:
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P——— =
I 1™ [nstituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira

EXAME NACIONAL DO ENSING MEDIC

2014
1° DIA
CADERN®-AZUL
CIENCIAS HUMANAS CIENCIAS DA NATUREZA
E SUAS TECNOLOGIAS E SUAS TECNOLOGIAS
QUESTAO GABARITO QUESTAO GABARITO

01 E 46 A
02 C 47 D
03 B 48 B
04 D 49 D
05 A 50 D
06 D 51 A
07 A 52 D
08 D 53 A
09 E 54 B
10 C 55 C
11 A 56 D
12 A 57 C
13 B 58 B
14 B 59 D
15 E 60 C
16 C 61 B
17 B 62 E
18 C 63 E
19 C 64 C
20 E 65 A
21 A 66 B
22 D 67 A
23 B 68 E
24 A 69 E
25 B 70 D
26 D 71 E
27 E 72 A
28 E 73 D
29 C 74 D
30 A 75 B
31 A 76 C
32 D 77 B
33 E 78 D
34 C 79 B
35 E 80 E
36 D 81 B
37 C 82 A
38 E 83 B
39 B 84 E
40 D 85 D
41 B 86 E
42 A 87 A
43 B 88 C
44 C 89 D
45 A 90 C
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O mais importante
para didatico-filosoficamente
refletir sobre importancias
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falta outro detalhe:
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SANZIO, R. Detalhe do afresco A Escola de Atenas. Acesso em: 20 mar. 2013.Disponivel em http://fil.cfh.ufsc.br.
acesso em:20 mar.2013.

No centro da imagem, o filosofo Platéo é retratado apontando para o alto
Esse gesto significa que o conhecimento se encontra em uma instancia
na qual o homem descobre a

O suspensao do juizo como reveladora da verdade.
realidade inteligivel por meio do método dialético.
@ salvacao da condicao mortal pelo poder de Deus.
@® esséncia das coisas sensiveis no intelecto divino.
@® ordem intrinseca ao mundo por meio da sensibilidade.
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QUESTAO 25

[...] No lugar de “questdes fechadas”, para as quais o docente espera
que os educandos apresentem uma determinada resposta, tida
supostamente como correta e, portanto, a Unica possivel para a
questao apresentada, deve-se buscar a efetivagao de formulagdes
nas quais o proprio enunciado da questao seja um convite a reflexao,
instigando-se, assim, a capacidade criadora e a curiosidade dos
educandos. (BRASIL-MEC/SEMTEC, 2006, p. 31.)




livros do PNLD

data em aberto...
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Escola de Atenas (1509-1511)

Y A ,
Detalhe da Escola de Atenas (1510-1512) - Rafael

Nesse outro detalhe da Escola de Atenas (1510-1511)

No detalhe de A escola de Atenas (1509-1510)
Escola de Atenas (1506-1510),
afresco de Rafael Sanzio.
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Ocorre mais uma inconveniéncia: a extradicdo também € um territério cujas bordas ou
auséncia delas constituem-se em devires. “Desbordar” as bordas ou bordeji-las em formas de
atravessamentos estd situado em possibilidades desestabilizadoras, em novas relacdes que
criam questionamentos sobre os antigos status, o antes ainda pode ser desejado, mas diferente
de como era, imprevistos afinam percepcdes, descontentamentos e gritos lentamente juntam-
se a indignagdes; assim, outros discursos, outras leis, outras formas de elaborar saberes
nascem da proscricdo. Um a-espaco no sentido de escapar as tentativas de criar fronteiras
fixas com cercas, leis-eternas, o etos de cada classe, os atos de cada inteligéncia destituem o
discurso de especialistas, de herdis, de lideres que necessitam de seguidores. Um lugar dificil
de ser admitido em certos ciclos de poder. Documentos oficiais constroem extradicdes em
forma de ndo-extradi¢do. Para banir, eles incluem o banimento como uma maneira de dizer
que o banido possui o direito de ser visto. Ele existe ndo existindo, aquele ou aquilo que fora
extraditado pode, ainda, existir na terra patria como, oficialmente, uma referéncia, como uma
antinomia, como algo a ser evitado ou um algo-estranho que, por oposi¢do, trouxe uma
superacdo, uma evolu¢do linear importante. Mas que essa tal expulsdo seja sindnimo de
justica, bem como seja elaborada dentro dos jogos civilizatorios, por meios de principios
racionais, conforme padrdoes de qualidade internacionais. O banimento pode ser feito em
nome de valores e de principios importantes para a sociedade, para isso bastam os
documentos oficiais se universalizarem, de modo que facam valer o poder transcendental de
encontrar pacificas solucdes, as quais que seriam equacionadas no ato de fabulag@o. Ou seja,
fabular um céu e o mais bonito desse lugar celestial é a apropriagdo de um discursividade-
percurso, edificante.

Documentos oficiais também versam sobre suas dificuldades, mostram seus anseios,
elaboram riscos, se humanizam e prometem a cada edicdo se aprimorarem. Normalmente,
aprimorar seria manter as extradi¢cdes e reafirmar discursos que valorizem as escolhas oficiais
anteriores. Mesmo dentro das praticas oficiais, nas suas tentativas de implementar a elisao dos
extraditados, estes conseguem se imiscuirem nessas tentativas, trazendo afonia aos
imperativos macro-discursos, zombando, deveras, dos seus principios. [magetear essa
extradicdo se delineia a partir de duas imagens presentes no documento Orientagdes
Curriculares para o Ensino Médio (2006, p. 33):

[...]

. ler de modo filoséfico textos de diferentes estruturas e registros;
. elaborar por escrito o que foi apropriado de modo reflexivo

[...]
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Conectar essas duas imagens a uma autorreflexdo, a um trecho de uma fébula na
fabula dessa propria tese: “Foucault € pintor. Ele ndo apenas descreve o quadro de Velasquez,
mas, junto com o pintor espanhol, cria uma pintura pincelada com palavras” (2020, p. 226). E,
embora seja abruto demais, hd a necessidade de juntar os dois elementos anteriores a frase:
“[...] a filosofia faz ver ideias! ”, proferida em uma sala de aula do E.E. Orlando Signorelli,
em Campinas-SP, por um discente. Poderia ser um dtomo insignificante se tal frase ndo
reverberasse visibilidades carregadas de preocupacdes para quem deseja pensar uma filosofia
em imagens, pois, neste caso, o aluno elaborou a leitura de uma imagem conectada a outras
imagens, mas essa constru¢io ndo possuiu um equivalente 6bvio, era um singular,
constituindo-se no ato educativo.

O discente se referia a uma pintura e prosseguiu: ‘“Professor, porque a filosofia tem
dois lados, um de cima e um de baixo? E essas roupas? Como seriam esses dois caras hoje? ”.
Ao que parece, o que justifica o uso da imagem no ensino de filosofia é fazer do aluno um
construtor de andlises sobre imagens, a partir de alguns principios que envolvem o ensino de
filosofia, tais como elaborar de forma reflexiva o que a imagem pode auxiliar no que diz
respeito a construcdo ou a metaforizacdo de uma no¢do ou de um conceito filoséfico. Essa
pequena ocorréncia singular se deu em uma sala de aula, quando o aluno se deparou com a
pintura Escola de Atenas (Rafael Sanzio, data: em aberto) presente em um livro do ensino
médio, intitulado Iniciacdo a Filosofia (CHAUI, 2014, p.50). Segue a legenda que a
acompanha: “Escola de Atenas (1509-1511), Palacio do Vaticano. Esta obra do pintor
Renascentista Rafael Sanzio retrata filosofos de diversas €pocas, ocupados numa discussao,
tendo ao centro Platdo e Aristételes”. Em seguida, para fins de compor esta pesquisa, ainda
foram mostradas ao aluno duas outras possibilidades. Uma delas estava presente no livro

Fundamentos de Filosofia:

Detalhe de Escola de Atenas (1510-1512) - Rafael. Nesta obra, Platdo é representado
apontando o dedo para o alto, talvez querendo indicar o mundo das ideias. Por sua
vez, Aristételes estd com a mio a meia altura e espalmada para baixo, parecendo
mostrar sua preferéncia pela moderagao no plano ético e pelo estudo da natureza
(COTRIN; FERNANDES, 2013, p.226).

A segunda legenda, presente em Filosofando: introducdo a filosofia (ARANHA,;
MARTINS, 2013, p. 295) trazia os seguintes dizeres: “No detalhe de A escola de Atenas
(1509-1510), afresco de Rafael Sanzio, vemos Platdo apontando para o alto - o mundo das
ideias - e Aristételes indicando a realidade concreta”.

O aluno se silenciou depois das leituras. Talvez, por indiferenca ou por nao ver sentido

nas legendas. Talvez, tenha procedido assim por entender demais. Talvez, nada entendeu.
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Ficar sem entender nada ou compreender parcialmente é um direito. Talvez, ele entenda daqui
uma semana, alguns anos ou, at¢ mesmo, daqui uns meses? Ou continue como estd. Essas
legendas elucidaram o propdsito da imagem? Propésito esperado pelo livro? O quanto ha de
filosofico nessas legendas? Nessa imagem? Em ambas? Aristételes representa o aristotelismo
na pintura? A figuracdo torna a encena¢do da pintura um movimento vivo € intenso sobre os
propositos do filosofar desses pensadores? A histéria da filosofia sairia de um plano mais
abstrato para produzir uma ilustragdo “concreta” do dissenso entre o platonismo e o
aristotelismo? Existe a necessidade de ressaltar o seguinte: a pintura e as legendas, geralmente,
ilustram um texto “maior”, circundante, que procura descrever o pensamento platonico e
aristotélico nas paginas dos livros de onde foram extraidas. Assim, imagem e palavras-
legendas além das questdes sobre o teor da relagdo entre ambas, ainda hé a problemaética delas
se construirem como se fossem um material de apoio de um outro texto tido como o principal.

No dia seguinte, na mesma escola, mais singularidades: “A filosofia define o mal
assim? 7, diz outro discente referindo-se a duas imagens: uma delas consiste em dois garotos
no chao (somente o rosto de um € visto), aparentemente, eles tém entre cinco ou sete anos,
foram assassinados, estdo encobertos com sacos plésticos. Vé-se um adulto, talvez, o pai de
um deles, ou mesmo, de ambos, com as maos na cabeca, provavelmente, chorando ante os

caddveres. A legenda que acompanha essa cena diz o seguinte:

Beslan, na Russia, no dia 4 de setembro de 2004, um homem chora préximo aos
corpos de adolescentes assassinados no atentado a uma escola que deixou mais de
200 mortos e cerca de 600 feridos. Nao raras vezes somos tomados pelo horror
diante da violéncia (CHAUI, 2012, p.262).

Na outra imagem se vé uma tela pintada em vermelho, branco e tons de marrom, as
cores formam uma espécie de movimento centrifugo, as tonalidades sdo concentradas, as
tintas sdo discerniveis, embora nao haja uma figuracdo definivel. O vermelho, mais ao centro,
rasga os outros tons ou o contrério, tais tons contorcem-se em algo que ora € uma luta greco-
romana ora a coreografia de um tango argentino, talvez, seja um daqueles discos que cria uma
Unica cor, prestes a girar e transformar o quadro inteiro num azul, com borras verdes. A
legenda que o acompanha: “A danca do bem com o mal (2004), 6leo sobre tela do pintor
Curtis Verdun” (CHAUI, 2012, p.263). O aluno comparou uma imagem com a outra: “Vi o
mal, mas ele ndo estd dangando, professor, a morte do menino ndo ¢ uma danga”. Ele ainda
completou: “A morte € parada, o mal aqui t4 parado! .

Desse modo, ele refez a leitura das imagens que estdo nas paginas 262 e 263 do livro
Iniciacdo a filosofia (CHAUI, 2012), no capitulo sobre Etica. O aluno viu nas imagens e nas

legendas uma ilustracdo da ideia do Mal e estas e apresenta inerte. Sendo assim, pode-se dizer
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que o estudante, a partir das duas imagens do livro, construiu um pensamento proprio sobre
elas, mas, e se esse mesmo aluno observasse na foto um ato justo dos rebeldes? E se ele se
reportasse a ideia de que numa guerra, possivelmente, é factivel morrer inocentes para que um
mal maior ndo prevaleca? A imagem, nesse caso, teria funcionado como instrumento
pedagégico? Ou teria, entdo, reforcado pensamentos que, por meio dela, deveriam ser
evitados ou contrapostos. Ao que parece, ela deixaria, se assim o fosse, de atingir o seu fim.
Seria a sua finalidade propor leituras antagbnicas para um possivel debate? Os meninos
assassinados teriam suas historias respeitadas ali? E eles se tornassem meros exemplos
didaticos? Exemplos do que seria o Mal na “pratica”. Aquela pintura equivaleria ao atentado
terrorista? Isso reduziria o seu potencial enquanto produgdo artistica ou amplid-lo-ia? Deveria
ser concebido o direito ao aluno de construir essa referida leitura daquelas duas imagens ou de
outras quaisquer? Teriam aqueles que inseriram essas imagens no livro didatico essas
preocupacdes ou, ainda, outras? Quais seriam elas?

Os critérios para inser¢ao de fotos, pinturas, cenas de filmes, ou mesmo, imagens em
palavras, possivelmente, seguem principios estéticos, éticos, pedagdgicos e filosoficos. Este,
por se tratar, principalmente, de um livro de filosofia. H4, nesse movimento, entrechoques?
Como, por exemplo, a filosofia questionando a estética e ambas em pugna com a pedagogia?
Poderiam todas divergir sobre principios éticos? Senta a autora e, num laivo reflexivo, escreve
um texto sobre criancas assassinadas, entra na internet, reescreve o texto, chora ou fica
indignada, depois, procura um quadro que ilustra a ideia de um ato cruel. Aparecem varios,
chama amigos, pede opinides, explica o porqué. Um deles sugere o onze de setembro e as
torres. Outro, a foto de Kevin Carter agraciada com o Pulitzer. Entretanto, nessa conversa, um
dos amigos diz que brigas de torcida ilustram a alienagcdo. E a festa miliondria para um
cachorro, ndo seria bacana pOr isso?, reverbera mais uma sugestdo. Ainda falta algo. Existem
os direitos autorais. A autora lembra do Edital-2012, lembra que o or¢camento € limitado. Liga
para o profissional de iconografia da editora, ele pouco sabe de filosofia, mas lembra de
varios massacres nos jornais. Horas e mais horas de pesquisa frente ao computador.
Finalmente, ela escolhe todos os elementos, e, ao conferir alguns itens, tais como 2.1.1 e 3.1,
reflete: a partir deles serdo construidas competéncias que auxiliardo professores em sala de
aula a pensar a concepcao do que seria o mal e a debater tal aspecto. Talvez, seja isso que
antecedeu o processo. Talvez, Foucault tenha encontrado problemas similares ou piores para
compor sua As meninas (1656). Ainda sobre o livro, o que existe nas piginas 262 e 263 seria
suficiente para produzir um projeto pedagdgico a respeito de um encontro entre filosofia e a

imagem? Pensa-se em quem ¢é o aluno, o publico a quem se destina a produ¢do. Debatem-se
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as possiveis leituras que dali surgirdo? Devaneia-se sobre quais reflexos para a filosofia
possui um livro de filosofia do ensino médio? A imagem ¢é perturbadora ou é perturbada
quando entra nesse movimento de inser¢do no livro? Torné-la um objeto pedagdgico, algo que,
de repente, ndo era o seu intuito inicial, isso a torna o qué? Uma coisa filos6fica? Retira-la de
um contexto e inseri-la em outro poderia ser uma violagdo da imagem?

Através dessas imagens inseridas em um livro, fez-se ver o que € o filosofar no ensino?
Seguindo o repertério do aluno: “a filosofia faz ver ideias”? Dentro da 16gica de organizagdo
dessa visibilidade, o siléncio como resposta de um aluno é uma permissao, uma possibilidade
tao plausivel quanto outras; quanto, por exemplo, ndo saber nada, entretanto, espera-se dele e
de seu processo em formag¢do um produto: uma dissertacdo, uma redacdo ou um exame final.
Talvez, com o mesmo teor filoséfico das legendas para entender até que ponto o discente
aprendeu sobre a imagem, a filosofia e, claro, a diddtica. Pode ser que haja outros métodos de
avaliacdo e hd, mas a prioridade recai naquilo que parece ser uma das principais
caracteristicas do ensino no filosofar: ler e escrever filosoficamente.

Assim, uma fdbula se agrega as imagens pensadas pelos discentes, pois elas sdo frutos
de critérios a serem evitados, ou seja, nem toda imagem € imagética no territorio das paginas
dos livros de filosofia. Para que imagens deixem de incorrer em inconveniéncias, elas t€ém de
evitar se manifestarem como esteredtipos ou como publicidades com principios
manipuladores ou proibir cenas inadequadas aos educandos. Dessa forma, ha como torna-las
um instrumento pedagdgico, como, por exemplo, fazer com que as imagens representem
adequadamente a diversidade étnico-cultural do pais ou por meio da ilustragdo de conceitos,
ideias ou nog¢des filosoficas; adequa-las aos principios normativos de exigéncia de um Edital.
A imagem num livro € norteada por principios diddticos, mas nem toda didatica é pedagogica;
aqui, € necessdrio evitar métodos retrégrados baseados em mera memorizacdo ou em aulas
expositivas, cujo docente € o centro do processo, hd de se evitar, também, uma aula que ndo
faca sentido para a vida do discente. Outro aspecto que deve ser evitado sdo 0s erros
conceituais ou imagéticos, como, por exemplo, criar um mapa, uma representacdo da América
do Sul, com dois Paraguais, como ocorrido em um material did4tico na histéria recente de Sao
Paulo (Vide Anexo).

Encontrar didéticas alinhadas aos principios pedagdgicos contemporaneos ou
contemporaneamente republicano e democritico, como, oficialmente, se quer fazer das
competéncias e habilidades a expressdo de um universo didatico-pedagdgico que respeita as
leis deste pais e em consonancia com o mundo civilizado. Assim, a imagem e a didética se

misturam e se agregam ao movimento filoséfico, mas esse movimento necessita, também,



297

criar o que precisa ser evitado, como as anti-filosofias, entre as quais, podemos citar os
dogmatismos, proselitismos, argumentos de autoridade, senso comum, as alienacdes, faldcias
etc... Deve-se evitar que o filosofar seja uma mera roda de conversa em sala de aula ou que se
ignore a relacdo entre o filosofar e sua histéria, evitar que um aluno se forme e, num
comportamento arrogante, cite Hegel no lugar de Engels (Vide anexo). Enfim, sdo muitas
interdi¢des em itens oriundos de um lugar-extradi¢ao.

Este local se une as duas imagens, em forma de frase, no inicio deste trabalho, frases
em que estdo unidas a pintura pintada com palavras por Foucault junto ao quadro de
Velasquez, que, por sua vez estdo conectadas as leituras das imagens feitas pelos alunos e
tudo isso se conecta a 16gica que compde as exigéncias do Edital (2012 e 2015) do PNLD
(Programa Nacional do Livro Didético). Ler e, possivelmente, escrever sobre as imagens
desse Programa Nacional é se deparar com um complexo de elementos constituidos em vérias
etapas, que, embora possua um antes e um depois dentro dessa logica, se manifestam tais
etapas na superficie de sua visibilidade, ou seja, num agora de um verbo.

Foram trés os livros escolhidos para o primeiro triénio (2012-2014) desse programa:
Iniciacdo a Filosofia (2012), Filosofando: Introdugcdo a Filosofia (2009), Fundamentos da
Filosofia (2010). Na edicao subsequente (2015-2017), os mesmos titulos foram selecionados
novamente, com algumas modificacdes, juntamente a mais duas obras. Seis livros que, na
realidade, sdo trés, ou seja, as imagens neste trabalho estdo presentes nos livros em comum
dos dois triénios. Nem sequer todas as imagens de todos os capitulos, a prioridade foi dada
aos capitulos introdutérios de cada obra. Foram, também, analisadas algumas cenas em
comum dos livros, como Escola de Atenas (data: ver anexo) e o atravessamento de uma ou
outra imagem presente em outros capitulos dos livros citados. Foram reunidos alguns aspectos
singulares do Edital, do Guia e do Manual do professor, a inten¢do consistiu em elaborar
alguns fragmentos-visibilidades, reportando-se a dissensos imagéticos, € agregando-os a
constituicdo desses livros, método que pretende deixar diversas lacunas que convidardo a mais
movimentos.

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) tanto na sua edi¢cdo do ano de 2012
quanto na do ano de 2015 visa distribuir livros didéticos de todas as disciplinas do ensino
oficial para os alunos matriculados nas escolas publicas do pais. Ele € um programa que
atinge milhares de discentes dos ensinos fundamental e médio. As cifras sdo portentosas e
passam da casa dos nove digitos. Numeros tdo impressionantes exigem zelo para assegurar a
qualidade do programa. Toda uma maquinaria de restricdes e controle se faz presente para

garantir a qualidade do material que circula no PNLD. O controlar e restringir ¢é
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discursivamente elaborado em nome de um projeto pedagdgico atravessado por diversos
aspectos, dentre os quais, pode-se citar leis, pareceres, politicas, didéticas, filosofias e, até
mesmo, imagens, as quais precisam ser consubstanciadas em um movimento cujo ensejo € ser
atravessado pelos valores democraticos e republicanos alicer¢cados nos direitos humanos.

Essa maquinaria envolve diversos procedimentos: tem-se um Edital e, nele, estdo
todas as etapas a serem seguidas, pormenorizadas e circunstanciadas, assim como os critérios
para a confeccdo dos livros. Existem denominadores comuns para todas as disciplinas, como
também sdo expostos os critérios diferenciados para cada uma das disciplinas. Entre os
denominadores em comum, deve-se atentar para o respeito a LDB (lei 9.394, de 20 de
dezembro de 1996), aos principios da Constituicdo Brasileira, ao Estatuto da Crianca e
Adolescente (2012) e aos Pardmetros Curriculares Nacionais (1999). Existem, ainda, outras
diretrizes e orientacOes como outras leis que se unem a essa logica, como o parecer
CEB/CNE/ 15/2000 aprovado em 4/07/2000, o qual versa a respeito do uso das imagens
publicitarias ou dos eixos cognitivos comuns que norteiam as provas do ENEM. Existe um
repertério de justificativas para a existéncia desse programa, que vai desde garantir a
qualidade da tradicao da confeccao de livros didéticos de filosofia a produzir uma importante
reflexdo do papel do professor em sala de aula. Outra etapa € o processo de inquiri¢do feita
por um grupo de avaliadores de diversos setores que giram em torno, no caso desta pesquisa,
do ensino de filosofia. Professores universitarios, membros da equipe técnica do MEC
(Ministério da Educacdo), docentes oriundos do ensino Médio. Para avaliar o material, esses
sujeitos preenchem um questiondrio composto por 50/49 (2012/2015) perguntas, que,
necessariamente, precisam ser contempladas dentro das paginas do livro. Caso isso ndo ocorra,
a obra € desclassificada do processo. Depois dessa sabatina, o livro, caso aprovado, figurara
dentro do programa. Inicia-se, assim, uma outra parte do processo, em que cada professor do
ensino publico de filosofia recebe um exemplar dos livros escolhidos e faz a escolha que lhe
apetece, levando em conta seus critérios para utilizd-lo em sala de aula.

Essa escolha possui um material de apoio, que fica disponivel online, intitulado o Guia
PNLD. Construido para junto com o professor ressaltar as principais caracteristicas das obras
por escolher. A voz do Guia tem, por principio, auxiliar, sem guiar. Suas palavras parecem,
nesse sentido, orientar-se por razdes estritamente funcionais, racionais € em nome de muitos
nomes. Ele realca qualidades bem como aquilo que necessita ser aprimorado em cada obra,
sempre tendo como base os procedimentos do Edital, ou seja, a voz do Guia € um
prolongamento da voz do Edital, da LDB, da Constituicao Brasileira, das leis suplementares e

da didética tida como oficial para o filosofar. Muitas vozes estdao contidas nessa voz-Guia,
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que, praticamente, se apresenta como produto final desse amplo processo. Ele tem a
incumbéncia de demonstrar as razdes do poder de aprovar ou vetar um livro do PNLD sob a
otica do discurso oficial. Poder conferido dentro de rituais e embasados em norteadores. A
ideia, ao menos nos documentos oficiais, é que todos os elementos do livro didatico de
filosofia estejam em harmonia nesse processo, o harmodnico estd ligado a se adequar as
concepgoes oficiais sobre o que seria 0 melhor para o ensino-aprendizagem na disciplina de

Filosofia.
Do edital:

Os dois editais 2012 e 2015 mudam pouco em relagdo um ao outro. Como a questao
dos Objetos Educacionais Digitais sO estd na segunda edi¢do, ndo serd debatido aqui, o
comum, a continuidade dos dois textos terd a atencdo voltada nesse estudo. As duas primeiras
partes de cada edital versam sobre questdes técnicas, prazos, itens do contrato, disposicdo das
letras, modelo de capa e contracapa, a necessidade do Hino Nacional etc. Em diversos
momentos, ja hd uma explicitacdo sobre como hd de ser a visibilidade das primeiras paginas
de uma obra de qualquer disciplina, de modo que ela nao pode conter ilustracdes ou textos, ao
que parece, por motivos técnicos. Itens como 1.1.2.1 (p.11) e 1.2.2.2; 1.2.2.3 do primeiro
PNLD e 1.2.3 e 1.2.4 (p.17) presentes na segunda versao do edital, evidenciam esse fato.

Os editais convergem, a partir da LDB (9394/96) e de seu artigo 35, para os objetivos
do ensino médio, os quais consistem em preparar o discente para o mercado de trabalho, para
ser um cidaddo e um agente atuante na sociedade, capaz de resolver suas demandas,
emancipar-se intelectualmente e estar sempre preparado a continuar sua formacao intelectual.
Tais objetivos de formacdo precisam de uma educacao alinhada a procedimentos cientificos,
artisticos e filosoficos atuais, precisando, ainda, vencer as barreiras estaques das disciplinas
do ensino médio, deixando de ser um momento de formacgdo voltado, exclusivamente, para
ingresso no vestibular e ser contextualizados com os anseios e condi¢des sociais dos discentes.

Nesse sentido, hd uma sutil diferenca no segundo Edital, pois ele cita, especificamente,
um termo sociologico, denominado condigdo juvenil, que procura tracar o perfil dos discentes
no ensino médio. Nele, consta que os estudantes sdo alvos dos apelos publicitarios e estao
num momento que prevé demandas préprias, o documento cita, entdo, desde as possiveis
instabilidades emocionais do adolescente até a relevancia do processo de formacdo dessa
camada da populacdo para o futuro do pais. Assim, o edital constr6i uma espécie de
caracterizacdo do publico a que se destina o material didatico e exige um processo de ensino-

aprendizagem relevante para o contexto dos estudantes. Essa relevincia se alinha, via edital, a
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exigéncia de um ensino interdisciplinar, contextualizado, norteado por principios que reflitam
e que sejam baseados em questdes sobre o trabalho, a pesquisa, os direitos humanos e a
sustentabilidade socioambiental. Tais principios confluem, também, para a proposta de
divisdo das dreas do conhecimento humano em quatro grandes grupos. Divisdo que estd no
Edital e se conecta aos propdsitos do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) e de seus
cinco eixos-cognitivo, comuns a todas as areas.

Juntando-se a essa légica, ha os critérios eliminatérios comuns de todas as dreas (item
2.1), os quais somam seis na primeira edicdo e nove na segunda. Eles ja revelam ideias e
valores que precisam figurar no processo de quem deseja concorrer a selecdo e veiculagao de
seu livro nesse processo, valores alocados também nos itens 2.1.1 que exigem
respectivamente: um sim ao respeito dos documentos oficiais relativos a educacdo do Pais.
Um sim a LDB. Um sim a Constituicdo Federativa do Brasil. Um sim aos Parametros
Curriculares, um sim a todas as leis adjacentes. Um sim a educacao interdisciplinar. Um sim
que também se encontra no seguinte item 2.12. Este sim tem como principio geral a:
“Observancia de principios éticos e democraticos necessarios a construcao da cidadania e ao
convivio social republicano” (BRASIL-MEC/SEB/FNDE, 2015, p. 40), nesse sim esta
contido um ndo aos esteredtipos e aos preconceitos de diversas origens, dentre os quais: 0s
étnico-racial, de género e de orientacdo sexual. Um ndo a doutrinacdes sejam elas religiosas,
politicas, ideoldgicas. O sim ao respeito ao Estado laico. O sim a autonomia do ensino publico.

Essa l6gica bindria de “sims” e “ndos” possui mais momentos nos Editais, como os
que dizem respeito aos critérios especificos eliminatorios de cada area, ou seja, das Ciéncias
Humanas, definida como Ciéncias Humanas e suas tecnologias, campo que aglutina as
disciplinas de Filosofia, Geografia, Histéria e Sociologia. Aqui, j4 hd um sim de grandes
proporg¢des: essas disciplinas, necessariamente, estdo contidas em uma drea de concentracio e,
dentro dessa configuracdo, existe um elo que as liga. A ideia € que tais dreas possuem €ixos-
comuns, os quais sdo estruturados a partir de alguns conceitos, como cultura, natureza,
trabalho etc. Essa estrutura comum possui outro momento em comum, momento que consiste
na estruturacdo de nove principios estruturados e entendidos como competéncias e habilidades,
que, por lei, devem figurar nas péaginas dos livros que pretendem figurar no PNLD. Depois
desse momento, existem, ainda, os critérios eliminatérios que dizem respeito exclusivamente
a disciplina de filosofia. Acerca destes, hda um pequeno texto prescritivo alegando que a
filosofia, no dmbito educacional, ndo pode ter como finalidade apenas seus saberes, pois ela
pode, em sua especificidade, voltar-se a uma perspectiva interdisciplinar com o potencial

educativo de estimular algumas competéncias e habilidades. Logo em seguida, sao
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apresentados dezoito itens que devem se fazer presentes nos materiais didéticos, dentre os
quais:

(1) explicita a multiplicidade do debate filosé6fico e oferece uma orientacdo filoséfica geral, e ndo a perspectiva
de uma tnica “escola”;

[...]

(4) estimula o desenvolvimento da criatividade, da curiosidade, da experiéncia de pensar multiplas alternativas
para a solu¢do de um problema, da disposicdo para procurar e aceitar criticas;

(5) explicita a identidade da filosofia e dos elementos caracteristicos dessa forma de debate e investigagdo ndo
apenas como uma formulag@o conceitual isolada, mas ao longo de todo o debate e por meio das atividades
propostas pela obra;

(6) garante uma sélida formacdo em Histéria da Filosofia e o conhecimento dos textos e problemas herdados
dessa tradicdo, e, por meio dessa, a capacidade de debater temas contemporaneos, de leitura da realidade, de
didlogo com as ciéncias e as artes, de refletir sobre a realidade e transmitir o legado da tradicdo e o gosto pelo
pensamento inovador, critico e independente;

(7) apresenta a Histéria da Filosofia, os textos por meio da qual se apresenta e o contexto de sua producgdo e de
suas leituras, como elemento indispensavel ao tratamento adequado de questdes filosoficas;

(8) explicita a singularidade da relacdo da Filosofia com sua histéria e a prépria pluralidade de abordagens e
construcdes dessa historiografia;

(9) coloca em debate a forma por meio da qual a referéncia a tradi¢do se desdobra em interpretagdo do presente e
em reflexdo criativa e inovadora;

(10) estimula o contato direto com textos filoséficos e com a prética de leitura que lhe é especifica, bem como
com a leitura filoséfica de textos ndo-filosoficos, através de roteiros de leitura, citacdes comentadas, exercicios
de sintese e outros instrumentos tradicionais da abordagem filoséfica aos textos;

(11) explicita a interlocucdo permanente da Filosofia com outros saberes, ndo apenas com a drea de humanidades,
mas também com as demais ciéncias e as artes, de forma a possibilitar um debate interdisciplinar e um
entendimento da relacdo do discurso filoséfico com essas diferentes areas;

[...]
(14) apresenta o debate plural e o contato com uma longa tradi¢do de temas, argumentos e problemas como um
estimulo para o aluno no desenvolvimento de competéncias comunicativas ligadas a argumentagio e, por meio
dessas, encoraji-lo ao exercicio da autonomia intelectual e, por conseguinte, da cidadania, sem deixar de
explicitar a complexidade dos problemas associados a esses conceitos (BRASIL-MEC/SEB/FNDE, 2013, p. 52-
53).

Cada um dos itens elencados acima, estd em consonincia com todos os demais
elementos gerais do processo, eles os refletem, a especificidade do filosofar é rasgada pelo o
amplo do processo PNLD. Esses elementos formam um discurso construido como se fosse um
bloco fechado, homogéneo e construido por elos que forjam e afunilam uma perspectiva de se
filosofar nesse emaranhado. Todos os itens citados convergem para o Manual do professor.
Convergir, talvez, seja um termo improprio, talvez, o melhor seria dizer: todos esses itens sao
0o Manual do professor, o qual € uma exigéncia e consta como um dos primeiros itens do
Edital 2012 e 2015, respectivamente, nos itens 3.3.1. (p. 2) e 4.1.8 (p.2).

No item 2.1.3, nos dois editais, sdo descritas exigéncias a respeito da clareza sobre

quais sdo os métodos tedricos-metodoldgicos que embasam o processo didatico-pedagdgico
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escolhidos para a confec¢do da obra postulante a figurar no PNLD. Sem explicitar seus
métodos, suas concepgoes filoséficas, didaticas e didlogos com saberes da pedagogia, € vetada
a obra sua participacdo no processo. Por lei, a identidade filoséfica do livro precisa,
necessariamente, ser explicitada e, ao que parece, a identidade da filosofia-oficial no ensino
também.

O segundo Edital apresenta uma diferenciacdo em relacdo ao primeiro, na versao 2015,
no item 2.1.4 (p. 41), ressalta de maneira mais incisiva as exigéncias quanto as questdes da
interdisciplinaridade, pois as disciplinas, além de suas especificidades, precisam convergir
para andlises que tenham em comum algumas competéncias e habilidades. Assim, surgem
mais trés itens que exigem a descricdo da abordagem que dialogard com as demais disciplinas
e a explicitacdo de como ela serd construida, planejada e processada individual e
coletivamente.

Os dois editais possuem sete itens em comum, 0S quais versam sobre exigéncias que
precisam ficar claras e bem delineadas no manual do professor, como: 1) explicitar, com o
maximo de precisdo, sugestdes de trabalho interdisciplinar, 2) detalhar qual € a concepc¢ao
didético-pedagdgica do livro, 3) apresentar discussdes sobre o papel do professor em sua
prética cotidiana etc.

H4, ainda, as instrugdes especificas que dizem respeito, apenas, ao material de
filosofia: duas diretrizes no primeiro edital e quatro no segundo. Alinhada as caracteristicas
gerais do Manual ha, novamente, a explicitacdo de uma cara e clara exigéncia para o professor,
que este construa uma concepg¢ao de filosofar ligada a metodologias interdisciplinares, ou seja,
a integracdo do ensino de filosofia as demais disciplinas das dreas que formam as Ciéncias
Humanas, como, também, as trés demais dreas de concentragdo. Talvez, o ponto forte para
entender a l6gica do Manual esteja em dois de seus itens, presentes no Edital 2015 e em seu

antecessor:

orienta o professor acerca de alternativas de trabalho interdisciplinar e de integracdo
da reflex@o filos6fica com outros componentes curriculares das ciéncias humanas e
de outras areas do conhecimento;

oferece ao professor elementos para a reflexdo sobre suas praticas pedagdgicas, bem
como sobre a apresentacdo dos temas da filosofia no contexto em que ela se situa

(BRASIL-MEC/SEB/FNDE, 2013, p. 53).

Essas orientacdes tém como intento auxiliar os professores das escolas publicas a
utilizar o livro eventualmente escolhido, pois, além de versar sobre os seus porqués enquanto

material de ensino-aprendizagem, ele, ainda, tem diversas sugestdes, dentre as quais, pode-se
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citar: sobre procedimentos de manuseio, sugestdes de avaliagdao do aluno ou quais concepgdes
filoséficas e didatico-pedagdgicas foram utilizadas em sua composicao.

O Manual seria, entdo, a “voz” do autor, o didlogo de quem construiu o livro para com
quem ird usd-lo, um didlogo aparentemente desdobrado, pois essa conversa também é uma
etapa do Edital. Primeiro, o autor “conversa” com o Edital e com seus itens, depois, sua “voz”
entra em contato com os professores do Ensino-Médio publico, ou melhor: com uma ideia de
quem seriam esses professores. Profissionais do ensino cujas singularidades, provavelmente,
terdo que, a seu modo, se deparar com uma fabulacao a seu respeito, uma alteridade elaborada
ao sabor de um Edital e seus sem ndmeros de sabatinas e exigéncias. A singularidade do
profissional em sala de aula e sua fabulacdo seria uma das questdes, mas questiona-se,
também, até que ponto a autonomia do autor do livro seria uma competéncia e habilidade
respeitada quando ela se fez junto com o preestabelecimento de “n” exigéncias de uma
perspectiva de filosofia exigida e construida em uma etapa de um processo oficial de ensino
alicercadas em documentos oriundos de dreas alhures ao filosofar? Qual pensador poderia
discordar do macrodiscurso do MEC e, ainda, poderia ter um livro no PNLD? Poderia objetar-
se que um filésofo que discordasse da politica do Ministério da Educacdo, por vontade prépria,
nem sequer participasse desse programa. Entretanto, seria possivel, também, discordar dessa
discordancia e alegar que esse mesmo pensador o faria dentro das regras do PNLD, de modo
que ele o faria deslizando sobre as duras exigéncias dos itens, encontrando movimentos
proprios de discordancias e construindo dissonancias.

Para tais movimentos, poderiam entrar nesse jogo de cena os Pardmetros Curriculares
Nacionais: ensino médio (1999), o PCN+ Ensino Médio: Orientacdoes Educacionais
Complementares aos Pardametros Curriculares Nacionais. Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias (2002) e as Orientagcoes Curriculares para o Ensino Médio — Ciéncias Humanas
e suas Tecnologias (2006), pois, nestes, ha outros embasadores dos itens do Edital. Essa
ocorréncia comega com a ideia de tentar vincar-se ao artigo 35 (novamente) e 36 da LBD
(1996). Naquele consta um dos objetivos da educacao consiste em formar o discente para a
prética do trabalho e para exercer plenamente a cidadania. J4 no artigo 36, pode-se ler que a
filosofia assume o papel de colaborar com esse objetivo no processo de formagdo de um
discente. Entretanto, seria quase um senso comum alegar que a formacao para a cidadania nao
¢ uma “funcdo” estritamente da disciplina-filosofia, nem um porqué razodvel para que ela
figure no Ensino Médio. Os documentos oficiais recolhessem isso. Mas ainda assim afirmam
a necessidade da filosofia, nos documentos sobre o ensino publico no ambito da federagao,

também ser um reflexo desses dois artigos. Pois, eles sdo uma das bases de um ensino
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democratico. Cidadania e trabalho, em suas semanticas, carregam outras definicdes, como por
exemplo, as explicacdes sobre a utilidade da Estética da Sensibilidade, da Etica da Identidade
e da Politica da Igualdade, carregam, ainda, as explica¢des sobre a importancia e utilidade de
diretrizes gerais, tais quais aprender a conhecer, aprender a viver, aprender a ser, aprender a
fazer, dentre outros aspectos.

Sendo assim, como pensar a partir da perspectiva da cidadania (e todos os termos
alocados em seus saberes-leis-cidaddo), a filosofia? Como, a partir da prioridade de formacao
do discente para o trabalho, refletir sobre o ensino de filosofia? E, como evitar a
instrumentalizacao do filosofar a luz dessas inquietacdes? Para tal, se faz uma inversao sutil: é
preciso encontrar no ambito do filosofar os principios regulatérios da lei. Caso essa existéncia
seja nula, o discurso oficial fabulard alguns desses principios para elidir violéncias, para se
perscrutar objetivamente a filosofia no intuito de encontrar o que nela ha de cidada e de
necessario para o mundo do trabalho. Para evitar uma ideia de um processo unilateral, é
necessario promover um debate “democratico” que soerga singularidades. Assim, a principio,
ressaltam-se diferencas e problemas, ou seja, o filosofar tem tais e quais preeminéncias € 0
campo das leis possui outras, quais sao seus diferenciais em termos comparativos e, por fim,
no suposto encontro paritario entre esses dois ramos dos saberes humanos o que eles teriam
em comum para contribuir com o ensino. Desse modo, inicialmente, analisam-se o filosofar e
as leis com vistas ao processo do PNLD, mas o inicio desse processo €, também, o seu fim e o
seu melo, pois ja estd dado de antemao a exigéncia de execucdo dos principios dos artigos 35
e 36 e todos os seus vincos com o discurso oficial do que seria o ensino ideal. O que se
apresenta ao final da andlise €, portanto, algo travestido de ponto de partida, ou seja,
aparentemente, se parte de discussdes sobre o encontro entre as leis e as concepgdes do
filosofar para o ensino de filosofia, mas a ocorréncia recai sobre o seguinte: precisa-se
construir uma concep¢do de filosofia que se adeque as leis do macro-discurso-oficial. A
andlise produzida sobre a filosofia € uma confluéncia para adequi-la aos documentos
normativos, ldgica essa que inclui o ambito da didatica.

Os documentos oficiais, em nome de uma ideia de respeito, jamais denegam as
dificuldades da filosofia no Ensino Médio, eles apresentam-nas e versam sobre as diversas
concepgdes filosoficas, sobre o cldssico problema do ensinar filosofia ou filosofar, sobre as
questdes da extradicdo da filosofia pela ditadura, a lei que a realocou no ensino médio, e,
principalmente, versa sobre como promover um processo de ensino-aprendizagem que
envolva conceitos sobre a cidadania e a preparacdo para o mundo do trabalho que respeite e

honre as discussdes do universo filoséfico. Sendo assim, oficialmente, seria preciso encontrar
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um modo especial de se filosofar no ambito educacional com o intuito de criar consensos €
pacificacdes; mas, a0 mesmo tempo, hd o problema quase insolivel de se deparar com tantas
filosofias e de como eleger um método de ensino que as acolhesse. Nesse momento, 0s
documentos oficiais concordam, elogiam e enaltecem a importincia de existirem incontdveis
filosofias, mas estas, quando pensada na perspectiva do profissional de filosofia em sala de
aula-chamado agente social -, convergem para um modo de leitura-escrita, assim as filosofias
tornam-se a filosofia, aquela que o profissional utiliza para refletir, criticar e pensar as demais,
criando seu didlogo com o amplo universo filoséfico e sua inser¢@o no ensino. Ha necessidade
de possuir uma filosofia cujo professor ird dialogar com as outras concepcoes filoséficas para
promover o processo ensino-aprendizagem. Os documentos oficiais ainda priorizam a
importancia dessa postura. Para tal, € necessdria responsabilidade, pois a pluralidade nao deve
estar subsumida a proselitismos, as visOes univocas e dogmdticas. Mas esse tipo de
enaltecimento ou elogio parece ser uma questdo parecida com uma maxima da psicandlise
conhecida, mais ou menos, da seguinte maneira: “Quando Pedro elogia Paulo, Pedro elogia a
si mesmo”. Sendo assim, se o professor, por lei, tem o direito de se valer de uma concepgao
de filosofia por meio da qual 1€ o mundo filoséfico, o que impede o Estado de promover esse
mesmo tipo de l6gica? Logica esta que desemboca na questdao das competéncias e habilidades
e, também, na questdo sobre o quanto os saberes filos6ficos sdo reflexivos e criticos. Seja qual
for a escola filoséfica do agente social que leciona, ele possuiu o direito, por lei, de basear sua
leitura de mundo em uma filosofia. Assim, surge, por desdobramento, um dos primeiros
principios de uma filosofia oficial: € um saber que respeita e acolhe todos os movimentos
filosoficos e os concebe de forma geral como saberes reflexivos e criticos baseados em
competéncias e habilidades. Pode haver diversas escolas, infinddveis pensadores e temas, mas
que, no ambito do ensino, devem ser lecionados pela otica desses principios “filosoficos”
normativos-educacionais. Essa “uma” filosofia originada nos documentos oficiais ainda tem
outra particularidade: possui como eixo-central a histéria da filosofia, a qual tem o poder de
lei nesse universo. Estd longe de os propodsitos deste trabalho desmerecer a histéria da
filosofia, o que é questiondvel é a sua normatizacao para ser capitaneada para principios de
competéncias e habilidades, reduzi-la ou compatibilizd-la com itens de um Edital, tal qual

nessa ocorréncia:

(6) garante uma sélida formacdo em Histdria da Filosofia e o conhecimento dos
textos e problemas herdados dessa tradicdo, e, por meio dessa, a capacidade de
debater temas contemporaneos, de leitura da realidade, de didlogo com as ciéncias e
as artes, de refletir sobre a realidade e transmitir o legado da tradi¢cdo e o gosto pelo

pensamento inovador, critico e independente (BRASIL-MEC/SEB/FNDE,
2013, p. 52).
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Sem esquecer que tal incidéncia ainda € em prol da interdisciplinaridade, da autonomia
intelectual e de uma cidadania ligada a questdo da preparacdo para o trabalho. Ser cidadao
seria ter um estudo que, antes de ser filoséfico, estivesse ligado a uma didética vincada as leis
que fazem da cidadania uma prepara¢do ao mercado de trabalho. Os préprios documentos
oficiais denegam supostas coincidéncias entre as competéncias e habilidades enquanto
compromisso diditico do PNLD e de documentos do Banco Mundial, mas uma denegagao
pouco explorada. Mas aqui serd, ainda, posta sob suspeita. Quem afirma a importancia da
Histéria da filosofia € suspeito de desejar que isso seja em prol de uma didatica pré-
estabelecida e alinhada com possiveis principios econdmicos com suspeita de serem regidos
por cartilhas neoliberais.

Dessa forma, extrai-se uma “esséncia” ou uma instrumentalizagdo de uma férmula
geral. Para reafirmar tal 16gica, elementos genéricos do filosofar sdo erigidos, os documentos
versam sobre o qudo independente de qual seja a filosofia, ela possui algumas reflexdes que
possuem um “padrdo”: analisar o senso comum ou um sistema de crengas, por exemplo, tem
principios que sdo sempre caracteristicos. O dogmatismo, a ideologia e o argumento de
autoridade seguem logicas gerais passiveis de serem caracterizadas por qualquer corrente,
pensador ou escola filosofica. Existe, também, outra constante do filosofar, a de que
independente da filosofia, estd em “todas” as filosofias a capacidade de reflexdo racional, de
recompor uma andlise, de reconstruir um caminho e de tecer reflexivamente problematizacoes
de forma critica. Reflexdo e critica sdo dois principios que, independente de qual seja a
filosofia, estardo sempre presentes. Assim, surgem contornos de uma disciplina com
identidade e com uma esséncia tdo desejada pelas macropoliticas. Nesse sentido, o filosofar é
uma reflexdo critica e analitica do objeto sobre o qual ele se debruga. Um ponto a ser
ressaltado: essas preocupacdes situam-se também na zona de imanéncia das discussoes
filos6ficas alheias ao ambito educacional, ou seja, situa-se nas questdes sobre o que seria o
filosofar e suas possiveis implicacdes numa busca de mais de dois milénios. Deixa-se, nesse
momento (e so nele), de questionar o sim ou o ndo, o talvez ou “outra possibilidade” dessas
discussdes implicadas no universo da filosofia para, apenas, e, com énfase, visibilizar a
cooptacdo disto tudo para construir uma concepg¢ao util de ensino, baseada em interesses
normatizadores.

Uma filosofia assim categorizada se encaixa, por exemplo, nas competéncias e

habilidades comuns a todas as disciplinas e a todos os eixo-cognitivos comuns propostos pelo
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ENEM. Acaba por servir, as competéncias gerais das dreas de humanas, cuja centralidade se
da em trés eixos estruturadores - representacdo e comunicacio; investigacao e compreensao; €
contextualizagdo sociocultural - acompanhados por um complexo de explicacdes,
fundamentagdes e prescricoes.

Para facilitar essa ampla rede formada para construir o ensino aprendizagem, tem-se,
inclusive, a sugestdo de uma espécie de organograma, em que surge uma imagem que sugere
como pode vir a ser a organizac¢do das disciplinas e como alocd-las em um eixo central e,
depois, subdividi-las. Este organograma parece um convite para pensar modelos racionais
baseados no cartesianismo, no sentido de partir de uma ideia geral complexa para, depois,
afunild-la criando compartimentaliza¢cdes menos complexas de objetos de estudo. Um modelo
pratico e cabivel a qualquer disciplina caso ela se enquadre nas normatizacdes desejadas numa
estrutura de ensino previamente estabelecida. Esse esquema estd no PCN+(2002), documento
que ainda possui algumas particularidades para pensar o ensino de filosofia sobre a ética do
sistema oficial. O professor de filosofia é chamado de agente social nos Pardmetros
Curriculares Nacionais: ensino médio (1999) e nas Orientacoes Curriculares para o Ensino
Médio — Ciéncias Humanas e suas Tecnologias (2006), ja, no PCN+ Ensino Médio:
Orientacoes Educacionais Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais.
Ciéncias Humanas e suas Tecnologias (2002), ele € definido como filésofo educador. Ha uma
comparacdo entre seu intento e o Mito da Caverna platonico e hd um cuidado para ndo tornar
o professor ou filésofo educador um iluminado detentor de saberes, o qual levard o
pensamento dos alunos das trevas a luz, movimento que, certamente, vai contra a ideia de
autonomia e de protagonismo estudantil tdo cara aos itens do Edital. Ao fil6sofo educador, em
suma, cabe propiciar aos discentes, além dos saberes, o alcance de certas competéncias e
habilidades, de modo que os educandos construirdo, junto ao professor, saberes filoséficos
importantes.

O papel de guia dentro da caverna platonica transforma-se em mediador dentro do
ensino oficial ou o professor seria um mediador-guia, que conduz o discente ao alcance de
habilidades e competéncias. Reportando-se também ao fato de que as imagens na caverna sao
preestabelecidas na divisdo categorizada como falsa ou verdadeira, de modo que o filésofo
deve se alinhar a um dos itens do edital, que se reporta ao parecer CEB/CNE/ 15/2000,
impedindo, por exemplo, que as imagens falsas do mundo publicitdrio conduzam o desejo dos
discentes, interfira na boa condi¢@o juvenil republicana. O filésofo educador se alinha a ideia
de Adorno e Roland Barthes, autores ja debatidos nesta tese, ele precisa deslindar o que hé de

real e de falso nas imagens, precisa destrinchar profundidades e ensinar os alunos como
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aprender a ler o universo imagético, para que estes ndo incorram em enganos €, por
consequéncia, acabem por ndo se emanciparem como cidaddos. O PCN+Ensino Médio:
Orienta¢oes Educacionais Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais.
Ciéncias Humanas e suas Tecnologias (2002) também discute o quanto a filosofia sempre se
voltou contra o poder oficial, o qual tenta fabular verdades e imp6-las. Cita Merleau Ponty no
intuito de apontar as dificuldades que possui o filosofar, como uma possivel instalacdo no
preestabelecido, como também cita Montaigne para alegar que as criancas ndo precisam
possuir uma cabeca cheia de conteido, mas necessitam atingir a capacidade de analisar
processos. Citagdes bem-vindas para pensar as fibulas das Competéncias e Habilidades no
ambito do filosofar.

O GUIA

O Guia do PNLD, como ja dito, apresenta-se, praticamente, como o fim do processo
de licitacdo, compra, entrega e utilizacdo do livro. E nele que consta a avaliacdo, bem como se
os itens, leis, pareceres, concepcOes didaticas, parametros, orientacdes do edital foram
respeitados. Se todo um complexo discursivo oficial se conecta as paginas dos livros. Caso
haja essa ocorréncia, a escolha possui grande possibilidade de ocorrer. O Guia € uma espécie
de voz oficial sobre o que seria o filosofar dentro de um discurso do Estado. Ele respeita a
questdo tanto dos autores dos livros quanto daqueles que irdo utilizd-los possuirem
orientagdes filoséficas proprias ou como estd posto nos documentos oficiais: os professores
sempre possuem uma filosofia com a qual eles dialogam com as demais. Um momento para
elaborar essa reflexdo consta em um trecho da andlise feita no Guia 2015 sobre o livro
Iniciacdo a filosofia:

Quanto ao estimulo a reflexdo autdnoma, a abordagem da obra estd comprometida
com o desenvolvimento das capacidades analiticas, argumentativas, reflexivas e
criticas inerentes a atividade de filosofar, possibilitando, assim, a formacdo de um
pensamento auténomo por parte do aluno. A obtencao deste resultado é favorecida
pelo fato de a obra apresentar uma diversidade de correntes e posi¢cdes em Filosofia,
além de oferecer diversos recursos pedagdgicos que fomentam a reflexdo e o debate.
Cabe salientar que a apresentagdo plural da Filosofia ndo impede que a autora tenha
uma orientacdo filoséfica especifica, que se manifesta em diferentes momentos da
obra, em particular no que tange a Filosofia politica. Sua tomada de posi¢do por uma
abordagem marxista € clara, argumentada e sua forma de exposi¢do é plenamente
compativel com a possibilidade do debate e da reflexdo autdbnomas por parte do
aluno (BRASIL-MEC/SEB/FNDE, 2014, p. 41).

O elogio, se assim pode-se dizer, recai menos no respeito que a autora faz em seu livro
sobre a pluralidade filoséfica e mais sobre os itens do edital e aos documentos oficiais, os
9 ¢ 29 ¢

quais aparecem em palavras-chave, como “analiticas”, “argumentativas”, “reflexivas”, ou em

termos importantes para o ensino-oficial, como “desenvolvimento das capacidades”. Mesmo a
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autora optando por uma leitura marxista da realidade, esta esti em consonincia com o que o
discurso-PNLD propde como ensino-aprendizagem, pois contém as exigéncias oficiais.

As obras candidatas ao PNLD sdo analisadas, minuciosamente, no que tange as
ocorréncias e recorréncias do Edital. A questdo da imagem existe no Guia, ela é, também,
tratada nesse emaranhado discursivo, podendo ser observada nas duas versdes do Guia, que
apresentam preocupacdes em relacdo ao encontro entre diddtica, imagem e filosofia. Nos
Guias hd um tépico que avalia os aspectos gerais das obras selecionadas pelo PNLD, a
primeira versdo, no que diz respeito as imagens, apresenta a seguinte apreciacdo: nenhuma.
Ocorre apenas uma apreciacdo das imagens na andlise particular de cada obra. Como, por

exemplo, no caso da andlise sobre o Filosofando: Introducdo a Filosofia (2009):

Muitas das ilustragdes presentes na obra também sdo acompanhadas de atividades de
interpretacdo, reflexdo e associacdo com conceitos e ideias filoséficas. A associacdo
de todos esses elementos resulta em um texto diversificado que exige a participacdo
ativa do aluno nas atividades diddticas por meio da intercalacdo de blocos de texto,

imagens, boxes, atividades e citacdes (BRASIL-MEC/SEB/FNDE, 2011, p.
20).

A andlise acima recai em generalizagdes e soergue a questdo interpretativa e reflexiva
associada a perspectiva de se criar conceitos e a ideias oriundas da filosofia. E a conjuncao de
tudo isso reporta-se aos itens do Edital, faz do discente um sujeito, republicanamente, cidadao
e participativo, portanto, enquanto objeto educacional, as ilustragdes constroem um
movimento de ensino-aprendizagem, assim o Guia avaliza o uso das ilustracdes.

Na versdo 2015 do Guia, ha, no perfil geral das obras, um pardgrafo inteiro sobre o

universo das ilustragdes:

Outro desafio relaciona-se ao uso das ilustracdes, o que agora inclui também alguns
dos objetos educacionais digitais mais utilizados pelo conjunto das obras avaliadas.
A funcgdo e a importincia pedagdgica das ilustracdes no ensino médio ndo deve ser,
assim como ndo o foi, subestimado nesta avaliagdo. Tal como no caso anterior, esse
desafio assume uma dimensao prépria no caso da Filosofia, cujos conceitos sdo em
grande medida, sendo completamente, abstratos. Nao se pde aqui em questdo a
possibilidade de fazer compreender teses, conceitos e mesmo argumentos filos6ficos
por meio de metaforas, exemplos, analogias, imagens e outras mediacdes. Ao
contrdrio, assumiu-se essa possibilidade e as vantagens pedagdgicas que ela aporta,
mas constatou-se o uso praticamente nulo desses dispositivos, em prol de um uso
assistematico e quase que exclusivamente lidico, que ndo assiste e dialoga com o
conteido que ilustra, mas — ao contrdrio— faz com que a atencao do aluno se desvie
do que estd sendo apresentado, acabando por ter uma funcdo pedagdgica negativa
(BRASIL-MEC/SEB/FNDE, 2014, p. 19).

Essa andlise geral € diferente daquela presente em cada livro do programa. As
alegadas preocupacdes com o campo imagético nos livros do PNLD aparecem em outro

trecho do Guia, de forma lacOnica e genérica. As alusdes as imagens se reportam as
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preocupacdes com os itens de interdicao do Edital ou do questiondrio final do Guia, mas uma
discussdo formal sobre sua importancia se restringe ao pardgrafo supracitado e a linhas
esparsas e pouco aprofundadas. No parecer sobre Filosofando: introducdo a filosofia (2013)
s6 hd referéncias vagas sobre a questdo das imagens, sem qualquer tipo de andlise ou debate.
O mesmo ocorre com os outros dois livros, em que a voz do Guia pede para o professor se
atentar ao Manual do Professor do livro Iniciacdo a Filosofia (2013), pois hé, neste, a sessdao
“Explorando as imagens”. Nada mais.

Na sessdo “Explorando as imagens”, um aspecto importante a ser ressaltado é a
questdo de as imagens serem tratadas como ilustracdo, cuja funcdo seria de auxiliar na
compreensdo dos conceitos filoséficos. A imagem teria, assim, o papel de tornar os conceitos
filos6ficos menos abstratos e intangiveis para os discentes. A imagem como metafora, como
formadora de analogias ou como mediadora do entendimento de uma nocdo da filosofia faz
dela um dispositivo pedagdgico primoroso. Versar sobre a imagem possuiu um carater
importante, pois esse “versejar’ tem como intuito uma reflex@o didatico-filoséfica que ensina,
também, algo sobre a filosofia, algo capturado pelo ambito institucional dessa disciplina.
Quando a imagem se distancia do uso pedagdgico, aqui entendido com carater ilustrativo e
normativo, ela deixa de ser eficiente para tornar-se meramente lidica. Ela se desvia de toda
uma ramifica¢do de no¢des com comego e fim sobre o que se faz necessario na aprendizagem
do aluno. Ela se torna negativa enquanto instrumento para promover um processo de ensino-

aprendizagem.

A obra reproduz muitas fontes iconograficas, mas pouco as explora didaticamente.
De fato, algumas delas dialogam de forma precdria com a temadtica propria de cada
topico em que estdo inseridas, exigindo do leitor um exercicio de livre imaginag@o,
em alguns casos, ndo pouco significativo. Também aqui, vale dizer, por isso mesmo,
o professor deverd ter um cuidado adicional, no sentido de relacionar os diversos

recursos iconogrificos com os temas aos quais devem se referir (BRASIL-

MEC/SEB/FNDE 2011, p. 25).

A andlise citada consta no Guia 2012 e se refere ao livro Fundamentos de Filosofia
(2010), um recurso iconogréfico que elabora um exercicio de livre imaginagdo € precéario por
deixar de ilustrar um texto e se torna dispensavel enquanto produto diddtico. Qual esquema
oficial estd associado a esse tipo de desvio? A qual item se refere essa censura? Qual
organograma respeitaria ou compartimentaria a possibilidade do uso da imagina¢ao? Imagens
com o potencial de construir 16gicas desviantes incomodam a voz do Guia, mas um quase-
desvio surge em outros momentos, como se pode observar no Manual do Professor, quando a

filésofa Marilena Chaui escreve sobre o uso das imagens em seu livro:
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Além disso, ao longo dos capitulos, dois recursos completam a estrutura do livro: a
iconografia e o glossdrio. As imagens selecionadas — fotografias, reproducdo de
obras de arte e de manuscritos, etc. — ndao sdo meramente ilustrativas, mas
constituem fonte de conhecimento e reflexdo que interage com o texto. Em especial,
a imagem de abertura do capitulo oferece possibilidades diversas de debate (CHAUI,
2012, p.8).

A pensadora brasileira deixa claro que o uso das imagens ndo € para ilustrar o universo
filosofico, elas possuem uma funcio pedagdgica que estd em harmonia - ndo somente com 0s
itens exigidos no Edital, mas com a composicdo interna da sua obra. Dessa forma, ela afirma
que a conjuncdo entre filosofia, diditica e imagens compde uma criacdo importante e
proveitosa para os seus virtuais docentes e alunos. Ao que parece, texto e imagens produzem
debates, auxiliam o desenvolvimento de competéncias e habilidades, as quais incentivam a
construcdo de uma consciéncia critica e cidadd. As imagens “complementam” a estrutura de
sua obra. Dificilmente, essa funcionalidade ndo receberia o aval de vérios critérios de escolha

do PNLD. Ja no Guia 2012, o parecer € o reproduzido abaixo:

Os contetdos graficos (fotografias jornalisticas e artisticas, reproducdes de quadros
classicos da pintura, tiras de quadrinhos e esquemas) obedecem em geral as fungdes
de ilustrar um conceito ou fato referido no texto-base, de contribuir para a
contextualizacdo de certo conteddo filoséfico e de servirdo ao enunciado de alguma
questdo ou proposta de tarefa. Muitas vezes as legendas das ilustracdes trazem
consigo um breve comentdrio, que sugere uma associa¢do fecunda entre a imagem

apresentada e o conteddo conceitual a ser explicado (BRASIL-

MEC/SEB/FNDE, 2011, p.30).

A filésofa nega que as imagens em seu livro sdo meramente ilustrativas. J4 os
pareceristas ressaltam, como fator positivo a importancia de estas serem, no geral, ilustragcoes
dos conceitos. Eles, aparentemente, se contradizem, mas ambos desmerecem o universo da
imagem por meios diferentes. Essas duas andlises estdao ligadas a outros pressupostos, cujo
cardter ilustrativo de uma imagem € apenas um dos fatores. Para entender tal problemadtica, é
necessario retomar uma discussdo promovida anteriormente, a qual envolveu uma espécie de
anulacdo dos préprios principios defendidos nos livros sobre o filosofar e sobre questdes
relativas ao trabalho filoséfico. Assim como os documentos oficiais ndo refletem a validade
de seus principios, pois partem das leis para construirem um discurso com o intuito de
confirmar o benfazejo das macropoliticas que permitem certa circulacdo do filosofar no
ensino. O Manual do professor parece reproduzir essa mesma légica. As vozes dos autores
dos livros visam atender a voz oficial do discurso no Guia.

Uma das observacdes probleméticas em relacdo a edicao de 2015 € a do quanto os
manuais dos professores mais do que dialogarem com os docentes que, virtualmente,

utilizardo uma das obras, desejam dialogar com os avaliadores do processo PNLD. Ou seja, os
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autores precisam confirmar que os itens do edital sdo cumpridos nas pdginas dos livros. O
proprio Guia aponta esse problema, as vozes dos autores dos livros, no Manual, sdo vozes que
se reportam ao Edital em um primeiro momento e, depois, se dirigem aos avaliadores,
prioritariamente. Nesse sentido, os autores mais do que problematizar as concepcoes didaticas
do discurso oficial, fazem do Manual do Professor um instrumento de adequacdo,
confirmacdo e, por vezes, de enaltecimento desses principios. As trés obras, em alguns
momentos de seus manuais, confirmam que seus didlogos estdo em franca consonancia com
os documentos oficiais. Assim, pode-se levar ao estranhamento ou ao espanto filos6fico o ato
de defrontar-se com parte de um material didético de filosofia cuja proposta € ratificar itens e
pareceres de todo um processo macro-discursivo-oficial. O fato do Guia apontar essa
problematica parece estar ligado a prerrogativa de direcionar as exigéncias do edital aos
professores, pois reportar-se aos avaliadores € desnecessario, eles ja estdo convencidos sobre
os critérios de suas andlises. Uma observacdo: o fato de uma obra pertencer ao processo
global do PNLD de forma alguma significa, necessariamente, uma adequacgao as imposi¢oes
do Edital, mas, ao que parece, os autores dos livros dessa pesquisa preferiram, como
estratégia argumentativa, ratificar ao invés de questionar ou propor alternativas que ndo se
enquadrassem as exigéncias oficiais.

O Guia ndo questiona os principios que o constituiram, do mesmo modo procede o
manual do professor, elaborado pelos autores das trés obras aqui discutidas. Os elementos
dentro desse complexo vao se harmonizando e construindo uma perspectiva do ensino de
filosofia ideal para a l6gica-PNLD. Essa idealizacdo constréi concepgdes de imagéités e
imageries sobre a visibilidade das imagens nos livros de filosofia. Esculpir o visivel desse
processo se faz, aqui, em estética, na desfiguracdo e no ato de deslizar sobre a porosidade e
sobre as arranhaduras da superficie das pdginas dos livros dos alunos, retracejar as tatuagens

quase coloridas na pele branca do papel...
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Fundamentos
de
Filosofia...



CLAUDE MONET/MUSEE MARMOTTAN MONET, PARIS, FRANCE

Trata-se, portanto, de dois
processos evidentemente
circulares e indissociaveis.
Isso implica que téo
importante quanto a

transmissao

de conhecimentos e
experiéncias socialmente
relevantes efetuadas pelo
docente é o desenvolvimento
pelo aluno das competéncias
e habilidades desejadas.

Se estas nao se
concretizarem,

o processo educativo

fracassou.
(2010, p. 5)

CLAUDE MONET/MUSEE D'ORSAY, PARIS, FRANCE

Consonancia, de modo geral,
com as orientagbes do MEC
para o ensino de filosofia e,
em particular, aquelas
relativas a interdisciplinaridade
e a contextualizagao, téao
importantes para despertar

o “modo filosofico de pensar”
(2010, p. 9)

Catedral de Rouen de manha cedo.

Nessas pinturas da catedral de Rouen (1892 - 1894) Claude Monet
retrata ndo a catedral (a coisa em si, no dizer de Kant, mas a catedral
tal como é apreendida pelo pintor com as variagbes de luz de um dia

Catedral de Rouen ao meio-dia .

CLAUDE MONETNATIONAL MUSEUM WALES, CARDIFF, UK

De maneira mais especifica,
€ desejavel que a educagao
filosofica esteja também
associada ao desenvolvimento
de certas competéncias e
habilidades, como as
recomendadas pelos
Parametros Curriculares
Nacionais para a

disciplina de filosofia
(conforme visto anteriormente
neste manual),

como ler textos

filoséficos de modo
significativo, ler de modo
filosofico textos

de diferentes estruturas e
registro, debater tomando uma
posicao etc. (reveja essas
recomendacdes).

(2010, p. 16)

Catedral de Rouen a luz do sol .

(o fenomenal). (2013, p. 193)
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(.-

ara cumprir essa recomendacoes, as disciplinas do curriculo devem
inserir projetos especificos de interdisciplinaridade de maneira a permitir
que o aluno identifique as conexdes entre as diversas expressdes do
conhecimento. Isso valeria também para a filosofia, ao proceder ao
questionamento que lhe & especifico. Ou seja, a filosofia percorre todos
0s campos da cultura para realizar
uma experiéncia singular de pensamento. Sob esse aspecto,
ela é por exceléncia
transdisciplinar por se encontrar além de cada disciplina.
(-.)
O fato deste livro ter privilegiado a abordagem tematica facilitou
o exercicio de inter/transdiciplinaridade. (2013, p. 11)

O filésofo em meditagdo (1632), pintura de Rembrant.

Na cena pintada por Rembrant, em um ambiente escuro, a luz da janela ilumina
o filésofo. Uma escada sugere algo que se busca em um nivel superior do
conhecimento: seria a verdade, que, segundo Platao, so6 os fil6sofos séo capazes
de alcancar? (Filosofando - Introdugéo a filosofia, 2013, p. 241)



Iniciacao
a Filosofia



Podemos dizer que a filosofia se constitui quando os
seres humanos comegam a exigir provas e justificacoes
racionais que validem as crencgas cotidianas.

Por que racionais? Por trés motivos:

porque racional significa argumentado,
debatido e compreendido;

porque racional significa que, ao argumentar e debater,
queremos conhecer as condigdes e 0s pressupostos de
nossos pensamentos e os dos outros;

porque racional significa respeitar certas regras de
coeréncia do pensamento para que um argumento ou
um debate tenham sentido. Deste modo, € possivel
chegar a conclusdes que podem ser compreendidas,
discutidas, aceitas e respeitadas por outros.

Estudante expbe seus argumentos
em assembléia de alunos da
Universidade de Brasilia, em 2012.

Edu Lauton/UnB Agéncia/ Creativa Commons

CAPITULO

O que é
a filosofia?

()

Médio. (2013, p. 379).

(--)

(2013, p. 393)

Entendemos que a tarefa fundamental do ensino de filosofia € contribuir
para a formacdo do pensamento critico. Isso significa dotar o aluno de
ferramentas que o tornem cada vez mais capaz de interpretar os textos,
analisar os conceitos e, simultaneamente, compreender melhor o mundo,
identificando as questbes centrais da contemporaneidade e estabelecendo
nexos e relagbes com outros momentos da histoéria do pensamento humano.
Recordando Paulo Freire, leitura da palavra e leitura do mundo sao
indissociaveis. O ensino de filosofia, portanto, pressupde um vinculo
indissociavel com o mundo ao nosso redor e, assim sendo, associa-se
as demais disciplinas com as quais o aluno entra em contato durante o Ensino

€ essencial, no entanto, que sejam desenvolvidas
ferramentas cujo objetivo principal seja a avaliagéo
sistematica dos conteudos, das competéncias e das
habilidades aprendidas pelos alunos.
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Campo de papoulas préximo a Argenteuil (1873),
Oleo sobre tela de Claude Monet (1840-1826).
Kant distingue a “realidade em si” (némeno)
da “realidade conhecida por nés” (fenédmeno);
esta, como no quadro de Monet, é a realidade
tal como se apresenta a nossa razao.
Iniciacao a Filosofia. (2013, p. 115)

Representagéo e comunicagao:
ler, de modo filosoéfico, textos de diferentes estruturas
e registros.

(Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio —Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias (vol. 3).
2006, p. 33)



O Pintor holandés Van Gogh foi um dos principais
artistas a ter suas obras expostas na Segunda
Exposicao Pds-Impressionista da Galeria Grafton,
em 1912, em Londres, organizada por RogereFry.
Como vocé interpreta essa obra de arte? Que tipo
de sentimento ela desperta em vocé?
Iniciagdo a Filosofia. (2013, pag, 114).

Representagcé&o e comunicagao:

elaborar por escrito o que foi apropriado de modo reflexivo

A noite estrelada,
de Vicent van Gogh
(1853-1890)

(BRASIL-MEC/SEB (2006). Orientagées Curriculares para o Ensino Médio —Ciéncias Humanas e suas Tecnologias (vol. 3), pag, 33)

OU (BRASIL-MEC/SEMT (2002). PCN+ - Orientagdes Educacionais Complementares aos Parametros

Curriculares Nacionais — Ciéncias Humanas e suas Tecnologias, pag, 48)
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A alma da rosa (1908) - John William Waterhouse. Segundo
Kant, o conhecimento passa primeiro pelos sentidos.
(Fundamentos de Filosofia, 2010, p. 246)
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Investigagdo e compreensao:
Articular conhecimentos filoséficos e diferentes conteidos e modos
discursivos nas Ciéncias Naturais e Humanas, nas Artes e em

outras produc¢des culturais.

(BRASIL-MEC/SEMT (1999). Parametros Curriculares Nacionais: ensino médio, p. 349).
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Mulher velha cozinhando ovos (1618), pintura de Diego Velasquez,
nao € preciso efetuar uma investigagdo cientifica para cozinhar
um ovo, basta a experiéncia proporcionada pelo senso comum.
(Filosofando: introducao a filosofia, 2013, p. 286.)

Investigagdo e compreensao:
Articular conhecimentos filoséficos e diferentes conteidos e modos
discursivos nas Ciéncias Naturais e Humanas, nas Artes e em

outras produc¢des culturais.

(BRASIL-MEC/SEMT (1999). Parametros Curriculares Nacionais: ensino médio, p. 349).
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1ISSO € uma filosofia?

a legenda filosofa?

a imagem,,,

¢ BJOSO
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a-legendas:

Qualquer elemento

da descentralizagao

na proxima pagina (centrada)
poderia ser a legenda

das imagens anteriores:
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sobre isso?

com isso?

ha

ima

muito a

sobre isso?

De cabeca pra baixo ou pra cima
a figura € a mesma.
Abril despedagado

A mesma unattening,

Legenda:

“Nao buscariamos origens mesmo perdidas ou rasuradas,
mas pegariamos as coisas onde elas crescem, pelo meio:
rachar as coisas, rachar as palavras”.

(Conversacgoes, 2010, p.113)
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O que ocorre com a filosofia também acontece com as imagens, ou seja, 0 PNLD
exige uma identidade e uma organizagdo para elas, exige suas légicas, seus porqués, exige
sabatind-la. Exige que elas representem uma macro-no¢ao-imagética. O Manual do professor,
das trés obras discutidas nesta tese, reproduz tais exigéncias. Na versdo 2010 do Filosofando:
introdugdo a filosofia, nas paginas dedicadas aos alunos, algumas legendas e imagens sao
conectadas a um outro lugar, elas tém um referencial de apoio, as andlises sobre o motivo de
figurarem no livro dos alunos se situa no Manual do professor. Mas as imagens se situam
nesses dois locais se as legendas delas estiverem interpelando ou propondo algum exercicio
ao discente-leitor. Quando as legendas apenas descrevem as imagens por meio de data, autor,
ano ou breve comentdrio, sem nada a questionar, deixam de ser necessdrias explicacdes sobre
essa manifestacdo imagética no manual do professor. A ldgica seria a seguinte: se a imagem
possui uma legenda que apenas a descreve - tal qual ocorre com os verbetes nos dicionarios-
nada no manual possibilitaria a elaboragdo de leituras sobre ela, de modo que as descri¢cdes-
didaticas (certa didatica) contidas nessa relacdo parecem bastar. Mas se elas possuem
questionamentos ou propostas de exercicios direcionados aos alunos um repertorio de
possiveis leituras e respostas sdo alocadas no manual do professor.

Na segunda edicdo do Manual (2013), a légica continua a mesma, apesar de
modificagdes. Algumas reflexdes que, em um primeiro momento, estavam no manual do
professor, nesta versao, constam juntamente as imagens do livro destinado aos alunos. Tais
reflexOes aparecem em letras vermelhas, mindsculas e, geralmente, ao lado das legendas.
Essas letras de tamanho reduzido se tornaram uma espécie de legenda das legendas, mas ha
menos explicagdes sobre as imagens do que na edicdo anterior. Esse movimento de
explicitacdo - em ambas as edicOes - estd associado a perguntas feitas nas legendas ou tal
movimento foi realizado para explicitar conceitos juntamente a um texto “maior” de cada
pagina. As legendas e as imagens excedem-se € juntam-se aos textos explicativos,
doxogréficos, que possuem a intencao de explicitar os conceitos ou as nocdes filoséficas.

Movimento similar ocorre no livro Introducdo & filosofia (CHAUIL, 2012), o qual
denega o fato das suas imagens serem meramente ilustrativas, pois elas constroem logicas
importantes para um processo de ensino-aprendizagem, suas legendas deixariam de ser
ilustradas por imagens ou vice-versa, 0 universo imagético e as escritas-legenda estdo em
consondncia com os textos explicativos de cada capitulo. No livro referido, h4, também,
recomendacdes para o professor consultar a sessdo “Explorando as imagens”, cujo intuito é
auxiliar a pratica docente no que diz respeito ao uso de algumas imagens em sala de aula,

sugerindo possiveis leituras das fotos, pinturas, esculturas etc. Ainda ha sugestdes de
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atividades para os alunos construirem suas “préprias” produgdes imagéticas, mas um debate
sobre a imagem praticamente inexiste nessas duas obras, pois elas mais ilustram o carater
pedagdgico das ilustracdes do que problematizam propriamente nogdes sobre o manuseio da
imagem no ambito educacional e filoséfico.

O livro em que hd uma preocupacdo maior com as denominadas ilustragdes € o
Fundamentos de Filosofia (COTRIN; FERNANDES, 2013), pois constam nele diversas
sugestdes e esquemas sobre procedimentos para manusear didaticamente as imagens,
entretanto, hd a seguinte ressalva: caso o professor de filosofia se depare com uma possivel
dificuldade de ler-escrever as ditas ilustragdes, ele pode recorrer ao professor de Arte. Se a
dificuldade se mantiver ou se outras surjam a partir da leitura de uma obra literdria, esse
mesmo profissional pode recorrer a ajuda de um professor de Lingua Portuguesa, encontros
que, além de ajudar o docente em dificuldades, também contemplaria a interdisciplinaridade.
Na versao atual do livro, hd uma descricdo quantitativa e aproximativa das ilustracdes, que
sao cerca de 300, e ha os itens especificos que descrevem como manused-las, os quais sdao
intitulados 4.4 Trabalho com a iconografia, 4.5 Trabalho com filmes e 4.6 Trabalho com
literatura ficcional. Em cada uma dessas sessdes, hd sugestdes de como elaborar, passo a
passo e etapa por etapa, trabalhos sobre essas manifestacdes imagéticas-ilustrativas.

No item 4.4, denominado Trabalho com a iconografia, constréi-se um modelo com as
seguintes sugestdes analiticas para refletir sobre uma imagem e para critica-la: observacgao e
andlise; contexto e finalidade; interpretacdo; e, por fim: problematizacdo. No item 4.5,
denominado Trabalho com filmes sugere-se que um filme pode ser um importante recurso
didatico, ainda nesse item, € solicitado ao professor diferenciar os propdsitos de uma obra que
pretende contar fatos veridicos das obras que buscam elaborar fic¢des. Ainda ha
recomendacdes sobre diversos aspectos técnicos de um filme, como cor, enquadramento de
camera ou intengdes do diretor. Somam-se a estes aspectos oito perguntas, as quais foram
feitas com o intuito de aprofundar o entendimento critico-reflexivo da producgdao
cinematografica. Por fim, sugere-se a leitura de um artigo sobre o uso didatico do video em
sala de aula. No item 4.6, denominado Trabalho com literatura ficcional, a literatura &
abordada como um importante recurso didatico cuja elaboracdo imagética representa valores,
ideais, sentimentos e crengas dos individuos, elementos que podem auxiliara compreensao de

concepgoes filosoficas. O documento soergue:

Assim a literatura pode ser outro importante e atrativo instrumento de vinculo da
filosofia com a vida possibilitando sua utilizacdo para o desenvolvimento de
habilidades de leitura filosofica de textos nao filosoéficos (COTRIN;
FERNANDES, 2013, p, 426, grifo nosso).
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Os saberes literarios sdo transformados, assim, em uma ferramenta de auxilio didatico
para construcdo de habilidades importantes para o ensino de filosofia oficial. As
recomendacdes presentes nas trés sessdes sao acompanhadas de seus respectivos propositos -
esquemas analiticos e fundamentagdes politicas-didaticas que, como jamais poderia de deixar
de ser, marcam o atravessamento da competéncia interdisciplinar, observado quando os
autores do manual sugerem que este pode auxiliar na andlise de uma obra de literatura a
aplicacdo de sugestdes dos itens 4.4. e 4.5.

Esses aspectos gerais, os quais descrevem de maneira sucinta o uso das alegadas
ilustragdes nas trés obras, se forjam com duas outras imagens, as quais possuem, por lei, o
direito de construir imagens. Elas formam a visibilidade dos objetos considerados ilustracdes
que figuram nas péginas dos livros escolhidos do PNLD. Independentemente do método, da
didética e da orientagcdo filosofica dos livros, essas duas ocorréncias-imagéticas formam a
matriz que reproduz uma légica de visibilidade. Matriz, aqui, que, de forma alguma, serd
entendida como origem ou profundo, ela se faz junto com todos os elementos de um livro do
PNLD de filosofia. Ver essas duas imagens € ver as pinturas, fotos, esculturas, literatura etc,
presentes em todo processo de consecucdo desse amdlgama de etapas e discursos oficiais. As
duas sdo as seguintes:

[...]

. elaborar, por escrito, o que foi apropriado de modo reflexivo;

. ler, de modo filosoéfico, textos de diferentes estruturas e registros

[...]

(BRASIL-MEC/SEB, 2006, p. 33).

Elas foram conectadas, no inicio deste texto, as leituras de imagens em sala de aula
feitas por alguns alunos, que, por sua vez, se conectaram a uma frase na qual Foucault, com
suas palavras, torna-se um pintor. Essas conexdes criam ocorréncias inconvenientes. Ler de
modo filoséfico algo ndo filoséfico e escrever filosoficamente sobre filosofia ou algo que nao
seja filosofia é, exatamente, uma estranha “esséncia” da resposta oficial sustentada por esses
dois itens que viraram imagens aqui. A imagéité das duas frases-imagens-editais faz de uma
certa concepcao de escrita um valor elevado ao extremo que se sobrepde ao potencial de
visibilidade das imagens. A escrita, certa escrita filoséfica, é a imagem nao do universo
imagético e de suas complexidades, mas das duas frases-imagens-editais apresentadas acima.
Nesse sentido, qualquer imagem tem sua existéncia fundada, prioritariamente, como um

instrumento didético-filos6fico que visa elaborar uma escrita reflexiva. Desse modo, a
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imagem passa a funcionar como parte de um modelo que visa construir competéncias e

habilidades no processo de ensino-aprendizagem.

No livro Fundamentos de Filosofia (2013), existem sugestdes para se elaborar
metodologias de trabalho filos6fico no Ensino Médio (item 2.5.). Uma dessas sugestdes
consiste em dois esquemas para se realizar uma andlise de um problema ou de conceito
filos6fico. A primeira sugestdo € em trés momentos, a segunda, em quatro. As etapas
percorridas pelo primeiro método sdo as seguintes: 1. Inicio problemdtico, 2.
Desenvolvimento analitico e 3. Fecho sintético. Esses trés momentos visam construir uma
andlise reflexiva e critica de um pensamento filoséfico. O segundo modelo de anélise
apresenta a seguinte esquematizacdo: 1. Sensibilizacdo; 2. Problematizacdo; 3. Investigacao e
4. Conceituagdo. Em ambos os métodos, a imagem € inserida como um recurso ndo filoséfico

e alocada somente na primeira fase desses dois procedimentos analiticos:

[...] o inicio concreto € o momento em que o professor comega a trabalhar um tema
ou um problema utilizando elementos familiares aos alunos. Utiliza, para isso, meios
ou recursos nao filoséficos, como historietas, campanhas publicitdrias, videos,
textos jornalisticos ou literdrios [...]. [grifo do autor] (COTRIM; FERNADES,
2013, p. 410).

No segundo método, a primeira etapa cuja caracteristica seria sensibilizar os discentes
ha o seguinte trecho: “1. sensibiliza¢do - momento inicial da aula em que, para sensibilizar o
aluno, deve-se recorrer ao ndo filoséfico, como filmes, musicas, contos, poemas, programas
de televisao (...)” (COTRIM; FERNANDES, 2013, p. 411). Independentemente do método, a
imagem e seus complexos sdo laborados apenas como um elemento de uma etapa para atingir
determinado fim, pois ela, a priori, ndo € filos6fica. Ao mesmo tempo, entretanto, €
importante para se construir uma andlise filoséfica. A ocorréncia recai na ideia de que a
imagem, no final do processo, serd importante para que se alcance, se explique ou se
exemplifique toda uma reconstru¢ao de percurso feito por um pensador para construir um
pensamento filoséfico. No proprio Manual do Professor, explicita-se a identidade da imagem:
“[...] uma imagem pensada como recurso de sensibiliza¢do para os conteidos do capitulo e
que pode ser utilizada pelo docente em atividade de leitura de imagem realizada pelo docente
em toda a classe [...]” (COTRIM; FERNANDES, 2013, p. 417, grifo nosso). Essa identidade,
também estd presente nos outros dois livros escolhidos pelo PNLD, embora a filésofa
Marilena Chaui rechace a concepgao ilustrativa da imagem entre uma das suas trés sugestdes

sobre como avaliar um aluno. Tem-se o seguinte trecho:

[...] pode se optar por uma prova escrita, mas outros mecanismos podem ser
empregados como eficiéncia: um debate sobre o tema, uma reflexdo conduzida que
parta de algum material de apoio (um filme, uma imagem, etc), uma redacdo
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individual com tema dirigido ou uma expressdo artistica dos alunos [...] (CHAUf,
2014, p. 392).

A mesma recorréncia cujo universo imagético seja um elemento que apoie uma
escalada para escrita-leitura filoséfica de textos filoséficos aparece nesse momento. No
Iniciacdo a filosofia (2012), nao ha um método explicito de leitura e escrita de textos
filosoficos e ndo-filoséficos, ja nos outros dois livros hd sugestdes de metodologias as quais
foram descritas em diversas etapas. No item 4.3 do Manual do Fundamentos de filosofia
(2013), sdo descritas duas dezenas de procedimentos e € sugerido um trabalho que visa
respeitar a estrutura textual do texto filoséfico. O livro Filosofando: introducdo a filosofia
(2013) constroi também sua logica de auxilio a leitura de textos filosoficos e néo filoséficos.
Assim como nos outros dois livros, os filmes, as obras de arte, os poemas etc, também sdo
tratados como elementos diferentes das estruturas e registros filos6ficos, mas esses elementos
alhures ao campo filosoéfico sdo importantes para a leitura-escrita filosofica. Eles auxiliam na
producdo de dissertacdes. A imagem € tratada como importante desde que sua importincia
esteja naquilo que um outro fabule sobre ela. Nas duas edicdes dessa obra, hd sugestdes
didéticas de andlises analiticas de textos filos6ficos ou de outras estruturas. O dpice desses
pressupostos, se assim pode-se dizer, € a sessdo que versa sobre a producdo filosofica, a qual
possui um subitem voltado para a dissertacdo. Numa passagem dele, ensina-se sobre a
imagem o seguinte: “Ja dissemos como ¢ importante, para um curso de filosofia, desenvolver
a competéncia de “elaborar por escrito o que foi apropriado de modo reflexivo”, ou seja,
redigir dissertacdes” (ARANHA; MARTINS, 2009, p. 13). Novamente, todo um repertdrio
para justificar uma das frases-imagens-editais € aportado pelo livro, um dos momentos talvez
de maior confluéncia do discurso oficial ocorre quando, nesse mesmo livro, aparece um
trecho retirado dos PCN+ (2002), no qual os professores Folscheid e Wunenburguer versam
sobre a importincia do labor dissertativo no mundo filoséfico, tal citacio € considerada
importante e prioritdria no universo do livro didatico. Por fim, desemboca nas questdes

relativas as avaliagdes:

Outro aspecto relevante é que, enquanto as avaliagdes tradicionais se restringem a
verificacdo de conteidos assimilado, em filosofia ndo se perde de vista o
desenvolvimento das competéncias e habilidades pelas quais o aluno se torna capaz
de compreender, problematizar e interpretar os textos, bem como -elaborar
dissertaces estruturadas de maneira 16gica e coerente. E preciso nio esquecer o que
ja foi dito anteriormente: a alma da aprendizagem de filosofia esta no
aprimoramento da dissertacio (COTRIM; FERNANDES, 2009, p, 14, grifo
Nnosso).
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Qual imagéité surge das preeminéncias sobre o que € a filosofia no PNLD e por
desdobramento sobre como a imagem € tratada por este programa oficial? O universo da
imagem estd no programa oficial de ensino de filosofia, mas ele é pensado a partir de
recorréncias sobre leituras-escrita que visam prioritariamente construir dissertagdes. O
dissertar, construido dessa forma, torna-se um instrumento de desmerecimento da imagem por
constituir-se a partir de uma relagdo dissimétrica, a qual visa um produto final, uma produc¢do
que tem em sua superficie uma sobreposicao imperativa norteada por principios didaticos-
pedagdgicos de uma filosofia laborada no discurso oficial. A imagem, assim, é banida,
extraditada, mas ainda continua dentro das pdginas. Ela existe enquanto dispositivo de
confirmacdo de itens de um edital e como laboracdo da escrita filoséfica, ela existe como um
modo ndo filos6fico que visa auxiliar a construcio de saberes filosoficos.

Dificilmente, a procura por uma possivel filosofia em imagens estaria alinhada a
principios regulativos de uma macropolitica, a qual elege como prioridade ler e escrever de
forma filoséfica sobre imagens que sdo consideradas formas ndo filoséficas de se elaborar
filosofia. O processo de leitura e escrita € tido como um principio exclusivamente reflexivo e
critico, que tem como base refazer conceitos consagrados dentro de certa perspectiva da
histéria da filosofia, funcionando como uma espécie de “ut picutura poesis” diddtico-
filosofica-oficial. Dificilmente, algo que pretenda imagetear como imagens filoséficas seria
apenas parte de uma etapa de um processo didético para se refazer, recriar e depois construir
uma andlise escrita-reflexiva. As imagens, assim, sdo laboradas para serem um instrumento
didético, o qual reflete uma didatica cujo teor seria o de repotencializacdo do regime ético e
representativo da imagem. Refleti-las pela 6tica dos regimes seria apontar as deflagdes as
quais elas sdo submetidas no PNLD, pois, nesse universo de ensino-aprendizagem, elas s6 sdao
inseridas desde que exigéncias preestabelecidas sejam concretizadas. Ja4 ha um publico
determinado, caracterizado pela condicao juvenil, j4 ha uma predetermina¢cdo de como serao
as palavras que “acompanhardo” as imagens, j& ha um repertdrio esquematizado sobre as
competéncias e habilidades que as imagens devem se submeter, j4 hd uma ideia de
sentimentos e valores que elas t€ém que suscitar (respeito ao trabalho, a familia, tolerancia etc).
Esquematizagdes estanques sobre como deve ser a ocorréncia imagética e a divisdo entre
imagens verdadeiras e falsas se juntam a essa logica. Andlises profundas elaborariam
distingdes importantes, ou seja, o universo publicitirio e suas imagens que apelam ao
consumo e a manipulacdo de desejos precisam ser proscritas, ndo antes de servirem de
exemplos didaticos, pois ha valores que precisam ser respeitados. Se, anteriormente, eram 0s

da politeia grega, no atual, sdo as concepg¢des republicanas, democraticas e seus sem nimeros
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de concepgdes e leis que, muitas vezes, insistem em flertar com ideologias homogeneizadoras
de subjetividades.

Existe a caracterizacdo do professor, ele é visto como um agente social ou um filésofo
educador, que independentemente dos seus pensamentos filoséficos, tem que ser um mediador
de uma filosofia laborada previamente, cujas caracteristicas principais fazem dela um
instrumento alinhado a competéncias e habilidades e a uma escrita-leitura analitica e reflexiva,
também voltada para a histéria da filosofia. A ascese desse profissional ndo seria do lado de
dentro para o lado de fora de uma caverna e, sim, das ndo-competéncias-e-habilidades para as
competéncias-e-habilidades. Essa “subida” intelectiva exige saberes especializados. Em
ambas as repotencializacdes dos regimes, tem-se a concep¢cdo de que especialistas sdao
qualificados para criarem imagens e diferenciarem as verdadeiras das falsas, ja4 os alunos
precisam ser instruidos para partilhar essa pedagogia dissimétrica da imagem. Dessa forma, as
imagens possuem leituras direcionadas univocamente e seguem protocolos de como devem
ser apreciadas. Elas sdo diminuidas em seu potencial de singularizacdo de si e de quem as
aprecia. O primeiro parecer do livro de Marilena Chaui enaltece aquilo que €, justamente, um
dos pilares do regime representativo: a imagem como ilustracdo, a qual existe, apenas, como
referencial de outra coisa que ndo ela, ou seja, a imagem é um complemento do texto. Sua
alteridade ¢ diluida para servir a uma das principais diretrizes do regime ético: ser instrumento
de instru¢do. Desse modo, a imagem adquire propdsitos delineados, os quais ndao apenas
servem a um mundo com suas hierarquias, categorizagdes, ordenagdes e estratificacdes como
servem, também, para equivaler-se a certo discurso oficial, ratificado pelos principios do
Edital.

O encontro entre filosofia, diditica e imagem desse material € um encontro para
submeter o ambito imagético a duas frases-imagens-editais, as quais carregam toda uma
maquinaria discursiva de um processo licitatorio. A imagem € um recurso para constituir esse
processo, mas, a0 mesmo tempo, em que € anulada sua alteridade. Ela existe para confirmar
um outro, chamado leis, dezoito exigéncias particulares, “n” exigéncias gerais, pareceres,
parametros etc. Retira-se da imagem o seu complexo universo e as suas singularidades para
planifica-la e pacificd-la num harmodnico processo educativo, como ocorre na extradi¢do,
citada no inicio deste capitulo, ela existe deixando de existir, tornando-se parte do celestial
universo dos documentos oficiais, entretanto essa adequacdo insere-se, apenas, no que
interessa para a macropolitica. A imagem torna-se um instrumento didatico para uma certa
concepcdo de didética, ela é um instrumento do ensino de filosofia no que diz respeito a uma

certa concep¢do de ensino de filosofia. Ela € imagética no que diz respeito a uma certa
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concepcdo de imagem oficial. Dessas constatacdes dissonantes, surge uma outra fibula
baseada no conceito imagéité-pnldéista, que carrega em sua constituicdo as duas frases-
imagens-editais. As dissonancias para refletir problemadticas desse conceito também se dd em
trés momentos, trés fragmentos, um em cada livro, que em comum se reportam direta ou
indiretamente ao pensamento dos pensadores Deleuze e Guattari no livro O que ¢é filosofia?
(1992).

O livro Filosofando: Introdugdo a Filosofia (2009) promove, nas primeiras piginas de
suas duas versdes do programa PNLD, um encontro entre trés pinturas: a de Amadeo
Modigliamni, Madame Zborowska (1918), As trés mulheres: mulher chorando (1973), de
Pablo Picasso; e Galateas das esferas (1952), pintada por Salvador Dali. Estas sd@o unidas a um
texto no qual os pensadores Deleuze e Guattari versam sobre uma analogia entre o trabalho do
artista e do filésofo e por desdobramento sobre questdes da criacdo conceitual. Promove-se,
assim, a juncdo entre regimes de expressividades diferentes: pintura e filosofia se atravessam
e constroem um dispositivo de pensamento, mas a exigéncias das duas frases-imagens-editais
para enquadrar esse encontro numa esquematizacdo preestabelecida de um universo
explicativo regulatoria diddtico desacelera e diminui todo o potencial dessa imagéité, criando
um produto diddtico que visa uma escrita filos6fica das pinturas e uma apreensado reflexiva-
critica do texto dos dois pensadores, o climax desse momento se encontra nessa passagem:
“Agora reescreva com suas palavras o que os filésofos Deleuze e Guattari afirmam sobre a
funcdo do artista e do filésofo de abrirem “fendas no guarda-sol das opinides prontas”. Em
que sentido eles “instauram o caos”? Que tipo de caos? ” (ARANHA; MARTINS, 2013, p. 8).

Ocorréncia similar podem ser encontradas em imagens presentes no livro Iniciacdo a
filosofia (2014) em uma foto em que se vé uma parte de uma vidracaria de um prédio
moderno do século XX, que reflete uma igreja do século XIX (CHAUI, 2014, p. 57), imagem
que se conecta a foto de um homem, na China (idem, 2014, p. 63), habitando uma espécie de
tenda precdria, onde, ao fundo, hé prédios de luxo. Essas imagens servem de referencial para
explicar no manual dos professores, na sessao “explorando as imagens”, titulo: “Modernidade
X Pés-modernidade” (id. 2014, p. 405), as diferencas entre a filosofia moderna e a pds-
moderna. O mote para introducdo dessa questdo é uma frase de Deleuze sobre a
multiplicidade: “Foi um acontecimento decisivo quando o matemdtico Riemann arrancou o
multiplo de seu estado de predicado para converté-lo num substantivo, ‘multiplicidade™
(CHAUI, 2014, p.405). A partir dessa frase é demarcado que a filosofia pés-moderna se
baseia no multiplo, no rizomético e nas singularidades dos individuos, de grupos sociais etc,

ja a filosofia moderna parte da questao da luta de classes, da narrativa histérica, com um eixo-
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central de andlises intelectivas, por vezes, em processos dialéticos que se constituem de fases
a serem transpostas na histéria e outras tantas questdes das singularidades dessa leitura-
filosofia-mundo.

A imagem do prédio que espelha uma igreja ilustra os principios que negariam a
questdo de uma histéria linear, afirmando temporalidades dissonantes que se fazem
concomitantemente. J& o homem em sua habitacdo consiste em uma ilustracdo que os
modernos leriam como a desigualdade de classes refletidas pela condi¢do de tal morador, os
pés-modernos, por sua vez, refletiriam sobre o respeito a singularidade, a diferenga, as
demandas proprias dos grupos e dos individuos e fariam reflexdes sobre o fim das utopias
socialistas. Existe, antes, um texto “maior” que se une as imagens, as legendas e a sessao
“explorando as imagens”. Esse texto explica as diversas diferencas e descricdes entre essas
duas nocoes filoséficas e estdo no livro dedicado aos discentes. Novamente, a recorréncia que
faz da imagem um recurso para explicar textos e conceitos e a torna um instrumento para
apreensdo da competéncia voltada a reflexdo e a escrita se soergue, pois as imagens
apresentadas nos livros existem para demarcar e explicar a diferenciacdo entre a filosofia
modera e a pos-moderna, macro didaticamente. Elas ilustram as explicacdes sobre os
conceitos, outra imagem apresentada no livro é a de um grafite que ilustraria o conceito de
rizoma por ser uma manifestacao artistica acentrada, que figura em diversos espagos urbanos.

Outro momento que se conecta as duas légicas-imagens anteriores é a metodologia
para se construir um conceito ou uma nocao filosofica, apresentada no manual do professor do
livro Fundamentos de Filosofia (2013), metodologia que segue o esquema: 1. Sensibilizagdo;
2. Problematizacao; 3. Investigacdo e 4. Conceituacdo. Esse modelo também ¢ “extraido” da
teoria deleuze-guattariana sobre o que € a filosofia e o ato de criacdo conceitual fora
transposto para o campo didatico-pedagdgico. Os autores do Fundamentos de Filosofia (2013)
se reportam a uma proposta didatica de criacdo conceitual nas aulas de filosofia que é
debatida pelo fil6sofo Silvio Gallo, no livro Metodologia do ensino de filosofia: uma diddtica
para o ensino médio (2012). Recordando que a visibilidade da imagem se daria apenas na
primeira etapa desse esquema de criacdo conceitual, ela seria apenas um elemento
sensibilizador, o qual ja fora criticado neste trabalho, mas que se fez necessério recordar para
enfatizar a recorréncia das teorias deleuze-guattarianas sobre o que € filosofia nos trés livros
didaticos analisados. Essa recorréncia nos remete a questdo da arte, da ciéncia e da filosofia
serem trés poténcias do pensamento humano. Sendo assim, cabe a arte construir perceptos €

N

afectos, a ciéncia, criar funcdes e a filosofia, criar conceitos. Estes sdo trés campos que
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coexistem, se atravessam e se constroem por meio de uma multiplicidade de elementos,
mantendo suas singularidades.

Deleuze cria diversos conceitos a partir das obras cinematogréficas, mas a imagem
pensada conceitualmente ¢ diferente daquela dos filmes, essa mesma logica rege as outras
manifestacdes artisticas da imagem (pintura, escultura, fotografia etc) em relacdo a producdo
conceitual. Essas trés poténcias do pensamento se alargam quando pensadas conjuntamente.
Junta-las € diferente de fusiond-las em forjas, elas, em seus encontros, criardo novas
visibilidades, mas manterdo, carregardo em suas constitui¢des internas o que as diferenciam e
as distanciam. Faz todo o sentido para as teorias apresentadas nos trés livros aqui analisados
pensarem a imagem como um instrumento para se alcancar um conceito através de uma
andlise reflexiva e critica, de modo a tentarem, hipoteticamente, aproximar essa preeminéncia
de uma certa 16gica construida com base no pensamento de Deleuze ou deste com Guattari,
pois a produgdo conceitual, para estes pensadores torna-se uma singularizacdo do labor do
filésofo, ao passo que o conceito jamais se singularizard como imagem. Tal aspecto parece ser
cooptado, pelo menos nos momentos apresentados acima, pelos autores dos livros em relacdo
ao plano filos6fico-didatico, mas tal cooptagdo se torna questiondvel quando pensada
juntamente a 16gica-PNLD, pois se constitui de forma violenta e deformada quando pensada a
partir dos principios oficiais da imagéité pnldeista. Essa deformacdo ndo visa a
singularizacdo, complexifica¢do e potencializacdo do imagético, visa, entretanto, categorizar,
adequar e normatiz-lo.

No constructo do PNLD, mesmo quando a leitura € dissensual aos principios
filosoficos dos autores do O que é filosofia? (1992), como na perspectiva da autora do
Introducdo a Filosofia (2013), a imagem, ainda sim, permanecerd diferente, apartada e
distante de ser considerada uma espécie de filosofar, mas € bem-vinda para complementar
uma ascese educacional filoséfica normativa. Nesse sentido, tanto a concep¢do da nogao
deleuze-guattariana sobre o que é a imagem na arte quanto sobre o que € o trabalho do
filésofo sdo forjados como um instrumento ttil a um discurso-banimento oficial. Essa
cooptacdo do pensamento deleuze-guattariano torna-os aquilo que, talvez, ele proprio,
Deleuze, conceberia como uma das carateristicas da doxa, ou seja, como uma representacao
de uma desaceleracio do potencial do pensamento humano em relacio as opinides
consensuais, um consenso imagético, destinado a recognicao, a produzir “pensamentos” ja
pensados, em uma imagem do pensamento instaurada no preestabelecido, alocado em frases-
imagens-editais, por exemplo. Mesmo fora do ambito diddtico e do PNLD, criar conceitos

filosoficos sobre a imagem € diferente de uma tentativa baseada no ato de criar imagéités
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filoséficas. O conceito cria sua zona imanéncia, seu personagem filoséfico, seus intercessores,
seu potencial de ligar-se a um indizivel repertério de potencialidades e a imagem € um dos
possiveis interconectores, mas ela, na teoria deleuze-guattariana, sua singularidade, &
diferente da singularidade do conceito filos6fico, ou seja, imagem ndo é um conceito
filos6fico. Sem, supostamente, causar uma valora¢ao, um desmerecimento ou uma hierarquia,
a questdo € que ambos sdo diferentes em suas singularidades. Como, por exemplo, a imagem,
a qual, na esfera artistica, tem a potencialidade de produzir ou causar perceptos e afectos, que
sao diferentes dos propdsitos da criacdo de conceito. Se ambos se cruzarem em uma anélise,
cada qual enriquece sua alteridade na constitui¢do da sua poténcia para construir pensamentos.

Uma obra que evidencia as ocorréncias acima de forma incisiva é a Explicando a
Filosofia com Arte (2004). Embora ela jamais figurasse no PNLD, devido a sua concepg¢ao de
historia da filosofia, pois faz desse ramo dos saberes filosoficos um zigue-zague, feito de
atravessamentos com o corpo daquele que a pensa, sem ser capturada em ordens cronoldgicas
lineares. Tal obra ainda a compara aos movimentos radicais e acentrados de um skatista. A
historia da filosofia é o corpo de quem a pensa, assim como o conceito filoséfico também o €.
Esse livro diddtico constitui suas pdginas a partir dos os principios propostos por Deleuze e
Guattari sobre a criacdo conceitual, como “metodologia-skate”, ele se, se ele, ele se segue

nesse movimento:

Finalmente, a proposta de explicar a filosofia através da arte ndo se restringe a usar
as coisas belas apenas como ilustracdo ou adorno. Em vez disso, busca-se combinar
a Otica do filésofo com a do artista até que se contaminem reciprocamente. Sao
imagens da pintura, da poesia, da danga ou do cinema que as vezes guiam o conceito,
permitindo assim que se levantem questdes para as quais ainda ndo ha respostas
prontas, nos instigando a pensar. A parceria entre filosofia e a arte torna possivel
tratar com alegria e leveza alguns temas importantes e complexos da cultura e da
existéncia, tais como o sentido da realidade, o lugar da ciéncia na sociedade, as
interpretacdes do corpo e da natureza, a relagio entre arte e verdade, a
transitoriedade do amor e a inevitabilidade da morte (FEITOSA, 2004, p. 8).

A obra de Feitosa é pensada numa perspectiva diferente da do PNLD e seus itens, mas,
em alguns momentos, ela também trata a relacdo entre conceito e imagem como ilustrativa,
basta se reportar a pintura Escola de Atenas (data em aberto), extraida deste livro e inserida
neste trabalho. Em outros momentos do Explicando a Filosofia com Arte (2004), ha tentativas
de romper a relacdo meramente ilustrativa entre conceitos e imagens, mas, para que sejam
pensadas as diferenciagdes deleuzianas no excerto supracitado, existe, ainda, a divisdo entre

3

imagens das artes e conceitos da filosofia, eles até se ‘“contaminam”, mas continuam
diferentes e, como o autor bem salienta, as imagens “as vezes” guiardo o campo conceitual.
Se, no PNLD, a reflexdo, baseada em principios didéticos-filoséficos-oficiais vertidos nas

frases-imagens-editais “guiam” a arte, fazendo dela uma etapa de um processo, em
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Explicando a Filosofia com Arte (2004) é esta que por vezes guia o “polo” filos6fico. A
demarcacdo-distancia é mantida em duas perspectivas diferentes, mas, em ambas, um dos
“lados” predomina e toma a frente do outro. Feitosa, alinhado aos principios refletidos no
livto O que ¢é filosofia? (1992), de forma alguma desmerece a filosofia em favor da arte
quando pensadas em seus campos distintos. A problemdtica se di4 quando pensadas
conjuntamente: as imagens da arte conduzem o pensamento filoséfico, mas elas ndo sdo
filosofia. Nada desmerece uma ou outra, porém elas se distanciam de uma imagéité filoséfica
justamente por “um” dos elementos se sobressair € guiar.

Embora o ato de criacdo conceitual seja diferente de uma possivel imagem filoséfica,
essa diferenciagdo, neste trabalho, é bem-vinda, pois ela pode soerguer se uma imagem para
ser filosofica precisa ser um conceito. As diferenciacdoes deleuze-guattarianas excluem a
possibilidade de que a imagem possa vir a ser um conceito filosofico. Filosofia e imagem
constroem visibilidades num encontro em que ambas sdo diferentes e, de certa forma, quase
impermedveis. Essa diferenciacdo pode ser convidada a atravessar um rio. Neste trabalho, a
ideia seria aproximar a discussdo da filosofia mestica, proposta pelo filosofo Michael Serres
(1993), e da fabula versada por ele sobre uma travessia de um rio, num momento de misturas,
no meio da passagem, onde palavras sdo imagens e imagens sdo palavras, e imagens e
palavras continuam a ser imagens e palavras, que param. Param. Abruptamente.
Abruptamente Aceleram Espalham-se Racham no. Racham no meio. Com choques e
dissonancias desses dois universos que se singularizam e criam um mestico que funde,
desfunde, confunde, e desliza, ver o mestico € ver o que estava antes, 0 que estd agora e o que
virtualmente pode mesticar-se ao mestico. Esse mestico grita o0 nome dos rizomas, dos caules
acentrados, da zona de imanéncia, dos personagens filos6ficos e se conectam em indiziveis,
incontdveis, imensurdveis e paratdxicas relacdes. A ndo-imagem e o ndo-conceito também
elaboram essa relacdo imagética, eles deixam de ser antiteses, mas continuam a estabelecer
uma relacdo conflituosa e desencaixada para, entdo, figurarem em deslizes. Eles contam uma
histéria com a suavidade panecastica. Todo conceito tem uma histéria, problemadtica que se
dessemelha ao cruzar com essa filosofia que sabe nadar, ora mergulhando, ora boiando entre
margens marrons, entre o ar, a d4gua € o sol. O prévio, o normatizador, os itens configurados
para capturar a mesticagem tém seus propdsitos postos em xeque e, se possivel, anulados.
Imagem e filosofia constroem-se em imagéités filoséficas, em conflitos sem prévios esquemas
norteadores. Com um mestico que ainda ndo € a margem a se aportar, nem a que fora deixada
para trds, ele estd no infinitesimal agora de um verbo com potenciais de criar € propor

visibilidades juncadas de pensatividades. Os conceitos deleuzianos sobre a imagem nadam
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nesse rio, o atravessam, por vezes, incolumes, ja a imagéité de uma fabula filoséfica, mesmo
atravessando o rio, escapa e, no mesmo 4timo, é contida entre as duas margens por desejar
sempre permanecer no seu intersticio. Independentemente de onde ela esteja, esse momento-
mistura e suas dissonancias sao a constituicdo de sua fabula em forma de visibilidades. O ja-
feito, ja-dado e ja-concebido entra em choque com o estar por vir, com o talvez, com o entre
isto e aquilo e com todo potencial de virtuais.

A imagem ainda questionaria, assim, a necessidade de ser agregada a conceitos de
forma ilustrativa, hierarquizada ou compartimentalizada. Na travessia, sdo carregados, ou
melhor, agregados todos os itens do PNLD, as diferenciagdes propostas por Deleuze e
Guattari e os regimes da imagem ou de imagens ou ainda: das artes. Esse momento é
constituido por retragd-los, questiond-los em novas pensatividades, as quais criam novas
conexdes com novos verbos, como, por exemplo: rizomatizar, rizomatizar em imagéités
filosoficas ou imagetear (imageitear) rizomas que instigam questionamentos sobre os
parametros cldssicos ou normativos do ensino de filosofia. Esse movimento faria desse
dispositivo um estranho-filos6fico que, com suas pensatividades, acabaria, também, por
interpelar o conceito de imagem que se desdobra do pensamento deleuze-guattariano.
Interpelam os saberes da filosofia, inclusive, seus ditames analiticos de escrita reflexiva-
didatico-critica, como € feito no excerto citado abaixo, o qual apresenta um jogo de cena onde
se pode, facilmente, substituir a palavra “marquesa” por “imagem” e “pensativa” por
“imagéité”:

(561) E a marquesa ficou pensativa. Pensativa, a marquesa pode pensar em muitas
coisas que aconteceram ou que acontecerdo, mas de que nunca saberemos nada: a
abertura infinita da pensatividade (e, estd justamente aqui sua fungdo estrutural)
retira a dltima lexia de qualquer classificacdo (BARTHES, 1992, p, 232).

Suspende e d4 continuidade, d4 a entender, mas ndo evidencia explicitamente esse
entendimento, fica convidando a novos lugares, a novas visibilidades, a novas misturas. A
imagem em sua pensatividade estd em um momento-intersticio, uma mesti¢a que extrapola as
margens de um rio-filos6fico. Se o conceito a nega (certa concep¢ao didatico-filos6fico-
conceitual), ela absorve essa negacgdo, grita seu nome e o fecunda, o traz para si. Escorrega e
danca com os ditames negativos. Imagetear ou imageitear, nesta pesquisa, € construir
visibilidades sobre/com esse processo em seus deslizes e em suas dissonancias pelo universo
da filosofia oficial. Banir o banimento e mostrar que a extradicdo pode ser um ato “reflexivo”
de extraditar quem a promulgou, pois a qual patria pertenceria uma imagéité filoséfica? A
qual pétria pertence quem deseja construir a esséncia-oficial da imagem? Qual lugar

normativo poderia capturd-la? As frases-imagens-editais poderiam reguld-la? Como, enfim,
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construir imagéités-imageries nesse campo que se faz, prioritariamente, com/entre questoes,
conflitos de conflitos e incertezas?

Ao que parece, esse movimento convida o olhar filoséfico a entrar em pugna consigo
mesmo, a estranhar o porqué o filosofar cega quando produz certas imagens. Tal cegueira leva
a crer que os elementos constitutivos de uma imagem filoséfica - se € que eles existem- ainda
estdo por vir. O instigante do processo pode, justamente, ser esse algo a ser preenchido, esse
algo que falta e que cria espagos vazios e intersticios dissensuais na conturbada relacio entre
o universo imagético, pedagdgico e educacional. Intersticios que podem se conectarem a

outras visibilidades:

Tento efetivamente privilegiar modos de escrever a histéria, modos de apresentar
situacdes, de agenciar os enunciados, modos de construir as relacdes de causa e
efeito, ou entre antecedente e consequente, que perturbem as referéncias tradicionais,
os modos de apresentacdo dos objetctos, de inducdo das significagdes e dos
esquemas causais que constroem a inteligibilidade standard da histéria. Um discurso
tedrico € sempre uma forma estética, uma reconfiguracéo sensivel dos dados sobre
os quais ele argumenta. Reivindicar o caracter poético de qualquer enunciado tedrico
também € contestar as fronteiras e hierarquias entre os niveis de discurso [...]
(RANCIERE, 2010, p. 81).

Embaralhar funcgdes, estetizar saberes em experimentacdes, reconfigurar dados
tedricos e de campos alhures, pensar uma possivel filosofia transmutada em imagem ou
imagens transmutadas em filosofar € relevar siléncios, indeterminacdes, zonas invisiveis,
multiplicadores. E soerguer uma citacdo, uma citagio-jogo-de-cena (mais uma!) e, nela, cada
vez que se ler a palavra imagem, pode-se manté-la ou substitui-la pelas palavras “conceito

»

filos6fico”, “imagem-conceito-filos6fico” ou, em tom “imagéitético”, alterna-las e, a0 mesmo

tempo, embaralhar tudo

A imagem ndo € uma exclusividade do visivel. HA um visivel que nao produz
imagem, hd imagens que estdo todas em palavras. Mas o regime mais comum da
imagem € aquele que pde em cena uma relagio do dizivel como visivel, uma relagéo
que joga ao mesmo tempo com sua analogia e sua dessemelhanga. Essa relagdo ndo
exige de forma alguma que os dois termos estejam materialmente presentes. O
visivel se deixa dispor em tropos significativos, a palavra exibe uma visibilidade que
pode cegar (RANCIERE, 2013, p. 15-16).

Criar conexdes, laborar de modo estético os campos relativos a imagem, a filosofia e a
educacdo € um movimento que pode ser feito por meio da seguinte pensatividade: como
construir uma diddtica ou uma postura filoséfica em que os alunos possam ser criadores de
imagens, tal qual o fizeram no inicio deste capitulo quando leram as fotos no livro da

Marilena Chaui? Alids, esses alunos sao imagens criadas para esta tese, ou seja, ndo € sO

Foucault que € um pintor.



Referéncias...
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Capitulo IV

Les deux mysteres ou bem mais de dois (p. 256, 257, 259)
Escola de Atenas fundida com o cachimbo do Magritte (p. 259)
Fumaca alternativa ou cachimbo alone (p. 260)

Enem ou A filosofia e sua multipluralidade de respostas (p. 285)

INEP. Escola de Atenas ou Representacdo da representacdo do ENEM ou questdo 25 so a
“B”? (p. 288)

RESUMOV. Escola de Atenas, cadé a ABNT?. (p.291)
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Capitulo V
O COrpo e
as dessemelhancas
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NA LUA A SALDO ZERO!
GRAVIDADE ZERO NO BRASIL —_—
FAZ FLUTUAR! E DIFERENTE!

QUE GRAVIDADE!

Este é o Demer, um professor de filosofia de uma escola publica brasileira. Numa
hipotética abducao, ele foi levado para a lua e encontrou um lundtico, mais precisamente: um
astronauta. L&, eles estabeleceram o didlogo acima, que ressalta a diferenca entre as
“gravidades” do corpo de um professor no satélite natural da Terra e no “bolso” dele, no
Brasil. Ainda sobre questdes corpéreas, tem-se o Sofressor, outro docente do Ensino Médio,

um dos seus dramas € retratado no quadrinho abaixo:

CHEGO EM CASA,

DOZE HORAS-AULA, TAO ACABADO

HOJE. TRANSITO

QUE MAL DA B
TEMPO DE...
l
—
M
=
il

Cansaco, estafa, dificil locomocdo, horas de trabalho exaustivo. O corpo do filésofo
estd sujeito a tudo isso nesse universo a tracos. Um corpo rasgado e entrecruzado por
intersecOes, pois nele ha os encontros e entrechoques, a0 mesmo tempo, da imagem, da
filosofia e do campo educacional. Agrupar esses trés elementos exige escolhas, didlogos e
confrontos. Exige selecionar - entre tantas filosofias concep¢des educacionais e imagens, as
quais, circunstancialmente, formardo um talvez-saber-filosofico. Entre tantos meios e suportes
de veiculacdo, como videos, livros didaticos, cinema, histéria em quadrinhos, internet, etc,
serdo selecionados uns ou outros para almejar delineamentos: um lugar, um espaco, um tempo
e uma maneira de se dizer no mundo para tecer acontecimentos. Criar a imagem de um
filésofo, do seu corpo, exige escolhas que ndo sdo meramente técnicas, pois elas também
requerem singularizagdes de quem for aborda-las. Entender qual imagem daria vida as ideias

de um ou mais filésofos ou do universo da filosofia no campo educacional € um movimento
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de autoquestionamento daquele que se dispuser a tal empreitada. O autoquestionar estd ligado
a tomada de posicoes exigidas por este processo. Posicionar-se sem a cristalizacdo de dogmas
imagéticos € selecionar, em determinadas condi¢cdes passiveis de serem reformuladas, quais
imagens, filosofias e conceitos educacionais se encontrardo ou se defrontardo na composi¢ao
de algo que, possivelmente, possa ser considerado filoséfico, educacional e imagético.
Todavia, corre-se o risco de anular esses trés elementos, pois eles podem se negar a coabitar
mutuamente na mesma manifestagcdo. Isso quer dizer que as diretrizes pedagdgicas podem ser
antifiloséficas ou que uma imagem jamais pode dimensionar a vastidio dos pensamentos
inerentes ao processo de se filosofar, ou ainda, cada qual apenas instrumentaliza os outros
dois elementos, a fim de servirem aos seus propdsitos. Ou seja, hd dificuldades para promover
uma unido entre elementos que podem se despotencializar reciprocamente. Embora haja
diversos riscos, esse encontro existe e, para justifici-lo, talvez, os argumentos que melhor se
encaixam seriam: pensar o corpo do filésofo e o universo que ele estd inserido €, geralmente,
uma estratégia para dar materialidade as ideias filoséficas e tornar concreto o pensamento de
alguns filosofos. Dar exemplos visiveis daquilo que sem a imagem ficaria invisivel ou dificil
de articular enquanto pensamento e estratégia didatica. Aliar a imagem com a filosofia seria,
nesse sentido, extremamente pedagdgico, mas a complexidade estd em definir os critérios de
entendimento sobre os elementos que constituiriam uma pedagogia da imagem na filosofia ou,
até mesmo, uma filosofia em imagens. Tal definicdo ndo estd posta, sequer constituida, e, para
elaboré-la, exige-se, provavelmente, o corpo do pensador que se propuser a fazé-la.

Exemplos sobre questdes relativas a como construir a imagem de um filésofo para
transmitir didaticamente ideias, conceitos e contextos historicos sdo encontrados em trés
filmes televisivos do cineasta italiano Roberto Rossellini. Ele retrata a vida de Sécrates em
Socrates (1971), Descartes em Descartes (1974) e Pascal em Blaise Pascal (1972). Trés
filmes para o grande publico. Estes trabalhos serdo pensados juntamente com as reflexdes do
filésofo Ranciere, no texto O corpo do filésofo: os filmes filosoficos de Rossellini (2012), com
o entrecruzamento de diversas outras obras. Segundo o pensador francés, criar imagens ou
dar um correlativo sensivel ao pensamento filoséfico implica trés probleméticas. A primeira
delas é o risco de construir uma mera ilustracdo, ou seja, o corpo de um pensador quando
retratado serve apenas para transmitir palavras, didlogos e conceitos filosoficos. Maos, pés,
bocas e olhares sdo coadjuvantes. Estes existem, apenas, para dar vidas as ideias. Como
exemplo, tem-se a pintura Escola de Atenas de Rafael Sanzio (Data em aberto) e a legenda

que a acompanha no livro Explicando a Filosofia com Arte:
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[...] vé-se Aristételes bem ao centro da tela, de azul, com a mdo espalmada para
baixo, indicando a importancia da natureza em sua materialidade. Ao seu lado vem
Platdo, erguendo o indicador para o alto, advertindo sobre o poder do pensamento e
das ideias abstratas. A obra de Rafael parece sugerir que a tarefa da filosofia na
modernidade consiste em unificar as duas doutrinas antigas (FEITOSA, 2004, p. 15).

Platdo e Aristételes, nessa pintura, existem para ilustrar o aristotelismo e o platonismo,
um aponta para o mundo intelectivo, o outro com a mao “espalmada para baixo” o que
simboliza um direcionamento das reflexdes aristotélicas para o mundo sensivel. Nessa logica,
0 corpo, as vestes e as cenas sao apenas um artificio - ndo para retratar certo homem em certo
momento histérico-, mas para mostrar, enfatizar e exemplificar as ideias ou as palavras
filosoficas tais como surgiram ou como foram proferidas em determinado contexto, por esse
motivo, tanto Descartes, no filme Descartes (1974) quanto Pascal, na obra Blaise Pascal
(1972), sdo retratados em seus didlogos, discussdes e em suas citacdes com chapéus e roupas
tipicas da época em que viveram, l6gica similar acontece quando se assiste a pelicula Sdcrates
(1971), no qual o personagem Socrates € retratado com sua toga debatendo suas ideias. Essas
roupas, nos trés filmes do cineasta Roberto Rossellini, se tornam um artificio, visto que
somente as ideias nio garantiriam o estatuto filoséfico das palavras dos pensadores. Toda essa
maquinaria ilustrativa é, apenas, um suporte aos didlogos, pois estes se assemelham a um
simposio ou a um congresso de filosofia. Nessa ldogica, as palavras quase elidem a
necessidade do corpo do pensador, visto que a €nfase reside nas ideias e nos didlogos que,
geralmente, se reportam aos trechos das obras dos filésofos retratados.

A segunda problemdtica ao se construir visibilidades sobre a obra e a existéncia de um
filésofo reside naquilo que Ranciere chama de forma documental. Ao retratar a vida de um
pensador, parte-se do principio que ela é datada e tal datagdo exige a ativacdo de toda uma
maquinaria para construir imagens sociais e periodizadas historicamente. Entretanto, os
elementos histéricos se sobressaem e formam relacdes dissimétricas com o filésofo e com a
sua filosofia. Como exemplo, pode-se citar o filme sobre Descartes (1974), no qual consta
uma cena em que aparece a oficina onde eram impressos os livros do filésofo e toda a
tecnologia utilizada nessa impressao. Esse tipo de apari¢do é como se fosse um documentério
que aborda o contexto “real” em que vivia o filésofo e as condi¢des de divulgacdo ou
propagacdo da sua filosofia. Descartes € importante para a cena, mas a €nfase ndo esta nele e,
sim, no panorama histérico que seu didlogo ou pensamento estd inserido. Entendé-lo é,
principalmente, entender o momento materialmente circunscrito dele. De acordo com essa

l6gica, hd um exemplo extraido do livro Filosofando: introdugdo a filosofia (2013) em que é
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apresentado o quadro: Filosofo dando aula sobre o planetdrio (1766). A legenda que
acompanha a pintura € a seguinte:

Pintura de Joseph Wright de Derby. Essa tela é do século XVIII, periodo em que a
nova ciéncia da fisica despertava o interesse do publico: um filésofo faz uma
demonstragdo sobre o sistema solar com um modelo mecanico para mostrar o
movimento da Terra e da Lua em torno do Sol, simulado por uma lampada
(ARANHA; MARTINS, 2013, p. 307).

O essencial nessa questdo € enfatizar e explicar como era o contexto € como se davam
os meios de circulacdo das ideias de um determinado pensador. Essa forma se assemelha a
uma aula expositiva em que alguns aspectos histéricos s@o explicitados e glosados. O corpo
de um fil6sofo se assemelha a uma “nota de roda pé”, ou seja, esta inserido para explicitar ndo
um corpo que carrega uma historicidade, mas para enfatizar e produzir um retrato de um
contexto histdrico onde existiu tal ou qual filésofo. O didético € que da funcdo a corporeidade.
Tal movimento funcional faz do corpo algo secundéario, um exemplo “escolar” de um
contexto. Na logica documental, o fazer ver volta-se ndo ao corpo de um pensador e, sim, ao
movimento de produgdo da razdo de uma época, do sistema de crencas, das institui¢des; enfim,
ja ndo seria apenas ilustrar pensamentos dos filésofos, mas reconstituir, em forma de imagens,
um documento, um quadro de uma época. Tal retrato de certo periodo se torna mais
enfatizado, em termos de visibilidade, do que o pensador nele retratado. Uma espécie de
Wikipédia ou “wikipedizacdo™ da vida do pensador.

A terceira forma dessa problemdtica € quando se incorre na subjetivacdo, ou seja,
constréi-se o fildsofo em seus dramas particulares, suas dores, sonhos, traumas, dificuldades e
alegrias. Descartes - no filme de Rossellini - perde recentemente seu pai e filha e é retratado
nessa situagdo, expode-se, assim, um drama “real”. Suas palavras de pesar elidem quaisquer
saberes filos6ficos, mas dao carne e vida, em ldgrimas, ao corpo filoséfico. A existéncia de
um pensador ndo € feita, apenas, de suas ideias ou de seu contexto histdrico. Ele, em seus
conflitos, se faz homem, seu corpo carrega dramas e cicatrizes existenciais singulares, mas se
a dor do pensador, em situacdes existenciais, suprime sua filosofia ndo seria interessante
apresenta-las didaticamente, pois, nada ensina sobre seu pensamento. A imagem do corpo do
filosofo ndo precisaria da sua vida “real”, de seus dramas e, sim, de suas ideias em forma
didatica. O corpo ideal para “ensinar” e apresentar a filosofia seria um corpo sem
subjetividade ou, talvez, um corpo sem corpo.

Esses trés tipos de representagdes do corpo do filésofo, segundo Ranciere, ainda se
juntam a mais trés movimentos. O primeiro é o filésofo em seu tempo, movimento que expde

como sdo as circunstancias do momento em que ele vive e o que ele faz para construir essa
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temporalidade. Pascal, além de viver as tecnologias do seu tempo, ainda inventa algumas,
como um primeiro modelo de maquina de calcular e aquilo que, futuramente, seria conhecido
como Onibus. Um exemplo disso, oriundo de outro ambito, consta no Caderno do Aluno
Filosofia Ensino Médio, direcionado ao 3° ano do Ensino Médio, Volume 1, do Estado de Sao
Paulo (2014-2017). Este caderno € utilizado como material de apoio, tem-se nele um retrato
de Tales de Mileto como um homem de sua época e que a constréi, ele inventa teoremas, cria
pesquisas importantes para a astronomia, hidrografia e engenharia de seu momento histdrico e,
ainda, se torna um dos precursores dessas ciéncias. A expressao “em seu tempo” nos reporta a
cara ideia de utilidade da filosofia ou o quanto ela é sempre atual para resolver questdes da
sociedade. Nesse sentido, o corpo do filésofo ndo estd em confronto com certo contexto
historico, ele estd construindo o seu tempo, torna-se parte da racionalidade em movimento, ele
constroi saberes importantes para a sua sociedade, os quais, provavelmente, reverberardo nas
futuras geracdes.

O segundo movimento apontado por Ranciere se refere ao filésofo contra seu tempo.
Tem-se no filme de Rossellini um Pascal assistindo contrariado a uma inquiricdo da Santa
Inquisi¢do, noutra pelicula, podem ser observadas as cenas do julgamento de Sdcrates, ele
sofre infamias e € acusado de deturpador da juventude ateniense. Nesses exemplos, o filésofo
€ retratado como um ser que vive contra a sociedade. Essa contrariedade também se constitui
no ambito dos elementos - mentalidades, constituicdo da ciéncia, da religidao da politica etc -
que constroem o0 momento histérico amplo em que ele vive.

Por fim, o terceiro movimento apontado por Ranciere, é o do filésofo com o seu tempo;
seu drama, suas particularidades, seu cotidiano e o seu contexto social e histérico mais amplo
se misturam na possibilidade de construir ou retratar seus pensamentos. A filosofia de um
pensador pode ser produzida ou explicada junto a situacdes esporddicas do dia a dia. Pascal,
diversas vezes, € retratado em sua doenca acamado e, a partir dela e dos instrumentos de sua
época, como, por exemplo, uma bacia com dgua ardente, ele versa sobre questdes do vacuo e
as implica¢des disso para o mundo cientifico e teolégico. Descartes, sempre deitado, nunca se
levanta antes do meio-dia, algumas das suas resolugdes filosoficas sdo produzidas nesses
momentos. No mais prosaico, pode-se construir o filosofar, a vida desses pensadores nao
elidiria a filosofia, ao contrario, os ajudaria a construi-la.

As perspectivas que apresentam o filésofo contra ou em ou com o seu tempo
constroem-se junto com a funcéo ilustrativa, documental e subjetiva. Nos trés filmes sobre a
vida dos filésofos dirigidos por Rossellini, esses elementos se misturam em diversas

sequéncias, mas eles - juntos ou separados - ndo resolvem a questdo da apresentacao didatica
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da imagem do corpo do filésofo, antes, intensificam as probleméticas que giram em torno dela.
Sécrates (1971), no filme de Rossellini, assim como nos textos platdnicos, é aquele que
apenas sabe que nada sabe, seu corpo encerra saberes que nao podem ser aprendidos. Ele é
um exemplo de um tipo de didatica filoséfica, mas uma didatica que exclui a prépria didatica,
um corpo de filésofo que nada pode ensinar, a ndo ser que a filosofia ndo € ensindvel. Mesmo
no ponto limite da existéncia desse pensador, tem-se ele como um exemplo da funcdo
ilustrativa, ele se prepara para cumprir a pena de morte professando ideias sobre o filosofar.
Seu corpo, antes do ato dltimo da condenagdo, é um exemplo de um texto, que, na realidade,
ndo precisaria sequer de um corpo - de uma imagem - para ser entendido e transmitido. A
impermeabilidade do corpo, do universo imagético e do pensamento ¢ uma condi¢cdo para a
existéncia do retrato desse filosofo. Sua morte € didaticamente um documento de uma época.
Ranciere alega que a atemporalidade dos textos platdnicos impede a subjetivacdo do corpo de
Sécrates, mas, a principio, pode parecer que a melhor maneira de apresentd-lo seria
retratando-o contra a sociedade. O corpo de Sdécrates é didaticamente um exemplo disso, mas
Ranciere lembra um trecho das ideias pascalianas em que Sdcrates e também Platdo
produziam suas filosofias no convivio com amigos e em momentos de didlogos que lhes
causava regozijo. Ranciere lembra, ainda, que a parte menos filoséficas de suas vidas estd em
seus livros. Levar a vida com simplicidade era a maior filosofia deles, ou seja, hd a
necessidade de uma didética cujo corpo desses pensadores seja tracejado em harmonia com o
meio social. Mostrd-los em momentos de jibilo com amigos seria importante para pensar a
filosofia ligada a vida cotidiana, mas esse retrato serviria, também, para construir uma
imagem problemadtica, pois ela seria util enquanto instrumento de poder e de distanciamento
entre a filosofia e a sociedade. Retratar o filosofar dessa forma favoreceria aqueles que
desejam manté-lo como algo nobre e inacessivel. A singularidade dessa ideia é a seguinte:
seres espetaculares também vivem na simplicidade. Cenas comuns de seres extraordinarios
mantém uma ideia de hierarquizacdo da sociedade. Baseadas em uma estética das Belas Artes,
com seus principios, regulamentos e valoracdes sobre o que seria o Belo em detrimento de um
suposto ideal de feiura. O corpo do fildsofo, nessas cenas, se assemelharia aos retratos que
representam os nobres em seu cotidiano, tal qual uma imagem social do filésofo como um ser
que, embora viva em meio ao filosofar, possui seus momentos prosaicos. Prosaismo, aqui, nao
se refere aos seres comuns ou a anulacdo de hierarquias construidas socialmente, se refere a
um distanciamento: os filésofos sdo extraordindrios até na cotidianidade, pois seu filosofar e
seu pensamento sublime se inscrevem nos aspectos mais ordindrios da vida. Assim, cria-se

uma imagem que favorece certos jogos de manutencao de poder e reforga certas ideias do que
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seria o filosofar e sua imagem social. Um exemplo dessa logica estd no filme sobre Pascal,
intitulado Blaise Pascal (1972), em que o representante do rei recebe uma comitiva que ird
avaliar uma invencdo do filésofo, ele os recebe em seu quarto se vestindo. Cena em que
alguém politicamente “superior” € retratado em seu cotidiano. Ele ¢ capaz de refletir de forma
“elevada” mesmo num momento comum, tal qual um pensador poderia fazé-lo.

Rossellini, em contraposicdo a essa ldgica imagética, constréi, em seus trés filmes
debatidos por Ranciere, um corpo filoséfico que, em si, contraria a sua propria poténcia do
pensamento. Um corpo estranho as reflexdes filosoficas e que, ao mesmo tempo, as contem.
Como se elas fossem duas entidades que ndo se alinham e nem se harmonizam, mas que a
prépria condicdo para existirem €, justamente, estarem em desalinho e em desarmonia. Ndo hé
como uni-los, ndo hd como separa-los. Um corpo despotencializado versando sobre a poténcia
do pensamento, construindo uma filosofia. Surgem, assim, dessemelhancas entre o filosofar e
o corpo do filésofo. Descartes, na pelicula Descartes (1974), frente a morte do pai e da filha,
diz que fechard os olhos para o mundo sensivel, dessa negacdo do corpo surgird todo um
campo de saberes filosoficos que pode ser encontrado, por exemplo, na terceira Meditagoes
(1996), quando ele encerrara seus proprios olhos e se enclausurarem si, longe de quaisquer
estimulos sensiveis, sem quaisquer imagens.

A filosofia ndo precisard mais da corporeidade deste pensador, mas sem ela o
cartesianismo nao se constituird enquanto saber filoséfico, precisa-se de um corpo para negar
a corporeidade. Pascal versa sobre ciéncia, questdes que implicam macro visdes sobre Deus e
o universo. Esse filosofar tem como origem um corpo doente, fragil, o pensador mal consegue
ficar em pé. Seu corpo debilitado escandaliza a relacdo entre corporeidade e pensamento
filos6fico, que, como em Descartes, cinde a relagdo entre o filosofar e o corpo sensivel. Esse
cindir estd aspas, pois ainda hd o corpo, um corpo que precisa ser negado ou apagado, de
modo que, mesmo se apagando ou negando, ele ainda existe e resiste a0 pensamento que nao
o deseja ou, como no caso de Pascal, ndo o sustenta.

O desejo de uma filosofia sem a imagem daquele que a produziu parece estar contido
na corporeidade filoséfica do cartesianismo. A doenca de Pascal ou a procura de Descartes
acabam por afastd-los do convivio social, em cenas nobres ou prosaicas, o ideal para esses
pensadores € rejeitar tais cenas e ficar recluso. A corporeidade deles parece demonstrar a
distancia entre o pensar filoséfico e a convivéncia em sociedade. Ndo sdo vidas misantropas,
mas pensamentos oriundos de corpos em disjuncdo com suas préprias palavras e com a
sociedade. Ambos os pensadores se retiram do convivio social, mas suas ideias ndo, seus

corpos - ou sua imagem - desalinham-se com o movimento de suas reflexdes, tanto no nivel
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individual quanto social. Entender pensamentos importantes para a sociedade, oriundos
justamente da impossibilidade de construi-los no convivio social, € dar visibilidades as
dessemelhancas causadas pelos corpos desses pensadores, corpos que se desassemelham com
imagens que serviriam a manuten¢do de jogos do poder, aos exemplos didéticos e ao filosofar.

Por fim, Ranciere aponta que a forma documental é, talvez, a forma mais usada no
universo didético, pois € aquela que se preocupa com a transmissdo das ideias, principalmente,
a partir do momento histérico de certo pensador, como ocorre em uma aula expositiva. Um
professor ou um livro diddtico, em sala de aula, sdo uma espécie de “cineasta” que documenta
o corpo do filésofo, fazendo da corporeidade de um determinado pensador uma disciplina a
ser lecionada. Ou que, para explicar algum conceito, o ilustra. Nesse ilustrar, corpos sdo
criados e reinventados a partir daqueles que entram nesse movimento. Rossellini criou uma
imagem de si enquanto cineasta quando criou os corpos dos seus filosofos. Ranciere fez o
mesmo ao refletir sobre os filmes de Rossellini. Um corpo construido por outros corpos.
Mesmo que sejam por palavras ou por imagens. Um professor fard o mesmo ao versar sobre
tal ou qual filosofo, construindo seu corpo enquanto corporeidade docente ao versar sobre a
imagem de certos pensadores, mas essa constru¢do ainda precisa levar em conta que as
l6gicas apontadas por Ranciere se entrecruzam nas producdes que tentam juntar filosofia,
imagem e didatica. Filésofos com, contra ou em seu tempo sdo retratados de forma
documental, esse retrato cria sua logica ilustrativa, essas duas formas nao se dissociam, antes,
se complementam. Para a miscelanea aumentar: as vezes, a ilustracdo tenta subjetivar a vida
do pensador e, nesse retrato subjetivo, cria apenas um documento de sua vida, mas um
documento que € estranho aos propésitos da filosofia. Tratar o filosofar como apenas um
registro de uma datagdo histérica, instrumentalizar o universo imagético para criar corpos ou
construir corporeidades que ndo tem como objetivo transmitir saberes traz diversas
complicagdes para a composi¢do de materiais para filosofia enquanto disciplina, por exemplo,
do Ensino Médio.

Imagens dessas problemadticas jungdes ou construcdes, no atual, existem em diversas
manifestacdes didaticas. Em solo brasileiro, tem-se, por exemplo, a imagem do filésofo no
PCN + (2002), um documento oficial utilizado para orientar a confecc¢do de livros didaticos
que buscam fazer parte do PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico). A orientacdo desse
documento € carregada de principios norteadores. Nele, o fildsofo pode ser de qualquer escola
filos6fica, mas, em sala de aula, ele é orientado a ensinar competéncias e habilidades. Ele é
um representante da cidadania republicana, da “vontade” de um projeto oficial de ensino; ndo

haja a materialidade corpdrea neste documento, nele, aspira-se a um corpo € a uma imagem
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que possui contornos definidos. Ele, o corpo, nesse documento, ¢ visivel e constroi a “carne”
e o “sangue”, em cada linha, palavra, pardgrafo, paginas, a respeito de uma ideia de filosofia.
Cita-se, inclusive, uma imagem cara a filosofia e ao filésofo, a imagem que se encontra no
Mito da Caverna, livro VII, da A Repiiblica de Platdo. O corpo do filésofo estd em um mundo
dividido, situado entre simulacros e a verdadeira realidade. A vocac¢do instrucional de um
pensador ja estd constituida nessa passagem, pois ele, ao contemplar a verdade, volta para a
caverna a fim de libertar os que nela estdo. A imagem do filésofo como possuidor de saberes
diferentes e hierarquicamente mais elevado do que o resto dos homens, encontra espago nas
paginas dos documentos oficiais. Aqui, hd um encontro entre a filosofia, a imagem e a
didatica na figura do que se espera do corpo de um “filésofo-educador”, ou seja, o0 mesmo
corpo das diretrizes educacionais do Estado. Torna-se a ilustracdo de como seria um filésofo
propicio para divulgar os principios educacionais do que poderia ser chamado “ensino oficial”,
que em sua constitui¢do personificam duas frases-imagem-editais. Desse modo, apresenta-se
um corpo feito para um tipo de leitura-escrita inserida numa imagéité PNLDeista.

A correlacdo entre o corpo do filosofo e a Alegoria da Caverna possui outra versao
contemporanea nas paginas de um livro que faz parte do PNLD-2012. O livro didatico
Iniciacdo a Filosofia (2012). Mas, antes, sua autora, Marilena Chaui, aponta que no filme
Matrix (1999) ha paralelos entre o drama do personagem principal, Neo, e a simbdlica figura
do filésofo Sdcrates. Tanto o heréi moderno quanto o pensador grego tém suas imagens
veiculadas nas paginas do livro, uma foto de Neo com a personagem Trinity, o quadro A
morte de Socrates (1787) que estdo respectivamente nas paginas 6 € 7, se equivalem, para
ilustrarem junto com palavras o quanto ambos lutam, respeitado o contexto histérico, contra a
Matrix. Corpos e trajes diferenciados pelas épocas, mas semelhantes em sua luta contra os
valores reinantes das sociedades em que vivem. Chaui ainda constréi outro equivalente do
corpo do Neo, ele é como um dos prisioneiros que estd a contemplar sombras. A histéria do
her6i do filme Matrix (1999) é a personificacdo da Alegoria da Caverna. Neo, antes de
conhecer Morfeu, estava imobilizado dentro de um invoélucro, tomava como verdadeiras as
realidades que ele via. Ele, assim como os acorrentados, inertes, viam imagens falsas,
sombras. Seus corpos estavam condenados a apreciar um mundo ilusério, mas um deles
libertar-se de seus grilhdes e, depois de um percurso dolorido, consegue sair da caverna ou, no
caso de Neo, sair da Matrix. Sendo assim, o protagonista passa a contemplar o mundo real.
Neo pergunta a Morfeu o porqué de seus olhos doerem tanto, a resposta €, em suma, porque,

assim como os prisioneiros, ele nunca havia usado sua visdo, sua paralisia corpérea s6
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contemplava simulacros. As verdades que a ele sempre foram negadas, tornam-se acessiveis.
Neo, assim como o prisioneiro liberto, resolve voltar para tentar libertar os outros prisioneiros.

Tem- se, assim, a representacdo do corpo do filésofo como fonte de saberes e
conhecimentos que pode auxiliar a quebra de grilhdes, a libertacdo e a emancipacio, de modo
que esses aspectos sao metaforizados ao longo do filme. Neo ainda tem seu corpo inserido em
mais um drama filoséfico: ele ndo sabe dizer se estd dormindo ou acordado, tal qual ocorre
com Descartes na sua primeira Meditacoes (1996). Uma dessemelhanga surge no filme: quem
o acorda € o deus do sono, Morfeu, ou seja, essa divindade o desperta ou o coloca para dormir
e sonhar? A caverna ou a saida dela seria, apenas, fruto de imagens oniricas, de um corpo
submerso em uma realidade na qual ndo ha como distinguir sonho de realidade? Seja como
for, h4 um corpo entre dois mundos: o das sombras ou da luz, o da realidade ou dos
simulacros, o do sonho ou do estar acordado. Entender essas divisdes desarmOnicas e supera-
las é um dos trabalhos em forma de pugna do corpo do filésofo. Entretanto, o que salta a vista
€ que esse paralelo entre o pensador grego e o her6i moderno ainda seria uma ilustracdo de
pensamentos filos6ficos. Neo € um desperto que ilustra um designo filos6fico proposto por
Socrates bem como representa as duvidas cartesianas. As palavras de Marilena Chaui
constroem os corpos de ambos para elaborar exemplos diddticos de passagens caras a uma
disciplina a ser lecionada. O corpo do filésofo, assim, ganha a leveza do peso de ser um
documento-ilustrado-didatico que estd conflito com a sociedade, mas, ao criar essa
corporeidade - tanto a filésofa quanto seu livro - se constroem enquanto manifestacdo
corpdrea que, mais adiante, se juntard ao corpo de um filésofo argentino. Mas antes, outro
livro, outro corpo é construido por Charles Feitosa em seu Explicando a Filosofia com Arte
(2004). Mais do que construir, hd uma tentativa de desconstruir a imagem do corpo do
filésofo no universo pedagodgico € no mundo no qual ele estd inserido. Ja nas primeiras
paginas da obra, tem-se a pintura de Rembrandt, intitulada Fildsofo em Meditagdo (1632),
Feitosa, assim, elabora um retrato de um retrato cujo pensador estd parado e rodeado pela
escuriddo. Seu corpo estd estdtico, ele medita, idade avancada e moribundo, a cena é
carregada de ar sombrio, hd uma alusdo a vida ou ao momento de meditacdo do fil6sofo. Na
pagina seguinte, tem-se a estdtua O Pensador (1881), de Rodin, representado com suas costas
arquejadas, embora seu corpo seja torneado e musculoso, sua posicdo € pesada, em contrigao,
carregando em si pensamentos que o imobiliza. Linhas abaixo dessa imagem, tem-se uma
caricatura de Hegel portando uma bengala, de barba branca, roupa de ancido, corpo curvado.
Esse desenho fora feito quando o pensador alemdo tinha 21 anos de idade. Para ilustrar esses

corpos de pensadores, cita-se Feitosa:
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Quando lembramos do filésofo logo nos vem a mente algumas imagens. Em
primeiro lugar a figura de um homem velho, pois a velhice estaria em geral
associada a maturidade e a sabedoria. Depois, um homem solitdrio, quase como um
eremita, j4 que supostamente pensar seria uma atividade que pressupdem um certo
isolamento. Tratar-se-ia também de um ser fragil, quem sabe até doente. Nesse
ponto hd um ciclo vicioso: parece que o filésofo ndo precisa do corpo para pensar e,
inversamente, porque ele pensa muito, seu corpo acaba definhando, por absoluta
falta de uso. O fil6sofo ndo praticaria esportes, nem gostaria de dancar. Sendo um
homem doente de corpo, talvez seja também doente das ideias, um pouco louco
(FEITOSA, 2004, p. 20).

Essa imagem comum da filosofia faz coro, por exemplo, com uma -dentre tantas - critica de

Montaigne:

E estranho que em nosso tempo a filosofia seja, até para gente inteligente, mais que
um nome vao e fantéstico, sem utilidade nem valor, na teoria como na prética. Creio
que isso se deve aos raciocinios capciosos e embrulhados com que lhe atropelam o
caminho. Faz-se muito mal em a pintar como inacessivel aos jovens, e em lhe
emprestar uma fisionomia severa, carrancuda e temivel. Quem lhe impds tal mascara
falsa, livida e hedionda? Pois ndo hd nada mais alegre, mais vivo e diria quase
divertido. Tem ar de festa e folguedo. Nao habita onde haja caras tristes e enrugadas.
(MONTAIGNE, 1972, p. 86).

PROFESSOR, POR QUE
UMA EXCURSAO NO
CEMITERIO?

COM A EDUCAGAO!

PARA MOSTRAR
MEU ENTUSIASMO...

S

AKA

Nessas reflexdes, ha criticas sobre a imagem de uma certa imagem do corpo do
filésofo como também ha criticas sobre a imagem que a filosofia produz. Tais imagens sao
proximas as de Rossellini, as quais retratam corpos doentes, cansados, pesados, reclusos ou
que tentam elidir a si mesmos na figura de seus pensadores. Feitosa tenta desconstruir a ideia
de que a filosofia é moribunda, que enrijece os ldbios, que tenta prescindir da prépria
corporeidade e que serve para distanciar as pessoas. No decorrer das pdginas, o pensador faz
um processo de desconstrucdo desses elementos usando a seguinte estratégia: aliar arte e
filosofia para produzir frui¢des prazerosas. Quadros, pinturas e criagdes estéticas explodem
num erotismo imagético e se conectam as discussdes sobre algumas questdes filosoficas. O
seu livro é o corpo do seu filésofo, uma corporeidade que apresenta 16gicas moribundas sobre
0 que seria certo tipo de fildsofo e, a0 mesmo tempo, apresenta outras possibilidades, outras
maneiras de filosofar, pensamento e fruicdo unem-se em suas paginas. Alusdes a vagina,

felacdes, vertigens amorosas e a sensual e saborosa estdtua de Danaide (1889), de Rodin, se
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misturam com pratos de comida, com movimentos circulares de skatistas, com coreografias
de danca e com a questdo da criacdo de conceitos filoséficos deleuze-guattaria.

Este corpo em forma de livro poderia remeter o leitor-fruidor a outras corporeidades,
como as que estdo no livro A l6gica do sentido (2009) no capitulo Décima oitava Série: Das
trés imagens de filésofos, pensadas por Deleuze. As ideias deleuzianas neste texto podem ser
resumidas da seguinte forma: hd filésofos que ndo vivem na profundidade obscura de uma
caverna, nem nas alturas de um mundo intelectivo ou em uma suposta racionalidade do
universo onde o fundamento dltimo se encontra na physis. Esses pensadores vivem no chio,
na sujeira, num mundo-devir, na superficie, no aqui e agora das situacdes imprevisiveis. O
seu tempo € aquele que se constitui em acontecimentos singulares, imprevisiveis e
assistemadticos, cujo desdobrar seria em uma imagem sem uma imagem prévia, o que evitaria
a recognicdo e o reconhecimento de uma imagem ja existente. Pensar a imagem € um
pensamento por se fazer. Essa constituicao corpérea e imagética produzida por Deleuze ainda
se funde, neste trabalho, as aulas de Foucault sobre o cinismo em A Coragem da Verdade
(2011). Os cinicos, em alguns exemplos, sdo filésofos que se masturbavam ou faziam sexo na
rua, na cena publica, na frente de todos e zombavam dos valores de suas épocas, da filosofia e
escarnios se juntavam em acontecimentos cotidianos que estes pensadores produziam,
comendo restos de comida, vivendo na extrema pobreza, dando aos seus corpos um
equivalente: o do escandalo. Eles, a sua maneira, afrontavam pensamentos que buscavam os
universais ou que exigiam a exclusdo da corporeidade. Nesse sentido, o préprio livro de
Feitosa € uma zona de intensidade cartografada pelos desejos e preferéncias desse autor, € um
corpo-texto-imagem erégeno que segue logicas proprias. Propde dessemelhancas através de
inconveniéncias: como ficaria, por exemplo, defrontar, nesse livro, a cena em que se alude a
uma pintura de uma vagina com as prerrogativas oficiais do PCN + (2002), os valores da
familia republicana ou a ideia de vagina em si, se € que existe no mundo intelectivo fora da
caverna platdnica? Esse corpo-livro (ou corpo de quem o escreveu) ndo estaria, como ja fora
visto, em consonancias com certos valores didaticos ou com certas filosofias, com em um
Discurso do Método (1996) e Meditagcoes (1996) e todas suas etapas racionais de constru¢ao
de supostos saberes indubitdveis, universais e denegacdes corporeas.

Os textos presentes em Explicando Filosofia com Arte (2004) tentam construir
possibilidades entre a filosofa, imagem e didédtica, bem como tentam produzir visibilidades
juntos, mas, em alguns casos (ndo em todos), quando a referéncia sdo as legendas das imagens,
estas sdo construidas de acordo com uma ldégica ilustrativa, ou seja, as palavras apenas

ilustram de forma didatica o imagético. Feitosa, enquanto pensador das imagens, enquanto
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corpo que diz, corpo que leciona, acaba por deflacionar o potencial de alguns dos seus
proprios exemplos, pois algumas passagens de seu livro que se propdem a escaparem da

relacdo ilustrativa e documental sdo capturadas por esse esquema.

nao seria apenas a familia
do cartunista,
os filésofos também ndo negam a racal

esses corpos-arquitetos
esses corpos-angelis-arquitetos.
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Captura esta que cria dessemelhancas com o Verdad e Mentira. Filosofia a Martilazos,
programa de televisdo argentino, que soma dezenas de episddios, veiculados pela emissora
Encuentro, cujo propésito € ensinar filosofia a partir de narrativas imagéticas. Este &
constituido por dramatizac¢des, conceitos e musicas; o seu objetivo parece ser atingir o maior
publico possivel. Para facilitar essa discussdo, serd necessdrio fazer um recorte que,
certamente, dird pouco sobre a inten¢do e a complexidade dos outros programas que retratam
a Etica, a Morte, o Amor etc. Aqui, serdo pensados apenas os trés episédios iniciais de cada
ano que apresentam a filosofia enquanto campo dos saberes humanos enquanto disciplina a
ser lecionada.

As cenas iniciais dos episddios do programa seguem um mesmo principio: apresentar
reflexdes filoséficas de um modo mais proximo do cotidiano das pessoas. Sendo assim, qual
corpo teria um filésofo argentino em um programa de televisdo contemporaneo? Os
produtores encontraram uma saida para tal questdo: a imagem do filésofo, o seu corpo, nessa
producdo especifica, é o do préprio autor dos roteiros, um pensador em pessoa. Dario
Sztajnszrajber interpreta um fildsofo, mas ele interpreta a si mesmo, mas se € ele, ndo é uma
encenagdo. Entretanto, o que se pode ver é uma encenacdo, pois ela se faz em conjunto
estético com diversos elementos que compdem sua mise-en-scene. O discernimento entre o
jogo de cena entre o corpo real ou ficticio do filésofo é radicalmente posto em aporia no
segundo e no terceiro ano da série. Sobre o primeiro episddio do primeiro ano, o programa
constroi-se a partir das mesmas questoes enfrentadas por Rossellini ou por Marilena Chaui.
Nos primeiros segundos do episddio referido, Sztajnszrajber estd em um Onibus, as primeiras
cenas sdo flashes do que ird decorrer em todo o programa, um prélogo em imagens. De
repente, hd uma interrup¢do do fluxo imagético por um movimento brusco do 6nibus, uma
aceleracdo do movel é captada em camera lenta, mostrando o filésofo de olhos fechados e
todos dentro do Onibus seguindo a inércia desse movimento, seus corpos seguem o sentido
contrério do “corpo” do 6nibus.

O pensador, no meio do povo, movimenta-se como todos e com todos, num lugar
extremamente usual. Nesse percurso, situacOes cotidianas sdo construidas junto com
explicacdes que interessam para a filosofia, mas esse movimento € todo voltado para uma
didatica. A filosofia € ensindvel desde que se apresente de forma simples. Em Rossellini,
Pascal se apresenta como o inventor do dnibus, como alguém que melhora o movimento da
sociedade. Sztajnszrajber viaja em outra temporalidade, viaja nesse transporte inventado por
um filésofo, viaja para explicar a diferenca entre senso comum, conhecimento cientifico e

filosofia, viaja para estar em seu tempo. Seja numa situacdo limite, como a morte, ou no nao-
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funcionamento do sinal de parar do coletivo ou na andlise do 6bvio como nio 6bvio. Nesse
momento, o programa se assemelha ao livro de Chaui, o porqué de tal afirmacdo sera
explicitado posteriormente. A tdnica desse passeio pelo filosofar é que o pensador argentino
contempla as situacdes e versa sobre elas, ora com olhar de assombro ora com ares de tédio.
Ele corre junto com alguém prestes a chegar atrasado no emprego, na corrida, labora saberes.
Quando uma senhora versa sobre a visdo prosaica sobre a lua, ele sobrepde suas palavras as
dela e explica o teor de senso comum que hé nas explicacdes da mulher. A mai€utica socratica
mistura-se as questdes sobre o assombro filoséfico num parto feito no 6nibus, um nascimento-
conceito, a crianga nasce limpa e com idade avangada.

No segundo programa que inicia o segundo ano da série, o filésofo tal como o faz no
primeiro episddio do ano anterior, constroi questdes que perfazem o universo filosofico, sé
que, agora, numa fila de cinema, observando as pessoas com seus ingressos ou comprando
pipoca; novamente, o corpo do filésofo junto com as pessoas comuns. O filésofo em seu
tempo, numa relacdo cuja ideia é ensinar conhecimentos filos6ficos. Uma cena capital desse
movimento ocorre quando uma mulher, que discute a todo momento com seu namorado,
cruza o seu olhar com o do filésofo, o drama dela serd apresentado durante o programa.
Ambos construirdo algo singular que almeja ser filoséfico, ela ndo serd apenas objeto de
contemplacdo, a personagem sabe que estd sendo observada. Sztajnszrajber, em sua
construgdo, contard, de certa forma, com a sua participacdo. A mulher observada é ignorada
pelo seu namorado, mas nao pelo filosofo. O filme ao qual todos assistem € um suspense,
retrata o rapto de uma mulher. Ela foi sequestrada porque o personagem principal do filme,
um escrivao, se torna bem-sucedido e causa inveja em um dos companheiros de trabalho. O
motivo do sequestro € a vinganca e o 6dio, pois o sequestrador desejava galgar o cargo e a
promocao que lhe foi negada e dada ao escrivao.

Esse enredo aborda uma logica do “de fora” que estd dentro, o filme todo utiliza a
tecnologia 3D, os espectadores, para melhor enxergarem o filme, usam Oculos especiais,
artefato que faz a plateia confundir o real e o virtual a ponto de todos, no espaco vazio,
tentarem tocar nas cenas do filme, gritarem ou se emocionarem, como se estivem nas
situagdes vivenciadas pelos personagens, assim, a fronteira entre o real e o virtual torna-se
ténue, indiscernivel. “De fora”, pois o filésofo retira seus 6culos quando o filme comeca,
assim, ele forma uma espécie de “plateia” da plateia, contemplador do drama da mulher que
ndo para de discutir com seu namorado na fila da frente e, ainda nesse interim, o fildsofo
explica, “d4” uma aula sobre questdes relacionadas a origem da filosofia, a arché. Mas ora o

filésofo estd na plateia, ora aparece nas cenas do filme que ele estd assistindo, ndo como
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participante, mas glosando de forma fragmentdria o que hd de filoséfico em tudo que estd
acontecendo. H4 momentos, também, que suas elucubracdes ndo estdo em consonancia com
as imagens que estdo sendo vistas, o que causa certo estranhamento. A trama chega ao final, a
mulher ignorada pelo parceiro olha fixamente para Dario, que acabara de explicar trés origens
para o filosofar. Uma delas seria experimentar situagdes-limite, em romper com certas légicas
impostas aos seres humanos.

A personagem levanta da cadeira, comeca a caminhar, e todos retiram os 6culos 3D
para enxergd-la e acompanham os seus movimentos, assombrados (uma outra origem do
filosofar: o assombro), parecem ndo entender o que estd sendo visto, menos o filésofo que,
serenamente, observa tudo. A mulher some do cinema e quando finalmente seu companheiro
a nota, ou melhor, nota sua auséncia, todos da plateia apontam para o filme e 14 estd ela nos
bracos do her6i. Na realidade, ela € a esposa do escrivdo, valorizada virtualmente e
desvalorizada no mundo real ou o real pela 6tica virtual € que seria o ficcional, essa fronteira
se dilui e se torna indiscernivel. O filme deixa de ser em 3D. O proprio escrivao “real”
também estd na plateia do cinema e € o primeiro a apontar o dedo para a pelicula e mostrar
para o namorado da mulher onde ela, atualmente, se encontra. O rapaz “de verdade” ¢ o que
estd com o ex-namorado na plateia ou com a ex-namorada na pelicula? A resposta a essa
questdo, provavelmente, se volta a outro corpo: ao do telespectador. Para complicar essa
equacdo, o rapaz que recolhe o tiquete de entrada chama Dario pelo seu nome préprio, ou seja,
Dario € o Dario. Entdo, Dario € autor e personagem ao mesmo tempo? Seria Dario um corpo
real ou ficticio de um pensador que os espectadores estdo contemplando? Novamente,
Sztajnszrajber observa esses varios dramas e constréi, a partir deles, explicacdes tteis para a
filosofia ou para tentar explicar as implicagcdes desse saber na cotidianidade.

Por fim, o terceiro episodio constr6i uma narrativa diferente, embora nos dois
primeiros a filosofia seja construida no cotidiano, de modo que o fildsofo se assemelha a um
cronista, havendo uma separacdo nitida entre quem contempla e o objeto contemplado. Ha
uma distancia, a mesma que antes fora citada nas paginas anteriores deste trabalho sobre o
filésofo em cenas prosaicas. A tentativa, agora, ndo € a de contemplar situacdes, € a de
vivencid-las, vivenciar a filosofia, ndo como Neo, que € um exemplo, uma metifora de
trechos de pensadores e nem sequer sabe disso. Nao como Descartes, que deseja fechar os
olhos e elidir as imagens, ndo como Pascal, que mal consegue ficar em pé. A tentativa de
Dario, agora, seria tornar-se um filésofo capaz de vivenciar e ser consciente do teor filoséfico
de suas acdes, de seus contextos e dramas, num movimento que, ao invés de torni-lo uma

ilustracdao de um pensador, de um Mito, de um documento, o constitua como homem.
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Nesse episodio, o proprio Sztajnszrajber aparece como ele mesmo, mas numa obra
ficticia, o que apresenta uma fronteira dificil de delimitar. Novamente, é o homem real ou
uma ficgdo? E um filésofo ou um personagem criado por ele? Ou o personagem é real e o
filosofo € ficticio? Um “Jogo de cena” filosofico. O episdédio também se reporta ao mito
elaborado por Platdo, mas, na atualidade, na Argentina. Nesse atual, o ser humano é um
prisioneiro acorrentado em uma caverna metaférica. Quem explica essa correlagcdo entre estar
preso na modernidade e o Mito seria um filésofo ou uma ideia ficcional do mesmo?

Em algumas passagens do seu programa, Sztajnszrajber narra seu drama em primeira
pessoa, os personagens clamam por seu nome. Sua filha vai visitd-lo e, nesse interim, ele
explica o texto platonico. A famosa cena-climax da ascese do prisioneiro que, ao sair da
caverna, contempla o sol € contada por meio de imagens e por uma narrativa. Esse episodio
possui varios enlaces e peripécias ao estilo das tragédias pensadas por Aristoteles, talvez, a
mais importante delas, € apresentada quando Dario descobre, no fim do episddio, promovendo
uma releitura do Mito, que, ao sair da caverna, ele entrou em outra ainda maior, que, por sua
vez, estd inserida em outra maior e, assim, infinitamente. Sztajnszrajber explica seu
aprendizado aos seus colegas de cela. Este episodio termina como os outros dois terminam,
todos os que participaram das cenas e encenacdes estao reunidos. Em siléncio e estaticos, eles
ouvem Sztajnszrajber, que fica no centro da imagem, o protagonista-filésofo discorre sobre
possiveis leituras do que fora visto e todos ao seu redor parecem, finalmente, entenderem o
contexto vivenciado, nao-filosofia e filosofia constroem-se reciprocamente.

Dario desconstroi respostas univocas sobre como interpretar seu programa, ou melhor,
como ler ou estudar filosofia. Ele cita o cariter inalcangdvel de uma resposta definitiva e as
dificuldades enfrentadas pelos fildsofos que, ao elaborarem perguntas, veem-nas desdobradas
em mais e mais porqués, como na légica da frase sobre o documentario Meu Arquiteto (2003):
“meu pai s6 me deixou duvidas”. Entre um e outro porqué, o programa Filosofia a Martilazos
elabora certas sutilezas, tais quais as que podem ser observadas nas contradi¢cdes e nos
deslocamentos entre os corpos. No primeiro episddio, vé-se uma mulher triste, que pode nao
ter um parecer favordvel de seu médico, ou seja, ela pode receber um diagndstico de uma
doenca terminal. Ela se senta ao lado de uma garota feliz, a qual estd prestes a ser mae. No
segundo episddio, € contada a histéria de um casal apaixonado, o qual estd na mesma fila de
uma “pareja”, prestes a se separar. O filésofo, no mundo “real”, assiste ao virtual e, no virtual,
“contempla” o real. No terceiro ano, um pensador, ao se libertar de uma caverna, estd ainda

preso, pOiS insere-se em outra caverna.
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Os trés episodios de Filosofia a Martilazos sempre se encerram com conclusdes-
inconclusas, pois elas resumem-se em perguntas que sempre se desdobram em outras
perguntas e nunca tém fim. O saber do filésofo é uma busca por um objeto inalcangédvel, o
corpo do filésofo - mesmo no ambito da didédtica, da imagem - procura algo que ele jamais
possuird e, mesmo assim, sempre buscard. Essa busca pelo inalcangédvel cria ambiguidades,
pois qual conteddo didético precisa de uma busca como essa? Em qual universo imagético
estaria inscrita essa procura sem fim da filosofia? Serda que, realmente, hd a necessidade de
unir imagem, filosofia e diddtica? Como nao anular esses termos e ainda constitui-los juntos?
A partir dessa juncdo, um-algo surge, o movimento interno dos programas produz
desconstrugdes dos termos debatidos em suas narrativas. Principalmente, sobre o amor, sobre
como qualificar algo como util ou inutil e o que seria o 6bvio?

No que diz respeito a obviedade das coisas, esse tema se alinha aos textos de Marilena
Chaui, em Iniciacdo a Filosofia (2012), citado linhas atrds, pois- tanto o programa argentino
quanto a filésofa brasileira - se utilizam das criticas marxistas sobre o escamoteamento das
ideologias dominantes. Os simbolos do consumo alienante sdo como as ‘“sombras” vistas
dentro da caverna e o corpo do fil6sofo pode construir um desvelamento desse sombreado,
dessa alienag@o. Sztajnszrajber faz alus@do a uma famosa passagem dos textos de Marx ao
preconizar que a filosofia precisa transformar o mundo e isso fica claro quando, no primeiro
episodio do programa, a relacdo de submissdo entre funciondrio e patrdo € desfeita, pois o
empregado, conscientemente, quebra o computador que o coisificava. Pode-se observar essa
mesma tematica no terceiro ano de veiculacdo do programa, mais especificamente quando sao
dados exemplos do quanto as pessoas compram, falam e como se comportam, ratificando os
anseios daqueles que estdo no poder. Nesse sentido, € mostrado o quanto os membros da
sociedade se assemelham a titeres, sem vontade propria, alienados de si mesmos.

Dario e Chaui partilham seu olhar filos6fico com seus leitores-telespectadores. Seus
corpos estdo em suas obras ou, entdo, um corpo criado por eles é partilhado com quem aprecia
suas producdes, filésofos contra o mundo, contra um mundo que cria uma concepgao
alienante de mundo. Sobre o pensador argentino e sua producdo, pode-se dizer que, nos dois
primeiros episodios de Filosofia a Martilazos, ainda é enfrentada a questdo ilustrativa e
documental. Ele contempla as cenas e vai construindo com seu corpo problematizagdes que
sao explicadas por meio de dramatizacdes de forma professoral. O corpo do filésofo, ali, esta
para palestrar ideias filos6ficas, para construir um cendrio sobre o melhor entendimento de

como seria o filosofar naquele contexto.
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No dltimo episddio do programa de Dario, hd a tentativa de subjetivacdo da vida de
Sztajnszrajber, ele estd preso por utilizar seu programa, ao vivo, para denunciar € demonstrar
a sociedade que a televis@o € um meio de manipulacdo de massa. Ele usa a televisao para
desmentir a televisdo, para questionar se seu corpo também nao € uma mentira construida
dentro de veiculo propicio para constituir uma sociedade de consumo, ou seja, mais
deslocamentos e constricdes. Entre as possiveis cavernas atuais, ele cita seus medos, seu
préprio corpo, o qual € visto em um programa televisivo e tenta elaborar autorreflexdes, que
tenta responde com dificuldade se € ou nao uma manifestacdo alienante? Dario diz que um
liberto da caverna jamais conseguiria ensinar sobre tal libertagdo, como no Socrates, de
Rossellini ou na cena do filme Matrix (1999), em que Morfeu diz a Neo que pode apontar a
ele o caminho para obter saberes que o auxiliard a entender a Matrix. Entretanto, ele ndo pode
ensinar a atravessd-lo. Sair da caverna e quebrar os grilhdes € um ato intransmissivel. Essa
negativa anula o corpo do filésofo como exemplo didético e, ainda, seguindo a légica do
programa de Darfo, acaba por intensificar a dissensdo entre o drama deste pensador e os
trechos ilustrados do texto platdnico, pois fica dificil sustentar que existe um individuo
singular e suas vivéncias nesse episddio. Mas, ainda hd um corpo ali, talvez, um corpo
metaforizado, um corpo-sonho ou corpo-utdpico, o qual tenta repotencializar um texto-
arquétipo no mundo contemporaneo. Um corpo devorado pela tentativa de dar uma aula
“viva” sobre o Mito da Caverna. Embora nessa tentativa ainda ha uma subjetividade, pois na
fabulacdo do drama entre a imagem real ou ficticia de Sztajnszrajber ha escolhas e
singularizagdes, héd percepgdes filosoficas que ndo sdo construidas pelo acaso, s@o as escolhas
dele; mas que, ainda assim, intensificam a seguinte questdo: o corpo singular de um pensador,
seu drama, seus sentimentos, sua vida, seriam captados por imagens oriundas de um texto
didatico sobre o labor filosofico repotencializado no atual? O disjuntivo acontece porque o
“corpo” do apresentador do Verdad e Mentira, no tltimo episédio, é construido a partir de um
outro corpo, de uma outra origem, ou seja, por uma existéncia que esta fora das telas e que,
por si s6, se constitui no indizivel entrechoque das palavras com as vivéncias. Entretanto, por
outro lado, nesse mesmo episddio do programa televisivo, a ideia é que, mesmo fora de uma
caverna um pensador pode encontrar-se dentro de outra maior ainda, e aquilo que € tido como
corpo “real” pode ser o corpo ficcional. Sendo assim, tudo que fora considerado uma
ilustragdo ou uma forma documental €, na realidade, a subjetividade do filosofo. O corpo de
Dario tenta rasgar tais fronteiras e se imiscuir nelas, tanto que, na cena final do programa,
todos os atores - os presididrios, os produtores, os policiais, Darios num Dario (?), os cameras

- se abragcam e mostram que tudo era, apenas, uma encenag¢do de um Mito, mas esse momento
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também nao seria parte do roteiro? Um jogo de cena de um jogo de cena. A vida “real” do
filésofo produz um corpo ficticio ou é este que origina a vida “real” para uma produgdo
dudio-visual-diddtica?

Todos esses corpos criam corpos. Um filésofo, ao entrar no movimento docente,
escolherd seus materiais e construird corporeidades em um processo sempre por se fazer.
Como aqui. Este trabalho é um fragmento-rascunho que visa refletir sobre a possibilidade de
construir uma fabula em uma filosofia em imagens. Para tal, intentou-se unir diversos corpos -
o de Dario, dos pensadores do Rossellini, de Chaui, do PCN + (2002), do Meu arquiteto, de
Angeli, o cartunista, do Sofressor e de Ranciere - ndo apenas para a constru¢do de uma tese
académica, pois quem a produziu acaba por desdobra-se sobre si mesmo. O pensador -
qualquer um -, ao inserir-se nesse movimento, também serd convidado a se dizer, a se
autoquestionar, a refletir sobre si, sobre a alteridade da imagem, da didética e da filosofia.
Sendo assim, entre tantos possiveis assombros, talvez lhe ocorra que uma imagem nao é
filosofica apenas porque estd inserida em um livro, em um filme, em um quadrinho ou em um
programa televisivo que aborda a disciplina de filosofia, ou, sequer, em um trabalho
académico que pense tudo isso.

Mesmo aqui hd a necessidade de colocar em xeque quaisquer proposi¢des. Neste
trabalho, sdo apresentados corpos pensando corpos, que, para se constituir, terdo que se
dessemelhar das imagens vigentes, oficias, frases-imagens-editais e de uso ordindrio. Criar
dessemelhancas € colocar em duvida, desfigurar, desestruturar e dar visibilidade as tentativas
de apagar as diferencas e os conflitos que surgem do encontro entre imagem, filosofia e
didatica. Dessemelhar ¢ “denunciar” e tornar visiveis as disjungdes que surgem dessa tentativa
de apagamento de todas as problemadticas proprias de cada um desses trés elementos e do
encontro entre eles. E, ainda, se reportar ao pensamento deleuziano e relevar a hipétese
segundo a qual existe uma espécie de invisibilidade do nao-oculto, um movimento que se
constitui num embate entre o dizivel e o indizivel construido a partir das diferencas ao invés
de nega-las. Ou seja, construido entre uma forma documental, subjetiva ou ilustrativa, entre
um em, com ou contra seu tempo... entre todos esses entres surgem fraturas, fissuras e
dessemelhancas. Dessemelhar cria corpos atravessados, desviados, rasgados e constituidos
por embates entre o universo imagético, filoséfico e pedagdgico, em que cada qual possui sua
singularidade, cada qual estd em conflito com os outros dois elementos; conflito que, ao invés
de anula-los, os potencializa para, juntos, criarem e desconstruirem aquilo que carregard um
estranho nome, o qual alguns, em diversos materiais educativos, tentam definir como corpo, o

corpo do filésofo.
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Capitulo VI

E a imagem ainda
continua pensativa...



cenas conectadas com a UNFLATTENING.

cada texto-legenda, a seguir, dentro do quadrado branco,

sugere uma reflexao,

acompanhada pela imagem ao lado de um ser-humano nadando

nas profundezas de uma agua escura.
como sao seis as

legendas tem-se o0 mesmo numero de posicoes
do nadador.

ora ele esta de bracgos abertos,

quase sem respiragado, ora vé um cardume
de jacarés, um bailarino sem chao,

quase a deriva esse skatista deleuziano,

na sétima legenda, beija uma orca.

outra particularidade dessa imagéiteé:
conforme as legendas vao descendo,

0 enquadro no nadador vai se distanciando,
até ele ficar quase invisivel.

ao mesmo tempo, mostra-se o cenario onde ele nada:

dentro de um olho enorme.
e, por fim, quando ele emerge, percebe-se que
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LINGUAGENS SAO PODEROSAS FERRAMENTAS
PARA EXPLORAR AS GRANDES PROFUNDIDADES
DE NOSSO CONHECIMENTO.

MAS COM TODA SUAS .
FORCAS, LINGUAGENS TAMBEM
PODEM SE TORNAR ARMADILHAS

SUAS FRONTEIRAS SAO UM ENGANO
PARA A REALIDADE

ENCONTRAMOS A NOS MESMOS
MUITO PARECIDOS COM SERES
PLANOS, CEGOS PARA
POSSIBILIDADES ALEM DESSAS
ARTIFICIAIS FRONTEIRAS

FALTANDO EM AMBOS A
CONSCIENCIAE O
SENTIDO DO FORA

O MEIO, NOS PENSAMOS
EM DEFINI-LO COM O QUE PODEMOS VER
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COMO S.I. HAYAKAWA DESCREVEU A SITUACAO: B
“NOS SOMOS PRISIONEIROS DE ANTIGAS ORIENTACOES
EMBEBIDAS EM LINGUAGENS QUE NOS HERDAMOS”.

ESTA DISCUSSAO TEM SIDO CONDUZIDA AMBIGUAMENTE
- SUSPIRANDO DENTRO DO MUNDO DAS IMAGENS
E DOS TEXTOS - APARECENDO DE AMBOS LADOS

e, por fim, quando ele emerge percebe-se que
ele estava submerso em sua propria iris,
iris-filosofica.

a imagem que esta aqui,

nessas palavras,

€ metade de seu rosto sendo

refletido pela superficie

da agua.

seus olhos miram

para o leitor.

o reflexo no espelho-agua

intensifica esse olhar e acusa

uma mesticagem

TEXTO IMERSO
NA IMAGEM

PINTURAS ANCORADAS
DE PALAVRAS

os textos-legenda que estdo dentro dos quadrados
nao sao daqui e sim da Unflattening.

RELAYING SIGNIFICA VOLTAR E
QUATRO CRUZAMENTOS DAS BORDAS

os textos-legenda que estéo fora dos quadrados
sdo daqui e nao da Unflattening.

ISSO NEM SEMPRE
FOI DESTA MANEIRA...

os textos-legenda que estédo aqui sdo daqui, todos.
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a imagem que esta aqui ndo € daqui e é daqui.




ELE NADA.

EL'E

ELE NADA.

ELE

AIMAGEM E?

O TEXTO E?

O CONCEITO E?

ELES, JUNTOS, SAO O QUE?
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Ima

Imageités de

legendas em dissenso
com duas
frases-imagens-editais:

E ei-lo triplo ou mestico, habitando as duas margens e vagando

pelo meio, ali para onde convergem os dois sentidos, mais o

sentido do rio que corre e o sentido do vento, mais as inclinagdes

inquietas produzidas pelas bragadas, e as numerosas intencdes

que provocam decisdes; neste rio dentro do rio, rachadura no meio

do corpo, forma-se uma bussola, ou rotunda, de onde divergem

vinte sentidos ou cem mil.

Nunca mais saberei quem sou, onde estou, de onde venho, aonde vou,

por onde passar. Num primeiro momento, o corpo relativiza o sentido: que importa
esquerda ou direita, desde que fique junto a terra?, diz. Mas

no meio da travessia, mesmo o solo lhe falta, acabam os dominios. Entédo o

corpo voa e esquece o que é solido, nao mais na expectativa das descobertas
estaveis, mas como instalando-se para sempre em sua vida estrangeira. Ou
extraditada, mestico-proscrito constréi suas imagens. Dentre milhares de frases surge
uma forjada no entre passagens: “Mestico, de certo modo, filésofo.

Filésofo, de certo modo, mestico”.

unfla
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Imag

E a marquesa ficou pensativa. Pensativa, a marquesa pode pensar em muitas
coisas que aconteceram ou que acontecerdao, mas de que nunca saberemos
nada: a abertura infinita da pensatividade (e, esta justamente aqui sua fungao
estrutural) retira essa ultima lexia de qualquer classificagao.

E a imagem ficou pensativa. Pensativa, a imagem pode pensar em muitas
coisas que aconteceram ou que acontecerdo, mas de que nunca saberemos
nada: a abertura infinita da pensatividade (e, esta justamente aqui sua fungao
estrutural) retira essa ultima lexia de qualquer classificacao.
Assim como a marquesa, a imagem € pensativa: plena de sentido (como vimos)
parece manter sempre em reserva um Ultimo sentido (que ndo € a sua anulacao,
mas o contrario, o0 seu reconhecimento), esse sentido suplementar, inesperado,
que é a marca teatral do implicito, € a pensatividade. Em que pensa? E a pergunta
que temos vontade de fazer a imagem ou a marquesa, estimulados por seu convite
discreto; mas mais tortuoso do que todos aqueles que acreditam livrar-se da pergunta
respondendo: em nada, a imagem nao responde, e da ao sentido seu ultimo
encerramento: a suspensao. Suspensao que da a oportunidade a novas continuidades.
Diregdes infinitas sé@o lancadas pela pensatividade, elos forjados e forjadores de novos
elos. Filosofias de filosofias que fazem das imagens uma marquesa, talvez: marquesas.

unfla



cenas conectadas com a UNFLATTENING.

cada texto-legenda, a seguir, dentro do quadrado branco,
sugere uma reflexao,

acompanhada pela imagem ao lado, de um ser-humano nadando
nas profundezas de uma dgua escura.

como s3ao seis as

legendas, tem-se 0 mesmo niimero de posicoes

do nadador.

ora ele esta de bragos abertos,

quase sem respiracao, ora vé um cardume

de jacarés, um bailarino sem chio,

quase a deriva esse skatista deleuziano,

na sétima legenda, beija uma filosofia.

outra particularidade dessa imagéirté:

conforme as legendas vao descendo

o enquadro no nadador vai se distanciando,

até ele ficar quase invisivel,

a0 mesmo tempo, mostra-se o cendrio onde ele nada:
dentro de um olho enorme.

e, por fim, quando ele emerge, percebe-se que
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texto imerso na imagem, imagem imersa no texto,
a imagem &, o texto &, eles sdo. sdo? o qué?
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...a heranca, o herdado, € aquilo que nos
atribui um certo tipo de tarefas contraditérias,
ambiguas: receber,

atender, acolher aquilo que nos chega,
aquilo que recebemos e, ao mesmo tempo,
ter que refazé-lo,

o

“~\
~

C, ter que reinterpreta-lo. Somos herdeiros de uma

heranca. Uma heranca que esta ali, mas que nao
deve ser, simplesmente, aceita, afirmada sem mais,
mas também e sobretudo ela deve ser reativada

em outra forma, em outra condig&o. Talvez um desvio,
talvez uma traigao.
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a Unflattening e a imageite,
se mesticam
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as conexdes geram visibilidades
com. entre. entre o entre. sem
com e entre. no porqué.

a falta de um eixo

na Unflattening cria-se um universo
sem centro, sem mais € menos,
norte e sul, meio.
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unflattegéités



ENTAO, TUDO PODE!

ASSIM,
TUDO E VERDADE!

QUALQUER COISA PODE SER
USADA POR QUALQUER COISA!

PORTANTO, UM NAZISTA,
UM GOLPISTA, UM DITADOR,
UM DOGMATICO,

UM REVOLUCIONARIO TEM
O MESMO PESO EM SUAS

ISTO FAZ
COM QUE TUDO
SEJA RELATIVO!

ISTO E AMORTE DA FILOSOFIAE
DO PENSAMENTO CRITICO!
E UMA FORMA DE IMPOSICAO DO SILENCIO!
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Seu COorpo nu,

talhado em palavras

toca-la, mordé-la

um grito

seu corpo nu,
talhado em palavras
a boca em deseja toca-la, mordé-la,
suas curvas como desejou ontem um outro,
e com a for¢ca de um grito
quer rogar a boca em suas curvas,
num movimento de ondas

de ondas.
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talhado em palavras
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eu o entendo e o atendo...

Danaide, convida Philia e Sofos

a se curvarem.

como se repousasse no corpo nu de outra mulher,
ela se prostra, fecha os olhos e se abre

para mundos, se recebem... os 1dbios mordiscados
cantam um poema no entre pernas,

€ suas maos tremem, gemem,

como linguas a rogar no céu da boca,

agarra seus cabelos, sopro na nuca, sussurro nas orelhas,
peito sobre as costas talhando-se...

je suis toi, je suis moi...

um perfume tmido exala de suas peles,

um conceito em arfar, ardor,

affaire, armar, arcontecimentos,

no entre ar, ha o entre aiii,

0 encontro é um terceiro entre terceiros,

tao leve, enquanto pesar mais de um corpo,

assim, o filosofar se derrete
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.

enquanto pesar mais

de um corpo...
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como as pedras-cartas,
ambos se movem,
se suam e escrevem
em suas proprias peles:

fecharei agora meus olhos, tamparei
meus ouvidos, desviar-me-ei de todos
os meus sentidos, apagarei mesmo de
meu pensamento todas imagens de
coisas corporais, ou, a0 menos, uma vez
que mal se pode fazé-lo, reputa-las-ei
como vas e como falsas... assim

vivi, antes de tudo isso...

- ...olhos fechados apenas no amor, no beijo,
no riso... com sua testa, toque minha testa,
abra os olhos e veja os meus olhos,

um espelho d’agua que reflete um espelho
d’agua, somos cores que dangam como
arco-iris! a nossa historia ndo sera

como lagrimas na chuva! e recita para

ele algo que sabe de cor:




olhos se falam quando se fecham,

olhos se calam quando se abrem,

olhos sdo salinas, crateras, minas, cavernas.
quando piscam, descruzam as pernas.

vago, é siléncio caido no remoto.

perscrutador é desejo de terremoto.

soslaio € lascivo pudor

macio movimento das asas do beija-flor.

olhos que se olham como cachoeira,

olhos que perfumam olhares com ervas-cidreiras,
olhos que se olham como tufo,

tocam o azul, verde, negro, castanho,

atras das sete cores desse lago-iris, o estranho
€ que ainda ha o vedado olhar do coragéo.
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estar em estado-extradicao,

estar em estado-expulso,

€ ser considerado proscrito por proscritos.
0s que tém o poder

de expulsar constroem sua republica
suas imagens-republica,

prescrevem os comportamentos

das imagens numa imagem,

das filosofias numa filosofia,

das didaticas numa lei.

os extraditados sao considerados
inimigos dessa logica.

uma ameaca

a ser apagada.

suas verdades

estédo sendo sufocadas,

sulcadas por dogmas alheios
moldados a imagem e semelhancga
do siléncio.

a educagao formal volta-se
para o ensino-aprendizagem
que objetiva formar o nao-rosto,
a moldura,

a producao em série de
seres sem-si-mesmos,

o produto final seria

o monolitico homem
unidimensional

que se une a essa forja.

um desses produtos,

nessas enormes fileiras,
somente um deles,

grita e range os

dentes desejando se
deportar.

(talvez, mais de um,

talvez, todos. talvez!)
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0s muros sao um deserto subsaariano entre
dois paises do norte,
0s muros migram afogados para o mar.
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Ao olhar os olhares
sera visto...
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DESENCAIXES,

DESLISZES,

BIIISEMELHANCAS
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nesta unflattegéittés
essas duas 1imagens
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tém outras
legendas
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minha filha me
ensinou a

ser mae...

eu esperava meu pai,
ele ia comprar um
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continua a legenda,
vire a pagina...
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isto ndo é
uma legenda.

o que é
uma legenda?
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0 que €
uma legenda?

0 que € uma
imagem-legenda?
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suas feicoes,
afeicoes,

sua historia,

seu siléncio

e repiragao

como seriam aqui?

Gutete Emérita
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como seriam aqui?

>

Leila Alaoui
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como seriam aqui?

Brasil

Penhas
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ao olhar
os olhares...

nus vemos?
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jogo de cena
em cenas, jogo

Ilha das flores
com as flores, jogo

jogo do juizo
com o0 Juizo, jogo

jogo do meu arquiteto
jogo, meu arquiteto

jogo de unflagéittés

Isto ndo € uma fic¢ao

Isto nao é um cachimbo

Se existe um lugar chamado Ilha das Flores
Existiram essas entrevistas.

Fragmentos de trés entrevistas
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“Traduttore, Traditore™

traducao € uma traicao.

Isto ndo € uma traducéo.
ou € uma traicao?




=g | |

IS

duvidas.

S
©
%))
S
S
G
x

nic
de

111

O meu

IXou

r

SO me




Unfilattening primeira
tese de doutorado

em formato
de quadrinhos

422

muito prazer
) em recebé-lo
aqui

senhor Sousanis....

Obrigado pelo convite. Vocé me perguntou
o que significa minha “Unflattening”. Bem, seria
mais facil dizer para vocé o que € o livro,
entdo, falar para vocé o que é “Unflattening”.
Na realidade, eu estive recentemente pensando
sobre isso, porque ha uma tradugdo
francesa deste trabalho e eles ndo usam
esta palavra, porque ela ndo significa nada.



423

como ela poderia ndo significar nada?

Bem, eu acho que ndo significa uma coisa certa. Ela ndo significa nada em inglé€s - ndo é uma
palavra que as pessoas usam. O livro € muito mais um argumento sobre o que nds fazemos
com os sentidos do mundo muito além do texto — ensinando e aprendendo o que ndo poderia
ser restrito aos limites do quadro desenhado. Entao, preferencialmente, estamos falando sobre
pensamento visual e multimodal assuntos — de Howard Gardner a Rudolf Arnheim, pessoas
que estavam falando sobre isso - quadrinhos apenas deixe-me fazer isso. Sobre o que € o livro,
se ele € sobre alguma coisa... Unflattening, ambos, o livro e o conceito, estdo falando sobre

multimodalidade, sobre interdisciplinaridade, sobre texto-imagem, sdo ambos (inaudivel) ...
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uma grande parte do livro é sobre alfabetizacdo visual e linguagem visual e
visual percepgdo. Todos parecem concordar que a alfabetizacdo visual estd se
tornando mais importante em nossa cultura, pois parece que nos ndao
estudamos ainda muito isso ou ndo falamos sobre isso tanto quanto vocé

poderia esperar, dé uma andlise geral sobre este significado?

Eu acho que nés estamos num dificil tempo para pensarmos por meio das imagens. Eu acho
que noés estamos num dificil momento para pensarmos sobre como fazer para pensar através
das imagens. N6s sabemos como fazer para ilustrar o que nés dizemos - desenhistas e artistas,
em geral, fazem coisas maravilhosas com ideias —, mas nds ndo pensamos sobre ideias visuais,
em termos de educacgdo, ai ha um tropeco geral. Como um criador, eu posso te falar que é
mais fécil ir falando direto porque vocé ndo tem como vir com alguma coisa nova para
desenhar todo o tempo, mas eu estou mais interessado em como vocé pode dar forma a uma

ideia sobre a pagina mais do que falar sobre ela.

0 que os quadrinhos podem alcancar?, que efeitos eles podem ter sobre um

leitor que um texto em prosa, sozinho, ndo alcanga?

Linda Barry fala disso um pouco mais, € também o faz Susan Langer, mas isso tem a ver com
o conteido emocional das imagens. NOs tendemos a pensar que as imagens Sao coisas
emocionais, irracionais, porque a estrutura da linguagem ndo se ajusta a elas muito bem. Nao
porque elas sejam atualmente, irracionais, mas porque nds nao temos maneiras de conté-las.
Nossa linguagem ndo pode abarcd-las completamente. Eu acho que os quadrinhos que eu faco
sdo mais inteligentes que eu, porque eles podem fazer conexdes que eu nao poderia fazer com
minha escrita. Chris Ware demostra esta ideia lindamente — a ndo linear, tangencial maneira
do nosso movimento de pensamentos. Que o pensamento lateral ndo encaixa muito
ordenadamente dentro de um texto e isto ndo se encaixa bem, também, em um filme. Mas nos
quadrinhos deixamos ir lateralmente até quando nds estamos ‘‘arando’’ para frente. Isso é
menos sobre a imagem e mais sobre espaco. Meus interesses tendem a ser mais sobre as ideias
espaciais dos quadrinhos do que a qualidade emocional de uma linha, do qual h4 toda uma

outra drea que poderia falar sobre.
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em uma das notas finais do seu livro, vocé disse que Deleuze e Guattari em
Mil Platés poderia ser perfeito para adaptacdo dentro de uma forma de

historia em quadrinhos. vocé tem planos para fazer isto?

Para ser honesto, eu provavelmente, li quarenta paginas do ‘‘Mil Platds’’. Minha perspectiva
na nota de rodapé € que Deleuze e Guattari estdo tentando fazer muitas conexdes nao-lineares
e que nao funciona no texto sozinho — vocé precisa de estratos. Em musicas criadas por Dj’s,
vocé pode adicionar estratos de musica, uma sobre a outra, mas isso nao pode ser feito da
mesma maneira no texto. Ou, pelo menos, isto ndo funcionou para Deleuze e Guatarri, porque
nao € legivel — sem ofensa a eles. Mas essa espécie de ndo-linearidade € perfeita para os
quadrinhos. Eu, por esses dias, escrevi para Bruno Latour quando eu estava no meio do meu
trabalho e eu disse: estou tentando resolver uma de suas questdes em meus quadrinhos, e ele
disse, sim, eu acho que poderia ser bom. Eu ndo poderia falar se ele estava sendo sarcastico
ou ndo. Latour fala sobre a teoria dos atores-redes, nas quais, vocé realmente precisa ver
camadas. Isto inclui objetos, animais e outras formas ndo-humanas, paralelamente, o ser
humano como parte de uma rede de atores num sistema de rede-social. Qual era a chave para
mim e como relatar isto em meus quadrinhos que tratam da ndo-linearidade e de uma espécie
de visdo da quarta dimensdo — € a partir da teoria ator-rede que estdo em foco sobre os tracos
e as associacdes. Entdo, vocé estar olhando para todas aquelas conexdes - cordas ou
realmente, vetores — agindo uns sobre os outros. E ndo sdo apenas atores e objetos. Cada
elemento é um ator exercendo algum tipo de atracdo sobre os outros. E vocé precisa narrar

tudo isto.

vocé poderia pensar num exemplo de conexdo que vocé fez criando

quadrinhos que ndo poderia ter sido feito de outra maneira.
Eu poderia provavelmente dar a voc€ um exemplo sobre cada pdgina.

Aqui estd um aleatério
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O caleidoscopio é um. Minha pagina sobre Deleuze e Guattari. E o conceito de rizoma que esta no
ilegivel livro deles, mas eu penso exatamente aqui, vocé v€ isto. Existem aquelas pessoas olhando
através de periscopios e vocé pode ver, através dos painéis, que eles estdo todos conectados, mas
eles todos tém diferentes pontos de vistas.

Aideia em seu todo estd exatamente 14 sobre a pagina. Eu poderia dizer, “bem, rizomas s@o estas
coisas onde tudo esta conectado e cada um € um ponto de vista”, mas ¢ mais um conceito visceral,
que intelectual, ou um conceito visceral que pode, entdo, se tornar intelectual.
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Outro exemplo e, aproveitando o debate sobre a imagem pensativa que conversamos
anteriormente, deixe me apresentar a pagina 45, a minha homenagem a Ulysses, de James Joyce.

4 FLRTHER CRENULATION: IN
YSSES JAMES JOYCE
ZED DIVERSE NARRATIVE
SPECTIVES TO CREATE

" . BY SEEING THROUGH MULTIPLE

" EYES, WE CAN TRACE OTHERWISE

& INVISIBLE CONNECTIONS ACROSS
LAYERS OF TIME AND SPACE,

" THEREBY TRANSFORMING THE
“ ol SEEMINGLY MUNDANE ACT OF
TURNING ON A FAUCET INTO

AN ODYSSEY IN ITS OWN RIGHT.

A 7 BN ,
THIS EXPANSIVE WAY OF SEEING CORRESPONDS
TO AN UNDERSTANDING OF ECOSYSTEMS...

e

LN Plade bl AR

R 3 \
O\ D "W A
& WHICH, DESPITE VISUAL "
BOUNDARIES, REMAIN M|
RHIZOMATICALLY BOUND. \
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AS WITH A SPHERE IN
FLATLAND, FROM A
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s CONNECTEDNESS
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E um livro que eu queria aproximar de alguma forma, dos quadrinhos, desde que o li na
escola. A passagem em particular, a qual eu estou fazendo referéncia, teve um impacto
enorme no meu pensamento. Essencialmente, os detalhes de Joyce e todos os elementos
interligados por trds do simples ato de abrir uma torneira de dgua, como uma forma, pelo
menos na minha opinido, de apontar como lindamente complexo, até mesmo, o ato mais
mundano pode ser. O tema do meu segundo capitulo, em que essa pdgina aparece, € o que
ganhamos em termos de compreensdo quando vemos através de dois olhos ou mais (paralaxe),
e aqui eu queria discutir como Joyce fez isso na literatura através de comutagdo de vozes
narrativas e escrita estilos por toda parte. Eu trago diferentes abordagens ao desenho em cada
cena, a partir de uma quase pictdrica linha de trabalho pesado, para o diagrama. Eu sabia que
queria a experiéncia de ler fluindo como dgua ou como o movimento de uma cobra em toda a
pagina. Isto significava orquestrar alguns movimentos para trds, como 0 movimento para cima,
como mencionado acima, o que é uma coisa complicada de se fazer. Trés painéis verticais
mais altos ajudaram a garantir que o leitor serpenteou a linha direita em vez de voltar da
esquerda para a direita novamente (Eu queria dizer “retorno de carro” aqui - mas eu percebo
que esse termo ndo tem mais significado). As caixas de texto, por sua vez, ajudam a orientar o
olho na direcdo certa, assim como o fluxo de dgua nas suas diversas formas; vapor torna-se
nuvens, torna-se chuva e se torna o escoamento, torna-se um rio, em um reservatorio e volta
através dos tubos. Estou desenhando a teoria dos ecossistemas e da educacdo ambiental para
obter a importancia filoséfica de conexao em expandir nossa compreensao - o fluxo de dgua
através da geografia e do tempo fez esse trabalho. Encontro-me a tentar usar a linguagem de
forma a me referir precisamente aos aspectos e elementos de pesquisa, mas que também
permanece acessivel e legivel. A ideia € assim transmitida no imagindrio € na composi¢ao.
Como eu indico no terceiro capitulo; se a imagem ¢, o texto € sempre sobre. Entdo, em algum
sentido, eu estou falando de paralaxe literaria e suas implicacdes, mas, na maioria das vezes,

eu estou fazendo isso... ela estd 14 para ser entendida, quase absorvida, por meio visual.



429

Um outro exemplo de meu processo criativo seria a pagina 65, que faz parte da sequéncia de onde
eu examinei especificamente algumas capacidades para dar o sentido que os quadrinhos
possuem. Esta pagina se ocupa de multimodalidades, ou seja, coisas como imagem, agdo, gesto,
cor, etc, que sdo todos componentes integrais do canal de comunica¢do. Vocé pode ver uma
sequéncia muito bem documentada de esbogos que levou a esta pagina aqui. Como eu disse
anteriormente, uma das coisas mais dificeis para mim na minha abordagem particular ¢ descobrir
o que desenhar para incorporar o conceito que eu quero expressar. Aqui, eu inicialmente comego
com a ideia de um omelete! Parece 6bvio - um omelete tem muitos elementos diferentes juntos
em um todo, mas eles ainda mantém os seus sabores distintos, texturas, vocé ainda os tém. Eu
esbogo um layout como um omelete em uma frigideira no centro, cercado por um anel quadrado
de pequenos painéis, que caracterizam cada um dos itens individuais que o compde. Eu ndo tenho
certeza que esta ¢ uma ideia tdo ma, mas ndo estava em movimento, em um sentido literal,
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visualmente. Poderia ter funcionado bem para uma ilustracdo. Mas a pdgina de quadrinhos, a
meu ver, deve nos mover através dela, indo e vindo, mas isto estava estatico. Entdo, eu
comecei de novo e brinquei com ideias de um teclado e notei a conexdo visual entre a forma
como as teclas estdo dispostas e um arranjo de orquestra. Ambas as coisas poderiam dialogar
com a multimodalidade. A orquestra tem todos aqueles sons individuais que trabalham em
harmonia, e precisamos de todas as chaves para criar uma peca significativa da escrita.
Portanto, hd um bom paralelo 14. Eu senti que eu estava comec¢ando a chegar a algum lugar. E,
entdo, sem nenhum motivo premeditado, eu desenhei uma cabeca com um teclado em rede
dentro dela que transmitiu a informacgdo a sua boca. E, agora, as coisas estavam realmente
tomando forma. Mais desenhos - eu poderia ter o teclado/orquestra dentro da cabeca, € o
pessoal da musica, que emana da boca, poderia levar o conteiddo em seu caminho. As coisas
estavam, de fato, em movimento. Agora, eu tinha este esquema de imagem primdria para
assumir a pagina inteira e tratar da natureza especifica dos quadrinhos e da multimodalidade.
Mas eu precisava de uma sequéncia introdutdria para configurar a ideia de multimodalidade,
embora ndo fosse nomeada como tal. Este 'n', como eu concebia, iria mover de cima para
baixo, escondendo os olhos da cabeca (eu acredito que intencionalmente) e parar antes do fim
do nariz. A partir daqui, eu precisava que a narrativa voltasse para o topo da pagina, topo da
cabeca. Movendo para cima em quadrinhos é uma coisa complicada! Eu joguei com algumas
ideias, e, eventualmente, com algum desespero, esbocei uma seta que se estende desde a parte
inferior desta pequena sequéncia levando-nos de volta até o topo. Nao € algo que eu queria
fazer; Art Spiegelman argumentou que o uso de setas para orientar o fluxo leitor faz os
quadrinhos se tornarem ruins, e isso ficou comigo. Essencialmente, se a composi¢c@o precisa
de setas para socorré-la, ela ndo estd funcionando! (Spiegelman tem se divertido muito
quebrando esta regra em cada painel na sua peca "Um Dia nas Circuits") Entao, eu sabia que
isso eu ndo faria. Mas, tendo esbogado essa seta fluindo, notei que meu esbogo, realmente,
parecia um polegar. E jd que eu j4 estava jogando com o cérebro como teclado, esse foi um

momento eletrizante!
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LET US LOOK TO OUR WAYS OF SEEING THEMSELVES, AND HOW QUITE LITERALLY,
THE MEANS TO CREATE PERSPECTIVE LIES RIGHT BETWEEN OUR EYES. ——

-
—— - -

e _| THE DISTANCE GEPARATING OUR EYES MEANS THAT

THERE IS A DIFFERENCE BETWEEN THE VIEW EACH
PRODUCES - THUS THERE IS NO SINGLE, "CORRECT" VIEW.

THIS BECOMES EVIDENT BY LOOKING ALTERNATELY
THROUGH ONLY ONE EYE AT A TIME...

AND IT IS THIS DISPLACEMENT - PARALLAX -
WHICH ENABLES US TO PERCEIVE DEPTH.

OUR STEREOSCOPIC VISION IS THE
CREATION AND INTEGRATION OF TWO
VIEWS. SEEING, MUCH LIKE WALKING ON
TWO FEET, IS A CONSTANT NEGOTIATION
BETWEEN TWO DISTINCT SOURCES.

As pegas que eu estava desenhando geravam uma forte metafora visual e uma composicao em
movimento. Joguei mais com as analogias entre orquestra, teclado e diferentes elementos da
banda desenhada; fontes, texturas, emanagdes, grawlixes, e, até¢ mesmo, uma chave de ruptura de
painel como barra de espago para colocar para fora uma rede de teclado-neural. Finalmente, a
pequena vinheta que aparece no pessoal da musica foi escrita em sentido inverso, eu tirei a tltima
barra do mesmo, e, em seguida, trabalhei minha maneira para tras para inventar a historia de sua
reunido. Foi tudo muito divertido, e eu sinto que isso fala muito a favor de se deixar o processo
criativo guiar o trabalho. Os elementos em discussdo - metaforas visuais, restrigoes da pagina e
como ler - todos conspiraram para empurrar como a discussao se desenrolava e, finalmente, as
conclusdes a que chegamos. Tinha sido feito em cores, e ¢ uma das poucas vezes que eu
realmente desejei trabalhar em cores, eu tenho certeza que eu teria ido em uma direcdo
completamente diferente. Tantos caminhos sobre contraste, translucidez e mistura teriam sido
disponiveis para mim. E isto dialoga com esta forma de trabalhar, e o ponto de uma pagina sobre a
multimodalidade também; os meios que usamos para nos comunicar s3o essenciais para o
significado.

a entrevista completa em anexo

Parte da traducao feita por Daniela Rosa.
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THE DISTANCE SEPARATING OUR EYES MEANS THAT
THERE IS A DIFFERENCE BETWEEN THE VIEW EACH
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OUR VISION IS THE
CREATION AND INTEGRATION OF TWO
VIEWS. SEEING, MUCH LIKE WALKING ON
TWO FEET, IS A CONSTANT NEGOTIATION
BETWEEN TWO DISTINCT SOURCES.

Paralaxe ainda é pouco
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e se houvesse um universo que, numa pagina,
cada um deles que estdo segurando o caleidoscopio e cada um desses olhares
fossem desenhados como se

EXPANDING OUR UNDERSTANDING {
REQUIRES DIVERGENCE OF THOUGHT AND |/
DIVERSITY OF THINKERS - THE INDIVIDUAL
WAYS OF SEEING UNIQUE TO EACH OF US.

VIEWPOINTS IN TREE-LIKE,
HIERARCHICAL FASHION,

FOLLOWING DELEUZE ¢ GUATTAR,, INSTEAD [l
CONSIDER A DE-CENTERED, LATERALLY o~
BRANCHING, RHIZOMATIC STRUCTURE, WHERE ( l
EACH NODE IS CONNECTED TO ANY OTHER,

A MORE MULTIDIMENSIONAL VIEW.
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e se houvesse um universo que numa pagina

cada um deles que estio segurando o caleidoscépio e cada um desses olhares
fosse desenhado como se eles tivessem olhos em todos os membros

do corpo, tal qual a cabeca de uma aranha

com oito olhos que tivesse mais oito vezes mil...

““tivessem vinte sentidos ou cem mil’’, ou cem mil de cem mil. ou bilhdes.
e todos olhassem para ‘“Which is view

is true?’’ ao mesmo tempo. todos seria

muito, pois existem outros desejos, existe

a parataxe fervilhando,

inclusive a do proprio ‘“Which is view is true? ”’

se essa frase olhasse para alguns que a olhassem-na e ela perguntassem:
como vé-los? como pensé-los?

qual iris reflete quem pensa com amor e critica pela critica?

como desenhar isso com a filosofia?

como filosofar com a parataxe e fazé-la paralaxe?

aimagem €? € o qué?

o texto sempre € sobre.

o conceito sempre € sobre.

€ sobre o qué?

Parataxe ainda € pouco

Para taxe
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a imagem soO
a imagem so me deixou duvidas.
me deixou parataxes

Cada um dos momentos amorosos que pontuam Madame Bovary ¢ marcado por um
quadro, por uma pequena cena visual: uma gota de neve fundida caindo sobre a sombrinha
de Emma, um inseto sobre uma folha de nenufar, gotas de agua ao sol, nuvem de poeira de
uma diligéncia. S@o esses quadros, essas impressdes fugazes e passivas que
desencadeiam os acontecimentos amorosos. E como se a pintura viesse tomar o lugar do
encadeamento narrativo do texto. Esses quadros ndo sdo simples cenarios de cena amorosa;
também simbolizam o sentimento amoroso: ndo ha nenhuma analogia entre um inseto
sobre uma folha e o nascimento de um amor. Portanto, ndo sdo complementos de
expressividade trazidos a narrag@o. Antes trata-se de uma troca de papéis entre descricdo e a
narragdo, entre a pintura e a literatura (RANCIERE, 2013,p. 117).

a imagem se torna um conceito
desviado, o desvio fez do conceito
uma imagem proscrita,
ainda estaria além disso,

! 8 H entre o caos
R , : entre 0 consenso,
N | E T €a0ssenso
' " sem ser ambos,
S sem nega-los,
cosendo
i fricgdes e
ol Hitng visibilidades, invisibilidades,
i divisibilidades, multiplicidades
indivisibilidades,
multiplurivisibilidades
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~
-
3
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PESL IS ES T I TN

imageitear a leitura

e a filosofia de modo
estranhamente
filosofico, estranhamente
didatico e estranhamente
Gl i imaggético.

(11777 - \ PNLD-2012, p. 16.
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Luiz Gonzaga: essa ¢ que € a historia!
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Voltou a sentar e retornou a costura, umas meias brancas que estava cerzindo; trabalhava com a cabega baixa; nio falava.
Charles também nao. O ar, passando por baixo da porta, empurrava um pouco de poeira sobre as lajotas; ele olhava a poeira
se arrastar e ouvia apenas o batimento interior da sua cabeca, com o cacarejar longinquo de uma galinha que punha ovo no
quintal. (RANCIERE, 2013, p. 135)

Paralataxe
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imageitear
em paralataxe faria da
filosofia-imagem-e-educacaio,
0 qué?



438

o Dario Sztajnszrajber “real”?
nao sei! so sei que

meu “dario-sztajnsrajber”

SO me deixou

.J: er‘“d"&l‘"h A!‘_“‘ ( » - &vi
»

o DARIO
SZTAIJNSZRAJBER &

—_—

ticiongs: JUE 17 hs | VIE 11 he |SAB 21 hs | DOM 12:30 hs | MIE 4:30 hs e

e tambem duvidas.

por motivos imageitéticos, essa
entrevista permanecera em espanhol.
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Dario Sztajnsrajber,

filosofo,
escritor,
conductor de teve,

columnista de radio, estas en teatro, das
clase, sos padre de familia, esposo, etc
cComo tellevas con todos tus roles?

-Intento no mezclarlos. Intento sostener una
esquizofrenia sana. Cuando soy padre, rato de ser
padre y no profesor. Lo mismo cuando doy clase.
Somos fragmentos en constante movimientos. Los
roles, mas que roles son expresiones ontologicas de lo
que somos. Quiero decir, no creo que haya un “yo”
que ocupa roles sino que el “yo” es el resultado de las
tensiones permanentes entre todos esos roles. ..
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-;Como ves la tevé actual? ;Qué mirds para entretenerte?

-Veo de todo. Veo mucho fitbol, noticieros, programas de entretenimientos. Creo que la
television ni refleja la realidad ni la manipula, sino que la recrea. Crea una realidad con sus
cddigos, sus formatos, sus 16gicas. Es otro mundo, de los tantos que nos atraviesan, en nuestro
yo fragmentado y descentrado. Creo que el tinico gran problema es creer que la TV expresa de
modo absoluto, como si fuera un espejo, nuestro mundo. A lo sumo expresa alguna faceta.
Pero creo que estaria bueno correrse de esa lectura representacional y creer que lo que sucede

en la TV, sucede en la realidad. Y ademas, ;qué es lo real?

-En “El amor al cine” cruzas el séptimo arte con filosofia. ; Qué surge ahi?

-Mucho. Hoy la filosofia circula en el entrecruce con otros géneros. Muchas peliculas son
profundamente filoséficas. Creo que la filosofia estd mds cerca del arte que de la ciencia, asi
que ni siquiera te digo que se puede analizar filos6ficamente una pelicula, sino que una misma
pelicula, o una cancién o una novela pueden provocar el mismo tipo de busqueda existencial

que la filosofia.
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- (Como definis a la filosofia?

- No hay “una” filosofia y me parece que cuando uno intenta definirla, ya estd tomando
partido. En el especticulo de filosofia y musica cuestionamos esa idea de neutralidad y
objetividad; estamos todo el tiempo potenciando la construccién de lo subjetivo en todo lo
que hacemos. La filosofia, tal como a mi me gusta, que sigue a pensadores como Derrida,
Foucault o Nietzsche, lo que busca es eso: deconstruir aquellos discursos que se pretenden
Unicos, verdaderos, reales, mostrar que nada es definitivo y por eso todo puede ser de otro
modo. Y si todo puede ser de otro modo, entonces uno tiene que estar abierto al encuentro con
la diferencia. En filosofia eso es fuertisimo porque en general nuestra cultura es de negacion.
Incluso el discurso filoséfico fue en los ultimos siglos muy positivista, de delimitar cudl es un
conocimiento vélido y cudl no. La filosofia que nosotros hacemos estd méds cerca del arte que

de la ciencia o del enciclopedismo cientificista.

-¢La filofia para qué sirve?

-Es el titulo de mi libro que surge porque es, tal vez, la pregunta recurrente que nos hacen a
los que nos dedicamos a la filosofia. Es que, justamente, la filosofia cuestiona el paradigma de
la utilidad. La filosofia sirve para preguntarse por qué todo tiene que servir para algo, y en ese
desajuste de la pregunta por la utilidad, abre toda una serie de perspectivas inéditas. La
filosofia pregunta, cuestiona, desmonta, deconstruye. Es la radicalizacién de un pensamiento
que resquebraja el sentido comun para que fluyan todas las otras posibilidades opacadas. La
filosofia busca mostrar que nada es definitivo y que por ello todo puede ser de otra manera; y
que sin embargo esas otras maneras suelen ser ocultadas con el peor de los ocultamientos:

haciéndo las improductivas, inutiles. ..
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La academia, que ve a la docencia como una forma bastarda de hacer

filosofia, considera su divulgacion directamente una basura.

- Sin embargo, docencia y filosoffa van de la mano. El aula para mi es un lugar donde se
produce el hecho filos6fico de una manera inédita, sobre todo cuando genera la circulacién de
la pregunta y los alumnos empiezan a discutir y cuestionar. Trabajo para bajar la filosofia a lo

cotidiano sin que la filosofia pierda rigor.

-;Creés que es importante difundirla en medios masivos?

-Es una forma de democratizar el saber. Igualmente también depende mucho de los modos en
que se lo hace. Los medios en ese sentido generan una ambigiiedad: asi como pueden
promover formas de apropiacién de los saberes, también pueden en nombre de lo popular,
potenciar la mercantilizacion del conocimiento y generar el efecto contrario. No es lo mismo

lo masivo y lo popular...
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(A qué se debe la mayor presencia de la filosofia en los medios de

comunicacion en la actualidad?

Creo que hay una moda de la filosofia. No porque esté bien o mal que esté de moda, sino
como una forma de analizar lo que estd sucediendo. Las modas van instalando discursos
diferentes a los que los medios o la escuela, incluso la politica, van apostando. En este caso,
ha habido evidentemente un agotamiento de cierto discurso cientificista, que impregnd los
afios "90. Un discurso mds tecnocritico, mas productivista. Y no sélo en el mundo de los
medios o de la politica, sino sobre todo en el mundo de la empresa, hay una apertura
importante hacia un pensamiento mas lateral, hacia la creatividad, hacia relaciones vinculares
diferentes con el otro, que lejos de ser una apertura revolucionaria -muy lejos de ser eso-, sin
embargo marcan como un aire de época. Entonces, por mds antifiloséfico que parezca lo que
estoy diciendo, hay como una sensacion de realizacion en gente que histéricamente no estaba
ligada con la filosofia, al poder conectar con la pregunta, con otras perspectivas diferentes a lo

posible, etc.

- El programa Mentira la Verdad es un ejemplo de que la television puede

brindar propuestas educativas...

- Es que un programa de television también es un aula. Un lindo planteo para estos tiempos es
preguntarnos qué es un aula. Si es simplemente un espacio entre cuatro paredes al interior de
una instituciéon educativa, o si un chat colectivo entre alumnos y docentes, un programa de
television o de radio, también pueden ser aulas. Parece que estos tiempos transmedidticos
estdn redefiniendo en el sistema educativo formas de transferencia. Hay algo de lo que es la
experiencia del docente tradicional que se estd resquebrajando, con todo lo que esto implica:
gente que se siente comoda con el cambio y gente mds conservadora que ve que se le caen
afios de formacién. Por ahi, una maestra formada en el siglo pasado como propietaria del
saber, supone que el docente recibe una materia bruta que serian los alumnos, a los que hay
que darles forma. Venimos de sistemas educativos donde al alumno siempre se lo fagocito, se
le proyecté lo que el docente pretendia que el alumno fuera. Y hoy, entre otras cosas, gracias
a las revoluciones pedagdgicas, politicas, filoséficas, podemos empezar a pensar en una
relacién docente-alumno mas horizontal, de construccién comunitaria del saber, donde un
docente es un amigo del alumno porque el concepto de amistad ya mutd, porque la
transferencia implica apertura, y la apertura implica afecto y otro tipo de relacién que choca

con los formatos tradicionales.
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-;Qué motivo hacer un cambio de formato en esta nueva temporada (la

tercera)?

-Es un formato radicalmente nuevo, con algunos elementos de continuidad. La idea surgi6 de
la productora Mulata Films y fue reinventarnos, ya que el programa necesitaba mostrar, desde
su forma, el movimiento. Esta filosofia a martillazos que hacemos, también puede traducirse
en una television a martillazos, entonces como producto televisivo tenemos que poder mostrar

otra cosa.

-, Cudles son las particularidades de esta nueva entrega?

-Seria imaginarnos una realidad segun la cual, después del éxito de “Mentira la verdad” y del
éxito de 'Dario’, la filosofia se volvi6 una de las mercancias televisivas mas importantes. Este
aflo jugamos con la idea de pensar qué pasaria si la filosofia se volviese un éxito masivo,

(acaso perderia su naturaleza critica?, un interrogante propio de todas las contraculturas.

-, Qué recursos utilizan en este nuevo planteo?

- Hay tres lugares de enunciacion: uno es 'Dario' personaje, donde hay una situacion concreta
de ficcion y donde también las problemdticas se desarrollan. Hay un segundo lugar en el que
estoy hablando a cdmara, ofreciendo una explicacion desde distintos autores filoséficos de lo
que estd pasando y hay un tercer lugar, en el que se utiliza el off como un pensamiento

filos6fico y que no tiene que ver con la ficcion.

-, En base a qué elegis los temas que se tocan en “Mentira la Verdad”?

-Primero en base a los temas que yo mds manejo. Después a los que pueden ser mejor
“bajados” a nuestra cotidianeidad. Y por ultimo, aquellos que entendemos que de algin modo

interpelan nuestra contemporaneidad.
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-El slogan del ciclo es Filosofia a martillazos, ;no hay otra forma de hacerla

entrar?

-No hay una dnica forma de hacer filosofia. Hay filosofias mds constructivas. A mi me gusta
mads el modo de hacer filosofia que busca hacer tambalear nuestros supuestos cotidianos. Y la
cotidianeidad tiene una fuerza importante, sobre todo porque se presenta como obvia, como
inmodificable. Por eso Nietzsche decia que solo a martillazos se podia generar realmente una
apertura. Cuando todo se derrumba es facil hacer filosofia. Lo dificil es hacerla cuando todo

funciona bien. Y es paradéjicamente, cuando mds es necesaria.

En relacion con el formato, el programa conjuga distintas velocidades y
lenguajes (imdgenes, dramatizacion, la intervencion que hacés a la cdmara),
que requiere del publico una interpretacion multiple. ;Hay una relacion entre

ese formato y el ejercicio de la filosofia?

Por un lado, este formato “fragmentario” tiene que ver con la manera en que hacemos
filosofia los que hacemos el programa, que no es la unica manera. Esta claro que voy en ese
espacio que se abre entre la hermenéutica (Gadamer-Vattimo) y la deconstruccion (Derrida), y
desde esa Optica voy trabajando los temas. Entonces ya de por si el pensamiento
deconstructivista es un pensamiento de la fragmentacion: la interrupcién de la linealidad. Pero
hay otra concordancia que se da en la bisqueda de una pedagogia. Porque creemos que esta
especie de multiplicidad a la que propendemos impacta de otra manera en la atencion y la
concentracion del publico al que mds apuntamos, que es el publico joven. Estos multiples
formatos que convergen en uno, lo que hacen es ir llevando a cierto ptiblico, més habituado al
video clip o a formatos televisivos mds rapidos, poder encontrar una manera de montar sobre
ellos conceptos filosoficos. Nadie podria ver el programa con un cuadernito y tomar nota, no

es la intencion. La intencidn es, como dice el subtitulo, “pegar martillazos”.
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-cComo se combinan estos elementos para llegar al espectador?

-Es la gran apuesta del programa, generar una docuficcién donde se pueda utilizar a la
filosofia como herramienta para la problematizacion de situaciones cotidianas, para acceder a
una interrogacién mds radical de esas circunstancias.

Nosotros apuntamos siempre a mostrar como esos filésofos de la historia de la filosofia, que
parecen exentos de una relacién directa con lo que nos pasa en la cotidianidad, tienen mucho
para decirnos. Ese desarrollo tedrico del autor lo podemos corporizar con la ficcion y después

cada uno puede utilizar ese ejemplo y llevarlo a lo que le pasa en su vida.

- Estdn cuestionando esa creencia de que no se puede hacer algo popular con

contenido?

-Esa discusién estd presente todo el tiempo y en esta temporada jugamos con eso, en el
sentido de planear una puesta en la que el éxito de 'Dario’ haciendo filosofia como personaje
de ficcion lo llevé a hacer un nuevo programa que tiene mds que ver con la filosofia de
bailando por un cafo que con la filosofia como producto cultural. El personaje se debate
interiormente si al hacerse masiva, la filosofia se banaliza o se hace accesible a un publico que,
sino, no llegaria.

Desde que naci6 'Mentira la verdad' la idea siempre fue usar ejemplos de la vida cotidiana
para explicar conceptos y la television nos da la posibilidad de que esos ejemplos sean
realizados. Siempre pienso -agrega- que el programa es como si estuviese dando una clase de
filosofia pero teniendo a mi disposicidn actores y musica y entonces pudiese, en esa totalidad,
darle vida a esos ejemplos. La sucesion de imagenes, los planos y la misica componen una
estética joven en un programa que ofrece una propuesta para todas las edades, ya que en lo

personal apunto a un publico universal.

A entrevista completa em anexo.
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a 1magem sO me
deixou

paralataxes

a filosofia, a
imagem e a didatica
desejariam paz entre elas?
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didatica + conceito = imagem?
conceito = imagem + didatica?
conceito +imagem=didatica?
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quais “rancieres”?
n&o sel... SO sei que
meu “ranciere”

SO me deixou
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senhor...

Jacques
Rancieére...

Agradego, novamente, o convite.

Li, como me foi pedido, o vosso trabalho

que foi-me enviado e fiz

algumas consideracgdes, provavelmente, algumas
delas o senhor ja as conhece bem... por ter lido
meus trabalhos, corro o risco de so dizer

coisas Obvias, ja sabidas. Comecemos

pelo comeco, vamos 14, uma

das minhas consideragdes, talvez,

a mais importante, ¢ que

muito do que ha em vosso trabalho

lembra um conceito filoséfico tal qual

Deleuze e Guattari propdem.

O senhor tece diversos personagens

filosoficos, que s@o como intercessores,

o senhor da voz a eles, fabula

entrevistas, debate conteudos, isto ¢,

cria acontecimentos

sobre uma zona de imanéncia.

Conceitua sobre a imagem, mas

lembrando que

conceituar sobre a imagem ¢ diferente

de criar aquilo que o senhor esta

tentando elaborar como filosofia

em imagens, ha dissensos. E, se refletir com Deleuze,
1ss0 ja se torna problematico pela distingdo que este
pensador faz da imagem e do conceito, quando isso
¢ levado para o campo da educacio,

0s problemas se tornam mais incisivos.

Ou seja, filosofia ndo é imagem.

A imagem pode ser muitas coisas,

mas nao ¢ um conceito. Por mais que

o pensamento deleuziano ndo conceba
hierarquizagdes, elas no territério educacional,
muitas vezes,

inrropem em hierarquias,

sdo distintas e a predominancia para o universo
do ensino recai sobre a conceituagao,

cabendo a imagem o papel submisso, uma coadjuvante.



Vejo pouca saida

em se referenciar no pensamento deleuziano,

mas, a0 mesmo tempo, nao ha como abandona-lo,

pelo menos totalmente.

Ou, se a opcao for radical,

for um abandono total, antes, ha a necessidade

de responder: se a imagem nao for um conceito

qual seria sua alteridade? Digo, no encontro com a filosofia
e a educacdo. Ela estaria situada em alguma borda?

uma ‘‘desborda’’,

desculpe o neologismo.

Ou a pergunta elaborada desta forma

jé seria um aprisionamento da imagem?

ainda assim, tal pergunta ou as probleméticas

que giram em torno dela acabam por, também,

interpelar o pensamento deleuziano a respeito da imagem,

ou seja, até que ponto o pensamento do multiplo € respeitado no universo imagético sob a
otica da criag@o do conceito ou da ‘‘pedagogia’’ sobre o que seria a criagdo do

conceito?
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...a forja, enquanto dispositivo filosdfico, como o senhor
esta afirmando, ndo pode deixar de relevar

nem de esquecer outro processo de forjar: o que

foi promovido pela irma de Nietzsche.

Ela matou a alteridade do pensador,

pois o Nietzsche dela € ela.

Ela forjou a filosofia de seu irmao

com intuito de deturpa-la, manipula-1a,

fabulou uma suposta verdade que desejou

construir um efeito no real, um efeito que

chamo de efeito de realidade,

mas um efeito de forma imperativa, que

tenta enquadrar as subjetividades naquilo

que eu chamo de ordem policial, aniquilar desejos

e pensamentos dissensuais, ela flertou com o 6dio,
com a destrui¢ao do pensamento filosofico,

e o risco seria alguém acusar que

0 mesmo € o que esta sendo proposto

em vosso trabalho. Deixe-me explicar melhor:

a noc¢ao de forja que

aparece nas paginas de sua tese poderia ser cooptada,
por alguém que, virtualmente, defendesse esse engodo
promovido pela irma nazista do filosofo ndo-nazista.
Se a filosofia é uma forja, ela forjou, se a filosofia

¢ uma fabula, ela fabulou, esse € um risco

enorme nesta proposta. Um nazi-facista tem o mesmo

peso que um marxista, um pacifista, um moderno ou o suposto

poés-moderno etc? Essa poderia ser uma

acusacao. A filosofia como um vale tudo que nada vale.
Embora, e, até¢ onde me lembro, a panecastica a que
sua forja se refere ndo impde narrativas

como uma verdade Unica, nem prega

superioridade de raga, etnia,

religido ou género. E acentrada. Sua fabula ¢ tecida com
a no¢ao do Ensino Universal, da emancipagdo e do
dissenso. Seria importante

ficar mais explicito isso em vosso trabalho.

Ha sempre necessidade de se conectar

com todo um campo de singularidades para pensar a
possibilidade de um projeto que o senhor chama

de filosofia em imagens, que dialoga

com minhas nogdes filosoficas, sobretudo,

a imagerie e imagéité e a partilha do sensivel. E, claro, dificilmente,

alguém sustentaria que o trabalho da irma
do pensador seja algo que possa ser considerado

filosofico. A nogdo de forja e, também, a no¢do de fabula, enquanto

dispositivos, tém seus riscos. Riscos que, inclusive,

questionam o que € o filosofar. Pois, muitas vezes, os filosofos tomam
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para si o que, exclusivamente, lhe convém de outro pensador, assim, esse encontro que
deveria ser entre duas singularidades torna-se um encontro

entre uma singularidade e um espelho, o préprio espelho de quem analisa tal ou qual pensador,
o encontro de um si-mesmo com um outro, mas um outro que € este proprio si-mesmo, um
outro fabulado como outro, mas € apenas um produto do fabulador, uma representacio. Essa
fabula mata a diferenca e, mais intensamente, a filosofia. E extremamente delicado pensar
essa questdo, um exemplo disso é o proprio Montaigne que pensa essa questdo de outra
maneira, quando ele diz que ha quem 1€ um filésofo e, apenas, o repete sem nada acrescentar,
sem singulariza-lo e sem se singularizar no ato de leitura, o que recai na morte da diferenca e,
novamente, com énfase: da filosofia. Creio que vossa fdbula terd que enfrentar essa questao:
como, por exemplo, numa andlise de um pensador, nio o transformar naquilo que eu desejo
que ele seja? E como ndo me transformar naquilo que o pensador analisado o é? Como ndo
transformar o outro em mim e como nao me transformar nesse outro? E como desse dissenso
ainda construir alteridades? E, por homologia,

levar isto a questdo da imagéité? Como, levar isso, também, para a questdo do Estado querer
regularizar ou fabular uma maneira mais adequada de didética filoséfica para um programa de

distribuicdo de livros em vosso pais...
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Creio que sim... e, além do exposto até agora, um outro risco evidente € o de
banalizar-se, aniquilar-se ao inserir-se € ndo conseguir sair do ndo-pensamento, as
noc¢oes trabalhadas em vosso trabalho recorrem a incursdes na borda do nao-
pensamento, que se situa entre o caos € o consenso. A no¢ao de paralataxe, ou melhor
dizendo, essa fric¢@o entre parataxe e paralaxe, que se forjam na tal paralataxe, pode
incorrer em um nao-sentido, pois ela pode ser absorvida por um desses termos
problematicos, ser absorvida pelo caos ou pela doxa. Ou seja, a imagem pode se tornar
apenas uma manifestacao cadtica, sem sentido, algo que irrompe numa esquizofrénia
discursiva ou ela pode se tonar um consenso desgastado, estereotipado, que s6
promove o saber do ja sabido ou a patética reafirma¢@o de dogmas e preconceitos,
compondo-se dentro de um campo de imagens preestabelecidas. Ha necessidade de
transitar pelo ndo-pensamento sem, evidentemente, cair nele. O ndo-sentido do caos
ou da doxa, e da opinido consensual s3o importantes para construir imagéittés, mas
evita-los e, a0 mesmo, tempo transitar por eles € outro risco para a proposta do senhor.
Que espécie de imagem daria conta desses requisitos? Ja refletiu sobre isso, voce,
leitor?
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A pensatividade da imagem... bem... construir a juncdo de dois ou mais regimes de
expressividade cria deslocamentos, constroi movimentos. O senhor funde
documentarios, filmes, tratados de estética, fotos, quadrinhos e filosofia para conjugar
pensatividades... o senhor elabora isso de forma a construir uma escrita, escrita-
imagem fundida com essas logicas imagéticas. Mas ficariam ainda questdes: utilizar,
por exemplo, um documentério-ficgdo como o //ha das Flores, sua logica de idas e
vindas, sua rapidez numa maneira de escrita académica depotencializaria ou ndo o
filosofar? Em alguns momentos, o senhor se apropria da 16gica narrativa que o
cineasta Breton utilzou, por exemplo, nos filmes Au Hasard Balthazar e no
Mouchette, ou seja, uma logica fragmentada, quebrada... que quebra narrativas
lineares, que perturba a ordem do que esta sendo dito e do que esta sendo visto... mas
1sso caberia numa escrita-tese? Ou ainda: entrevistas com filosofos seria filosofia? Ou
um deslocamento do filosofar? Deslocamento, pois elas estdo fundidas as logicas de
criacdo de documentarios, num lugar diferente do costumaz lugar da filosofia. Seja
qual for a resposta, isto traz, a meu ver, reflexos sobre o como produzir filosofia
académica ou mesmo para um certo tipo de racionalidade cuja forma de se construir
exige principios logicos rigorosos, estritamente racionais, baseados em laboracdes
silogisticas classicas... na perspectiva de um certo puritanismo filoséfico, vosso
trabalho poderia ser acusado de tornar a filosofia um circo, algo leviano, repleto de
pantomimas, arremedos e malabares conceituais. Ao mesmo tempo que isto nos
reporta a quanto o regime estético das artes constroi até de um espetaculo circense um
poema, ou seja, desapregoa ou anula certas hierarquias como apregoava o regime ético
e representativo; e isto foi trazido até este trabalho, em forma, creio eu, de uma
pergunta base: ““como imagem, filosofia e educacdo se conjugam ou se conjuram?”, e
a imagem pensativa, talvez, possa auxilid-lo a enfrentar possiveis respostas, pois,
exigiria criar visibilidades diferenciadas, ou seja, as leis, a pedagogia, a filosofia
seriam encaradas como regimes de expressividades que se unem, fundem, se chocam,
lutam entre si. Talvez, seria importante para seu trabalho dois dispositivos conceituais
filosoficos que versam sobre os grandes discursos politicos na educacdo e as tentativas
de fazer frente a esses macros-discursos, me foge o pensador que os elaborou, mas os
dispositivos conceituais sdo: educagdo maior e educagdo menor, os quais o senhor
poderia reconfigura-los, talvez, como

imagéité maior e imagéité menor no campo educacional-filosofico. Se aproveitar dos
principios deleuzianos e, a0 mesmo tempo, compor um algo diferente, pois a
visibilidade criada estaria longe de ser o que este pensador alegava ser o campo
imagético, 0 que recai na primeira questdo explanada por mim.
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...sim... aproveitando a resposta anterior, o que vejo em vosso trabalho seria que construir uma
possivel filosofia em imagens convida o olhar filoséfico a entrar em pugna consigo mesmo, a
estranhar o porqué o filosofar cega quando produz certas imagens. Tal cegueira leva a crer
que os elementos constitutivos de uma imagem filosdfica, se € que eles existem, ainda estdo
por vir. O instigante do processo pode, justamente, ser esse algo a ser preenchido. Esse algo
que falta e cria espacos vazios, intersticios dissensuais na conturbada relac@o entre o universo
imagético, pedagdgico e educacional. Intersticios que podem se conectar a outras
visibilidades. Eu, por exemplo, tento efetivamente privilegiar modos de escrever a histdria,
modos de apresentar situagdes, de agenciar os enunciados, modos de construir as relacdes de
causa e efeito, ou entre antecedente e consequente, que perturbem as referéncias tradicionais,
os modos de apresentacdo dos objetos, de indugdo das significacOes e dos esquemas causais
que constroem a inteligibilidade standard da histéria. Um discurso tedrico € sempre uma
forma estética, uma reconfiguracao sensivel dos dados sobre os quais ele argumenta.
Reivindicar o carécter poético de qualquer enunciado tedrico também € contestar as fronteiras
e hierarquias entre os niveis de discurso. Embaralhar funcdes, estetizar saberes em
experimentacdes, reconfigurar dados tedricos e de campos alhures. Sao, por enquanto,

possibilidades.
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Uma parte me chamou muito a atencdo do vosso trabalho: a entrevista com o senhor
Sousanis, ele afirma que a imagem “é”, esse ““é”’confere poténcia a ela, no entanto, no
que concerne ao texto, hd uma qualificag@o de inferioridade, pois o texto sempre diz
respeito a um ‘““sobre”, mas esse “é” e esse “sobre’, divisdo bindria, logocéntrica,
limita, corta, diminui: de um lado o multimodal, as camadas e conexdes, do outro, nao!
Novamente, aparece a questdo da ““ut picuture poesis”, em que um dos polos € mais
importante de que o outro. Creio e posso estar enganado que o proprio livro dele, a
Unflattening, se contrapde a essa afirmagdo. As imagens e as palavras estdo compondo
algo que vai além de um ““é”” ou ““sobre” valorativo. O senhor Sousanis também repete
essa logica quando ele compara imagem e conceito, ele demarca inclusive que a
imagem, ou melhor, as imagens dele conseguem atingir patamares de produgao de
inteligibilidade que os conceitos ndo conseguiriam alcangar, como exemplo ele cita o
conceito de rizoma deleuziano, creio que, novamente, o desenhista da Unflattening esta
despotencializado ndo apenas o universo de produgdo conceitual, mas também, a
imagem com esses deméritos que ele alega existir. Lembrei de outra coisa: quando o
senhor Sousanis afirma, também, que as imagens elaboradas por ele, tém a harmonia de
uma orquestra sinfonica ou de forma analogica, se assemelham a um omelete por
preservar todos os gostos anteriores dos elementos.. penso... penso, quer dizer, talvez, ai
esteja uma marcante diferenga em vosso trabalho e o dele, ou melhor dizendo, de vossa
concepgdo imageitética e da dele, pois o senhor Sousanis elabora imagéités com o
intuito dos seus elementos constitutivos serem harmonicos, suas imagens sao dissensuais
em relacdo a outras concepgdes de imagens, mas a composi¢cao interna de suas imagens,
seus movimentos e musicalidade estdo ligados em harmonia. O senhor trabalha com
outra perspectiva: a questdo do dissenso. Os elementos internos que compdem suas
visibilidades sdo dissensuais... ou seja, 0 que para o Souassis se divide em um “¢é”” e um
“sobre”” em forma afirmativa e de ponto final, em vosso trabalho estd em forma de
pergunta, tal qual: seria assim mesmo? E, dessa pergunta, se multiplicam outras, que se
juntam com todo um campo problematico. Sem harmonia. Elementos desajustados,
fraturados, em conflito quando aproximados uns aos outros. Até um “T” ou um “I”a
mais ou a menos na palavra imagéité, no decorrer de suas paginas, cria dessemelhangas,
como naquele documentério Jogo de cena e vem trazer estranhamentos em vosso
trabalho. Ou mesmo o trecho em que venho a descobrir que o termo ‘“‘regimes de
imagens’’ ndo foi eu quem inventou e, sim, o senhor. Eu jamais usei esses termos,
apenas no regime €tico das imagens os outros dois ndo. Quando li as primeiras paginas
do seu trabalho, estranhei muito isso, “‘regime estético da imagem?!”, como assim?!, ¢
regime estético das artes, cheguei a anotar, depois, acho que 14 pelo capitulo 5, vejo o
porqué disso... nem sequer as referéncias bibliograficas com nomes inventados ou
mesmo meu nome passa incolume em vossas construgdes de visibilidades. Com isso
apenas demarco duas maneiras ou concepgdes de produgdo de imagéittés para elaborar
pensatividades. O dissenso se da até¢ quando uma concepg¢ao onde os elementos internos
sd0 harmonicos na criagdo da imagem, como o que propdem Sousanis, € inserida em
vosso trabalho: o ndo-dissenso dele, torna-se dissensual quando em contato com vossa
proposta de imagéite.
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e a marquesa ficou pensativa... a primeira vez que li isso ndo fora no livro do Balzac e, sim,
do Barthes o S/Z. Se eu falar que até hoje eu fico a pensar sobre essa frase e, o mais
fascinante, essa frase também parece pensar sobre mim... a pensatividade da marquesa pensa
sobre 0 que eu penso dela, isto me leva a lugares, um 14, um ali, um em mim que eu divido em
forma de desvio, divisa e divida (risos) .... talvez, isso seja, também, fazer imagéittés

filosoéficas... (risos, novamente).

A entrevista completa em anexo.
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Making off

uma ultima questao a todos
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De um regime de imagéité a outro.

Ora, tal duplicidade nao ¢ nada evidente.

Ela define um regime particular de articulacio
entre o visivel e o dizivel(...)”

traducdo brasileira (2012, p. 20)




462

De um regime imagético a outro.

Ora, tal duplicidade ndo acontece por acaso.

Define um regime imagético especifico,
um regime particular de articulag¢@o entre
o visivel e o dizivel(...)”

traducdo portuguesa (2011, p. 20)
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[...] Nos seus trabalhos mais recentes, introduz
o termo regime d’imagéité (regime de
imageidade) para designar um modo especifico
de articulagdo entre o visivel e o dizivel num
determinado regime da arte”

Tradugdo portuguesa (2009, p. 97)
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“Em O Destino das imagens, o termo
“regime de imagéité’’, neologismo

cuja tradugdo livre poderia ser

regime de imaginidade, designa

um apriori que define um modo de
articulagdo dos elementos

e fungdes que operam na imagem™.

Traducao brasileira

(Principios Revista de filosofia, 2012, p. 104).
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[...]Jo ser-imagem coincide com seu ser-ai e ndo
ha necessidade de um termo exterior instituinte
da “imagicidade”?

(Pag. 13).

No original, imagéité, neologismo usado por
Jacques Ranciere em Le destin des imagens,
aqui publicado como O destino das imagens
(Contraponto, 2012, p.20). A tradutora
Monica Costa Netto optou por manter o

termo no original. (NT).
Pensar a imagem / Emmanuel Alla, (org.). - 1.; reimp.
Belo Horizonte:Autentica Editora, 2015. (colegdo Filo/Estética).

2) A “imagicidade”’ nido depende
em nada do objeto representado.
(Pag. 32).

*No original, imagieté, neologismo usado por
Jacques Ranciere em Le destin des imagens,
aqui publicado como O destino das imagens
(Contraponto, 2012, p.20). A tradutora
Monica Costa Netto optou por manter o

termo no original. (NT).
Pensar a imagem / Emmanuel Alla, (org.). - 1.; reimp.
Belo Horizonte:Autentica Editora, 2015. (coleg¢do Filo/Estética).
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%5 ] Vi
( ADO Adj 1 que desviou do bom

caminho. Sm 2 quem afasta
dos padrdes normais de
comportamento. Fil 3

uma tentativa de imagetear
a filosofia.

vocé no mim, elas no mim,
elas nuas delas,

o eles delas, a ela dele,

os ele de nos, o ele no daquele,
a eu dele, a eu daquele eu,

as nds daquela... seriam eles,

o se desses eus, 0 se sem eu.

o eu, enfim, foz. pronomes

sdo corpos de fildsofos

nus em mins, nos nos.

Espelhoes-pe-lho Sm [Co] lamina de
vidro ou cristal, estanhada na
parte posterior, que reflete a
imagem de pessoas, animais
ou coisas. 2 reflete aquele que
1€ um filésofo, agora 3 aquele
que se vé refletido num pensador,
como na proxima pagina
4 singularidade esgargada por
varios singulares 5 de longe,
também parece uma mosca
desenhada com fino pélo de
camelo que nem o Sdcrates
6 desfigura?
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As imagens podem traduzir intengdes
politicas, podem ilustrar as categorias
ou reproduzir modos de
representacdo instituidos; ou
também podem, pelo contrério,
desdibujarlos ou subverte-los. Porém
nao hd que pensar esse efeito nos
termos da mimese, e decidir, nos
termos da boa ou md imagem que se

da ao trabalhador, a mulher, ao negro, etc.
Uma imagem nunca vem sozinha, nem
simplesmente reenvia a um imaginario
coletivo pensado como reserva de imagens.
Uma imagem forma parte de um dispositivo
de visibilidade: um jogo de relagdes entre o
visivel, o dizivel, e o pensavel. Esse jogo de
relagdes desenha por si mesma uma certa
distribuigdo das capacidades dos que as
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Ciertamente. No hay
ninguna razon para
suponer al espectador de
television como una victima
invadida e inundada por las
imagenes que desfilan ante
él. Tampoco hay razoén para
suponerle una lucidez
particular. Es suficiente
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N&o ha critério que faca da politica
uma imagem. As imagens podem
traduzir intengdes politicas, podem
ilustrar as categorias ou reproduzir
modos de representacdo instituidos;
ou também podem, pelo contrario,
desdibujarlos ou subverté-los. Porém
nao hd que pensar esse efeito nos
termos da mimese, e decidir, nos
termos da boa ou md imagem que se

da ao trabalhador, a mulher, ao negro, etc.
Uma imagem nunca vem sozinha, nem
simplesmente reenvia a um imaginario
coletivo pensado como reserva de imagens.
Uma imagem forma parte de um dispositivo
de visibilidade: um jogo de relagdes entre o
visivel, o dizivel, e o pensavel. Esse jogo de
relagdes desenha por si mesma uma certa
distribuigdo das capacidades dos que as

olham. Reconocer que quienes estan frente a
una pantalla no son animales de laboratorio
sometidos a descargas de estimulos. No cesan
de juzgar -explicita o implicitamente, con mas
0 menos resignacion o de combatividad- las
imagenes y los comentarios que dsfilan ante
ellos.
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N&o ha critério que faga da politica
uma imagem. As imagens podem
traduzir intengGes politicas, podem
ilustrar as categorias ou reproduzir
modos de representacao instituidos;
ou também podem, pelo contrario,
desdibujarlos ou subverté-los. Porém
nao ha que pensar esse efeito nos
termos da mimese, e decidir, nos
termos da boa ou ma imagem que se

reconocer que quienes
estan frente a una
pantalla no son animales
de laboratorio sometidos
a descargas de
estimulos. No cesan de
juzgar -explicita o

Ciertamente. No hay
ninguna razon para
suponer al espectador de
television como una victima
invadida e inundada por las
imagenes que desfilan ante
él. Tampoco hay razén para
suponerle una lucidez
particular. Es suficiente

da ao trabalhador, a mulher, ao negro, etc.
Uma imagem nunca vem sozinha, nem
simplesmente reenvia a um imagindrio
coletivo pensado como reserva de imagens.
Uma imagem forma parte de um dispositivo
de visibilidade: um jogo de relagdes entre o
visivel, o dizivel, e o pensavel. Esse jogo de
relagGes desenha por si mesma uma certa
distribuicdo das capacidades dos que as

olham. Hay quien se decide por la incapacidad
del espectador, bien sea reproduciendo los
estereotipos existentes, bien sea
reproduciendo las formas estereotipadas de la
critica a los estereotipos. Y hay quien se decide
por la capacidad, por suponer a los
espectadores la capacidad de percibir la
complejidad del dispositivo que proponen y
dejarles libres para construir por si mismos el
modo de vision y de inteligibilidad que supone
el mutismo de la imagen. La emancipacion
pasa por una mirada del espectador que no
sea la programada.
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N&o ha critério que faga da politica
uma imagem. As imagens podem
traduzir intengGes politicas, podem
ilustrar as categorias ou reproduzir
modos de representacao instituidos;
ou também podem, pelo contrario,
desdibujarlos ou subverté-los. Porém
ndo ha que pensar esse efeito nos
termos da mimese, e decidir, nos
termos da boa ou ma imagem que se

reconocer que quienes
estan frente a una
pantalla no son animales
de laboratorio sometidos
a descargas de
estimulos. No cesan de
juzgar -explicita o

Ciertamente. No hay
ninguna razon para
suponer al espectador de
television como una victima
invadida e inundada por las
imagenes que desfilan ante
él. Tampoco hay razén para
suponerle una lucidez
particular. Es suficiente

da ao trabalhador, a mulher, ao negro, etc.
Uma imagem nunca vem sozinha, nem
simplesmente reenvia a um imagindrio
coletivo pensado como reserva de imagens.
Uma imagem forma parte de um dispositivo
de visibilidade: um jogo de relagdes entre o
visivel, o dizivel, e o pensavel. Esse jogo de
relagGes desenha por si mesma uma certa
distribuicdo das capacidades dos que as

olham. Hay quien se decide por la incapacidad
del espectador, bien sea reproduciendo los
estereotipos existentes, bien sea
reproduciendo las formas estereotipadas de la
critica a los estereotipos. Y hay quien se decide
por la capacidad, por suponer a los
espectadores la capacidad de percibir la
complejidad del dispositivo que proponen y
dejarles libres para construir por si mismos el
modo de vision y de inteligibilidad que supone
el mutismo de la imagen. La emancipacion
pasa por una mirada del espectador que no
sea la programada.

implicitamente, con mas o
menos resignacion o de
combatividad- las imagenes y
los comentarios que desfilan
ante ellos.
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imagens,
didaticas
e filosofias

quem
reescrevelera?

em que
bo?

ver
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Dario
Sztajnsrajber

Nick
(Sou)(san)is?

Jacques Ranci(v)

er(b)e
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desvios...
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Uma conversa informal

Professora-filosofa, no Congresso da SOFIE? Aqui
Maria Arruda e agora!? Sol;r\e/m?u livro T)

sua pesquisa? Vocé quer saber
Aranha... minha opinido

sobre as imagens

do meu Filosofando?

Claro que sim! Um autdgrafo
antes? Claro...

Maria Lucia de Arruda Aranha

Bacharel e licenciada em Filosofia pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo.
Professora de Filosofia em escolas particulares de Sdo Paulo.

Maria Helena Pires Martins

Doutora em Artes (area de concentragao: Teatro)
pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo
Professora da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo.

FILOSOFANDO

Introducéo a Filosofia

42 edicao

Sao Paulo, 2009

=I|ll Moderna
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FILOSOFANDO

atroducio a Filosofia

V. 'me Unico

42 edicao

Sao Paulo, 2009

Fernando,

Filosofia e imagem,

qual a relagdo ou as relagbes

entre eles? Eis ai uma questao filosofica!

Campinas 14/09/16

Maria Arruda Aranha

(rindo muito, ela disse: por esse

autégrafo vocé ndo esperava! Quando a conversa ia
comecgar, ela foi embora, alguém

a chamou abruptamente,

precisou atender outro compromisso, urgente.)
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na realidade,

ninguém

esperaval!

qual compromisso? o que ela diria sobre as imagens
do seu proprio livro? sobre o que

esta pesquisa versa a respeito das imagens do Filosofando?
transmitir uma mensagem-leitura

¢ também recebé-la,

novamente.

neste caso, a transmissao ficou apenas no quase
e, no quase, algo fora retransmitido

num inusitado semi-encontro,

com espagos vazios,

desvios,

com a necessidade de um ir embora,

um adeus que legou uma heranca:

o autdgrafo-interpelagao,

jungido a risos...

heranca semelhante a uma semente ou a

uma pedra semeada para futuros herdeiros,

e fez deste filosofar,

desta tentativa de filosofar,

uma marquesa...
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Consideracoes finais.
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Desvio:

adocgao de rota marginal para se chegar aonde quer...

(Um pouco mais, Um pouco menos. 16':02" até 16':10")



481

Considerac¢oes finais
estao no...
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sera visto...

A fam
A - Y

HISTORIAS DE HISTORIAS SERIA UMA MANEIRA DE FILOSOFAR?

Um documentario-tese dirigido por Fernando Rogério da Cruz.
Produzido por Nathiele Nunes, Dian de Grazia e Amira Abboud P. Camargo.
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Referéncias.
In-referéncias?
Des-referéncias?
Com-re(v)(f)eréncias?
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LISTA DE IMAGENS
Imagéités de listas de imagens.
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Nadador em seis enquadros ou voo filosofico (p.375, 376, 377 e 388)
Rosto do nadador que emerge ou mesticagem (p. 378, 385 e 386)
Torso arcaico de Apolo (p. 391 e 393)
Danaide... elle em amour... (p. 395)
Danaide... delicados movimentos (p. 395)
Danaide... e a filosofia ficou amorosa (p. 396)
A fila ou a aula na escola sem partido (p. 400, 401, 406 e 409)
Sem titulo ou o rosto de Juno de perfil (Barbara Kruger, 1981, p. 403)
O homem unidimensional em polidimensdes (p. 400, 401, 405, 408, 410, 411,412 e 413)
Beatriz Costas (fotografia feita para o documentério dessa tese) (p. 408)
“[...] Cuidado com a coisa coisando por ai
A coisa coisa sempre, também coisa por aqui
Descoisar a coisa transcoisifica em novas coisacoes
Ora, se vocé quiser se divertir

Invente suas préprias cangoes! [...]”
Renato Russo.

Jenifer Mariano (fotografia feita para o documentario dessa tese) (p. 409)
Agnes Nunes (fotografia feita para o documentério dessa tese) (p. 410)
Barbara Malaquias (fotografia feita para o documentario dessa tese) (p. 410)
Karen Vi€ (fotografia feita para o documentario dessa tese) (p. 411)

Ana Beatriz (fotografia feita para o documentario dessa tese) (p. 410 e 411)
Camila Godoy (fotografia feita para o documentario dessa tese) (p. 411)
Enia (fotografia feita para o documentério dessa tese) (p. 412)

Helena (fotografia feita para o documentério dessa tese) (p. 412)

The Eyes of Gutete Emérita (p. 415)

Leila Alaoui ou a mulher que deu visibilidade a invisiveis (p. 416)

CAPA do livro Unflattening ou passos nas areias (p. 421)
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Maios ou o caleidoscépio ou os olhos deleuzianos (p. 426 e 433)

A imagem pensativa na Unflattening (p. 427)

Orquestra e omeletes (p. 429)

A paralaxe ou paralaxe paratdtica (p. 431 e 432)

Outro mundo ou mais uns mundos (p. 435)

Cartaz do programa Filosofia a Martillazos ou meu pai s6 me deixou... (p. 438)
Capa do livro a Fabula cinematografica ou “corre, Pina!” (p. 449)

Jacques Ranciere ou a imagem ¢€ ele, fabulada por um outro? (p. 474)

Dario sztajnszrajber ou ele € ele ou um outro ela? (p. 474)

RETRATO do Souasanis ou acho que € o desenho dele! (p. 474)

A IMAGEM e a pensadora (p. 476 e 477)
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Notas-referéncias. Notas-referéncias? Etc ou coisa parecida.
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1-) Tentei entrar em contato com o Dario Sztajnszrajber, queria entrevistd-lo, mas ndo consegui e,
dessa tentativa sem €xito, procurei algumas entrevistas dele na internet (as que estdo nas referéncias

bibliograficas) para montar parte do Capitulo VI.

2-) Na Entrevista: Dario Sztajnszrajber: “Com nuevo formato, llega La tercera temporada de

"Mentira La verdad" Disponivel em:<http://www.telam.com.ar/notas/201409/77483-dario-

sztajnszrajber-canal-encuentro-filosofia.html> Acesso: 20/05/2016

Ha uma pergunta: “-;Estdn cuestionando esa creencia de que no se puede hacer algo popular
com contenido?”, a resposta dela € uma forja com outros quatro trechos de respostas do Dério

que estdo em momentos distintos da mesma entrevista.

3-) Na parte do Making off, os trechos de duas respostas que 14 estdo sdo de duas perguntas
extraidas de uma entrevista com Jacques Ranciere:
“La emancipacion pasa por una mirada del espectador que no sea la programada”.

Disponivel em:<http://blogs.publico.es/fueradelugar/140/el-espectador-emancipado>. Acesso

em: (18/06/2016).

A ideia era formar um “jogo de cena” com as respostas. Dois entrevistados estavam com as
entrevistas “traduzidas” para a lingua portuguesa e um (Darfo Sztajnszrajber) deles estava com
a traducdo para o espanhol. Tentou-se, assim, transmitir a ideia de havia mais de um

entrevistado, com as respostas em duas linguas, e com os trechos trocados.

4-) As entrevistas com o autor da Unflattening (2015), Nick Souasanis, foram retiradas de
duas entrevistas dadas por ele. Um de suas respostas € a fusdo de duas respostas em
momentos diferentes da entrevista “Thinking Through Images: An Interview with Nick
Sousanis”, que estdo no seguinte endereco:

<http://www.theparisreview.org/blog/2015/07/20/thinking-through-images-an-interview-with-

nick-sousanis> Acesso em: 24/11/2016.

5-) A maior parte da tradugdo da entrevista do Nick Souasanis foi feita pela minha amiga

Daniela Rosa e eu fiz algumas adaptacdes (ou distor¢des) para o contexto da tese.

6-) A entrevista do fildsofo Ranciere nunca existiu, fora fabulada, ou seja, ¢ ficticia, a excecdo

do trecho da sexta pergunta, na parte da resposta, que comeca dessa forma: “tento


http://www.telam.com.ar/notas/201409/77483-dario-sztajnszrajber-canal-encuentro-filosofia.html
http://www.telam.com.ar/notas/201409/77483-dario-sztajnszrajber-canal-encuentro-filosofia.html
http://blogs.publico.es/fueradelugar/140/el-espectador-emancipado
http://blogs.publico.es/fueradelugar/140/el-espectador-emancipado
http://www.theparisreview.org/blog/2015/07/20/thinking-through-images-an-interview-with-nick-sousanis/
http://www.theparisreview.org/blog/2015/07/20/thinking-through-images-an-interview-with-nick-sousanis/
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efectivamente privilegiar modos de escrever a histdria [...]”, essas palavras se encontram no

livro Estética e politica — A partilha do sensivel (2010, p. 81).

7-) O trecho do sexto capitulo, que se reporta ao livro “Filosofia Mestica” (1991): “e ei-lo
triplo ou mesti¢o”, é a juncdo de trés momentos dessa mesma obra. O primeiro, é a citacdo
inicial do filésofo Aristoteles “Filomito, de certo modo, filésofo. Filgsofo, de certo modo,
filomito” (sem numeragdo de pagina), as outras partes se encontram nas paginas 12, 13 e 15,

todas remodeladas para o contexto do capitulo desta tese.

8-) A imagem do capitulo 6, que comega com “E a marquesa ficou pensativa”, e sua legenda
sdo trechos do livro do Roland Barthes $/Z (1992), que estdao nas paginas 232 e 233. Ambos

modificados, imageteados.

9-) A conversa entre as duas estdtuas no sexto capitulo, ou seja, a fala entre Danaide e Apolo
de Belvedere possuiu um trecho extraido do inicio da Meditagdo Terceira de Descartes

(DESCARTES, c1996, p. 277).

10-) Ainda no capitulo seis, hd uma cena reconfigurada: o nado-unflattening do Sofressor, os
textos que acompanham foram extraidos das péaginas 22 e 23 do livro Derrida e a Educagdo

(2005) e fusionados, como se fossem apenas um mesmo paragrafo.

11-) Sobre o memorial:

No meu memorial, hd um trecho extraido de outro memorial. No caso, a verdadeira
origem € a tese de Emanuela Esteves dos Santos, “A multiplicidade como teoria da
comunica¢do na filosofia de Michel Serres e suas contribuicOes para o pensamento em
educagdo” (2016). Houve um desvio, na realidade, dois: eu precisava de uma referéncia para
construir o meu memorial e pedi que a Emanuela ou Manu (como costumo chama-la) me
enviasse o dela para eu compreender como construiria 0 meu. A minha ideia era apenas
referenciar. Ideia desviada. Eu ia escrever o mestrado sem sair do pais, estava certo disso, mas
houve um convite-desvio, uma nova rota, a possibilidade de fazer um intercambio para a
Franca, estudei a lingua nativa, tracei futuras viagens dentro daquele pais, planejei perguntas
para fazer ao Ranciere o que, por fim, ndo deu certo, uma nova rota dentro da nova rota. Meu
intercambio fora negado, alegaram corte de verbas. Um objetivo fora desfeito e desviado.

Saiu do caminho tragado. Desvio do desvio? J4 que eu ndo ia entrevistar o maior interlocutor
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tedrico do meu trabalho resolvi construir uma entrevista com o Ranciere, quase toda fabulada.
O fabulador seria fabulado, um exemplo-vida da sua tese. Nesse espaco de tempo, a Manu
tinha voltado da Franca e me contado coisas maravilhosas de 14, ouvia em siléncio,
maravilhado, na cantina da FE (Faculdade de Educacdo) e no Onibus, a levando para a
rodovidria de Campinas. Ela falava e eu me desenhava 14, junto dela no Collége de France a
ouvir as conferéncias, o pais que ela visitou virou meu pais também, virou meu gibi, criei uma
outra rota a partir da negacdo do meu intercambio. As narrativas-Manu, manuseei, criei um
outro mapa, mais que isso: manusear Serres fez parte da minha Franga-Brasil. Quando li o
memorial da Emanuela, vi o quanto ela viveu algo similar ao que eu gostaria de ter vivido,
entdo cooptei a experiéncia vivida por minha amiga pensadora, que entrevistou Michel
Serres... acho que cooptar ndo seria a melhor expressdo, na realidade, creio que eu mesticei
minha perspectiva na tese (e minha imagina¢do!) com a vivéncia dela, praticamente, s6 mudei
os nomes, ajustando a minha narrativa, a fim de dar um efeito de realidade maior a minha
entrevista, que estd no capitulo VI, pois, quem ler o memorial, terd a impressio que eu
realmente entrevistei Ranciere e, assim, essa logica, esse fabular, também reforcard o conceito
de fabula, o qual se conecta a outros momentos na tese, visto que algumas historias
(reencenadas) que estdo no documentdrio Jogo de cena (2007) foram re-reencenadas por
outras mulheres no documentario Ao olhar os olhares serd visto...(2017). Com isso, trabalhei
a questdo da imagem pensativa ao juntar a légica narrativa de um documentério a légica da

escrita de uma tese académica.

12-) Escola de Atenas...

As mesmas légicas sobre a questdo dos nomes das referéncias bibliograficas podem ser
transladas para a questdo que serd debatida agora. Como fora visto no inicio do capitulo IV
sobre as imagens do PNLD, ha uma dificuldade para referenciar a data de criacdo da Escola
de Atenas, de Rafael Sanzio, visto que cada autor dos livros diddticos que usei a referenciam
por meio de uma data diversa, € por esse motivo que eu deixei a data em aberto sempre que a
obra aparece na tese, do primeiro ao quarto capitulo. O objetivo era mostrar o quanto € dificil
elencar uma fonte segura para uma informacdo, também tentei reconfigurar esse lugar-
referéncia que exige uma data, muitas vezes, questiondvel do ponto de vista da exatiddao. O em
aberto, no meu entendimento, transmite a ideia de um nao-local, uma ndo datagdo em um
espaco que isso ndo pode ocorrer, ha a necessidade de uma data, mesmo que esta se
assemelhe a uma légica oriunda de um documentério, como o Jogo de Cena (2007). Explico:

ora € uma data, ora € outra, mas a historia, ou melhor, a cena narrada é a mesma! Assim como
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as historias narradas no documentario do Eduardo Coutinho, as mulheres se revezam, mas a
histéria é a mesma. Sdo mais de quatro datas para a mesma pintura, algumas delas sdo
diferentes, inclusive, no mesmo livro! Queria demarcar esse estranhamento, aproximar esse
movimento da questdo da imagem pensativa, ou seja, a confusdo com datas possui a mesma
l6gica de elaborar confusdo com as narrativas do documentario Jogo de Cena (2007). Esse
movimento poderia suscitar discussdes sobre o regime estético das imagens, ou seja, sobre o
quanto um trabalho laborado esteticamente poderia tornar emoliente defini¢des duras, até
mesmo, no ato de classificar com exatidao a data de criacdo de uma das pinturas mais famosas
do universo do ensino de filosofia. Seria resgatar a discussdo do “fudo fala” que esta nesta
tese, tudo fala, tudo tem o poder de narrar-se, de uma pedra a uma pitada de acucar, a um
tomate, como, também, uma rachadura na parede ou a dificuldade de se classificar uma data,
tudo isso tem o potencial de criar novos visiveis. Visiveis que, com um olhar estético, se
agregam a logica de um documentério nacional. No meu caso, optei por essa fonte (o que
pode ser muito questiondvel também):

Informacgdes técnicas da Escola de Atenas foram extraidas do site Universia:

FICHA TECNICA - A ESCOLA DE ATENAS:

Autor: Rafael Sanzio

Onde ver: Vaticano, Roma, Itilia

Ano: 1509 - 1511

Técnica: Afresco

Tamanho: 500cm x 770cm

Movimento: Renascimento

Disponivel em:
<http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/06/19/944153/conheca-escola-atenas-
rafael-sanzio.html> Acesso em 18/08/2016.

13-) Troca de nomes:

A confusdo entre os nomes Hegel e Engels foi alocada no trabalho (p. 286) para incorporar
questdes sobre o trato as ciéncias humanas pelos agentes do poder.

Reportagens:

A-) “Troca de Engels por Hegel em pedido de prisdo de Lula rende memes e piadas na
internet”. “Ministério Publico de Sdo Paulo comete gafe ao solicitar a preventiva do ex-

presidente e caso ganhou repercussao”. Disponivel em


http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/06/19/944153/conheca-escola-atenas-rafael-sanzio.html
http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/06/19/944153/conheca-escola-atenas-rafael-sanzio.html
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<http://politica.estadao.com.br/noticias/geral,troca-de-engels-por-hegel-em-pedido-de-prisao-

de-lula-rende-memes-e-piadas-na-internet,10000020684> Acesso em: 17/09/2016.

B-) “Promotores fazem confusdo entre Engels e Hegel em pedido de prisao de Lula e viram
piada na internet”, 11 de marco de 2016. Disponivel em:
<http://www.revistaforum.com.br/segundatela/2016/03/11/449’>. Acesso em: 17/09/2016.

14-) Sobre os dois “Paraguais” (p. 285) a ideia de fazer referéncia a esse episddio fora para

relevar o quanto ndo seria apenas no ambito educacional-filoséfico o destrato com as imagens,

destrato promovido pelos agentes dos poderes instituidos.

A-) “Livro traz dois Paraguais e exclui Equador nas escolas de SP” Segundo a Secretaria,
material sera trocado pela Fundagdo; ainda ndo ha data para chegada dos novos livros™.

Disponivel em: <http://educacao.estadao.com.br/noticias/geral livro-traz-dois-paraguais-e-

exclui-equador-nas-escolas-de-sp,340271> Acesso em: 17/09/2016.

B-)“Perdido na América: apostila de Serra tem dois Paraguais”
Disponivel em: <http://www.revistaforum.com.br/rodrigovianna/vasto-mundo/perdido-na-
america-apostila-de-serra-tem-dois-paraguais/> Acesso em: 17/09/2016.

15-) As dltimas cenas do capitulo seis (p. 465 e 466): a conversa com a Maria Arruda Aranha
aconteceu sim, durou por volta de meia hora, e ela me disse coisas elucidativas sobre o
desenvolvimento das imagens em seu livro, que, posteriormente, pode vir a ser um artigo. A
op¢ao foi por reconfigurar a cena para, além de homenagea-la, produzir um dissenso com as
outras “entrevistas”, ou seja, a auséncia dela € a entrevista. Sintam-se convidados a nomear as

cenas.

16-) A questdo dos nomes das imagens nas referéncias bibliogréaficas ou Aliens, o resgate.

As mesmas logicas sobre a questdo da data da pintura Escola de Atenas (data em aberto,
novamente) podem ser transladas para a questdo dos nomes de algumas imagens que estao nas
referéncias bibliograficas. A tentativa deste trabalho € criar estranhamentos em lugares
poucos usuais ou produzir pensatividades, inclusive, junto as normas da ABNT, elaborar
novos visiveis. E possivel? E um desrespeito? E um non sense? E initil? E o qué?
Experimentalismo ou experimentacdo? Coisa de pés-moderno? Invasdo da légica Duchamp

com seu mictério nas referéncias bibliogréaficas? E a 16gica do Isto ndo é um cachimbo?

(1998), ou seja, Isto ndo é uma referéncia bibliogrdfica? Ou como no As palavras e as coisas


http://politica.estadao.com.br/noticias/geral,troca-de-engels-por-hegel-em-pedido-de-prisao-de-lula-rende-memes-e-piadas-na-internet,10000020684
http://politica.estadao.com.br/noticias/geral,troca-de-engels-por-hegel-em-pedido-de-prisao-de-lula-rende-memes-e-piadas-na-internet,10000020684
http://educacao.estadao.com.br/noticias/geral,livro-traz-dois-paraguais-e-exclui-equador-nas-escolas-de-sp,340271
http://educacao.estadao.com.br/noticias/geral,livro-traz-dois-paraguais-e-exclui-equador-nas-escolas-de-sp,340271
http://www.revistaforum.com.br/rodrigovianna/vasto-mundo/perdido-na-america-apostila-de-serra-tem-dois-paraguais/
http://www.revistaforum.com.br/rodrigovianna/vasto-mundo/perdido-na-america-apostila-de-serra-tem-dois-paraguais/
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(2007) em que desregular uma ordem taxiondmica do mundo animal causa estranhamentos se
0 mesmo ocorre com normas técnicas de escrita académica, o que aconteceria? Ou um
daqueles filmes estrangeiros cujo nome original ndo tem nada a ver com o nome traduzido
para o publico brasileiro? Poderia agregar a essa discussao a nogao do “tudo fala”, tudo pode
ser desdobrado em novos sentidos, inclusive, um nome de uma imagem rebatizada? Ou de
forma silogistica bindria criar a seguinte mdxima: ¢ como € e ndo pode ser de outra maneira,
portanto, devem ser deixados incélumes os nomes nas referéncias bibliograficas. Nao se pode
construir ficgdes nesse espago, fadbulas ndo seriam bem-vindas no mundo-referéncias-
bibliograficas? Mas € necessdrio ser feito um adendo: o nome original de cada imagem
(algumas sequer tém nome) foi mantido. Na maioria dos casos, somente a partir da palavra
“ou” agrega-se um outro nome ficticio para as imagens. A ideia principal era a seguinte: com
0s nomes originais criar um terceiro, uma mistura ou para reforcar os propdsitos da tese: criar

uma forja, um mestico. Assim, este trabalho entraria em consondncia com uma das ideias do

Ranciere:

[...] Um discurso teérico é sempre uma forma estética, uma reconfiguragdo sensivel
dos dados sobre os quais ele argumenta. Reivindicar o cardcter poético de qualquer
enunciado tedrico também € contestar as fronteiras e hierarquias entre os niveis de
discursol...] (RANCIERE, 2010, p. 81).

Uma tese académica como palco de experimentacdes poéticas: seja numa virgula,
numa imagem, numa transcricdo, numa cita¢do, na juncdo de dois ou mais regimes de
expressividades, numa entrevista fabulada, numa unica imagem em dois lugares com dois
nomes diferentes, num quadrinho alocado no meio de um texto e sem legendas, seja numa

exigéncia sutil em que o leitor € convidado a criar e criando ele constréi movimentos. Quais?

17-)

MAS O QUE
SERIA FILOSOFIA
EM IMAGENS?

18-) Os desenhos do Sofressor na tese sdo de minha autoria e preferi ndo nomed-los. Na

realidade, alguns, eu nomeei como, por exemplo, a primeira cena do Sofressor caminhando ao
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som da musica do Gonzagdo e Gonzaguinha ou a cena do meu personagem em quadrinhos
andando pela imagem do cachimbo do Magritte e da cama duplicada do Van Gogh, mas esses
nomes sao meus. Na tese, muitos dos desenhos criados por mim “nascem” sem nome, sem
data, sem identidade, muitos, sem lugar nas referéncias bibliogrificas (ndo adianta procura-
las), mas nascem junto com as discussdes do universo da imagéité. Outros exemplos de
visiveis desterritorizados sdo: as tirinhas do capitulo V, o nado do Sofressor em sua propria
iris e seu encontro ou mesticagem com o rosto da Unflattening, as imagens-PNLD, o cartaz
que eu bolei para o documentério-tese, etc. A ideia € criar um movimento plural, levar o leitor
aonde ele quiser, inclusive, para nomear as cenas, ou seja, gostaria de convidar os leitores a
criarem nomes para minhas imagens! Os nomes, aqui, sdo espacos vazios clamando por
criacdes, seja no ato de desconstruir, reconstruir, negar, deslizar, se perder ou de se
“desachar” em estranhamentos. Esse convite se estende as imagens que ja possuem um nome,
se estende também a quem quiser retracejar as cenas ou agregar novas sequéncias as ja

existentes.

19-) O motivo das referéncias com o nome, data e local ndo estarem juntas as imagens nas
paginas de origem da tese € porque, em minha 6tica, atrapalharia o fluxo de leitura, era uma
informacdo que interromperia 0 movimento préprio da leitura-imagem, desacelerando-o. A
ideia seria se aproximar de certa concep¢do de arte, como se fosse um muro grafitado, um
muro com um pixo ou um quadrinho num “zine” (fanzine), ou seja, nessas manifestacdes
artisticas dificilmente seria bem-vinda uma classificacdo em seu movimento interno. Digo, no
movimento interno, pois a intencao seria a de criar um espago onde essa normatizacao nao se
encaixaria, seria o direito dessas imagéités de nao terem (pelo menos no espago que lhes cabe
nas paginas da tese) uma etiqueta, um nome, um lugar-datado. Assim, creio, tiraria da
visibilidade das imagens um certo peso das exigéncias normativas. Produziria dissensos e
construiria uma imagéité proxima das discussdes propostas neste trabalho, com fluxos e
afluxos de leitura. Com isso, a inten¢do ndo seria desmerecer o universo-ABNT, mas

construir visibilidades-desviantes, se assim pode se dizer.

20-) Os capitulos I e II foram produzidos no contexto do mestrado, j4 os demais no do
doutorado, a diagramacdo das imagens, das pdginas da transi¢do dos capitulos e algumas
referéncias de livros estdo diferentes nesses momentos. Resolvi manter dessa forma para

demarcar esses momentos e suas singularidades.
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21-) A musica do Renato Russo “Marcianos Invadem a Terra” (1997, p. 474) foi remodelada,

fabulada e forjada para a tese.

22-) As fotos das mulheres do documentario sdo de autoria do Dian de Grazia e Nathiele
Nunes.

23-) A ideia de trai¢do que aparece nessa tese (p. 39 e 373) estd em didlogo com uma palestra
apresentada pelo professor doutor Alexandre Filorde no II Congresso Sociedade Brasileira de
Filosofia da Educa¢@o que aconteceu no ano 2016 na Faculdade de Educacdo da UNICAMP,

na qual ele debate a filosofia como uma forma de traicdo.

24-) As sequéncias que criam visibilidades sobre o pixo e o grafite, praticamente, foram as
ultimas deste trabalho. A fala do prefeito de Sdo Paulo Jodo Ddria, que se encontra na pagina
201, foi extraida da seguinte reportagem:

DORIA apaga grafites em avenida e cria polémica em SP. “Prefeitura estd pintando de cinza
murais feitos por 200 artistas em 2015”. O Globo, 23 jan. 2017. Disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/brasil/doria-apaga-grafites-em-avenida-cria-polemica-em-sp-

20815081>. Acesso em: 23/01/2017.

Ja a imagem Pixo-deslizes (p.204) fora retirada da seguinte reportagem:
DORIA e a cidade. Cidade limpa ndo terd vez contra a resisténcia do pixo e do grafite.

Esquerda diario, 18 jan. 2017. Disponivel em: <http://www.esquerdadiario.com.br/Cidade-

Limpa-nao-tera-vez-contra-a-resistencia-do-pixo-e-do-grafite>. Acesso em: 25/01/2017.

As duas ultimas imagens O muro fala I (p. 205) e O muro fala II (p. 205) foram retiradas da
seguinte reportagem:

DIFERENCAS entre grafite e pichacdo. Portal Brasill0.com.br, 18 out. 2016. Disponivel
em: < http://portalbrasil10.com.br/wp-

content/uploads/2016/10/1122705 street _grafite mundano jovem 224 298.jpg>.  Acesso
em: 25/01/2017.

As cenas do muro que separa Israel da Palestina foram retiradas dos seguintes enderecos:
Muro cinza-dor. Disponivel em:

< https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/66/West Bank barrier 0996.jpg>.
Acesso em: 26/02/2017.

Muro cinza-indignagdo. Disponivel em:  <http://www.vivapalestina.com.br/site/wp-

content/uploads/2013/10/05-1024x681.ipg>. Acesso em: 26/02/2017.
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Muro cinza-muro. Disponivel em: <http://www.instigatorium.com/wp-

content/uploads/2015/07/muro-israel.png. Acesso em: 26/02/2017.

25-) A sequéncia narrada por mim sobre o filme Aliens, o resgate (1986), que estd no
memorial (p. 14), se assemelha ao que Ranciere narra na pagina 219, nesta tese, sobre o que

aconteceu com ele ao rever um filme chamado Amarga Esperanca (They live by Night).

26-) Os capitulos IV e V sdo originados de artigos que eu ji havia escrito, um deles foi
publicado com o titulo de Imagéité e seus intersticios num livro de filosofia e se encontra no
livio Por uma pedagogia do ensino de filosofia, organizados pelas professoras Maria da
Conceicdo Souza de Carvalho e Carmem Lucia de Oliveira Cabral, em Teresina, pela editora
EDUFPI, em 2015. Até o presente momento, o outro artigo ainda ndo fora publicado e se

chamard Dessemelhancas entre filosofia, imagem, diddtica e os corpos dos filésofos.

27-) A imagem da pdgina 207 se reporta ao que Raul Seixas fez no programa Plunct, Plact,
Zuuum, exibido como musical infantil, em 1983, na Rede Globo de televisdo. Raul cantou a
musica O Carimbador Maluco, que, além de levar ideias anarquistas através de um didlogo
com um famoso texto de Phondon e de inserir parte desse texto em sua musica, também
criticava a burocacia estatal da ditadura. O deslize, como forma de resisténcia, na leitura desse
trabalho, consiste, justamente, em o cantor “maluco-beleza” levar ideias anarquistas e que
criticavam o sistema ditatorial a uma das maiores mantenedoras e apoiadoras da ditadura
brasileira e maior emissora televisiva do pais naquele momento histérico: a Rede Globo de
Televisao. Sob o “nariz” dos apoiadores da ditadura, ele criticou-a e transmitiu sua mensagem,
no veiculo em que seria impensdvel fazé-lo. Raul utilizou a “voz” da Rede Globo, que
apoiava os que tinham 6dio a democracia (e ainda apoia) para transmitir uma mensagem
critica para milhares de telespectadores contra a propria emissora. Ele conseguiu desviar um
proposito do macro discurso global, desencaixd-lo de uma légica de opressdo e fazer,

acreditem ou ndo, da Rede Globo, um instrumentol em prol do pensamento divergente.


http://www.instigatorium.com/wp-content/uploads/2015/07/muro-israel.png
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28-) Ha duas imagens na pagina 505: “Quem matou Herzog ainda mata” e “Agora vale menos
que um cruzeiro” em seu conjunto cria uma nova visibilidade da obra “Inser¢cdes em Circuitos

Ideologicos: Projeto Cédula”(década de 70) do artista Cildo Meireles.

29-) A cita¢do do Michel Onfray da pédgina 509 estd no livro A politica do Rebelde (1997) na
pagina 10.

30-) A pégina 507 € um convite para conhecer a histéria da artista Zehra Dogan. Nela, ha
uma foto que foi “batizada”, neste trabalho, com o nome de A forca da farsa. Disponivel em:
<https://zehradogannet.files.wordpress.com/2017/06/coeec82wiaadcmq.jpg?w=801&h=491>
Acesso em: 25/09/2017.

H4 uma pintura que, neste trabalho, chama-se: Tintas de uma prisdo. Disponivel em:
<https://zehradogannet.files.wordpress.com/2017/06/cltwbiawmaaOenh.jpg?w=798&h=399>.
Acesso em: 25/09/2017.

A outra obra, nesta pagina, € de autoria da artista Bia leite, o titulo é: Adriano bafonica e Luiz
Franca She-hd (2013). Endereco:http://levelcult.com.br/wp-
content/uploads/2017/09/CRIAN% C3%87A-VIADA-DEUSA-DAS-AGUAS-de-Bia-Leite.jpg >.

Acesso em: O08\IO\2017. Aqui, rebatizada de O ddio também fica indignado. Essa era uma das
obras da exposicao Queermuseu: Cartografias da Diferengca na Arte Brasileira que estava
exposta no Santander Cultural e foi censurada devido a pressdao de grupos religiosos e
militancias politicas que lutam por aquilo que eles consideram os valores dos “cidadaos de

2

bem” .

31-)
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The end.

The end, Ripley?

The end, dr. Xavier?
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como seriam aqui?

22/01/2017
Veneza

Pateh Sabaly

muros
erguem muros.
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“..e era a sala de um hospital psiquiatrico! Eu estava trancada numa sala de um hospital
psiquidtrico! Eles me levaram pra um manicomio! Eu s6 tinha chingado o diretor da faculdade,
ndo tinha tentando matar ele! Eu estava cansada, precisava de férias e quando eu estressei e
fui reclamar diretamente com o diretor eles fizeram isso comigo! Eu estava na Franca, sozinha,
numa situacdo dessa! Eu falei que ndo tinha autorizado aquilo e eles disseram que ndo
precisava porque eu ndo estava bem... e ai... e ai, meu.. ndo tinha o menor sentido eles terem
feito aquilo comigo na minha cabeca! E durante uns quatro dias eu fiquei assim: eu relutei, eu
fiquei muito revoltada! Eu ficava pensado... ah... a enfermeira veio eu vou bater na enfermeira,
eu vou sei la... eu vou fugir daqui eu vou pegar o remédio, vou usar drogas... fiquei pensando
mil coisas diferentes, mas nio tinha como sair, ndo tinha como sair... e ai eu comecei a... a...
a entrar no ritual do lugar.... eu entrei no jogo deles, fazia eles acreditarem que eu tava biruta,
mas eles que eram os loucos ali, ndo eu... eles acreditaram na minha mentira, a mentira deles
que eu contei pra eles mesmos, eles queriam uma louca e eu me fiz de louca... é.. eu... eu
deslizei (gestos com a mao)...

- Como assim?

Deslizei... passei por eles... vivi entre eles, eles tinham o poder, eles diziam que eu era uma
coisa que eu ndo era e se eu ficasse lutando diretamente ali era o que eles queriam para me
manter internada, no fundo eles eram anormais... eu s6 precisei pegar a anormalidade deles
para sair de 14. Deslizei pela loucura deles, deslizar por eles foi minha maneira de silenciar
eles, num sei se silenciar seria uma boa palavra, na verdade: ndo sei se deslizar seria uma boa

palavra também!? Seria?”.

Helena Romao. (Entrevista para o documentério: Ao olhar os olhares serd visto... cenas extras,

sem cortes.)
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como seriam aqui?

“Nao imagino filosofia alguma
sem o romance autobiografico
que a possibilita”

Michel Onfray
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como seriam aqui?

muros
erguem siléncio?
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. ficaram mesmo?
mas ainda ficaram

davidas!

X

era uma vez, alguns imageitéticos,
era uma vez, algumas pensadoras...

¢y

era uma vez, um documentario...




