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INTRODUCAO

Quando se fala em Arte, a primeira coisa que ocorre além de seu aspecto de interesse

notdrio e genérico, ¢ a sua relaglio com a cultura de um determinado lugar, povo, ou sociedade.

Isso, baseando no fato de que as origens da Arte importam, na medida que essas mesmas
origens possam delinear este ou aquele tipo de Arte. Portanto, uma Arte africana possui esta ou
aquela caracteristica que a evidencia como tal, enquanto um estilo cubista, ou surrealista, ou
mesmo dadaista, possui configurages muito particularizadas, que evidenciam seus tragos
caracteristicos, denotam sua modalidade, acentuam muito demarcadamente sua linguagem, estilo

e, sobretudo, a representacio de uma escola ou evidéncia de uma linha diferenciada.

Tanto & assim, que artistas impressionistas, expressionistas, tachistas, fauvistas ou
concretistas possuem caminhos particularizados, influéncias singulares e diversas, tanto em seu
aspecto de escola, de estilo, de tendéncia ou mesmo da época em que surgiram ¢ se
desenvolveram. Haja vista, que Manet retrata ndo apenas uma tendéncia, mas um momento social,

um aspecto politico, um periodo historico determinantemente acentuado.

A pintura, portanto, por mais que se possa ter um proposito de desvincula-la do seu
tempo, permanece conjuntamente 4 sua época e seu desenvolvimento, as vezes acentuando-o, as
vezes indo além do seu tempo. Nio dizendo com isso, que a pintura, embora ciente do seu tempo,
nio venha a ultrapassa-lo ou mesmo a transcendé-lo, pois, com toda certeza, é isso que a faz

permanente; a capacidade de ultrapassar sua historia e sua época.

Diante dessa colocagio, uma pergunta interessa: o que faria a pintura permanecer, além de
seu periodo provavel de durabilidade? Por que o fator tempo seria um prolongamento perene?

Permanecendo a Arte como registro inegavel da historia da humamdade, como representagio



continua da sua ndc-perenidade, ela tem o poder da existéncia imortalizada em imagem, um icone
que se torna simbolo. Se as imagens apresentam essas caracteristicas, teria sentido afirmar que
existiria uma Arte puramente expressionista, ou genuinamente cubista, sem influéncias de
quaisquer outros movimentos ou escolas possiveis e, nesse sentido, existiria uma Arte

particularizadamente brasileira?

Talvez, Stuart Davis, um dos pintores contemporineos mais importantes dos Estados
Unidos, tenha respondido a esta pergunta feita por um critico americano, em um artigo que se

intitula ©“ 14 uma Arte Americana?”

“(..) Quando se fala de arte francesa por oposicdo a americana, fica implicita a
existéncia de uma arte americana. Onde se encontra esta, e como reconhecé-la? Ha algum
arfista americano que lenha criado um estilo que seja tnico em pintura, completamente
divorciado dos modelos ewropeus? Para suavizar a dureza dessa batelada de perguntas,

responderei apenas & iltima: néo.” !

Stuart Davis nega veementemente a falta de influéncia sofrida, na busca de um estilo, na
busca de uma configuragio que levaria a uma espécie particularizada de pintura, 2 sua concepgdo
enquanto movimento, enquanto expressdo particular e em profusfio, sua identidade maior. Nao
seria esta, portanto, a imortalidade da Arte? A unifio irrestrita dos povos, a congregacio de todas
as civilizagBes, o reconhecimento das diferengas, e a identificagiio das igualdades, tornando

homogéneo o que era aparentemente tdo heterogéneo?

Ou seja a Arte é sempre influenciada, e através dessas influéncias ela se faz pluralista, se
conforma enquanto corrente, se delineia enquanto caracteristica, colabora e se enriquece
intensamente através dessa dinfmica. Tentaremos enfocar aqui, ndo somente a pluralidade de
nosso objeto de estudo, mas precisamente como ela se deu no momento histérico que nos
interessa. o surgimento de pintores que se agrupam, na busca de uma representacdo artistica
propria, auto-denominando-se Grupo Vanguarda. Esse Grupo, remete & uma questio bem
especifica : quais as influéncias sofridas por ele? Qual o lugar que este Grupo ocuparia em termos

de Brasil ou, mais modestamente, qual o lugar que ocuparia em Campinas?

Nao € demais recordar que, quando se fala em influéncias sofridas, e quando se trata de
Brasil, a Arte e especificamente aqui, a Pintura aparece intimamente relaciopada 3 identidade

nacional. Portanto, se na Semana de 22 a preocupagdo nacionalista era uma evidéncia dessa busca

! Herschel Browning CHIPP, Teorias da Arie Moderna, p. 523.



de identidade, através de nossa linguagem cabocla, mestiga, indigena, buscdvamos um resgate que

nos mostrasse verdadeiramente nossa identidade.

Buscando raizes nacionais, o movimento queria se firmar em tal patamar, para exprimir,
dizer e construir sua propria estética. Apoiado pela aristocracia cafeeira de entdo, Mario de
Andrade, sen principal idedlogo, queria uma ruptura com a linguagem castiga, com desprezo pela
normas ditas “cultas” da lingua, pelos valores estéticos a que ndo se sujeitavam os modernistas.
Queria o agrupamento de nossas “complexidades” regionalistas. Nomes como Di Cavaleanti,
Anita Malfatti e Lasar Segall surgem como representantes deste periodo. Nio ¢ de espantar que
Sdo Paulo representasse o arauto deste periodo, uma metropole poderia dar conta em sua
moderna-idade do surgimento do “novo”, com intenso poder de industrializagdo. Sdo Paulo

surgia nfio apenas como grande cidade, mas possivelmente aglutinadora de um movimento que

encarnasse desenvolvimento e raizes, mecanizacdo e cultura, provincia ¢ metropole.

Assim, a luz elétrica aparece em 1890, o automével em 1893, a fotografia em 1896. O
movimento modernista foi inspirado no futurismo, um movimento surgido na Italia, tendo em seu

principal idedlogo - Marinetti, a frente da difus3o de seus preceitos € manifestos.

Como todas as rupturas subseqiientes, a Semana de Arte Moderna revelou um porvir,
temendo o passado e, através da revalorizagdo do popular, colocou no centro das atengdes e dos
debates as linguagens que falassem dos meandros do interior do Brasil, até entio um Brasil

desconhecido ou negligenciado, no que diz respeito a estética e ao ambiente da época.

Nas décadas de 30 e 40, o panorama estético mudou mais uma vez. Se nos anos 20 a
Semana de Arte Moderna surge com forga suficiente para irromper os ideais vigentes, na busca de
novos conceitos, nos anos 40 outro grupo viria dar a reivindicag3o reiterada pelos primeiros
modernistas. O Grupo Santa Helena representou a confirmagiio dos idedrios dos anos 20. Tendo
surgido em Sdo Paulo nos anos 30-40, o grupo teve este nome porque se reunia no Edificio Santa
Helena, na antiga Praca da S¢ , 43, L4, mesmo, os pintores Francisco Rebolo Gonsales, Mario
ZLanini, Aldo Claudio Felipe Bonadei, Manoel Joaquim Martins, Clévis Graciano, Humberto Rosa,
Alfredo Rizzotti, Alfredo Volpi e Fulvio Pennacchi constituiam o grupo. Todos eles eram de
origem proletaria ou mesmo ligados a ocupagdes proprias da condigdo social de onde advinham.
Portanto, se a primeira fase do movimento modernista busca diretamente ¢, também, nossas

origens proletarias, estas ja estavam reveladas neste grupo.



Rebolo era entregador de chapéus e se notabilizou como jogador de futebol, Zanini foi
letrista da Companhia Antérctica Paulista, Graciano foi pintor de carrogas, Penacchi foi agogueiro
e padeiro, Rizotti era torneiro, Volpi era marceneiro e entathador, Bonadei, o de melhor situagfo
econdmica, era bordador e costureiro. Através de Volpi, considerado por uma quantidade enorme
de criticos o pintor mais importante do Brasil, o Grupo Santa Helena se constituiu na heranca
curopéia que viria a ser nossa pretensa configuragio de uma pintura brasileira. Sem davida
alguma, um dos movimentos que mais se aproximaram desta concepgdo, ja que todos eram
imigrantes ou filhos diretos de imigrantes , foi o Santa Helena, que marcou época, junto também
de Lasar Segall, Sérgio Milliet e Bonadei que além de pintores eram criticos, ¢ formavam grupos

para promover discussoes , idéias, etc.

Dentro deste breve historico, sem nos deter especificamente, ha que se assinalar,

entretanto, que a primeira galeria de Arte Moderna de S8o Paulo surge em 1948, a Domus. Assim
como uma secio de Arte na Biblioteca Municipal apenas surge em 1945, Ressalte-se, ainda, a
criagio do Museu de Arte de S3o Paulo, o MASP, por iniciativa de Assis Chateaubriand, em
colaboragio com Pietro Maria Bardi, em 1947. O Museu de Arte Moderna de Sio Paulo, o

MAM, criado em 1948, e o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em 1949,

Por outro lado, os anos 50 representam uma realizagdo, no Brasil, de intenso intercdmbio
com o que era produzido fora do pais. A primeira Bienal surge em 1951, no Clube Trianon, de
$30 Paulo, nos anos posteriores muda-se para o Parque do Ibirapuera. Foram os prImeIiros
contatos com a Arte Moderna sentidos pela populagdo ora como sedugfio, ora como rejeigéo,
seguida de indignagiio e aspereza. Sdo dessa época pinturas abstratas de Magnelli, Tauber Arp,
Paulo Lohse e Bodmer. Por outro lado, ndo sio menos impactantes Picasso, Matisse, Braque e

Maximo Campigli.

Ainda assim, Portinari foi o grande nome brasileiro da Bienal de 1951. Inspirado nos
muralistas mexicanos, com uma temética social fortissima, pintava nossa realidade, mostrando
colonos de corpos imensos, angulosos e fortes ou, ao contrario, com seus corpos frageis,
miserdveis e cadavéricos, denunciando nossa forca servil diante da miséria e da subserviéncia,
persistindo portanto, na mostra e na busca de nossa identidade. Ao lado de Portinari, outro nome
ressalta aqui: Di Cavaleanti, cuja linguagem diferencia-se da de Portinari. Di, como era chamado
por seus amigos, possuia uma temética social diferenciada, retratando a malemoléncia da
sociedade carioca, ausente até certo ponto da temdtica social. Se a compararmos com a de
Portinari, sua caracteristica era a captagdo da sensualidade das mulatas, malandros e meandros da

sociedade carioca, com seu universo mestigo e encantador.



E diante dessa efervescéncia, desse Brasil que buscava por todas as formas um conceito
sobre si mesmo, que surge o Grupo Vanguarda; num Brasil dos finais dos anos 50, marcado pelo
governo de Juscelino Kubistcheck, perfodo em que comega uma industrializagdo intensa no pais,
associada a uma abertura ao capital estrangeiro, e a constru¢do de Brasilia. A busca da identidade

brasileira passava pelo trindmio progresso, desenvolvimento social e industrializagio.

£ nesse cenario nacional que surge o Grupo Vanguarda, de maneira particularizada na
cidade de Campinas, que guardava certas semelhancgas micro e por vezes macroscopicas com o

que acontecia no pais.

Este trabalho visa em primeiro lugar situar o Grupo Vanguarda em seu local de
nascimenio, mostrando como surgiu, que diretrizes possuia, quais eram seus horizontes e
perspectivas. E, dentro desse enfoque, levantar perguntas sobre a forma como se aglutinou, seu
itinerario, suas frustracfes e posterior separagdo. Quais foram suas principais realizagles, seus
principais feitos? Teria faltado apoio técnico, financeiro? Teria faltado impeto maior para se
langarem mais verticalmente? Ou ainda, quais fatores fariam este Grupo néio se projetar nacional
ou mesmo internacionalmente? E por outra contra-parte, qual sua colaboragio para o cenario
local? Que aspectos relevantes contribuiram e continuam contribuindo, através de seu trabalho
para as geracOes que se seguiram? Este trabalho tenta levantar algumas destas questdes. O Grupo
Vanguarda pode ter sido exemplo de inspiracdo e modelo, mesmo que indiretamente, para
inimeros pintores em Campinas? E, em contrapartida, podem servir ainda como referéncia viva

de uma experiéncia e de um momento preciso no trajeto pictorico construido na cidade?

A partir dos depoimentos, das interjei¢Ses, entrevistando os pintores, coadjuvantes e
eriticos desse Grupo, objetivamos tragar um perfil mais elaborado, que pudesse elucidar as
questdes que enumeramos acima. Em alguns trechos das respostas que ouvimos, das decepgOes,
das vitérias narradas pelos entrevistados, este trabalho surpreendeu-nos por vérios momentos.
Ora pela forga com que foram ditos, sobretudo através dos relatos de suas experi€ncias vividas,
isso talvez tenha sido a marca mais evidente de todo o processo. Diz um velho provérbio chinés
gue, “se dermos de ombros 4 velhice, estaremos fadados a desconsiderar definitivamente a
sabedoria”. Portanto, todos aqueles que querem o saber, devem se tornar ouvidores daqueles que

J& viveram uma experiéncia singular para o conhecimento.

Podemos, desta forma, estabelecer uma relagdo com a Educacio: existe um conceito

largamente aceito, o que se apdia sobre a responsabilidade e autoridade do professor, como



aquele que é capaz de iustruir e orientar seus alunos, em fungdo da experiéncia de que é dotado,

da sabedoria que cultiva, tentando transmiti-la a todos eles.

Dessa forma, tal qual um aluno aprendiz, procuramos, através dos relatos e das
expesiéncias do Grupo Vanguarda, a captagio nfio s0 de seu universo, mas em contrapartida o
nosso enriquecimento através dele. Assim foi, através da tentativa de copilagdo especifica, por
meio de entrevistas com os elementos do Grupo Vanguarda, que este trabalho foi feito. O
proposito foi, ndo apenas ouvir a sua trajetoria, definir seus sonhos e perspectivas, evidenciar
propésitos, delinear suas frustragdes, demarcar seus horizontes, mas também o aprendizado como
orientagdo e instrugdo, nfio apenas reconhecendo sua autoridade e responsabilidade, bem como o

universo repleto de suas narrativas.

Portanto, entre a escuta do passado e a tentativa da presentificagdo do seu momento, ¢
que este trabalho se vinculou e retomo a posigio de Hannah Arendt quando considera o respeito
da educagio em relagio ao passado. Nesse caso especifico ndo foi diferente das narrativas que
ouvimos, igualmente, apesar das dificuldades nutrimos um imenso respeito pelo Grupo,
considerando que o papel do educador deve ser aquele que se torna mediador entre o velho € ©
novo, dessa forma mais do que mediador estariamos fazendo jus a um passado, muito embora

contando sua historia no presente:

“§ sobretudo dificil para o educador arcar com esse aspecto da crise moderna, pois é de

seu oficio servir como mediador entre o velho ¢ o novo, de tal modo que sua propria profissdo

the exige um respeito extraordindrio pelo passado.” :

? Hannah ARENDT, Entre o passado ¢ o futuro, p. 244.



CAPITULO I

1. Metodologia de Trabatho

Qualquer investigagio tem inicio quando dados de alguma natureza ndo sdo apenas
coletados, mas sistematizados, organizados de forma que consigam fazer sentido, orientar ou
mesmo elucidar fatos importantes, preenchendo possiveis falhas e lacunas, exigindo uma espécie

de arqueologia a ser feita, a partir de fragmentos vindos das mais diversas fontes.

"4 continuidade é assegurada por essas fontes diferentes, cuja propria natureza impde
uma leitura mais ampla: a escrita perde seu privilégio, enquanto dassumem importancia a
arqueologia, o documento iconogrdfico e até mesmo a enquele oral, no dmbito de uma etnologia

historica(...)"”

Muito embora, ndo pretendamos fazer um trabalho etnologico, sabiamos da necessidade
do levantamento ndo s6 biografico dos elementos do Grupo Vanguarda, da consulta a outras
fontes tais como o acesso a arquivos, jornmais, revistas, panfletos, convites, enfim, tudo que

permitisse uma sondagem mais vertical de sua historia.

Percorremos uma trajetoria através de orgdos e instituigdes, trilhando o mesmo caminho
do Grupo, no que se refere 4 sua dimensdo historica e recdndita, procurando o que havia sido
publicado, levantado por fontes oficiais ou néo sobre ele, buscando enconirar sob essa Otica
vestigios, fatos, eventos que AcENtuassem suas Propostas € que MOstrassem um pouco mais de sua
historia. Através desses fragmentos, buscavamos interpretar suas particularidades ¢

singularidades. Mas como poderiamos definir tal singularidade?

* Jacques LEGOFF, A Histéria nove, p. 78.



Tomando documentos, arquivos, entrevistas, notas de jornais , comentarios feitos,
fragmentos, enfim, um mosaico de informagOes, procurando dar corpo, consisténcia e

verticalidade a dados esparsos e estrutura a informagdes que encontramos em nossa pesquisa.

“..) Mas, se o caminho do Registro Total é antes um descaminho e por isso invidvel,
permanece ainda infocada a questiio de como apreender a fotalidade que alé mesmo uma

simples e singular vida individual parece ser."”*

F nessa totalidade que acreditamos tentar apreender algo, sem perder as particularidades e
singularidades de cada um. Pouco familiarizados com a pesquisa historica desses dados, mas com
“determinagio no sentido de relatar depoimentos e experiéncias, buscamos construir uma "historia®
de vida, baseando-nos ¢ méximo possivel nos dados coletados, sem deixar de considerar que o
verdadeiro objetivo de qualquer pesquisador ¢é efetivamente organizar e captar a maior totalidade
possivel de dados, dentro da fragmentagfo das informacGes que possui. Aqui sim, a fragmentacdo

se tornaria uma questdo a ser elucidada :

v . JAssim, a dificuldade do historiador estd mais na fragmentagdo do que na auséncia
da documentagiio, o que requer uma paciente busca de indicios, sinais e sintomas, uma leitura

. . ;s . : I £
detalhada para esmiugar o implicito e o oculto,para descortinar as estruturas do cotidiano.”

Consideramos sempre que dados bibliograficos, revistas, jornais e todo material de que
haveriamos de dispor seriam materiais de complementagdo e enriquecimento da pesquisa; no
sentido de descortinar aspectos sutis, detalhes, e nuances ténues de nosso objeto de estudo. Ainda
assim, acreditdvamos sempre que a palavra seria ainda um registro reconhecido de sua histéria.
Consideramos que, através de entrevistas orais dos integrantes desse Grupo, teriamos acesso a
uma quantidade maior de informagdes e a dados enriquecedores deste universo, de valor
mestimavel, ja que provinham dos proprios envolvidos. Através dessa analise qualitativa
especifica, julgivamos compreender um pouco da estrutura grupal e particularidades individuais

do nosso objeto de estudo,

Propondo-nos a recuperar uma historia coletiva e pessoal, empenhamo-nos em coletar o
maior nimero de dados possiveis visando nosso objetivo mator: construi-la de tal forma, que

fornecesse, ela mesma, uma orientag#o para as situagdes singulares que buscévamos dentro de seu

coniexto.

* Marig Izilda Santos de MATOS, Na frama do cofidiano, p. 20,
¥ Tbid, p. 20



A Histoéria Oral

A escolha pela historia oral ganhou forca, na medida em que acreditamos na sua dimenséo
de marcar através de seus relatos pessoais, determinados momentos e aspectos vividos e seus
lugares singulares na histéria destes eventos, dizendo eles proprios no que se constituiu suas

experiéncias, e seus possiveis desdobramentos.

Julgamos que a histéria oral possuia um cardter de autenticidade e pessoalidade
marcantes, no seu proprio discurso. Ao lado do documento escrito, poderia se constituir em
fontes diferenciadas e enriquecedoras. Sabiamos, entretanto, que somente a historia oral ndo daria

conta de elucidar nossas questdes.

“d principal critica & expressdo "historia oral" liga-se ao fato de que nas sociedades
modernas niio existe um discurso oral puro, e a perspectiva de que um depoimento oral s6
ganha sua plena significagdo em confronto com o documento escrito. Além disso, a "historia
oral” travia embutida a intengdo de se constituir em disciplina capaz de wma interpretagdo
cientifica, escamoteando-se assim sua finalidade de produzir fontes que serdo objeto de andlises

e interpretagdes.” °

Acreditamos que a histéria oral tem a vantagem ainda de conservar uma certa
independéncia de pensamentos, sendo neste sentido Gnica e singular, oferecendo também a
possibilidade de pessoas discorrerem mais livremente, o que torna este processo mais rico de
detathes, além de dindmico e participativo. Através de entrevistas colhidas sob a forma oral,
buscavamos, pois, resgatar a historia individual de cada um, para posterior reajuntamento de uma
histéria que também & a histéria de um grupo, colhendo, através da historia individual,

comportamentos que também poderiam apresentar origens sociais.

Sem nos atermos, precisamente, no que representa exatamente um fenémeno social, ou o
que ¢ um aspecto individual e particularizado, escolhemos deliberadamente entrevistas que
possuiam roteiros. Salientamos que, na enfrevista com rofeiros, a amplitude que se da ao
entrevistado pode proporcionar um maior espago para a exposi¢do de suas concepgdes sobre um
assunto especifico. Ao mesmo tempo, em fungdo da nossa especificidade, restringimos
deliberadamente, visando a abordagem de temas determinados por nds nesta pesquisa e, por

vezes, pelo entrevistado.

® Marieta de Moraes FERREIRA, Abordagens e uso da Histéria oral, p. 11.
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A organizacio das entrevistas

Estabelecemos um roteiro de entrevistas, tomando o devido cuidado para levantar, através
delas, questdes de interesse que pudessem elucidar da maneira mais ampla possivel nosso objeto
de estudo. Como este objeto era o Grupo Vanguarda, um grupo de pintores de Campinas,
tentamos levar em conta sua realidade, unindo em seis perguntas centrais o que correspondia &

nossa busca e procura:
I. O que foi este grupo? Como foi sua formagdo, de onde surgiu, o que representou efc?
2. Existiam conflitos entre a Arte Académica e a Arte Moderna?

3, Qual seria o papel do critico de Arte? { Particularidades importantes.)
4. Qual a influéncia da Bienal? Houve outras influéncias?
5. Como vocé vé o Ensino das Artes? Qual o papel que desempenha?

6. Espaco aberio para quaisquer colocagbes complementares do entrevistado.

3 Procedimento das Entrevistas

De posse desses 16picos primeiros, entendemos que cada enirevista seria uma entrevista
singular. Além dos artistas que pertenceram aoc Grupo, estendemos as entrevistas aos que nele
atuaram de forma indireta, através da produgiio de textos sobre o Grupo e da critica de Arte sobre
0 mesmo, ou que, enquanto artistas, conviveram com os do Grupo Vanguarda. Se os criticos
eram ou ndo artistas ¢ um detalhe que durante as entrevistas se tornou irrelevante, porque
tratamos metodologicamente de ndo fazer essa distingdo. No entanto, ficaram assinaladas e
registradas ao longo das biografias os que eram ou ndo artistas, os que eram artistas e criticos ou

apenas criticos.

Iniciamos o trabatho, pelos componenies do Grupo Vanguarda, pois eram artistas com
uma produgiio de Arte efetiva, e, conseqlientemente nosso principal objetivo; em fase posterior

foram entrevistadas pessoas indiretamente envolvidas.
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O Grupo se compunha de artistas de diferentes faixas etarias. Houve recusa, por parte de
duas pessoas; uma por motivo ndo esclarecido ( o critico Alberto Améndola Heinzl ) e outra por
se achar doente impossibilitado de dar entrevista,( o pintor Luis Sacilotto ). Ao todo foram doze
as pessoas entrevistadas. As entrevistas foram realizadas em S#o Paulo e Campinas, onde mora a
maioria destas pessoas. Houve duas excegBes: a entrevista de Décio Pignatari, foi realizada em
Morungaba (onde possui um sitio). E outra foi realizada via correio, mediante o envio de um
roteiro de entrevista a Edoardo Belgrado, que hoje reside em Udine, na Italia, essa entrevista, nos
foi enviada e posteriormente traduzida do italiano para o portugués. Outros membros ja falectdos

foram mencionados, através de jornais, referéncias e revistas sobre o Grupo.

Os encontros foram marcados por telefone, realizados nas casas dos entrevistados, com o

auxilic de um gravador, cuja utilizagio era comunicada ao artista. Em nenhum momento foi

colocada qualquer objecdo. Alguns demonstravam uma desinibigdo total diante do gravador,
embora outros, se mostrassem um pouco constrangidos. Com estes Gltimos, havia o tempo de
conversa pré-entrevista mais demorado € s iniciavamos a gravagio quando manifestavam desejo

e certa pré-disposicdo.

Ultrapassados os primeiros momentos, eram cordiais e receptivos, Ressaltavam sempre a
importincia da presente pesquisa em torno de um tema que julgavam imprescindivel na historia da
cidade. Cordatos, causavam a impressio de que estavam realmente dispostos a colaborar. Em
determinadas ocasides pareceu-nos que a entrevista possuia um cardter peculiar: queriam ser
ouvidos, parecendo sempre haver a necessidade de relatarem sua histéria. Em nenhum momento
pareceu haver qualquer divida sobre a trajetoria ser relatada, estudada e divulgada, embora,
imaginamos que pudessem ficar constrangidos, ou até um pouco “invadidos” pessoalmente, diante
de suas confissdes. Entendemos que fazer uma declaragio ¢ confiar a alguém suas intengdes.
Neste sentido, as exigéncias de didlogo cresciam de parte-a-parte, de um lado alguém empenhado

& com o proposito de dizer, de outro alguém interessado e disposto a ouvir.

A passagem do Oral para o Escrito

“Todas as declaragdes psicologicas séio pessoais. Ndo podemos enunciar uma verdade

psicologica sem fazer, simullaneamente, uma confissdo.” 7

7 James HALL, 4 experiéncia Junguiana, p. 11.
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Tanto ¢ assim, que uma confissdo enuncia uma necessidade; acima de tudo dizer é uma
autenticacdio, um momento em que falar representa a reafirmagiio de propodsitos, e sugere outros

mais recénditos, mais oclusos, que poderiam também vir a ser explicitados,

Fssa talvez tenha sido nossa dificuldade maior: como alguém pode querer dizer algo de
que necessita e, a0 mesmo tempo, como apresentar sua fala por vezes incompleta, necessitando

de algo que a explicite?

Acreditamos, como interlocutor, que na fala sempre existe algo que a possa
complementar, que a integre, gue faga um novo sentido, que propicie insistentemente uma nova

leitura, enriquecedora, instigadora, renovadora, ndo apenas para quem fala mas sobretudo para

quem ouve.

Foi assim que buscamos paulatinamente esses discursos, posto que a passagem do oral
para o escrito requereu a retirada de expressdes que impossibitassem a melhor compreensdo do
discurso (interjei¢des do tipo:” humm”,” ndo sei”, ou mesmo afirmagdes, acenos, chistes, foram
desconsiderados no processo de transcrigio das entrevistas, embora fossem considerados

“intertextos” ).

Fsta talvez tenha sido a dificuldade maior da transcrigdo, posto que as entonagles sdo

dificeis de serem explicitadas no discurso escrito.

Contidas no discurso coloquial, em que aparecem por vezes mais soltas € por vezes menos
aparentes, as palavras compdem um quadro que difere quando se trata do discurso escrito, muito

embora a fonte oral tenha sido a nossa pesquisa principal.

De posse dessa percepedo, acreditamos que o que tinham a dizer representava uma
confissdo no sentido de depositarem no entrevistador sua confianga e revelarem seus segredos. Os
relatos nos impressionaram pela quantidade de informagdes sobre suas vidas particularizadas, seus

anseios e desejos: falavam sempre sobre seus propoésitos com interesse e elogiiéncia.

Ni#o havia um tempo previamente delimitado para a entrevista, que durava exatamente o
tempo que julgavamos necessario para a elucidagdo dos temas e assuntos. Procurdvamos fazer o
minime possivel de intervengdes usando-as apenas para clarificacio deste ou daquele ponto. Por

ser um Grupo em que as pessoas conheciam umas as outras houve citagBes reciprocas, no
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entanto, a cada entrevista surgia este ou aquele dado novo, que complementava e aprimorava o

Processo.

Os entrevistados foram os seguintes; Bernardo Caro, Décio Pignatari, Edoardo Belgrado,
Enéas Dedécca, Francisco Bicjone, Hermelindo Fiaminghi, Jacy Milani, Maria Helena Motta
Paes, Mario Bueno, Mauricio Nogueira Lima, Raul Porto e Thomaz Perina. Por motive de

falecimento nio foram entrevistados: Geraldo de Souza, Geraldo Jurgensen e Franco Sacchi.

O processo que usei na transcri¢io das entrevistas

O trabalho de transcrigio das entrevistas foi um processo dificll e arduo, porque néo
querfamos perder uma palavra sequer. Foram, entdo, levantados os variados sentidos que as falas
poderiam proporcionar, apds incontaveis audigOes das fitas-cassete, e sucessivas leituras na busca

de uma analise interpretativa das mesmas.

Assim, buscamos classificar, segundo um modelo tematico, as defini¢des do Grupo, as
causas provaveis de seu surgimento, as perspectivas que possuiam deles mesmos e dos outros e as

possiveis frustragdes, anseios, ambigiiidades, etc.

O processo de analise de todo o material, veio através do cruzamento incessante entre
declaragbes sobre o mesmo tema ou sobre temas diferentes. Buscamos, desta forma, ©
cruzamento de entrevistas para obter mais informagBes e expandir os horizontes de interpretagdo
e hipoteses e, ao mesmo tempo, elaborar consideragbes mais restritas que permitissem maior

objetividade de propositos.

Assim, as respostas foram agrupadas segundo alguns critérios de andlise e comparagdo
que estabelecemos, mas isso nfio invalida outras analises e formas interpretativas, que porventura

possam haver.

Salientamos agui que os fragmentos das entrevistas, quando surgem no texto, apresentam-
se em negrito, evidenciando, assim, a fala dos entrevistados; ao final as letras entre parénteses
correspondem as iniciais de seus nomes. E, as entrevistas estdo descritas na integra nos anexos

desse trabalho.



Portanto, no que concerne as entrevistas, cbedecemos critérios pessoais de subjetividade
a0 longe da interpretacfio, spessr de sabermos que corrlamos o sisco de outras pessoas

interpretavem diferentemente, segundo seus ditames.

Partindo desse principio, as entrevistas comegaram a fazer sentido, porque nesse processo,
wma dizvida era levantada, ums resposta esclarecida, vwa interjeiclo era valorizada, de forma que
com estas (rés dimensBes, comegamos 8 organizar um texto no exercicio da escuta, acrescidos de

vitaches de textos ou de outras fontes pesquisadas.
Sabiamos gue o caminho que terfamos pela fente seria longo ¢ sinuoso, apssar disso,

consideramos que vm grande mosaico comegava 8 se formar e ume composicBo maior desse

¢uadro 8 iniciava.

2. Um ofhar biogréfice ¢ pictogrifico sobre o Grupe Vanguarda

Bemprdo Cave

Bernardo Care, artista avto-didata, professor (aposentado) da Universidade Estadual de
Campinas, UNICAMP foi um dos fundadores do Instituto de Artes desss universidade. Pintor e

gravurista , membro do Grupo Vanguarda, participou de vérias Biensis Paulistas: 1969, 1971,

1972, 1975, 1977, MNatural de Itatiba 1931, reside em Campinas desde 1969, Incorporou -s¢ ao
Grupo Venguarda em 1964 como gravurista. Professor, fez sua trajetéria paralela & Educacio

dando aula em diversos colégios de Campinas e regifio. Em 1965, ganhou a Medalha de Bronze



do Saldo Paulista de Arte Moderna. Pesquisador incessante, no campo da criagfio, ndo vé o “fim
da Arte”, como apregoam alguns pessimistas, tampouco vé o fim da criagdo. Acredita em
contrapartida, que a Arte ¢ a pintura sio fendmenos coletivos ¢ que, como tal, sdo buscados na

expressio dessa coletividade.

Nesse sentido, aparece como a negagio viva da assertiva de que a Arte estd com os dias
contados. Ele ndo s6 nio coré, como contesta veementemente isso, através de uma pratica,

dizendo que continuard a buscar até o fim dos seus dias, a criagfo.

Entende que a Arte ndo tem fim, pois entende o fim como busca, se a Arte nfo tem fim,

esse € o caminho escothido por Bernardo Caro.

Causou polémica com os “Cavalinhos de Pau” em 1972, uma instalagdo que apresentou
naquela época, quando a Bienal ndo foi aberta por culpa de seu trabalho, achavam uma alusdo a
ditadura militar. A “Mulher Totémica™ foi outro trabalho seu com o prémio Nacional dado pela
Rienal em 1974, Neonludio foi seu trabalho inspirado nas mulheres envolto em mistério e

sensualidade. Fez inGmeras exposigdes no Brasil e no exterior.

Décio Pignatari, poeta, professor (aposentado) da Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo
da USP, professor de Semi6tica na Faculdade de Comunicag¢do da PUC de Sdo Paulo. Natural de
Osasco, critico de Arte do Grupe Vanguarda, fez parte ativa do Movimento Concretista e foi
fundador do Grupo Ruptura emn 8o Paulo, ao lado de Fiaminghi, Lothar Charoux, Mauricio
Nogueira Lima, Luis Saccilotto, dentre outros. E amigo pessoal de Haroldo e Augusto de
Campos, com quem escreveu ¢ publicou poesia concretista, de forma inovadora e polémica,
rompendo com muitos conceitos da época. Foi, ao lado de Waldemar Cordeiro, um grande
incentivador do Grupo Vanguarda, bem como da pintura e poesia. Hoje, no seu sitio em
Morungaba cidade do interior paulista, continua a fazer seus poemas, refletir sobre a poesia e a
pintura de forma genérica. Polemizador ainda, conserva admiradores fiéis, adversarios aguerridos,

mas respeitosos de sua trajetoria irriquieta e instigadora.

Edoarde Belgrade, cursou Arquitetura e Belas Artes em Veneza. Natural de Udine, em
1919, regido da Italia. Pintor do Grupo Vanguarda, apaixonou-se perdidamente pelas borboletas
presentes nas matas do Brasil quando aqui chegou em 1953, Como italiano, aquele momento,

segundo ele mesmo narra, tinha sido uma béngdo celestial reverenciada pela Natureza.
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Ermds Bolgreoo

Tanto foi assim que suas borboletas “farfallas” fazem parte do seu universo pictérico
semipre. Associadas 8 grandes méquinas, 88 borboletas representam nfic s6 & exuberfinciz da

natureze, como denunciam a destruicio e, consegiienfemente, a destruiciio da propria mata, da

propria fauna e flora, Dotado de aspectos mecanicistas, Belgrado inc

borboletas, de tal forms gque monsiros imensos retorcidos engolfam, autofagiom sensiveis
borboletas; bdlidos de ago constrastam com asas delicadas. Nesse didlogo, usa pitadas de
tafora da farfalla: a

opulénciz ¢ 2 ganfincia prefensiosa, atévics e desmedida da especulagio do homem sobre ele

surrealismo, Contudo, protesta veementemente contra a destruiclo na |

mesmo. Belgrado é um ficcionista da realidade, ¢ nada mais bruto do que a propria realidade gue
demmncia; ¢ a reslidade que ultrapassa a fice#o. Inguicto, é uma das liderangas do Vanguarda; na
sug cass em Campinas, sconteciam revnifes para discussfes ¢ propostas inovadoras na Arte de

entdo. Polémico por exceléncia, disse que o Grupe Vanguarda estave dormindo quando agui

esteve pels dltima vez, em 1991, o gue causou mal-estares ¢ ressentimentos em virias pessoas
higades ao Grupo. Sempre polémico e controvertide, um grande amigo e confidente, foi e

confinua uma grande perzonslidade, sem divida. Retornou 4 Kalia em 1959, onde reside e
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contimua 8 produzir, sem e esquecer, com grande saudade e nostelgia, de seus amigos, do

YVanguatds e das suss andangas pelo Bragil.

Enéas Dedéees, pintor suto-didate, e comerciino, membro do Grupe Vangoarda;
natural de Rio Branco, Mings Gerais em 1923, Veio para Campinas ¢ agui se radicou quando

sinde era crianga. Comegou com Arte académica, fazendo seus tours pelos sal8ss de Belas Artes.

Um apaixonado pela textura, Enéas usa a colagem para obter planos matéricos ¢ diversos planos
simultdneos, Atrsido pela Pop Art, suss incursBes pelo tachismo e pelos trajetos suprematistas
#lio petdvels. Como se nfo bastasse, utiliza-se da pintura com habilidade e maesiria. Ne sus Gltims

exposico apresentou composicdes que evocavam uma releitura de Picasso, Monet e Cézanne,

Endas Eredfons

Dentro dessa perspective, Fnéas se torns wm pintor musitado, porque constiuir, de forma

tiio habil elementos de composicles 180 diferentes €, por si 86, um etributo singular,

Acredita que o Grupo Vanguarda t sido um dos mais unportantes movimentos

ocorridos em Campioas. Dono de uma técnica aprimor

stuslizando sempre suas criagfes.
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Fmasizeo Bigone

Franciseo Binjome, pintor do Grupo Vangu

académica. Quando jovem recebeu influéncias de pintores i

vings em 1934, onde reside e produz

gle mesmo marcaram muito seu trabatho, Nascew em O

seng trabathos com empenhe e paindo. Lecionou por bastante tempo em varios colégios de
Campinng. Através da Bducacio e da Arte, &
expositor na Galeria de Arie da Follhs, em 1960, com vérios outros elementos do Grupo. Biojone,
atho
oriosamente no conteddo que produz. Dono de um
a do que a fidelidade

& a devogiio constante a ele podem produzir. Talvez essa assiduidade em relaciio ao gue produ

F& PIOGUION Passer sua experiencia adguinda. Foi

whos através de seu

a (me ndo sO delineia seus can
acredita 1

trabalho gue segne seus proprios passos, pacientemente. Biojone € testem

como ¢ mais conhecido, € um 2

enguanto artists, como tan

tenha The facultado a objstividade ¢ a sintese de ssus trabalhos. Fol premindo em vérios salfes,
galerizs ¢ exposigdes no exterior. Achs que a inquietude e o trabatho sfio caractersticas
0, através de sen trabalho, 2 nfo rotina de criar,

impportantes de gualguer adista, Cumpre pos

Ao longo de anos e anos de dedicagiio, é sem divida uma expressfio
Crupo.
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o Vanguarda, nascen em MilSo, Ttdlia, em 1902; chegou

Franes Sacchi, pintor do
80 Brasil em 1948, vindo para C
ap iade do Teatro Municipal P

vings 1rés meses apbs sua chegada. Possula, entfio, um atelier
wisador neanshvel, Sacchi fez o decoraclio de virias casas
comerciais e pinturas de interiores de igrejas, oficio que bavia aprendido na Ftélia, 20 longo de sua

formaciio classica.

Decorou as matrizes de Leme e de Valinhos, em 1957, além de receber o primeiro prémio
1o Salfio de Arte Moderna de Millio, em 1940. Quando fazia & piatura da Matriz Nossa §

dag Dores, em Campings, uma parte do andaime cedeun; ndo fosse outro e logo abaixo,

it

teria perdido & vide nesse acidenie. Segundo alguns, Sscchi afio perdia tempo com discussBes
evasivas, produzia febrilmente, pesquisava materiais e formas de expressfo duturnamente. Além
e Moderna de Sio Pavlo, na §

Paylista de Arte Modema, @ no Sallio Nacional do Rio de Jaoeiro, em 1949,

dizpo, temn participagiio no Musen de wwira Bieval, no Salfic

Era um operfrio ds pinturs, um observador atento e pacients, S

talento, perspichcia e sutileza. Sua pintura permanece na Matriz Nossa Senhora das Dores, e em
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ouviras mais pelo interior do Estado. Falecsu sinda jovem, em CUampinas no més de Janeiro de

1972, pesquisando ¢ buscando suas cores e formas, gue sempre fol sua vocaclio.

Geralfe de Sownzo

Geralde de Somza, pintor do CGrupo Vanguards, nasceu em Sumaré em 1922 e,
transferiu-se ainda menino para 2 cidade de Campinas. Foi shuno de Thomaz Perina duraste seu

o gue o
s tarde escreveu pera jorngis e revistas,

periodo avadémico e posterdonmente tomou-se modernists, perseguindo um

g

levaria & experimentaciio e consiante pesquisa.
¢ visando # busca constante de seus objetivos
do abstrato, até chegar & fos
heceram,
ura refletia sua alma; sinbuimo de acolhimento,

patticipando como Hrt de varios ealBes, s

claras e escuras. P

pictoricos, combinando tonalid

geoméiricas bem definidas. Gersldo era um homem simples. Dizem, agueles que o

, brglo vinculado
a Secretaria da Agricultura do Estado de Sfio Paulo, sendo portento, slém de pintor, funciongrio

publico, Faleceu jovem, sos 48 anos, em Maio de 1970, no entanto seu nome € lembrado como

¢ forte e presente para todos que o conl



Cerabic FrTgEmnen

Gernlde Jorzensen, nascido et 1927, em Campinas, inicion-ge na pintura com aquarelas.
IBTCA
. Bm 1962, por ocasilio

Posterionmente fez Arguitetura ¢ Urbanismo no Rio de Janeiro. Integrou-3e ao Grupo Vs

& a Campinas novamente em 1957, Fazia escultures, dezenhos & grav
do Salfio Paulista de Arte Modema, quando g

sscuifura em arames, além de conguistar 8 Medatha de Prata em 1966, nesse mesmo zalfio com

iria o prémio Governador do Estado com uma

tapecerias, Consinuin esculturas e posterior

Outro prémio Governador do Estado the foi outorgado em 1975, com outra esculturs. Quando

=y

falecen em 1992, a cerfimica era sua mals nove experiéncia, ne forma de conceber seu wniverso

tico & particularizado. Com suas eringfes, Geraldo se notabiliza por possuir nima carreir extensa

& plena de realizacBes. Contudo, a sua reslizaciio maior era ver transformado em museu nio

somente a sua obra, mas, guem sabe, toda a produglio do Grupo

rda (isso o proprio pintor

confessava a seus amigos mais intimos). De posse dessa previsfo, deixou parie de seus bens a seu

0 Adbemar, para que fosse construida yma fundagBo para cuidar do que havia produzido. Em

vias de inguguraglio, & fundaglo que leva seu nome € um exemplo do que se pode fazer, para s

rens. All o

1éria dagueles que construiram, airavés de mmito trabatho, as suas i

& perder a
seu trabatho € referéncia obrigatdria, dagueles gue nfo s6 buscam o Grupo Vanguarda, mas de

todos os que se interesssm pela Ante ¢ pela pintura em Ca
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Hermelindo Flaminghi, pintor auto-didata, amigo do Grupo, foi companbeiro de 4
Volpt, um dos maiores pintores brasileiros, com gquem discutia Arte, no atelier da Rua Gama
Cerqueirs, no bairro do Cambuel em Sfo Panlo, onde Fiaminghi possui seu atelier até hoie.
Magcido em 1920, fez parte do Grupo Ruptura - um grupo Concretista que surgin em S@o Paulo.
Ao lndo de Pignatan, Charoux, M

parte do movimento concretists. Dono de um temperamento impetuoso e intenso, Fis

ricio Nogueirs Lima, Sacilotto ¢ Waldemar Cordeiro, fez
i

continug 8 produzir € fazer t8mperas com ume dediesclio primornss, nio diferente do primor do

g0 Volpi.

as, imcentivadora e
CC, eriado d
adora do Grupo

Jacy Milsmi, professora, ew-gsecretiria de Cultura de Camy

responsavel pela criaglio do Musen de Arte Contemporfines de Campinas, te

sua gestiio na Secretaria da Cultura, nos anos de 1964 até 1968, Amiga & ince

riin, considerads pels prande pwiords do Grupo como tme un

dinfimica e disposiclio, teve um papel destacado nagueles anos turbulentos de militncia no antigo

ea, outro pintor do Grupo, representou ume resisténcia consts

duranie esse perfodo tho dificil e wurbulento. Nascida em 1913, em Rio Branco, Minss Gerais, é

it Hotern Motin Pasy

Maria Helens Motta Paes, pintora do Grupo Vanguards, cursou Artes Plasticas na
FAAP-SP. Natural do Rio de Janeire, 1937, sempre foi uma eatusiasta da Aste Moderna. Apoiou
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08 movimentos inovadores e produziu e produz mcessantemente. Em 1961 funda, com outros
elementos, o Grupo Hoje, uima tentativa a mais de buscar e conguistar novos artistas,e novos
movimentos, Sempre preocupada com o espago pictérico em seus trabathos, acredita que ele nfio
era problema quando atuava no Grupo Vanguarda, apesar de ser a finica mmlher do Grupo,
(“Nunca me discriminaram”- diz ela). Sua trajetéria & regida pela luta incessante em delimitar e
nio delimitar seus horizontes. Tanto assim, que seu trabalho é marcado pela apreensfio do espago,
a -lhe nova dimensfio, e sempre novas intersecces.

Assim sendo, Maria Helena trabalha arduamente para suas descobertas, nfo exatamente
uma descoberta para ela, mas para nos, com toda certeza. Nos ilude, por vezes, com limites nfio
t80 precisos, ¢ com velaturas surpreendentes, que nos fazem descobridores do sew universo
sempre tdo inédito. Com bastante empenho, usa e abusa dele, para transformé-lo em cores ¢
formas, como convém a uma pintora.

Mirio Bueno, auto-didata, pintor do Grupo Vanguarda, ¢ também ex-funcionario da
FEPASA. Seu interesse pela pintura se acentuou com as caminhadas pelo campo, captando esta
ou aquela paisagem, 2o lado de Thomaz Perina, seu vetho amigo ¢ companheiro. Nascido em
Campinas em 1919, construiu, através da pratica intensa, uma linguagem que foi devidamente
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amadurecida pelos tons pastéis, pelos tons terra, ocre e cinza e por gramaturas de verde, repletas
de simbolos. Bueno, em uma de suas fases, construia seus trabalhos com recortes de jornais que,
depois de transpostos em tela, metamorfoseatiam em mAscaras, totens, evocagdes simbolicas e
densas, com efieitos pictoricos de muita forca. '

Ummb&ndaﬁmgéo;ek@e&pmemossetommmwww&sdem
gosto apurado. Bueno portanto, ¢ um evocador maduro, transforma em simbolo aguilo que nossa
mﬂidadeapenasmgere.Fazmmaisdoquemgesﬁonéveisaaeuuniverm;fa&ms
mmparﬁmwmsewmpmhehméeemmdmswmhamofalacomhﬁmsidad@fm@ep@éo
pottodosessesanos.PosmﬁobrasintegradasaoaeewodoMus&udeAﬂeModm&deSﬁo
l’mxlo,naPinacotecadoEmdodeSioPmﬂoenoMusmdeAﬁeComemporﬁneadeCmmas.

Mauricio Nogueira Lima, pintor, professor da Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da
Universidade de Sto Paulo (USP), foi amigo do Grupo Vanguarda. Fez parte do Grupo Ruptura
ao lado de Décio Pignatari, Geraldo de Barros ¢ Waldemar Cordeiro. Nascido em 1930, foi e
contina sendo ativo parficipante do Movimento Concretista. Amigo de Cliudio Tozzi, Iwald
GrmﬂoeRubensGerscmnm,wmhuaamoduﬁreaaepagumwwbreaAneemdesﬁnos.
Ultimamente radicado emCamp'mas,foimninoentivadordonpoVangnarda.
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Raul Porto, pintor auto-didata do Grupo Vanguarda, comerciario, nasceu em 1936 em
Dois Cérregos, Sio Paulo, e fixou-se em Campinas em 1938, Tustrava poemas ¢ fazia
planejamento gréafico de poesias langadas no ano de 1957. Raul é um concretista. Entrelaca luz e
sombra em seus trabalhos, Interessado nessas dimensBes, produziu trabalhos associados a fornas
“gestalt”, onde através de concepgBes prismaticas nos traz um jogo de claro e escuro, de cores
dimensionadas, de dimensSes belas, porém sintéticas ¢ emxutas, bem ao gosto do Concretismo.
Foi sempre o planejador, o executor, uma espécie de “public-relations” do Grupo, apesar de sua
personalidade timida e introvertida. Raul produzia e organizava as exposigSes ¢ conseguia tempo
pmapm&ukmsﬂabalhos,bmmmoadnﬁnisﬁma%mm,apﬁmekagﬂeﬁnde&e
ModermwgidaemCampinas,aoladodaagénciadetuﬁsmo, que serviu de espago a muitas
exposigdes. Vérias foram suas realizagBes, com agendas de exposiSes sem fim. Hoje, dirige sua
empresa; nio pinta mais. Amantedaﬁtote;'apiatemaombinareesmdarsuasewasmedicimis,
com profunda paix#o e dedicagio.

Thomaz Perina, pintor do Grupo Vanguarda, auto-didata, decorador, € outra
unanimidade no Grupo. Pelo seu temperamento quieto e silencioso, dono ainda de uma técnica
apmadissimaquevaleuotitulodemeihorpastelistadonmsil,éopi:ﬁordowcéﬁcoeda
inocéncia. Nascido em 1920 pinta como ele mesmo diz, desde que se entende por gente; MesMo
assimcensideraqneaausénciademnmodelodeesmlaaseguir,tenhalhepunﬁﬁdouma
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liberdade de criagSo muito mais acentuada. Nos tons pastéis, nos cinzas e nos azuis densos, surge
seu universo pormenorizado e nostélgico da sus velha Vila Industrial, local de seu nascimento ¢
de toda sua vida. Perina tenta dizer o que tem a dizer de forma sintética, com o menor uso de
recursos que ndo sirvam para “captar do instante a sua amplitude”, mas que ndo se restrigjam a
proselitismos. Segundo ele mesmo, ¢ amante da chuva, dos dias nebulosos e chuvosos, dos
universos instigantes e tristes, dos desenhos a pastel, onde retrata suas tias na cozinha de sua casa,
com luzes e sombras que sabe como ninguém retratar. Ganhou o Prémio Governador do Estado
em 1961, Seu talento é reconhecido por imimeros artistas de Campinas. Continua 2 produzir, a
acreditar no que produz, com muito trabalho e siléncio, que ¢ sua marca indelével .
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3. Breves relatos sobre aquela Campinas dos anos 50

Para situarmos Campinas nos anos 50, recorremos aos jornais da época que falavam da
vida e da urbanizaciio existentes. Nesse periodo, Campinas prenunciava-se como cidade destinada
a uma intensa e forte urbanizagdo, j4 que possuia um grande crescimento populacional. Dentro
dessa perspectiva ¢ que, quando o primeiro avido a jato pousou na cidade, a imprensa divulgou o
fato em tom ufanista. Através dele, o conceito de desenvolvimento dessa época era sempre aquele
vindo da maquina, do progresso, das maquinas a vapor, sobretudo nesse caso, um dos simbolos

da modernidade: os avides.

Foram os primeiros ventos de um "futurismo” construido em torno do desenvolvimento
urbano e demografico que entdio se processava, ndo apenas no exterior, mas naquela Campinas.
Assim se o movimento futurista cantava nos anos 20, o advento da maquina, o grande progresso
da ciéncia transformada em tecnologia, Campinas estaria par e passo com este movimento,
aproximadamente trinta anos depois, quando esta inovag#o acontece no aeroporto da cidade e a

imprensa aproveita para noticiar o fato:

“Segundo informagdes que conseguimos colher junto a populagGo do "Caravelle", pelas
suas caracteristicas de bi-reator, com linhas revoluciondrias, oferecendo conforto e seguranca
aos passageiros, ele desenvolve a velocidade de 800 quilometros por hora e seus reaiores, ha

parte traseira da fuselagem, eliminam qualquer vibragdo(...)" s

Nesse relato é possivel suspeitar também que, enquanto essas inovagdes chegavam a

Campinas, paralelamente a urbanizagio da cidade se processava com velocidade. Um tracado
urbano foi apresentado por Prestes Maia nos anos 30 e se configurava como o grande plano-
diretor para a cidade. Ressalte-se que o plano-diretor havia sido planejado para aproximadamente
280 mil pessoas; atualmente este plano diretor é pesquisado, para saber a sua aplicabilidade na
Campinas de hoje. Portanto, com tragados "modernos”, o plano foi concebido, com vistas a
configurar e redimensionar a sua caracteristica de cidade. Vale dizer, que grandes vias cortavam o
centro da cidade, privilegiando esta area como ponto nevralgico e vital do comércio, das relagdes

financeiras, ao lado da indistria e das manufaturas.

8 Castro MENDES, Efemérides Campineiras, p. 120.
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O centro aglutinava 0s negocios € 0s encontros financeiros. O trabalhador, que por forca
desta conjugagdo, se tornava excluido, e caracterizava-se, assim a periferia como seu nicleo de

moradia.

Em maior dmbito, o modelo desenvolvimentista de atragéo do capital externo e, a0 mesmo
tempo, de incentivo a industrializagdo, era estimulado pelo governo JK, que preconizava a

abertura ao mercado internacional, a indastria e ao comércio, como alavancas ao bem-estar social.

Campinas ndo se furtava a esse modelo e se abria aos investimentos do capital externo,
com a chegada de grandes empresas a cidade, a0 lado da intensa mobilizagio da inddstria e do
coméreio locais. Pela sua posigdo geografica, localizada no eixo Rio-Sdo Paulo, aglutinava uma
produgdo industrial-comercial, que a tornava fonte de migragio de todos os pontos do estado e

fora dele.

Assim, Campinas também possuia um polo desenvolvido, afinado com os passos
desenvolvimentistas de entdo. Foram comuns nessa €poca inauguragoes € eventos, o que chega a

confirmar, de certa forma, esse carater expansionista:

— em Agosto de 57 ¢ transferida para o govemo do Estado a Escola Industrial Bento Quirino;
em Setembro de 57, a arrecadagdo do Municipio de Campinas obtinha a cifra de um bilhdo, e
quase duzentos milhdes de Cruzeiros, ‘

__ em 4 Setembro de 57 no Jornal Correio Popular, dava-se como certo 0 surgimento da Cidade
Universitaria, da Cidade dos Menores, do Colégio Santa Inés, do Seminario e Igreja dos
Maronitas, e da Sede de campo da Federagdo das Bandeirantes do Brasil,

— em Outubro do mesmo ano, concede-se 0 terreno para a construgio da sede da Academia
Campinense de Letras;

— em Abril de 58, inaugura-se, no Centro de Ciéncias Letras e Artes, a Exposicdo Retrospectiva
de Imprensa, comemorando o I Centenario da Imprensa em Campinas;

— em Margo de 59, o Teatro Municipal passa a se chamar "Carlos Gomes";

— em Novembro do mesmo ano, instala-se o Museu da Imprensa, na Associagao Campineira de

Imprensa.

Na época, um artigo do Jornal Correio Popular demonstra uma certa impaciéncia €
preocupagiio advindas das dificuldades sociais e urbanas, relacionadas diretamente ao crescimento

das grandes cidades. Campinas ja prenunciava a preocupagdo com O planejamento urbano.
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Entendemos que a trilogia crescimento, desenvolvimento e meio ambiente j4 se consistia portanto,

€m ameaega.

“As emanagbes de certos produtos utilizados nos motores de combustdo interna e,
particularmente, nos motores dos automéveis, constituem talvez uma (...) fonte de emanagdes
nocivas (..) E facil evitd-las, porém isso requer medidas bastante custosas que os industriais
evitam, se ndo forem impostas pela lei (...) Atribue-se a isso diversas lesdes dos pulmdes,
mormente nas grandes cidades, embora a opinido dos médicos, a respeito dos seus efeitos

nocivos, ndo seja undnime (...)" ?

Ao lado dessa polémica, ocasionada pelo crescimento, desenvolvimento e qualidade de
vida, o periodo foi marcado por inauguragdes, transformacdes e rupturas, conforme relata Hélio
Pinheiro Machado ac falar da Carhpinas urbana, que ja "sofria” com seus contingentes
populacionais. Portanto, 0 contingente urbano ja apresentava 0s seus primeiros problemas, em um
aforismo muito proximo fisiologicamente do ser humano, as comparagdes eram inevitaveis, mais

que uma dificuldade urbana, era um problema sentido no corpo:

"Lalando do coragdio da cidade em termos urbanisticos, torna-se muito facil fazermos o
paralelo entre o coragdo da cidade ¢ o coragdo da vida vegetativa interior do homem. Podemos
ver a grande semelhanga fisiologica existente nos movimentos dos dois orgads . No primeiro é a
sucgdo e a evasdo dos pedestres que afluem no centro e depois 10rna-se projetado na periferia.

o I ; ~ ; . 10
No segundo, os leucocitos sao levados pela circulagdo ao centro e na periferia do corpo” (... y,

E interessante que metaforicamente o artigo nos mosira uma Campinas doente, sofrendo
do "mal urbano” e da desumanizagio que O mMeSMO Provoca. Faz lembrar o futurismo de

Marinetti, em que as buzinas e 0 barulho iriam disputar espago com transeuntes ¢ pedestres.

A oposi¢io homem versus maquina, j& era uma realidade, mas entre o medo € 0 arrojo,
entre o ultrapassado ¢ 0 imponderével, poderia se observar, no entanto, que a crenga no futuro
estava diretamente ligada ao desenvolvimento econdmico, em direta comunicagdo com O

desenvolvimento urbano, ou vice-versa. Portanto, a reportagem ressalta a crescente "evolucdo"

da cidade em relagfio aos seus recursos € horizontes:

9 Cotreio Popular, 04/09/57, p. 2.
10 thid, p. 2.
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"Entre essas realizacdes, destaca-se a Cidade Universitdria , cujo erguimento futuro estd
entregue o Sociedade de Educagdo e Instrugdo, mantenedora da Universidade de Campinas-

(que cogita ali no bairro Viracopos) sediar estabelecimento de ensino superior”. 1

O mesmo jornal da conta do crescimento econdmico e da arrecadagdo da cidade, em

fungio de seu poderio industrial:

" Isto acontece na nossa terra, gragas a Deus e & operosidade das forgas que constituem

o organismo ativo do nosso esforgo, do nosso trabalho (...)

A cidade crescia, ja que o surto expansionista vivia a plena produgdo de um pais voltado
"a0 desenvolvimento”, gragas aos investimentos e 4 recuperago cafeeira (apos a crise de 29),
cujos recursos incrementavam também a industrializagdo. Assim, com este panorama ngo faltaria
espaco para o surgimento de um movimento novo em Campinas. A industrializagdo, a
modernizagio, a crescente vertical e horizontal de suas fronteiras, coincidiam com o© cenaro

apropriado e adequado para a apari¢io de padrdes estéticos diferenciados.

4, Instantes e Surpresas no surgimento de um Grupo Modernista

".) A primeira referéncia sobre a pintura em Campinas data de 1819, quando o
viajante Saint-Hilaire admira na sala da residéncia do capitd@o-mor Jodo Francisco de Andrade
uma parede ornada cont motivos florais. Mas a atividade artistica surge efetivamente a partir
de 1830, quando o pintor francés Hercules Florence fixa residéncia na cidade, passando a
desenvolver experiéncias fotogrdficas e a dedicar-se ao ensino das artes plasticas (...) nesse
periodo, destacam-se, além de Florence, os pintores Sampaio Peixoto, H. Lewis e Fernando

Piereck, entre outros(...)"

Conforme indicagdo do texto acima, a pintura parece ter surgido simultaneamente a
fotografia na cidade. Essas manifestagdes aparecem quase que por acaso; a apreciagdo daquilo
que era belo estava intimamente sujeito 2 observagdo dos motivos florais em residéncias, a
admiragfio diletante desta ou daquela cor, deste ou daquele motivo. Até entdo, nio existia a

pintura que fosse além do retrato da natureza, com a marca daquele que a transferiu, o pintor.

11 Correio Popular, 04/09/57, p. 23.

2 Thid, p. 25.
13 Moduto Pintura no Brasil. Sintese das Artes Plasticas no Brasil, p. 3.
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Para aquela época, a marca indelével deixada pela forma e estilo de pintar, ndo existiam. A
pintura, portanto, ¢ vista como a representacdo mais proxima da natureza, sem atalhos ou
percursos que a distorcam do seu objetivo principal: a representagdo fiel, ou mais proxima

possivel do bucolismo da natureza.

Os tempos passaram, dos idos anos do final de século, a pintura soffeu transformagdes
que caracterizaram sua trajetoria. Tanto assim, que as modificagbes sofridas entre 1830 ¢ 1930,
um século portanto, teremos um salto qualitativo e quantitativo. E uma diferenga bastante
acentuada quando as primeiras impressdes florais surgiram em 1819, quando houve as primeiras
marcas expressionistas através de Lasar Segall em 1917, a diferenca se acentua ainda mais se

levarmos em conta Alfredo Volpi em 1930.

Nessas passagens seculares de épocas distintas, mas marcadas acentuadamente, a pintura
sofreu transformacdes intensas, estéticamente. Com base nesta intensidade, a cidade de Campinas
teria sofrido igualmente essa transformagdo? Diante desse quadro, qual era o cendrio da pintura
na Campinas dos anos 50 ? Como todos os movimentos, haveria condi¢bes que propiciassem O
inicio de um movimento modernista, modificador do panorama estético vigente naquela Campinas
de entdo? Existiriam igualmente aqui preferéncias, predilegdes, acentuamentos desta ou daquela

escola? Como se configurariam essas diferengas?

Na década de 40 até o fim da década de 60, comega a surgir em Campinas uma
transformagdo no que diz respeito & apreciacdo artistica, a partir do conceito daquilo que até
entdo representava "o belo" e de padrdes estéticos representantes desse conceito. A pintura

académica, era o conceito estético vigente, mas a partir de um determinado instante, outros

pintores comegam a se questionar, tentando dar outras configuragdes € concepgdes a seus temas.

Comegaram a romper com o conceito existente de que a pintura deveria ser a "coOpia mais
aproximada do real" possivel. Através da experimentagdo na pintura, consideraram que, por mais
que se esmerassem na copia mais fiel possivel da natureza, ela sempre ficava aquém daquela
realidade, ora representando palidamente aquele universo, ora demonstrando uma dimensdo
extremamente inusitada dele. Nesse novo instante, passam a abstrair um pouco da copia da
natureza, através da experimentagio, ¢ a considerar que a pintura, além de experimentagio,
poderia ser um fragmento, um excerto, uma distor¢ao daquilo que antes era copia. Rompem assim
com os canones da Arte académica, para instalar novos conceitos mais apropriados ao periodo

que viviam, estabelecendo, assim, o que posteriormente chamariamos Arte Moderna.
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Histéricamente, havia no ano de 1941, em Campinas, uma Unica escola de -pintura e

desenho como evidencia um texto sobre sua origem e desenvolvimento:

"4 primeira escola de Artes Plésticas em Campinas foi fundada por Joaquim Olavo
Sampaio, neto do artista Antonio Carlos de Sampaio Peixoto (..) De fato, Joaquim Olavo
Sampaio fundou, em 1941, duas escolas: a Escola de Desenho e Tecnologia e a Escola de
Desenho e Pintura Campinas. A primeira ensinava desenho mecdnico, industrial e arquitetura.
A segunda que nos interessa particularmente é que visava o ensino artistico. Nela eram
ministradas aulas de histéria da arte, pedagogia do desenho, geometria descritiva, desenho livre

e pintura, sendo que, para cada matéria havia um professor especifico.” '

Desta escola sairiam futuros membros do Grupo Vanguarda, como Maria Helena Motia
Paes, Francisco Biojone ¢ Thomaz Perina que chegou a lecionar na mesma escola por algum

tempo, ao lado do professor Olavo Sampaio.

A escola funcionou no periodo de 1941 a 1981, quando Olavo Sampaio decidiu se
aposentar. Fedor Krutinsky, um de seus alunos, passa a ser Proprietario durante trés anos; é ele o
autor de uma frase singular, que reflete bem a influéncia que o desenho possuia na formag#o dos

pintores e professores daquela época:

"(...) admite-se um desenhista que ndo saiba pintar, mas ndo um pintor que ndo saiba

desenhar (...)" ¥

Outros nomes surgiram neste cenario: José Ferraz Pompeu (o Pompeuzinho, como era
mais conhecido), o pintor italiano Orestes Pezotti ¢ também Maria Aparecida Bueno de Mello,

Lélio Coluccini, Geraldo Jurgensen € Aldo Cardarelli.

Campinas possuia artistas académicos e, ao lado da escola do Prof Olavo, surgiram
nomes que, posteriormente, vieram a se expressar pelos caminhos da Arte Moderna. Ressalte-se 0
fato que uma grande maioria de pintores modernos possuia formagao académica; Thomaz Perina,

Mario Bueno, Geraldo Jurgensen, entre outros.

Cardarelli, um pintor académico e reconhecido da época, demonstrou, 20 final da vida, sua

desilusio com o ensino da pintura e com a pouca importancia dada ao desenho, que no seu

14 gilvia MATOS, O ensino das Artes Plasticas em Campinas, p. 19.
5 1bid, p. 17.
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entender era desprezado por grande parte dos pintores, diante do fascinio que as cores
provocavam, 0 que ja poderia denunciar que a pintura necessita do desenho de forma

imprescindivel, bem como alertava para 0 cariter decorativo da pintura

"4 maioria quer pintar sem desenhar, ninguém gosta do desenho. Ja querem ir direto as

tintas {...) apenas a inten¢do de pintar quadros para enfeitar suas casas (...)" 1

Além de Cardarelli e de todos os artistas que passaram pelo Prof. Olavo, um escultor
marcou sua presenga com destaque, apesar de ndo ter passado pela escola: Lelio Coluccini.
Ttaliano, natural da Toscana, residiu em Campinas, deixando obras de inegavel valor artistico e
cultural. Destacam-se suas esculturas ao lado do Museu de Arte Contempordnea de Campinas
intituladas “Monumento as Andorinhas” e, no Largo das Andorinhas, sua escultura em

comemoragio ao bicentenario da cidade de Campinas.

A cidade acolhia os artistas vindos das mais diversas localidades, era comum nesse
periodo, os pintores académicos "sairem ao campo" para pintar e transpunham para as obras a
"natureza” que viam. O hall do Teatro Municipal de Campinas dava "guarida” as exposigOes
académicas, no entanto, a populagdo participava de forma timida no que se refere a "captagéo” da

produgdo artistica e ao consumo de Arte.

Portanto, quanto mais fiel a copia do real, mais a apreciavam como objeto estético dotado
da perfeigdio mais proxima possivel da natureza. Enquanto aqui existiam conceitos baseados nesta
concepgdo, na Europa, 08 conceitos passavam por outra otica, a de que existiam OUtros universos

a serem retratados, além daqueles que os olhos eram capazes de perceber. Munch dizia em 1907-

1908:

. P R . . 2 17
"4 arte é o oposto da natureza. Uma obra de arte s6 pode provir do intertor do homem

“4 natureza ndo € apenas o queé O olho pode ver. Ela mostra também as imagens

interiores da alma-as imagens que ficam do lado de trds do olhos”. **

Mas apesar da declaragdo de Munch, parece-nos que 0S académicos em Campinas,
estavam fixados no conceito estético de que aquilo que é "belo", constitui 0 que mais se aproxima

da "realidade”. Vale dizer que O universo existente "atras dos olhos" representava muito pouco

16 Gilvia MATOS, O ensino das Artes Plasticas em Campinas, . 19.
17 Herschel Browning CHIPP, Teorias da arte modernd, p. 111

13 1hid, 112.
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num panorama insistente em que a fidedignidade aos proprios “"olhos”, néo dizia respeito a um

universo subjetivo, pessoal, introspectivo como marca da autenticidade pictorica.

Neste contexto "estético”, um movimento apareceu sob a égide da confrontagdo {pelo
menos, no primeiro momento), acontecendo de uma disputa no aspecto cultural, ja que a
legitimagiio de um ou outro grupo fatalmente se colocava. O Grupo Vanguarda surgiu, entdo
como proposta de uma nova e renovadora empreitada no campo da pintura e no Modernismo,
contrapondo-se aos ditames oficiais da arte académica. Se por um lado a Arte era vista como
representagio da natureza, por outro cedeu lugar as distorgOes, aos fragmentos, ao experimento,

a uma nova forma de ver e construir pintura.

Assim, se os anos 50 foram, no aspecto econdmico e politico, trangiiifamente
desenvolvimentistas para a cidade de Campinas, em relagdo a pintura houve a necessidade de um

corte, uma modificagio, impondo uma nova “gestalt” neste periodo.

Houve momentos de intensa disputa, entre académicos e “recém-chegados", conforme ¢
atestado ainda hoje, por alguns elementos do Grupo Vanguarda, pois os saldes académicos
dominavam até a década de 50, com o apoio irrestrito do poder publico. A partir dai, comecam a
surgir questionamentos aos ditos da arte académica, que eclodiriam com o surgimento do Grupo

Vanguarda, em 19358,

Assim, em torno dessas indagagSes, os pintores comegaram 2 se reunir para discutir suas
idéias e insatisfagBes com as abordagens estéticas vigentes. Inquietos, procuravam conceitos mais
proximos de seus desejos, buscando uma nova concepgdo, uma nova construgio de seus idearios.
Dessas reunides, vio se compondo, delineando os contornos do Grupo, € concretizando-se a
presenga de seus integrantes. Através dos depoimentos podemos observar como tais contornos

foram se compondo:

“(...) estava a fim de uma coisa diferente (...} E comecamos a reunir na casa do Tdfoli,

ao lado do Teatre Municipal (..)” ( F.B.)

*(...) reuniamos ali, sem obrigatoriedade de estilo, para trocarmos idéias a respeito de

Arte(..)” (M.B)
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“(...) Eram pessoas que jd pintavam, tinham a sua obra e se reuniam para falar da sua
Arte. Nio tinha um influenciado pelo outro, a nio ser influenciado para se encontrar (...) i
(MHMP)

“(..) Vamos nos organizar em grupos e expor, para ter mais forca, fora daqui. Nos

credenciamos e esclarecemos (...)" (T.P.)

“(..) os jovens do Grupo Vanguarda precisaram se reunir para quebrar isso (...) ”

(B.C)

“(...) quando nos encontramos, existiram essas trocas, enire pessoas preparadas, com

certo nivel de cultura. Isso para mim era o Grupo de Vanguarda (...)” ( E.B.)

“(...) a felicidade de ter o Edoardo Belgrado. Era um aglutinador, que tinha todo o
conhecimento. Forneceu todo o embasamento tedrico. Foi ele que conseguiu dar forca para o

novo Grupo (...)" (R.P)

“(..) O Vanguarda surgiu para concretizar o anseio de cada um. Juntando todos, teria

mais forca para continuar a pesquisa em pintura (...)” ( £.D.)

Segundo Geraldo Jurgensen, por ocasido de sua entrevista 2 Dayz Fonseca, quando da
realizagdo de seu trabalho com o Grupo Vanguarda, o nome do Grupo surgiu em fun¢io de uma

revista norte-americana, especializada em Arte Moderna, que circulava nas bancas de jornais

daquela época, em Campinas.

O Grupo Vanguarda realizou sua primeira exposi¢do no Sagudo do Teatro Municipal
Carlos Gomes a 4 de Setembro de 1957, com a participagio dos seguintes elementos: Aristides
Ferraz (Tidi), Edoardo Belgrado, Enéas Dedécca, Franco Sacchi, Geraldo Décourt, Geraldo
Jurgensen, Ermes de Bernardi, Lélio Coluccini, Geraldo de Souza, Maria Helena Motta Paes,

Mario Carneiro (Rio de Janeiro), Thomaz Perina e Raul Porto.

A exposigio foi inaugurada nio com a totalidade dos elementos do que viria a ser
futuramente o Grupo, mas com uma consideravel parcela deles. Alguns expositores ndo
pertenceriam ao Grupo; casos especificos de Geraldo Décourt, Ermes de Bernardi, Lélio
Coluccini, Mario Carneiro e Aristides Ferraz no entanto alguns deles permaneceram amigos,

parceiros, do Vanguarda ou mesmo amigos deste ou daquele elemento.
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Em relagdo a essa exposigio, segundo alguns relatos cothidos, as obras causaram, nos
espectadores de forma geral, um grande "choque" e alguns visitantes acharam "ostensivo" e
“estranho” o que os artistas faziam. As opinides se dividiram, entre 05 que efetivamente,
sintonizavam com as novas idéias e as propostas modernistas, considerando que a pintura poderia
ser vista de maneira diferenciada, e que as apoiavam incondicionalmente, e os que ndo apoiavam
aquela nova forma de manifestagdo estética. A imprensa evidenciava claramente estas posigOes
antagdnicas, reafirmando que o aspecto geral da pintura poderia estar sendo mudado de maneira

radical:

“(..) a cidade toda enquanto grupo heterogéneo, posicionou-se sobre a exposicdo,
alguns reconhecendo de pronto o valor e o efeito de renovagdo embutidos naqueles primeiros
quadros modernistas, outros tentando barrar a revolugdo da esiética, através da reafirmagdo de
nogdes jd entdo amarradas ao passado, mas todos cientes de que apos aquela mostra, o cendrio

artistico campineiro jamais voltaria a ser 0 mesmo de antes.”

Como uma exposigdo poderia causar tantos "embaragos, elogios, pontos de vista
divergentes e aspectos diferenciados, horizontes de uma nova perspectiva estética que se
prenunciava? O conflito entre aqueles que concebiam a Arte como 0S académicos e a nova
geragio, teria apenas comegado. Académicos e Contemporineos como seriam posteriormente
concebidos através dos saldes de Arte da época, haveriam ainda de travar varias batalhas. Conta-
se que estes Gltimos, sofreram uma série de ofensas por parte de um desconhecido,em uma das

exposigdes realizadas em Campinas:

“(..) Contrataram até alguém para ir ld e xingar, jogar palavries efc... Alguém
mandou um tipo popular, bébado. Era uma resposta grosseira, mandada por quem?

(..)"(M.HM.P)

Mas o que pretendia esse Grupo? O que esperava ele conquistar? Evidentemente, o
plblico de Campinas, habituado & arte académica néio poderia ser tao "receptivo” ao sintetismo de
Perina, as monotipias cromaticas de Bueno, as #farfallas” aladas de Belgrado, e mesmo ac
concretismo de Raul Porto. E necessario que se diga que, apesar dos prenuncios modernistas, as
“inovagGes estéticas" eram mal recebidas e, consequentemente, poderiamos concluir que o

plblico de Campinas n#o era muito afeito a visitas as Bienais (muito embora Sdo Paulo, mesmo

1 Dayz Peixoto FONSECA, Grupo Vanguarda (1958-1966), p. 5.
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naquela época, ndo fosse t3o longe geograficamente) para apreciagido daquilo que se constituia

em avango e inovagdo estética nos paises que participavam da Bienal de S3o Paulo.

E se é verdade que houve pouca receptividade as primeiras exposi¢des do Grupo, significa
identicamente que poderia faltar aos espectadores conhecimento do que se produzia em outros
lugares, bem como reconhecimento para se poder admirar ¢ valorizar o que se produzira aqui.
Nio se pode valorizar e reconhecer em primeira instdncia o que néo se conhece. Campinas talvez
ndo tenha valorizado as obras expostas, porque ndo conhecia, e nio reconhecia a Arte Moderna

como valor, como apreciagio.

Nesse sentido, a maioria das pessoas que criticava o Grupo Vanguarda na época, dizia que
as obras ndo prestavam, ou que nio possuiam conteido. Em apreo a arte académica, a nova

estética, portanto, continuaria estranha e constantemente era ignorada.

“(...) Na exposicdo do Teatro Municipal foi um escindalo, queriam depredar tudo,

vocé sabe disso. Aconteceu mesmo (...)"( E.D.)

Que propésitos haveriam para que uma exposicio fosse tratada como escindalo? Talvez
devéssemos partir do contrario, qual teria sido o propésito deste movimento? Todo movimento €
feito com proposito explicito ou implicito de "ruptura”; a instalagio de uma nova ordem implica
necessariamente na negagdo da outra. E, portanto, temerario, dizer que um movimento artistico
ndio instala, ou ndo pretende instalar uma nova ordem em detrimento de uma outra “antiga"; muito
embora saibamos que, nem sempre, uma nova ordem tenha clareza absoluta de seus propOsitos ¢

intencionalidade clara de seus horizontes, que na maioria das vezes, surgem tempos depois.

O Grupo Vanguarda nasceu, entre a provocagdo ¢ o reconhecimento, entre a COnCepedo €
a capacidade de fazer brotar uma estética nova, apesar de toda uma incompreensdo de certo
publico nfo habituado, e conseqiientemente aquém de uma aceitago maior deste Grupo. Apesar
disso, transformou essa negativa em resisténcia como meta para expor € mostrar seus trabathos,
aspirando sempre ndo apenas um reconhecimento, mas a capacidade de serem aceitos como

artistas.

Parece-nos, no entanto, que seu movimento foi decisivo para propiciar 2 seus integrantes
caminhos mais corretos e horizontes mais precisos, demonstrando-lhes que suas trajetorias
estavam em curso e rumo certos, além de fornecer-lhes uma consciéncia mais clara de seus

objetivos.
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Dessn forma, o Grupo se configura com onze elementos: Bemardo Carp, Edoardo
Belgrado, Enéas Deddécca, Francisco Biojone, Franco Sscchi, Geraldo Jurgensen, Geraldo de
Souza, Maria Helenn Moita Paes, Méario Bueno, Raul Porto e Thomaz Pering. Incluem-se nessa
lagiio todos que fizeram parte do Grupo entrando apds a saida de al

Queremos dizer, gue substituindo Belgrado gue retornou 4 Bdka, surgiv Bernardo Caro,
gravurista, elémento dindmico e jovem, que ¢
nove”. Importante salientar que havie outros attistas que fizeram al;
Grupo Ve
parte nomes como Ermes de Bernardi, Maria Aparecida Bueno de Mello, Geraldo Décourt, Sara
Rozemberg Fried Méario Carneiro e Aristides Ferraz. Outros incestivadores tas

ando exposicies, como Maria Luiza Strauss,

eceu o Grupo, colaborando com “sangue

3 exposighes com o

da, ou com alguns de seus clementos, mas que nfo eram integrantes dele; fazem

o

ida em Campinas com

proprietaria da Galeria G

propOsitos comerciais .
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5. Trajetos Inéditos do Grupo Vanguarda

A trajetoria do Grupo Vanguarda ¢ uma trajetoria singular, ndo apenas pelo seu
agrupamento em torno de um tnico ideal, mas porque esse Grupo surgiu no interior, fora do eixo
Rio-S#o Paulo, contrariando assim, movimentos que surgiram sempre ao longo das capitais e que,
exatamente por isso, permaneceram, tiveram maior apoio, se tornaram maiores, mais conhecidos

aglutinando e incentivando acentuadamente a Cultura.

E evidente que quando perguntamos como o Grupo via sua trajetoria, as definicdes do
proprio Vanguarda, suas observa¢des, variavam sempre segundo sua determinago, coragem e

honestidade de propositos:

"(...) fizemos aqui e por nos (...)" (T.P.)

“(...) abrir as portas para as geragoes futuras {...)" (B.C)
“(..) foi de uma grande valia (..)” (M.B.)

“(...) A importincia foi justamente de provocar a ruptura do academicismo (...)" (R.P.)

“(...) tinhamos respostas de nds mesmos (..)” (M HM.P.)

“(...) uma historia bastante curiosa e um pouco amarga (...}” (E.B))

“(...) A gente descobriu a pintura. O moderno (...)” (E.D.)

Em meio a essas respostas & inegavel que interroguemos sobre as particularidades desse
Grupo, no que se refere a seu surgimento e suas proprias concepgdes? Entre definigbes tdo
variadas, encontram-se aguelas que situam o Grupo Vanguarda entre o ineditismo, a necessidade

de serem reconhecidos pelos seus feitos:

"(...) um Grupo de pintores de vdrias tendéncias se uniram, pela falta de espago para

se fazer reconhecer (...)” ( R.P.)
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"(..) Ndo quero que vocés me facam imortal, porque eu dei a vocés as minhas
esculturas, mas me arrumem um museu, me facam um museu, lembrem que cu também
s ¢ s

passeiporai (.)" (EB)

"(..) A Vanguarda nio queria sucesso, ela s6 queria existir, queria fazer as coisas

diferentes, com consciéncia (...)" (E.B.)

Sempre que falam de seus feitos, falam do periodo que viveram enguanto artistas de um
Grupo, que era composto em sua grande maioria, por pessoas que ndo possuiam formagio

universitaria, eram trabathadores, oriundos de classes operarias com as mais diversas profissdes.

Assim o Grupo Vanguarda se torna um Grupo diferenciado, ndo apenas diante da
multiplicidade de estilos de pintura na formagdo de seus membros, nem 130 pouco da sua variada
formacdo profissional, mas da pluralidade de sua composigo e, principalmente, pela diversidade

de origem ¢ até de objetivos daqueles que o compunham.

Virias sdo as causas, ndo so do aparecimento do Grupo, bem como de seus objetivos,

segundo o que foi apontado pelo seus membros; entre outras;
"(...) Que aqui féssemos aceitos, como cultura da época {...) "(T.P)

“(..) Analisando friamente, 0 Grupo Vanguarda foi uma reunido de artistas, para

colocar alguma coisa que vocé estd tentando criar (...) Nos éramos e somos auto-suficientes

(..)” (F.B)

“(...) O Grupo Vanguarda foi para Campinas, o que a Semana de Arte Moderna foi
para Sdo Paulo (..)” (E.D.)

“(..) nds viemos com a proposta de modificagdo disso ai (..) resultou na criagio do
MACC(..)" (RP.)

"(...) abrir horizontes na cultura de Campinas (...)” (E.D.)

"(..) foi a forma de mostrarmos que niguém estava brincando, nem debochando,

estdvamos fazendo outra coisa (...)" (T.P)
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O Grupo Vanguarda parecia, pois, misturar arrojo e empreendimento, timidez, medo do

futuro e crenga irrestrita nos seus anseios e horizontes.

E ndo poderia deixar de ser assim; os movimentos vanguardistas nascem de um tempero
de futuro incerto, misturado a um grito fecundo de nega¢fio de todas as normas vigentes e
instaladas; sdo caracteristicas da vanguarda a pratica critica ¢ um movimento demolidor de velhos

preceitos. Isso acontece porque, a criagdio necessita de ambas para poder sobreviver:

"(..) as vanguardas que protagonizam o trabalho do novo lancamento compulsivamente
a frente, tendo por principio a ruptura e negagdo permanente. Pela prdtica critica, demolidora,
e pela pratica criativa, constituem-se em multiplas poéticas irredutiveis umas as outras, $6 a

posteriori agrupadas como modernistas”. *°

Esse, portanto, acabou por ser o cardter modernista: ser critico, demolidor, agindo de
forma atuante, parecendo ser a triplice alianca de um temperamento em ruptura. Se a vanguarda
tem por criagdio a ruptura permanente, o Grupo Vanguarda estava diante de uma Campinas
"conservadora" em seus propdsitos e valores. A questio era: como abrir uma nova dimensdo

estética em tal ambiente?

E interessante pontuar, que um dos integrantes do Grupo fala em mudanga até mesmo de

nomenclatura, no que se refere aos conceitos estéticos vigentes:

"(...) Ndo tinhamos pretensio de sermos artistas. Essa palavra surgiu depois das

Bienais (...)" (MHM.P.)

“(...) O Vanguarda existiu para a satisfagdo da sociedade (..) a vanguarda é apenas
uma necessidade da sociedade por coisas novas (...) a vanguarda para mim ¢ a idéia {...)”( M.
B)

Queriam ser aceitos enquanto movimento legitimo, enquanto proposta inovadora e, acima

de tudo, mudar um panorama que julgavam pudesse ser diferente.

O que fez com que o Vanguarda apresentasse um manifesto conjunto dos seus propositos?
O que fez com que convergéncias tio diferentes fossem aglutinadas em torno de uma 86

proposta? Temos a impressio de que o manifesto veio como referendum as suas propostas:

2 Anna Maria de Moraes BELLUZZO, Modernidade: vanguardas artisticas na América Latina, p. 14.



através dele tornariam conhecidas suas intengdes, proposigdes € objetivos. Assim, conseguiriam
duas respostas por parte do publico: ou ele se coadunava com seus propositos, 0 que equivale a

aceitagiio, ou 0s negaria veementemente.

Em relagiio a formagdo do Grupo ser tdo heterogénea, consideramos que isso tenha sido,
uma das grandes dificuldades do Vanguarda, ¢ ao mesmo tempo, seu grande trunfo, sua grande
marca plena de possibilidades de diferenciagio. A grande luta que nos parece ocorrer, é tornar-se
homogéneo, sem perder sua identidade. Nio por acaso, mas a confrontacdo do publico em
paralelo 4 sua obra, foram aspectos fundamentais da sua trajetoria. Desta forma, o manifesto
poderia ser ouvido nfo s6 por um maior nimero de pessoas, bem como poderia existir um

possivel reconhecimento de grande parte delas.

0O inicio de todo movimento ¢ marcado por um "apelo”; entenda-se busca de atengdo, que
se supde a exacerbagio dos discursos e reafirmagdo de posigdes. Com o Grupo Vanguarda ndo
foi diferente, evidentemente que essa atitude teve propositos acentuados e igualmente como

sempre aconteceu, uma certa turbuléncia toma conta de novos movimentos:

“(...) O futuro nos chega, as vezes & nossa revelia, com as formagées, lalvez “andrguicas

e confusas”, de mundos novos e diferentes. Seu principio estd nessa confrontagdo.”™

Esse futuro nos chega sempre com denuncias de que a Arte € 0s movimentos artisticos
sdio indivisiveis, de que a confrontagdo tem qualquer coisa de reafirmagio de propositos, mas
também pode vir a se apresentar anarquica e confusa. Neste embate o que fica claro € sempre 0
carater criativo e imaginativo de que a Arte ¢ dotada. Pelo menos pelas suas falas, a midia parece
ter tido pouca influéncia para o seu sucesso ou fracasso, em alguns depoimentos a Arte &

resolvida em outro dmbito;

“(...) quando ouve falar em midia e todo esse acessorio que conhecemos, vocé imagina
multiddo, coisas grandes, elevadas. E a Arte é resolvida na intimidade (...) se vocé vé a origem

dela, ela nasceu ld dentro de um atelierzinho (..)” (M.B.)

Assim, o "universo" do Vanguarda comegava pelo inter-dito, por vezes, vociferado
através do manifesto, dentro dos novos ditames. Algumas pessoas, se predispunham a abrir
espagos aceitando as concepgdes novas. Outras, mais conservadoras, rejeitavam, impediam e n&o

queriam o menor contato com seu trabalho.

21 Michel de CERTEAU, A cultura no plural, p. 231.
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Se de um lado, deveriam romper com uma sociedade que ndo era disponivel ao seu
trabalho, de outro lutavam igualmente com amigos do academicismo, ligados ainda em seus

preceitos; e que ndo partithavam da mesma concepgdo daquela "Arte nova™

“(...) nds podiamos ter-nos perdido pelo escindalo que provocamos (...) Tinham uma

curiosidade de saber e ver o que essa gente queria dizer (...)" ( MHM.P.)

“(..) Nossas exposi¢bes eram sempre colocadas assim, mais de surpresa. Ndo

chegavam a escandalizar, mas ndo eram feitas assim tio facitmente (...)” ( M.B.}

Tarefa duplamente ardua, o Grupo precisava de apoios que néo s6 referendassem o seu
trabatho, como também dessem suportes institucionais que perpetuassem a sua continuidade. A
cidade de Campinas ocupava uma posi¢io de ora acolhé-los, ora atuar de maneira contrana.

Pergunta-se, entdo, porque essa ambiguidade se processava?

Acreditamos que a incerteza em relagdo ao novo, propiciava essa ambigiiidade constante.
Afora um certo nimero de pessoas que os apoiavam, havia um nimero bem maior ainda, que
tinha ndo s6 temor ao que de novo surgia, bem como ndo havia interesse mercadoldgico para que
esse espago viesse a ser consolidado. Campinas era uma cidade bem mais provinciana ¢ 0
surgimento do Grupo Vanguarda pode ter sido uma ameaca muito acentuada neste mercado ja
tdo restrito.

Neste aspecto ¢ importante salientarmos que, ndo somente a valorizagdo cultural é
deficitaria, como também a valorizagdo como produto, mercado. Nio bastasse essa dupla
dificuldade, alguns dos elementos entrevistados consideram que este reconhecimento se torna,

algumas vezes, precario ou, por outra, tardio:
“(..) O proprio Segall passou por aqui, e ninguém viu {(...)" ( MHM.P.)

“(..) Pancetti, outro incompreendido na cidade, para nds um reconhecimento tardio

(..)” (MHM.P)

“(..) Quando morreu o Geraldo Jurgensen, eu perguntel... veja que pena... morre 0

Geraldo, agora e em pouco tempo sua obra também é morta {...) "{F.B.)



44

E, ao lado dessas falas o que fica evidente ¢ a inexisténcia, de notas, dados bibliograficos
desse Grupo em termos de literatura genérica, ou mesmo especifica. O nome do Grupo
Vanguarda niio aparece em titulos relacionados a Arte Moderna no Brasil, sequer em citagoes . A
auséneia desse nome nos leva a indagar: O que teria ocorrido? O que deveria levar-se em conta
para que o reconhecimento desse Grupo, enquanto tal, se fizesse? As causas, no entanto, sdo

apontadas:

“(..) fizeram um livro chamado Projeto Construtivo Brasileiro. Para colocar a Arte
Concreta Brasileira tiveram que dar um apanhado mundial. Comecaram do Cézanne ¢ os
manifestos russos etc... E depois no Brasil, na década de 56, ndo citam Campinas {(...) Eles
podaram mesmo, mas a culpa também é do pessoal de Campinas. Vai ld e ndo falam, deixa
que a gente fale. Eu também ndo vou me desgastar com isso. Tinha que ir ld e falar “ Nos

temos que estar ai, temos direito a esse trogo (...)” (M.N.L.)

O que nos parece, no entanto, é que talvez ndo seja apenas o trabalho do artista no atelier,
gerando os frutos que ele espera. Uma das causas apontadas € que talvez esse Grupo necessitasse
de mais tempo para se consolidar, um amadurecimento que pudesse habilita-lo a se langar mais
alto, a atingir objetivos que sempre tentaram alcangar, quem sabe um contraponto eatre 0

palpavel e o distante:

"(...) Faltou tempo. O Grupo se desfez antes do tempo (...)” ( R.P.)

“(..) A intengdo era essa. Projetar o Grupo no exterior. Quando chegava no Rio de

Janeiro, era a porta de saida (...)” ( R.P.)

“(..) Tenho uma idéia muito forte do Grupo todo {...)” ( MH.M.P.)

"(...) Comecamos depois de muito tempo a nos dar valor (...})" (M H.M.F.)

“(..) Eu tinha a intengdo moderna de fazer conhecer e pintar, apesar de ndo saber da

situacdo. E muito embora nio soubesse como levar a esse tipo de conceito (...)” ( M.B.)

Entre essa ou aquela visio do Grupo Vanguarda, o que nos chama a atengdo nessa
primeira impressdo sobre o Grupo é que sua pintura sofreu ora desconhecimento, ora aplausos
por parte das pessoas indiretamente envolvidas. Muito embora existam davidas sobre sua atuago

e sua trajetoria, no que se refere a conquista de outros paises, ou mesmo outros Estados do Brasil
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- 95 excegdes seriam Minas Gerais e Rio de Janeiro, o que teria faltado para isso? Os depoimentos

abaixo procuram responder;

useran seus trabalhos. E fo
ntece {...) " H.F.)

Frneo Saeehi

6. Conguistas e Vitdrias gue fazem paste de sen acervo

A histéria de Campinas se liga inten

ente 4 histéria do Teatro Municipal ¢ ambas se
ligam & historia do Grupo Vanguarda. O Teatro Municipal, criado por lel municipal de 1922, foi
inaugurado em 10 de Setembro de 1930, depois da demoligio do Teatro Siio Carlos, que abrigou
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tantas companhias de Teatro e cuja inauguracdo foi feita pela cantora Sarah Bernhardt. A

imprensa falava do Teatro Sdo Carlos, e denunciava a demoli¢do do Teatro Municipal:

“(..) tivemos o nosso teatro mais sério, construiu-se o velho Sdo Carlos, nome da antiga
vila, onde hoje se levanta nosso Municipal Carlos Gomes, que a picareta do tempo fez

desaparecer ha alguns anos.”

Conta-se, no entanto, que Sarah Bernhardt teria dito que o piblico de Campinas ndo era
muito afeito a aplausos, posto que sentira a falta deles no final de sua apresenta¢iio quando por ali
passara. Curiosidades a parte, o Teatro Municipal foi posteriormente também demolido em 2 de
Setembro de 1965 por ordem do entdo Prefeito Municipal Ruy Heilmeister Novaes. Na
madrugada desse dia, uma equipe de funcionarios colocou abaixo aquile que diziam ser um teatro
dentro do outro, posto que o Municipal surgiu onde existia o Sio Carlos. Os lustres do Teatro,
reliquias de uma rica decoragfio, ainda podem ser encontrados na Escola Preparatonia de Cadetes

de Campinas.

Portanto, a histéria do Grupo Vanguarda se liga indiretamente ao teatro demolido, que se
liga a historia de Campinas, j4 que sua primeira exposicdo foi ali realizada. A historia de
Campinas, analoga A historia brasileira, constitui-se em mais um dos aspectos da sofrida memoria

nacional, em nome de inovagdes demoliram nio s6 o teatro, mas também a Igreja do Rosario.

Ainda sobre o teatro, naquela casa de espetaculos acorreram nomes, da maior importancia
no cendrio teatral do Brasil, nomes como Bidu Saydo, Guiomar Novais, Madalena Tagliaferro,
Camargo Guarnieri, Eva Todor, Cacilda Becker, Procopio e Bibi Ferreira, Guilherme de Almeida
¢ Ballet da Opera de Paris, apenas para citarmos alguns que passaram por ali. Do Teatro
Municipal foram retiradas as poltronas, a parte elétrica do palco, luzes e ribalta e suas outras

pecas foram aproveitadas no teatro de bolso da Secretaria de Educagio e Cultura.

Assim, o Grupo Vanguarda perdeu o seu primeiro espago de exposigdo, ja que ali foi feita
a sua primeira exposi¢do oficial. Por outro lado, é por sua influéncia direta que ocorreu a
inauguragdo do Museu de Arte Contemporinea “José Pancetti”, o MACC, criado em 1965 e que

representou para a cidade um novo espago cultural, conforme atestam alguns dos seus membros:

“(..) acho o ponto mais importante o incentivo ¢ a coragem para que a Secretdria da

Cultura da época, professora Jacy Milani, criasse o primeiro saldo de Arte Contemporinea de

2 yoluma BRITO, Jornal Ultima Hora, $3o Paulo, 24/09/59.
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Campinas, numa reunido memordvel no hall do Teatro Municipal. Isso eu acho que foi

importantissimo (...)” { B.C.)

“(...) Eu ndo tinha nada para dar para eles (Grupe Vanguarda), mas eles tinham

muito a dar para mim (...) o mesmo sentido de progresso que esse Grupo tinha (...)” ( J.M.)

“(..) por tudo que o Grupo fer, certo e errado, compensou, refletindo nos saldes de
Arte de Campinas; se constituiu wm laboratério principalmente com as Bienais da época (...)”
(B.C)

E importante salientar que 0 Museu de Arte Contemporénea de Campinas, tem seu nome
homenageando o pintor José Pancetti, nascido em Campinas em 1904, que fez parte do Grupo
Santa Helena na cidade de S3o Paulo, juntamente com Alfredo Volpi, Aldo Bonadei, dentre

outros.

Em meio & demoligiio do Teatro Sdo Carlos, para dar lugar ao Teatro Municipal tambem
demolido, uma sincronicidade e um dado acabam por despertar uma questdo muito interessante:
enquanto o Grupo, responsavel pela fundagdo do Museu de Arte Contemporinea, em 1965,
forgava um empreendimento diferente na cidade, Campinas premiava os artistas na noite de 2 de
setembro de 1965, contemplando os destaques do primeiro Salio de Arte Contempordnea, e na

madrugada daquele mesmo dia a demoligio do Teatro Municipal acontecia.

Como poderiam coexistir atitudes tdo ambigiias? De um lado, a premiagdo valoriza a
Cultura, resgata os valores da arte pictorica, de outro, a destrui¢iio usurpa a grande divulgacio do

Teatro, da Musica e da Danga.

De nada adiantaram vozes, como os historiadores José de Castro Mendes e José Roberto
do Amaral Lapa, e umas dezenas de vozes a mais, conclamando & ndo destrui¢do do teatro. Fot
condenado a n3o mais existir, e exposicBes que 14 se realizaram ficariam confinadas tdo somente

aos Saldes de Arte Contemporénea.

Neste sentido, o Grupo Vanguarda também foi diretamente responsavel pela criagdo dos
Saldes de Arte Contemporanea. De 1965 a 1988 realizaram-se em Campinas, treze saldes de Arte
Contempordnea. Os primeiros saldes existentes possuiam qualidade e organizagdo impecaveis,

decorrido alguns anos, continuaram, mas longe da qualidade dos primeiros. Sabe-se, entretanto,
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que a partir dai no houve mais saldes em Campinas. Através de seus depoimentos pode-se

perceber o que representavam os saldes daquela época:

“(..) Entio, se um grupo de dez, sete pessoas, como era o Vanguarda, chegasse em
peso a Sdo Paulo, com mais seus amigos, a gente tomaria o saldo {...) Esse era o medo que os

académicos tinham, da tomada do saldo. Porque vocé entrava, tomava e acabou (...)” ( F.B.)
“(..) 0 itltimo saldo... disseram que era até Pré-Bienal do Brasil. (...)” (J.M.)

“(...) Os saldes também tinham uma valia, pela razdo de que aquele tempo (...) mais do
que hoje... Havia os artistas jé& formados, e os novos, entdo, 0s nossos trabalhos eram
confrontados com os mais antigos. Isso ai servia para nds como licdo. Na época, os saldes

eram necessdrios para vocé se fazer presente na Arte, até fazer a carreira que desejasse {...)”

(M.B)

Assim os sales, segundo os depoimentos, misturaram as disputas internas que ocorriam
pela hegemonia deles, a dimensdo extraordindria e o &mbito de alcance desses saldes; € o
amadurecimento e o desenvolvimento que os artistas percebiam em seu trabalho participando
deles. Mesmo se sentindo co-responsavel pela criagdo do MACC, o terreno para sua implantagao

50 seria doado tempos depois:

"(..) Em 1976, o miliondrio campineiro, residente em Nova York, Rogue Mellilo, doou
para a cidade, um edificio, de arquitetura contempordnea, onde se instalariam, no piso superior

a Biblioteca Publica Municipal e no piso térreo, o Museu de Arte Contempordnea de

Campinas.”

E bem verdade, que a instalagdo do MACC no seu lugar atual, ocorreu em 1976, no
entanto, a polémica académicos e contemporineos continuava. Os académicos queriam a criagdo
de um museu para si, enquanto os contemporéneos evidentemente, ndo aceitavam a sua presenga,
ja que o museu era dedicado a esses ultimos. De tal forma, que se o Teatro Municipal serviu de
espago dedicado as suas exposigdes, agora 0 MACC era o seu mais novo espago. Um depoimento

aponta na diregio dessa promessa.

“(...) aquele prédio (do projeto original do MACC), era em tamanho menor do que era

0 MAC em Sdo Paulo, eu te digo que era feito para isso. Tinha tudo para dar certo, tinha em

2 Tracema Salgado, Catdloge do Museu de Arte Contempordnea de Campinas, p. 4.
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cima para fozer a Pinacoleca, que era o acervo antigo, que ginda existe ndp sei por onde,

o

cinas de trabaltho, mdguings, percursos de graviera... RuRea foram:

tinke lugar para of abertos

o8 cgixdes dos mdguings... tinha tudo isso. Era uma beleza o prédio {..)7 { LM}

O projeto inicial para a mstelecSo do Musen de Arte Countemporinesn de Campinas, o
MACC possuia umsa grande estrutura com salas de gravora, pintura ¢ todo um complexo gue seria

montado em prédio adequado na Avenida da Saudade e que, por razles politicas, foi transferido

para o ugar onde estd instalado.

“loo) 0 s pele CPFL, o
nosso Musen de Avte Contemporines, gue foi na Avenide de Savdade {..)7 { M)

estes,” o que fer daguele p

Portanto, se o projeto inicial era tho complexo ¢ org do, o que pode estar evidente ¢

gue o prédio foi trocado por dividas, deixando de existir naquele lugar com tods infra-estruturs,

mos o que teria ocasionado a desisténcia do
wtura que o MACC atus] nio possui.

por causa de outros interesses politicos. Nio sat

antigo projeto, 4 que ele possuia toda uma indr

Hiprls Helors Moths Pess

 (1969-1972).
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7. O Golpe de 64: Uma suspeita

As influéncias do Golpe de 64, foi sentida em toda sociedade brasileira. De alguma forme,
a sociedade como um todo se viu cercada e impedida de se manifestar livremente em varios
aspectos. Pagina extremamente conhecida, evitada e mal-vista da historia brasileira, o Golpe
representou claramente um retrocesso quando falamos de Cultura: obras foram censuradas, pegas

impedidas de serem apresentadas e a livre expressio foram hostilmente tratadas.

O Grupo Vanguarda se constituia um grupo atuante, exatamente quando ocorreu o Golpe.
Portanto, esse grupo teria sido influenciado por ele? Houve impedimento de criagdo, das livres
discussdes sobre os temas mais abrangentes? Nos depoimentos tentamos responder a essas

perguntas:

"(..) o prefeito Ruy Novaes,”” Secretirio, niio foram maltratados (no DOPS) mas
foram julgados como primdrios, dentro do panorama politico. Eu pensei: “ Ah, eu ndo estou

56 (..)" (J.M)

"(...) 0 Quércia foi envolvido também. Chamaram a Jacy Milani na Escola de Cadetes
(..) Ela me telefona, manda eu ir urgente no saldo de Arte, trocar os trabalhos (...) eles
poderiam me pegar também. Ai troquei por outros trés, que deixaram durante muitos anos

recebendo sol direto, diariamente e desapareceram (...)" ( B.(.)

O que impressiona nesses relatos é exatamente a coagdo que as pessoas sofreram de forma

direta ou indireta, segundo os relatos houve pressdes para que retirassem trabalhos, para que

alterassem os rumos de sua criagdo e de seu livre expressar, apesar de se considerarem apoliticos:

"(...) Nio, o Grupo ndo, porque ele era totalmente apolitico, em todos os sentidos (...)"

(B.C)

O Golpe de 64, se ndo atingiu o Grupo deliberada e sistematicamente, impds um
cerceamento a livre expressio e pensamento, aqui podemos salientar que o Grupo fez patte, como
toda sociedade brasileira, deste incdmodo e indesejavel. Ndo raro, depoimentos, se ndo reafirmam

isso, abordam essa divida de forma enfatica:

% Ruy Heilmeister Novaes, Prefeito de Campinas, (1964-1968).
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“(...) Eu senti depois que decretaram 0 AIL-5 (...)" (J.M.}

*(...) Eu fui procurada logo que veio gente nova para cd, pelo comandante (...)" (J.M.)

“(..) 0 homem (o comandante) estava ld assistindo tudo... tudo que eu mexesse ele
estavala (..) (JM.)

"(...) tanto que eu fui parar no DOPS, alguma coisa havia (...} talvez por ter meu nome

ld no meio e tal (...)"(JM)

O Grupo Vanguarda pode nfo ter sofrido a agfo direta da censura no Movimento de 64
no entanto pessoas ligadas indiretamente a ele sofreram represalias, tiveram seus trabalhos
retirados de exposiges e reiteraram (até onde era permitido pelo regime de entdo) os seus
propositos, de tal forma que ndo se pode negar a influéncia desse periodo historico sobre os
Vanguardistas. Ha que se constatar, ainda, que dois anos apés o Movimento, o Grupo Vanguarda

se dividiu e ndo mais se reagrupou como grupo efetivamente constituido.

Teria sido também, uma das consequéncias daquele movimento? Deliberadamente,
consideramos que ndo. Entretanto, nfo se pode negar, o aspecto ideologico de que fot dotado o
Golpe de 64 ¢ que, de forma geral, ndo sO a sociedade se fez por sentir, mas também todo
movimento artistico no Brasil, haja vista a quantidade enorme de textos, obras, milsicas que foram
censuradas, e que através desse recurso foram impedidas suas veiculagBes e suas divulgacGes.
Campinas nfo se excluiria desse panorama, tanto que Jacy Milani, que coordenava a Secretaria de

Cultura daquela época, dizia receber periddicamente visita de uma pessoa do Exército:

“(..) E a senhora costuma comemorar o Dia do Soldado?” “Disse: Desde que eu era
bd LA [ey * r 2 I4 ol
professora primdria de roca “(..) Depois... é que cheguei a pensar : sera que ndo era para

saber o que eu estava fazendo dentro da Secretaria? {...)" ( J.M.)

Certos depoimentos revelam sempre a coaglo direta, por vezes indireta, por que passaram
os artistas ou pessoas ligadas & Cultura durante esse periodo, devido aos orgdos de censura
"instalados”. A sociedade ficou também censurada sob sua égide diretamente. Queremos crer que,
se 0 Grupo Vanguarda necessitava de um certo apoio para desenvolver seus projetos, empreender
novos rumos, a partir desse periodo pode ter recebido menos ainda, posto que a Cultura, a
Educagio e o livre pensar foram colocados como ostensivos e frontalmente opositores, como ja

sabemos. E bem provével, que a imaginagdo tenha perdido enormemente seus espagos. Portanto:
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"(..) A imaginagdo s se encontrava desperia entre os talentos da elite. 4 esta
quantidade de outros escritos de circunstdncia e de combate, uma idéia moral uma aparéncia de
patriotismo, uma bandeira conferia uma espécie de nobreza,recobrindo aos othos do publico,

dos autores e dos compiladores um motivo mais secreto (...)"

O Vanguarda, em sua trajetoria, passa pelo Golpe de 64. Se ele foi ou nfo decisivo para o
Seu SUCESSO Ou para O seu insucesso, € uma questdo que deixamos em aberto ; 0 que se acredita é
que o periodo foi restritivo para artistas, criadores, teatrologos e musicos. E esse carater ficou
marcado na histéria da Cultura do Brasil; ao lado disso, confirma-se a luta de seus membros por

uma nova forma de expressdo.

Aqui, no entanto, observaremos que, se de um lado viviamos um periodo de intensas
atividades culturais, de outro, fragmentava-se na forga, a capacidade de reunificagdo e de criagio
dessa unidade. Nossa modernidade ja aparece cambaleante e cerceadora: servem bem as palavras

de Touraine:

(..} A for¢a principal da modernidade, forca de abertura de um mundo que estava
cercado e fragmentado, se esgota a medida em que as mudangas se intensificam e aumenta a
densidade em homens, em capitais, em bens de consumo, em instrumentos de controle social, e

em armas.”

Se nesse periodo nossas novidades aparecem fragmentarias e reduzidas pela forga do
Estado, de outro o que aparece é o carater atrativo e sedutor do consumo. A forga criativa desse

Grupo, portanto, s6 ndo desaparece de todo, porque as resisténcias por manté-las ainda se tornam

uma saida:

"(..) A forga libertadora da modernidade enfraquece a medida em que ela mesma
triunfa. O apelo a luz é perturbador quando o mundo estd merguthado nas trevas e na
ignordncia, no isolamento e na serviddo. Ele ainda é libertador na grande cidade iluminada
noite e dia, onde as luzes que piscam atraem o comprador ou impde a ele a propaganda do

Estado.”

O Grupo Vanguarda atravessou os anos 60-70, por vezes, sem imaginar que parte

houvera feito ou deixara de fazer no aspecto pictérico, que em determinado momento historico,

% Renato ORTIZ, Cultura Brasileira e identidade nacional, p. 78.
2 Alain TOURAINE, Critica da modernidade, p. 100.
3 Ibid, p. 99
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poderia ter relacSes diretas ou mesmo indiretas com o que ocorreu em 64. Devido & censura
existente, os artistas de maneira geral se viram tothidos e por vezes inibidos em suas criagdes. Isso
deu lugar a um movimento contrario a tudo aquilo que fosse censura ou impedimento da
liberdade de criar, criando uma resisténcia a0 momento em que viviam. Os depoimentos sempre

apontam nesse sentido.

“(..) alguém telefonou para mim e disse:” QOlha, a exposi¢do estd perdida. Eles
disseram qué ndo interessa aquilo. Vio fazer uma exposi¢io das Forgas Armadas. Vocés

precisam retirar os quadros (...)” ( T.P.)

“(..) Eu tive problema porque eu mexia na coisa, no vespeiro. E gostava de mexer, e

gosto. S6 que agora néo tem muito o que mexer (...}" ( B.C)

Por vezes apontam claramente que o Golpe foi sentido por todos, que houve no Brasil um
fechamento a liberdade de expressdo, cujos efeitos sentimos até hoje, na falta de patrocinio a
Cultura, nos investimentos mais acentuados nas Artes de maneira geral, e principalmente, na
maneira com que a pintura, em seu aspecto mais amplo, estd muito aquém de ser tratada como
devia. Se isso se deve também ao Golpe de 64, é uma questdo que deixo em aberto, 0 que se sabe

ao certo ¢ das dificuldades existentes naquele periodo:

“(...) Com o Bernardo Caro houve {...) com os cavalinhos (...} Existia essa censura as

Artes (..)” (R.P.)

“(...) Eu declarei que gostava da censura, mas gostava porque eu ficava muito mais
criativo, para poder burli-la. E por essa frase fui muito mal interpretado. Sou contra a
para p p

censura, logico(...)” ( B.C.)
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1. O Manifesto: suas intencles publica

Manifestar, segundo Antonio Geraldo da . o Diciondrio Etimolégico da Lingua
Portuguesa, representa o que é tornar piblico, notério, apresentar, declerar, revelar, divulgar. Do

latim manifestare = manifestacio, ov entdo manifestatio-onis = manifestante ifesto, adj. sm., €
© gue torna patente, claro, evidente, uma declaragio publica.

Taress iistiaoea
-« TP PR P o TR 2 B 4 7 ol Bl s o Al omon Bonemacl olan  Seapntmes sl




centro
de
ciéncias
fetras

e artes

campinns L julho 1058

neste pgmere:

u. #. heinzl . .
gste jornal tentard refletir o esforon dos jovens — Bho nos referimos & idade

sltredo procacelo ' : cronoldgicn — que pressentem peoxima o chepada do din em que neabard na
augusto de eam, provincia o mito dos artistas-so-nome LVer mahifesto grupo vanguardal ¢ 0 Vi
F eRmpog %36 retorico serd substitufdo por uma critica sem tragédias, sers usure, consen-
angste nadaiutti hnes com 08 direiriaes ureindas da arte que hoje se praticn.
ugusio nada : o movimenta renovador deve, fergosainente, pastir do centro de cléncias, le-
andré sampat Lras e artes, entidade possuidors de um patrimonio material refativamente es-
ré pnmpiLto tavel ftodos sabemos a dificutdnde de manter-se uina organizagdo de tab gé-
déeio plgnatard nero) e, ui @ gue esld & vanlagem, de wo patrimonia cultugal renovivel, nio
' HEna havendo nenhuem obstaculo -~ nenhum e o trubaiho conscientemente dirigl-
W i do NHQ POSSL SUPEIEr - gue o impeca e transformar-se nwn centro cultural
trancisco de slyueirs wptodate, vivo, inovador, que eponha aos adjetivos desmoraiizados com ue 58
. 0y e 11 13 9 9 TR 13 P .t B IO 3ie
naroide de campos lts;::n;: enfeitur campiins o 88U NORE cortereto, nAo como Sinholo [ ek & vod
’ §. x. uma an cenitro sers méfo, perfeitmnente harmonizado cofit ¢ BSOIFLO da cidade que
e e ol lapa . 5 L " Y "
cominin - namna evol}mua logics, atunlizagho frin da escals de vatores, em relus
ronnldo azerede chb o gue se fag, nA0 A0 gle sc téz ou se pretende fpeer.
centro repgho instantanes — orientado para o frente — depanamenta&-iuboru«

, ) ' toripy-experimentiis, nio divulgadores de veibhprias do tipo que nilo $rax. ne--
ahuma confribuigio nova, nio ajuda us novas geracdes encontrar & eXpies--
AR

i "

R oo aifreds voipi sho artistica do mundo alual — & sun expressio artstica. - b LAl :
franeisee biojone . o departamento de literatira concenfra neste jomql todd © seugpmuﬁmaw.de' ;

S replizagdes, por wna arte en i, geral, gualquer lutwienois, desde que sejd peris

geraldo de sowza s ¢ nova, guslguer movimenio cujo seitido seja - pars afreme. oo

B se » jurnsi.ndo moreer do nai de dois nimeros — e tude [aramos pare gue i5

. o B, motialipies : B . 's0nbo acontega -~ terd o centro um Orgho espéiho, divuigador dag resuliantes

. t pabbiai - : ‘Bo trabaiho cultural que nele se realith & que § @ mais palpdvel esperangi de

‘que dispomos sendiu pard um fubure, peio menos para um hoje com seu vilor
A aenbular inalierade. ’

) i_;demra das lmitaghes téonicis gue nos sAo EMPosias, Procuraremas dar a esta
) . ) ) \jtolha wna feigio gralico-estélicn funcienal e stuante, renoviagao em tidda i
-thonaz pering ) dnha, nosso propesito.

mérlu' Dueno

raui pirte

‘manifesto grupo vanguarda;: altima pagina

i&ncins domenstrando a Jinha evie

gro do centro d¢ ¢

décie pignalari ao quadro-e
jutlva da poesia eonereli

a palestra-pignaingd, emhbora nide eonid
DESSOUS QuE —- PO pficio v por vouagnu —

tande tom o apbic d¢ prands [ i
deverimn ler compareeido ~— foi as-

ditbrio atents —— copversi sem tengédlay — GUE niio [DBge 0

sistida FRRTI L] 4
iy B ot 1 s noite, teri jdo muaiia

fato de o pocin ler yue relopnar & s puate Ao e
além dos Hmites de tempe fixados.

'épresentagé“o: grupo no'igandres na pagina



problematica
de
vieira

Jonis pobiorts Ao noserst Ings

Com & leitura sty ensalo
sribien, que o 9, Jamil Al
mansiy Haddad reatizon, pa-
ra n  apresenitagiio harroca
don Sermbes de Vielra ()
voltamny » ol 2 vontade
sempre tenovada  de perius.
irar as letras clissicnn do
geande Jemuiln.  Reencontin-
mos com o meanin entusine-
mo o fmorted srador, o 2 Ori-
edntemn Partupudas,  agudle
tPridre  Grandes doa meive-
gens de  Malo  Cirosw, dns
nnasng  pdolescentea  Teitursy
dn pe. K. Carel

Adqueia mesma  permsnia-
els, gue faz do Vieirn uma
incividualidade  excepclonal,
encontramos agors, também,
nesta sun cmodernidades byn-
silalrn, provnoada  principai-
mente por trés ncontectmen-
Log lilerdrion,  reialivamente
reeentes, que lha evocrram o
neme, & Hgurs o & oBrk ale
4 0 langumento da sein Ser.
mdea Compivlon, em edicio
montimentxl pein Bditbra day
Amériean, o  estugo da ar
Ivan Liss: cAsxpecios do Pe,
Antonio Vielras,  enssin hi.

Blingrdflee tngudo peta Li.
vrarin Hho Joaé & fale ennaip

Waate
entn am munn setanin pigines
de excgesn lineAris dom Sere

mben, an lnha dos grandes
estudivany  de  Vieirr, cemo
Jofie Francisee Lishon, Ane
thalo Bérgio, Jolo Liicie de
Azoveds, [van Lisa & oatroa,

O pewn entuda meTene LA~
clal ntenglio pelo que, wllds,
tem earagierizado s moder-
#ns Interpretaghes:  que a8
tam fello do fesnila. Pro.
curoy nag raizes de sentidy
pafeo.socisl a8 compreensio
do hewmem # o palaven e
Vielra, cuja Aiencdn bepoite
#avh antigassanie ps Ko reln.
do dan quslldades puramente
retdriens e filologlons, 8 que
on fildlogos & ealudlosos do
ealillsmo  haviam perquicido

snaafatn  colocr.ae, 7

v, miater sn faz lembeny 3
sen equiilbrio o tsencho dog-
mhticn so sithar o ginhde
juawitn, Jilerariamenie, come
aige que se copfunde snlee
as duns phlring, levado peia
aroprin  indecisdo  dn sen
cmomento histdricos, jue nes
impede  de julgd-le excinsi-
vamente s6 Drasileire ou sd
Jrsringnén.

He#taris  verifloarmos nok
nutores coevoa de jepuila, se
permanccen,  tambEm,  ersR
hadrelsite, Teflevn soelolopica,
historice e dilerdrin v umn
rentidede, que entdo e para
muiton era aimples desdobra-
menls da portugesan,

A Tigueza  exlraonlindria
il sen eslio, para nos ini
guativel aa piatrin-frsse,  d
estudada com téde B exRUA-
tiva atenciin que o formalis.
mn exige. G sstupninciente
e o anodlne, & postira, o3
gestox, & voz do orminr, em
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a i exposiviin de nrie conlemporanei, encerradn Gia § Gltimo, teve em
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soes dos comentadores, nio obstanle a arma do siléncie também sejn
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avaliar a reagdn provocada na opintdo publica, seria arriscar demais.
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Antertsse glle 58 COMProvoL mumi midio diariz de freqiéncia talves
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nincta com o evoluir constante da arte, que se tentn negarjabalar.
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diretamente peln arte, gue esti presenie, que vivejpulsa junte de nas,
comoe toisa oS3, que realinente &,
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De um lado, tornar patente, claro e notorio parece-nos uma tarefa ndo muito facil, quando
se trata de uma declaragio publica. Tanto assim, que para se fazer uma carta de intengOes
publicamente, alguns aspectos surgem relacionados ao endereco do manifesto, ou seja a quem se
endereca a carta de intengOes e o que exatamente se pretende tornar notorio, junto a esse ou

aquele publico.

Por outro lado, manifestagio tem o efeito de algo manifesto ou a se manifestar, ou seja: a
expressdo piblica de certa opinifio acerca de determinado assunto. Sem contar que, em certa
dimensdo politica, pode significar provocar, instigar, ou estimular esta ou aquela atitude que

denote uma certa indugo a alguma causa, ou efeito por parte das outras pessoas.

Em Julho de 1958, o Grupo Vanguarda publicou um Manifesto no Jornal do Centro de
Ciéncias Letras ¢ Artes de Campinas. Participaram desse manifesto, além dos artistas do Grupo,
Alberto Améndola Heinzl, Alfredo Procaccio, Augusto de Campos, Augusto Nadalutti, André
Sampaio, Décio Pignatari, Francisco de Siqueira, Haroldo de Campos, José Roberto do Amaral
Lapa e Ronaldo de Azevedo. O excerto do artigo, fala um pouco dos objetivos do Grupo

Vanguarda:

"..) a formagdo do grupo vanguarda se deu em virtude da necessidade de lutar em
conjunto pelos mesmos principios, pois impossivel falar a uma 56 voz, lutar contra os gestos de
escdrnio, as risadas dos inocentes, os ataques de meia e de folha inteira dos que se obrigam
obrigados a comentar tudo que perturba o quadrado super perfeito de sua paz pré-fabricada. a
seriedade do movimento liquidou com as pretensoes dos comentadores, néo obstante a arma do

siléncio também seja contundente(...)"*°

No instante em que o artigo fala em gestos de escarnio, dois paragrafos adiante o artigo
nos da uma visdo do que também acontecia, nio apenas no Manifesto do Grupo Vanguarda, mas
ao longo de suas exposi¢Ses. Ou seja, enquanto o Grupo apresentava quadros coloridos, de
diferentes tematicas, ou mesmo concretos, as pessoas sorriam de forma debochada sem estarem

atentas ao gue vestiam:

“(...) notamos também que as maiores risadas partiam de mogas, muitas com vestidos

que eram exposigbes ambulantes das mais avangadas tendéncias (..) *!

;i’ Manifesto do Grupo Vanguarda, Arfe-viva - Otho vivo, Jornal do Centro de Ciéncias Letras ¢ Artes, julho 1958,
Thid



36

Ou seja, a Arte do Grupo Vanguarda era aceita nos vestidos das mogas, quem sabe nas
toalhas das mesas de decoragdo, mas quando o movimento ganhava as exposigSes, € um certo
motivo cubista ou concretista ganhava a parede da exposigio, ele ndo era aceito. O que acontecia
diante de uma atitude assim t3o desencontrada? Acreditamos que era a esse publico que seu
Manifesto se dirigia, as atitudes de luta diante dessas hipocrisias, 4 conquista de seus "espagos”
pictoricos, a seriedade com que tratavam seu movimento, exigindo de um lado um pronto
reconhecimento, ou de outro um siléncio que fizesse reconhecer suas atitudes. Portanto, assim se

inicia o panfleto de suas manifestag¢des:
"...como principio antes de tudo: movimento
antimodorra
predicado essencial:  fazer
fazer conscientemente: ir ao dmago da coisa

por uma arte atual

pela renovagdosrevificagdo constante e progressiva(...)”

Por que a renovagdo, a revificagdo constante e progressiva, dava inicio ao seu Manifesto?
Quando alguém busca incessantemente renovar ¢ que ha, com toda certeza, falta de espago para a
renovagio. A reriovar;,io ao invés de ser "cedida", teria que ser "conquistada”. Parece-nos que
esse debate, ndo era uma coisa muito usual Tanto assim, que solicitam sempre uma atitude

confrontativa, debatedora:

"(...)pelo surgimento de uma atitude de debate(...)

O Grupo Vanguarda solicitava uma atitude de debate, que nflo havia até entdo surgido.
Ora, se solicitava uma atitude de debate é porque ndo existia, portanto, o dialogo era totalmente
inexistente. E dialogar exige sempre um interlocutor e tem-se a impressdo de que o Grupo
denunciava ndo so a auséncia de interlocutores, bem como a auséncia de ouvidores. Ndo seria
demais dizer que as pessoas em geral eram ou se tornavam "surdas", diante daquilo que ndo

representava o seu "status quo", daquilo que fugia a sua compreenso.

No entanto, o Grupo necessitava se manifestar, tornar aquilo que o piblico ainda teimava
em ndo reconhecer como tal. O Grupo Vanguarda buscava, assim, difundir sua visio de mundo,

0s conceitos estéticos que possuia, ¢ queria divulgar também a possibilidade de anunciar suas
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inovagdes, o que até entdo havia sido uma incognita, para um grande numero de pessoas. Nesse

particular, o Grupo surge como fendmeno, ja que sua manifestagdo dependia dele:

"(..) fenémenos nunca sdo manifestagdes, toda manifestacdo é que depende de um

fenémeno(...)"

Dentro dessa dimensdo de sua manifestagio, o Grupo Vanguarda reinvidicava, como
"mola mestra" da sua critica os conceitos ultrapassados do Academicismo - a idéia de que a
representagdo fiel da natureza é a unica forma de mostra-la e dizé-la - além do rompimento com
tudo que ndo falasse sobre o seu tempo, sobre sua realidade presente, por um novo representar,

chamando aquilo que era presente de ultrapassado:

"(..) cumpre livrar a arte do misticismo inoculado pelos medalhoes(...) i

O Grupo faz da ironia, portanto, sua principal arma, porque atraves da zombaria, ©
sentido de provocagdo se torna mais agucado as criticas que fazia. Tanto assim, que com
sarcasmo seus integrantes provocavam aqueles que julgavam ultrapassados e que ndo queriam, ou
mesmo nio viam com os mesmos olhos, sua nova estética. Assim, atacam ao mesmo tempo que

se ocultam :

"(...) aos escribas q pretendem que uma andorinha modelada no bronze

deva ter penas e cheiro de andorinha(...}"

Atacam ao mesmo tempo que propdem, acreditando que suas concepgdes possam ser
consideradas. Faz-se aqui necessario evidenciar que provocam dizendo que a maioria estava
distante de um estagio evolutivo nas Artes, arraigados que estavam em relagdo a preceitos antigos

€ sem uso:
"(...) coeréncia ¢/ o atual estigio evolutive da civilizagdo(...)"

Ao mesmo tempo em que se protegem contra eventuais contra-ataques, procuram um
melhor dngulo em busca de seus alvos, j& que procuram evidenciar que Campinas ndo era muito
afeita ao estagio evolutivo da Arte da época, ou seja, sintonizada com as novas proposigdes da

Arte Moderna, Queriam mudar essas condigdes presentes na sociedade:

32 Martim HEIDEGGER, Ser e fempo, p. 59.
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“(...) A essas fases diversas da evolugdo artistica, nos chamamos em geral, de reagdes
porque efetivamente os artistas reagem contra o aspecio imediatamente anterior da arte,
naquilo em que esse aspecto ndo representa mais as condicdes presentes da sociedade nem da

inteligéncia individual ¢ coletiva (...)"*

No caso do Grupo Vanguarda, as condigOes ndo mais estavam presentes na sociedade,
teriam que buscar abrir caminhos para suas obras, alternativas para que seus trabalhos fossem
vistos por um maior nimero de pessoas. Nesse caso também, a Arte € tanto mais reconhecida,
quanto mais vista, portanto suas atitudes buscavam sempre a conquista de espacos. Renovar,
portanto, era a palavra-chave do seu Manifesto, muito embora uma atitude de luta seja sempre
uma atitude de expectativa, de sucesso ou de seu fracasso, seu manifesto considerava que a0 lado
dessas duas forgas resultantes, insistiam que a renovagdo da forma de ver, e a aceitacdo desse

novo universo continuava sendo seu proposito:
“(...)atitude de lutq: anti-expectativa

"(...)eonciliagdo de vectores numa ampla resultante:

renovagdo”

E importante assinalar também que o manifesto traz ndo apenas a marca do Grupo
Vanguarda, bem como uma certa marca de sua modernidade. O moderno sempre esteve
associado a um vazio imenso, ou seja, um universo grande de pessoas pode caracterizar um
objeto como moderno, muito embora seja impossivel a boa parte dessas pessoas, defini-lo ou
descrevé-lo. A dificuldade em designa-lo vem da obtengio segura de pardmetros, que O
classifiquem como moderno. Portanto, poderiamos dizer que a palavra moderno € aberta, plena
de possibilidades a se preencher, aquilo que designamos como moderno constantemente se refaz,

¢ torna a se re-fazer em cada situagio.

Assim, moderno seria uma disposigao a relagdes que abarcam varios contetdos, que pode

sugerir variados nomes.

Consideramos que o Grupo Vanguarda necessitava da abertura que existia no conceito de
moderno, para poder mostrar uma multiplicidade de formas, conjecturas e mesmo de enunciados

pictoricos que eram, e poderiam ser reconthecidos como tais.

33 Anna Maria de Moraes BELLUZZO, Modernidade: vanguardas artisticas na América Latina, p. 97.
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“(...) ndo seremos velhos amanhd porque teremos mudado

artists arte the antennas of the race (pound) {..)"

Certamente, quando o manifesto cita Ezra Pound, concordando que os artistas sdo as
antenas da raga, concordam que o conceito de moderno passa pela multiplicidade de formas e
conteitdos. A quantidade de aplicagdo dos elementos no conceito de moderno ¢ o que exatamente
perpetua seu conceito. Aqui sim, pode ser respondida a questdo por que o Grupo Vanguarda era
tdo heterogéneo. Porque o conceito de moderno abarca todos os conceitos e sua aplicagdo se faz
por essa diferenga. Longe de tornarmos o conceito de moderno, um conceito repetitivo, pelo

contrario, ele é mutante a todo instante e nisso se perpetua seu conceito ¢ legitimagao.

Assim, o Grupo buscava espagos abertos, para suas criagdes poderem respirar, por que
mostrando o que faziam, eles poderiam fomentar infinitas vezes esse fazer. Apenas e tdo somente
dessa forma, o modemo se perpetuaria como cbdigo, como linguagem, como sistemas
encadeados de significagio. Se por um lado criticavam um tratado ultrapassado de recursos

pictoricos, reacentuavam a crenga em um novo tratado, para si e suas obras:

“(..) e para o lado de fora dos museus ¢ das galerias fechadas (... )"

"(...) sobrepor-se aos falsos estetas q usam vocabuldrio emprestado

a tratados superados (...)”

3234

Escreveria Octivio Paz, no livro “Los Hijos del Limo™”, que uma das caracteristicas

principais da modernidade ¢ a critica. A critica, portanto, aliada a movimentos modernistas dariam
origem ao modernismo. Antes de tudo, modernismo seria um estilo, um codigo pelo qual se daria
uma significagio, um sentido e também relagbes existentes durante um certo periodo. Assim,
esses codigos, signos, produzidos por um grupo de individuos ou apenas um individuo, ¢ que

dariam sentido a um periodo, uma geragdo, ou apenas um recorte dela.

Portanto, se considerarmos que toda obra cultural é produto de uma sociedade, na forma
como ela se expressa através do individuo, nesse caso o artista, o criador, 0o modernismo €
representante de uma época, exatamente porque ndo é produto de uma personalidade isolada. A

modernidade representa a agfo, o modernismo a fabricagio.

¥ Octavio PAZ, Los Hijos del Limo, p. 211.
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Se o modernismo representa um fato consumado, a modernidade ¢ a propria reflexdo
desse fato. A modernidade ¢ a critica e a auto-critica, mesmo assim se o modernismo € a certeza,

a modernidade ¢ a indagacfio, a incerteza, a diivida, e a propria reflexdo.

Assim, um pouco diferente do "moderno” europeu, onde se valorizavam através dos
movimentos modernistas - o advento das cidades e a soliddo implicita aos aglomerados urbanos, o
"modernismo” entre nés aparece como a valorizagio do popular, como a busca de nds mesmos,
através da critica e da auto critica, conforme ja dito no comego deste trabalho - sendo, portanto,

sinénimo de identidade. O Grupo Vanguarda néo fugiu a essa regra:
"(..) interessa a obra em si  s/valor atual ndo o nome q a assina (...)"

Sem convencionalismos, os modernistas vanguardistas, buscavam na nova estética
ferramentas para demolir a "velha" concepgio instalando uma nova proposta ¢ continuando a
tradigio de ruptura; nio raro marginalizando-se, nio raro buscando formas inusitadas e

"alternativas" para dizer 0 novo:
"(...) pela divulgacio impér

escrever nos muros e andaimes se for preciso

O novo era o moderno, palavra que vem do latim modernus, que significa recente, cf

hodierno, derivado de hodie, hoje este dia, que significa também tempo presente.

Antigamente, entre os chineses um pintor se tornava novo, quando conseguia copiar fiel e

perfeitamente a seu mestre, ai o pintor estrcante fazia sua passagem ao mundo do
reconhecimento, como sendo capaz de ser igual a seu mestre. No mundo ocidental um pintor do
século XVII ou XVIII ¢ considerado um grande pintor, quando pinta semelhante a seus mestres.
Essa transformagdo e interesse pelo novo, surge a partir do século XIX com a mercantilizagio e a
industrializacio de um mercado 4vido de novidades. Vale dizer, que nesse periodo Campinas
possuia intensa industrializagio, portanto deveria ser avida por novidades, j& que o moderno
assim exige. E, também isso o Grupo Vanguarda parece exigir em seu manifesto, tentando torna-

los mais integrados e participativos:
"(...)pela comunicagio dos chamados &segredos da arte&

antiturris ebiirnea

contra a reserva dos mestres que guardam para si o pulo do gato(...}”
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Solicitavam para si uma atengfo que lhes era negada, o Grupo Vanguarda ¢ seus membros
surgiram ndo so daquilo que lhes era negado, mas tentavam trazer para si a capacidade de
renovagao, ¢ talvez quisessem dizer que representavam antes de tudo uma novidade, talvez antes

de ser modernos fossem algo novo, que funcionasse como indicio do moderno:
"(...)fora com os burgomestres falantes & vazios
fora com os fritadores de bolinhos(...)"

A ruptura se processava pelo Grupo Vanguarda, negando o passado, referendando o
presente. O novo sempre veio acentuado pela ruptura, no entanto, podemos dizer, a tradigdo
jamais seria a mesma. E a ruptura jamais seria idéntica. Assim a modernidade se processava,
acentuada pela diferenca, similar em certos aspectos a outras rupturas, mas diferindo em suas
particularidades. Essa linguagem de auto-afirmagdo assume um sentido latino-americano, pois

entre nos foi necessario essa expressio para que a conotagdo de novo pudesse ser sentida.

"(..) Na América Latina, modernidade tem a conolagdo de novo, como em toda parte.

S6 que o novo, para nos chegou impregnado de um sentido de auto-afirmagdo...)" 3

O sentido de auto-afirmacdo diz respeito a uma identidade que deseja se firmar, deseja ser
reconhecida, reafirmada, em certo sentido "oficializada". Mas como oficializar aquilo que ¢
marginal, que ainda representa uma aspiragdo, ou que ainda necessita de uma contextualizagio
para existit? Ao nosso ver, através de um Manifesto que referendasse sua autenticidade, seus

propositos, seus objetivos, € acima de tudo conquistasse seu espago com possibilidades, com

horizontes, com acesso a durabilidade e permanencia de seu trabalho:

" ..)A Historia acolhe em sua memoria aqueles mortais que, através de feitos e palavras,
se provaram dignos da natureza, e sua fama eterna signijica que eles em que pese sua

mortalidade, podem permanecer na companhia das coisas que duram para sempre(...)" 3

Necessitaria do reconhecimento do maior nimero de pessoas possivel, para que nio
apenas seu trabalho fosse valorizado, mas que também através dele, um outro héabito cultural
pudesse florescer, a renovagio constante, 0 aprimoramento como meta reconhecimento e, como

se dissesse que seus integrantes ndo brincavam, buscavam sua identidade:

35 Anna Maria de Moraes BELLUZZO, Modernidade: vanguardas artisticas na América Latina, p. 174,
3% Hannah ARENDT, Entre o passado e o futuro, p. 78.
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"(...) contra a cultura de almanaque

contra a cultura @ moda blackwood(..)"

Consideramos que sua trajetoria e suas reinvidicagGes objetivavam suas obras aceitas, seus
conceitos observados, o espago para o novo legitimado também através de suas exposigdes e
criagBes, ao lado disso, ndo aceitariam mais que mogas se vestissem com desenhos concretistas
em seus vestidos, e por outro lado, debochassem de seus quadros quando iam as exposi¢des, ndo
queriam mais essa falta de reflexio. E bem verdade, que a ruptura entre comportamento e
representacdo origina a ideologia, mas também ¢ a ideologia que faz aumentar a distdncia entre

representacdo individual e coletiva desse mesmo comportamento.

Nesse sentido, acreditamos que o Grupo Vanguarda surgiu para tentar encurtar essa
distincia entre a representaciio individual e coletiva, e tentar lancar espagos de criagio que

pudessem estabelecer novas comunicagdes entre as pessoas:
"(...)comunicagdo ndo / with usura/

comunicagdo para arte presente”

"(..) 0s homens se tornam quase iguais a natureza, e unicamente os aconlecimentos,
feitos ou palavras que se ergueram por si mesmos ao continuo desafio do universo natural eram

os que chamariamos de historicos (...)" 7

O Vanguarda portanto, langou seu Manifesto nio somente para referendar de alguma

forma a Arte Moderna, mas surgiu para denunciar também que a partir dai, nfio gostaria mais da

distancia entre publico e criagiio. Por mais paradoxal que seja, ¢ exatamente isso que ocorre na
modernidade, e por consequéncia: no moderno, um afastamento e uma distdncia entre o produtor
cultural e seu proprio piblico. Parecia que naquela Campinas dos anos 50-60, instalava-se uma
concepgdo moderna, dando de ombros ao fato de que produto artistico e produto industrial sdo
aspectos distintos € opostos, no entanto uma intensa e irreconciliavel disputa comegava a se

formar, se mantendo até nossos dias.

3 Hannah ARENDT, Entre o passado ¢ o futuro, p. 77.
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Mirie Brano

2. Alguma relacles entre a Cultura Brasileira ¢ o Vanguarda emergente

warda, o Brasil vivia um clima

Em 1958, ano da publicacfio do B
de euforia, com & ¢ cfio de Br
indtstria swomobilistica recém-instalada. Uma grande inquietagiio j& se notava no movimento

esto do Grupo Vs

com 8 entrada dos primeiros carros produzidos pela

operario, exatamente no momento em gue comegava a onda inflaciondris.

Nas Artes, a Bossa Nova e o Cinema Novo ocupavam o lugas
cultural. Os Centros Populares de Cultura assumiam seus espagos em SHo Paulp, Rio ¢ Recife. A
r Brasileirs trazia, ainda, o seu protesio ¢ engajamento politico, coincidindo assim

COM 08 BOYOS 1EMPOs.

Ao lado de um dos periodos mais fecundos da Histéria da Cultura no Brasil, o Grupo

quela época, davem conta da

YVanguards surgin nagque
dimensfio existente, no que se refere aos debates e discussBes. Assim, escreveu-se no Correio

Popular, por ocasifio da Segunda Exposicio de Arte Contemporiines:
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“(...) Nos térreos do Prédio Catedral, os “contempordneos” expdem. Visitada essa mos-
tra de arte, tem despertado muito interésse nos meios culturais. Ld se nota o ar interrogativo dos
visitantes. Que é isso? Que ¢ aquilo? E aquele outro? As vézes as perguntas ficam sent resposia.
As vézes, quando o visitante solicita um esclarecimento, do artista ou do critico, fem a resposta.
Tem a explicagdo. Pode ser que éle se convenga, mas também pode ser que néio. Entretanto, o

mais importante ¢ que é mosira de arte que merece ser visitada e {(...) comentada.” *

Em o “Minarete”, um suplemento literario que possuia uma pagina inteira para divulgagdo
do Cinema Novo, das Bienais e de varias tendéncias que diziam respeito diretamente 2o

Modernismo, Francisco Isolino Siqueira lembra:

"(..) Campinas se restringia apenas aos espetaculos pagos, vindos de Sdo Paulo ou
Europa para o Teatro Municipal, e que o Minarete existia exatamente para despertar

sensibilidades” ¥

Paradoxalmente, o “Minarete” nio conseguiu fazer tantos adeptos, sendo suplemento de

um jornal que tentava despertar sensibilidades, outro jornal era contrdrio a idéias reformisias:

"(..) Em Campinas,entretanto,parece que estas idéias reformistas ndo 1ém encontrado

acolhimento (..)" %

E, assim escreveria Arlete Soares Porto sobre o Castro Mendes. E, segundo o Jomnal de
Hoje, uma declaragio melancolica acena para o que representava o Grupo Vanguarda: Uma
diversdo, enquanto se teimava em ndo perceber a importancia de seu trabatho:

"(...) o puiblico ndo ia comparecer e muito menos comprar” 4

"(...) era divertido, numa época tdo distanie do modernismo,as pessoas ainda teimarem

em ndio ver um aspecto do importante da arte”.

Isolino Siqueira lembraria no entanto, que apesar das pessoas ndo comparecerem as
exposigdes, € muito menos comprar 0 que o Grupo produzia, ele representou uma ruptura

importante e decisiva para a cidade:

8 Jornal Correio Popular, 29/06/58.

% Jornal de Hoje, Campinas 22/10/81, p. 7.
“ 1bid, p. 7.

9 Tbid, p. 7.

2 1bid, p. 8.
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"..) o Movimento Vanguarda foi o corte de corddo umbilical do tradicionalismo

campineiro”.

Por outro lado, Décio Pignatari, que participou ativamente como critico do Grupo na

época de seu surgimento, quando fala dele prefere usar um aforismo contréario, porém otimista:

"(...) eles representam um fendmeno que aparentemente abortou (...) um faiso aborto.

Ele vai frutificar, ele estd vivo (...)" (D.P.)

Apesar disso, as dividas de Décio Pignatari sobre o Grupo Vanguarda permanecem,
muito embora surja a incognita sobre o que teria acontecido ac Grupo, em relagdo ao seu

desenvolvimento, 2 sua evolugiio, ao seu desempenho. Nesse sentido, comegam as indagagdes:

“(...) é um mistério. Porque Campinas tem também muitos mistérios, ¢ ndo serei eu
aquele que sequer levantard uma minima ponta de véu, para revelar os mistérios campineiros.

Mas aconteceu uma coisa muito estranha (...)” ( D.P.)

Enquanto Bernardo Caro, lamenta a falta de experiéncia, ¢ sugere que o Grupo poderia ter

avan¢ado muito mais:

“(...) Pena que ndo pude fazer mais pelo Grupo. Quando entrei, estava quase que para
terminar. Se tivesse um pouco de forca, de poder, para influenciar, liderar o Grupo, tentar
caminhar mais para frente, vencer na capital (...) Na época, eu era um principiante, tinha que
aceitar o jogo do Grupo (..). Queria participar do Grupo com toda experiéncia que tenho

hoje (...)” (B.C.)

Além disso, consideram a importincia do Vanguarda, bem como acreditam que ele

representou um exemplo a ser seguido e um Grupo que se constitui em grande referéncia:

"(...) porgque se aconteceu uma vez, é sinal que pode acontecer de novo, e na outra vez

ndo vai errar (...}" ( D.F.)

“(...) quando vou para a Unicamp... e pensei que tivesse encontrado o ambiente para

fazer outro Grupo Vanguarda aqui. Néo aconteceu (...)” ( B.C.)
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Mas, salientam sempre a necessidade de estruturas culturais, econdmicas, que déem

suporte a novos grupos que podem surgir, referendando seu cuidado e a continuagio:
"(...) Se continuar como estd, quantos houver tantos morrerdo (...)" ( D.P.)

“(..) Campinas tem condicdo de fazer coisas monumeniais. E s6 investir. Dd trabalho,

precisa ter pessoas que tém que brigar muito. Muita gente vai fazer cara feia (..)” { B.C)

“(...) Os meios oficiais poderiam ter patrocinado o Grupo. Nunca foi feito isso. Alguns
artistas conseguiram se firmar, continuam trabathando. Outros nio tém interesse nenhum de

vender o que produz (...)" (R.P.)

E importante salientar que talvez a forma mais intensa para se fazer uma obra permanecer
¢ conferir a ela o poder da durabilidade através dos tempos e geragdes; neste sentido, o tempo
fica imortalizado através da propria permanéncia e perpetuidade da obra. Aquilo que
denominamos moderno tem um tempo de duragiio efémero, muito embora esse mesmo moderno
seja um estilo que confere dindmica e movimento & sua época, os gregos, diferenciadamente

conferiam imortalidade a seus feitos e palavras, como forma de permanéncia:

"4 solucdio grega origindria do paradoxo era poética e ndo filosdfica. Ela consistia na
fama imortal que os poetas podiam conferir a palavra e aos feitos, de modo a fazé-los perdurar

ndo sémente além do futil momento do discurso e da agdo mas até mesmo da vida mortal do seu

agente.” ¥

Acreditamos que produzir para perdurar era, pelo menos, num primeiro momento, um dos
objetivos do Grupo Vanguarda. Dificil, porém, cumprir tal objetivo, quando perdurar remonta a
ter uma certa duragio. Como manter uma duragio se seus componentes reivindicavam
exatamente uma mutagio constante? No entanto, era preciso mudar para perpetuar a mutagio. E
acreditamos que esta talvez tenha sido a maior contribui¢io do Grupo Vanguarda: instalar, ao
lado de outros grupos, essa muta¢io que permitisse a continuidade, sendo do mesmo Movimento,
da possibilidade do surgimento de outros que instaurassem, ¢ refizessem o seu trajeto. Assim a

dinimica persistiria, ora como ruptura, ora como resgate, ora como ambos.

Outro epis6dio que marcaria essa dinamica teria sido, em termos de Brasil, a realizagdo

das Bienais. A Bienal nasceu da iniciativa de Francisco Matarazzo Sobrinho, o “Cicilo™ como era

 Hannah ARENDT, Enfre o passado e o futuro, p. 75.
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“(...) Ndo se tratava de derrubar os deuses. Tratava-se de enconirar nossa propria
realidade, nossas proprias respostas, nossa propria experiéncia(..) Descobrimos uma coisa
simples, mas de amplos efeitos: “A busca é descoberta”. Picasso disse: "Ndo procuro,
encontro.” Faltava-nos a confianga para essa arrogante observago. Descobrimos, ent vez dela,

que a pesquisa era, em si mesma, uma forma de arte.” 2

Dentro desse aspecto varios foram os artistas que se preocuparam com a experimentacio.
Portanto, parece-nos que sempre nessa referéncia a educagio da Arte passa necessariamente pelo
experimento. Apesar disso, as relagdes surgidas dentro dessa dindrmica sdo apontadas como

importantes:

“(..) Um dia trabalkando me veio a idéia de fazer colagem. Na minha colagem o papel
ndo tem nada a ver com o quadro, o que tem ¢ o papel, a sua lextura, & matérin que

transforma a tinta sobre o papel. O elo que surge (...} ( E.D.)

Também surgem comentarios sobre outros aspectos do ensino da Arte versus comércio,
relacionados ao aparecimento de galerias, apontando 0 pouco preparo existente entre o mercado,

a venda e a produgo cultural propriamente dita:

“(...) Entdo também nunca tivemos uma galeria {...) Tivemos tantas que nascerant ¢
morreram no dia seguinte, mas ndo foram galerias que guisessem trabalhar os ariistas. Erg

uma loja aberta para uma exposicdo de quadros (.)" (T.£).

“(..) 0 que faita para essa projecdo, o que falta para um critico chegar ¢ achar o
artista, ndo sei... Mas néo sou eu que vou pedir para alguém.” Vai na minha casa ver meus
quadros (..)” ( F.B.)

Entendemos que quando sugerem trabathar os artistas, querem dizer que gostariam que a
pintura nio fosse tratada apenas como mercado, cOmo mais um produto. Que ela fosse tratada

enquanto sensibilidade, desenvolvimento nio apenas da capacidade de criar, mas de ver e sentir.

Portanto, essa tarefa caberia 4 Educagio, mesmo porque ¢ através dela que somos levados
a perceber, pensar, e logico, neste caso sentir. Ela poderia ser o balizador entre o mercado
consumidor e a apreciagio e cultura das pinturas e gravuras. No entanto, sfo undnimes ainda, em

afirmar o pouco interesse existente ora da parte do mercado, ora do poder publico constituido:

%2 Herschel Browning CHIPP, Teorias de arte moderna, p. 582.



“(..) se eu dependesse da Prefeitura, estava sentado na sarjeta pedinde esmola (..}”

(F.B)

“(...) Campinas ¢ provinciana. Porque os decoradores niio consomem coisas daqui?

Consomem onde tem maior quantidade, maior competicio de pregos (..) Vio em Sio Paulo,

onde tem fabrica de gravura (...)” (I.P.)

“(...) O Grupo comega a ser historia e vocés ndo dio importdncia para ¢ caso. Mas ja

sdo historia, me disse o Eustdquio Gomes {...)"” (B.C.}

Apesar disso, o Grupo ainda permanece consciente do papel que desempenhou ajudando a
construir o cenario da pintura da cidade. Quem sabe, 0 Grupo Vanguarda tenha sido inédito nesse
aspecto: através dele, outros grupo surgiram, vérias pessoas foram descendentes diretos ou
indiretos de seu percurso. Ainda assim, outras pessoas ou grupos tritharam seguidamente seus

passos como perseguidores de mesmo objetivo.

Por isso mesmo, o Grupo Vanguarda sem o saber, se torna educativo, porque o seu
trajeto pode ter sido de muita valia, quando ndio de exemplo vivo para as pessoas que desejam se
embrenhar pelos universos da pintura, pelo menos no que diz respeito a regido de Campinas. Iss0
a nosso ver, também vale para o ensino das Artes, onde a observagic e a pesquisa incessantes seja
o horizonte maior, ¢ a capacidade de criar esteja na razio direta do trabalho e experimentagdo

proficuas.

Nesse sentido esta correto Duchamp: a obra perpassa pelos sentidos, mas ndo se atém a

eles. Portanto, a instalagio de um conceito é a razdo direta da procura dele, através de um
trabalho intenso de pesquisa. Assim, a Arte se torna objeto dos sentidos - como diria Octavio

Paz ® - e nio se pode negar seu sentido pelo objeto, nem tampouco o objeto pelo sentido.

Talvez o Grupo Vanguarda represente muito mais do que a escassa biografia e bibliografia
que se tem dele. No se deve perder a dimenso historica € 2 importincia intensa desse Grupo,

para uma dimensdo educativa e perceptiva do seu lugar na pintura em Campinas,

Nos parece que esse também é o grande desafio da pintura na modernidade: nfo somenie
fazer sentido diante de uma sociedade de consumo, onde se procura motivo ¢ razes suficientes

para a criagio; mas acima de tudo a revalorizagio de seu papel historico e cultural, para que nio

3 Octavio PAZ, O uso e a contemplagdo. Historia da Arte, p. 7.
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CAPITULO 111

1. Algumas indagag¢des que persistem sobre o Vanguarda

As indagagbes sobre o Grupo Vanguarda sdo iniimeras, muito embora o presente trabalho
néio tenha a pretensdo de responder a todas elas. No entanto, uma pergunta persiste inquietante:
Como um grupo tio heterogéneo, poderia se aglutinar em torno de projetos  comuns?
(considerando a expressio “heterogénea” em relag8o as escolas ¢ tendéncias artisticas, ¢ nfio as
caracteristicas pessoais deste ou daquele elemento do Grupo). Sua produgdo foi e cottinua sendo
considerada muito boa em relagio a outros pintores anlogos e do mesmo periodo, mantendo
"certo pioneirismo”, mesmo vindo de uma cidade do interior. Por conta desse questionamento,
fizemos um levantamento na cidade de S&o Paulo, e até mesmo em algumas capitais do Brasil, até
onde pudemos pesquisar, ndo houve registro algum de seu nome, apesar de existirem poucos

grupos no Brasil que possuissem sua singularidade e particularidade no que tange a pintura.

Portanto, 0 Grupo Vanguarda se destaca ndo apenas pelo anonimato, mas pela

particularidade de se constituir em fato de importancia vital, apesar disso:

"(..) Ele foi o maior fendmeno que houve, fora do grande eixo Rio-8. Paulo, pelo
menos na drea da pintura. Teve uma florescéncia auténoma, fora dos grandes capitais {..)"

(D.P)

Precisamos salientar aqui, a pouca importancia dada a esse fendmeno que se observa
longe das capitais. Ao lado do pouco incentivo recebido, quando um Grupo surge 4 margem das
grandes capitais, fato em si insolito; se torna impeditivo na medida em que 580 poucas as pessoas

que no interior tem por habito frequentar exposi¢des de Arte.
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Iniciam-se portanto, indagagdes sobre o que teria acontecido ao Grupo. O que teria
faltado para que se firmasse ndc apenas como "fendmeno”, mas efetivamente como um Grupo
que possuia uma representatividade mais ampla, uma proposta que tivesse uma pretensio e maior
permanéncia em termos de Estado e Pais? Nio faltam, insinuaces sobre os problemas que

poderiam ter prejudicado o Grupo:

"(..) um aglomerado de piniores, ndo forma nada se vocé ndo tiver uma coisa em

comum (...) cada um tinha uma tendéncia diversa (...)"( D.P)

Contudo, uma tendéncia diversa e talentos individuais tio somente seriam suficientes para
o reconhecimento de um Grupo de qualidade tio notdvel? Acreditamos que a qualidade diversa
ndo tenha sido em si, e por si a razio pela qual esse grupo nfo tenha atingido uma dimens&o
maior. Um certo acanhamento, um certo receio de se langarem continua sendo uma das razdes

apontadas:

“(..) A Arte desse pessoal ndo tem que mudar. Fles fazem uma Arte, assim, de uma
categoria muito boa. Tinha que mudar sdo eles, se libertar desse medo, desse trogo interiorano

(..)” (M.N.L)

Dependeriam tdo somente do Grupo, as atribuigBes de conguistar seus espagos, encontrar
seus proprios caminhos, conquistar seus proprios meios e fazer florescer seus proprios
horizontes? Nio faltam perguntas, nem sugestoes nesse sentido, mesmo porque nio podemos nos
esquecer que necessitam de todo um aporte social para se langarem mais acentuada ¢

verticalmente, nio entanto as criticas a esse aspecto particularizado, aparecem nas entrevistas:

“(..) A burguesia daqui é uma burguesia f... da p..., e aqui estd concentrado o pessoal
mais rico do Brasil. Eles preferem comprar carro de luxo, colocar grana em banco suigo, do

que fazer um projeto cultural (...)” ( M.N.L.)

Lamentam e reclamam a auséncia de pessoas na cidade de Campinas, que cuidassem do
aspecto cultural, tal qual cuidam de suas contas bancarias, da mesma forma que cuidam de seus
interesses particulares, certamente nfio reclamam de uma praga bancéria vultosa, mas de pessoas

que usassem esse recurso investindo em Cultura.

Apesar de tudo, a representagio do que foi ou do que poderia ter sido esse Grupo € ainda

motivo de controvérsia. No entanto, nio é demasiado dizer que ele ainda estd longe de obter,
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mesmo na cidade de Campinas, o lugar que merece; isto sem dizer do proprio Estado de 530
Paulo e do Brasil Nossa historia ¢ feita de recortes, abandonos, esquecimentos e,
lamentavelmente, de negligéncias, apesar da imprensa reconhecer até certo ponto seus feitos,

ainda assim, muito poderia ser feito para que seu nome fosse constantemente legitimado:

"..) Em julho de 1958, quando lan¢aram um manifesio no jornal do Centro de Ciéncias
Letras e Artes, muita gente reagiu através dos jornais da cidade, contra as idéias do grupo.
Enquanto isso, eles eram convidados para exposi¢des no Rio, Belo Horizonte, Sio Paulo ¢

outras cidades(...)” **

Apesar disso, ¢ inegavel a qualidade que o Grupo Vanguarda possuia e as indagagdes
persistem quando se compara a cidade de Campinas quando o Grupo surgiu, ¢ a Campinas de
hoje. Nesse aspecto, continuamos indagando como uma qualidade tdo notavel, pode haver se

dispersado. No presente permanece a indagacao:

“(...) Campinas hoje é uma cidade dez vezes mais rica do que era, e ndo tem um Grupo

Vanguarda, Como se explicaisso? (..)" ( D.P.)

Nio faltam suspeitas de que este ou aquele motivo poderiam ser causa ou conseqiiéncia
de seu desaparecimento. Em vista disso, algumas criticas sempre avangam no sentido do pouco
investimento na criagiio, da desconfianca generalizada dos poderes constituidos nos processos

criativos, no pouco investimento feito nas Artes e sobretudo na criago no Brasil de hoje:

"(...) A universidade tende muito a desenvolver o senso critico, e isso ndo é bom, e por

outro é (..) ela foge da obrigacio do que estd acontecendo agora, e se refugia no passado {..)
avanga na drea critica ¢ vai estiolando a coisa criativa do momento (...} 0 momenio & dificil
(..) noventa por cento do que se produz nio presta (...) Vocé tem gue aprender a distingiiir 0s

valores novos que estiio surgindo. Fale sobre eles, arrisque alguma coisa (...) "(D.FP)

O Grupo Vanguarda, constituiu uma trajetoria de luta, que pode ter sido um tanto quanto
frustrante quando levamos em conta aspectos de um possivel reconhecimento nacional ou mesmo
internacional; nos parece vitoriosa em outras, quando se irata de uma empreitada na busca de
valores e novas dimensdes da pintura em Campinas. Salientamos que, apesar disso, hoje as
condigbes podem se apresentar como excelentes ao surgimento de novos valores, e ha, ainda,

condigBes tedricas para esse surgimento, nesse sentido existem duas universidades na cidade, ¢

54 Jornal de Hoje, Campinas 22/10/81.
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nesse particular seu privilégio ¢ incontestavel. Muito embora, haja esta ou aquela solugdo, sempre

proposta como contribuigfo a esses aspectos que apontamos aqui:

"(...) As coisas ficaram mais complexas. E além do mais, o problema da universidade ¢

sempre aquele (.. Ela desenvolve agudamente o semso critico (..) ela sempre tem

desconfian¢a do lado criativo {...) a nio ser universidades novas ou seus sefores avangados

)" (D.P)

Apesar de tudo, diante de facilidades e complexidades exigidas, o Grupo Vanguarda se
impds, em seu tempo, pelo seu estilo. Se pensarmos o que teria causado suas concepgdes, na
Campinas de 1958, pouco afeita as inovagdes desse tipo, teremos uma idéia do que ele tenha
representado. Para tanto, servimo-nos de um exemplo: uma exposicdo itinerante de obras
brasileiras em Viena no ano de 1959, quando todos esperavam um "exotismo” viﬁdo da pintura
brasileira, houve uma predominincia do abstracionismo geométrico, seguido de uma certa
frustragdo por parte do publico, evidentemente. Um critico da época, em vista do acontecido, fez

a seguinte pergunta:

"...) Como pode tal tendéncia crescer a ponto de dominar a produgdo ariistica de um

Ppovo que vive num meio sub-tropical em que a natureza ameaga {_..)?" >

E, no instante seguinte & indagac@io acentuada, responde com certa perplexidade, alivio ¢

admiraggo:

"..) A ndo ser que tenha sido precisamente como reagdo ou defesa conira essa

R P 56
circunstdncia ameagadora e contra o caos borbulhante {...)"

Cremos que ¢ coincidente que o episddio tenha ocorrido em 1959, periodo em que 0
Grupo Vanguarda se encontrava em plena atividade. O que este Grupo propunha era, num cerio
sentido, "ameacador”, 0 que produziam era com toda certeza, desconcertante. Como se explica
um grupo que com t30 poucos recursos "teéricos” pudesse ter produzido obras de qualidade

muito similar a varios grupos fora do &mbito de Campinas?

35 Mério PEDROSA, Mundo, homem, arte en crise, p. 292,
56 Tbid, p. 292
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Acredito que isso tenha ocorrido, pela forga intrinseca de zeus componentes, pelo talento
caracteristico de cads um deles, por um perfodo exire

Brasileira que foi os anos 50.

Seria somente a qualidade, que distingue uma grande pinty

1y qualidade bastante notdvel, o

Sem divida, que a resposta em guestiio € negativa, POrgue com
Grupo Vengusrda nfic € até o press
bibkograficamente referBneia no Estado ou no Bresil, snoquanio CGrupo e lampoucs como

momento objeto de citagBes, publicagles, ou

movimento. Mesmo assim, cremos faltar por perte da cidade como um todo, uma msior

lagdio, reconhecimento ¢ divolgacfo de seu percurso e conguisias enguanto Grupo.

Toaiin s Somes

2. Campings como evadjunvante desse guadro




&

ato, para que mua identidade © sua

desaparega no absurdo intenso do anonim
a sucumbir, onde & producdic € CONSUMO Parecam wisls valorizedos do que o astificie e seu

trabatho criador e artesanal.

Feaselen Biujens
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Vanguarda, possuiam atitude similar, apontando, contudo, um pretenso "fechamento" como causa

do insucesso do grupo. Mas o que representa esse isolamento?

Campinas sempre foi geograficamente uma cidade com pequena distdncia da capital, Sao
Paulo, e ha aqueles que reafirmam que a capital se torna aglutinadora das iniciativas do interior.
Mas ha aqueles que entendem que Campinas seria mais facil de aglutinar grupos em torno de

debates, temas, propostas e movimentos, em fungéo das suas dimensdes e de um aparato cultural:

"(..)Se se consegue movimentar Sdo Paulo, que é muite maior, por que nio aqui?

(--)” (M.N.L)

Ou, entdo, consideram, ac mesmo tempo, 0 contrario, levando-se em conta que geografica
e politicamente em relagio a $30 Paulo, essa € centralizadora € monopolizadora de seus

Propositos.

"(...) A metrdpole é muilo forte, 0s grandes musens estdo ld, os criticos (ndo gosto

muito deles), mas estdo todos ld {...)" ( MLN.L.)

Sugerindo, evidentemente, que o papel da critica é extremarnente importante ndo apenas
na divulgacdo de qualquer evento, mas por vezes ela ¢ determinante no sucesso ou insucesso de
um grupo. Parece-nos que o papel da critica se encontra par ¢ passo com a midia ¢ todos sabemos

hoje sua influéncia e persuasdo.

Em vista desse enfoque, a critica é nfio apenas um fendmeno da Arte Contemporiinea, ras
também fruto da modernidade e ligada ao urbano. Assim, nucleos maiores —podem ser
aglutinadores dos menores grupos demograficos, fazendo supor gue a cidade de Sio Paulo surge
ora como centralizadora de uma midia mais critica, por isso mesmo de um maior numero de

criticos, ora por esta mesma razao, descentralizadora dos movimentos, iniciados fora dela.

Portanto, a Arte se torna ideologica, quando serve a esse ou aquele proposito, a esse Ou

aquele grupo, a essa ou aquela atividade, a algum ou vArios grupos sociais:

") Sob esse aspecto, portanio, a arie como produto da consciéncia também estd

impregnada de ideologia, embora ndo seja redutivel & ideologia. E também sob esse aspecto,



87

aquilo que o autor ou artista dizem na obra de arte é, na realidode (ou talvez devéssemos dizer

também), a manifestacdo de um grupo social e de sua visio de mundo.” 77

Teria sido esse um exemplo tipico de um fechamento? A falta de oportunidades, ou a
disputa intensa por territdrio, ou pelo mercado, teria feito as pessoas se confinarem em seus
proprios redutos? Nio faltam dentncias acrescidas de um certo desencanto com a critica, e com

uma certa imobilizag3o, nas palavras dos entrevistados:
“(...) falta critico aqui, ndo é noticidrio (..)” ( T.F.)

"(...)E nédo pode nem falar Brasil, nem estado de Sdo Paulo {..) E isso que ex ndo

entendo das melhores cidades de Sdo Paulo: Como é que as pessoas ficam tdo iseladas? {...)"

(H.F)

“(..) vitimas de alguma coisa que os prenden {..) Foram vitimados por um

provincianismo inexplicdvel (..)” { D.P.)

O que os manteve presos? Que acontecimentos impediram que o Grupo decolasse com
toda a forca, rumo a horizontes mais distantes, mesmo fora do Pais? Ou entdo, o que teria
acontecido? Acreditamos que duas coisas, fundamentalmente, tenham acontecido: De um lado,
uma cidade com um mercado insuficiente para sustentar, apoiar e dar 0 necessaric aporte a uimn
grupo emergente, com uma proposta inovadora e singular, De outro, a metropole com um

mercado muito mais atraente e promissor, no afeita as investidas de possiveis concorrentes.

Teria havido somente esses dois motivos? Ou, por ouira, teria faltado ao Grupo
Vanguarda um aguerrimento maior em torno de suas causas e propositos? Essa dentncia ¢ feita

por alguns dos seus elementos:

"(...) Entdo a problemdtica seria ter verba para isso... feriamos verba para teatro,
muisica, Artes Pldsticas... ou nomeia o curador para cada um, ou abre as portas parae todo

mundo (..)" { F.B.)

"(..) Entio facam um negécio para valer, organiza uma comissdo, analisa cada um,

adota um artista, e organiza um treco que corra Campinas, qie corra o mundo (..)" ( ¥.B.)

51 Janet WOLFF, A produgdo social da arte, p. 134.
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“(...) Curiosamente é um fendmeno. O que eles eram continuaram a ser e foram
depois. Nunca mudaram nada, ndo foram para frente, nem para tris. Cada gual continiou

aquilo que era (..)” ( D.P.)

Surgem também, confissdes de ressentimentos pela falta de um mecenas ou alguem que 08
tutelasse. Uma espécie de abandono a sua causa continua sendo muito sentido, revelando por
yezes, carentes de alguém ou algo que 05 resgatasse, ¢ que, de alguma forma, os elevasse ao lugar
com que sonharam, lamentando uma ajuda ndo realizada, a0 mesmo iempo em que denunciam

uma cidade n3o muito afeita a esse apoio:

"(..) Faltou um “mecenas” para bancar a coisa. Se fosse outro tempo... hoje qualquer

festa de aniversdrio tem apoio cultural {..) E de certo ponto conlestdvamos o estabelecido

()" (RP)

“(..) de uma hora para outra... ai ¢ que eu digo para vocé gue vent o imponderdvel...
como dizem, uma pedra que deixa de rolar, por menor que seja, modifica a situagdo (..) ”(

JM)

“(..) Posso estar errado. Estou vendo que aqui existe muito espago, 0 gue Jaita é
alguém de capacidade (..} e que diga: Agora eu vou organizar wm negécio bom (..} E

Campinas ainda é uma provincia, quer queira quer nio queira (...)” ( E.B. y.

Insere-se aqui ouiro ponto: aguele que contesta o estabelecido ndo tem apoio € por isso,
ou é relegado a marginalidade, ou continua paralelo a ela, apresentando-se sempre COmae
alternativa. Via de mo dupla, alternativo ou marginal ¢ aquele que ndo faz parte dos parametros
e vias oficiais, nfio tem voz, a ndo ser nos limites e bordas de sua opgdo forgada. Dessa forma,
lamentam que viver de Arte é um sonho, ¢ fatalmente irdo acordar nfio apenas para €s5a realidade,

mas consideram que seu sonho obteve uma distingdo inigualavel:
“(...) viver de arte era um sonho (..) chegou o momenio da encruzithada {..)" (R P.)

“(..) As minhas descobertas as veges foram acidentais (...) Hoje, existern pintores aié

melhores, mas nunca mais vai ter um Grupe assim (..)” { ED.)

Ha nos artistas uma capacidade interna de sobreviver através do que fazem e retirar de

condigbes precarias suas proprias condigdes de criaciio. Através de seus relatos fica claro ©
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guanto thes custou sua luta, seu percurso pelo reconhecimento, suas labutas com o material que
usavam e com a possibilidade de ndio serem preteridos, ¢ mais do que nunca querem ser

lembrados:

“(..) trabalkava em Piracicaba, em pacotes feitos com papéis de cana-de-acicar {...)

desenhar nessas folhas, duras de desenhar, mas belas, porque me lembravam pergaminho

()" (EB)

“(..) Eu ndo gueria reproduzir {...) E muito embora ndo soubesse como levar a esse

tipo de conceito (...) tinha essa determinacdo comigo (...)” (M.B.)

“(..) Nds somos a histdria porque nos somos a historia, quer queird, quer nédo, um dia

vdo ter que dar nome de rua para a gente {...)” ( F.B.)

Nio seria um fim melancolico, serem lembrados em homenagem, como nome de rua?
Segundo alguns elementos do Grupo, haveria possibilidades da montagem de um musey, uma
exposigio, um espago que mantivesse ¢ também circulasse suas obras; para um contato direto

com o publico. Assim, segundo eles, essa seria a melhor maneira de serem lembrados:

“(..) Dei uma idéia uma vey de langar um livreto do artista, duzentos anos de Arte em
Campinas, fazer. uma curadoria... porgue o curador ¢ aqueie que vai observar o artista

segundo a sua dtica, ele ndo € isento, ¢ ninguém & isento. Mas fica essa coisa complicada

()" (F.B)

“(..) Pessoalmente, acho que ndo se dd obra de Arte. Foi feita para ser vendidn, o4
querida, porque a hora que vocé der alguma coisa, nio ddo o devido valor, ndo dio nada para

vocé de volta (...)” ( F.B.)

Parece que sempre lamentam, um possivel isolamento geografico que a cidade tem dos
grandes centros produtores, como também constatam um isolamento conjuntural a que estdo
sujeitos, por forca de um precario "aparato” cultural que realmente cuide de suas , e de outras

obras na cidade de Campinas. Queremos crer, que reinvidicam ndo 56 © cuidado com suas obras e

sua produgao.

E por vezes incipiente falar em Cultura neste Pais, onde nfo existem verbas para a

Educagio, onde a Arte sempre foi tratada como “perfumaria”’, uma disciplina sem sentido ¢
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descartavel dentro do sistema Educacional, onde a Cultura sempre foi tida como entidade ditusa,
desconhecida e despropositada, onde a caréncia pelas coisas mais basicas da Arie que sdo O
cuidado, o respeito, sua divulgacdo e fomento, 530 além de uma evidéncia, uma realidade, uma

certeza?

“(...) é preciso que a cultura esteja embutida na educacdo, que a educagdo se fagca com
cultura e arte. S6 assim se tem educagdo. Com o outro modo, 0 HOSSO modo atual - manipulacdo

de regras e informagbes, com as quais o que ¢ faz ¢ aviar receitas-,tem se Gpenas o ensine

()"

O Grupo Vanguarda denuncia a nosso ver este sistema mais profundamente, que Cultura
se faga com Educacéio e que a cidade de Campinas possa abrir dimensdes inéditas para a Arte e
Cultura. Parece-nos que consideram a cidade reclusa em si mesmo, permitindo pouca troca ¢om o
que ocorre no Estado ou mesmo no Pais, no deixando de perceber a importancia de Campinas

no Estado, denunciam que isso poderia ser muito melhor aproveitado:

"(...) Aqui ¢é uma cidade de wma certa dimensdo, de um certo COmpromisso com o

povo. Secretdrio deveria ja saber em que cabide estido pendurados esses elementos (...)" { TP)

3. Perspectivas e controvérsias do Grupo Vanguarda

As perspectivas do Grupo sempre circulam em torno do reconhecimento, da autenticagao

de seu movimento e de seu trabatho, da reafirmagéo ¢ do referendum aquilo que foi seu

empreendimento: o destague no cenario pictérico da cidade de Campinas.

As cidades brasileiras possuem um carater provincial. Biblioteca, teatro, cinema, foram
parte integrante das caracteristicas do sonho de muitas das cidades brasileiras. O Vanguarda de

certa forma participou ativamente desse sonho, de dimensionamento dessas caracteristicas.

Auxiliando na configuragio de seu panorama cultural, através do seu trabalho, em
sincronica conexdo ao que s produzia no teatro, no cinema ¢ o que fazia o encanto dos leitores,

fazendo parte ativamente da histéria da cidade, Cabem aqui, as palavras de Teixeira Coelho:

58 josé Teixeira COELHO NETO, Usos da cultura, p. 122.



a1

"(..)Todas as cidades e cidadezinhas brasileiras sonharam primeiro com uma biblioteca.
Depois, com o teairo ¢, mais tarde, um cinema. Em seguida, foi a vez dos museus - ainda que
servissem apenas para guardar a foto da vovo e o sapaio rolo de algum poderoso de duvidosa

reputagdo.””

Mesmo que jocosa, a referéncia nos diz respeito a uma escala de valores que a grande
maioria das cidades brasileiras possui, primeiro os livros, depois o cinema e, em seguida, 08
museus. E evidente que de todos eles, 0s museus, sdo sindnimo de coisas antigas, de redutos

histdricos e de todo o memorial passado e recondito.

Em um Pais com tantas dificuldades de tornar possivel ¢ vidvel sua memoria, os livros, 0s
cinemas, seguidos nem to de perto assim pelo teatro, representaram sempre um acesso a bens ¢
valores culturais. Os museus, referendaram esse acesso, permitindo um espago de revalorizagio ¢
autenticacio desses valores. O Grupo Vanguarda reinvidica para si a criaglo desse espago, por

conta de seu surgimento:
*(...) a contribuigio resultou na criacdo do MACC (...) "{RP)
“(..) em 66, a Prefeitura cria o MACC. Em conse iiencia do Grapo {..)7 ( M.B.}
q

Ao lado destas citagdes, que sem davida alguma autenticam que pela influéncia do Grupo
é que houve o surgimento do MACC, algumas outras falas dizem respeito a falta de continuidade
dos projetos, & auséncia efetiva de apoio e de publico na divulgagio dos empreendimentos do

Grupo. Assim as indagages ainda persistem:

"(..) Certa ocasido e acompanhava anmigos em conferéncias que faziam, Museu de
Arte Contemporanea de Americana(...) se eu nio me engano, tinkha na conferéncia o diretor,
a mulher e a filha e um convidado dele. Na época ele recebia 15 mil cruzeiros. Vocé imaging

quanto dava para cada um. Fui no boteco encher a cara de pinga (..)" (H.F.)

E evidente que o desagrado passa a ser ndo s6 com o Estado, o Municipio, mas ¢com 0
Pais de uma forma geral. N#io sem razdio, os artistas apregoam © abandono que sentem diante de
suas obras e de suas trajetorias que, foram se tornando motive de incredulidade, e de uma certa

amargura:

59 José Teixeira COELHO NETO, O que ¢ agdo cultural, p. 09.
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"(.) Artes Pldsticas ndo da Ibope para o Secretdrio. Isso em Campinas e em fodo

lugar (..)” (B.C.)

"(...) Essas duas cidades ( Campinas e Sdo José dos Campos) jd me deram miuitos
dissabores. Estou atendendo vocé porque o Décio recomendou. Nio estou interessado, niio hd

interesse em nada (...)" ( H F.)

Ao lado deste quadro descrente, acrescentam a falta de interesse dos 6rgdos institucionais
em realizar exposigbes. Consideram que, quase sempre, ndo ha incentivos que facilitem suas

motivagdes, nem propostas que os favorecam.

"(...) é desanimador, em termos de estimulo. Museus ndo compram, colecionadores
nio compram, e nio raro tem que estimular ¢ doar quadros aos museus, isso quando expde

bem (..)" (H.F.)

"( ) tentei levantar um acerve que estava jogado nos pordes. Tudo que era rémio de
q ¢4

salio paulista, com dinheiro do governo, estava apodrecendo (...} "(HF)

Mesmo denunciando que museus e orgios oficiais nio cuidam como deveriam da Cultura,
e das obras expostas, apontam sugestdes que poderiam dar novo alento e desenvolvimento as

suas obras:

"(...) Por que que vocés nio restauram as obras? Fagam exposigées itinerantes pelo

interior (...)" (H.F.)

Assim, acima de tudo parece-nos que querem ser distinguidos como artistas, reconhecidos
como trilhadores de um caminho. Quando essa indistinglio ndo se processa, t€m se um periodo de
barbarie. Quando os orgdos responsaveis, e uma sociedade que também € responsavel, no se
atém ao abandono, podemos estar vivendo um periodo proximo da barbarie; acima de tudo,

indistingdo € desprezo.

“Barbdrie nio é necessariamente gritos e sangue jorrando. Pelo menos, ndo no comego.

Qutro nome para barbdrie é indistingdo. Quando uma época ndo consegue distinguir enire uma

coisa e outra e seu contrdrio, essa é uma época de barbdrie.”

6 Jasé Teixeira COELHO NETO, O que é agdo cultural, p. 27.
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E o que se sente em relagio as suas perspectivas € que aparecem sob a forma de
ressentimentos, frustraces que se originaram da falta de reconhecimento, da auséncia de apoio.
Nio bastasse a luta pelos espagos de exposi¢do e mostra de seus trabalhos, a disputa politica por
ele se torna evidente pela suas falas, como forma de combate para imposigio de suas idcias e

obras:

“(..) Tinka a luta pelo poder na Bienal, para ganhar a eleicdo do Saldo Paulista,

entio existia muita luta (...}" ( R.P.)

"(..) ex vim muitas vezes a Campinas no més de julho, no salio de Campinas no

MACC. Era um dos saides mais importantes do Brasil {..})" ( M.N.L.)

O que teria feito o Grupo Vanguarda persistir, em busca de "espagos” para exposigdes e
reconhecimento, na &nsia de se firmar no cendrio da pintura estadual ou mesmo nacional? Talvez,
a resposta continue complexa, no entanto as declaragdes apontadas sempre indicam cansago €

desgaste:
"(...) Estou velho, mas estou lutando para que mude a cidade (...)" (M.N.L.)

"(..) porque tinha um exército inteiro me empurrando ¢ me ajudando. Entido vocé se

estimula a fazer também (..)}" ( J.M.)

"(...) Nds niio temos mais cultura, nds estamos no fim do picada, o que vai nos salvar?

Eu disse “ A Arte. A malvada da Arte. E a iinica coisa que nds podemos fazer (..)" ( H.F.)

Diante desse quadro, o que se imagina ¢ que, apesar de todo o abandono e inéreia
relativos as coisas que dizem respeito & cultura, a pintura continua sendo para todos os elementos
do Grupo Vanguarda seu objetivo maijor. Os artistas continuam retirando energia de suas proprias
criacBes e, autodeterminados, acreditam que a sua pintura é construida por eles proprios, 34 que

também reclamam da auséncia de um poder constituido, que faria parte também dessa construgo.

Como essa mudanga ainda parece longiqua, apoiam a si mesmos diante das intempéries e
do abandono. Esse talvez seja o inico caminho que lhes resta, pois pintar para eles ¢ uma questio

de sobrevivéncia, como uma forma sublimativa, substituem ¢ que thes seria de extrema valia, pela

valia extrema de sua criagio:
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“(..)Entretanto, as arles parecem indicar alguns processos que conlornam o deleite em
que, sem converter simplesmente o luto em mania, asseguram ao artista e ao especialista um

dominio sublimatorio sobre a Coisa perdida(...)"*

E assim, um dos aspectos considerados se relaciona & duvida de que apenas a sua criagdo
é capaz de sustentd-los nessa trajetoria. Apesar de suas formas sublimativas de criagdo lhes trazer
grandes satisfacdes, é triste concomitantemente; ver ¢ quanto mais poderia ser feito, o quanio

nossa memoria poderia ser desperta.
Ainda assim, perguntas centrais teimam em aparecer:

"(..) Como um Grupo tdo importante, tio sério, talvez um dos melhores trabalhos
feitos no Brasil na época, tenha desaparecido de uma forma tio estiipida como essa? (..)"

(M.N.L)

4- Frustracdes e desilusdes nos caminhos do Grupo Vanguarda

Falar do que ndo se realizou ¢ sempre um instante dificii, pois um desejo que néo se
realiza, fatalmente origina frustragio, decepgdo. Apesar de drdua tarefa, foram varios os momen-

tos em que essas lacunas apareceram durante a elaboragdo do presente trabalho.

Ao longo dele, sempre nos ocorreu que poderiam surgir relatos durante as entrevistas que
denotassem falta de realizagBes, ressentimentos ocasionados por esta ou aquela atitude,
lembrancas e auséncias de pessoas que nfio tivesse atendendo ds expectativas desejadas; enfim,

qualquer fato, nota ou acontecimento que evocassem tais sentimentos.

No entanto, ao longo desse trabalho, colhemos uma quantidade bastante grande de
reinvidicagdes, solicitagBes, pedidos ¢ mesmo denuncias. Assim, o trabalho foi construido, como
uma histéria que possui um final, mas que tem seu comego sempre revisitado pela fala de alguns

dos entrevistados:

"(..) ndo tinha uma historia escrita em livros ¢ publicada em livros, porgue a

indiferenca pela pintura era total. As pessoas que eram filhos de segunda geracio italiana,

S1 Julia KRISTEVA, O sol negro, p. 95.
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que chegaram antes da guerra, de onde partiram da ltilia, alguns com habilidades artesanais,
alguns com habilidades para serem pintores... mas faltando este suporte da cultura, ndo
podendo fazer um salto pela janela (..) mas faltando-lhes pernas (..) e continuaram &

desenhar paisagens {(...)” ( E.B.)

"(...) Eu considero todos dtimos artistas, honestos, que trabalham com sacrificio. Pode

dizer tudo aquilo que vocé quiser, mas ndo tiveram vida ficil no Brasil (..)" ( E.B.)

“(..) Eu ndo tenho nenhum mérito, eu sou mais um deles, sou mais um envolvido no
drama da floresta (..) a cidade parece wm fantasma invisivel, ¢ tudo vai num caminho

funesto, e também o homem (...)" ( E.B.)

"(..) esse Grupo passou pelo ostracismo, pelo abandono (..) Fruto de um trabalho
pessoal drduo e dedicado (...)" ( R.P.)

O Vanguarda denuncia, a nosso ver, durante todo o trabalho, o abandono de que foram
vitimas por parte das pessoas que deveriam cuidar, segundo ¢les, de suas obras; pelo sacrificio e
aridez que encontraram para se firmar enquanto artistas, para sobreviver e serem vistos enguanto
pintores. O que dizem e denunciam se refere diretamente ac pouco caso por parte dos 61gios
responsaveis pelos cuidados com a Cultura, néio s6 em Campinas, mas no Brasil, e apontam esses

descasos ao lado das solugdes que gostariam de ver realizadas:

"(...} O Pais ndo tem verba para a sanide, e a cultura fica em altimo lugar {..)" { RP.}
“(...) a Arte em Campinas, é cuidada como se fosse wma grande piada {..)” { EB)

“(..) O sonho nosso era ter um atelier coletivo {..) Uma Vila das Artes, pare vend,
galeria, troca, e todo mundo trabalhando full-time. Como sonkdvamos em publicar uma

revista... 0 méximo que a gente conseguiu era fazer um jornalzinho {..)"( R.F.)

“(...) se tivesse algum artista ai para cuidar... Ndo tem uma Delegacia de Cultura {...)

Diz que ndo é possivel porque néo tem verba nenhuma (...)” ( T.P}

Denunciam, acima de tudo, a instabilidade, no que se refere a produgdo, consumo €
principalmente cuidados com as obras de Arte. Ao lado dessa dentincia contra as medidas por

demais instaveis por parte desses 6rgdos, parece-nos também o uso costumeiro dessa politica:
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"Quer dizer, impera a instabilidade. £ a situagdo é deixada propositalmente assim,
tenha-se na Prefeitura um governo reaciondrio ou progressista, para que se manienha uma dred
de manobra e de barganha da qual a politica neste pais nio consegue e ndo quer ver-se livre.
Ha sempre grupos e subgrupos a atender e para isso nada melhor do que ter G mdo um ‘cargo

cultural’(..)" *

Parece-nos, que se consideram meros figurantes de um processo em que deveriam ser
protagonistas. Nesse sentido, uma certa politica cultural deu lugar a outros interesses, a
favorecimentos, a trocas, transformando assim os artistas em coadjuvantes de um processo que

deveria té-los como centro.

As falas sempre dizem respeito ao investimento que fazem ao longo de suas carreiras, as

vezes sem possibilidade de retorno.

"c..) E nds, artistas pldsticos, tiramos do bolso iodo dia. Da mausica, eles ndo
trabalham sem caché, ndo (...) Se vender uma obra, vocé ainda tem que dar comissio pare o

museu (...})" ( B.C.)

Com a agravante de que a burocracia e uma clara defini¢do dos programas cuiturais,

constituem ainda fortes obstaculos a seus objetivos:

"(..) E que é grande a inércia, a for¢a de arrasio da burocracia da cultura a ser
vencida, dentro do proprio aparelho do Estado, numa sitwagdo agravada pela inexisiéncia,

ainda, de uma clara definigdo das prioridades culturais dentro de um programa politicof..)"*

Portanto, os pintores do Grupo Vanguarda se véem entre dois fogos . De um lado, o
panorama politico sem propostas claras no que diz respeito a Cultura que 08 favoregam como
agentes e produtores; de outro, o pouco incentivo e investimento da iniciativa privada nesta area ¢

a pequena participacdo de pessoas realmente interessadas em fazé-lo.

Os movimentos acabam ficando restritos a este ou aquele que participa mais efetivamente,
ou entio, a um mecenas (algo raro nestes dias) que resolva, em nome de um diletantismo,

promover exposi¢des deste ou daquele artista:

62 José Teixeira COELHO NETO, Usos da cultura, p. 96.
% Ibid, p. 96.
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"(..) Infelizmente, como eu te falei, ndo existe retorno (.) como se Jfosse uma
perfumaria, as artes pldsticas {..) vaso de flores que serve para enfeitar uma sitwagdo, ¢

conveniente (.)' (B.C)

Reforca-se a idéia de que o artista saiu do papel daquele que falava 4 comunidade, ficando
relegado ao papel secundario. Teria mudado o artista, ou a sociedade ¢ que ndo ¢ mais a mesma’
Evidentemente, que a sociedade ndo é mais a mesma, o consumo ocupou o lugar que antes era da
produgdo do artista, e claro, o artista ja néio € o mesmo; visto aj)enas como utn produtor a mais, e
nio mais destacadamente. Hannah Arendt reafirma a "pulverizagio do artista”, mediante uma
sociedade de consumo da qual ele niio é mais seu porta-voz, mas continua sendo mais um dos

Sem-~-vozEes.

"(...) A sociedade de massas, ao contrdrio, ndo precisa de cultura, mas de diversdo, e 0s
produtos oferecidos pela indistria de diversdes sdo com efeito consumidos pela sociedade

exatamente como quaisquer bens de consumo {...)" o4

"Isso ndo significa que a cultura se difunda para as massas, mas que a cullura é

destruida para produzir entretenimento (...)" 6

Com toda certeza, o que o Grupo Vanguarda denuncia ¢ a auséncia de valores solidos,
mediados e sustentados por uma Cultura vigorosa, que abandona proposias interessantes e

inovadoras, em prol do entretenimento barato e consumo exagerados:

*(..) Corre para a Pedreira do Chapaddo para ouvir Chitdozinho e Xororo, porque

ndo tem nada para ver... Vocé é resposta daquilo que pedem a vocé (..)" ( JM)

Nio ¢ de nosso interesse aqui distinguir o conflito entre individuo e sociedade, mesmo
porque este verdadeiramente nfio ¢ o objetivo do trabalho, muito embora tal relagio seja da maior

importancia.

O que procuramos levar em conta, este sim do maior interesse é que o artista ndo fo1 salvo
frente 4 sociedade de consumo. Decisivamente, foi absorvide por ela, tratado como qualquer bem
de consumo. Apesar disso, o Grupo Vanguarda aponta um motivo bem mais basico diante de

todo esse processo: a sobrevivéncia dos artistas.

6% Hannah ARENDT, Entre o passado e o futuro, p. 257.
 Ibid, p. 260
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Essa sobrevivéncia é exatamente a grande ameagada, quando o consumo exagerado toma
lugar da produciio artesanal, do trabatho laborioso ¢ do lugar ocupado pelo artista nessa

sociedade:

"(...) Esse negdcio que vai aprendendo, vai se soltando... sdo dessas coisas que vai tirar
prémios aqui, acold, ser badalado I, ser importante... tudo isso vocé acaba colocando dentro

de um saco. O que vai acontecer depois que eu morrer? (...)" { F.B.)
"(...) Tenho trabalhos onde eu ndo entro (..)" ( F.B.)

“(..) E triste vocé chegar numa certa idade ¢ ficar amargo. A minka carreira nio

adiantou para nada, tudo aquilo que eu pintei... 0 que vai acontecer com ela? {..}7( F.B.}

“..) O Geraldo Jurgensen que eu considero um dos melhores artistas de Campinas,
morreu hd pouco tempo. Quem fala nele? Ninguém. Cardarelli, académico, se Jaln neie?
Geraldo de Souza, Sacchi, ninguém fala mais... Amanhd a gente morre, dois, trés meses ¢
ninguém fala mais. Vai acontecer comigo, com ¢ Perina, Mirio. E tudo igual com todo

mundo. Reconhecimento? Ninguém pensa nisso (..)” { E.D.}

Campinas, ¢ em contrapartida o Grupo acabaram fazendo parte deste consumo
contemporineo enquanto fendmeno. E bem provavel que seu movimento tenha sido contra uma
sociedade especifica e seus valores estéticamente ultrapassados, mas parecia longe ainda uma

possivel rebelido contra uma sociedade de massas.

") Basta que recordemos até que ponto todo o movimento da arte moderna pariiu de
uma veemente rebelido do artista contra a sociedade como tal (e ndo contra uma sociedade de
massas ainda desconhecida) para que tomemos consciéncia do quanto esse relacionamento

inicial deve ter deixado a desejar (...)" %

Em que ponto sociedade de consumo e entretenimento séo indistingtiveis? No momento
em que a Cultura, e sua carga potente e valorativa, ¢ substituida por lazer, e este ¢ tratado

simuladamente como se valor fosse.

Cabe aqui, reconhecer que uma possivel diluigdo do Grupo, se da nfo s6 pela pratica de

uma sociedade mais preocupada em consumir do que em perenizar, em reconhecer valores, cuidar

% Hannah ARENDT, Enfre o passado e o futuro, p. 243.
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deles. Mas ao contrario, é exatamente pela pratica do consumo que se produz a diluigio de seus

valores mais efetivos.

"(.) O artista hoje é usado pela midia (.) o Grupo mantinha wma cerid

independéncia, ndo dependia de pisiolées (...) caminhava com as proprias pernds {...) "(RP)

Valores esses pulverizados, quando se trata de wm processo de multiplicacio e
reprodutibilidade intensas. Consideramos que o Grupo Vanguarda néo imaginava que na mudanga

de sua estética, estava embutida uma intensificagio de uma produgéo em marcha:

"(...) La vanguardia es una intensificacion de la estética del cambio inaugurada por el
romantismo. Aceleracion y multiplicacion: los cambios estéticos dejan de coincidir con el paso

de las generaciones y ocurren dentro de la vida de un artista.” o

Sem diuvida, em seu romantismo os elementos do Vanguarda saudam sempre (e ndo
poderiam deixar de fazé-lo) sua trajetoria solitaria e idealista, ndo raro com acentuacio de
ressentimento e amargura, diante desse sistema que lhes impde tamanho sacrificio na conguista de

seus espacos, mas também retiram deles o lugar privilegiado que sempre tiveram:

"(...) queimei, por causa da Arte, trés empresas que eu tinha. E ndo estou comendo o

pio que o diabo amassou, porque fiz economias (...} " ( H.F.)

“(..) 8¢ vocé me perguntar se eu repetiria de nove en lhe digo: Nio. Absolutamente
nio. Neste pais, ndo. Aqui é para ganhar dinheiro, encher o c... de dinheiro, sé. Cultura? Ba,

Bao (..)”(H.F.)

Suas preocupacdes aumentam, na medida em que, por conta de um sistema que ndo
privilegia suas obras, elas podem perecer, o que nos parece a ultima coisa que deveria ou poderia

acontecer aos artistas:

“(..) Quem vai tomar conta da minha obra quando ew morrer? Valew a pena? Isso

vocé nota na iltima entrevista do Iberé Camargo (..)” ( F.B.)

“(..) e eu volto para cé, para minka melancolia, minha soliddo (..)” ( E.B.)

7 Octavio PAZ, Los hijos del limo, p. 162.
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“(...) ai nds vamos ficando amargos, ndo chatos, mas amargos (...)” ( F.B. y)

“(...) A pessoa quer sempre um retorno, quer @ marcd, o empreendimento (..) ai ¢

artista fica relegado a aperas quem gosta da Arte (...)" (R.P.)

Gostariam de ser agentes de suas criagdes, reconhecidos como tal, promotores ¢
incentivadores de um movimento que, foi pioneiro em uma Campinas, pouco afeita a Arte

Modema.

(...) vocé jé construiu uma historia (...) @ moral da histéria, nds vemos tudo derrubado,
fecha-se o buraco, enterra-se o morto que fedia e ai fica morta a cultura ¢ a informagdo.
Aqueles que ndo sdo de Campinas jamais vio saber como era a sua historia, porque foram
todas informagées enterradas, na te-va de Campinas. Por isso, mexa-se {...) ¢ depois me diga o
que ficou de tudo isso {...)” ( E.B.)

Nio é de se estranhar, quando um dos elementos do Grupo Vanguarda denuncia o que
hoje ocorre: o papel do artista mudou, €& ndo € mais o responsavel direto pelo processo de sua
criacdo e distribuigdo. Portanto sai de cen o protagonista do processo criativo e entra o mercado

como grande distribuidor.

“(..) antigamente, os criticos procuravam os artistas, achavam os artistas nos saldes.

Haoje os artistas procuram os criticos (...)" ( M.H.M.P.)

E, a partir disso, denunciam uma inversdo de valores muito freqiiente hoje em dia: a de
que a midia, se n3o ¢é responsavel solitdria, é coadjuvante a0 lado de toda uma sociedade nesse

processo:
"(...) eles fazem do ndo-artista um artista (..}" { M.H.M.F.)

Teria o Grupo Vanguarda se recusado a fazer um percurso através dos meios de

comunicagdo e, talvez, por isso também nfo tivesse atingido seu objetivo?

E bem possivel que, ao lado do abandono por parte dos ¢rgios competentes, da iniciativa
privada que ndio investe em jovens valores, houvesse, também,o descaso dos meios de

comunica¢iio de massa para com a Arte.
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Alegam que a midia é tio importante hoje em dia, que se foi o tempo em que a obra
poderia dizer muito mais do artista. Hoje o discurso que sobre ela se sobrepe é a propria

producdo artistica:

"(...) o importante é a obra, e nio o discurso sobre ela. (J discurso as vezes, mata )"

(M.HM.P,)

Mesmo assim, nio deixam de destacar o poder intenso da midia, no que diz respeito aos
seus critérios de selecio, denunciando que aceitam tudo, sem um critério prévio, seguindo uma

escolha duvidosa, obedecendo somente a seus valores:

"(...) Hoje é diferente, tudo é aceito, estd nos meios de comunicagdo. Um artisia abre a

boca, esti na televisdo (..)" ( MH.M.P,)

"(..) Muito embora, os artistas que surgem hoje tenham mais espago e tenham as
portas abertas. As veges tendo que pagar. Mas apesar disso, os espagos sdo maiores (...) ”

(M.HM.P)

O que teria acontecido ao Grupo Vanguarda? Seria vitima do que, segundo Teixeira
Coelho, acontece com as Artes Plasticas desde os anos 607 O que considera longe de ser um

alento ¢ uma dendncia séria e contundente:

"r.) De Id para cd, as artes pldsticas tornaram-se dssunto resirito ao dmbito das

galerias comerciais e seu publico congelado, com os artisias abandonando toda pretens@o de

intervengdo no panorama séciocultural, ou politico-cultural, e resignando-se a aparecer como
penduricalhos da society das colunas "sociais”, dos restaurantes badalados e das festinhas en

prive.” e

E bem provavel que Campinas ndo tenha faltado a este modelo, assim como bem poucas
cidades o tenham, Como ndo se possui uma estrutura para dar suporte e circulagio a nossos bens
¢ patrimdnios culturais, fica-se, ainda, mais exposto ao superficial entretenimento, & diversdo, as
colunas sociais. Nio ¢é dificil encontrar respostas nesta dire¢fio, quando se constata ha pouca troca

entre artistas e criticos.

68 José Teixeira COELHO NETO, O gue ¢ agdo cultural, p. 88,
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"(...) deveria ter um projeto para trazer criticos de Arte (...} onde os artistas colocassem

todas as suas obras {...) um intercimbio entre artistas e novatos (..)" ( B.C))

"(..) Nds tivemos cronistas sociais, alids, belos cronisias sociais, que apoiaram

bastante o0 Grupo Vanguarda, mas enquanto criticos, ndo {...)" { B.C.)

Dentre varias hipoteses que poderiam justificar a trajetéria do Vanguarda como um Grupo

que nio se projetou, uma resposta talvez aponte para a auséncia de um delinemento tedrico.

A auséncia de delineamento tedrico, porém, é sentida por alguns dos elementos do Grupo
que acreditam que, se houvesse uma melhor conduglo nesta particularidade, o caminho do
mesmo poderia ser diferente; ja que entendem como delineamento teorico a méo de um critico
que pudesse fornecer um cabedal intelegivel para um conhecimento mator, vindo dai seu

reconhecimento como Grupo, posteriormente:

"(..) falton a mdo de um tedrico, a mio de um tedrico (...) o grande pintor, é incapaz
de fazer formulacies teoricas. Teoricamente ndo consegue {..) nio havia ninguém lda que

conseguisse (...)" ( D.P.)

“(...) Primeiro nds ndo temos ninguém especializado. Nunca tivemos uma pessoq com
uma visdo, uma. abertura, que tivesse um espago em um jornal para escrever, radic ou

televisio (...)” ( B.C.)

Parece nos, que quando reinvidicam um delineamento tedrico reinvidicam uma pessoa que

pudesse fazer formulagGes tedricas, que dariam sustentagdo e consisténcia ao Grupo, para que se
firmasse, mas outros fatores podem ter contribuido para essa auséncia. E possivel que os artistas
tenham sido vistos como mais uma forma de produgio e, como tal, tenham sido regides pelas leis
de um mercado que ainda ndo se definira em diregio &s propostas vanguardistas. Foi incorporado
como um mercado a mais, ¢ ndo como um mercado singular ¢ particularizado, porque ndo

aparece como um mercado “livre”, mas subjugado as leis que o regem.

"(...) Assim o trabalho, realizado por artistas, msicos e escritores, ainda ndoc integrade
pelas relagdes capitalistas e pelo dominio do mercado, nem por eles afetado, passa a ser visio

como uma forma ideal de produgdo, porque aparece como fivre, de uma maneiva que Oulras
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producdes ndo mais sdo.A similaridade potencial das duas dreas - arte e frabalho - perden-se na

7 ; : h] . (s
medida em que o segundo foi reduzido & sua forma alienada.” ¥

Talvez em virtude dessa lacuna, falam com nostalgia de um tempo em que O apoio era

mais acentuado e que, talvez por isso mesmo, fosse methor sucedido:

"(...) nds nio encontrariamos tanto apoio quanto naguela época, porque hoje ninguém

acredita mais (..)" { J.M.)

Além disso, alguns componentes do Grupo Vanguarda, apontam como causas de seu
insucesso o descrédito nas instituicdes, a auséncia de um investimentos na area cultural, maior

reconhecimento em novos valores emergentes na Pintura.
"(...) Mudou acima de tudo a falta de confianca no poder publico {...)" { J.M.)
"(...) ninguém dd mais nada para o poder ptiblico. Retira guando pode {...) "M}

Assim desacreditam do poder pablico, muito embora o considerem como organismo que
deveria cuidar de sua producio. E interessante que Coelho Neto salienta que a Arte ¢ sempre feita
contra alguma coisa; no entanto, parece-nos que os entrevistados consideram que os orgdos
responsaveis pela tutela da Arte, tiveram um certo” descuido” de esquecer dos artistas € suas

obras.

"(..) E imprescindivel entender que a arte é quase sempre feita contra aiguma coisa-a
rigor e ao final, contra a sociedade. E que isso deve ser nio apenas folerado como

cultivado (...)"

No entanto, quando essa descrenga ¢ uma caracteristica sentida e os orgéos que deveriam

cuidar deste aspecto importante dos artistas e da Arte, ja nfio o fazem mais, o que resta?

Resta o abandono e a competigio. Portanto, esses podem ser sinais caracteristicos de que
a solidariedade, bem como o cuidado com obras de Arte, possam estar se ausentando ¢ cedendo

lugar a uma displicéncia, cujos valores sociais podem estar em plena transformagfo:

% Janet WOLFF, 4 produgdo social da arte, p. 30.
" José Teixeira COELHO NETO, O que ¢ agdo cultural, p. 49.
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“(...) Entdo, em Campinas, temos artistas demais. Conheco cidades por ai que tém um,
a cidade paparica, a Prefeitura apdia (...)" ( F.B.)

“(..) o Brasil tem uma terra dcida e tem toda essa dificuldade para quase tudo, se

fazer entender, dialogar, tudo muito dificil (...)” ( E.B.)

Assim, Campinas, que deveria ter a vaidade de possuir artistas em demasia, corre o risco
de ter artistas que reclamam de "maus-tratos" e grande quantidade de artistas que lutam por
espagos cada vez mais escassos, por territorios cada vez mais ausentes e distantes; na exata
medida em que se sentem abandonados e, por forga dessas circunstancias, fazem o mesmo com os

artistas mais novos e emergentes.

“(...) eu pintei porque quero pintar. Se deixar de pintar, sei que ndo vou fazer falta.
Acredito que o Grupo tenha feito alguma coisa, ndo é por Campinas e sim para eles (...)”
(T.P)

"(...) Eu acho que é um pouco de tradi¢do. Vivi uns tempos em Campinas. Nos finais
de semana eu passava sozinho a noite (...) Eu sofria de tédio, ndo tinha quem viesse conversar

comigo (...)" (H.F.)

Neste contexto de tantas confluéncias e trajetos, o que poderia fazer reverter esse quadro
um tanto esmaecido? Ou ainda: o que faria com que pintores experimentados, continuassem sua
trajetoria, deixando de esperar um possivel apoio? O que os faria continuar? O que os faria

persistir no percurso pictorico? Nao € tdo dificil encontrar as respostas:

“(...) Até onde compensa vocé continuar produzindo? Me responderam: Acontece que
vocé tem essa fungdo, vocé estd magoado agora, quando chegar em casa vocé vai pintar outra
vez, porque a Arte é maior para vocé do que toda e qualquer coisa que possa acontecer (..)”

(F.B)

E as respostas continuam a surgir com aforismo de "fraturas, quedas e quebras",
sugerindo que "as dores" provocadas por toda uma sistematica de geréncia e organiza¢do do
panorama artistico, ndo sdo poucas, muito embora a Arte persista como a grande esperanga,

segundo eles:
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"(..) K a mesma coisa que salvar um cara do afogamento, vocé salva, mas quebra os

dois bracos do cara, mas salvou da morte {..)"( H.F.}

“(..)Tive uma conversa quarta-feira com o Décio Pignatari, ndo digo desanimadora,
porque nito desanimo fécil, eu jd tenho uma casca de jacaré, cle disse: Fimminghi, e agora?

Nos nio temos mais Cultura, nds estamos no fim da picada, o que vai nos salvar? {..})” (H.F.)

Ou entdio, outros aforismos bem mais utdpicos aparecern, outros surgem em tom de

desabafo, anunciando que ¢ preciso persistir sempre:

“(..) Piero de la Francesca ficou duzentos anos esquecido completamente, ninguém
sabia dele. Vém os criticos ingleses o descobrem {...) comegam a colocar Piero no sew devido

lugar {..) foi esquecido por duzentos anos (...) A esperanca ¢ a iltima que morre (..})” (H.F)

“¢..) Tarso na estrada de Damasco receben um jovro de inzg {..) Que venha essa luz
{...) da providéncia divina, é claro. Mas é s6 0 que eu espero, porque os homens precisam

mudar, sendo a situagdo nio muda (..)” ( JM.)

“(..) Na historia vocé vai ver homens que passaram, que procuraram ser fidis a si
mesmos e na vida cultural de Campinas, isso deve ser lembrado {..)” { E.B.)

“(..) O Centro de Convivéncia estd pingando {...) precisa de restauragdo. Outro centro
cultural da Santa Casa? Vai ficar a mesma m..., demagogia... fagam um supermercado, uma

fdbrica de bonecas, muito melhor... ganhariarn mais dinheiro com isso... Demagogia de fazer

centros culturais sem ter capacidade de suporte (..)” ( M.N.L.}

Acreditamos que ¢é assim que se sentem, diante das transformages que terdo que ser
feitas para que a Arte, ¢ notadamente a Pintura, possam de novo ocupar o lugar que sempre
mereceram. No entanto uma indagagfio persiste: se artistas mais velhos supostamente teriam
maiores espagos e maior reconhecimento (0 que ficou constatado negativamente airaves das
entrevistas), 0 que acontecerd aos mais jovens ¢ iniciantes? O que podera acontecer com o8

iniciantes futuros e suas produgdes?

E bem provavel que a Arte continue sendo a redengdio do Grupe Vanguarda; no entanto, a

que custo e a que prego, diante das constatagOes registradas aqui?



Teixeira Coelho tem razfo quando aponta o horizonte: uma esperanca surge de que

em ums politica cultoral gue mudana o8 MIMOS

possamos construir dias methores, quando se
atuais, diante de um aforismo que representa uma metamorfose, capaz de NOS Proporcionar NOVoOS

rhadors e contundente:

horizontes era meio 2 nossa realidade, o p

A acdo caltural é wma lagaria: swa visdo s6 & tvleradn guando é possivel anvecs

imagem transfigurada e multicolorida gue dela vai surgir(..)"”

Como nem sempre podemos prever a imagem de nossos projetos, nem a et
multicolorida, (o exemplo cabe para o Grupo Vanguarda)o autor alerta sobre o peripo existente

¢ recomends sinmiltaneamente a paciéncia e o cuidado como forcas nmtantes da reatidade stual;

“(..) Mas cuidado: se o trabalhp de autoparieira demovay miito, vem a vowiode

incontroldvel de esmagar aguele bicho repelente, com iudo guwe posse abrigar de prowmissor em

seu covpo mutonie]...)”

Fhirmae Peimn

™ Joué Teixeira CORLHO NETQ, O gue ¢ acdlo cultural, p, 94,
™ Tpid, p. 94.
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CONSIDERACOES FINAIS

No percurso do Grupo Vanguarda, e também ao longo deste trabalho, pudemos constatar
a quantidade de anseios e projetos no que diz respeito & Cultura em Campinas, e também em

torno da Cultura no Pais,

O que se indaga entre o parmetro localizado da cidade de Campinas, ¢ se houve um
Grupo Vanguarda, em seu surgimento, diferenciado do Grupo constituido ao final de seu
percurso, ou seja, quando o Grupo se desfez. E muitissimo provivel que esta resposta venha a

ser afirmativa.

Deve-se considerar que o Grupo Vanguarda do inicio, o Grupo do Manifesto apresentado
em 58, era diferente do Grupo Vanguarda dos anos 60 ou, mais especificamente, de 66, ano de

sua dissolug#o.

E certo, no entanto, que de 1958 a 1966 os discursos, as propostas e a maneira de encarar

os problemas mudou.

O que nos impressionou, porém, durante todo este trabalho, foi a forga dos depoimentos
apresentados, o descaso generalizado da coletividade para com aquilo que representava na sua

época o novo e, que hoje representa por vezes, em alguns aspectos melancélicamente sua historia.

Por varios momentos, durante a elaboragdo das entrevistas, surpreendeu-nos a enorme
quantidade de desabafos, transformados em discursos de abandono, desinteresse ¢ auséncias

sentidas pelos artistas, dianie de sua produgo realmente inovadora.
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Diante desse quadro, perguntivamos sempre o que 0s moveria a continuar produzindo. O
que os faria continuar, quando seus discursos apontavam sempre para uma trajetoria sem alguns

objetivos alcangados?

Talvez a esperanga de que a produgdo artistica resgate aquilo que ha de mais humano na
Pintura, a possibilidade de vencer a dor, as intempéries, ¢ apesar de tudo isso, continuar a buscar
incessantemente a beleza. Assim, a producdo artistica diante de um mercado consumidor gue ¢
por vezes destruidor, se mantém e se processa, mesmo que de forma timida, constante, artesanal ¢

autdénoma.

Erm fungiio dessa falta de apoio e notoriedade, quase sempre negadas a n0ssos artistas,
nossa realidade pictérica ainda € cinza, mas continua, com 08 pOUCOS TeCUrSOS (Que possui, a

insistir no resgate de si mesma.

De um lado, a falta, de outro a sua produgo solitaria que insiste em nao morrer. Parece,
também, que a Arte, apesar de produzir ressentimento, magoa e tristeza, também forja espiritos
capazes de continuar, mesmo que modesta e estoicamente, atendendo seus anseios pessoais, no

anseio sempre presente da produgdo do Belo.

Assim, parece-nos que os artistas partitham, com eles mesmos, e logico também com

aqueles que os querem muito, a labuta € 0 resultado que thes resta: a sua prépria produgdo.

£ evidente que ndo ¢ o incentivo material, profissional ou valorativo que 0$ move, muito
embora Ihes sirva de estimulo; ndo so apenas obstinados, mas fazem da obstinagdo a sua forca. O
surgimento do Grupo contribuiu sobremaneira para o surgimento de novos valores, surgiu
exatamente para estabelecer um “valor” ao longo de toda sua historia, como mudanga de

“ordem”, como novo referendum,

Neste caso, a insisténcia resiste ao abandono, a persisténcia suplamta as previsdes mais
obscuras e a determinacdio, pelo menos nesse caso, levou este Grupo a ser solidaric consigo
mesmo e com seu trabatho. O Grupo Vanguarda consegue viver porque (ainda) consegue ser

solidario com sua criagdo:
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"Em lugar da morte, e para ndo morrer da morte do outro, eu produzo-ou peio menos
pensc em fazé-lo-um artificio, um ideal, um "além" que minha psigué produz para se colocar

fora dela: éxtase. Belo por poder substituir todos os valores psiquicos pereciveis.” "

Julia Kristeva tem razlo quando considera a criagio uma entidade feminina,
metamorfoseada em beleza. Segunde a autora essa € uma das formas de fazé-la ressurgir, de

refornar a vida:

"Como as indumentdrias femininas, que escondem depressdes tenazes, a beleza se

manifesta como o rosto admiravel da perda, ela a metamorfoseia para fazé-la viver.” ™

E necessario observar aqui, que no inicio deste trabalho, temos a cangiio de Gilberto Gil
como epigrafe e que esta evidencia a capacidade do ser humanc de sobrepujar a dor. Segundo o
compositor ¢ terceiro mundo se engaja na vida do fundo do coragfio,o que vale dizer que a

escolha da epigrafe ¢ analoga 4 trajetéria deste Grupo que também foi escrita com paixdo.

Estranha coincidéncia, Gil assinala que ele também se engaja na vida do fundo do sono, ©
que também vale dizer da sonoléncia, morosidade e dificuldade nfio s de seu surgimento,
desenvolvimento e emancipacio de si proprio ou, neste caso especifico, da natureza ideoldgica da
sua falta de apoio, da distAncia e do abandono que sdo vitimas, e do sonho que persistem

arduamente em buscar, através de seu trabalho. Tem razdo Octavio Paz quando salienta:

“4 técnica moderna operou transformacdes mumerosas ¢ profundas mas todas na mesma

direcdo e com o0 mesmo sentido: a extirpagdo do outro. Ao deixar intacta a agressividade dos

homens e ao transforma-los, fortaleceu as causas que tendem & sua extingdo- km compensagdo,
a artesaria nem sequer ¢ nacional: ¢ local. Indiferente as fronteiras e aos sistemas de governo,
sobrevive as republicas, e aos impérios: a olaria, a cestaria ¢ o5 instrumentos musicais que
aparecem nos afrescos de Bonampak sobreviveram aos sacerdoles maias, os guerreiros aztecas,
os frades coloniais e os presidentes Mexicanos. Sobreviveram também aos luristas
norteamericanos. Os artesdos ndo tém pdtria: sdo sua aldeia. F. mais: sdo de seu bairro ¢ ainda

de sua familia(...)" 7

Cremos que o Grupe Vanguarda guardava em si toda esséncia dos artesdos de que fala

Octavio Paz; quando considera que os artesdos sdo de seus vilarejos, de seus bairros, de seus

™ Julia KRISTEVA, O sof negro, p. 96.
™ Ibid, p. 97.
™ Octavio Paz, Historia da Arte, p, 7.
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pequenos paises, analogamente esses pintores queriam ser de sua aldeia, de sua patria, € por
vezes, conseguiram; por vezes, nem tanto. Falamos isso porque grande parte de sua aldeia ndo
conhece nem reconhece o que teriam representado em seus proprios limites; quem dird em escala

maior, além das suas fronteiras?

Porque ao acentuarem e preservarem o seu trabalho, terdo necessariamente adicionado
singularmente a continuidade e fecundidade da historia. E, por si sO terfio cumprido
brilhantemente seu destino, ao dar passagem e indicar aos mais jovens a coutinuidade e a
modificagiio daquilo que fizeram, transformando também, acima de tudo, a propria mutagio que

empreenderam.

Assim sendo, o que se pode concluir, é que o Vanguarda poderia se constituir em um
grupo muito além dos horizontes que constituiu; faltou ao Grupo algar vbo muito além de seus
territorios. Apesar disso, esses propositos estio muito aquém do proprio Grupo hoje, e

tamentavelmente grande parte da populagfio de Campinas nio sabe quem ele foi.

Um outro fator a se destacar, seria a heterogeneidade do Grupo: um conglomerado de
pintores que parecia ndo buscar objetivos comuns. Embora, homogeneidade ndo seja marca ou
designio certo de sucesso, talvez tenha faltado ao Grupo uma coesdo interna, que permitisse uma
homogeneizagdo em torno de produgdes tdo diferentes. A busca da identidade sempre fol sua
marca, embora, cada qual possuindo sua identidade nos parece néo ter sido suficiente, para wm

melhor delineamento do Grupo.

O que se constata, ainda, dentro do panorama atual da Cultura Qrasiieira é que a busca da
identidade sempre foi uma caracteristica desde a Semana de 22, passando pelos anos 30, 40 e 50
chegando ao Golpe de 64, a terminar n0s n0ssos dias, essa tem sido uma preocupagio destacada,
Acreditamos ainda, que o presente texto continua em aberto, para novas adesdes, inferpretagdes €

leituras desse mesmo tema. Longe de nds, imaginarmos que ele se esgota aqui.

Queremos concluir gue, durante todo o trabalho buscamos nos identificar com ele. E,

quando se trata de identidade, nos consideramos privilegiados, porque ele ¢ dedicado ao Grupo
Vanguarda.
O privilégio se acentua quando constatamos que apos quase trinta anos completados do

surgimento desse Grupo, com excecdes feitas 4 Dayz Peixoto Fonseca ¢ seu trabatho, a Paulo
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Sérgio Barreto com seu trabalho sobre os artistas na cidade de Campinas, esse ¢ um trabalho que

trata exclusivam: ate dele e seu trajeto.
Talvez aqu!. tentamos projetar coletivamente o que tenha faltado individualmente:

“(..) O Grupo de Campinas me lembra Anibal. E um grupo cartaginés, chega as
portas de Roma, e vocé nio sabe por qué; Roma ji estd entregue, ¢ ndo ocupa Nenhum deles

se projetou individualmente (..)” ( D.P.)

Nessa perspectiva. tentarmos fazer o contrério e projetar um pouco de sua historia atraves
de suas falas que sonharam, projetaram, aspiraram, criaram Ou pintaram metaforicamente seus
sonhos, projetos, aspiragoes. Criando a cada dia, e, fortunadamente a tentativa de um mundo

melhor.

Tem razio Hannah Arendt, quando relaciona o mundo novo das criangas com a
Educagio, creio que o mesmo vale para o mundo adulto, e nossas tentativas de sempre e sempre

renova-lo, tal qual o Grupo Vanguarda:

“4 educacdo é, fambém onde decidimos se amamos noSSAs Criangas o bastante para néo
expulsd-las de nosso mundo e abandond-las a seus proprios recursos, € lAMPouCo arrancar de
suas mdos a oportunidade de cmpreender alguma coisa nova ¢ imprevista para Ros,

preparando-as em vez disso com .niecedéncia para o iaveftr de renovar um mundo comum

() n 76

" Hannah ARENDT, Entre o passado e o fuluro, p. 247.
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BERNAREDO CARO

P O gue foi o0 Grupo Vanguarda para vocé?
B.C.- A importdncia do Vanguarda na época em que ele surgiu foi muito imporiante, porque ele
veio abrir as portas para as geragles fuluras, para caminharem dentro de uma forma total de
criatividade, da Arte moderna ¢ da Arte contempordnea. I, muito mals ainda, o Grupo
proporcionou, e acho o ponto mais imporiante, 0 INCentivo e & Coragem para que a secreidiria de
Cultura da época, profz. Jocy Milami, criasse o primeire saldo de Arte Confempordnea de
Campinas, numa reunido memordvel no hall do Teatro Municipal Isso ew acho que ol
importantissimo, pols foi consegiiéneia da atuagio do Grupo., Quem criow o saldo foi a Jacy
Milemi, isso porgue, sendo irmé de wm artista do Grupo (Endas Dedéca), e sendo uma mulher de
uma posicéo de destaque, ocupou de uma forma espelacular a Secretaria de Cultura, o melhor
secreidria até hoje, uma mulher fantdstica. Fnido, e acho gue por tudo que o Grupo fez, certo ¢
errado, compensou, refletindo nos saldes de Arte de Campinas; se consiituin wm laboratorio
principalmente pare as Bienais da época. Nbio posso dizer que tenha sido errado, mas wim dos
erras, vamos dizer assim, faltou um pouguinho mais de persisiéncia, coragem, de se jogar muilo
mais ha Arte contempordne, ndo ficar somente na Arte moderna. Acredito que, no Grupo, fugi
s regras, e me aventurel, deixei de ser gravador e segui para a dreq da pesquisa, cont (Eenicas,
materiais expressivos, mudando de processos expressivos, ora desenhisia, ora escailor, ora
pintor, uma necessidade da obra que eu tinha que fazer. Faltow as pessoas se jogaren, Jaltou
wm impulso que levasse esse Grupo a um renome nacional. Fu acredilo que nos nio podemos
culpar ninguém, em lermos de estrulura, poder piblico, ou as instituigdes. Porgue, veja bem,
vou falar sobre mim: se ey tive uma trajetoria insiigante, peraite todos os problemas da Arte e,
sozinho, quando procurei as autoridades para certos projeios, sempre consegui alguma coisa.
Nunca o poder piiblico, me negou algo, porque finha projeto para tal. Se cada membro do
Grupo tivesse o seu projelo, como um lodo, as instifuigdes iviem colaborar. O Grupo, quando
teve suq vitalidade, quebrou barveiras importantissimas que existiam. Enido, se ele teve essa
forca suficiente para retirar tudo isso, se ele como wm Grupo funcionasse, de uma forma
participative, nem tdo individualista, mas mais no sentido oo Grupo, af conseguiriamos muiia
coisa. Imagine uma pessoa que eu admiro muitissimo: o Thomaz Perina. Se ele se alirasse mais,
nossa ele estourava. E outros artisias do Grupo, fodos tinham qualidade, e possuem aié hoje,
mas ficaram amarrados, uns pela propria filosofia de vida. O Perina ficou muito tempo parado.
e chegou @ um conceifo gue lalver tivesse chegado a um ponio final. I penso que isso
prejudicou em termos de uma vida mais participativa. Depols quando reforna, reiorng muilo
bem, muito forie, mas perdeu um bom fempo deste relorio. Eu queria ter o Thomaz Pering ao
meu lado. Me lembro de guando en disse ao Grupo para fazermos um projeio e o Perina falou,

enidio, Vamos comegar com a Semana Samia”. A Via Crucis serio na Anhangitera, onde



Jariamos esculturas, desde os Iimites do municipio, olgo Janidstico, mas depois, o idéia

desapareceun.

P. Existiam conflitos entre a Arte Académica ¢ a Arte Moderna?

B.C.- O Grupo ndo tinha uma linha divetiva. Se reunia para guebrar a oposicdo da cidode, fazio
uma presséo muito grande sobre o5 yitos de Campinas, como 0s académicos gue finham for¢a
deniro da imprensa. E logico que eles eram bons dentro do estilo deles, tinham Jorea no gritar.
Por isso os jovens do Vanguarda precisaram se reunir para quebrar isso. Rompendo com 6s
grilhes do Academismo, com as tradigfes, com a elite cultural de Campivas. O Vevguardo
surgin em 58, a Primeiva Bienal em 31, a Semana de Arte Moderna em 22, ¢ 36 em 38 aparecem
artistas gue querem romper, romper com o qué? Néo tem nada que vocé possa quebrar: Nos
GuUeremos esie espago para nossa exposi¢do: Lste espaco pertencia ao Grupo. A polfiica culfural
qite nos tivemos, o unica que deu cerfo foi a da Jacy Milani. Para se conseguir alguma coisa
nesse Pats, tem que ser na raca mesmo. Vocé tem que conseguir muitos inimigos. Por exemplo,
nossa reupifio famosa do Teatro Municipal. Me lembro bem wma dus frases © "Vocé vai dor
Jforca pros modernos, e nés académicos com tantos anos... " IV ela respondeu: Cad? o saldo de
Arte de vocés? Vocés afundaram com o salfio de Arte. Fu vou apoiar os modernos.” Ku fui
membro da comisséio especial de Artes pldsticas, da Secretaria do Cultura do Estado de Sdo
Pailo, depois eu jfud eleito presidente. Tinha representantes da USP, da UNICAMP, éramos seis.
E o gue eu ficava puto da vida, com o secretdric Cunha Lima, que o maior apoio que ele dava
para as Artes era para o Teatro. Segundo, Misica. Terceiro pedacinhio: Artes Pldsticas. Por que

isso? Porgue Artes Pldasticas néo da Thope para o secretdrio. Isso em Campinas e em fodo lugar.

P- Vocé julpa gue é por isse que as Artes Pldsticas tém tdo pouco apoio das Secretarias de
Cultura? E porque ela ndo dd Ibope?

B.C.- Logico, lbgico. Eu acho injustiga. Veja essa exposiodo, quanto gue ew jd desembolsei para
mostrar essa exposicdo de trinta anos de Arte. jd estou chegando aos dois mil reais. Vai haver
retorno ? Dificilmente. Com um quadro eu presenteio, ouiro ndo vou vender, vou arcar com
todas as despesas. Agora, vai haver wm retorno, l0gico, porgue ¢ uma exposicdo de porie, ©
Secretdrio estd me apoiando. Nomearam uma comissdio seletiva na Blenal e feniaram barrar o
projeto gue apresentei, porém o Guimar (moniador da DBienal) disse: "Se o projeio é do
Bernardo, podem aprovar, pois ele realiza tudo que propde.” Todos vs Secretdrios da Cultura,
quando precisei, ful, e fui bem apoiado, mas euw sou wma excegdo. (Juantos ariisias recebem um
apoio como en recebo? Numa gestio de cada quatro anos, en bato uma ver nos gabinetes das
autoridades. Com o teatro, eles recebem bilheteria, cada noite pinga um dinheivinho ia. I nis,
artistas plasticos, tiramos do bolso tode dia. Da misica, eles néo trabalhom sem caché, ndo; da
prefeitura, e de outros lugares. Se vender uma obra, vocé ainda tem que doy comissdo para ©
museu. Veja vocé, um Grupo que tinha tudo para aconfecer e, infelizmente, ndo aconteccu. Na
minha opinidio, Joi do préprio Grupo, dos membros do Grupo. A politica cultural, como e fe

Jalei, ela ndio monta um processo, wm esquema, para proteger as Arles plasticas. IL o arfisia



também, ele ndo quer participar do processo cullural, ele ndo quer senlar nung mesa pard
discutir o problema cultural, ele guer que seja discutido e levado o ele. Por al, nio val | Penso
que por ai também o Raul Porto, que foi o cérebro do Vanguorda, se cansou, Por problemas
particulares, deixoy de carregar o Grupo, € a COnSeqiéncia. foi 0 Raul parar. Lle tinha razdio,
nilo dava migis para carreger. De repente, qual a minha maior obra, de educador ou de artista?
Qucndo existe wm lider, uma pessoq que nasea na hora ceria, no lugar certo. Por exemplo,
Waidemar Cordeiro. Foi um lider em Sdo Paulo, o primeiro professor de Arfe coniratado pela
UNICAMP foi ele. Ele ia desenvolver wm projelo de Arte idnica. Naquela época cra wm
misidrio. Dai ele morre, foi muma palestra inclusive, mas eva wm lider. Se tivesse ido pard a
UNICAMP, tinha amizade com Perina, possivelmente feria liderado o grupo Vanguarda, wma
forca maior. Primeiro o Belgrado, o Belgrado era o cérebro, o Raul que carregava nas cosias.
O Belgrado foi embora e o Raul se cansou. Uma cabega fanidstica. Ndo que gles estejam
arvependidos, pelo menos conversando assim, mas creio gque Interiormente elzs esido

arrependidos, Porgue eu estou. Iy poderia ter feito muifo mais.

P O gue foi a Bienal para vocé?

B.C- De todo o Grupo Vanguavda, fui o tnico que participei de dex Bienais. Hoje sdo os
curadores gue convidam os artistas;, na €poca & comissdo Fozia uma selegdo ¢ voed era
escolhido. Participei de cinco infernacionais, e cinco nocionais. 4 Bienal era um grande
laboratorio. Foram proposias malucas. Eu gostava de instigar © publico. Tinha momenios
curiosos, gostosos, que ew ficava satisfeito. I o Grupo Vanguarda ndo sei por que saia do
suporte tradicional, mesmo guebrando as molduras. A minha peneiragdo no Grupo foi para o
lado de Duchamp, o Pop Art. Nunca me rotulei. Fato importante, aquéle trabalho sobre as
bolas de bilhar, alguém disse: " Otha o surrealista das bolas de bilhar!". Ndo sou surreaiista.
Resuliados de 16 da Bienal, irazia-se para cd, para Campinas. Se ndo exisiem pessoas que tém
vontade de participar do processo cultural, deixar de ser individualista e passar a. fazer projetos
que realmente abram as porias, nés temos o exemplo o proprio saldo de Arte, pessoas gque
ficaram notdveis, ¢ que ndo eram de Sdo Paulo. Hoje, temos ¢ exemplo de Valinhos, se id for
bem trabalhadoe, pode competiy até com Sdo Paulo, ¢ a sorte nossa é que esiamos pertinho de

Valinhos, temos uma Bienal com todos os defeiios que possui. Mas Campinas néo fem...

P. Como vocé vé o Ensino das Artes?

B.C.- Eu fico preocupado. Existe ensino de "técnicas”, métodos de ensino, seguro? Dxistem
professores preparados para isso, que saibam respeiicr a cabego de cada aluno, responder
positivamente sem inferferéncia na obra, sem ser o dono da verdade? Ensino da Arte ¢ isso.
Mesmo assim, tenho receio. Minha vida foi tho complicada, porque colocando o pé em duas
CAROGS, WHG CORO Professor que era meu ganha-plo, € Oulrd como artisia que era meu prazer,
era idio pouco tempo que me restava parar fazer as duas coisas, parar pensar, #io sel se. Faria
outra coisa diferente. Nas mesmas circunsidncias acho que ndo. Porque, além de ariisto, erd



educador, e educador é alé pejorativo hoje em dia. Fu tinha wm certo idealisme, dentro da
educago. Eu sempre levava em menie que se ew tive dificuldade para estudar... Tive bons
professores, que consegui aprender muita coisa. Houve outros professores pessimos, ou e nao
gostava da disciplina. Isso porgue eu estudava em colégio pago, noturno. O rico esta nio Culfo ¢
Ciéncia, situaglio de dpoca, e nos, pobres, & noile, pagando, e com professores ruins. Assim
mesmo fiz a minha carreira. Encomtrei dificuldades wemendas e quando ew me jformel, presiei
concurso, pois tenho que dedicar minha vida a isso, a dar o gue ex recebi. Que era o prazer do
aluno se sentiv bem, ¢ sabendo que eu poderia dar uma contimiidade na educaclio da crianga,
que vinha nas minhas mdos, do lar, e af era um idealismo tremendo, mas sem melodologia. Fiz
um curso Normal. Qual a minha maior obra como educador, ou como artisia? Prestei concurso
para projessor secunddrio, passei. Dava aula de trabalhos manuais. Fui pera o sertdo de Rio
Preio...entéio conheci uma pessoa exiraordindria professora de Desenho, Dinora do Vale, hoje
escrifora...onde comecei a discutir Arte Moderna, como mélodo de ensino das Artes. Quando
voltei para cd, cologuei em pratica esse trabalho. Depois fui professor no Colégio Progresso.
Trabalhei dois anos. Depois criei uma escola de drte. Minka vida joi sempre assim: educagdo ¢

pintura.,

P. Honve algum problema com vocds em relacdo a 64, ¢ suas relagdes com o Golpe?

B.C- Houve. O Quércia foi envolvido também. Chamaram a Jacy Milani na Escola de Cadetes,
e tive que retirar gravuras do Museu. Ela me telefona, manda eu ir wrgenie no saldo de Arie,
trocar os trabalhos, porque eles poderiam me pegar também. Ai troquel por oulros 1rés, que

deixaram durarie nuitos anos recebendo sol divelo, diariamenie, ¢ desapareceram.

P O Golpe wiingin de algpumea forma esse Grupo?

B.C.- Ndo, o Grupo nio, porque ele era totalmente apolitico, em fodos os sexiidos. Entio essa
pressdo... eles ndo tentavam fazer algo a mais que  censura fosse encrencor com eles. Lnido
ndio houve interferéncia nenkuma. Eu tive problema porque eu mexia na coisa, no vespeiro. |
gostava de mexer, e gosto. 56 que agora ndo fers muito o que mexer. Eu declarei que gosiava da
censura, mas gosiava porgue eu ficava muito mais criativo, para poder burld-la. b, por essa

Jfrase fui muito mal interpretado. Sou contra a censura, logico.

P- OQual vocé entende tenha sido o papel do critico de Arte?

B.C.- Primeire nos néo temos ninguém especializado. Nunca {ivemos uma pessoa com wmda
visdo, uma aberiura, que tivesse ur espago em um jornal para escrever, rddio ou felevisdo. Nos
tivermos cromisias sociais, alids, belos cronistas sociais, gue apoigram bastante o Grupo
Vanguarda, mas enquanto crificos, néo. Na época do Grupoe, os crificos de Arte de Sdo Paulo
analisavam e tentavam se infilirar dentro da obra e escrever sobre aquilo. Mas como era a

maior parie moderno... entio havia wm vocabuldrio muito especial. Falava, falava e ndo Jalava



nada. Falar sobre Arte Absirata é meio dificil. Mas, de repente, esses criticos morreram. Lies
tinham uma contribuicdo deniro do jornal, ele prendia o leitor, para sentir vontade de ver wma
exposicdo. Dal, comegaram os salfes de Arie, 0§ crificos comegaram ( participar como
membros dos saldes de Arte, comegaram a julgar o artista, de uma forma de prémio, ou de
punigiio, prémio dando prémio ou aceitando, punigfo cortando. Uma certa ocasifo, um crifico
perguitiou se poderia dar um prémio que ey ia receber a wma pessoq que estava iniciando. L
disse que sim. Afingl, o gue en iria dizer? Sabe quem era a pessoq que estova iniclondo? Lra o
esposa dele. E lamentdvel. Entdo, os criticos comegaram a dominar punindo ou premiondo os
artisias. Foi guando os organizadores dos saldes comecaram a confralar ariisias para fazer
parte dos salbes e do juri, e ai houve uma briga tremenda. Os artisias comegaram a dominar 05
saldes ¢ os criticos ficaram de lado, e ficaram putos da vida. Fnido, o que acontece.., Depois
desta fase, a Associagdo Poulista de Criticos langa wm manifesio confrario aos ariistas
participando de jiris. Quem sabe dai vém os criticos, intelectuais criativos, agqueles das jeorias,
gue dd origem aos curadores...ou seja, eles guerem criar mais do que o proprio artisia. Nio
existem verdades, muito embora os criticos tentem fazer de algumas coisas certas verdades... &
Joi ai que terminaram com os saldes de Campinas. Ou seja, verba de prémio, verba de
montagem, vievam fodos e ficaram a semana inteira no melhor hotel, cada wm frazendo seu
artista. I assim joi. Atrds de cada critico tem um artisia premiado. Se vocé vé o juri, logo diz
"Fulano, fulano, fulano serdo os premiados”. E circunstancial, sorie sua se 1rés ou mais criticos
comecam a brigar entre si: " meu é bom 0 seu ¢ ruim”. Veja o Grupo Vanguarda: " O grupo
comega a ser historia e vocés ndo difo imporidncia para o caso. Mas vocés ja sdo historia,” me
disse o Eustdquio Gomes. Agora, é logico que a gente nio percebia. O prdprio Vanguarda, que
fer o saldio, deu espago para ocupar esse mesmo espago. Al que eu fico melo revoliado, em
deixar que o grupo Frei Caneca, viesse de Séo Paulo e dominasse o saldo de Campinas. O Jo
Soares fazia inclusive parte do Grupo Frei Caneca, Jd que foi obra do Vanguarda, ele deveria
se impor e dizer "Néo, vamos receber vocés para troca de experiéncia, mas ndo para dominay
nosso espago”. Ai acho que o Grupo ervou. O Grupo teve tudo. A politica culiural ndo deu
certo. I wm pouco também o proprio Grupo que néo exigiu essa politica cultural. O Griupo se
acomodou. Faltow reinvidicacdo, exigindo acesso as comissOes, assessorias, Secreidrios de
Cultura, tendo pariicipag@o ativa. Fica na mdo de aventureiros, pessoas que ndo conhiecen o
metier da Arte, acham que entende. Hoje vocé vé o apoio maior, ¢ a briga maioy é de teatro.
Entéio o teatro domina, e a midia o que ela foz 7 Dd noticidrio. A semana passada esiaye uimt
briga porque o featro efc... Vai um ariista plistico brigar af pelo nosso musen. Veja se de
manchete. Da nada. A propria midia... Enido, ¢ tndo jogo de interesses. Agora é bonito. Chega
a hora, quando precisam de vocé para docr obra para beneficéncia. Al entdo, eu dou o meu
trabalko, para um amigo. Mas doar para fundo beneficente, ndo. Pois somente lembram de vocé
neste momento. E importante o Secretdrio de Cultura. Acredito muito nesse nosso amal, Mas a
democracia exige gue voce, como Secreidrio de Cultura, crie comissdes. Seus projetos pessoas,
que vocé deveria ser conhecedor... se tem um projeto muito bom chega na comissdo ¢ é barrado.
Fntéio é dificil. A turma de leatro, gritando, esperneando...Fu falo tudo isso porque jui direfor

do Instituto de Arte, entdio, todos os segmenios das Aries eu divigi. Contaciei com fodos eles.



Fles brigam e ¢les conseguem. Artisia Plastico ndo faz isso. Acho que a Prefeitura, o Secreiaria
de Cultura, deveria ter um projeto para irazer criticos de Arte, para fazer palestras ou criar 1
mecanisme, via museu, onde os artisias colocassem todas as swas obras. Um espago aberio.
Isso, tenho impressdo, cria um intercombio entre artistas e novaios. No campo das Avies o
iniciante pode te dar licdes, as pessoas tém que sair do pedestal. Um espago aberto, Chama
cinco criticos de Arte, de SGo Paulo para percorrer o Saldo ¢ conversar com Qriisia por ariista,
obra por obra, conhecendo o que é produgdio. Nédo é um saldo, néo é um julgamenio, critico ¢
artista em comunhdo. Néo de um critico com uma "panelinha”. K o critico sendo bem pago, vem
e vem com gosio. Vem e faz com que os outros, que ndo vieram, verham ou fiquem com vontage

de vir,

P- Vocé sente sew traballio reconhecido?

B.C~ Nos tinhamos o reconbecimento de dois, trés, quatre, cinco criticos de Arte. Enfim, houve
esse reconhecimenio, na época, do valor, da imporidncia, e ai o Grupo se sentia bem. Mas
depois morre Geraldo José Vieira, e ai comecd aparecer geracdo hova de criticos, que jd nio
eram da linha moderna, eram mais du linha contempordnea. E guando comegam a surgir os
novos criticos... e af o Grupo Vangnarda ja se vé em dificuldades, porque quais os artisias gue
se enveredaram ? Fu, o Biojone um pouco, o Jurgensen que ia, voliava, Inas sempre ieniava dar
um passe & frenle . Os outros se mantiveram dentro daquela linha, pde podiam mudar. O
importante é querer descobrir outras coisas. Algo que eu possa acresCeniar 1o meu trabalho, eu
fico radiante. Infelizmente, como te falei, ndo existe reforno. Fu vejo mais ou menos assim,
como se fosse uma perfumaria, as Artes pldsticas, dentro da polilica cultural. Quer dizer, aquele
vaso de flores que serve para enfeitar uma situacdo, ¢ convenienie eic. ¢ tal porgue o grosso
mesmo fica na milsica e no teatro. Agora, Belgrado saiu, eu enirel. Nio vi Belgrado por aqui.
Consegui fazer minha carreira. Cada dois anos, fago uma exposicdo em Campinas. Considerc
que a minha obra ¢ bem aceita nos dliimos tempos. Todo mundo que vai na minha exposicdo
espera algo nove. Se vocé fica pensando em repercussio, em lermos finaneeiros, ¢ ouira coisa.
Sou wm artista respeitado. Eu diria que o Perina ndo esid dormindo, porgue Jicou muma
gestaghio muito grande. Ndo ficou parado, ndo. Tira do baii colsas daguela época. U Perina ndo
paron, outros pararam. Thomaz, para mim, nio existe. Thomaz é wm fendmeno. £le & meu
mestre. Sempre falei, o admiro pois tem uma postura muito eleganie. A unica coisa é gue ele
Jfoge da raia, quando poderia dor uwma confribuigdo, para cultura de Compinas. Ele ¢
respeitado. Duas vezes tentei leva-lo para a UNICAMP, esse homem ld seria um fendmerno.

Sempre s¢ recusou. 1ive que contralar ouiros.

P- Mais alguma coisa a diger, Bernardo?
B.C- Me sinto honrado em ter participado do Grupo. Pena que ndo pude fazer mais pelo
Grupo, Quando entrei, estava quase que para lermingr. Se fivesse um pouco de forga, de poder,

para influenciar, liderar o Grupo , feniar caminhar mats para, frente, vencer na capiicd, SGo



Paulo, vencer um Rio de Janeiro... Na época, eu era principiante, tinha que aceitar o jogo do
Grupo. Fu ndo tinha a experiéncia que fenho hoje, ¢ « unica coisa que ey lamento. (ueria
pariicipar do Grupo mesmo, com foda a experiéneic que tentho hoje. Mas ao mesmo lempo eu
vejo, quando vou para a UNICAMP... e pensei que livesse encontrado o ambiente para fazer
outro Grupo Vanguarda aqui. Ndo aconteceu. Ndo acontecen. 4 coisa acontece porgue tem que
acontecer. O Grupo Vanguarda aconteceu porque ileve que aconfecer, entende? Ndo é
Jabricado. I uma necessidade da pré-disposicéio para acontecer. 4 semana de 22 poderia ter
sido antes, mas precisou encontrar aquelas pessoas. Vende a Bienal de Valinhos, quase que
setenia por cenlo do Grupo estdo ld. Com algumas excegdes, gostei muito do irabatho do
Perina. Néo sei se deu pra entender o que en guis comentar agora. A Bienal jfoi bonita, mas
achei ela muito melancélica. Néo chega a ser o primeiro saldo de Arte Contempordnea de
Campinas. Campinas tem condigdio de fazer coisas monumeniais. I s investiv. Da trabalho,

precisa ter pessoas que ém que brigar muito. Muita genle vai fazer cara feio,



DECIO PIGNATART

P Décio, o que foi o Gripo Vanguarda para vocé?

D.P.~ Bem, primeiro, primeiro eu n@io tenho muila precisdo de doias, ano a ano, ndo ferihio. 5o
feria com os documentos & mio. Eu conservei vérios. Chegamos a ter uma ligagdo grande, fanio
na drea da visualidade, guanto na literatura. Porgue nds, os poetas que ainda naguele tempo
ndo eram concreios, ligdvamos qos pintores que ainda nagicele fempo nio eram CORcreios,
digamos abstratos geoméiricos...Q Ruptura, gque era um grupo gronde. .No Biblioteca
Municipad, existia uma saleta, alugada para os pesquisadores. OUs poeias o Haroldo Augusto ¢
eu trabathdvamos desde 48. Néo vou me esiender sobre o grande boom porque ja escrevi muito
sobre isso, um monie de coisas que marcou Sdo Paulo ¢ maniendo a fradicdo de 22. O Rio
sempre foi a capital cultural de wm Brasil yural. Digo sempre isso. (Juando o Brosil comegou a
se industrializar, os sismos culturais se deslocaram para Sdo Paulo. Tudo que aconteceu depols
da guerra, foi, laivez, em funcio dessa efervescéncia, que ocorren o grupo Ruptura, 51,52,
Waldemar Cordeiro, Alexandre Wolner, pessoas que depois se separariam, Olove de Barros,
outros, alguns que ninguém mais lembra, outros que foram pela dred do design, o grupo do

Ruptura...

P- O gue foi a Bienal para vocé?

D.P.- S50 Paulo tinha efervescéncia internacional por causa da Bienal. Do grupo Ruptura vai
nascer o grupo Concreto, cujo lider seric Waldemar Cordeiro, romano-brasileiro, filho de wm
amazonense, com wma italiana romana, Nasceu Ié. E que depois da guerra, dodas as
circunstdncias da Furopa, o Nazismo, a Guerra, aquela Guerra pavorose, ele fomou uma
decisfio rocambolesca, audaciosa, revoluciondria, ¢ la Caravaggio: ele chega na Embaixada do
Brasil e opta pela cidadania brasileira, porgue tinka que opiar. Lsteve no Brasil em 48, vollou
para a Europa, depois voliow de novo e se fixou no Brasil. Enido ele era lider de uma Arie
Construtiva, absiraia, geométrica, e com ceria visdo de esquerda. Mas ndo wna caretice que
dominava o Brasil, nem aquela da Franga. Fra uma esquerdn diferente. Vinha da Idlia
alimentada por Antonio Gramsci. O Cordeire foi o primeiro que faloy em Gramsci, no ambienie
brasileiro. Eu me tornei ¢ me liguei a ele. Ful quase wm secreidrio dele. Vigjamos junios ao
Congresso de Cultura no Chile, em 53. O Ruptura quer dizer que vocé pariia para wmd Arte
Abstrata, mas nio wm abstracionismo francés, gendtica, uma Arie que queria ser nio- francesa.
Na nossa visdo, a Arte francesa néo estava com nada no pos-guerra em relagdo a Arte ¢ Poesia
Entdo, através do Pedro Xisto, adide cultural no Canada, do Grupo Ruptura nasceria a Arie
Concreta, cujo guru era Max Bill, que tinha ganho o prémio da bienal. 4 partir dat a Arte

Concreta teric em Waldemar Cordeiro, assim como Tomds Maldonado era o lider argentino... I



nesse clima é que se iniciou a luta da Arte concreia, nilo sel bem por que meios. fim 30, no
MAC, na Sete de Abril, onde se lancou a Poesia Concreta, tinha voltado da Alemarha, ¢ na
Franga néo interessei por nada. Minha ligagdo joi com Pierre Boulez, Stockhausen, Cage. Nio
sei exatamente como o Cordeiro combeceu o Thomaz ¢ o Grupo de Campinas, o Vanguarda,
puiito ativo onde todas as Arles se manifestavam. Vocé linha desenhisias, escultores, poelas
como Amendola Heinzl, desenhisias, e era wm grupo com wm leque variado, e piniores que
tinham categoria. Mas, acima de tudo, o Cordeiro ficou muito impressionado com o qualidade
da pimura do Thomaz Perina. Porque para nds erq 0 seguinte: ou VOce inveriava umii coisa
nova e ai, estaria na pole-position da Vanguarda, ou vocé tinha que ter guualidade na coisa
antiga. Entdo perseguicmos ducs coisas: Inovagdo ou a wradigdo bem feita. F o Cordeiro se
impressionou com Thomaz e a qualidade dele, e dizia que ele iinha sido o guru do Grupo de
Campinas. Achava que a pintura tinha wma incrivel intuigdo composttiva, e achava que o Pering
teria sido o grande mestre, o que leria feito o Grapo de Campinas. & de fato assim Joi. O
Cordeiro era além do mais wm politico, era o homem gue nos ligava aos movimenlos polificos ¢
culturais. Tinba sido cavicaturista da Asssembiéia Legislativa. Comunisia, muilo embora B
aceitdvamos o socialismo soviético. Eramos um caso especial no Brasil, alids inico, o Grupo de
Sdo Paulo. Em Buenos Aires nidio era assim, no caso do Maldonado. No Rio igmbém eromos um
grupo de Arte concreta construtiva de esquerda, marxisia. Dal as dificuldades e o5 problemas
tedricos que se colocavam. Como conciliar os problemas de uma revolugdo proletdria com uma
Arte Concreta. Enido houve muitos comentdrios sobre isso, inclusive de gente que nio enlende,
ou sdo tardios. Faziem esses comenidrios, de quem ndo perceben 0s esforgos em unir uma Arie
de Vanguarda com uma idéia de esquerda. I que na verdade 86 tinha existido no fempo do
formalismo russo. Posteriormente a Itdlia fez esse esforgo gragas ao Gromsci. O tnico pais do
mundo onde existia um partido comunista forte, e ndo combaten a Vanguarda, gragas ao
Gramsci. Entio a nossa idéia era essa, praticar uma Arte de Vanguarda que estava ac aivel da

evidéncia,

P- Vocé sente esse trabalho veconhecido?

D.P... Nesse tempo ndo éramos tdo conhecidos como hoje, mas éramos aguerridos ¢ lutadores. O
mistério do Grupo Vanguarda, talvez 6 alguém que vai decijrar. Vocd, algudm, porgue ey
também ndo entendo o que houve. Eu acho que assim como hd "virus” que atlacom
computadores, acho que o grupo Vanguarda foi atacado pelo "Virus provinciano” 5 teve a
chance de sair, ¢ ndo saiu. A chance de se projetar nacionalmente, e pdo se projeiou. Foi, € um
mistério. Porgue Campinas fem também muilos mistérios, e ndo serei eu aguele que sequer
levantard wma minima ponta de véu, para revelar os mistérios campineiros. Mas acontecen uma
coisa muito estranha... Tudo bem, eu tive fendmenos semelhantes, pouco depois na drea da
poesia. Se dew no Ceard, um grupo de Forlaleza, ¢ o unico grupo Jora Sdo Paulo que
comemorou a poesia concreta. O prdprio Giron Barroso, que era um poetq tradicional, fazia
parte do grupo, Alcides Pinto e ouiros. L curiosamente d Arte Concreta feve um

deservolvimento no Ceard, e aié mais sucesso, o Sérvulo Esmeraldo, com guem estive outro dia,



toda a obra dele é muito marcada pela Arte Concrela... Fle ndo faz guestdo de se choamar artista
concrelo, Ser artisia ou poeta concrelo é uma maldido. Vocé nsa fodos os nomes, menos esse
porque esse é maldito, Mas ele tem incrivels esculturas I em Forialeza, belissimas. Tem wma
grande obra distribulda por Fortaleza, que hoje ¢ wma cidode surpreendente, wma melrdpole
impressionante, mais de dois milhfes de habitantes, ¢ a guinta cidade do Brasil, impressionante,
Horescente. Enfim, Waldemar Cordeiro localiza 1 omaz Pevina e diz: " Lssa obra lem
gualidade". Airds do Perina fem todo o grupo que depois seria o Grupo Vanguardo, Existe
gente que apdia. Estava surgindo Campinas como um centro internacional. Havia wma galeria
Jd de turismo, a Aremar que era do Raul Porto, que era desenhista, promotor e promovia ¢
agitava, Inchisive uma revista, um jornal, onde eu publiquei a primeira versdo do meu ensaio,
sobre Oswald de Andrade, foi I, O jornal, a diagramacdo.. Mondrian... Aparece a Ligia
Clark... toda uma reuniéio de Vanguarda, que nem em Sdo Pauwlo tinha. Curiosamente & um
fendmeno. O que eles eram continuaram a ser e foram depols. Nunca mudararm nada, nio foram
para frente nem para trds. Cada qual continuon aquilo que era. Eu ndo sei, quando vocé enlra
em contato... ¢ evidente, se eu estou em contaio com Pierre Boulez, ou John Cage, isso me
influencia, eu tenho que pensar na minha obra. Se eu conhego um poeta como Gomringer, um
suico boliviano It em Ulm, isso vai alierar a minha obra. As influéncias existem de uma maneira
rica ou ndo, mas elas existem. E vocé se defronta com essas influéncias, ainda mais quando
vocé estd em formagdo. Ora, o Grupo de Campinas entrou em conlalo COROSCO, que €ramos,
represenidvamos a vanguarda nascente, e que lutava na Politica Cultural com Waldemar
Cordeiro, nos jiris e nos prémios. Porque naguele tempo o mercado eva muito fraco, os saldes ¢
que davam uma minimo de compensagdo financeira. Pois o Waldemar Cordeiro chegon a dav o
primeiro prémio, que era o prémio Governador do Estado, para o Thomaz Perina, gue era o
prémio mais imporiante de Arie naguele periodo, ndo digo do Brasil, porque o Rio sempre 12ve
um véo proprio. Embora mais conservador, S&o Poulo era novato nesie assunio. Muas tinha ¢
prémio ao estrangeiro. Melhor artista brasileiro ganhava viagem co esirangeiro. Basia dizer
que Volpi nunca pdde ganhar o prémio. No auge de apoio, mesmo coin Mdrio Pedrosa, mesmo
reconhecido como maior pintor brasileiro na época, mesmo acima do Portinari, ndo pdde
garhar o prémio porque nio se naturalizou brasileiro. E curioso. Enfim, foi wm mistério. O
Perina poderia ter levado com ele todo o Grupo de Campinas, ¢, no entanto, nem ele fez 1550,
Ele ndo tinha vocagdo de lideranga nenhuma, era wm grande professor, talver. Tulvez wum
grande pintor, muito modesio. Mas, curiosamente, mesmo em conialo com as idéias novas...
Vocé pode ver, o jornal do Grupo Vanguarda, aderiram ds idéias novas, divulgavam as idéias
novas. Maior cobertura a nos, publicavam as nossas coisas. Como se estivessemos associodos.
Mas eles proprios nio foram influenciados por nada disso. Eles nunca mudaram a sua obra por

causa disso. Apoiaram fudo e minca mudaram a swa obra.

P. Isso seria hounestidade, ou nem tanio?
D.P- E dificil dizer se é questdo de honesiidade, porque ¢é um fermo muito vago. Lslou

querendo entender isso sobre um ponto de vista historico-culiural. Lu nio sei o que ¢ que 05



reteve. A verdade & que foram vitimas de alguma coisa que os prendeu. O engracado ¢ que ndo
howve excegdio, quer dizer nenfmm deles sallow fora, veio para nosso grupo. O Amendola fez
poesia concreta e runca viajava a Sio Paulo. Ouando conheci o Paulo Leminsky, nés estdvamos
e 63 fazendo a poesia de vanguarda em Belo Horizonte, estdvamos na UFMUG. Chega um
garolo, um mulato 56 fultava ter sacola nas costas wm mulato polonés, que veio atrds da
informagdio. Saiu de Curitiba e foi parar em Belo Horizonte, ver o que eslava acontecendo. I,
no entanto, o pessoal de Campinas que estava aqui, que lnha tudo, jamals se inleressou por
isso. E ninguém fez questiio de periencer ao nosso griupo, winguém mudou a sua Arte em Frcicl,
continuaram a _fazer o gue tinham feito antes, e assim morreram... I surpreendente, uni misierio,
E o fato que nenhum deles tenham saido do proprio Grupo, é mais misterioso ainda... Nio ienho
@ minima idéia, nio joz sentido. Fu posso aventar uma vaga hipdiese como "caipirisma-ariistico
de vanguorda” Alguém, quern sabe o Grupo achava, ou tivesse achado, que ndo deveria aderir
a nada, para ndo perder a sua aulenticidade. Talver fenha sido isso, voce achar que
simplesmente ir para S&o Paulo, ou aderir ao movimento de 5o Paulo, ou participar, & pretexio
de nito perder a autenticidade, sobre a capacidade de Campinas de thes dar apoio... Fala " Jd
gue lemos a importdncia la fora, vamos fazer nos agui mesno, o nosso movimento", I¥ até que
idéic néo esia errada, eles fracassaram, até certo ponto. Nio iveram esse apoio que
imaginavam, talvez hoje com a Unicamp Campinas é um dos maiores centros universiiarios do
Brasil ialvez hoje tivessem obtido éxito nas suas pretensdes. Mas acho que comeieram alguim
erro tdtico. Me lembra a historia de Anibal: Alguém consegue explicar porque Anibal (o
cartaginés) néo tomou Roma? Roma estava vazia, ele chegou as porias de Roma, e nio tomou
Roma!l O Grupo de Campinas me lembra Anibal. E um grupo cariaginés, chega as porias de
Roma, e vocé nio sabe por qud, Roma jd estava eniregue, ¢ NHdo ocupa. Nenhum deles se
projeton individualmente, nenhum rompeu com o sed Grupo, para Ingressar no HOSSO od em
ouiro, ou no grupo carioca, enfim... nenhum deles mudou a sua obra. Continuaram #or Mesma
coisa. Ele muda de qualidade, o Thomaz. Ele jd foi até mais avangado. Ele dizia que ymunca ia
abandonar a figura, o circulo com a perninha. Eu niio sei. 4 gualidade dele ndo muda, 50
ouvindo cada um deles. Porgue é provdvel, que a gente... naguela época tinhamos assim idéins
muito amplas, e gerais, e ndo ligdvamos para motivos subjelivos e psicologicos, para A0S iS50
ndo tinha muita importdncia. Hoje acredito um pouco, tem sim. Hoje acho que fem mais do que
achava antes. Mas mesmo assim ndo acho decisivo, o qualidade da obra. Mas haje dou mais
imporidncia a fendmenos de natureza subjetiva. Dow mais importancia.. De qualguer forma, ¢
um quebra-cabegas que lem que ser mortado com paciéncia, lem que pegar uma palavrinha de
um, uma palavrinha de outro, para vocé decifrar, e montar ¢ quebra-cabegas. Ndo sei... eu ndo
entendo... como vou explicar um coisa dessas? Vocé ndo pode dizer que ndo teve apoio. Fomos
podados, panelinkas, ndo conseguimos entrar. O Waldemar Cordeiro deu o primeiro prémio
para o Thomaz Perina. Meu Deus! Que mais vocé quer? Ndo, ndo aconteceu nada. Fle ganhou
o prémio Governador do Estado e nio acontecen absolutamente nada. Nem com ele, nem com ¢

Grupo. Nem se expandiu, e regrediu...



P Vocé acha que a Meirdpole englobou as iniciativas do interior?

D.P.- Ndo, rio foi 0 caso. Porque primeiro, eles tinham tudo, se quisessem inclusive concorrer
com a Bienal, ganhar prémios, Governador do Estado, ou ganhar o Saldo Paulisia, que era o
maior prémio daquela época... Que mais vocé quer 7 Dizer que nio teve oportunidade ndo é
verdade.

F. Vocé acha que fultou apoio cultural?

D.P.- Nio, houve. Deve ter havido um erro tdtico estratégico no Grupo. o Grupo ndo era um
grupo. Era wm aglomerado de pintores, isolados, sozinhos, cada qual na sua jaixa, e fadiou wma
lideranga. O Pering era o grande guru artistico, faltou alguém, ou wm consenso: " U que vamos
Jazer agora?” Entdo ficou wm mistério. O grupo florescen e se airofiou de graca, sem
explicagdo. Néo entendo, néio sei... wma vez que vocé ndo pode dizer que 1ndo howve chance.
Houwve. Se o Grupo de Campinas quisesse se unir a nos, teria sido facif. O Cordeiro inclusive
era um homem politico. Se ele procurou o Grupe de Campinas, era para ganhar forga. Na rossa
Iuta, evidente que era um movimenio politico era um lance de politica culural. Framos
perseguidos e combatidos. Se nds conseguissemos que 0 Grupo de Campinas viesse para cima e

se juniasse a nés, ganhariamos forga. £ ndo jfoi, nem deu for¢a. I perdeu forga.

P- Existiam conflitos entre a Arte Académica e a Arte Moderna, na sua opinido?

D.P.- Néo, tdcito nio. Se vocé quer dizer explicito, niio. Mas com ioda certeza insimuado. Vocé
ndo precisa falar isso... nosso contato com o Grupo de Campinas era muilo grande. Durante
dois ou trés anos, tivemos mtimo conlato, mas o Pering sempre muito rancado, e 05 oulres
também ndo falavam nada. E aconteceu uma coisa. Em outras ocasides nos podemos Jadar mal
da teoria, mas agui podemos falar bem. O Grupo de Campinas morreu por ndo iey delineamenio
tedrico. Néo tinha quem formulasse feoricamente sua posigdo. Faliou jormulagdo tecrica pard o
Grupo de Campinas. Lle nio se decidiu para nada ¢ ninguém leve coragem de formular,

ninguém tinha capacidade de formular. Entdo nem aderiu nem deixou de aderir...

P- Qual vocé entende tenha sido o papel do critico de Arte?

D. P~ Mudaria. Mudaria, porque, apesar de tudo, vocé sabe, um aglomerado de pinfores, nio
formam pada se vocé ndo tiver uma coisa comum. Entdo eles ndo conseguiram porque quiseram
evitar a “ruptura’. O que existe de comum entre Maria Helena Motla Paes, Biojone ¢
Jurgensen? Que na verdade, fazia até uma escultura inferessante, com aquelas telas de arame
gue foram precursoras... Morreu recentemente. L eles ndo conseguiram encontrar 0 elemento
comum entre eles. Entdio nenhum se separou isoladamente, para aderir ao movimenio maior.
Nem conseguiram, porque cada um tinha uma tendéncia diversa: um era meio figurativo, outro
era manchista. Como nlio conseguiam, para ndo romper, para ninguém locar na dred do outro,

cheia de pudores, eles fizeram um conglomerado, que ndo tinha coesdo inierna. k oesse o



problema... Eles eram um agrupamento de artisias e ndo formaram wuma Gestall. Cada qual
correndo em faixa prépria, sem solidariedade. Faltow alguém ou, o Grupo falar " Ndo, tomamos
uma posicdo”. Eles ndo tomaram posigdo, ndo se definiram, nio aderiram, ndo fizeram
nada...Ele foi o maior fendmeno que houve, fora do grande eixo Rio Sdo Paulo, pelo menos na
drea da pintura. Teve um florescéncia autdnoma fora das grandes capitais. Nem  isso
conseguiram explorar. Néo houve muitas manifestagbes. Na drea da poesia era mais Sacil
Houve um grupo de poesia concreta, em digamos Pogos de Caldas. Lntdo dols sujeilos
comecaram a fazer ¢ a imprimir coisas em serigrafia, e fazer coisas diferentes. Faleceram
depois de cinco anos. Houve um grupo concrelo de poesia no Ceara... enfim fez durante muito
tempo... e a influéncia, mudaram sua Arte. Em Aries plasticas o Grupo Vanguarda foi o
primeiro que floresceu nos anos 50. Um caso raro, quer dizer, havia oulras capiiais
importantes; Belo Horizonte, Porto Alegre... pelo menos, ndo houve esse fenomeno. FEle ocorreu
em Campinas, esse foi um fendmeno novo, e ndo sei por que ele ndo floresceu. Ndo ganhou
impeto, falton formulagdo tedrica, e curiosamenie eles ndo evoluiram, eles contimiaram aguilo
que sempre forans. Claro, e o Perina continuci a ser © grande artisia que é, mudando com
fases, ora figurativo, ora absirato, e 0s Outros pouco & pouco sumiram. Fol um, fendmeno priio
especial, o Grupo Vanguarda de Campinas foi especial sob muilos aspecios, porque ieve d

chance e néio quis, recusou-se, foi soberbo, foi provinciano, quem sabe. .

P- A cidade de Campinas tem algume coisa a ver com isso? Em gue sentido?

D.P.- £ dificil dizer, mas sempre tem, néo ¢ 7 Sempre tem, porque vocé distingue as diversas
culturas, o ambiente em que vocé vive. Campinas sempre foi uma emolagiio, de 5o Paulo.
Houve um fempo em que chegou a ser maior que Sto Paulo. Ela ¢ muito proxima ¢ muito
distante aoc mesmo rempo. b oum mistério, ew ndo sei... eu ndo sei.. eu ndo sei. Acredito,
inclusive, que nem tudo joi dito. Acho que €é preciso dizer de novo isso. coniar a histdria do
Grupo, a peculiaridade desse Grupo, a especificidade desse Grupo, e levaniar o hisioria.
Porque isso vai fazer parie da historia. E quem disse que, para o fuiuro, agora qie Campinas é
um grande centro umiversitdrio, wm ROVO ZIupo CUmpingeiro ndo continuara aquilo que

eveniualmente ficou frustro no Vanguarda primeiro?

P. Se ele tivesse "acontecido” o que voct julga que terin mudado?

D.P- Impossivel saber, porque ail é especulagdo futurologica, futurologia voltada para o
passado. Mas eu creio que existe esse virus. Ioram vitimados por um  provinciarismo
inexplicdvel, era 50 desprovincianizar-se. Isso aconiece. Os cariocas se diveriem dizendo gue
Séio Paulo é uma cidade provinciara. Por exemplo, em alguns aspectos, sim. Lntdo, eles ndo
conseguiram sair do lquido amnidtico campineiro, onde se davam ido bem. Fu ndo sei.. Eu
acho que ndo foi o problema de Campinas, eu acho que foi uma perda geral, eu acho que foi
wma perda para todos os lados. Porque se ele tivesse se wnido a nos naguela época, ¢ nGs a
eles... porque fizemos tudo para eles. Se tivéssemos feilo isso leria tido consegiiéncias



extraordindrias, na Cultura brasileiva. Vocé teria rompido « primeira vezr o esquema das
grandes capitais, vocé teria montado um esquema Sio Paulo -Campings, que néo foi feito
individualmente nem em grupo. Individualmente, vocé tem quanios crtistas do inferior daqui.de
lg 7 E espantoso. Pensando bem ... vejo: vocé vai ver artistas Jamosos al, novos, joveas ou ndo.
Nasceu em Araraquara, veio niio sei de onde, ou veio de Aracatuba, ou nascew em Goidnia, E se
projetam. Sdo gente que estd indo para o exterior, estdo na Bienal, gente que tem marchands.
Muitos artistas vieram do interior, ¢ porque é que Campinas ndo pintou? Ndo da para
entender... Pelo menos deveria haver um, ou dois, que fala " Chega... tchau. Vou para Paris,
Alemanha, Rio..." Saia, ia, fazia, acontecia. O Grupo inteiro ficou solildrio e ndo sofidario, o
mesmo tempo. Nem se projetaram, nem individualmente, nem grupalmenie. NGo da para
entender uma coisa dessas. Se o Perina ganha o prémio Governador do Estadoe, nos anos 70
deveria estar famoso, inclusive com marchands com toda uma organizagdo. Néo, ¢ um mistério,
um grande misiério... A cidade pode nijo reconhecer, como ha paises que ndo reconhecem. Nio
é verdade. Como hd estados que néio reconhecem grandes artistas, isso ainda hoje no Brasil
Néio é preciso voltar-se para o passado. O Brasil por exemplo, o maior poeta do século passado
é maranhense, Joagquim de Souza Andrade, e ninguém conhece. O estado do Maranhilo ndo
reconhece. Faz, editow a obra dele, mas ele é marginal. Quem é marginal é marginal sempre,
marginal no seu estado, no seu pais, na sua cidade. Para Stio Luis, o grande poeta é Gongalves
Dias. O repertério de onde vocé se coloca. E é o reperidrio de quem recebe a sua mensagem.
Nem todo artista tem nivel A. Artistas, pessoas, grupos, times de futebol devem ser classificados
sem pejorativos, em niveis a b, ¢, d, ete. As ligas de futebol nio 1ém? Cada nivel fem seu ponio
de exceléncia. Vocé pode ser um escritor do nivel C, com nivel de exceléncia. Voce tem piniores
do nivel C com niveis de exceléncia. Ninguém pretende que Modigliani seja meihor que Ficasso.
Modiglioni serd pintor de nivel B, mas com faixa de exceléncia, no seu nivel. Cuando vocé tiver
nivel de exceléncia respectiva das suas jaixas... Enido o problema com a Cultura provinciana ¢
de tal maneira, que ela fica alienada com o nivel al, que niio consegue se jogar na comparaglo
com outros niveis, e tem medo de ser derrotada. Fla fem medo de entrar no chogue, na
comparagdo, e ai recua. Ela prefere ser considerada do nivel B em Campinas, do que do nivel
C em Sdo Paulo. Tem esse problema. Quando isso na verdade... Liu na minha visdo... E uma
coisa que estd superada, Néo existe isso. Cada qual tem seu nivel, e vocé pode ser bom no seu
nivel, um profissional no seu nivel, um politico, um cientista. Ninguém pretende que um
professor de Fisica na universidade seja melhor que Einstein, mas ele, dentro do seu nivel, fem
uma faixa de exceléncia, O Grupo de Campinas tinha um nivel muito bom, que era um nivel 3
naguele tempo, no Brasil. F preferiu ndo sair dele, nem para cima nem para baixo. SO que
depois foi para baixo, porgue o tempo joi, foi, e vocé ndo deu o salto, vocé ndo arriscou nada.
Eles nunca quiseram arriscar nada, E uma opgdio, é uma opgdo... "Eu estou bem assim, quero
continuar assim e pronto." Decide que é assim, ou vocé tem medo de que de repente... U Perina
morria de medo de julgamento. Para concorrer a um saldio e ser recusado, era uma coisq que,
meu Deus... O campineiro morria de medo... Entdo, vocé nunca arriscava nada. Se fosse assim,
o Manet ndo existia. S6 porque foi recusado em um saldo. Vocé tem que ir .. I wm leque de

razées, néio ¢ wma razéio s6. Apontei algumas coisas especulotivamente. Seguramente faltou um



tedrico, faliow a mdo de um tedrico. O Perina, que é o grande gury, o grande pintor, ¢ incapaz
de fazer formulagdes tedricas. Teoricamente ndo consegue fazer nada e curiosamente ndo havia
ninguém Id que conseguisse. O Raul, um dos que possuiam uma capacidade de formulacio, pelo
que me lembre, ¢ o Améndola, que deveria ter, ndo tinha. A poesia concrela ¢ ial... depois
desapareceu. Tem um fendmeno bem provinciano, mesmo. Agora... quem sabe existe o problema
contrdrio. Hoje, a provincia tem seus encanios desconhecidos. Hoje a gente sai de Sdo Paulo ¢
vem para a provincia. A Hilda Hilst, eu sai, o Mauricio saiv. Quem sabe vocé estd tendo o
mevimento contrério, agora? Saturou, vocd ndo quer mais. Hoje o5 meitos de comunicagdo sdo
de tal natureza, que fanto faz se vocé pinta em Goids, aqui eic. Hoje vocé pode ir para qualquer
lugar. O primeiro mundo era assim, e hoje fem isso. E por isso que fica mais dificil
compreender. Se pensar nos termos de hoje, ndo se entende. Hea outra coisa: em homenagem ao
Vanguarda, em condicdes muito mais precdrias... As condigbes naqueld época... Surgiu o
Grupo... E hoje, com aparatos, universidades, informagdes, e rigueza, € genie, ndo surgiu um
novo Grupo Vanguarda. Esta pergunta também fem que ser feifa: que mistério é esse? O que
acontecen em Fortaleza... En estava inaugurando...tentando juzer uma indagagdio a respeito dos
movimentos criativos na histéria. Num certo tempo e lugar, comecel a langar questdes. Porque
surge Camdes no século XVI, e depois Fernando Pessoa.. Porque na segunda metade do séeulo
passado, na Franga, aparece tudo que a Franga ndo tinha tido. Aparecem qualorze piniores
impressionantes, dez poetas incriveis, cientistas de iodo lado, Debussy, que vale por ndo sei
quantos... Porgue os brasileiros sdo étimos pilotos de Formula [ e Indy, porgue o Brasil é ietra-
campedio de futebol, e é bom em futebol, e maniém essa fradigdo.. Porque a Grécia ndo era um
pais rico naquele tempo, como focou o primeiro violino em Filosofia... Fxiste uma norma, uma
rigueza. k. és vezes néio. A Reflex era uma cdmera que os alemdes inveniaram depois da guerra,
a primeira cdmera portdtil, e os alemdes ndo fizeram pada com a sua invengdo. Até os anos 70
ndio howve cinema alemdo. E o Franca, com a Reflex, fez o Nouvelle Vague. £ o Brasil fez o
Cinema Novo. Com a cémera na mbo, com a cdmera na mdo, tinha dinheiro, fecnologio, e ndo
fez o cinema. E a Franga fez. A Reflex... E o Brasil também. Como se explica isso? Misiério.
Nem tudo é dinheiro. Campinas hoje é uma cidade dez vezes mais rica do que era, ¢ ndo feni um
Grupo Vanguarda. Como se explica isso? Serd que existe uma lei, sacando da estaflistica? O que

é que explica?

P- Comao voeé vé o ensino das Artes?

D.P.- As coisas ficaram mais complexas. E além do mais, o problema da universidade ¢ sempre
aguele, é a grande coisa da universidade, e é a sua parie fraca. Ela desenvolve agudamente o
senso critico das pessoas, e como ela desenvolve sempre o senso criffco, ela sempre lem
desconfianca do lado criativo. Entdo a universidade procura ndo incentivar o lado criative, a
néo ser universidades novas ou seus setores avancadps. A wuniversidade tende muifo a
desenvolver o senso critico, e isso néio é bom, e por outro é. Porgue desenvolvendo o critico, ela
Joge da obrigagdo do que estd aconlecendo agora, e se refugia no passado. Ela fica fazendo
como Antonio Candido: fica estudando Senhora, do José de Alencar. Voce ndo arrisca para ndo



errar. Entdo, vocé vai naguilo que jé esid sedimentado, estd assentado. Descobrir novos
aspectos dagquilo que ji existe, ja foi feito. Do gue estd acontecendo agora, ndo. E castrante,
devido ao problema do senso critico. Por isso, alguns selores no mundo fodo criam. Em alguns
setores... O lado criativo no setor cientifico, vocé incentiva, ¢ cria selores onde as pessoas
especiais podem criar. Vocé avanga na drea critica e vai estiolando a coisa crialiva do
momento. Claro que o momento é dificil. Claro que noventa por cento do que se produz ndo
presta. Claro que tudo que se faz... genle que danga, noventa por cento ndo presta. Vocé fem
qgue aprender a distingiiir os valores novos que estio surgindo. Fale sobre eles, arrisque alguma
coisa. Por isso que vocé, veja...Vejamos o exemplo de José de Alencar e teniar classificd-lo:
depende do dambito em que vocé se coloca. Podem ser classificados em a,b,c,d, e tal, ¢ sempre de
wm modo polémico. Pegamos José de Alencar. Se eu apapho o Romantismo brasileiro na
literatura, ele é nivel A como romancista, ele é o melhor romancisia brasileiro, dentro do
romancismo brasileivo. J& no romantismo latino-americano, bem, al eu ndo conheco o
suficiente. No Peru, drgentina, ndo existe ninguém imporiante. Talvez josse no nivel A ainda.
Nas Américas, ai ja muda, jé tem Fdgar Allan Poe, ¢ romancisia, escrifor, poeta e viveu anies
dele. E nio se pode dizer... of ja cai para o nivel B. Enido, agora vamos ver 0 romanfismo
mundial... Entdo ai, tem Victor Hugo, Puchkin, literatura do século passado. Ai entdo é nivel C.
Vai comparar com Flaubert? O Secretdrio da Cultura achou que finha que defender... mas eu
leio com o maior prazer ... O secretdrio disse que o Glauber primeiro chegou e disse que 0 José
de Alencar era uma droga. Dai dez anos depois ele disse que o José de Alencar era um génio.
Eu falei: "Problema de droga”... Foi uma risada tremenda. O Secreldrio do Cultura se vé
obrigado a defender isso, ndo tem senso de humor. E isso que acontece... vocé onde se coloca...

Ele perguntou, eu disse " Eu estou num bom nivel B” quer dizer, ele ndo tem senso de humor.

P- Alguma coisa mais, Décio?

D.P- Fu tenho a dizer o seguinte... Que sdo muitas especulagfes. Idéias que estudiosos, como
vocé, vio ter que dar no futuro. Nunca dar o assunio por encerrado. E continuar a ver. K a
partiy dai é gue aparece uma coisa, uma idéia, noves grupos, #ovos artistas. Como ew acho em
todo esse aranzel de coisas possiveis, causas possiveis que espoucam aqui, € oli, num pais, numa
regidio, num momento da historia. O que eu ache é que sempre existe wmd coisa nova ocorrendo
que abre uma porta, independentemente. As vezes, nem sempre ligado ao bem-esiar econdmico,
malerial, mas sempre que se abre alguma poria de alguma coisa nova, existe a possibilidade
criativa, ¢ encanto, o fascinio, a navegagdo... Nos séculos XV e XVI, Portugal, Camdes... certas
aberturas, certas coisas... futebol, futebol.. O Brasil abriu essa porta, foi criativo. Aviagao,
femos um génio, ¢ pai da aviagdo... E nada, néo se trata disso. Estava entre os primeiros. Abriu-
se wma porta, essa coisa nova que surge. Veja o nimero de mutheres que tém aparecido do
século passado para cd, e veja o mimero de mulheres atuanies de 60 para ca. Lssa nova
abertura da pilula para cé. Porque o Ocidente tem essa forga, é por cousa da miilher. Porque ©
mundo drabe estd atrasado, pela sitwacdo da mulher. O proprio Japdo lem wma situacdio

femining horrivel. Quer dizer, e no entanto, se libera uma forco, comegam a Surgiv COISAs ROVAS.



Acho que uma possibilidade que explique essa for¢a. Lu eston lendo Safo agora. Iles
descobrem a natureza e uma explicacdo ndo miteldgica da natwreza, ndo deidica. Sdo os
primeiros que fazem a leitura da natureza, independente de explicacfes religiosas. 1350 é uma
novidade no mundo. Na Grécia, pela primeira vez, aparecem cabegas livres, que vém até HOS ¢
fazem uma revolugéio. Eu acho que o Grupo Vanguarda represente isso. Abriu-se wm horizonte.
Lsse Grupo vinha trabalhando bem, gracas ao bom nivel, ao bom reperiorio do Pering, ¢ ndo
deram o salto. No entanto, eles representam um fendmeno que aparentemerie aboriou, mas que
no meu entendimento é um falso aborto. Ele vai frutificar, ele esic vivo, porque se acoriecey
wma vez, ¢ sinal que pode acontecer de novo, e na outra vez néo vai errar, é isso gue e acho..,
A gente comele erros, se vocé errar, continua errado g vida ineira.. Se Campinas, em
condiches que ndo eram tdo ricas quantas as de hoje, produziu o Vanguarda, por que ndo pode
produzir outros grupos, em oufros setores também? Se ela mosirou que pode produzir este
Grupo crigtivo em artes visuais, porque é que ndo houve continuidade? Iim Compinas, meswmo,
onde estio os continuadores do Grupo Vanguarda? Ao menos tivessem formado escola, gente,
grupos. Um jundado uma escola, outro entrado na universidade, e ir penetrando e mosirando
que isso poderia um dia frutificar de nove. Parece que niio se deu... Veja, guando en acho quée
alguém pode me ensinar aiguma coisa, eu me inscrevo como aluno. Ele era mex amigo e e me
inscrevi na classe dele, para aprender a témpera. Eu sou um amador de vanguarda. Para saber
conio se faz, tive atelier com o Volpi, com os concreios. Scto José dos Campos é a mesma coisa,
um mistério. F, no entanto, pinta uma cidade, como o interior de Minas, como Calaguazes, onde
acontecem Coisas, cinema ... 0 poeidas concrelos... As vezes, acontece fendmeno inico. £ o caso
de Lesbos. De repente, surge no minimo dois gramdes poetas: Safo e Alcen. Safo é uma coisa
especial, quer dizer ela é uma coisa muiio especial. Porque ela influenciou toda poesia depois
dela. Os grandes poetas latinos 56 alam na Safo. E, no entanto, a obra dela sumiu.. Linda
ediciio, essa do Joaquim Brasil. Eu apenas sou poela. Sabem grego, € eles tém a infelicidade de
ndio ser, enguanto eu tenho a infelicidade de néo saber grego. L gosio de trabalhar com os
eruditos, porque a natureza ndo dd tdo o que os erudilos sabem. No entanito, eles ndo tém a
sensibilidade poética. Enquanto que o poeta é um ignoranic... aguilo que eu digo... O erudito
entende de lingua e ndo entende de linguagem. O poeta eniende de linguagem, ndo entende de
lingua... As vezes calha que o poeta entende de lingua também. (Juem estudon na Furopa... o8
poetas sabem grego, latim. Lamento muito ndo ier aprendido direito latim e grego. Lu fento
adivinhar, transcrevo os sons, as letrinhas, é iS50, vou para 0s anigos, vou adivinhando., Por
isso, quando o erudito se junic ao poeta, o resuliado é muito bon... Fau creio gue se nos esiamos
no Gripo hoje, ha wna razdo. E um caso estranho que merece ser estudado e por gué? Para que
se dé atengdo também na universidade, ao lode ewristico das coisas... que € 0 lado criativo... I
gue se abram constantes didlogos entre lecnologia ¢ Arte... Fu acho que o Vanguarda foi
pioneiro, inclusive em termos nacionais. Ndo levou avante alguma coisa que eu chomaria de
prospectiva, ele niio se projetow para frente. Pensava em 1gii08 de perspectiva e ndo de
prospectiva. Fazia refrospectivas sempre, e nunca fez utng projegdo para Srente. Boa qualidade
todos eles... porgue ndo avangaram na sua Arte, porque ndo arriscaram, ndo leiaram. £ um

mistério... Mas eles contimam sendo um mistério... e isso é interessante. 4 ligdo é esta: se houve



uma vez, poderd haver outra vez. Faliou um pigue tedrico, ¢ provavel. As vezes, o teoria ¢ muito
importante. Os pintores visuais falam pouco, eles operam num outro nivel. Tem que enconirar
alguém que fale em termos tedricos... Se contimear como estd, quanios houver lantos morrerdo...
Porque a drea de humanas é lastimdvel. Eles aposiom em tudo que ¢ antigo, passado e
legitimado, nas universidades. E ndio arriscam uma palavea sobre o que é novo. O sefor de
literatura, entdo, é um horror. A tmrma da Arte, o setor esiético, médio... Enido ndo arriscam
nada em relagdo ao singular. Ku creio que ndo adianta querer converter essa gente. Lles qie
Sfacam sua tarefa bem feita, estudando as mimias, inclusive as modernas. 4 poesia para eles
acabou em Vinicius, fora isso eles nio arriscam imais nada. Quando eu defendia Jodo Cabral
e 50, era uma coisa... Depois que ele feve sucesso com Morte e Vida Severina, que ndo é das
melhores coisas dele, entdo é facil defender Jodo Cabral. Eu acho melhor ndo teniar inovar,
nem renovar esses departamentos, bobagem... E preciso criar seiores novos, ligados a drea de
experimentagdo. Depois de oito anos eu visitei a PUC e fiquei muito bem impressionado. O
setor de Poés-Graduagiio, de Semidtica e Comunicagdo, montou wum depariamenio
computadorizado, ligado av som, palavia e imagem, que & das poucas coisas boas desse género
no Brasil. Maravitha... Solicitam toda forma de experimeniagdo. Vocé tem que dar chances
para os criadores, e ndo $6 para 0 Criticos. E isso que eu estou dizendo. Um poeta, nos EUA,
vive de poesia se ele quiser. Ndio porgue ele vende, porque existent sistemas. FEle percorve cenio
¢ dezessete universidades americanas, explicando seus poemas, dizendo suas coisas, mostrando
um video, falondo da sua obra, e ganha... duzenltos, quinkentos, seiscentos dolares para coda
coisa. Isso, vocé cria, podemos criar uma situagdio para isso, temos que fazer. U que voce nao
pode é so o artista local. As vezes basta uma pessoa, que esid ld e enxerga, essa vale por und
Cultura. As injusticas existem também, o reconhecimenic fambém exisle, oMo nos anos 50. Os
intelectuais que nem eram de alto nivel, como Sérgio Milliei, Paulo Mendes de Almeida, como
eles descolaram o José Amidnio da Silva, que eu acho um dos maiores pintores brasileiros?
Naqguele tempo comegaram a descobriy os primitivos, 6s loucos, as criangas... Nessa nova
abertura, por vezes psicologizante, surgirant 0 primitivisias, ¢ quanios primitivos, uin dos quais

esic aqui, surgiram, quantos naifs surgiram? Nisso surgis o José Antdnio da Silva, como muitos

outros que vendem, exportam sio mais conhecidos I fora, do que aqui. Abriu-se essa nova
porta. Quando a musica popular abriu, foi ela que fez Paulo Leminsky. 4 poesia ¢ a musica de
massa, minoria de massa. Foi ela que levou a poesia moderna para wm piblico mais emplo. 4
poesia moderna lida, ninguém lia, mas a poesic cantada, do Chico e Caetane... As gravaias
eram todas concretas. Nunca vi gravatas que niio eram concretas. Como ninguém pagava
royalties, como ninguém se queixava. Desde que vocé ndo dissesse "Olha, ¢ wma Obra
Concreta”. Quando vocé fala,” isso é uma Obra de Arle” ai vamos conversar.,



EDOARDO BELGRADQO

P- O que foi para vocé o Vanguarda?

R- Vocé me pergunia o que foi o Grupo de Vanguarda, que sob certa forma tanto tempo faz, e
que lambém me traz recordagdes. Faz-se necessdrio voltar no tempo, para lentar te colocar
algumas coisas, que farei aqui com situagdes que me parecem bem reais. Me ¢ dificil voliar
alrds, porque é wma historia bastanie curiosa e um pouco amarga, a minha estada no Brasil.
Porque parti da Itélia pleno de esperanga. Depois de alguns anos que vollei airds, devendo
recomecar fudo. Mas falando, recontando um pouco a minha historia... podendo haver um
grande intercambio... havendo uma parte de bastante reconhecimento por parte da Silvia, minha
esposa. A minha vida digamos, na Itdlia, de dez anos dltimos. Era a de restaurador de igrejas,
casas e restauracdo delas... e trabalhava para fazer a mamitengdo, com outros arfesdos. Meu
pai, durante o inverno, Irabalhava sempre, e eu tive essa espécie de influéncia. Tive essa
influéncia também para comegar a desenhar, j& na minha fase de adolescéncia. Passei a guerra
nédo combaiendo, mas fugindo dela, e cresci com um espirito da academia, pois fregiieniova
Jiceus de Belas Aries. Conheci professores da academia. E por um momento esta vida de pintor,
pintor boémio, vagabundo... Howve uma oportunidade de encontrar um grande personagen,
porque em Veneza havia um ponto de encontro, na Tratoria Colomba, onde se podia comer
dando wm desenho ao proprietdvio. Era um pouco da vida tipe parisiense, em escald
logicamenie veneziana. Tive contato com esse mesire, Gque erg um mesire gue havia tido conlfato
com De Chirico, Pisis,’ gente que ia do ceniro da Itdlia a Veneza; Digamos que 0 centro
veneziano era de uma discusséio de Arte. Nesta Veneza, era a cov cinza... digamos depositar
neste personagem Tiépolo Canaleto®, assim, bem representado nas igrejas e nos museus...fs
agrupavam nesse pintor, a ponto de chamd-lo transgressor, que usavam para libertar-se da
contaminaciio do género de pintura cldssica que encomiravam no muro de Veneza na
arquitetura. Néo raro de encontrar um canal... era sempre uma forma de fugir do modelo. Era
um discurso... primeiro do que a guerra.. era a pimtura, @ arquitetura de acordo com sua
ideologia, com formas inspiradoras romdnticas, da lidlia e de suas colonias. Porgue tinhamos
um império... Alguns pintores como Mério Sironi®, por exemplo, por um periodo exaltou este
tema, produzindo uma pintura muito dspera, fora dos padrBes, fora das regras, e sendo lambém
um fransgressor, fora dos pardmetros imposios dos crificos, dos pardmetros imposios pelos
mestres da Arte. E que tinham chegado na Pinacoteca a desenhar os bustos, essa coisa ufanista
e romana. F como principio de educagdo, complelamente negativo, e que custow cansago d

tantos quantos, de livrar-se. Porgue é claro, se falamos no campo da esiética, acabaram por

! Pintores Modernos Italianos.
% Giovanni Batista Tiépolo - pintor italiano (1965-1770).
3 pintor moderno italiano - com {rabalhos expostos em varias Bienais no Brasil.



abandond-la... Passado um grande tempo, tempos depois na  Foculdade de
Arquitetura...Colomba era wna vida nossa de cada dia. Até cerio ponto, decidi voliar a Udine,
um estudio de pintura, onde encontrévamos nOs, 05 GIMIZOSs de pintira, comeo ponto de enconiyo.
Imagine vocé uma comunidade pobre, depois da guerra, passando suas necessidades... Ndo
havia livros de forma nenhuma, porque a Itdlia nio importava livros de nenhuma parte,
tinhamos a falta do discurso ranscrito, malgrado o discurse megafonico. Tudo somado, havia
muito relacionamento entre nos. A cidade era pequena. O grupo se formava de cinco, seis
pessoas, que percorreram caminhos, pois possulam quase gue a mesma idade, e depois de certo
ponto decidiram formar um estidio de arquitetura. E comegamos a fazer wm irabalho de um
certo prestigio. Havia vontade de infrigir as regras. Tinha Corbusier, Groupins.” Tinha este
material que, através da cultura, que era coisa do triunfo... Defronte a este material fizemos
uma arquitetura que ainda assim era incompleta, ndo era convincente. Desta forma isso serve
para te dar uma impresséo do que era o que eu chamo de uma certa "arquitetura ransgressiva’,
E depois outros trabalhos menos imporiantes, em um ambiente bastante dificulioso. Um dia,
resolvemos ir & Africa, para ver o que estavam fuzendo. No Sul da Africa, havia o meu amigo
José De Tofoli, engenheiro italo-brasiliano, reiornando de Veneza. I ele, enido, me disse que
estava partindo para o Brasil, que chegou a noticia da morte de um tio, médico em Campinas,
Dr. Téfoli. I depois de haver the falado da minha intengio de ver a Africa, me disse: "Porque
vai & Africa? Por que ndo o Brasil? Para ver as coisas, o mundo é muito gramde "etc... "Voce
poderd vir com a minha familia, a tug, " ote... "Fazemos um estudio, trabalhamos,” ¢ bom, assim
foi feito. Ele pariiu e, depois de um més, me mandou chamar, porque se instalon na casa da rua
Costa Aguiar, ro escritdrio de um tio seu. I quando cheguei oli, erda um pouco perplexo, porque
ndo era bem wm lugar que eu pensava como estidio. Ele como engenheiro ¢ eu como seu
ajudante. Ele havia tido o seu titulo, com todas as possibilidades de realizagiio e desempenho de
suas fungbes. E dai me instalei ali com a minha mulher. Comecei, entdio, a viver no esindio. &
dai comegamos a abrir portas a iodos os amigos que encontrdvamos, que eram pinfores: Pering,
Raul. Mesmo porque nos encontravamos numa posicdo feliz, a saida do Teatro Municipal.
Porgue quando saiam do Teatro, passavam por ali. Mesmo porgue ainda Campinas erd
provinciana, pequena, E ali comegainos nosso discurso, no estidio, o tempo perdido elc... O
primeiro trabalho que fiz foi o wrabalho nas fazendas, a planificagdo, o estabelecimento das
zonas rurais, agricolas. Trabalhos hidrdulicos que eram de competéncia de meu amigo Tofol],
porgue era também engenheiro hidrdulico. Assim comegamos a andar pelas Jazendas.
Descobrimos florestas densas, descobri as borboletas, fiquei encantado. Fiquel muito fempo
correndo airds delas. Pensei que fosse realmente a verdadeira felicidade, encontrando essa
Sfouna maravilhosa, dentro dessas florestas Jascinanies, encantadas. I ali comegou a germinar
este amor desenfreado por este amimal. A desenhar a semdntica, a mdquing, ndo Como
colecionador, como um

estudioso, Procurei o Instituto Agrondmico no meu tempo livre. Comegou a processar em mim
esta coisa pela natureza, que aqui na Itdlia estd completamente abandonada. Na guerra... Antes

ndo se falava também dela, falava-se somente de se fazer casas, fazer edificios, quaiquer coisa a

4 Designers da Arguitetura, cuja preccupacdo ¢ra com espagos ¢ formas dos obietos ¢ construgdes.



fazer transferido para o wtilitdrio. E a natureza néo era levada em consideragdo. Nito tinha
dinheiro para estruturar ou restaurar os parques. E andando em frenie com o frabalho, que
também era cansativo mas divertido, era um conjunto de coisas e de estados emocionais. Era

uma coisa de explorador. E comecamos a dizer o massacre que toda a gente fazia contra essa

obra de Arte que é toda a natureza. Sem contar que dentro dela temos monumentos... mesmo qie
ndo perto dali tenhamos outros monumentos... mas temho Imagens fanidsticas, imagens
belissimas. E estavam destruindo estas potenles paisagens. Americanos, em poucos meses,
transformando a fisionomia, fazendo esta coisa... incrivel... £ eu pensava agui nas borboletas, e
pensava que estavam perdendo o habitat, e pensava nesses homens maldilos, com essas
mdguinas, acabam com a natureza em poucos meses, sem nenhuma lagrima. I comecei a Jazer
essas séries de desenhos. Um amigo meu que trabalhava em Piracicaba, em pacoles feilos com
papéis de cana-de-agiicar... comecei a desenhar nessas folhas, duras de aesenhar, mas belas,
porque me lembravam pergaminho. Fiz uma série de desenhos com essas borboletas e apreseniel
ao Museu de Arte Moderna em Sdo Paulo, Foi feita uma espécie de conferéncia, tanio para
dizer o que era aquela coisa que eu apreseniava, e chamavan mecanicisia. Fara mim era ¢
primeiro ponto de transgressiio, que eu coloquei na cultura.. enire Veneza, Roma e oulras
cidades da Itélia... Ali para mim comegou antes de tudo esse valor moral sobre o que aconiecia.
Por outro lado, transferir inicialmente no sistema diagramdtico o equilibrio imposto do
classicismo e das regras de construgdo, e do modo de Corbusier, que me lembravam coisas
frias, e essa harmonia de linhas e de personagens sempre plenos... Porque era sempre a batatha
entre o homem e a borboleta, entre o poder... no direito de ser o primeiro a se apossar da
terra...poderia, entdo, ser o primeiro a destrui-la. Posto 1350 de grande ensino para mim,
comecei @ me envolver no Grupo desses pintores, cheio de problemas, também porgue nio
tinhamos tanio dinheiro, a vida era dificil. Aqui em Veneza comiamos bem com um desernho,
mas eles, era uma situacdo muito mais precdria, a rigor de uma vida espartana. No entanto, a
beleza da juventude, pela vontade de sermos imicos, e unidos pela vontade de sermos
contestadores e fransgressores... E comecamos a propor a transgressdo, e airavés de men
desenho, sem me sentir mestre ou coisa alguma. Porgue no Brasil tive um grande chogue
elérrico que me deu a floresta, que me deu amor por essas borboletas, e toda a minha raiva de
haver fenecido toda a minha época. E me bati com eles, sempre da parie da transgressio. E
continuei com o tema homem, espago, arquitetura, batizando assim porque era muito facil falar
de arquitetura... que ndo falava de pintura no meu artigo semanal no jornal.. enquanic a
pintura era um problema bastante dificil ali...que além de tudo ndo finha uma grande historia.
Portinari ou outros... havia os naifs... portanto, réo finha uma hisiéria escrita em livios e
publicada em livros, porque a indiferenca pela pintura era total. As pessoas que eram filhos de
segunda geragdo italiana, que chegaram antes da guerra, de onde parliram da ltdalia, alguns
com habilidades artesanais, alguns com habilidades para serem pintores... mas faliando este
suporte da cultura, ndo podendo fazer um salto pela janela.. mas faltando-thes pernas... ¢
continaram «a desenhar paisagens... alguns artistas habilidosos e sérios, artistas de respeito.
Néo havia, contudo, permissdo para serem transgressores. I as pessoas néo eram miuiio afeitas

a isso, ndo eram preparados para recebé-la, porque a cultura era muito decadente de nivel. Iv



agora surgiam esses arvtistas, que poderiam dar respiro a essa gente. I completamente fora da
orbita da cultura campineira, porque eram, digamos, os vanguardistas, homens de ponia, que
Iutavam tiio somente para manter em pé os seus sonhos, de suas imaginagdes, de realizarem-se
de maneira mais livre... e a propor nas mosiras, e a si mesmo, o seu produto. L entdo eu, com a
rubrica que tinka, poderia frustrar as pessoas que queriam oufra coisa. Logicamente {phamos
resposta da ountra parte, de forma que comegava uma aimosfera bastante picante. A briga era
sempre uma curiosidode, sempre estimulando os debates e dinamizando, e tambim fazendo
coisas sérias. Alguns artigos sobre arquitetura, como alguns artigos sobre a igreja do Rosdrio,
com uma arquitetura pseudo-colonial, pseudo-gotica. Através dessas coisas se formou
praticamente esse agrupamento para mim, esses rapazes que ndo se sabia por onde andavam...
mas nio se sabia se trabalhava no campo da Avte... Anies de ser nosso ideal, era nossa
natureza, for¢a nata de principio. Foram pintores antes de mim... porque foi praticamente
batizado dli... e eles, quando crescidos, provavelmente havia em primeiro lugar o desejo de
exprimir-se. E assim, chegamos ao ponto que lembra e que torna tudo centro: um Grupo com
consciéncia determinada, de saber aquilo que acontecia em forno de nos... que aconfecia de
experiéncia, de material... e ai nasce o Grupo Vanguarda em Campinas.

Eu ndo tenho nenhum mérito, eu sou mais um deles, sou mais um envolvido no drama da
Floresta, uma.causa que eu abracei através das borboletas, que eram as vitimas. bira, digamos, o
éxodo, a destruigdo, um holocausto. £ depois que retornei a Ndlio, néio era o mesma coisd,
porgue a coisa mudou, ¢ eu me encontrei como patriménio de cultura, porque me sentiq como a
drvore do cacau que é plantada no Brasil, mas quando cresce vem exporlada parda cg. £ quando
aqui cheguei as coisas mudaram, porque eu imediatamente comecel a construiy um estudio de
Arquitetura, com idéias um pouco mecanicistas do desenho, muito embora com uma experiéncia
nova, sul-americana. E um certo senso da transgressio, porque da arquitetura abandonam
certos padries, por uma arquitetura mais despojada, eu acrediiei nisso. De resto é por fradicdo,
uma arquiletura puramente econémica, digamos, uma arquitetura de especulacio, porgue joga-
se no tempo o velocidade de conter, a velocidade de ocupar grandes espagos, se Jaz negdocios,

depois vém outras pessoas, faz-se dinheiro eic... £ assim forma-se um grande organismo funesio

que leva & destruigdo das pessoas, a cidade parece wm fantasma invisivel, e fudo vai num
caminho funesto, e também o homem. Em vez de respirar a vida, o homem, ao invés de sentir a
sua alma, em vez disso tém-se dinheiro e trabalho, dormir e cagar, duas ou Irés vezes wmda
escapada e tudo vai em frente assim... e depois agora sdio as maguings... Neste momento eu me
encontro, estou fazendo agora coisas estranhas... primeiro conira a intensa destruicdo das
borboletas, a destruigdio contra a generosidade, de dar... a natureza versus a destrui¢do. Tudo
somado, tento dar continuidade ao meu irabalho, ganhar meu dinheiro. Ndo vivo da pintura e
me sinto com a consciéncia rangiiila, Porque os culpados sdo eles, de outra parte. Me encontro
agora com as borboletas na mdo, com um inimigo que ndo sei qual é. Néo ¢ a maguina que
destréi, séio esses blocos grandes que levam e colocam dentro a gente, e as profegem da chuve.
Entdo comeco a desenhar as mdquinas que depois vi no Brasil em 79, quando fizemos a
primeira mostra, que sdo coisas estraphas. Psicologicamente havia expressoes conlra os
militares, uma espécie de venire que comid tudo. Dentro havia homenzinhos que tinham caras



oprimidas, e além disso havia a consciéncia, havia o homent que iinha dentro a borboleta, que
eu chamava "farfaluc”. Esse homem que acreditava em ser livre, porque no Jundo eram
prisioneiros das mdquinas efc...Eu ndo sou um mecanicisia, mas win que desenha sonhos. Nos
sonhos tem a maquina rombuda, como uma grande prostituta disponivel, com 0s selos com as
coxas, que pode caber dentro e afogar-se, que da a este "farfaluc” a consciéncia do retorno a
grande méie... que ndo sugere, nem diz nada, mas te deixa feliz... mas que no fundo ndo é nada.
Tudo ¢ comando, tudo programa, mas aqui a minha rebelido é continua. Como o cacau que
enche o saco e diz "Aqui ndo se enira”. E tudo um truque, tudo embromagdo. £ quando fudo
pronto, aviso Raul: “Tem um saco pleno de colsas aqui”. Ndo sei o que seria, porgue ei também
nilo entendo. No enfanto, gostaria de levar essas coisas... poderia, no entanto, levar isso aos
meus amigos. Portanto, tenho algum dinheiro, posso pagar minha viagem. ! Raul me disse "
Sim, pode fazer wuma mostra no museu de Campinas.” Eu disse " Bem, é aqui que posso
encontrar os meus amigos, e continuar a fransgressdo que na lidlia ninguém eniende muiio,
porque no fundo desenhava os meus sonhos, as minhas coisas, ¢ me encontrei no Brasil com
toda essas coisas.” I ali disse " Ndo posso me chegar aos meus amigos, sem dizer que e nio
estou morto.” Por issc pensei em fazer uns murais, preparei meu material, € mesmo assin o
coisa era precdria, precdria de material, precdria de uma série de coisas. Se bem que Campinas
¢ uma localidade wm pouco diversa. E levei gos meus amigos do Grupo Vanguarda as coisas
gue havia feito. E na ultima parte, a qual havia também wma performance... e depois um
astronauta que fazia parte da histdria, que colocava no Sfundo... porque ninguém havid
pensado...hoje sim... que o homem poderia andar nos céus, com suas maquinas. F disse a Raul
que deveria combinar com wm grupo de coredgrafos, onde tivessen como lema a borboleta, ¢ a
libertagdo da borboleta... digamos um grupo de seis builarinas, vestidas de branco, com
collant... contruimos um palco todo negro, sobre o qual vinham projetadas cores dos meus
quadros, que lembravam fabricas... esse concretismo mecanico... e bailando nessa imagem
projetada atenuaram o negro do fundo... lembravam fantasmas coloridos que dangavam esie
ritmo obsessivo, mecanicista... falamos ao tempo dos bons futuristas... criel esia sugestio
necessaria para poder aproximar e interprefar ¢ meu cansago. E veio o momento da
inaugurago que foi uma coisa belissima, lodas essas pessoas sentadas, atenias e infeligentes...
houve uma inauguracdo e, no escuro, e comecel a desenhar... tinha um facho de fuz que
iluminava s6 eu... depois de terminada essa performance, comegava a musica da borboleia
prisioneira que era também cruel, com os airitos, que dovam um certo ar de mdquing,
organismo... depois desse momento de pausa, aparece a musica de Stockhausen, saliam essas
bailarinas iluminadas, com cores espléndidas. O meu agradecimenio a Henrique, Gue Joi uma
das pessoas que me ajudaram bastante, bem como o Vanguarda. £ hoje, quando vou ao Brasil,
o trato como irmdo. Digo e testemunho que Henrigue ¢ uma das pessoas mais sensiveis, que nos
incentivaram, digo isso em relagdo ao Vanguarda. Assim que acabar essa fita, vou colocar a
ouira e don continuidade, e abrago novamente 0 meu discurso. Mas a primeira parie ¢ wma
parte musical, é uma fita que j& foi gravada. Vocé ouvird um pedaco de musica. Procure
suporté-la, depois tudo continua, continuo meu coloquio com voce. Desculpe o incidenie mas

néio sou um super-técnico e ndo sei o que fazer para continuar sem interrupedo.



Fntdo, sabe o que me acontecen? Enquanto falava sem me virar, percebi que o sinal nio
aparecia, ¢ enido eu disse " Droga, ja acabou a fita? Eu ndo posso deixar inacabado esse
discurso com vocé.” Comecei devagar e fui me empolgando ¢ ai, tum, pdra af, porque... Agora
retomo de Brenmand esse homem verdadeiramente decidido em fazer cerdmica. (Juando ele
entrou no estiidio de Degue(?), ndo estando preparado para o desenho... lalvez ele tenha feito
alguma coisa no estidio da academia que freqiientou em Recife... mas ¢ muito provivel gue ndo
esiava tdo atento... e comecou o fazer esses retalhos de muiher tirados das revisias, fazendo
assim wum trabalho meio futurista, juntando pernas, ventre e nddegas de diversas muiheres... e
assim surgiam novas figuras, o erotismo sempre presente... provavelmente ele tinha essa grande
imporidncia de homem jorie, e talvez fosse um grande admirador de mulheres, talvez porgue na
presenca que vocé pode fer assim diante do livro, ou diante da forma.. Se vocé fiver «
oportunidade de ver, existe este ar de lugares fechados ambignos. Ele construiu essas imagens,
essas colunas todas de cerdmica, esses escravos que ele alinhou wum airds do oulro, esses
animais ambiguos que ndo 1ém sexo.. $40 Coisas curiosas... e existe a Vénus, essq colsa
magnifica, é uma grande cerdmica de mais de wm melro ¢ cingiienia, ¢ sobre ela essa escultura
feita com grandes nédegas e loge abaixo as nddegas... Fica visivel o sexo da muiher... depois
duas pernas em diagonal que ficam direcionadas para o céu, usando um sapato modelo de
Paris, com os botdezinhos... aquele tipo de botinha que se usava na Belle Epoque, com
botdezinhos... entdo os pés nessa escultura sdo indignos... Uma escultura cheia de volume... ele
cobre os pés com esse volume desse sapalo, e s@o dois sapatos que aparecem, ¢ depois 0s bragos
cruzados, e vocé deve dar a volta para ver as outras partes da mulher... é evidente que uma
mulher com as pernas para cima... efc e eic... Onde realmente essa escultura é escultura cheia,
wma escultura guase boccimiana, coisas tipo Paolo Uccello,® assin por dizer, esculturas que
parecem guerreiros.. SO que ndo existem guerreiros, exisiem sinais, sinais fdlicos, sinais
conturbados, e formas erdticas deliciosas. Eu estou com o livro aqui na minha frente, porque eu
falo e, folheando, e encontro esse homem que fem essa forga, que vai pard Paris, volia para
sua casa, cria essa cerdmica. O mundo talver ndo o conhega, porque, lalvez nos Ivros de
historia... ele teve gue fazer o seu livro, que é um livro belissimo, gastou milhdes. lxiste o
mercado de Arte, exisie uma coisa que me impressiona. Entéo eu digo, o Grupo de Vanguarda
ndo se pode dizer que foi em Recife. F muito interessante ver esie homem com estes grandes
bigodes (estou olhando para a joto), com a pipa na boca iodo sorridente. E uma coisa que as
escolas deveriam fazer. Olha essa ai de Recife, que ndo sabia nada. E estranho, porgue
enquanto nos aqui, ndo é que femos tudo ao alcance do mdo, mas procuramos, vamos nos
encontrar, programamos enconiros. No Brasil esses homens da Arte, que sdo esses arfisias do
Grupo que tém tudo limitado eic... As vezes é comum que fiquem presos na linha comercial. bl
al, fiquei um pouco impertinente. Por isso, na altima entrevisic que dei, disse que o Grupo de
Vanguarda esta dormindo. Caramba, falei, peco descuipa ao Grupo de Vanguorda. Mas o
Grupo de Vanguarda devia me mandar wm sinal. Mas devent ser o Grupo... Vamos la, aqui,

vamos conversar, vamos sentar, perto de um copo de vinho, podemos beber a cachaga ( eu sou
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pintura de passaros.



lowco por caipirinha ). Mas fagamos alguma coisa, vamos nos mexer. Ao invés... exisie um nome
estranho. Mesmo porque Campinas é uma cidade deformada. Néo conhego mais a populagdo,
ninguém mais se encontra para falar besieiras, ou ir para esses shoppings? Onde me levou
Raul, na periferia de Campinas, onde existem essas merdas para vicos, Fiorucci, Gueci, gue
aqui na ltdlia jé... tdo bem, que agui temos Berlusconi... todos nds damos risada perante tudo
isso, temos que ver onde vai. Mas ai as pessoas vio e se perdem nesses sonhos gue ndo podem
comprar, porque custam demais. Na verdade néo imagino os precos desses supermercados de
Iuxo, com cascatas e cascatas, lindo. Mas o pedo, quando deve descansar os othos, vai ali e vé
tudo, lindas plantas. Mas quem compra uma camisa ali? Um par de meias? Ninguém. O
mundo... é preciso segurd-lo com as rédeas curtas antes que escapem... () mundo, com a sua
cultura... O consumismo é um cavalo louco que vai embora em poucos segundos. I esses pobres
artistas correm o risco de ficar assim. Quando eu estive a pemiitima vez, e se realizou uma
reunido... o Biojone é um rapaz formiddvel.. a familia dele nos hospedou com grande
generosidade, porque tinha de tudo para todos. L também Raul, mas ele esta habituado, ¢ uma
homem de mentalidade internacional, ndo é brasileiro e faz coisas, promove situagdes que
ninguém do Grupo de Vanguarda jomais conseguiu, coisas que Raul comseguiu, com
dificuldades. Mas esse Biojone proporcionou um encontro, ¢ encontro de todo o Grupo, com
Maria Helena Paes, Bueno, Perina e estava ali esse Jurgensen, esse arquiteto que nio Jazia
parte do Grupo porque se sentia arquitelo, mas tinha em si esse germe da escultura, porque o
Brasil mexeu com ele. Talvez fosse de origem nordica, mais fechado, menos livre e menos
desimibido do que italiano que vai e faz. Ele é mais fechado, mas ndo era um hippie. Lu fiquel
ali na casa do Biojone, e ai surgin um grande problema. Eu fiquei assustado. Ele declarou que
gostaria de deixar, depois de morto, as suas coisas para um museu. Fiquei atento... onde ele... al
Junto aos amigos declarou que linha um cerio mimero de esculturas, um certo nimero de coisas,
mesmo sendo dinamarqués (junto do irmdio), estava ali prevendo o seu final, e ele queria um
musen. O Grupo ficou assustado, ficou como uma coruja, olhar de uma coruja, pensando: " Mas
o que ele pede? A lua?" Ndo, porque se eu estivesse ai, teria colocado tudo no jornal,
imediatamente, porque ele deu sinal de uma vida breve. Mas minha mulher que esiava ali
comigo teve uma conversa com ele, mais de uma hora. E na volta para a Itdlia, ela comeniou
comigo que talver ele tenha uma grande doenga e sabe que a vida esid fugindo por enire 0s
dedos. E entlio é um que se perde do Grupo, e ninguém pensa em fazer uma pequena divisGo,
num espago publico, com um tefo de plastico branco, ¢ deixamos as esculturas, onde todos os
dias as pessoas passam para memorizar esse rapaz pelo empenho. Trabalhou com tanto vigor
que, diferente de mim, que causei confusdo, permanecey quielo, fazendo as suas criaturas, como
fez Brennand, que se carregou aqui de energias agressivas fez o que fez... Por isso, eu fe abro
essa espiral para vocé ver onde ia o Grupo de Vanguarda. Fxistia essa contaminagdo, onde nos
todos pertenciamos ao mesmo saco. E todos tinham coisas para dizer, todos queriam dizer. "
Néo quero que vocés me facam imortal, porque eu dei a vocés as minhas esculturas, mas me
arrumem um museu, me _facam wm musey, lembrem que eu também passei por ai." Ndo digo que
o artista deve ser grande ou pequeno, isso hdo inferessu. E preciso decidir de personalizar,

especificar as presengas intelectuais que passaram pela cidade de Campinas. k, entdo, quando



eu estive ai, disse diante desses fatos, eu vollava com outro espirito. Lu ja estava, fora, quando
voltei em 1991, na minka exposicdo, que Raul me disse que Collor doow a Fazenda de Café do
Instituto Agronémico para realizar exposicdes de Arte para os arfisias. Onde foi feifa uma
doacdio para a Prefeitura local. Eu le faco uma mostra ai, um edificio tipo Niemeyer bonito,
estético, no meio do verde, perto do lago, é uma coisa linda. Porque as pessoas podem
continuar trabalhando ao mesmo tempo e verdadeiramente encontrar um refigio para esses
rapazes, o Grupo de Vanguarda, para reuni-los, material de pesquisa. Nesse momento, voce ven
até mim para encontrar o que deveria encontrar ai, e vocé deve fazer coisas af e deixd-las para
que outros encontrem.

Entdo, essas coisas nos devemos dar atengdo, porque sio coisas de emocdo e fambém de
presenca. Porque todos que passaram pelo Grupo devem surgir, aparecer de qualquer modo,
Tiveram amor, fé, seja cerio ou errado, na Arte grande, média ou pequena, ndo imporia. Sdo
homens que renunciaram a alguma coisa para seguir os sews sonhos, e merecen alengdo. Nio
digo merecem elogios. Atengdio. Eles passaram, passaram um cerio 1ipo de nivel. Eu me lembro
quando o Papais(?), tinha wma fibrica de cimento e fazia coisas em cimento, aquelas esiaiuns
de cemitério, aqueles anjinhos, agueles cisnes. Um dia me chamam pelo telefone, Dr. Hélio
Pinheiro Monteiro, que ja morreu. Eu escrevia em italiano, ¢ ele iraduzia porque eu escrevia
para um jornal... ey mal jalo portugués, quanto mais escrever... ¢le estava sempre em conlalo
comigo, porque eu escrevia entre um trabalho e outro. Nesse meio tempo, cu tinha mewu
trabalbo, de onde eu tirava o pédo duro. Ele era assiduo, esiava sempre no Grupo, ey diria que
ele fazia parte do Grupo, sempre ali fascinado, nos amava muito. Uma manhd ele me liga e diz "
Vai ver o que fizeram no bosque.” O qué? Vou no bosque e vejo no meio da praga esse chafariz,
com um cisne de cimento com as asas aberlas, que era un horror, porque foi feilo por esses
artesdos de merda. Aqui na Itdlia vocé encontra ds dizias ao longo das estradas, que vendem
para os alemdes, franceses, aqueles andezinhos de branca de neve e o5 sele andes, essas
esculturas virginais, que sdo feitas em Verona, feitas em série, de todas as cores... essas merdas.
Ele fazia esses cisnes, anjinhos para o centitério e Jez essa doagdo desse cisne. I a comissio de
Belas Artes resolveu jogi-io Id, no meio do bosque. Néo sei se vocé vai conseguir individuar
esse lema entre oS artigos que eu escrevi, que deve estar incluido no livro composto por minha
mulher. Se vocé quiser um, fique com aquele de Raul, quande eu voliar lhe darei outro. Foram
feitos sete ou oito, poucos. Os demais existentes sdo xerox. Eu vou Id, vejo o cisne, escrevo um
artigo sobre isso e, no dia seguinte o cisne sumiy. No fundo tiramos as manchas da roupa,
através do quarto poder, a imprensa. Com o quarto poder que eu tinha, eu podia criar Jreios. I
se eu estivesse ai, na morte de Jurgensen, eu feria lutado que tivessem feifo uma espécie e
memorial para ele. E agora quero dizer isso, e depois te digo ciao, porque eu deve fter le
enchido o saco. Mas esse tipo de coisa vocé deveria ler me pedido em Setembro, porque agora
estou no meu estudio, que estd lindo, 5x 6 - 30m2, com fodas as minhas coisas. Pintar ou ndc
pintar... isso fica assim e tudo me deixa feliz. Pavece que voceé estt aqui comigo. Dagui a pouco
vocé desce comigo para comer macarrdo com feijdo e tudo bem... ku te disse do telefone " Vem
aqui comigo, nio fique ai dando volta pela Itdlia. " Ponio. Quando eu fiz esta coisa em 91, onde

apresentei essas fabricas... porque eu jd tinha passado pelas mdos dos graudos, dos



indusiridis... eu navegava nos barcos deles. Ignoranies que conseguiram dinheiro roubundo, €
através deles realizei o trabalho sobre as fabricas. E o livro gue eu te mando foi produzido com
o apoio de um industrial. Para mim deu tudo certo, eu trabalhava para isso e assim pude
comprar livros, coisas e, vocé sabe, é simples. Cheguei ¢ fui dar uma volta ¢ tive uma idéia.
Essa gente sabe esses problemas do cotidiano das pessoas de Campinas. Vocé sabe que eu vivi
um tempo junto de José De Tofoli, porque nossas esposas pariiram, foram embora, e ndo tirham
a menor intengGo de vollar ao Brasil. Isso foram coisas internas, Jamiliares, mas nos dois
sozinhos: Um dia ele fazendo sopa e no outre dia era minha vez, ¢ ai eu cozinhava bananas, e
sempre damos risada quando lembramos. Eu fazia nio é uma cultura de cozinha, isso eu
desenvolvi depois aqui... mas ai José fazia sopa e eu bananas, ¢ assim foi. Mas ndo tirhamos
tempo de ir, dar voltas por Campinas. Nos estavamos fora de Campingas. Quando eu voltei al,
fui ver essa Campinas de perto e descobri grandes coisas. Descobri que os franceses faziam
casas a francesa, italianos a italiana, turcos a turca. Caramba, aqui esiGo as origens. Campinas
é composta por pessoas de diversos paises, que por algum molivo vieram trabalhar aqui.
Trabalhar, nio sei fe dizer, lalvez nas fazendas de café. Nio sei... como a historia nfio conheci...
¢ ali eu fiz uma entrevista com a rddio declarando que algumas casas deveriam ser respeitadas.
Ndo digo que vocé ndo pode derrubd-las porque os terrenos comegam a ler pre¢os altos, mas
pelo preco acabam derrubando, desiruindo tudo. As grandes porcarias acabam  sendo
construidas. Algumas dessas porcarias eu mencionei nas minhas obras. Estas casas, antes de
serem derrubadas, devem ser piniadas, desenhadas, para se fozer um arquivo, preservar o
cultura em Campinas, preservar a origem. 4 origem de Campinas era essa, exishiam esias
presencas, existiom esses arquitefos, esses esculfores de cimento que sdo muilo bons, que
trowxeram da ferra a sua cultura, tudo isso de uma beleza irvepetivel. As obras que sio feitas
aqui na fidlia ninguém mais pde a mdo, e ai nasce o0 medo, medo dos propriefdrios dos terrenos.
Ao invés de dizer " Vamos tomar tudo isso com seriedade, vamos fazer esse [ivro conr esses
desenhos...” Tantos arquitetos ai que ndo fazem merda nenhuma... basta que exisiam esses
tragos, mais algumas fotos, duas planias da parte anterior € af vocé ja construiu wma Historia.
Sem muito esforco, sem gastar muito, e numa quesiGo de meses e... Para a moral da historia,
nés vemos tudo derrubado, fecha-se o buraco, enterra-se o morto que fedia ¢ ai fica morta a
cultura e a informagdo. Aqueles que ndo sdo de Campinas jamais vdo saber como era a sua
historia, porque foram todas informacdes enterradas, na terra de Campinas. Por isso, mexa-se
Crispim, e depois me diga o que ficou de tudo isso. Lu tenho wma foto, eu sei como fudo esid.
Nos recebiamos as pessoas na sede do Teatro, mas essas coisas ficaram enterradas em nossos
coragdes, na nossa alma, na nossa imaginagdo. Mas a hisidria ¢ aquela que o Grupo de
Vanguarda deveria procurar. Isso é o que vocés deveriam procurar. Depots vocé me diz. I
agora chega, acabei a tortura. Te mando um abrago e, quando vocé vier por agui, eu acrediio
que vocé vai ter a curiosidade de me visitar. Eu te mando... achei uma pequena Joto grudada na
porta do meu estidio... é toda cheia de fotos de posters efc... amigos, amnigos dai do Grupo. Eu
achei uma foto do Grupo de Vanguarda. Eu te mandarei uma copia maior, porque ela é bem
pequena (10x10), mas eu vou amplid-la com as mdquinas bdrbaras que existent por aqui. O

Belgrado bateu a cabeca agui, ¢ ndo ld. Eu podia ir a Viena buscar inspira¢do, mas eu peguei



inspiragdio aqui. Muitas pessoas, eu descrevi, ja estdo mortas. Entéio, agora, com tudo iss0 que
eu te mando, meus discursos, que sdo discursos amdveis, nao quero absolutamente fe
influenciar. Vocé é um pesquisador e o pesquisador, o que foz? E o garimpeiro, é o gue peneira,
ele peneira tudo e, de repente, ele encontra aquilo que procurava. Voceé tem que penelrar tudo,
porque vocé tem que dar essa identidade, digamos, uma autenticidade para o Grupo. Vocé tem
que peneirar até as pessoas que eu mando na foto. Cada um tem que buscar alguma coisa, ¢
cada pouguinho que vocé recebe de cada pessoa vocé tem que filirar. F dai, de repente, aparece
aquela coisa que eu te falei: "' Vamos desenhar as casas antes de derrubd-las, bem ow mad,
mesmo a méo livre."” Mas se eu estivesse ai faria um monie de desenhos, um monie de casas.
Com as medidas eu saberia toda a dimensdo interna. Isso seria um documento visivel, unico,
que conta um pouco da histéria, onde tudo reunido, as casas italianas, dos franceses, dos
libaneses, tudo documentado. Eu sou muito amigo daquele libanés, o Dr.Bittar. De domingo ele
nos convidava na sua casa pare almogar. Para eles... o José De 15ffoli era o neto desse grande
médico e foi uma pessoa importantissima para Campinas... além de ter feito o Hospital ele nos
convidava na sua casa e cortava em rodelas os tomates com sai, e ali reunidos nos jogavamos
conversa fora, nos comiamos lomates e [OMAvamos caipirinha até meio-dia. E ai, meio
bébados... um dia eu disse " Onde estd a tua filha? " e ele disse que ela néo estava bem. Enido,
resolvi ver como ela estava ¢ fui até o quarts. Foi um choque, para eles isso ndo podia
acontecer, um homem estranho num quarto de uma moga, mas eu ndo sabia. Fla griton assim
que ey, como um cretino, entrei no quarto. Fu ndo sabia que a religidio deles ndo permitia. Meu
Deus, que coisa medieval | Imagine um italiano proibido de fazer isso ! Agora eu terminei. £
meio-dia, esid um lindo sol 1d fora, eu moro numa casa onde eu vejo uma parte da cidade. Mew
estudio fica no sétimo andar, meu apartamenio fica 1no terceiro andar. Na frente, eu tenho o
Jardim da escola, é um lugar trangiiilo. Quando eu quero, eu vigjo. Outro dia fui com minha
mulher para Provigno, uma hora e meia daqui, na Crodgcia. Um lugar lindo, com 70.000 liras
nos dormimos mum lindo hotel, comemos peixe lonto no almogo quanto no jantar, um café da
manhd com presunto e azeitonas e voliamos para casa muito felizes. Um mar lindo, tomamos win

banho de mar na dgua fria. Aqui tem tudo. No inverno, eu vou esquiar aqui ou na Austria. I tem

de tudo uwm pouco. Mas agora, esse governo é um pouco louco. 12 nio sei se vio acabar com
toda a minha aposentadoria, eu espero que ndo... Se caso isso aconlecer, eu migro pard o
Brasil e espero que vocé me dé uma mdo, ndo é, Crispim? Mas dessa vez, eu vou morar na
floresta e néio na cidade. Um beijo para todos e mande um abrago para Raul com amor. José
também foi um cara bérbaro, um irmdo, um amigo adordvel. Agora ele vai ficar alguns dias
comigo. Nos vamos para a Ligiria, onde mova mew irmdo. Ld é wm lugar lindo. Também iremos
para a Franga, em Nice. Ele dai volia e ew volio para ca, pera minha melancolia, minha
solidéio. Um abrago para o Grupo de Vanguarda. Estou olhando para a foto, da esquerda para
a direita. O primeiro ja morreu, depois sou eu, Raul, Paes, Bueno, Franco Sacchi morreu, agora
estou sem memoria, Perina é este, aquele é que nos hospedou em sua casa, Biojone. Ontem eu
encontrei, em Udine, De Tofoli, que me levou esse questiondrio que eu devo responder. Voce
tem de esclarecer algumas coisas. E comego assim com esse predmbulo, porque, antes de mais

nada, vocé tem esse grande resumo, que eu fiz, onde eu conto o minha historia, a historia do



Grupo, as coisas nos tempos e, acima de tudo, é importanie te levar para um fempo uns 50 anos
atrds, quando eu vim da Itdlia, depois de uma guerra, onde o Brasil era conra a liglia.
Fecharam as fronieiras, ndo existiam trocas culturais, ndo existia nenhum relacionamenio.
Passou a segunda geragdo, que foi uma geragdo de imigranies, de mdo- de-obra, tudo isso
aquecido pelo fascismo, que jogou para fora gente que ds vezes linha uma grande cultura. Era
uma linguagem meio provinciana, Pugliesi, Calabresi. Nés chegamos depois da guerra sem
nenhum relacionamento anterior e sem um reconhecimento e, logicamente, foi um chogue, um
estranhamento. As pessoas nos olhavam com desconfian¢a, até com desprezo. Lu sentia assim
na pele, de perto. E ai, com o nosso dinheiro, com nosso cérebro, e pensamento, ¢ cultura,
Sfomos pegos como pobres diabos. Trabalhar a terra como fer muita gente que veio ¢ acabou nas
Jazendas...

Tentando seguir o seu questiondrio, vou responder a primeird pergunita.

P. O gue foi o Grupo Vanguarda para vocé?

E.B.- Para mim, os rapazes do Grupo de Vanguarda foram uma coisa muito tmporiante, Sforam
aqueles que antes de todos os oulros, me deram calor, forga e, acima de tudo, estima. Ainda ndo
existia informagdo. Fu tinha acabado de chegar. hsses rapazes se conheciam, entre eles
trocavam pinturas. Eu chego com coisas de academia e chego Jfazendo um trabalho
completamente diferente. Eu fago um estudo de engenharia hidrdulica topogrdfica. Quando nos
encontramos, existiram essas trocas entre pessoas preparadas, com certo nivel de cultura. Isso

para mim era o Grupo de Vanguarda.

P- Existiam conflitos entre Arte académica e Arte Moderna?

E.B.~ E uma pergunta curiosa, ndo tem resposia..., ndo tem resposia. Engquanto academia que
tem seus professores ¢ regras. Mas, a Arte Contempordnea, que na verdade Moderna, ndo fem
significado nem ao mesmo histrico, € uma cultura transgressiva, que perlencia a estes rapazes.

Para se rebelar, para olhar aqui e ali mensagens da pintura que vinha da Europa. I isso para
mim era importante, porque eu também era trangressor e preparado para Iniciar um didlogo
transgressivo. E depois ,Arte contempordnea niio significa absolutamente nada. Contempordnea
de qué? De quem? Em cada lugar nascia uma escola, nascia uma tendéncia, para se diferenciar
faziam pintura Contempordnea. Aqui na Europa isso existe, existem 0s realistas, cubistas, e foi
assim. Mas de Contempordnea nio tem nada. A Arte ndo tem tempo, ela se manifesta e
desenvolve dependendo da tendéncia cultural dos artisias, do momento econonico, do mundo
onde vocé vive, onde vocé deixa uma semente, onde a terra é boa, porque se a terra ndo for boa
nada cresce. O Brasil tem uma terra doida e tem foda essa dificuldade para quase tudo, se jazer
entender, dialogar, tude é muito dificil. Veja... o saldo de Arte foi inventado por mim nuin
jornal. Nos agrupamos para tomar posse do Teatro Municipal, com a promessa da Prefeitura de
que poderiamos fazer uma mostra do Grupo. " Quando nés somos mais de sels ja, somos um

grupo que existe, de gente que quer manifestar um modo de pensar diferente da tradicdo dos



pintores locais ja existentes.” Néo vou cilar nomes, mesmo porque nem me lembro. Entdio, no
artigo, eu coloquei " saldo de Outono”, onde todos os pintores de Paris mosiravam suc Arte e
pintores de menos nome também tinham seu espaco, onde se conversava. Ndo lembro se
vendiamos. E talvez essa abertura, pela primeira vez, do salito de Outono... recimente uma
grande batalha que tivemos, quando chegamos al, ao criarmos esie espago... a Prefeitura ndo
queria nem saber disso, quem estava no comando tinha oulros ineresses que a Arle. Nos
achamos essa exposicdo de mdquinas agricolas e entramos para ocupar esse espago, nos
rebelamos, pegamos todos os nossos quadros. E no Correio Popular existe uma folo onde nos
estamos, estamos no Hall do Teatro, indignados, onde eu escrevi esse artigo, dizendo que
finalmente seria inaugurado o saldo de Outono de Campinas com todo o fiasco, tudo num
sentido de protesio. Nos éramos transgressores, a gente criova confusdo e desorientagdo nos
pintores que jd existiam, que trabatharam ro periodo da guerra em absolula trangiiilidade.
Onde ndio existiu influéncia de nenhuma forga negativa, que poderia ser eu, que chego da Jtdilia
e comego a encher o saco. Néo digo que eram ruins, eram bons piniores, mas eram fora de uma
forga que o artisia tem que fazer para procurar O seu Mundo, para procurar um cerio tipo de
valor estético na pintura, que seja novo, informado para saber o gue esid acontecendo. E initil
Jalar com linguagem de 1600, precisa trocar tudo, costumes. files faziam as suas paisagensinhas
limpas. Fsse movimento de perturbar, essas abelhas criaram confusdo, barulho, escdndalo,
porque nds éramos transgressores. Ndo éramos revolucionarios, nio tinhamos futurismo, uma
bandeira, divisionismo, nada disso de "ismo.” Ndo éramos nadi, HOs queriamos piniar, | ficar
longe das tradicdes académicas, que talvez ndo fossem nem académicas. Us pintores que
estavam ai acho que nem viram academia, mas eram piniores bons que pintavam com
trangitilidade, produziam um bom produto e depois chega... A Vanguarda quer dizer olhar para
frente, ver antes aquilo que estd se modificando. Lssa Vanguarda onde os pintores erdam Jora
dos regras que existiam em Campinas, que ficaram vanguarda. Mas ndo quebrava nada, enchia
0 saco... que possuiu a sua clientela e fim. Estavam contaminando a atmosfera, modificando
pensamentos... as Irevas das palavras confundiam a orelha de alguém... A Vanguarda ndo
quebrou nada, foi para frente, tranquila... Quando eu escrevia, eu ndo queria encher o saco de
ninguém, eu queria procurar a verdade, queria que Campinas crescesse na sua cullura que nio

tinha, e é tudo al...

P- O gue foi a Bienal para vocé?

E.B.- Anles de mais nada eu ndo era um pinlor, eu era wm pintor mas ndo um pintor de
profissdo. Eu sou arquiteto, engenheiro, topografo, aquele que olhava o estidio, esse era men
trabalho. Eu fui ao Brasil ganhar dinheiro, mas eu fui ao Brasil levando o meu dirheiro, eu me
agreguei a José com a melade do dinheiro do meu estudio da ltdlia. Eu tinha perio um amigo,
uma pessoa esperta, um brasileiro. Mais do que isso, eu ndio podia fazer. Aquilo que depois eu
fiz foi por solidde, numa terra bastante hostil para pessoas que vém de fora, de outro planeta.
Os rapazes do Grupo Vanguarda nos aproximaram, vinham perio de mim porque eu frazia... 4

Bienal é uma influéncia, como se_fosse um diretor que acaba dirigindo o filme dos outros. Eu ia



na Bienal de Veneza, ia ver o que estava acontecendo, se existiam novas propostas, se eu podia
dividir esses novos acontecimentos. Aquilo que eu tenho dentro de mim eu ndo posso achar em
ninguém. Pode ser um livro, uma academia, mas nada me contamina. A Bienal nio tem
nenhuma influéncia. E s6 pegar, abrir uma revista e chega. Na Bienal nio existem encontros,
vocé pode encontrar. A Bienal para o meu trabalho ndo serviu, e quando eu te disse que a idéia
inicial ey recebi no Brasil... Quando desenhei essas maguinas ¢ fiz wma mostra no Museu de
Arte Moderna de Sdo Paulo, caramba, foi um exame para mim. Fu ndo desenhel coisas morias,
eu revolucionei eu transgredi. A revolugdo atrapalha a transgressdo, desobedece as regras.

P- Vocé sente seu trabalho reconhecido?

E.B.- Fu considero todos da Vanguarda, otimos artisias, honestos, que trabalham com
sacrificio. Pode dizer tudo aquilo que vocé quiser, mas ndo tiveram vida fdcil no Brasil, porque
ou por causa econdmica, ou por profissionalismo, falta de profissionalismo... critica que ndo se
interessa por nada... o patriménio de critica que teve o Grupo de Vanguarda foi aquilo que eu
escrevi no Correio Popular, esse é um jornal similiar ao Correio aqui da Tidlic. O dinheiro é
uma coisa importante, mas ajuda a comprar livros, fazer viagens... Lu te disse, nunca existiu
wma proposta de viagem para Recife, para procurar as coisas... Quando wma vez todo o Grupo
veio para a Iltdlia e coloquei todos num barco de um amigo meu, levei todos para a Tugoslavia,
coitados, eles néo tinham nada, pouco dinheiro, comeram um sanduiche e nada mos... Fu pdo
sei que tipo de carreira vocé quer, que Hpo de carreira que fem, mas aqueles eram uma coisa
espremida... Fu voltei para a Iiglia porque?... Vou ie explicar por qué. Fazia um ano que eu
estava casado. Eu e minha mulher juntamos o nosso dinheiro e resolvemos viajar. Um ano para
uma mulher ¢ muito tempo. Ela tinha muitas saudades da Tialia, ndo encontrou wm ambiente
familiar para viver, ela ndo se acostumou. Isso é uma coisa de cultura diferente... nos voltamos
para a ltélia... Depois eu voltei para o Brasil. Ela, enquanto isso, ficou aqui, na itdlia, cuidando
das nossas coisas e, depois de um tempo, que as coisas eram muito dificeis, nos ficdvamos
nitos dias fora, nas fazendas, e ela sozinka. Ela ndo tinha moda, leatro e espeidcuios, 1udo o

que uma mulher italiana possui e... foi embora para a Itdlia... Depois de um tempo, ela propds
voltar na condicdo de que ela tivesse um filho e, assim, ela se monieria mais ocupada. I, assim
nasceu minha filha que, hoje deve ter 34, 35, 38 anos ndo, sei mais. k depois de 2 anos,
realmente néio deu mais e voltamos para a ltdlia... A condi¢dio para voltar ao Brasil era que eu
ganhasse mais do que ela, e isso era impossivel, porque ela era contadora especializada e
ganhava infinitamente mais do que eu e, assim, medindo jforgas na drea financeira, eu volte
para a Itdlia... Portanto, vocé ja deve ter um quadro geral. Mas na verdade essas perguntas ja
foram respondidas... Depois, quando eu voltei para o Brasil, e por radio fiz a demincia, de que
estavam demolindo a histéria, derrubando casas sem preservar nada... " Que rajo de cidade ¢
essa?" Nada mudou, todos sdo prisioneiros do dinheiro... eu ndio vi nada, eu nédo vi o Grupo de
Vanguarda, os meus amigos que levam uma vida complicada, Bueno, Perina e os oulros,
aqueles que eu conheci... Campinas estd parada, imével, onde existem qualro pessoas que se

transformaran em bronfossauros e sobreviveram porque eran um grupo.



Olha, Ermes DeBernardi, que perden a memoria num hospicio, bancou o espertinho,
desenhando paisagens, decoracdo e fez coisas para viver... como arlista era wm cara morio.
Franco Sacchi, quando viu o Grupo de Vanguarda chamd-lo, ele vinha de Milfio, o cubismo ¢ o
impressionismo jd tinham surgido, comegou a mudar sua pintura e comegou a desenhar pedras.
Ele mudou, se mexeu, nijo se dobrou ao poder do dinheiro. Quando se precisa de dinheiro tudo
acaba se transformando para néo morver. Agora, para concluir vocé pergunia:

P. Se eu tenho algo mais a dizer...

E.B.- A Vanguarda niio queria sucesso, ela sé queria existir, queria fazer as coisas diferentes,
com consciéncia. Desenharam muito, pintaram muito aié em cima de idéias pessoais. Dificil de
entender. Olha o Perina, que faz coisas que podem ser de um alto grau de modernidade. Na sua
torre onde ele se fechou ele é um grande. Bueno é um grande artista. O Grupo de Vanguarda
néio se pode dizer que ndo deu certo. Eu fui sempre fiel e devoto da iransgresséo. Por 1ss0 voce,
meu querido Crispim, niio fique inquieto. Na hisioria voce vai ver homens que passaram, (i
procuraram ser fidis a si mesmos, e na vida cultural de Campinas, isso deve ser lembrado. Volito
a dizer: pode demolir, mas é preciso memorizar essa exisiéncia para se preservar a Risioria. Se
vocé perde a memdria, vocé enlouguece. Como vocé quer colocar 0 nariz nessas coisas, de
Vanguarda, vocé tem que memorizar. Vai, busca, olha, vé, e ai muda tudo. Quem hoje lembra do
Sfuturismo? Ninguém lembra de nada. Veio o Pos-Moderno, mas quem Jfala mais? O importante é
documentar, inserir tudo na existéncia do homem ... Gostaria de concluir, te pedindo wm favor.
Gostaria que um dia vocé juntasse o que sobrou do Grupo de Vanguarda, e em uma mesa com
uma boa caipirinha e... eu aqui também com uma boa caipirinha (embora longe), dividissemos
este momento, Ouvindo essa minha opinido junto deles. I ai mais assunto surgiria para ser

discutido, e assim se aproximar mais da verdade.



ENEAS DEDECCA

P- O que foi o Grupo Vanguarda para vocé?

E.D.- Um movimento moderno que surgiv em Campinas. O Grupo Vanguarda jfoi para
Campinas, o que a Semana de Arte Moderna foi para Sio Paulo. Uma espécie de abriv
horizontes na cultura de Campinas. Ninguém aqui tinha a visdo moderna, mesmo estando Sdo -
Paulo logo ali, ninguém saia dagui para ir a Sdo Paulo. O Vanguarda surgiu para concrelizar o
anseio de cada um. Juntando todos, teria mais for¢a para continuar a pesquisa na pintura. No
exposicio do Teatro Municipal foi um escdndalo, queriam depredor tudo, vocé sabe disso.
Acontecen mesmo. Hoje, existem pintores até melhores, mas nunca mais vai ter um Grupo assim.
Mesmo porque, a época favoreceu esse evento. Agora tem pintores modernos bons que pintom
porque gostam, ¢ nio precisam aparecer nos jornais. Qutros mediocres, so querem se projelar.

P- Existiam conflitos entre a Arte Académica e a Arte Moderna, no sew entender?

ED.- Senti que 0 académico que ew pintava jd estava mondlono. Senti necessidade de
renovagdo. Eu, Perina, Mdrio abolimos certas linhas, Jomos recompondo certos detalhes ¢ ail
modernizando a pintura. Um dia trabalhando me veio a idéia de fazer colagem. Na minha
colagem o papel néio tem nada a ver com o quadro, o que fem é o papel, a sua fextura, a maléria
que transforma a tinta sobre o papel. O elo que surge. Trabalhando surge a forma pldstica, vem
as idéias. Agora nessa exposigdo, eu pensei em fazer a Monalisa para fazer o constraste, wma
homenagem. E os académicos nlo aceitavam, naguela época. Houve mesmo a depreducdo do
Teatro. Veja o Pancetti’ |, é meio académico. O Vanguarda néio. Tinha o Cardarelli, o Pompeu”.
O Coluccini’®  respeitava muito a gente. O Cardarelli era imimigo mortal do Grupo Vanguarda.
Foi o maior inimigo da pintura moderna. Tive atelier com ele anies dessa fase, depois eu five

que separar. Néo tinha senlido. Eu sentia a reagdo dele, ele falava, xingava...

P- Qual vocé entende, tenha sido o papel do critico de Arte?

E.D.- Eu nunca procurei ter dicglogo com critico de Arte. S6 wm, Mdrio Schemberg, que tem dois
quadros meus de 65, na época quis comprar e eu vendi. Disse gque queria me lancar em 5o
Paulo. Na época, linha aquele sistema, ndo sei... eu tinha mais valor comercial, ndo queria me
lancar mais, néie me interessei. Quando eu pinto, pinto para mim,até hoje. Nédo faco exposicoes

56 quando alguém convida e vem aqui pegar os quadros. Hd dois anos, fiz aquela exposi¢do
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com Mdrio Bueno, Thomaz Perina e mais alguém... Fazia cinco anos que eu ndo pintava e minha
criatividade estd atual. S6 volto a pintar quando minha imaginacdo me der wma ouira fematica.

Néio vou ficar fazendo quadros todos iguais.

P- O gue foi a Bienal para vocé?
E.D.- A gente ia, e conhecia muita coisa. Ndo houve influéncia no meu trabalho. Hoje considero
que ndo houve. As minhas descobertas as vezes foram acidentais, como em tudo, a descoberia é

acidental. Havia muita froca, discusséo com o Grupo, mas ndo influencia.

P- Em relagio ao ensino das Artes?
E.D.- Arte niio se ensina. Na misica, em todas as Artes. Ndo se ensina. Ensina-se a perceber.
Tem pintores em Campinas, teniando pintar e ndo pintam. Nio se vé criatividade. Mas tem

pintores muito bons surgindo, e tudo vai se renovando.

P- Vocé sente seu trabalho reconhecido?

E.D.- Eu considero. Existem pessoas que ndo déo valor a pintura. Nédo conhecem. Mas, desde a
época dos salbes académicos, munca fui cortado. Tenho vdrias premiagOes. Nos modernos
também, tenho prémio Governador do Estado, o Thomaz também ganhou. Na época, tinhamos
apoio do Waldemar Cordeiro, Décio Pignatari. Teve « fase da gente... hoje, ndo ha mais
sentido. Tudo na vida tem sua época. Com a idade néo dé mais para ir a Sdo Paulo, isso
acabou. A gente descobriu a pintura. O moderno. As vezes o jornal procura. Mas acabou. O
Geraldo Jurgensen que eu considero um dos melhores artistas de Campinas, morreu a pouco
tempo. Quem fala nele? Ninguém. Cardarelli, académico, se fala nele? Geraldo de Souza,
Sacchi, ninguém fala mais... Amanhé a gente morre, dois trés meses e ninguém fala mais. Vai
acontecer comigo, com o Perina, Mario. E tudo igual, com todo mundo. Reconhecimento?
Ninguém pensa nisso. Eu cheguei a vender um quadro por dia. Hoje ninguém vende. Mesmo
académico. Pouca gente compra quadros. Mesmo quem diz gue vende a uns mil délares, serd?

Tudo cain.

P- Vocé tem mais alguma coisa a dizer, Enéas?
E.D.- O Vanguarda foi um Grupo cheio de entusiasmo. Encheu o vida da gente. O que fez o
Vanguarda vencer foi a unidio que havia entre os elemenios. Com tendéncias completamente

diferentes, havia unidio, vontade. Descobrimos novos horizonies.



noés tomamos uma atitude. O que ndo era bom eu queimo, faco fogo, destrue, porque estd cheio
de coisa ruim por ai. Quanio menos coisa ruim tiver, eu ndo vou endossar. Entdo, e fenho do
bom para o Stimo, abaixo do bom eu queimei. As vezes, passa alguma coisa, mas depois acabo
queimando outra vez. Que é para evitar decorador, comprador falondo "Me da" e tal
Pessoalmente, acho que ndo se dé obra de Arte. Foi feila para ser vendida, ou querida, porque
a hora que vocé der alguma coisa, ndo déo o devido valor, ndo dio nada para vocé de volta.
Como a carreira foi muito sacrificada e se luta muito pava a coisa, vocé aprende a se impor,
vocé aprende que vocé tem mesmo é que trabalhar ¢ pronto... O Grupo servia para isso, para d
gente bater papo. A gente se reunia no atelier do Sacchi, definia qual saldo que ia mandar. L a
turma dizia "Justamente por ser académico, vamos dominar?|” A eleiciio do Saldo Paulista de
Belas Artes, vamos dizer, vocé poderia votar apenas nos artistas que foram aceitos. Intdo, era
muito pequeno o nimero de quem iq votar... porque @ lurma ¢ preguigosa, ndo vai volar e
acabou a historia. Entéo, se um grupo de dez, sete pessoas, como era o Vanguarda, chegasse em
peso a Séo Paulo, com mais seus amigos, a genie lomaria o salfo. Lsse era o medo que o8
académicos tinham, da fomada do saldo. Porque vocé emtrava, tomava e acabou. Lntdo,
modernizaria o salfo, isso no Académico. Depois vieram os saldes modernos, linha Rebolo”
Tarsila® Anita, Biojone, Perina, Maria Helena'! Prémio? Ouantos vocé quiser. Depois o
Grupo perdeu essa fungdo. Tudo chega a um certo ponto que cansa. Cada artisia tomou
confianca na sua obra, passou a ser respeitado na cidade, dentro daquilo que fazia, demro da
sua capacidade. E agora, torna-se questiondvel o artista. Eu mesmo me questiono... quero dizer
o seguinte... nés fizemos a ultima exposi¢do do Vanguarda, enquanto Grupo, ha muito tempo.
Entdo, existe uma nova geragdo... por exemplo... Um conhece o Grupo, mas a geragdo dele ndo.
Entdo eu pergunto: onde esiq hoje o Vanguarda?! Interessante fazer uma exposigio do
Vanguarda, hoje.’ O que aconteceu? Como estd a pintura desse Grupo historicamente? Ele ¢
contempordneo? E moderno? Ou virou académico? Estt acomodado? Como esifo os
elementos? Isso é uma coisa que se questiona, depois de wm determinado tempo, porque hoje
ndo existe mais o Vanguarda. O Vanguarda existiu enquanto houve a necessidade de impor um
novo conceito. A cidade tinha que respeitar ¢ a cidade gosta muito dos elementos. Campineiro
gosta de campineiro. Entdo eu acho muito impertante. Campinas com quanios... 5o sei... mil
habitantes, e tem vinte artistas, quando muito, e olhe id. E isso é muito bom. Enido, em
Campinas, temos artistas demais. Conhego cidades por ai que tém um, a cidade paparica, a
Prefeitura apdia. E nés nunca dependemos do poder oficial. Nos somos historia, porgue nos
somos histéria, quer queira, quer ndo, um dia vio fer que dar nome de rua para a gente. Porque
uma vez en declarei num jornal, fizeram uma pergunia idiota e eu respondi com outra: se eu
dependesse da Prefeitura, estava sentado na sarjeta pedindo esmola, porque o que a Prefeitura
faz pelos artistas da terva? Nada. E, além disso, ¢ fungde dela paparicar os artistas da terra?
Acho que ndo. Ai é que entra um monte de perguntas e resposias duvidosas. 4 gente ndo precisa
desse paternalismo. Eu acko que temos elementos muiio bons, acho que poderia ser feita uma

grande exposicdo do Grupo Vanguarda, hoje, vinte quadros de cada um. Ocupa o Pavilhio da
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Bienal, exposi¢do da América Latina... jogar para fora aguilo que eles tém de valor, e se é
historia, mostra a historia. Entdo, isso eu acho importante...Quando vocé chega ld, ndo existe
verba para isso, néo é tdo caro. Dei a idéia uma vez de lancar um livrelo do artista, duzentos
anos de Arte em Campinas, fazer uma curadoria... porque o curador é aquele que vai observar o
artista segundo a sua Otica, ele ndo é isento, e ninguém € isento. Mas fica essa coisa
complicada...

P- Existiam conflitos entre a Arte Académica e a Arte Moderna?

F.B.- Ndo houve. Nos éramos e somos auto-suficientes. Nos somos nos. O Thomaz é o Thomaz.
Fu tenho um dele de 1930, e ele ¢ um Thomaz 1994. Quer dizer, muda o aneddtico, o conceito, a
andlise profunda da obra, e continuam os meus quadros de 1950. K hoje ¢ a mesma coisq,
dentro da linha... Entdo, vocé vai ver que eu era figurativo, que os tons contirmiam. I assim vocé
vai pegando todo mundo, todo mundo que estd vivo, e produzindo, continua. E entiio nio houve
isso.” Eu era académico, hoje sou moderno.” Isso ndio existe. Existe é o seguinte: eu era pintor,
e hoje sou pintor, continuo sendo pintor, porque eu ndo divide pintura em moderno, académico.
Para mim, existe a boa pintura ou ndo existe. A pessoa tem liberdade para fazer aquilo que ela
bem entende. Depois que todo mundo ¢ firmado, citado em enciclopédia, em historia, ndo hi
esse enfoque assim... Como uma vez o Aldo Cardarelli” me disse que tentou uma Arte
Abstrata... Como a pintura estava sendo implantada e todo mundo ficava respeitando, ele fez
uma tentativa, porque o Aldo Cardavelli era o melhor pintor académico daqui, ele era
profissional, a familia vive disso, mas ele voltou para o dele. Na minha colecdo eu tenho
Pezotti,"® porque ele foi honesto, era académico, continuou e morreu académico. Vocé veja, as
atitudes sdo as mesmas, nada muda. Se vocé Jor a uma Bienad, vocé vai sair revoliado de ld. Por
exemplo, jd fiz ambiental em mil novencentos e setenta e lanios. Tenho todas elas arquivadas, ©
que era vanguarda. Eu jd fiz isso no tempo enquanto o Décio jogava, farinha em todo mundo, ¢
o outro dizia " Mijo da lua.” Era uma coisa assim. Houve uma exposiciio em que 0 lema
Cristo... entdo, o que era o Cristo para o cidaddo... e eu no papo com Geraldo, coisas bobas,
que tema...” Mas vai ter muita gente jovem, conceitual”... "Vocé pode mandar quadros”.. I eu
disse " Td me chamando de velho™ E fiz um wabalho para mim, atual, abafou...Uma vez me
convidaram para fazer uma exposicdo sobre cavalos, s6 cavalos. Cavalo, cavalo, cavalo. Vou
mandar trés espelhos emoldurados: vocé era o cavalo. Numa ontra exposi¢do, nilo se aceilava
que se retirasse a obra, eu fiz um prato de sardinha, ficou um fedor e pediram que eu retirasse a
obra, ndo retirei. A gente era o brincalhdo da coisa, e hoje estdo voltando a fazer isso. Mas a
coisa ja foi feita. Rompimento? Intengdo de romper, com relagdo ao Vanguarda, s¢ se foi
inconsciente. A minha intenglio era preparar caminhos para a minha profissdo artistica. Eu
nunca me preocupei em criar polémica em torno da minha pintura. Terho uma necessidode de
produzir, entdo produzo. Quando morren Geraldo Jurgensen, eu perguntei... veja que pend..
morre o Geraldo, agora e em pouco tempo a sua obra também é morta, que judiagdo, uma
pessoa que faz joia, escultura, ¢ arquiteto, tem livros, é respeitado tudo isso, e foi ererrado
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fisicamente. Acabou a casca, botou ld. Parou por ai? A produgdo dele, quem toca isso? Atlé
onde compensa vocé continuar produzindo? Me responderam: "Acontece que vocé tem essa
Juncéo, vocé estd magoado agora, quando chegar em casa vocé val pintar oulra vez, porque o
Arte é maior para vocé do que toda e qualquer coisa que possa acontecer, para todos vocés.” I
é isso que aconfece conosco com o lempo ficamos mais apurados. Nos ndo estamos ficando
velhos, estamos mais apurados. A idade vai chegando, a gente continua com 0 mesmo espirito, o
espirito nosso é nove, nio tenho culpa da maquina pifar. Nossos colegas 1ém oifenta, noventa, 0
Iberé Camargo esta mal de satide, e ndo se preocupa com a Bienal. Enido eu com vinie € poucos
anos tive prémio dado por Tarsila Amaral. Entdo, quando fizemos o movimento, ndo foi um
movimento local, ndo tivemos essa preocupagdo para sermos o Pering, o Bueno, a Muaria
Helena. Nos queriamos que nos ficdssemos na nossa pintura, fdssemos respeitados no Brasil.
Porque a grande, verdade, o Max Ernst diz, que vocé lem que cOnseguir seu espago no seu
lerritGrio, para depois ir para outro. Agora, gue eu estou indo para os Estados Unidos, para a
Franca, depois de muito tempo, quando e chego ld, quem sdo os artisias jovens? Lu. Porgue os
velhos siio Monet'” |, Manet'®, Picasso®™ . Vocé compra nas fojas... quem estd mesmo na ativa, é
gente da minha geragdo. Para vocé ser considerado artista vocé tem que ler irinia anos de
cavalete. La a geragdo nova lem cingiienta anos, a geragdo nova aqui lem quinze, 4 geragdo
nova tem dinheiro... Tem a pessoa que vocé paga mil dolares, para fazer sua propaganda,
Jornal. Alé certo ponto é tdo imporiante vocé dizer que esiava bem... até que um imposio de
renda caiu em cima. Meu terno é de linho, meu apartamento no Guarujd... a grandeza do artista
e do dinheiro, para ver quem vendia... Fizeram um levaniamento das galerias, quem pagava ou

ndo imposio, ai acabou. Fecharam as galerias, enidio estamos na moda pobre.

P- O gue foi a Bienal para vocé?

F.B.- Eu sou esquisito. Fu fui a grandes coquetéis da Bienal, vi muitas coisas, mas influéncia
ndo. Eu ndo sou um artista de Bienal, lanto que na minha carreira nio tenho Bienal. A minha
Arte ndo é uma Arte de Bienal, 56 se alguma coisa no subconsciente... "Vai ser uma exposigdo

brasileira, ou montada pelos colegas da Unicamp? Vai ser representativa da Arte brasileira?”
Vocé é curador, fem o sua dtica, e a sua Ofica ndo ¢ a minha. Essa dtica eu ulirapassei em
sessenta, setenta. Me perguntaram " O que vocé acha de estar expondo junto com o Volpi 7m0
Eu estou acostumado, ndo sinto nada, expomos no Saldo Paulista.. Sabe aquela coisa de
interior? Vocé sabe que o interior valoriza Sdo Paulo. Eu tenho um cliente que compra quadros
meus, de Sdo Paulo, sabendo que eu moro agui. E chique, é bonito. E triste vocé chegar mima
certa idade e ficar amargo. A minha carreira ndo adiantou para nada, tudo aquilo que eu
pintei... 0 que vai acontecer com ela? Quem vai tomar conta da minha obra quando eu morrer?

Valeu a pena? Isso vocé nota na ltima entrevista do Iberé Camargo™ . Vocé nota que ele esti

"7 Pintor impressionista.
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amargo, porque a realidade dele estd terminando. Quer queira guer ndo, pegou uma doenga que
vai acabar com ele. Esse negocio que vai aprendendo, vai se sollando...sdo dessas coisas que
vai tirar prémios aqui, acold, ser badalado Id, ser importanie... tudo isso vocé acaba colocando
dentro de um saco. O que vai aconlecer depois que eu morrer, ai que nds vamos ficando
amargos, ndo chatos, mas amargos. Fu tenho familia, e quando vocé pensa nisso, vocé pensa na
instituicdo cidade. Agora, por exemplo, estd havendo uma comemoragdo do Victor Brecheret,”
em Sdo Paulo, um dos maiores escultores que nods temos... O gque estfo fazendo? Nada.
Pouguissimo. Temos artistas que tém obras que podem estar em qualquer lugar, tém em
abunddncia e néo se dd valor. Realmente, ndo estou vendo isso acontecer. A Arte em Campinas
é cuidada como se fosse uma grande piada. Posso estar errado. Estou vendo que aqui existe
muito espaco, o que jalta é alguém de capacidade, que temos muita gente, e que diga: "Agora

en vou organizar um negocio bom.”

P- Qual vocé entende tenha sido o papel do critico de Arte?

F.B.- Acontece o seguinte: se vocé for ao médico, ele te faz tratamento de graga.” Vocé precisa
ser operado de graca?” Ndo faz. Entdo o critico tem que ganhar. Agora, se ndo existe um caché
para ter um saldo, o saldo tem que acabar. Néo é problema do critico acabar, ou nde. O critico
nio caba com nada, quem acaba é o artista. Se vocé quiser organizar uma exposigio e 50
aparecer porcaria, vai ser um salfio péssimo. O tmico responsdvel pela coisa ¢ o artista. Mas
como? A Prefeitura tem que dar a verba para que isso aconiteca. Al eu pergunio "Qual a
importdncia deste saldo?" Porque jd estou em outra. Saldo em Campinas, ou qualquer coisa em
Campinas é mais um. Eu jd estou de saco cheio de mais um. Entdo fagam wm negocio para
valer, organiza uma comissdo, analisa cada um, adota um artisia, e organiza um Ireco que
corra Campinas, que corra o mundo, ponha para andar. Entdio a problematica seria ler verba
para isso... teriamos verba para o featro, misica e Artes pldsticas... ou nomeia o curador para
cada um, ou abre as porias para todo mundo. Quando fui direfor do museu, eu subdividi em
blocos o Centro de Convivéncia, Primeiro bloco, uma exposicio bem boa, educativa. O grande,
para escultura, desenho. Onde é o bar, para os artistas novos. E munca liveram uma exposicio
permanente. Vocé paga imposto, vocé tem direito de wsar. E, com isso, abria tudo no mesmo dia.
Entdo vocé, que nunca fez exposicdo... Tinha, por exemplo, os convidados do Volpi, do lanelli,
de um grande artista... quem ia circulava por tudo... Vejo, entdo, tivemos com o Grupo
Vanguarda uma projegdo nacional, o que ndo teve foi internacional. Os artistas do Vanguarda
nunca foram convidados para expor na Bienal do Chile, México ou no Museu de Arfe de Nova
York. Pintura sei que ndo faltou. Serd interesse? Ndo sei como funciona. ILsse meconismo
maquiavélico ndo é um problema que aqui em Campinas teve... ndo tem. I Campinas ainda é
uma provincia, quer queira quer ndo queira... o Secretdrio de Cultura é meu amigo... é um
negdcio pequeno. Gente boa existe, Ndo seria jumtar... e se ndo juntou porque hoje ndo
conhecem a gente como conheciam hd vinte anos atrds, trinta anos... porque a midia, jornais,

era do tempo em que o Vanguarda estava na luta. Chega uma hora que cansa, morre muiia
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gente ¢ 0 Grupo até continua amigo. Todo mundo é, mas ndo sei. Tudo que gira é mais um. Se
me pergunita o que falta para essa projegiio, o que falta para wm crilico chegar e achar o
artista, néo sei..Mas ndo sou eu que vou pedir para alguém: "Vii na minha casa ver meus

quadyos...”

P. Comeo vocé vé o ensino da Arte?

F.B.- Quer que eu seja bem honesto? Arte niio se ensina. O que vocé faz ¢ um laboratério de
aprendizagem. Eu também dou aula de pintura, e tenho minhas lurmas. O que eu dou ai 7 Eu
dou chance deles trabalharem a coisa deles ali, e niio a minhe. Ndo ensino nade, eu apenas
cotuco. E dai? Quiro dia me perguntaram. Vocé tem que aprender o basico, e aqui iambém. 0
ensino da Arte consiste em aprender a martelar, tem que pegar o pano, lela, duratex, esticar,
tem que saber qual é o espago, nogdo visual de espago, isso vocé pode ensinar. (Jue o que ¢
plano tem duas dimensdes, o que é espago tem irés. Vocé pode ensinar requinte, que uma peca
dourada pode ser bonita, mas cafona... Vocé dar nogdes de dtica, resisténcia e de contendo. ki
acredito, que o ensino é a maneira antiga do Magister Dixit. Vocé ndo ensina, orienia, levania
dividas. Se houvesse ensino propriamente, lodo mundo seria ariista. Se vocé tem uma luz que ¢
projetada no meu quadro & direita, vocé estando ¢ direita, & esquerda, vocé vai notar que vai
aparecer cerlas nuances de cores diferentes. Isso ndo existia e ndo existe. Porque a cor ¢ wnica.
O que vai acontecer é a projecdo luminosa, que vai modificar conforme o espago que VOCé
ocupa. Vocé recria. O quadro é sempre visto de uma outra maneira, de uma ouira visio. Bate-
papo é constante no atelier. Ndo ¢ ensino das Artes. Talento ndo existe, existe irabatho,
perseveranca. E claro que existe em tudo aqueles que sdo feitos para aquilo. Artisia gosta de
viver bem, morar bem, comer bem, vender bem... Genialidade? Isso ¢ diferente. Um por século.

P- Vocé sente seu trabalho reconhecido?

F.B.- Sim. Sem duvida. Ternho trabalhos bem distribuidos: Edificio Francisco Biojone, prédios
construidos pela Lix, BHM, em vdrios lugares. Tenho trabalhos onde eu ndo eniro. Stio Poulo,
Rio. Tem duas faces do Biojone: o Biojone artista ¢ o Biojone professor. Muita gente freqiienta
o meu atelier. O importante é ndo acomodar, nio deixar para fazer depois, porque depois nio
dd tempo... ndo perder o bonde. Passou, pega. Néo espera o prdximo, porque ele pode nio

passar de novo...

P- Mais alguma coisa, Biojone?
FE.B.- O Grupo Vanguarda tem quadros espalhados pelo mundo inteiro, em colegdes
particulares em todo mundo. Agora mesmo eu vendi para a Alemanha. Mas, oficialmente, assim

a coisa ndo acontecen. E esquisito isso. Eu quero que alguém descubra e conte para o gente...



HERMELINDO FIAMINGHI

P- O que foi 0 Grupo Vanguarda para vocé?

H.F.- Em termos de importdncia do Grupo, ele tem a imporidncia equivalente a cidade em que
estd. Porque conheci principalmente na década de 50 o pessoal de ld. E assim como SGo José
dos Campos, conheci nessa época. A distdncia das cidades, que séo dos polos mais proximos,
quanto de Campinas, quanto de Sdo José... essa distdncia aparece na diferenciacdo de
comportamento. E é o que acontece nas cidades do interior? O porqué dessa diferenga’ Porque
é 1do perto, as Bienais esido sempre ai, os saldes estdo sempre ai, e eu nunca vejo nos saldes,
encontro ou encontrava, o pessoal dessas duas grandes imporiantes cidades. Santos iambém...
Entdo a importdncia para o Brasil é quase zero. No sentido de importdncia, por falta... dessa
falta de entrosamento e conhecimento. Entdo, a evolugdo que eles fizeram, enclausurados em
suas cidades, até que foi bastante evolutiva, foi um avango bastante grande, pela distdncia que
mantinham. E uma coisa interessante: apesar disso, o que disiancia esse pessoal dos grandes
centros, eles tém uma informacéio através de radio, jornais, tv elc... eles m wma informagdo
atualizada. O Grupo Vanguarda de Campinas, principalmente o Grupo de Campinas... o que
ndo ocorreu com Sdo José dos Campos... digo delas porque participei dessas duas cidades.
Tiveram assim até um pequeno movimento de Arte Concreta, informados por wma informacdo
aqui e l6. Chegamos até expor com eles no sagudio do Teatro Municipal de li. Foi ai que
mantivemos o contato ¢ depois ey tive um contato com a galeria do Raul Porto, a Aremar. Eu
expus na Aremar, acho que foi em 65, 66 por ai... entdo a imporidncia ¢ mais o1 Menos isso...
Tem uma hora que esse "oba-oba” de conjumio... assim como foi o Grupo Vanguarda de
Campinas se dissolvendo... pois veja: apelidaram o Grupo Paulisia de Arte Concreta de "(rupo

Ruptura.” Porque praticamente se compunha de alguns elementos do Grupo Ruptura. Enidio nio
tem nada a ver com o Grupo Concreto, o Ruptura. O Ruptura foi uma exposicdo, ndo foi o
grupo, ndo foi nem um movimento. O Movimento Concreto sim. Como grupo durou porque eram
seis pessoas. Durou praticamente dez anos e depois se desfez, por qué? Primeiro. é cansativa, a
participacdo coletiva. Segundo: hd certas atitudes que vocé deve fomar, a confragosto, as vezes,
para satisfazer a vontade de uma maioria. Entdo vocé vai se tolhendo aqui, vai se podando 14,
um poda daqui, outro poda de ld, e chega uma hora que vocé quer um lance maior. I nisso 0
cara se langa individualmente. Fu fui um dos primeiros que rompi com o grupo Concreto. Lu

estava cansado de certas exigéncias grupais que se fazem.

P- O que foi a Bienal para vocé?
H.F.- Por exemplo: " Vamos boicotar a Bienal”. Sentimentalmenie eu ndo esiava disposto, mas

como atitude de grupo,” Vamos boicotar, vamos tentar o boicote.” Entdio, com isso, vocé vai se



escondendo e fica tolhido. Por exemplo, recusar até prémios, recusar convites de Veneza, coisas
assim... A questio aqui no Grupo era wma coisa politica, era uma questdo de enfoque,
comportamento politico. Entdo, era cordato ou ndo. No nosso caso era polftico. Néo creio que
seja o caso de Campinas. Nem o caso do Rio de Janeiro. No Rio, eles viviam grupalmente mas
individualmente ao mesmo tempo. Na hora do vamos-ver era tudo junto, na hora cultural era

cada um para si, Deus para todos...

P- Nomes como vocé, Pignatari, Mauricio ¢ membros do Grupoe Concretista sdo pessoas de
um certo nome no Brasil...

H.F.- E nédo pode nem falar Brasil, nem estado de Sdo Paulo. I isso que eu ndo eniendo das
melhores cidades de Sdo Paulo: como é que as pessoas ficam ido isoladas? £ em razio de
universo, Sdo Poaulo... Ndo fomos para Nova York, Alemanha, Londres, nada.. Fomos,
participamos de exposigdes, mas contatos, pessoas, hdo tivemos nenhum. Eu praticamente fiz
uma viagem para a Furopa. O Mauricio Nogueira Lima viajou o ano passado. Nos também, em
termos universais, somos iguais ao pessoal de Campinas, que ndo vem a Sdo Paulo, que néio
participou dos principais movimentos culturais que fizemos... nesse sentide, que ficam isolados,
desconhecidos e apagados... Nos tentamos agrupar, na ocasido, com Campinas, principalmente.
Depois, mais tavde, eu fiz um movimento muito grande em Sto José dos Campos. Deu em nada,
deu em nada, ninguém estd mais pintando em Sdo José dos Campos, ninguém estd mais
pintando... Quer dizer todo aquele trabatho que eu tive, de ir para ld fins de semana, meio de
semana, e gastei um, dois carros para ir, voltar, deu o qué? No que é que deu? Deu apenas em
sacrificio, quer dizer, o pessoal néio abraga a coisa. Quer dizer, a Arte ndo é um devaneio. O
cara acha que vai exercer a profissdo que quer, e exercer a Arie. Ora, nesse fipo de coisa eu
também bordo. Entdo isso é que apagou o pessoal. Pergunta se 0 povo estd pintando. Néo estd,
acabou. Desenhistas equivalentes a um Charoux, acabou... 4 Maria Helena Motia Paes, que
tinha um talento, néic sei se ainda tem, o que que esid juzendo? O Perina esid jazendo
decoragiio? Na arte, penso, hd um sacrificio muito maior que o pessoal do interior nio estd

disposto a fazer, nio se dispuseram a fazer...

P- Vocé acha gue faltou apoio?

H.F.- Néo faltou. Ndo faltou porque os saldes estavan oi, era s6 mandar. E ndo mandavam,
eram fechados. Foi feito um livro, eles nem citaram o Grupo Concretista, nem cilaram... o
pessoal também ndo nasceu assim... Nos recepcionamos aqui o pessoal, fomos falar, fizemos
algumas conferéncias, fizemos exposicBes em conjunto com o pessoal, demos prémic ao Perina
aqui no Saldo Paulista... Ndo vieram lutar aqui pelo Perina, nés é que lutamos por ele. Porque
-0 Perina tinha um trabalho. Trouxemos as obras na galeria que fizemos ds nossas cusias, a
Novas Tendéncias, que tivemos. Expusemos o trabalho da Maria Helena Motta Paes. Enido,
apoio teve. O que ndic teve é ressondncia, correspondéncia, afinidade... sem isso néo da, nem sei
se daria. Porque niio é a ofinidade que faz a Arte, nem a dedicacdo intensa. A Arte ¢ talento, ¢



cabega, ¢ olho... O que faltou foi evolugdo do trabalho artistico. Isso acontece com foda cidade
que se fecha... cidade que se abre a algumas coisas... Veja o que ocorre com Curitiba: adiamia
todo aquele teatro de arame, aquele trogo, com gente com mentalidade deste iamanhinho?
Adianta? Meu filho fez seis anos de mitsica em Amsterdaom. Era o primeiro violino na Orquestra
de Campinas e foi para Curitiba... Foi aceito? Ndo. Sdo essas coisas... o cara pode te fechar na
cozinha da a casa, mas pode crer que vai para o quinial, ndo para o jardim... nio adiania se
Jechar...

P- Vocé considera que Campinas se fechou?

H.F.- O pessoal de Artes se fechou. E uma cidade fechada, ndo se abre... $do José dos Campos,
que é um pouco mais proxima do Rio de Janeiro, é mais aberia... Eu ndo sei... Eu acho que é um
pouco de tradigio. Especificamente, eu ndo sei... Vivi uns tempos em Campinas. Nos finais de
semana eu passava sozinho & noite. O Adhemar Manarini ligava para o pessoal... eles ndo
apareciam a lugar nenhum, para conversar. Eu sofria de tédio, nio tinha quem viesse conversar
comigo. Nos ja tinhamos feito um movimento, cada um ia para suas casinhas, para suas casas.
O resto que se ferre. O Manarini™ que era abertissimo dizia: "Vocé fez alguma coisa para esse
pessoal?” Eu dizia " Néo fiz, ao contrdrio.” "Mas porque nio aparecem para conversar?” Néo
ddo telefonemas, ¢ assim vai a Arte, de cumbuca, vocé estd entendendo? Fu sou convidado toda
hora para voltar a Sdo José dos Campos, mas nem amarrado. Nem amarrado vou perder met
tempo. Primeiro porque ndo tenho mais satide para estor viajando para cd e para ld, ¢ segundo
porque ndo vou fazer uma lerceira tentativa quando fiz duas. A lerceira ndo dd, ndo. Agora, que
se virem... Olha, vou le dizer uma coisa, ¢ Aristodemo Pinotti, quando era reitor da
Universidade de Campinas, quando dei um apoio & Sueli Pinotti, da galeria, dentro do Campus,
¢ muitas idéias, levei gente para expor comigo, deixamos wm pequeno acervo ki e o Pinotii
chamou, eu acho que era o Caro, e falou: " Convida o Fiaminghi para fazer um curso de
Litografia”. "Vocé tem interesse?” "Tenho, sim" . Vocé chamou? Vocé avisou alguém? Ficou com
medo de perder o emprego. Serd? Nem o diretor pedindo, falando... Bom, esse é o fechantento...
o0 que vocé acha mais que pode ser isso?... Isso parece que reflefe o comporiamento individual,
pessoal, fechado etc... falso tradicional. Parece que ndo influi na Arte... influi na Arte, influi
muito, muito... Coletivamente era Dedéca... uma turma grande, ndo fizeram wma exposicdo em
Séio Paulo. Convidamos individualmente, se increveram alguns, Raul Porto, Maria Helena, mas
nito como Grupo Vanguarda. Nés como Grupo Concreto expusemos em 58. Eu era do Conselho
da Galeria da Folha, do Conselho de Artes Plasticas...

P- Fico pensando, vocé sente seu trabalho reconhecido, juntamente com o Vanguarda?
H.F.- Acontece que eles ndo fizeram muitas exposigbes fora de Campinas, ndo espalharam seus
conhecimentos ou propuseram seus trabalhos. E fatalmente o insucesso veio. E nido é so com

Campinas que acontece. Teve um grupo argentino que fez a mesma coisa na Franga, fizeram

2 pdhemar Manarini - incentivador das Artes, e da pintura em Campinas, amigo do Grupo Vanguarda.



sucesso e depois cada um partiu para a sua... néo tem arte grupal, ndo existe... Como vocé vé
Cultura, o apoio dos organismo institucionais...

E muito pouco. O nosso apoio, quando era apoio cultural, vd 4, mas quando era oba-oba... a
importdncia da critica sé aparece quando hd um propdsito maior, e ndo pretensoes individuais
dentro de um grupo. Certas prefensdes até gratuitas, eles destréem, ndo constréem. Lssa é a
coisa do Esiado. O espirito de grupo ndo apoiam. Eu vejo que foi muito mais imporiante uma
exposicio do Aldemir Martins”® que uma exposicdo do nosso grupo. Agora, vocé pode
comparar? Sem desmerecer alguma coisa, Manabu Mabe mmca... deram um prémio... nem na
Folha, onde eu era um dos do Conselho... E o medo, a patira generalizada... deram um prémio
ao Manabu Mabe,” ao Aldemir Martins, todos individuais néio pertencenies a grupo. Deram um
prémio a van Serpa’® porque ndo pertencia a grupo. Porque o artista, quando apoiado no
coletivo, eles iém medo... porque fazem um movimento ¢ um movimento contra o regulamenio da
Bienal, nunca foi individual. Entdo, isso eles tém medo, ¢ da afronta que vocé pode fazer, eles
ndo podem pensar sozinhos. Vocé ndo deixa o cara pensar sozinho. E ninguém apdia isso. O
coletivo o critico néio apdia porque se ndo é podado também na Bienal, ele nunca serda

convidado para pertencer ao Conselho da Bienal...

P- Qual vocé entende tenha sido o papel do critico de Arte?

H.F.- Pois é, passa a existir numa cidade fechada, um movimento de vanguarda, independente
da critica. O critico ndo fez nenhum deles, mas individuaimente alguns tiveram a coisa da
critica aqui. O Porio e o Perina tiveram, porque participaram de algumas exposigbes antes do
Grupo... Um Grupo que tinha apoio fora de Campinas...

Alguns tiveram antes do Grupo. Na historia da Pintura Concreta ndo consta o Vanguarda. Ndo
consta porque eles ndo faziam, eles nunca falaram que era concreto, ndo queriam saber, nem da

unido com a genle...

P- Para vocé, o Vanguarda era concreto?

H. F.- Ndo. Néo, porque se compunha de varias tendéncias: havia absiracionismo, até figurativo
tinha, tinha alguns concrelos... Porto, Perina... era meio concrelo, meio abstracionisia... Se um
critico disser que era um grupo concrelo, ndo estd muito bem informado, sintonizado com o que
se fez... Para dizer a verdade, eu ndo vi uma exposi¢do do Grupo. Vi uma exposi¢do que nos
fizemos conjuntamente no sagudo do Teatro Municipal. Nio se falava em Grupo Vanguarda.
Depois disso é que tomei conhecimento que existia... a exemplo do Neo-Concretista, ndo vi uma
$6 exposigdo, pode ser que tenham feito, mas eu ndo vi. Nos fizemos, foram seis artisias

concretos na Folha, mas eu estava Id, isso foi em 60...

* Pintor cearense radicado em S3o Paulo.
% pintor abstracionista radicado em So Paulo.
% Ivan Ferreira Serpa - pintor, desenhista e gravador.



P- Existiam conflitos entre a Arte Académica e a Arte Moderna?

H.F.- I inédito. Tem valor, quando a gente pensa em Campinas. Cidade, ela é feita de pessoas,
e falando de Arte ela é feita daquelas pessoas. E quando digo em grupo fechado, ndio se movem,
ndo se expdem, ndo colocam seu trabalho em jogo, para ser julgado... ¢ que vocé esid
vislumbrando, pertence a eles mesmos. Onde estdo os pintores? Juem é que estd pintando?
Historicamente um ou outro trabalho, vocé vai encontrar? Onde estdio os trabalhos? Com toda
dificuldade que pode vir de uma cidade do interior, Campinas etc, elc, ocorre com informagdo,
sendio ndo ocorreria... As Bienais, quando nos tivemos contate com o pessoal de Campinas, jd
tinhamos percorrido cinco Bienais. A informagdo tai. Ndo é assim que surgiu sozinho, exige
uma cerita informagdo. Ja estivamos no Décimo saldo Paulista de Arte Moderna, de que alguns
participaram. Entdo nifo caiu do céu a coisa. Informagdo se recebe, e principaimente a busca do
novo, o novo na Bienal. Se vocé disser que a cidade ndo apoiou seus artistas, por ter tradi¢do de
Arte académica ndo ¢ verdade. Eu acho que eles politicamente nio romperam a coisa. Foi o que
fizemos aqui. O Grupo Concreto foi massacrado, porque nos politicamente arrasamos com a
coisa, como feras, e por isso fomos arrasados. Depois de dez anos, alé hoje somos... somos
convidados para a vigésima bienal e somos massacrados. Participagdo politica cultural, nos
ndo acomoddvamos ninguém, ndo deixdvamos ninguém acomodados. Isso ndo acorteceu com ¢
Grupo de Campinas, eles ndo romperam com 4 coisa. E acusar onde estd errado, e como estd.
Tem que agredir... por o dedo na ferida... tem o Manifesto? Tem. Mas agride alguém?

P- Como vocé vé o ensino da Arte?

H.F.- Ndo mudou nada, é esse o vazio. Depois de tudo que nis programamos, as pessoas usdm
marcas concretas'em embalagens... O cara aceita a nova Arte Concrela na arquitetura, on numa
casa super, ultra-moderna, e pendura paisagens do Pancetti, e um cangaceiro do Aldemir... NOs
ndo podemos mudar o mundo. O mundo ndo se muda assim. Van Gogh ndo se suicidou a toa,
ndo foi de graca. E até hoje tem gente do metier que ndo aceita Van Gogh. Cem anos depois
ndo adianta vocé perseguir essa idéia. Tem gente que ndic sabe ainda o que é impressionismo.
Vocé fala de Arte Concreta para um estudante da USF, ele ndo sabe.. nio fem nem
conhecimento. Dei um curso no MAC de irés meses, tinha irinta pessoas, alunos da LCA. Pois
bem, pedi que trouxessem o que pintavam: tinha cachorrinho, cabega de cavalo, tinha imitagdo
de um Fukushima. Copiou. E tinha gente que me perguniava, enguanto os jornais publicavan: a
semana de 22, quem eram os pintores da semana, o que faziam. Falei " Eu ndo estou dando
curso de Historia da Arte.” Se vocé pega os jornais, que vocé vai ver, pessoal do meio, pessoas
do meio, acabei com dois alunos. " Vocés precisam aprender a ler, que é 1do imporionte quanto
desenhar.” Vieram colocar no curriculo que tiveram aulo com o Hermelindo Fiaminghi.
Proibi..." Se alguém daqui puser eu vou nos jornais e desminto. Vocés ndo esidio aprendendo
nada comigo, ndo ensino nada, vocés vio cair fora o mais rdpido possivel. " Porque u
secretdria do curso caiu na besteira de aceitar todo mundo, sem fazer um feste. Lu dei um ieste
para fazer. Tem pintor de Praga da Repiblica, isso Ié no Montparnasse estd assim, o... pinior de

tapeagdo de turista. Eu tenho um conhecido que vende tudo o que pinta de marinha, as dizias.



Leva no cavalete, leva dez e vende dez... Em questio de mudar o mundo, ndo tenho nem

interesse... ndo quero saber...

P- Niéo é trdgico, vocé que tem tanto tempo, tracar um paralelo assim...

H.F.- Vou Ihe dizer que eu queimei, por causa da Arte, trés empresas que eu tinha. L ndo estou
comendo o pdo que o diabo amassou, porque fiz economias... Por causa da Arte, se vocé me
perguntar se eu repetiria de novo, eu the digo " Ndo. Absolutamente Ndo.

Neste pais, ndo."” Aqui é para se ganhar dinheiro, encher o c... de dinheiro, s0. Cultura? Ba,
Bao. Tive uma conversa, quarta-feira, com o Décio Pignatari, ndo digo desanimadora, porgue
eu néo desanimo facil, eu ja tenho uma casca de jacaré, ele disse” Fiaminghi e agora? Nos ndo
temos mais Cultura, nés estamos no fim da picada, o que que vai nos salvar?”

Eu disse "4 Arte. A malvada da Arte. E a tinica coisa que nds podemos fazer. Vocé vai fazer os
teus poemas Ia em Morungaba. E eu aqui no Cambuci vou fazer meus quadros.” Para que, ndo
interessa. Vou fazer uma exposicdo em maio, na Galeria SGo Paulo. Vou ficar bem de olho, bem

de olho, e vou fazer um balango mental, s6 para ver o que acontece. Ainda Jalta a data...

P- Vocé considera que alguém podia cuidar da cultura, ou isso é ulirapassado?

H.F.- Eu me baseio pela historia, Piero de la Francesca ficou duzentos anos esquecido
completamente, ninguém sabia dele. Vém os crilicos ingleses ¢ o0 descobrem, e a Arle, ¢
comegam a divulgar o trabalho como primitivo da Renascenga. Ai no séeulo XVIIL, vem o Argan
e comeca a colocar Piero no seu devido lugar, e queima tudo o gue 05 Outros Sfizeram, ¢ é 0
Piero de la Francesca® que conhecemos hoje. Entdo, veja se ele fez o que fez, ¢ foi esquecido

por duzentos anos. 4 esperanca é a ultima que morre...

P- Vocé ndo acha que é atribuir papel muito importante para o critico? E ele quem vai ou ndo
colocar as coisas nos seus devidos lugares?

H.F.- Mesmo que ele faga errado, é um resgate. E a mesma coisa que salvar um cara do
afogamento, vocé salva, mas quebra os dois bragos do cara, mas salvou da morte, estd com o8
bracos quebrados... 6 mesma coisa os criticos ingleses. E viram erradamente a sua piniura.
Negocio é fazer e bem. Agora, também eu ndo sei se os modismos criados sdo suficientes, ou
suficientemente capazes para arribar ou criar. No modismo é facil vocé sacanear, falsear a
coisa... Jack Leirner é um modismo copiado, modismo copiado é feito ao estilo, falso modismo
virou estilo. Estd empilhando cinzeiro. Vamos empilhar panela, o que vale é o primeiro.
Warhol % s¢ tem um. Marilyn é dele, s6 tem uma. O resto é copia...

27 Pintor Renascentista italiano (1420-1492), matematico, descoberto pelos criticos ingleses que o fizeram sair da
obscuridade... Em suas obras aparecem pela primeira vez a tridimensionalidade.
* Andy Warhol. Artista americano, pai da Pop-Art, que fez um trabalho com Marilyn Monroe.



P- Algo mais a dizer?

H.F.- Tenho hoje uma énfase muito desagradavel de Arie. Ja passamos épocas bastante
gloriosas, tivemos apoio, altos e baixos, e depois vendi um quadro... Entdo, é desanimador em
termos de estimulo. Museu ndo compra, colecionador ndo compra, e ndo raro tem que estimular
¢ doar quadros a museus, isso quando expde bem. Tenho guadro deteriorando infeiro na
Pinacoteca. Vou depois entrar na Justiga, vl ter que pagar, de acordo com o Diretor. Tanic
pode glorificar uma obra, quanio pode extermind-la. E assim que estd meu trabalho ld. O meu
trabalho foi requisitado pela Bienal, na exposi¢éo século XX. Eu olhei para o meu quadro, ndo
chorei porque eu sou duro. Mas esbravejei a familia inteira do cara. Malandragem. O direior
que estd la, é artista, artista ¢ bom artista. Agora eu sou um concretisia, aquela obra é concreia.
Se eles pudessem acabar... ela é um pedregulho no sapato deles, eu vou esperar... é 56 uma
questdo de tempo. A primeira coisa que ele fez, existia uma sala de obras concretas, porque
antes tivemos dois ou trés diretores, essa sala simplesmente sumiu, ndo existe mais. Nesse estado
que estd a minha obra, existem outras. Ndo, ndo aconiecem sé no interior, fui outro dia g,
aproveitei a presenga de um direfor, e tentei levantar um acervo que eslava jogado nos porges.
Tudo que era prémio de saldo paulista, com dinheiro do governo, estava apodrecendo. " Por
que que vocés ndo restauram as obras? Fagam exposi¢des itinerantes pelo interior.” O que tinha
ali, nomes espetaculares, Volpi, lanelli, Bonadei”®, e tudo aquilo apodrecendo, ndo fazendo
nada. Quanto mais a obra é exposia, mais ela vive. Faca um patrocinio da Pinacoteca. Por que
ndo pode circular? Vocé fez? Ai, quem fez? Que eu repisei a coisa de novo. 86 ndo circulou.
Isso esta pendurado em saldes da Assembléia, do Paldcio do Governo, autarquias, casa dos
caras. Porque essa coisa ndo se faz um levantamento sério, um livro de tombo, nio lem nem
caidlogo. Onde estd a obra, nem o pintor se interessa... Nos incluiamos Campinas, e estou me
lembrando agora, em todas nossas exposicdes. Fu fiz wma exposigdo no Museu de Arte
Contempordnea, aqui, em 1965, ¢ reuni um grupo. L ja era dissidente do Grupo Concreio, com
Walter Zanini®®. Era critico diretor de arte. E a nossa combinagéio é que seria itinerante... e
dessa exposi¢do safram, e a primeira cidade foi Campinas. Ndo teve um gaio... Lm 65, 0
Vanguarda ja existia, nada... mosca completa... Certa ocasido eu acompanhava amigos ent

conferéncias que faziam, Museu de Arte de Americana. Naguela época, se ndo me engano, tinha
na conferéncia o diretor, a mulher e a filha, e um convidado dele. Na época ele recebia 15 mil
cruzeiros. Vocé imagina quanto dava para cada um. Fui num boteco encher a cara de pinga.
Por isso eu lhe digo uma coisa muito triste: ndo quero mais nada com o interior de Sdo Paulo.
Vacé imagina o Nordeste. Essas duas cidades ja me deram muitos dissabores. Estou atendendo
vocé porgue o Décio recomendou. Ndo estou interessado, niio hd interesse em nada. Se me
convidarem para a exposi¢do, ndo vou. Quem estd assim também ¢ o Rio. O Rio acabou. Veja

bem, quando reuniamos, vocé via tudo ali, era bonito, ali também acabou...

? pintores modernos nascidos ou radicados no Brasil.
* Pintor do Grupo Santa Helena.



JACY MILANI

P- O que foi o Grupo Vanguarda para vocé?

J.M.« Nédo vou dizer que tenha sido o grito ou parecido ao grito da Semana de Arte Moderna,
seria um exagero. Mas eu acredifo que, para o Brasil, ele veio para assumir uma posicdo de
muita importdncia, na ativagdo do processo cultural do Pais. Porque eu dou muila importdncia
ao Grupo Vanguarda. Gente muito boa, idealista, muito séria e compenetrada daquilo que fez
ainda procura fazer. Ndo encontra talvez tanta facilidade como a Bienal. Ndo é mais a Bienal
que foram outras. Eu dou o valor que nem todo mundo reconhece, talvez por ndo ser desse

cireulo cultural.

P- Vocé sente que faltou reconhecimento para o Grupo Vanguarda?

J.M.- Acho. Nem vou citar todos. Mesmo meu irmdo que leve oportunidade de participar de
duas Bienais. Nem vou falar de Thomaz Perina, que eu considero extraordindrio. Daquele que
faleceu ha pouco tempo, o Geraldo Jurgensen, 50 para citar aqueles que agilaram mais a
situagdo. Mas eu acho que o que faltou a eles... vocé é supersticioso? Como todos nos, na hora
da desgraga, parece que faltou alguma coisa de sorte para eles. Porque eles tinham fudo para
ocupar um papel que muita gente ai que ¢ "fingidor” ld no sentido do nosso poeta portugués,
que finge ser e néo é... eram auténticos, tinham tudo para ser reconhecidos...

P- O que vocé quer dizer com "sorte"?

J.M.- Circunsidncias, que das vezes vocé pode ler, e vocé ndo sabe por que vocé perde. Lsse foi
um porqué, foi um dos motivos, um dos mais imporiantes. Porque o Grupo vinha se
desenvolvendo muito bem, sem grandes oportunidades. Depois houve para mim, que eu
considero uma sorte, aquilo que eu considero o "karma" da pessoa, e eu ler as mesmas idéias, o
mesmo sentido de progresso que esse Grupo tinha. Entdo eu, naguela ocasido, fui ao encontro
deles, e eles vieram ao meu encontro... Foi sincronicidade de objetivos, de ideais, de pontos de
vista. Tudo se casou, foi um casamento perfeito. Eu ndo tinha nada para dar para eles, mas eles
tinham muito a dar para mim, como me deram. E eu ndo sei por que tinha o meu plano de
trabalho na Secretaria, e fiz entdo uma espécie de organograma, no qual, para mim, era
importantissimo o setor de Artes pldsticas, como foi de Musica. Tanto que a Orquesira Sinfonica
Joi criagdio minha. A parte referente a biblioteca, organizagio, Feira de Livros, nos fizemos, néo
Jfoi minha idealizagdo... Eu fiz aquele organograma e achava que um setor de Cultura deveria
haver isso, isso e isso... " Entdio vamos partir para a realizagdo.” E deu tudo certo, sabe por
qué? Porque na minha infima possibilidade de agdo, eu encontrei em qualquer desses setores



gente que deu sangue para realizar as coisas. Gente que me apoiou, mas que fez mais do gue eu.
Eu sozinha néo faria nada. Crispim, agora vocé vé com essa gente do Grupo Vanguarda, para
correr a cidade, para procurar industria, para procurar pairocinio. Ndo tinhamos dinheiro, néo
tinhamos nada. E fazer o que eles fizeram naquele tempo... O diltimo saldo, disseram, até jornais
publicaram... disseram que era até Pré-Bienal do Brasil. Vocé ndo chegou, vocé nem morava
aqui, mas eles podem contar a vocé... Eu sé atribuo & sorte, porque escuta, vocé sabe
perfeitamente por tudo que vocé conhece, no setor dentro desse ferreno que vocé estd agora
pisando e estudando, e afinal vocé participa desse setor. Vocé sabe que naquela época nos
tivemos talvez até como um reflexo do movimento artistico do fempo do Chiquinho Matarazzo,
do fundador do Museu em Sdc Paulo... Nos tivemos gente que poderia levar esse Grupo de
Campinas para Sdo Paulo, com o mesmo sucesso com que artistas de Sdo Paulo... Considero
que Tomie Qhtake, Manabu Mabe™  ndo possuem mais do que os nossos artistas. Agora, vocé
vé, nos tinhamos gente que se interessava... veja vocé que esidvamos com o pessoal de Sdo

Paulo... vocé viu no trabalhc da Dayz Fonseca.

P- E o papel do critico de Arte? Como vocé entende esse papel?

J.M.- Muitos apoiavam, dentro "dos nossos arraiais”: Olney Krouse,” : Waldemar Cordeiro,
Décio Pignatari... Quando eu digo arraiais, usando a palavra politica... O Waldemar tinha uma
revisia editada pelo Instituio dos Arquitetos do Brasil. Tinha o Madrio Schemberg, fazia e
matava artistas. E ou néio é verdade? Estava tudo pronto para isso. Ndo que a gente fizesse com
essa intengdo, ndo era essa a minha intengdo. Nem a deles, porque eram pessoas muilo
despreendidas. Daqueles que correm, formam escolinhas, igrejinhas, porque esido proximos
daquilo que move a maquina... Mas nada impedia que fossem para la. Veja vocé, {inhamos
gente do Rio de Janeiro, Governador Valadares, Theon Spanoudis™ , toda essa gente que vinha
a nosso convite. F, porque dava valor ao que era construido aqui, em relagdo ao movimento e
qualidade desses artistas. Depois de uma hora para outra... ai é que eu digo para vocé que vem
o imponderavel... como dizem, uma pedra que deixa de rolar, por menor que seja, modifica a
situacdo... esse movimento vinha crescendo. Olha, eu queria que vocé assistisse o iltimo saldo,
que beleza que foi. Em 1968, foi uma coisa extraordindaria. Ndo para Campinas em si, mas
dentro desse contexto que inclui tantos orgdos diferenciados... Ai é que vem o que eu digo a
vocé, a sorte, a predestinagdo, aquilo que tem que ser. Com a minha salda, mudaram os varios
eixos e coordenadas... Com grande boa voniade de todo mundo, até das indistrias, que ndo dido
a mdo para qualquer um, eu digo o meu pessoal, porgue juniava todos eles, satam pela Bosch,

pela GE, traziam tudo de graga para nos.

3 Artistas abstracionistas radicados em So Paulo.

* Critico de Arte do Grupo Vanguarda.

3 Psicanalista, critico de Arte do Grupo Vanguarda, radicado em Sfo Paulo ao lado de Edetheid Koch. Foi
fundador da Sociedade Brasileira de Psicanilise de S3o Paulo.



P- O que vocé acha que mudou desse periodo para hoje?
J.M.- Mudou acima de tudo a falta de confianga no poder piiblico. Se hoje eu e o Vanguarda
fossemos organizar tudo de novo, acredilo que se nos fossemos bater a porta de uma Bosch, nos

ndo encontrariamos tanto apoio quanto naquela época, porque hoje ninguém acredita mais: "L

dona Jacy Miloni, ela jé fez alguma coisinha”..."Ah, fez nadal...” Além de tudo que faz com que
o poder piiblico, seja responsavel por aquilo que pede. Ndo ¢ pedir e depois nio saber o que faz.
Ninguém dé mais nada para o poder publico. Retira quando pode... que ndo ¢ 0 nosso caso,
felizmente... Mas eu acho que essa foi uma das razdes... Tinha uma concepgdo, uma Sfilosofia
diferente, orientados por um periodo "mais a esquerda.” Foi uma filosafia de grupo, de
formagdo de sociedade, de valores, que hoje ndo vejo. Ja estive no DOPS, por sinal fui muitc
bem recebida. Desconfio até que quem jfoi designado para me ouvir, tinha uma ceria
“familiaridade” com o assunto, porque foi extraordindria o minha conversa la. Quando eu
soube que tanta gente esteve Id, o prefeito Ruy Novaes™ , Secretdrio, ndo foram maltratados...
mas foram julgados como primdrios, dentro do panorama politico. Eu pensei: "Ah, eu ndo estou
$6..." Como é bom saber que ndo se estd so!

P- Vocés sofreram alguma coagdo efetivamente?

J.M.- Néo. Eu senti depois que decretaram o AI-5. Porque quem comandava o Exéreito... eu
ndo sou muito entendida em Exército... é uma das dreas que eu nio entendo nada... Eu fui
procurada logo que veio gente nova para cd, pelo comandante, mas ey sou ume pessoa sem
maldade, sabe. Agora eu estou mais escolada um pouquinko. Naquela época eu disse... uma
visita... Digo uma coisa... dentro do meu cargo era uma coisa, fora era outra. Ali eu era uma
funciondria que teria que tratar todo mundo da mesma forma., Que inclusive um dos meus
maiores companheiros de trabalho veio de um setor que eu alé desprezo, o setor religioso. Um
dos meus maiores companheiros foi Monsenhor Emilio José Salim, era wma admiragdo
reciproca, uma amizade e um respeilo extraordindrios. Portanto, ele vinha muito, mas me
tratava maravilhosamente bem. Nessa primeira visita... depois ¢ que eu ful juntando as pegas da
engrenagenm, dizia: " A senhora tem muilas inovagdes na secreiaria. " Disse " Tenho isso, aquilo,
tenho até um jornalzinho..." Acho que ele pensou " Ai vem o proselitismo, ai vem a
evangelizagdo.” Eu pensei que ele pensou... mas ndo na época... e disse que gostaria de ver o
jornal... foi em agosto, lembro-me até da data, dezenove de agosio... dia vinte e cinco era dia do
soldado... ele pegou o jornal... quando chegou em uma pdgina tal parou ¢ leu, ¢ disse " Aqui ¢
influéncia da senhora?” Disse” E o Jornal é toda influéncia minha." "E a senhora costuma
comemorar o dia do soldado?"Disse: " Desde que eu era professora primdria de roga.”
Depois... é que cheguei a pensar: serd que ndo era para saber o que eu estava fazendo dentro da
Secretaria? Para lerminar, era o maior ¢ mais constante especiador de tudo. semana folcldrica
o0 homem estava ld assistindo tudo, se era orquestra estava 14, se era feira do livio estava I, se
era enfim... ludo que eu mexesse ele estava ld. Mas tempos depois, examinando essa situacdo
toda, que ele ndo queria ir saber o que eu estava fazendo, talvez por ler 0 meu nonie { no meio

3 Ruy Heilmeister Novaes - Prefeito de Campinas de 1964 a 1968.



e tal. Tanto que eu fui parar no DOPS. Alguma coisa havia. L confesso a vocé eu nunca me
prevaleci, a ndo ser como prafessora que fui da Escola Normal de Administracdo, Finangas
Publicas... Entrei na Secretaria através de um convite do prefeito, que eu nem conhecia, quem o
conhecia era meu marido, que era vereador. Mas um dia quando lomei posse agradeci. Eu disse
que sabia em consideragio ao meu marido, ele disse " Ndo, isso aqui ndo fem nada a ver com

isso, é a senhora que eu estou convidando. E depois um homem de wma visGo muito aberta...

P- Existiam, no seu entender, conflitos entre a Arte Académica ¢ a Arte Moderna?

J.M.- Eu ndo vou dizer o prefeito que saiu foi melhor ou pior, o secretdrio foi pior ou meihor,
ndo posso julgar aquilo que ndo vi, ndo conheco. Veja, ndo tinha nada em Campinas, no setor
de Artes Plasticas. Tinha um grupo académico muito bom, muito dedicado, mas j tinhamos
superado isso ai. Porque nada ¢ feito do nada. Veja como vem « lal de sorte. Quando pensei
nisso tudo, me aparece o diretor do Sendi, me oferecendo um negécio, porque finha um exército
inteiro me empurrando e me ajudando. Entdo vocé se estimula a fazer também. Ele me ofereceu
o prédio, ndo sei se vocé estava aqui, ld da avenida da Saudade. Se eu le disser que aquele
prédio era em tamanho menor do que era o MAC em Sdo Paulo, eu te digo, que era Jeito para
isso. Tinha tudo para dar certo, linha em cima para fazer a Pinacoteca, que era o acervo antigo,
que ainda existe ndo sei por onde, tinha lugar para oficinas de irabalho, maquinas, percursos de
gravura... nunca foram abertos os caixdes das mdquinas... tinha tudo isso. Era uma beleza o
prédio, tudo estava dando certinho, certinho. Fiz uma coisa que fui condenada pela minha
familia: eu me candidatei a prefeita de Campinas, pelo MDE, com a promessa de que se ele
Orestes Quércia,” ganhasse, eu continuaria na Secretaria de Educagdo. Ndo era por interesse,
porque eu ndo sou nenhum Antonio Hermirio de Moraes, tenho o que é meu, ndo dependo de
ninguém, mas aceitei isso na dnsia de conseguir o0 que estavamos empenhados... 4 coisa, nessa
época, comegou a ficar com as bruxas soltas e essas coisas todus. 12 quando eu me candidatei, o
pessoal que ndo se conformou com isso, comegou a framar por {rds, junto ao Comando aqui. E
nessa época estava ai esse comandante, e ele foi falar comigo na secrelaria... Néo locou nesse

assunto politico... ele disse "Faga o que a senhora quiser na sua campanha, que a senhora fem o
meu apoio” Quer dizer, era tudo coisa de quem ndo me queria ld. Lra problema inteiramenie
politico. Tanto que Orestes ganhou, depois ele veio falar comigoe ¢ disse " Estou com problemas,
estou encontrando dificuldades na sua nomeagdo para a Secretaria da Educagdo...” Acho até
que ele foi muito leal, ao conversar comigo..."Posso ir conversar com o pessoal da Escola de
Cadetes?” Ele disse"” A senhora tem amplas liberdades, s0 ndo quero que a senhora pense que
sou eu que estou criando dificuldades.” Mas por infelicidade ou por sorte néo sei, quando eu
pedi uma entrevista com o comandante ndo era mais o comandante Carlos Alberto Cerqueira
Lima. Era um outro que eu nunca tinha ouvido falar. Até me tratou maravithosamente bem.

Deveria haver qualquer coisa, porque ele ndo pode me nomear...

3% Orestes Quércia - Prefeito de Campinas de 1969 a 1972,



P- Em toda essa trajetéria, existe alguma coisa que vocé faria de novo?
JM.- Eu ndo digo que eu tenha fentado reconstruir, porque eu acredito que a coisa tenha
continuado, mas eu tentaria com a mesma boa vontade, com a mesma dedicagdo. £ vonlade

mesmo de fazer...

P- Vocé considera que se houve uma "politica cultural” esse Grupo poderia ter dado certo?
J.M.- Ter dado... acredito. Porque eu acredito que eles tinham muitas possibilidades de ser
expoentes das Artes pldsticas no Brasil. Sem salientar esse ou aquele... por que veja, os dias
atuais mudaram também, as circunstncias sdo outras... Em primeiro lugar, os dirigentes
tinham que querer fazer. Acho que isso é importantissimo, ¢ bdsico. Mas precisa voniade, e
precisa convergéncias de voniades. E preciso que o prefeiio queira escolher, e tenha capacidade
de escolher aquele que quer fazer. Entender de Arte, ¢ querer fazer um saldo sdo coisas
totalmente diferentes. Eu néio entendo nada, mas gosto, e gosiava de fazer. Agora vocé vé, enira
politica no meio, vocé vé que néo é uma politica voltada para interesse publico. Ndo estou
pondo defeito em ninguém. Quando chega num ponto em que vocé ltem que escolher, um é
aquele que pode fazer, outro é um seu amigo a quem vocé deve...

P- Como vocé vé o ensino da Arte?

J.M.- O povo, em geral, tem sede de Cultura. Tem, mas ndo acha. Entdo deriva suas energias
para o Romdrio, para o Senna, ¢ para outros ai... Vocé acha que com o nosso "pendor”
artistico, e somos como os ilalianos, é visceralmente artistico, se 0 povo acha, ele ndo
corresponde? Corresponde. Mas precisa dar. Agora, quando o povo acha

"ndo e circo”, s6 isso ndo dd. Além de vocé sufocar uma sétie de manifestagdes que poderiam
ser uma série de realizagbes, vocé desfigura completamente o panorama cultural de um pais.
Vocé pode néo achar. Corre para a Pedreira do Chapaddo para ouvir Chitdozinho e Xorord,
porque ndo tem nada para ver... Vocé ¢ resposta daquilo que peden a vocé. O povo quer, mas o
povo nio acha. Se eu soubesse o que fazer, eu diria a vocé que sou mais milagrosa que Jesus
Cristo, e também ndio tenho a menor idéia... Em primeiro lugar, nido tenho medo de te dizer, ndo
sou nem um pouco democrata... Onde vai acontecer esse milagre para nos? Tinha que vir um
governante que nio se abaixasse para ninguém, que ndo se vendesse para ninguém, que fosse
vocacionado para fazer deste um grande pais... Quando chega um déspota esclarecido, vira um
carrasco... Eu ndo vejo. A sua luta em favor disso é dar soco em ponta de faca...Vivo uma vida

que ja chamo de ostracismo, no entanto, acredito que tem muila coisa boa...

P- Foi na sua gestio como Secretdria da Cultura, que houve a criagio do Museu de Arte

Contemporineaq...
JM.- Pode até ser que fizemos parte de um idedrio. Pode alé ser, enfim... a gente fica
pensando... 0 que vale é a intengdo que a gente leve de fazer. Nio sei, ndio conheci mais nenftum



MARIO BUENO

P- O gue foi 0 Grupo Vanguarda para vocé, Midrio?

M.B.- O Vanguarda, para mim, ndo foi a chave de toda o minha estrutura. Fu sempre achei
Jundamental a froca, comjunio de comhecimentos. Isso ndv pode ficar 56 para a genie. As
incertezas acabamos acertando nas reumides, Através do Vanguarda figuei conhecendo gente
gue aié hoje eu respeito. Sou for¢ado a dizer quie para mim foi de grande valia. Na época nds ja
viviamaos em contato com as Bienais, j& pintavamos num aspecio moderno, ¢ agui aparecet o
Fdoardo Belgrado, um arquiteto italiano, e veio trabalhar em Campinas. Nio sei por gue razes
veio pura cd, ¢ tirha um escritovio ali na Costa Aguiar, do lado do Teairo Municipal. Via a
gente ¢ via as exposicdes que eram feitas no sagudo do Teatro Muricipal Ele fer alguns
CONIALOS COROSCo ¢ sugeriu que a gente formasse wm Grupe e se reunisse no ateljer dele. Foi
sugestdo dele, e apenas reuniomos ali, sem obrigatoriedade de estilo, para trocarmos idéia a
respeito de Arte. Dentro disso, uma vez por semana nos reuniamos. Havia a procura de se fazer
exposices do Grupo, cada wm demiro da sua modalidade, dos seus conhecimentos, dos seus
interesses, e ndo houve mais do que isso. Isso foi em 1958, Em 1968, comemoramos os 10 anos

do Grupo, mas nessa época ele ja ndo existia mais.

P. Existiam conflitos, no seu entender, entre a Arte Académica ¢ a Arie Moderna?

M.B.- Eu comecei pintando no campo, mas o minha intencio ja eva diferente. Eu ndo queria
exatamente reproduzir. Eu tinha uma intencdo moderna de fazer conhecer ¢ piniar, apesar de
niio saber da situagdo. F muito embora ndo soubesse como levar o esse tipo de conceito, Mas eu
tinha essa determinaciio comigo, sem saber ainda como. Agora, com o aparecimenio das
Bienais, foi primordial me transformar naguilo que eu tinha guardado comigo e queria fozer.
Entdio acho que essa transigdo foi natwral, porque quando voltava do campo, estudava no
atelier, ¢ a maioria das coisas fiz dentro do atelier. Foi uma época herdica. Ndo era tdo
conpecida, familiar, a Arte Moderna. Ewtdo sofriamos a consegiténcia disso ai. Nossas
exposicies eram sempre colocadas assim, mais de surpresa. Nido chegavam a escandolizar, mas
nio eram feitas assim tho facilmente. A consciéncia do Grupo Vanguovda sempre foi
transformar as exposigles em coisas mais atuanies e, denfro disso, achei natural o que a genie
tinha que passar. Ndo sofri ilusdo nenhuma. Novidade é assim mesmo, a maioria ndo acelia
aguele fipo de momifestagio. Achei namral, na época ndo sofri nenhum impacto, porgue agui
em Campinas aquilo néo eva conhecido. A vanguarda é apenas wma necessidade da sociedade
por coisas novas, a sociedade capitafista. Nio sou ew gue folo isso. Ela estabelecen, pora
determinado efeito de comportamento, wma necessidade da sociedade de vanguarda. Em fodos
os aspectos eles querem ver coisas novas, O Vamguarda existin para satisfacdo da sociedade. A



vanguarda para mim é a idéia, a idéia é a vanguarda. Quando vocé faz a idéia, jé ndo é mais
vanguarda. As coisas se modificam 6o rapidamente, que a vanguarda hoje chega a ser ridicula,
Us que tinham que fazer vanguarda jd fizeram ha dois, trés anos atras. O que ¢ vanguarda?
Duchamp, por exemplo, fez o que fez, querendo ironizar, colocar a Arfe no aspecto de que tudo
¢ Arte. Todas as imagens para nés sdo simbolos, depende de vocé wransformar aquilo em
emocdo. Vocé fem a capacidade de transferir aquilo para uma tela. Duchamp admitia gue 50
vocé colocar wma pega insolita, que ndo tinha nada a ver com Arie, em cima de um cavalete, ja
a tramsformava, Muitas coisas que vocé sente intuitivamente, mas ndo sabe falar e formar...

criagdo ¢ demorada ¢ sofvida, Nesse aspecto, vanguarda ndo existe mais.

P- O que foi a Bienal para vocé?

M.B.- Nas primeiras Bienais, havia um aspecto diddtico. As apresentagles dos piniores eram
acompanhadas de informagdes. Entdo, joi muito aproveitdvel. E para mim foi fundomenial o
aparecimento das Bienais, porque eu conheci todos os artistas de vanguarda, Através delas
considero um hixo eu ter visio tania coisa boa, mesmo que fivesse que gastar em Viagens para o
exterior. O que eu conheci em tempo habil nio teria conhecido. Acho, para mim, que guardadas
as proporgdes, mais importante foi a imporidncia dos americanos na Bienal, a maneira, o
respeito com que traiavam a coisa, elementos que criarom renome infernacional. Acho que isso
influencion iremendamente ¢ me deu todo o conceilo da liberdade da Arte. Lntdo, eu respefio
tremendamente a presenga dos americanos nas Bienais. Me serviu amplamente pora ter o
conceito que tenho hoje da Arte. Os saldes também tinham uma valia, pela razdo de que aquele
tempo os salbes, mais do que hoje... Havia os artistas jd formados, e os novos, entio, os nossos
trabalhos eram confrontados com os mais antigos. Isso ai servia para nos como licdo. Na época,
os sales eram necessdrios para vocé se fuzer presente na Arte, aié fozer a carreira que

desejasse. Através deles tomava conhecimento da Arie ¢ conhecimerio de vocé tambén.

P- Qual vocé entende tenha side o papel do critico de Arte?

M.B.- O critico sempre foi de grande valia. Eu sempre preferi o critico analisando a Arte do
gue o artista. Fu analiso o critico sempre fora de uma preferéncia por modalidode. Fntdo, eu
sempre achei que o critico serviria melhor que o artista. Ndo sei se o critico prejudicou o5
saldes, mas na minha opinido todas as coisas m sew tempo. Os salbes também tiveram sua
época de serventia. Agora, o nio ser gque apareca um oulro Hpo de modalidade de saldo a servir
como serviram na época. Porque hoje hd uma profuséo de sulBes, isto também cria um aspecto
de facilidade para o artista. As coisas deviam ndo ser ifio freqiientes para dar fempo para o
artista se prepavar. Quem sabe ai se preparasse melhor. Hoje, qualguer um vai servir de critico,
servir de juri. Ao invés de melhorar, confunde, sem desmerecer pingwém. Muiias vezes o artisia
ganha préniio em Sdo Jodo da Boa Vista e nem entra em Mogi-Guagu. Hd um contraste assim.
Quem sabe houvesse wm cuidado maior, para wma melhor solucdio, que as coisas servissem de
pardmetro para os saldes, que nio fosse assim ido facil.



P Comeo vocé vé o ensino das Artes?

M.B.- 4 Arte em si ndo se pode ensinar. Se a Arte é criatividade, como é que vocé vai ensinar?
Se vem uma pessoa, no meu atelier, sem inclinagdo nenhuma, e quer fazer Arte, pode-se ensinar
o oficio. Porque as escolas podem servir dentro desse aspecio. O oficio pode ser ensinado, mas
a criatividade nédo. Inclusive o talento tem uma conjugagdo de coisas. Ndo ¢ 5o o wlento que faz
o artista, nio s¢ a apfiddo de ransformar as idéias em imagens, acho muito dificil. 4 pessoa
pode ser levada a sentiv a Arte, comparando com a religidio. Assim como fem uma iniciacdo no
religido, tem na Arte. Existem os predestinados evidentemente. Ndo exaiamente fazer, mas
enfender ¢ reconhecer. Sofri influéncia dos impressionistas. No comecge, twdo o que fazia

chamava impressionismo. Ndo era, mas eu chamava,

P. Vocé sente seu trabalho reconhecido?

M.B.- Ndo sei, ndo. Eu acho que tem genie aqui que gosta dos minhas coisas. Agora, ndo sei se
é reconhecimento. I por respeiio, ou porque gosia realmente. Ai depende de cada um. As vezes
o espectador nilo é que gosta, mas ele respeita. Tem alguma coisa de valia, apesar dele ndo
saber analisar. Apesar de tudo, simto wma por¢do de simpatia em Campinas. Ndo posso me

quear...

P- Alpuma coisa mais, Mario?

M.B.- Hoje, apesar de toda tecnologia, a pintura continua g ser artesanato. Quanto mais fugir
da maguina, acho que vocé é mais artista no sentido proprio do Avie. A midic, ¢ todo essa
paraferndlia que conhecemos hoje, niio corresponde & intimidade. Vocé, quando ouve falor em
midia ¢ todo esse ocessorio que nos comhecemos, vocé imagina multidiio, coisas grandes,
elevadas. E a Arte é resolvida na intimidade. 4 idéia, quando vocé a vé na midia, se vocé vé o
origem dela, ela nasceu 16 dentro de um atelierzinho. Sabe ki que jeito, num canto de quintal.
Néo foi no meio da paraferndlia, no meio do movimento que se imagina. A Arte nasce desse
sozinho, foi somente de vocé que resolven. Evidentemente que fem serventia a midia, mas ndo é
no aspecto criativo. Voltando para nos do Vanguarda, ele teve um aspecto de frazer para
Campinas a contemporaneidade da Arte. Nos tratamos exatamente de Compinas e nos
aproximamos de outros centros. Gozamos da aproximagdo do Grupo Concretista de Sdo Paulo,
e assim da aproximagiio de owtros criticos. Na época, a Pagu, Patricia Galvdo, frabalhava no
Jornal Tribuna de Samtos. F fez um artigo elogiando o Grupo Vanguarda. E convidow os artistas
de Santos a se reunivem. Tivemos nosso jornal, um Jornal do Centro de Ciéncias Letras e Aries,
e usdvamos o tfermo " Vamos parar de fritar bolinkos.” Fizemos exposicbes seguidas naguela
época, em torno de 59. Expusemos na Galeria Folhas, Sempre nos comvidavam. O Grupo
Vanguarda deu um chute, um impulso, pois em 66 a Prefeitura cria o MACC. km conseqiéncia
do Grupo. E para os salfes que agui tinham mwita gualidade. Tudo por cawsa do Grupo
Vapguarda...



MAURICIO NOGUEIRA LIMA

P- O que foi o Grupo Vanguarda para vocé?

M.N.L- Claro que esse Grupo foi imporiante, ndo so para Campinas, como para o Brasil
inteiro. Nos entramos em conlato com o Grupo, ndo sei se tinha esse nome jd na época. Foi mais
ou menos em 1954, 55, nessa ocasido. Porque eu pertencia em Sdo Paulo a um grupo chamado
Ruptura, que era um grupo de Arte Concreta. Era eu, Waldemar Cordeiro, Sacilotto, Fiaminghi
pouco depois, Décio. Pouco depois, também,Charoux e Casimiro Cleiser. Eu conhec Waidemar
Cordeiro e estava trabalhando no Museu de Arte de Sdo Paulo, estudando... tinha 21, 22 anos...
estudando Desenho Industrial. Depois de trés ou quatre anos parow, porque ndo tinha apoio das
indistrias. A indiistria brasileira comecava com indistria grdfica e tecelagem em Sdo Paulo. Me
dediquei mais & parte grdfica. Eu fazia umas experiéncias jormais, e o Waldemar Cordeiro
olhou e gostou. E me convidou a participar do grupo Ruptura. O grupo fez algumas exposicoes,
entre 52 e 54. Participamos de Bienais e saldes, e depois fizemos uma grande exposicdo na
chamada Semana de Arte Concreta, que foi em 1956, no Museu de Arie Moderna de Sdo Paulo.
E em 57, no Ministério da Educagdo ¢ Cultura, no Rio de Janeiro. Al tinha o pessoal do Rio:
Ligia Clark, Hélio Oiticica, Ferreira Gullar. Mas os poetas entravam em contato com a gente,
por ocasido do I Saldo de Arte Concrela, que nds dominamos, uma ala do realismo socialista
de um lado, e os concretistas do outro. Todo mundo ligado ou simpatizanie do Partide
Comunista. Um q:ue levava o pessoal comunista da década de 10, por ai, e outro mostrava a
realidade da Unido Soviética, trabalhadores etc... do ponto de vista bem académico. Entdo, foi
nessa época que entramos em contato com os poetas Décic Pignatari, Haroldo e Augusto de
Campos. Foram visitar o Saldo, gostaram do nosso trabatho. Tivemos afinidades com o lipo de
poesia que estavam comegando a fazer na época. A nossa pintura mundialmente ndo era
pioneira disso ai, mas a poesia deles era pioneira concreta no mundo. Porque ndo se Sfazia uma
coisa com aquela simplicidade, e com aquela objetividade telegrdfica como eles faziam. Lles
gostavam do nosso trabalho e comegavam a fazer poemas-cariazes. Ai nos comecamos a
trabalhar juntos. Ndo sei se foi depois dessa exposi¢do nacional de Arte Concreta, ou se foi um
pouce anles, que tivemos contato com o Grupo de Campinas. b foram eles que foram a Sdo
Paulo visitar exposigdes nossas e lentaram uma aproximagdo. (Jue eu me lembre, o primeiro que
eu conheci foi Raul Porto. Ele fazia um trabalho muito parecido com o nosso, ¢ nos ficamos
entusiasmados. Entdo, é curioso isso, toda década de 50 aié 62 por ai. A gente vinha muiio a
Campinas, pelo menos uma vez por més a genie estava aqui em Campinas. Nos encontrdvamos
no Teatro. Era um teatro que parece foi demolido...acho que era Sdo Carlos... Tinha um saléio...
porque tinha uns poetas que néo me lembro o nome deles também... que tinha um coniato com
os poetas de Sdo Paulo. E a gente vinha fazer bate-papo, conversar, ver o trabalho deles e dizer
coisas tedricas, e dizer o que nos deveriamos ler. Surgiu uma grande afinidade. O Perina era



Secretario de Cultura. Alias, no meu tempo a Secretaria ndo finha tanias dependéncias, ndo
tinha espago fisico para nada, depois é que foi melhorando. Aquele que nos ganhamos que seria
até hoje, um monumento para o Grupo Vanguarda, tiraram de nos. Eu sai, outros eniraram.
Premido pelas circunsidncias, o Orestes, o que fez daquele prédio? Trocou a troco de dividas
pela CPFL, o nosso Museu de Arte Contempordnea, que foi na Avenida da Saudade. Agora,
como aqui estava quase pronto, a Secrefaria viria para cd, id ficaria so o museu. Q concurso
para o novo leatro, que alids era para ser construido na Lagoa do Taquaral... é como eu le
digo, quem ganhou era um projeto belissimo, mas tinha um defeito, ndo era campineiro, porgue
aqui também tem "grupinhos”, viu? Porque se eu ficasse ld, a hisidria poderia ser outra. Porque
o secretdrio de QObras ndo tomava conhecimento de nado. Tanto que tive um corpo de
engenheiros para trabalhar comigo, na constru¢do das minhas escolas-parques, em um ano
construi dez escolas-parques, que agora estdo fazendo iguais, os CIAPS... Entdo, durante o
governo Quércia, o museu veio para cd. Basta dizer que o ano passado me telefonam querendo
uma entrevista comigo. Vocé viu como demorei para falar com vocé. E aquela espécie de
repulsa a querer falar. Queriam uma obra de um pintor... No dia seguinte meu irmdo veio falar
comigo que a Dayz tinha reunido o Grupo Vanguarda, que a Dayz estava por conta porgue na
Radio Educadora tinha sido feita uma dentincia: que uma colegdo valiosissima de telas tinha
"sido incendiada” pela Secretdria Jacy Milani, umas obras que nio valem nada. E eu aqui sem
saber de nada. Meu Deus, de onde saiu isso? Depois eu soube de onde sain. Vocé sempre tem
alguém que quer te pisar no pé, ndo precisa procurar, porque tem... Mas, depois clareou, o tal
que estava interessado em descobrir e fazer escdndalo, foi ao museu, alguém disse que essas
coisas a que vocé se refere estiio em caixas, embaladas, eic... e disseram que nada foi
queimado: " Aqui nunca houve incéndio " Estava tudo id guardado. Vocé vé, anonimamente
uma pessoq que nunca me viu, que ndo sabe quem eu sou, vai jazer uma dentincia dessas, num
programa para ter "piiblico” com obras "incendiadas” entre aspas... Tudo isso me deixou de um
Jeito tal... Néo é desprezo, mas de fazer como aquele ld " Me esquecam”. Hoje eu sou assim... a

gente passaria por cima dessas "querelas” se soubesse que ieria genie ao seu enconiro, genie

que compreendesse vocé...

P- Mais alguma coisa, professora Jacy?

J.M.- Se é para ponto final, desejar que a coisa mude por si, ndo dizem que Tarso na esirada de
Damasco receben um jorro de luz, e que fez dele um santo? Que venha essa huz. Tem que ser da
providéncia divina, é claro. Mas é s6 o que eu espero, porque os homens precisam mudar, sendo
a situagdo nido muda. Ndio estd mais em gente da minha geracdo fazer nada. Tem que saber a
hora de vocé se retirar, para dar vez a essa genle que vem ¢ que ey espero que sejfa capaz de
Jfazer tanto ou, espero, mais... do que a gente que comtribuiu para que aquele periodo fosse tio
dureo. Porque eu ndo estou sozinha, Foi um periodo dureo da Cultura de Campinas, que eu

espero que haja.



um sujeito muito timido na época, quem aparecia mais era o Raul Porto. Foi o primeiro Grupo
fora de Sdo Paulo e Rio, que nos tivemos contato. Tivemos conialo com um grupo na Paraiba,
no Ceard, mas esses dois grupos se dissolveram... O mais forie gue nos tivemos contato Joi esse
de Campinas. Dai nossa ligagdo com Campinas por muito lempo... Lu vou dizer para vocé uma
coisa: eu ndo emtendo o porqué. Deve ter sido um problema pessoal de cada um. O Grupo
resistiu, porque eu me lembro que eu encontrei, tempos atrds, ndo sei se o Bueno, ou o Bernardo
Caro, e falei sobre isso, e eles mandaram até uns catdlogos das exposi¢Bes que eles fizeram.
Mas me parece que a atitude deles era um pouco timida e regional demais. E esse lipo de Arte
que a gente fazia era anti-regional. Nos usavamos elementos universais, que era a geomeltria,
que era entendida no mundo inteiro. Ndo ha dificuldades para se entender esse tipo de
linguagem. Tenho a impressdo de que eles se fecharam um pouco e ficaram trabalhando
regionalmente. Agora vocé pode perguntar: Campinas praticamente é Sdo Paulo. Séio novenia
quilometros. Isso nos USA, por exemplo, sdo cidades extremamente ligadas. Quando a gente
fazia exposigdo aqui em Campinas, o pessoal de Sdo Paulo néiv vinha ver. Quando faziamos em
Sdo Paulo o pessoal de Campinas ia ver... Parece aquela mentalidade regional de dizer"” Bom, o
que ¢é bom é em Sdo Paule”" E a gente dizia " Campinas é legal, produz coisa boa, nos
interessamos pelo pessoal.” O Raul Porto foi o que trabalhou mais nesse sentido, e tinha uma
galeria ligada ao irmdo dele, a Aremar, e foi nessa agéncia que fizemos vdrias exposigBes. Bu
fiz uma em 62, Waldemar Cordeiro em 60, outros fizeram enm 61. Néo sei quando foi fundada
essa agéncia, mas tinhamos exposigdes mensais. A genve sempre Vinha aqui para as exposigoes.
Na minha exposicio, Waldemar Cordeiro, Mona Gorovitch, Charoux. Quando a gente vinha
aqui, Waldemar tinha uma perua, a gente lotava. Cabiam 10, 15 pessoas. E daqui vinham irés
ou quatro pessoas so. Era as vezes inauguragdo com 10 pessoas. A gente chegava, acabava a
inauguracdo do negécio, mais ou menos 8 ou 10 horas da noile, ia para um resiquranie, enchia
a cara e voltava para Sdo Paulo. Por isso acho que ndo vingou. Lles aqui ndo Jaziam muita

promogdo dos seus trabalhos...

P- Qual vocé entende o papel do critico de Arte?

M.N.L.- A metrépole é muito forte, os grandes museus estdo Id, os criticos (ndo gosto muiio
deles) mas estdo todos la. No interior, Campinas, Ribeirdo Preto, Sdo José dos Campos, que
possuem galerias interessantes, mas esse pessoal... ou eles ndo tém dinheiro... Porgue em Sdo
Paulo ninguém tem dinheiro também, mas ndo promovem. Mesmo os criticos que lem nesses
lugares, mesmo eles, ndo sdo criticos, sdo colunistas de Arie, fazem um colunismo wm pouce
social. Néo vdo a fundo, ndo chamam o artista para fazer uma conferéncia, ndo tém dinheiro
nem para pagar a passagem para o artisia. Infelizmente hd wma coisa no Brasil, a imiciativa
privada, como estd querendo este governo atualmente chamado neo-fiberal. Quer que a
iniciativa privada tome a iniciativa, porque os institutos como Funarte eic. ndo iém mais
dinheiro para nada disso. Mas a iniciativa privada ndo esid interessada em coisa desse 1ipo,
Artes pldsticas, literatura, estd interessada em musica popular brasileira que tem uma
amplitude, e que dc dinheiro. Nem o teatro, nem o cinema. O cinema eles acham muitoc erudito,



muito complicado. Entdo, financiam talvez um pouco de bailet, danga e coisa bahiana, porgue
coisa bahiana tem dinheiro para tudo... Entdo, essas frivolidades. Mas é comercial. Entdo se
interessam em gastar dinheiro nisso. Entdo, o que acontece? A coisa se concentra aqui na
metrdpole. A Bienal Internacional, dizem das mais imporianies do mundo. Ndo &, Estive na
Europa. Ninguém nunca ouviu falar da Bienal de Séio Paulo. Mas conhecem a Bienal de Veneza,
a Documenta da Kassel Sabem que distribui uns prémios bons, mas quem se imteressa?
Ninguém vai ld... Antigamenie tinha o saldo de Arte Moderna, que dava prémios de viagem. lsso
tudo acabou. E eu queria acrescentar que na década de 60, en vim muitas vezes a Campinas no
més de julho, no saldo de Campinas, no MACC. Era um dos saldes mais imporiantes do Brasil,
porque expunha a turma dagui e do Brasil inteiro. O saldo era muito importante, a Prefeitura
dava verba para isso. Vinha para cd em perua, pagavam. A uitima vez, vieram eu, o Mdrio
Schemberg, o José Geraldo Vieira. Davam acomodagdes. Uma moca chamada Lourdes Cedran,
que viveu com o Mdrio Schemberg, fazia essa aproximagdo. E tinha obras de uma categoria
excelente, Era melhor que o Saldo Paulista de Arte Moderna. Depois, no final da década de 60,
esse saldo de Campinas deu uma mudada, alguns acham para melhor, outros para pior. Ai
fizeram uma coisa internacional, pegaram um curador para convidar artisias mais de
vanguarda, para fazer instalagdes, no final da década de 60, comego de 70. Lntdo, esses
curadores faziam grandes coisas desse tipo assim. E ai esse saldo de Campinas virou o saldo
mais importante do Brasil, mais importante que o saléio de Sdo Paulo, de Santos ou do Rio de
Janeiro. Agora eu pergunto a vocé, e eu mesmo respondo: esse saldo acabou... existe hoje?
Comecei a fregiientar Campinas em 74, quase que uma vez por més. Nunca mais eu owvi falar
em saldio de Arte Contempordnea de Campinas... Eu airibuo & ndio-eficiéncia dos artistas locais,
e dos intelectuais locais, que deixaram que a coisa aconlecesse, ndo for¢aram a iniciativa
privada, ou a piblica. Porque Campinas é uma cidade muito importante do ponto de visia
cultural. No final do século, até o comego do século, ela era mais importante que Sdio Paulo:
teatros, dperas vinham para cd efc. Porque que isso acabou de uma hora para outra?... 1sso é
que eu pergunlo para os campineiros. Ninguém sabe responder. Lu tenho a impressio que 0§
artistas se confinaram, cada um foi para o seu atelier, e por incrivel que parega, sumiram. Faz
uns dez anos, eu encontrei o Raul Porto. Tudo que se fala, disse, fala de vocés, do pessoal do
Rio, a gente néo aparece. Eu disse que eu sou um dos unicos que fago forga. Porque o Grupo de
Campinas etc... Mas os jornalistas, os criticos, nem anotam essas coisas. A memoria brasileira ¢
muito curta. Mas vocés também tém que fazer alguma coisa. A gente estd fazendo wuma puta
Jorca. Vocé viu, se a gente ndo quebrasse o pau, nunca apareceria. Que tinha uma disputa muito
séria entre Rio e Sdo Paulo, e grande parte dos criticos eram do Rio de Janeiro. Enido, vocé
houve falar de arte concreta como Hélio Oiticica, Ligia Clark, pessoal do Rio. Acho que os
poetas paulistas criaram uma coisa de vanguarda mesmo. Claro que tiveram influéncias de
poetas ingleses que trabalhavam com a palavra. Mas se o artista, poeta, escritor, cineasta, nio
se esforar, ndo mantiver sua produgdo em dia, conhecida, sabe, a memoria ¢ muito fraca.
Felizmente eu tiro o povo disso, porque o povo nem sabe o que aconieceu. Se eu perguniar para
uma pessoa de classe média, em Campinas, ela provavelmente vai dizer que ndo sabe quem era
esse Grupo. Pode ser que esteja ligada a artistas como Egas Francisco, Biojone pode ser que



saiba um pouco mais. Mas outra pessoa hdo sabe o que aconteceu em Campinas, que foi um
movimento de vanguarda importantissimo... Néo existiu nada similar nio interior de Séo Paulo,
nem no interior do Brasil inteiro. Porque nos viajamos o Brasil inteiro procurando gente que
fizesse alguma coisa similar. Excetuando Campinas ¢ o Rio de Janeiro, um pouco na Paraiba, e
no Ceard, nem em Pernambuco... Porque se investe muito pouco nessa drea. Existem dreas que
tém rendimento maior, volta maior: televisdo, novela, e misica popular quase ligada ao
Carnaval. Ndo uma MPB mais inteligente, tipo Caetano Veloso. Alguma coisa do Chico
Buarque ndo é muito popular. Caetano néio vende discos como Xitidozinho e Xorord, nfio chega
a um décimo. E pouca gente se interessa por ele. A midia, no entanto, fala muito. Néio digo esse
altimo disco, que é de bolero mas o outro, anterior, ndo vdo entender nada. Esse aspecto da
Cultura brasileira é muito importante, e é nesse momenio que eu discuto o problema der
przvatzzagao da Cultura, como EUA e Franga, onde grandes conglomerados industriais fazem
esse tipo de Cultura. Esses capitalistas roubam tanto do povo, que eles tém que devolver alguma
coisa. Mas o capitalista brasileiro ndo é bem assim. O burgués brasileiro é um cretino complelo,
um cara que veio do nada e ganhou dinheiro explorando. Nunca vai devolver nada e Culiura
para eles é futebol, carnaval, novela de televisdo. Em um pais como este, a Iniciativa do
governo é muito importante. A verba que o governo lem para a Cultura é minima. Dia desses fui
a Pernambuco, terra natal, para fazer uma exposi¢do, no MAC de Pernambuco, que fica em
Olinda, e tem um velho amigo tentando fazer a curadoria etc. " Eu dou a sala, monla-se a
exposicdo e eu dou apenas wm cartdo, convile preto e branco. Ndo temos dinheiro para mais
nada."” Entdo comegou a procurar um monte de gente para pagar o envio das obras, arrumou
uma transportadora, foi mima tal de FUNARP para ver se arrumava uma verba para um
catdlogo, fez o boneco do catdlogo, irés folhas com a biografia, um ltexto de apreseniagdo, tés
cromos, a viagem que eu tinha que ir Id, iria fazer conferéncias, me ligar a Universidade de Id.
A agéncia Abreu pagou. Essas agéncias recebem passagens quase de graca. Trocaria por wm oy
dois quadros. Fu achava que tudo estava arranjado. Chega o Secretdrio da Cultura, Ariano
Suassuna, grande escritor, e diz que com aquela verba ndo iria fazer conforme previsio, que iria

fazer coisas populares, literatura de cordel, xilogravura. Pensei " Bom, se a grande

manifestagdo artistica do Nordeste ¢ essa, vamos corlar tudo que nio seja assim. " Cortou a
minha exposigdo. Isso acontecia na Unido Soviética: se o governo achava que nio deveria ou
convinha ao povo, cortava imediatamente. Estamos chegando pior que fascismo, a um tipo de
arte dirigida, ou comercial demais, porque de fato era, porque popular é mais Sfacil. Até com a
exploragdo do povo, enquanto o povo fica inculto, fazendo aquele folclore dele, interessa muito
a burguesia esse tipo de coisa. Entéo, porque ndo fazer? ku natural de ld, ja expus no mundo
inteiro, menos nos USA, vdrias exposicdes, Bienais efc. Sou um cara sério, ndo sou um artista
comercial. Um catdlogo que custaria 5 ou 6 mil reais, o que ¢ isso diante de milhdes? Enido
esse problema deve ter acontecido aqui também...



P- Existiam conflitos entre a Arte Académica e a Arte Moderna?

M.N.L- E, a primeira grande coisa foi quebrar com uma Arte Académica... como uma Arte tipo
Di Cavalcanti, Portinari, ou com uma Arte decorativa, muito comum naquela época, painéis
decorativos, fachada de prédio. Isso sempre foi disseminado, ndo s em Sdo Paulo, mas no
interior todo. Mas o interior era uma Arte Académica, era o que mais comprava. Conheci
galerias em Sdo Paulo, na década de 50, que so vendiam Arte Académica. Tenho um jeito de
Jazer outra coisa. Punha ouiro nome ¢ vendia. lam vender pelo interior de Sdo Paulo
queimadas, naturezas mortas, sanlas ceias, cavalos, mercado persa, 1850 vendiam muito por
aqui. Esse Grupo teve a gloriosa inteligéncia de quebrar com isso, mas ndo fozendo uma Arte
modernista brasileira, mas jd fazendo uma Arte geométrica, na tradicdo consirutivisia, na
tradi¢do de Sdo Paulo etc. Inclusive, na época tinha um ou ouiro poeta aqui iambém, ligado a
um problema de uma realidade politica, sexo, urbano etc... de uma forma muito objetiva, frases
telegrdficas, o mdximo de informagdo com um minimo de forma. O tipo de trabalho do Raul era
muito ligado ao meu. Fui um dos primeiros no Brasil a fazer a Optical Art. O Raui sacou ¢
comegou a fazer trabalhos desse tipo. Ja Perina fazia um trabalho simples, chapado. Quem
gostava muito era o Waldemar Cordeiro. O Perina é o maior pintor do Brasil. Eu era membro
de jiri no saléio paulista e o Perina mandou um trabalho. E o pessoal estava confra. Era o tinico
que estava defendendo. Mas como pertencia a um Grupo, primeiro a gente selecionava, depois
de duas semanas é que a gente ia dar a premiagdo. "Agora vamos fazer a coisa em colegiado e
em conjunto.” O Cordeiro falou” O primeiro prémio tem que ser para o Thomaz Perina, ” Eu
falei” Perfeito.” Primeiro porque é um sujeito que ndo estd em Sdo Paulo, apesar de perto de
Sdo Paulo, ndo tem tanta informagdo como tem Sdo Paulo, mas de uma pintura extraordindria,
uma pintura quase minimal, que foi um movimento que veio logo depois, ele ja era um pioneiro
nisso af. Diziam que era muito simples: " Esse aqui é melhor, tem muito mais coisa.” Eu dizia "
Entdo eu vou para os jornais denunciar isso.” Volta, diziam " Vamos negociar.” Ficava dias
negociando, mas conseguimos. Ndo sei se 59 ou 60 foi para o Perina. Porque na época estava
comegando um movimento que ainda ndo estava existindo... Essas pistas do porqué o Grupo ndo
aconteceu eu ndo sei bem. Como o Décio, também imagino que ele ndo saiba. Acho que se
enclausurou, nio abriu o seu trabalho. Houve uma tendéncia nova na década de 60, 64 ate o
final, de uma tendéncia mais semdntica, que foi a pop-art americana. O Brasil é um Estados
Unidos pequeno e mal ajeitado. Entdo, foi uma grande influéncia para nds.  ew, Waoldemar
Cordeiro e Geraldo de Barros entramos nessa da pop-art, diferente da americana, inglesa, mais
ro sentido de levar & simbologia de massa, Marilyn, Jogadores de Futebol, Beatles eic. Tinha
uma programagdo visual muito objetiva e direta, e alguns foparam esse negocio. 4 genie estava
Jazendo coisas geométricas, quando comecamos a usar a figura. Ndo linhamos nada contra
figura, tinhamos contra o faio do artista sempre junto do trabalho para dizer o que fem que ser,
o que quer dizer. Defendiamos um irabalho que defendesse sua propria objetividade. Nem
sempre conseguiamos fazer isso. S6 dois transformarant e conseguiram: um foi o Bueno. 0,
Bernardo Caro e Raul Porto fizeram uma fentativa. Entdo siio os dois artistas que sdo
conhecidos em Sdo Paulo, bem como o Adhemar Manarini, ligado a Arte Concreia, ligado
nos. Adhemar, que era o tinico industrial nosso amigo, dono da Gessy efe. fotografava com uma



caracteristica fabulosa. E Geraido de Barros, que fazia fotogramas, trabalhava como criador.
Foi o Bernardo e o Freddy Van Camp, que depois voliou para o Rio, que fizeram essa
exposigiio. O resto eu ndo sei onde ¢ que estd... ninguém sabe... L estava ali, ontem, no Centro
Cultural, e vieram duas mogas interessadas etc... () Carlos Braggio me enviou um xerox do livro
e eu ndo vi nenhum desses meus velhos amigos ld. Cadé a Maria Helena, o Dedéca?... Eles néio
aparecem em nada... E as mocinhas nem conheciam, porque eram de 22, 23 anos... Porque que
a gente expde uma vez por ano em Campinas, SPaulo? Fui Id em Ribeirdo Preto Sfuzer
conferéncia em 1984, Estava expondo em Pernambuco, expus no Sul, no Rio... 4 Arte desse
pessoal nio tem que mudar. Eles fazem uma Arte, assim, de uma categoria muito boa. 1 inha que
mudar sdo eles, se libertar desse medo, desse trogo interiorano. Campinas ndo é interiorana, é
uma grande cidade, mas eles sdo interioranos. Ndo terho visto o trabalho de nenhum deles
mais, sempre hd um tempo de se trabalhar, é dificil dizer porqué. Tenho a impressdo que 0

problema é deles. A gente é que tem que perguntar para eles...

P- Como vocé vé o ensino da Arte?

M.N.L.- Claro que deveria haver. Claro que os organismos ndo tém verba para isso, ¢ quando
tém verba, a diregio é posta politicamente. Fica um corporativismo tremendo. Aquele negocio:
o pessoal mais jovem, mais interessante, ou mais antigo, que tem interesse, porque ndo vai
pegar voio para eles. Entdo... mas a gente tem que esiar presenie ¢ discutir... Tenho um amigo
na Pinacoteca, o Zélio. Botaram gente para fora dele, porque eram pagos pelo Baneser. Era
uma parte do Bamespa, coniratada especial. Mas a Cullura ¢ imporiante ¢ ndo tem verba...
Entdo, o minimo que tém vio langar em coisa que aparece mais. Engragado, cinema no Brasii,
que todo mundo devia ver, porque todo mundo vé televisdo, ndo ddo nada. Porque cinema é um
trabalho muito caro. Artes plasticas vocé tem que fazer um projeto que vai passar para Id, e esse
projeto vai para a iniciativa privada. Cara, vai ver se tem uma volia daquilo, se ndo tem. Fsiou
tendo uma experiéncia interessante em Sdo Paulo, que ¢ a revitalizagdo do centro de Sdo Paulo.
Entdo, tem duas entidades: uma ligada & Prefeitura, chamada Pro-centro, e outra ligada a
iniciativa privada, cujo diretor é presidente do Banco de Boston, chamada Viva o Ceniro, que
estdio revitalizando o Centro de Sdo Paulo. E o centro acontece como na Europa, que o pessoal
vive no centro. Fotografamos uma série de fachadas para fazer wma série de pinturas. Cada um
iria receber uma gquantia simbolica. Pensei em tomar um chopp. Néo tinha um bar, tudo
fechado, tivemos que ir para a Paulista. Um: o pessoal tem medo do centro. Te assaliam mais
em Paris do que no centro da cidade no domingo. A classe média ndo vai no centro, néio
conhece o centro. Fu pergunto: isso acontece em Campinas? Como estd o centro de Campinas?
Eu vi no jornal que a Santa Casa de Campinas vai fechar. Pergunto: para que um ceniro
cultural que disseram que vai transformar a Santa Casa, se Campinas fem um ceniro Cultural e
néo vai ninguém 13?7 Ndo tem dinheiro para pagar uma companhia de danga, uma Sfilarménica,
niio pagam para o Benito fazer um concerto em praga puiblica toda semana. A burguesia daqui é
uma burguesia f... da p..., e aqui estd concentrado o pessoal mais rico do Brasil. Eles preferem
comprar carro de luxo, colocar grana em banco sui¢o, do que fazer um projeio cultural. Af eu



pergunto: serd que esses artisias, como estdo, tém que hutar? Lsiou velho, mas estou lutando
para que mude a cidade... Engragado que na época tinha uma grande forga, depois as colsas
pararam. Ndo sei o que que houve, eu nido sei. km 80 e pouco, recebi um convite para
inauguragdo, para a nova casa do Raul Porto. Ninguém estava interessado em discutir nada. Se
se consegue movimentar Sdo Paulo, que é muito maior, por que ndo aqui? Néo pode ficar
parado, vocé pode dizer, a vanguarda da década de 50 ndo é mais a vanguarda de hoje.
Concordo com vocé. Tem uma vanguarda que trabalha com fecnologia, mas ndo tem 0 mesmo
sentido que aquela vanguarda, ndo tem a criatividade que possuia aquela. Trabalhar com
computador ndo é um frabalho criativo... Muito mais humana, muilo mais ligada, final de
século a gente comega a revisar, a estudar tudo que disseram, releitura, os grandes anos do
século foram as décadas de 10 e de 20, e comego da de 30. Depois da guerra, deu um corte... e
mudou tudo, a tecnologia avangou demais e o humanismo ficou meio parado na década de 20.
Precisava comecar a brigar de novo. Campinas estd crescendo, estd precisando dessa gente.
Passo no centro da Cidade, néo vejo mural, ndo vejo nada interessante. Os arquiteios so querem
resolver problemas de trdnsito, mas ndo resolvem porra nenhuma, habitagdo, drea verde... O
Brasil é o pais que tem menos drea verde por habitante no mundo. Moscou € a que tfem mais...
Néo havia especulagdo imobilidria. Prédio aqui, dai cem metros outro... jardins e grandes
avenidas... agora que a URSS voltou a ser capitalista, pode ser que loteiem de novo... Mas é o
posicdo de um artista de vanguarda lutar contra isso, e criar ambientes agraddveis para @
vista... Ndo ¢ uma cidade feia, mas ela ndo tem um planejamento. Entdo como Sdo Paulo,
algumas partes foram feitas tudo a olho... Ndo hd referencial em Campinas para vocé se
informar. Na Furopa tem muito... E gozado, em Séo Paulo tem referenciais, fora do centro ndo
tem referencial algum...

No Brasil, 6 as cidades historicas que tém coisas desse tipo, mas também ndo sdo conservadas.
Estive em Paraty, os prédios sdo preservados, mas estd cheio de automoveis. Por isso ndo tem
carre em Veneza. Eu nunca vi tanto carro em Campinas em um sabado. Parece que a fomilia
média campineira pde uma bermuda, uma camisa jacaré, wm aufomovel e sai correndo,

andando a mais de sessenta por hora. Vocé tirou carteira de motorisia, em rua é guarenia por

hora, avenida, sessenia. Na minha rua jd vi cara andando a oitenta por hora. Isso que se chama
modernidade nio estd bem entendida pela populagdo. Ganha um poiico de dinheiro e comega a
importar eletrodomésticos, automoveis, mas ndo sabe usd-lo. Parece indio. Entdo, wm artista de
vanguarda tem que chegar e dizer que isso é um referencial na cidode, isso é uma praga. Gostei
do bar simpatississimo, vocé tem uma praca grande, bonita, gostosa, para ver. () Centro de
Convivéncia é muito bonito, esid deteriorado, porque existe hd muitos anos e, provavelmente,
como os edificios piblicos em Sdo Paulo, ndo tem conservagdo. E ndo se gasta dinheiro para

conservar, passa a mdo na granda para fazer ouiras Coisas...

P- Vocé sente que faltou reconhecimento a esse Grupo?
M.N.L.- Pode até ser que tenham se cansado. Na aposentadoria muitos deles estdo muito bem
de vida, até melhor do que a gente em Sdo Paulo. Quem sabe essa forma de vida deixou de lado



a Arte. A Arte Concreta é também uma consciéneia, como paradigmas de  COiSas
industrializadas, painéis, folhetos, cartazes, uma série de outras coisas. A indistria nfio usa isso.
Na época, pelo menos, usavam essas coisas... éramos partiddrios de uma Arte democrdtica, gue
ndo ficasse confinada nos museus, galerias, que ninguém enird.. ou enido em colegdes
particulares que nunca ninguém vai ver. Faziamos em cariazes. Eu ndo vi nos artistas de
vanguarda de Campinas. Claro que eles 1ém consciéncia das coisas que ocorrem... Eu ndo sabia
que o Grupo ndo era conhecido por aqui... fora do Brasil ndo é conhecido... Veja vocé, em 77
na Pinacoteca do Estado, a Aracy Amaral quis fazer uma exposigio constando a Arte Concreta
do Brasil, e convidou varios artistas do Rio e de Sdo Paulo. E nessa época falava com os meus
amigos, com Décio e Fiaminghi, de movimenios de Arte Concreta. I entre eles Campinas, Jora
de Sdo Paulo ¢ Rio. E a Aracy Amaral disse que ndo conhecia, nunca tinha visto nada. Na
época que o Perina foi premiado, ela tinha 17 ou 18 anos, nio sei. Ou ndo era ligada a Arte, ou
ndo estava interessada nisso, ou a coisa foi muito dispersiva. Lsse livio existe, é um livro
Sfundamental para a Arte Construtiva Brasileira. E feito por ela ¢ por Ana Maria Beluzzo, que
Joi curadora do MASP. De uma exposi¢do fizeram um livro chamado Projeto Construtivo
Brasileiro. Para colocar a Arte Concreta Brasileira tiveram que dar um apanhado mundial.
Comecaram do Cézanne, e os manifestos russos etc... £, depois no Brasil, na década de 50, nio
citam Campinas. "Ndo tenho informagdes.” "Vocé ligou para eles?” "Liguei. Ninguém deu
informagdes.” Ou ndo sabem quem é. Ndo interessa, eu nunca vi. Claro que a culpa é desse
pessoal. Eles podaram mesmo, mas a culpa também é do pessoal de Campinas. Vai ¢ e ndo
falam, deixa que a gente que fale. Eu também ndo vou me desgastar com isso. I inha que ir ld e
Jalar” Nos temos que estar ai, temos direito a esse trogo.” E mostrar, ela queria ver, Fu vi tudo
quase deles, porque ela ndo viu? Eles tinham uma qualidade jantastica, ndo sou 86 e quem
digo. Pode falar com o Hermelindo Fiaminghi um dia, mas ainda consegue falar. Sacilotio esta
adoentado... o Décio foi poeta, esteve sempre por aqui... Agora que é incrivel que esse Grupo
néio tenha dado certo, 6. Como um Grupo tdo importanie, tdo sério, talvez um dos melhores
trabalhos feitos no Brasil na época, tenha desaparecido de uma forma 1do estipida como
essa?... Olha, quem estd falando isso ¢ uma pessoa que nio ¢ de Campinas, mas admirava
sempre essa cidade. Davam dinheiro para saldes, davam tudo. A Bosch, as indistrias daqui, Lix
da Cunha, isso ndio acontece mais? Campinas ndo tem mais cultura? Sumiu? E apenas uma
cidade satélite de Sdo Paulo? Ndo é. Campinas é uma grande cidade, uma das maiores cidades
do Brasil. Ndo existe outro Grupo como esse no Brasil, Santo André, Ribeirdo Pretfo, Mogi, ndo

fem...

P- Algo mais a acrescentar, Mauricio?

M.N.L.- Campinas tem capacidade propria de fazer as coisas. Possuia um dos melhores teatros
da época. O que houve? Serd que o Grama é pior que Ruy Novaes? Por que um conseguia
dinheiro e esse ndo quer dar? O Centro de Convivéncia estd pingando... precisa de restauragdo.
Qutro centro cultural da Santa Casa? Vai ficar a mesma m...., demagogia... facam um

supermercado, uma fabrica de boneca, muito melhor... ganhariam mais dinheiro com isso...



Demagogia de fazer centros culturais sem ter capacidade de suporie... Isso ndo quer dizer que
ndo tenha gente capaz disso, eu sei que tem... Tem gente muito boa aqui, num CORCUr3O0... Néo

tenho visto essa gente em Séo Paulo. Tem que ser conhecido aqui. E o Braggio tem que fazer
esse trabalho...



MARIA HELENA MOTTA PAES

P- O que foi 0 Grupo Vanguarda para vocé?

M.H.M.P.- Tenho uma idéia muito forte do Grupo fodo. Eram pessoas que jd pintavam, finharm
a sua obra e se reuniram para falar da sua Arte. Néo tinha um influenciado pelo outro, a ndo
ser influenciado para se encontrar: " Vamos nos unir.” Acho que o mais importante, Joi trazer a
Arte contempordnea, porque aqui era sé Arte académica. Essas informagoes eu tinha bastante, ¢
também ia muito a Séio Paulo. Sabia que aqui estava faltando mesmo. Era como se saisse de Sdo
Paulo, descesse para uma fazenda, tudo quieto, muito gostoso, mas sem reflexo. Eu acho que o
Grupo é importantissimo nesse ponto. Ele trouxe a Arte contempordnea que ja estava airasada.
Isso nés ja tinhamos dito ao Segall corajosamente. S6 um critico que aceilou ¢ Jalow que ele era
"nintor de almas" e tudo, era génio demais para ser compreendido. A importdncia do Grupo foi
a coragem de trazer a Arte contempordnea para Campinas, uma Arte ainda que atrasada, mas
aqui havia escolinhas académicas. O préprio Segall® passou por aqui, e ninguém viu. Panceil,
outro incompreendido na cidade, para nés um reconhecimenio iardio. O Grupo foi feliz na
seriedade da escolha dos companheiros. O Grupo Vonguarda tinha uma coisa de seriedade,
honestidade, elegdncia de apresentagdo. Eram pessoas intelectualizadas para o época. Nunca
fomos de badernar, tinhamos respostas de noés mesmos, aliadas & convivéncia de Décio
Pignatari, Waldemar Cordeiro. Tivemos essa convivéncia e compreendemos gue Sfaziamos o
certo para cada um de nos. Apesar da falta de apoio da cidade, dos académicos que combatiom
demais. Considere o Grupo grande nesse sentido, porque quando nos reunimos cada um tinha

sua bagagem, pequena ou nio "emprestava” do outro. Cada um pode dizer por si.

P- Como aconteciam, como eram feitas as reunides do Grupo?

M.H.M.P.- Nas reunifes que eu ouvia, era o Edoardo Belgrado uma lideranca. Na parte de
desenvolvimento do Grupo, contatos com Sdo Paulo era o Raul. Ele era timido, mas por Jfora,
era ele que fazia todo o trabalho. Sempre digo que uma pessoa a iluminar as idéias do Grupo,
inclusive para mim, foi o Belgrado. Quando ele falava, frazia mais colsas a acrescentar naguilo
que vocé ja sabia, ou ndo, mas acrescentava enorimemenie. Falava como um arlista

experimentado.

% Lasar Segall - pintor expressionista nascido na Litufnia, gravador ¢ escultor, falecido em Sdo Paulo em 1957,
depois de radicado por longos anos no Brasil.



P- Existiam conflitos entre a Arte Académica e a Arte Moderna?

M.H.M.P.- Eu acho que a riqueza interior que o homem trouxe, ja copiou a natureza. Mas seu
interior ¢ dele para fora, Ele ndo podia dizer o visivel, porque tinha que dizer o que estd dentro
dele: o indizivel. Porque o visivel ndo satisfaz mais. Um artista que expressa com a sud
expressdo é muito mais rico. A busca é interior. Desde quando a Arte se define pela habilidade?
Tudo que a gente tem dentro de nos para ser dito, mesmo que seja para nés mesmos. Lstamos
usando uma coisa maravilhosa, a voz de cada um. Eu acho que o artisia aproveiia essa
grandiosidade, com a sua for¢a, porque pode ser fraco, transmilir 0 que tem deniro, e nem por
isso vai deixar de ser artista. As coisas do Geraldo Jurgensen estranhavam muito, cheias de
arames... Nos podiamos ter-nos perdido pelo escdndalo que provocamos. Comtrataram até
alguém para ir 1 e xingar, jogar palavrdes eic... Alguém mandou um tipo popular, bébado. Era
uma resposta grosseira, mandada por quem? Tinham uma curiosidade de saber ¢ ver o que €55a
gente queria dizer... Rompemos com o académico. Deu uma oportunidade para os artistas
dizerem que ndo estavam fora da Arte académica. Era poder dizer o que sentiam. Era uma
coisa: o artisia saber o que queria dizer independente do lugar onde se encontra. Fizemos até

um Manifesto, mas contra a estagnagdo da Arte académica. Néo houve nenhum outro motivo.

P- O que foi a Bienal para vocé?

M.H.M.P.- Manddvamos trabalhos para a Bienal, pois queriamos mostrar. Eu escolhia meus
melhores trabalhos. Na época eu achava que a Bienal era uma mostra mundial de Arte. Néo era
académica. Na época ndo se chamava contempordneq. A palavra moderno ficou velha. A
palavra comtempordnea salvou a pdiria, porque vai morrer CORosco. Na época era Arte
moderna. Na época, a gente mandava porque... ndo conheciamos critico nenhum. Hoje,

dependendo do critico, a gente nem manda.

P- Qual vocé entende tenha sido o papel do critico de Arte?

M.H.M.P- Pode haver ou ter tido criticos, diretor que muda, ou escolha de criticos abaixo da
critica. Comegam super-bem para chamar a atengdo, depois comecam o0s grupos. Os
verdadeiros criticos é que desapareceram, e se voltar ndo vai sobrar muila coisa pava
analisarem. Qu vio fazer artistas! Antigamente, os criticos procuravam os artistas, achavam 0s
artistas nos saldes. Hoje os artistas procuram os criticos. Eles fazem hoje do ndo-artista um
artista. Faltam os grandes criticos, ndo sei onde eles andam mas ndo esidio nos salbes. Para ser
critico, tem que ter uma invengdo muito grandiosa, como o Arte. Podemos ter sido pioneiros.
Mas era no sentido de uma resposta interior. Queriamos dizer o novo. Era uma Arfe muito
calma, consciente das suas verdades. Viviamos em conjunto. Depois surgiram grupos mais
novos e todo mundo pintava assim. Ndo éramos politicos, ndo havia essa intengdo.



P- Como vocé vé o ensino da Arte?

M.H.M.P.- Veja vocé: em relagdo ao ensino da Arte, ensina-se écnica, mas técnica ndo é Arte.
A técnica que se aprendeu, nio se usa para nada. O fundamental da Arte é a historia da Arie, &
o que se aprende, que os cursos ndo ensinam. Existe o perigo de achar que fez um curso de Arte,
e ¢ artista. Ndo é, néio tem nada a ver. Totalmente diferente das outras profissbes. Havia em
Campinas, naquela época, um meio intelectual muito bom, estava curioso. Hoje existe a
aceitagdo, hoje em dia a aceitagdo é grande, é chique entender de Arte. Na época existiam
pessoas que interessavam. Ha um desencontro, como na vida. Hoje é diferente, tudo é aceito,
estd nos meios de comunicagdo. Um artista abre a boca, esid na televisdo. Lisia longe da
grandeza que a Arte teve na época. A Arte é mais aceita hoje, porque ela esid menor. Muito
embora os artistas que surgem hoje tenham mais espaco e tenham as porias aberias. As vezes
tendo que pagar. Mas apesar disso, os espagos sdo maiores. E o ptiblico de forma geral, aceita
e quer entender. A Maria Luisa Strauss,”  na nossa época, fez wma coisa que eu considero
extraordindria, foi de uma grande visdo: pegou o Vanguarda e deu a forga do que estava
acontecendo para mostrar & cidade o que eles ndo viam. Tinha a Galeria Girassol para expor.

Hoje ndo tem uma galeria assim.

P- Vocé sente seu trabalho reconhecido?

M.H.M.P.- Acho que houve, mas custou para dar. Comegamos depois de muito tempo a nos dar
valor. Estamos com uma resposta mais imediata, hoje. O que esia dificil hoje ¢ achar a Arie,
porque ela esté ai respondendo por todas as Artes, menos por ela mesma. Acho que é uma
inversdo de valores. Eu acho que o grande artista sabe onde esid a Arte. Eles podem se isolar,
ficar quietos, o pior que prejudica muito as Artes. A verdadeira Arte ndo estd esquecida. O que
estd posto hoje, é como ser artista nos dias de hoje. E quais sGo os meios? Nenhum de nis
pretendia, em si consciéncia, poder pintar o que nos queriamos. Nio tinhamos a pretensio de
sermos artistas. Essa palavra veio depois das Bienais. Antes era artista de cinema, depois veio a
denominagdo artista plastico. Em nome do contempordnec faz-se o que quiser, @ hora que
quiser. Vocé pode ndio gostar de uma obra, vocé conhece o autor, ¢ sabe avaliar se ela é séria.

O importante é a obra, e néo o discurso sobre ela. O discurso ds vezes, mata.

¥ Proprietaria da Galeria Girassol - a primeira Galeria de Arte Moderna surgida em Campinas, com propositos
comerciais.



RAUL PORTO

P- O que foi o Grupo Vanguarda para vocé?

R P.- Na época tivemos a sorte, a felicidade de ter o Edoardo Belgrado. Era um aglutinador,
que tinha todo conhecimenio. Forneceu todo embasamento tedrico. Foi ele que conseguiu dar
Jorca para o novo Grupo. Existia um elemento também que dava um embasamento iedrico,
poeta, falava varios idiomas, o Alberto Améndola Heinzl. Infelizmente, hoje, ndo tenho conlaio,
ele se isolou completamente. E comegamos a fazer reunibes na casa do Belgrado. Ele morava na
Costa Aguiar, esquina com José de Alencar. Houve uma exposigdo no Teatro Municipal, em
1956, organizada pelo Geraldo Jurgensen, reunindo vdrios artistas. Dali reuniraim alguns
desses artistas, o contato para reunides no Belgrado. E comegou o Grupo. Acho que a primeira
exposicdo foi em 1957. Conseguimos uma loja, um comerciante cedeu. Conseguimos painéis,
montamos a exposi¢dio, patrocinio para catdlogo, imprensa, ¢ dali em diante comegou a
participagdio dos saldes em Sdo Paulo. No inicio de 60 o jornal Folha de S. Pavlo organizou
uma galeria: a Galeria da Folha, na Bardo de Limeira. Como era um Jjornal de grande
divulgagdo, tinha uma grande projegdo. E nos queriamos a exposicdo na Folha e submeiemos a
selegdo com cinco trabalhos a comisso. Nesse meio tempo, entramos em Conialo com o Grupo
de Poesia Concreta, Décio Pignatari, e através do Décio, contato com Waldemar Cordeiro, que
era lider dos artistas concretistas, que nos apoiou nessa primeira investida em SGo Paulo.
Passou o teste da Folha, e comegamos a ter for¢a. Veio a Galeria Prestes Maia, foi criando
forga e vieram varias cidades. Como Grupo mesmo, SO existimos naquele momento, embora
tenhamos tide atividades nos anos 60, 62, que ai separou. Deixou de existir como Grupo, nio
tem mais fungdo. Aconteceu quase que por acaso, um Grupo de pintores de varias tendéncias se

uniram, pela falta de espago pava se fazer reconhecer.

P- Existiam conflitos entre a Arte Académica e a Arte Moderna?

RP.- A Arte académica estava instalada com toda divuigagio e jornais etc. E na época o
Améndola conseguiu no Jornal do Centro de Ciéncias, Letras e Aries, a publicacdo do
Manifesto. E pouco a pouco fomos conseguindo espago, que era exclusivo dos académicos. A
importdncia foi justamente de provocar a ruptura do academicisno. Em outros sefores existia o
Arte académica. Entdo nés viemos com a proposta de modificacdo disso ai. 4 Jacy Milam,
Secretdria da Cultura se interessou em criar o Museu de Arte Moderna, e a Prefeitura comprou
um prédio na Avenida da Saudade. Seria um ceniro cultural, prédio grande com saldo,
auditorio, todo adaptado para o museu. E se criou o Saldo de Arte Moderna. A contribuicdo
resultou na criagio do MACC. A partir dai comegaram a se formar grupos. Houve Varios
grupos: ltapira, Santo André. Ai comegaram a existir. Os grupos também foram se alimeniando,



um pouco espelhado no movimento do Vanguarda, que conseguiu uma ceria forca, conseguiu
em parte se projetar nacionalmente. Faltou tempo. O Grupo se desfez antes do tempo. O Grupo
se sentiu cansado, era sempre "empurrado” por dois, trés elementos. Quando wm ou Outro se

cansa, os outros ficam meio perdidos. Foi o que acontecei.

P- Segundo dados que eu tenho, um dos elementos que "'empurrava’ era vocé...

R P.- Tinha uma certa facilidade e toda a estrutura. Sempre trabalhei na drea, linha mdquina
de escrever, telefone, endereco fixo. Na época pouca gente tinha telefone em casa. Eu tinha
estrutura da firma e isso permitiu montar um pequeno espago junio a agéncia de turismo, a
Galeria Aremar, onde a gente comegou a fazer exposigdes "herdicas.” Traziamos quadros no
Cometa, em hordrio de pouco movimenito. A gente precisava de tempo para isso, para dedicar.
'Depois com a vida particular, viver de Arte era um sonho. So pessoas como o Pering, com a
vida paralela no artistico, que vivia de decoragdo. O Bivjone dava aula. Minha atividade era
diferente. E ai chegou o momento da encruzithada. Eu ndo tinha outra alfernativa. Tinhamos
que organizar uma exposi¢do em Campinas e, mesmo assim, comegou d se exigir muita coisa. '
depois comegou a se projetar em outros estados. F comega também uma despesa alta. Ndo
tinhamos incentivo, patrocimio. Faliou um "mecenas” para bancar a coisa. Se fosse outro
tempo... hoje qualquer festa de anmiversdrio tem apoio cultural. Naquele tempo era dificil
desenvolver. E de certo ponto contestavamos o estabelecido, o gue ficava mais dificil ainda. Ndo
era visto com bons olhos. No momento que a gente conseguiu se projetar em Sdo Paulo, a chave
de tude era expor na "Galeria das Folhas", o jornal chamava na primeira pdgina, e entdo as
pessoas comegavam a "aceitar”. Foi nossa primeira exposigdo fora de Campinas. Era, entdo,
uma coisa importante, uma divulgagdo, um grande jornal fora da provincia. Ai, entdo, as
pessoas comegaram a aceitar. Em Sdo Paulo, naquela época, ndo tinham muitos grupos.
Existiram dois grupos que se digladiavam: aquele Grupo da Abstragdo e o Grupo Concretista.
Tinha a luta pelo poder na Bienal, para ganhar a eleicdo do Saldo Paulista, entdo existia muila
luta. Os grupos de Sdo Paulo ndo tinham essa isengdo que tinka o Grupo Vanguarda. Ele estava
Iutando no préprio meio artistico. Lutava para se afirmar, era diferente. Uma outra

problemadiica,

P- Qual vocé entende, tenha sido o papel do critico de Arte?

R.P.- Os criticos queriam mostrar que podiam criar alguma coisa, e criavam o saldo com wma
determinada proposta. Isso limitava a participagdo dos artistas. E a proposia era dentro do
trabalho do grupo protegido. E o saldo ficou fechado. Uma vez ou outra convidavam artistas de
Campinas. A pessoa responsdvel por isso foi o Roberto Pontual. Lle que organizava essa parte e
trazia artistas que julgava dentro daquela proposta. E matou os saldes. Comegou a haver uma
reagdo, e o artista da cidade foi ficando isolado. A cidade niio aceitava o saldo ¢ acabou. Nos
tivemos uma coisa boa, que foi a criagdo do MACC, mas em seguida, tivemos uma infillracdo

"nerigosa”, pelo grupo Frei Caneca, e houve uma neutralizagdo dos artistas de Campinas.



Tivemos uma pessoa que salvaguardava os interesses desse grupo, que é a Lourdes Cedran.
Lourdes conseguiu, em certa época, bloquear os artistas de Campinas, para dar passagem para
os artistas de Sdo Paulo. Ela tinha forca, porque ela foi direiora do MACC. Naquele tempo ela
trabalhava na Secretaria da Cultura de Sdo Paulo, tinha essa dupla fungdo. Ela conseguia fazer
as vias de acesso, para esses artistas de Sdo Paulo. eles queriam se projetar e a forma de se
projetar era através do saldo. Protesiamos muito. A gente sempre estava prolesiando. Mas a
questdo me pareceu muito fechada. Politica cultural é as vezes, uma coisa impenetravel.

Fizemos protestos, varias vezes.

P- Vocé sente seu trabalho reconhecido?

RP- E Acho que quem perdeu foi a cidade. Os artistas mudaram wum pouco o caminho.
Ficaram aqueles que sdo mais persistentes. Acho que cada um se acomodou do seu lado. Hoje
Campinas modificou bastante nessa parte cultural, nas Artes plasticas. Cresceu em imimeros
elementos, mas ndo tem aquela pegada do Grupo Vanguarda na época. Tem muilo mais uma
preocupaciio individual, e ai hd um certo desgaste, a pessoa sozinha é dificil conquistar espaco.
As Artes pldsticas ndo ddo Ibope, principalmente em termos comerciais. A pessoa quer sempre
um reforno, quer a marca, o empreendimento ligado a televisdo, e ai o artista fica relegado «
apenas quem gosla da Arte como o Manarini. Ajudava sem esperar nada de ninguém, porgue
gostava. Porque patrocinios sdo dificeis de conseguir. Os meios oficials poderiam ter
patrocinado o Grupo. Nunca foi feito isso. Alguns artistas conseguiram se firmar, continuam
trabalhando. Outros ndo tém interesse nenhum de vender o que produz. Citar novamente o
Perina, que estd sempre trabalhando. Mas o trabalho dele é muito dificil das pessoas
entenderem. Como pode ser reconhecido? As vezes o arfisia néo recebe ajuda, nilo fem nem
como comprar material. O pais ndo tem verba para a saude, e a Cullura fica em witimo lugar. O
artista fica sempre se auto-financiando. Deve ter sido um problema da época, mas nio sei,
talvez hoje fosse mais dificil. Hoje tem mais concorréncia, principalmente a televisdo. Para se
divulgar, 50 se oblem sucesso se estd na televisdo. Exige um investimenlo muilo maior, aquém

das nossas posses. Naquela época, e vemos hoje muito mais a promogdo pessoal do que a
promogdo da Cultura. Estd errado. Tem que mudar o esquema. Um pais como 0 nosso... uima
inversdo de valores, é usado para prevalecer o pessoal. O artisia hoje é usado pela midia.
Apesar disso, o Grupo mantinha uma certa independéncia, nio dependia de pistoldes, estar
esperando Secretdrio eic... o Grupo mantinha sua independéncia, caminhava com as proprias
pernas. Se tivessem continuado existiriam mais ateliers, possivelmente Jormando mais gente,
Jorgando a manutencdo correta do musen. Estdo sempre improvisando. O proprio prédio do
MACC. Iria forcar o poder piblico a cuidar melhor disso. Caberia um museu com todo o acervo

cultural do Grupo aié os dias de hoje. Mas ndo ha incentivo.



P- Como vocé vé o ensino das Artes?

R.P.- O sonho nosso era ter um atelier coletivo. A gente sempre pensou que surgiria alguém que
dissesse: "Olha, td aqui. Vocés 1ém um terreno ai de 5 mil metros. Vocés podem consiruir ¢
comegar a trabalhar.” Sempre discuti isso, e esse era um sonho que néo se realizou. Uma Vila
das Artes, para venda, galeria, iroca, todo mundo trabalhando fuli-time. Como sonhavamos em
publicar uma revista... o mdximo que a gente conseguiy era fazer um jornalzinho, um
suplemento literdrio, uma edigdo do Centro de Ciéncias. Alguma coisa bilingiie para o exterior.
A intencdo era essa. Projetar o Grupo no exterior. Quando chegava no Rio de Janeiro, era a
porta de saida. Existe sempre a politica, marchands, dones de galerias. Na época, existia uma
grande galeria em Sdo Paulo, a galeria Astréia. Lutow, lutou para patrocinar uma exposicao.
Quem conseguiu foi Geraldo de Souza. Foi uma dificuldade iremenda, até ele conseguir entrar
no acervo. Geralmente o artista ndo quer enfrentar isso, esse Corpo-a-corpo com o marchand.
Entretanto, o Grupo nunca teve participagdo politica. Nunca me chamaram para depor, nada.

Com o Bernardo Caro, houve.

P- Em relacdo a Bienal?
RP.- Com ele houve, com os cavalinhos. O trabalho exposto na Bienal, chamou a atengdo.
Existia essa censura as Artes. Antes de abrir entenderam que aquilo era uma obra alusiva, foi

um acidente.

P. Alguma coisa mais sobre o Grupo, Raul?

RP.- Permanece a amizade até hoje. Era um Grupo diferente, ndo existia aquela
competitividade, um querer chegar na frente do outro. A competigdo era para Jora, nos salfes.
Assim, quando ganhava prémio saia: fulano, do Grupe Vanguarda ganhou... era sempre assim.
Cada um tinha sua personalidade, existia um respeito & tendéncia que cada um possuia.
Compromisso numa determinada intengdo. 86 tenho a dizer que esse Grupo passou pelo
ostracismo, pelo abandono, mas teve sempre uma certa independéncia, fruto de um rabalho

pessoal drduo e dedicado.



THOMAZ PERINA

P- O que foi o Grupo Vanguarda para vocé?

T.P.- O Grupo apareceu assim como uma necessidade, porque as informagdes aqui ndo eram
minimas, eram nulas, nio existiam. E aqui o espago que nos linhamos para expor era o sagudo
do Teatro Municipal, que foi demolido. E 14, havia uma programagdo intensa, foda semana era
uma exposicdo, inclusive de S3o Paulo, de uma linha académica, porque eles ignoravam a linha
‘contempordnea. Tivemos, ai, exposicBes belissimas na linha académica. O primeiro momenic
em que se refletiu a Arte contempordnea, foi com a Bienal, que nio me lembro bem a data.
Entdo, nds sentimos assim, porque podiamos ter tido uma repuisa, como nio livemos... que a
maioria dos pintores do Grupo Vanguarda, foram auto-didatas. Porque eu e o Mdrio Bueno, sei
que nGs Somos mesnio, comegamos a pintar nao acreditando que aquilo era certo. Era aquela
vontade, aquela paixdo pelo pintar. Entdo a Bienal refletiu mais forga, porque ndo tinhamos o
aprendizado, ndo tinhamos no subconscienle esquemas de ensino para vocé respeiiar,
considerar. Nés sentimos assim na Bienal e viemos munidos de wma idéia de modificar mesmo.
Quando comegamos, eu e o Mario, a ir ao campo todos os dias, concebemos, assim de inicio, a
variagdo de um tema. No campo vimos a paisagem que constaniemente retratévamos assim de
mil ¢ uma maneiras. Uma anotagdo, um trabalho burilado com uma certa intencdo de expor.
Entéo, se elaborava aquele trabatho, cuidava melhor dos detathes, dos defeitos e, quando nlio, a
gente manchava. Marcava que nem sabiamos que aquela linha espontdnea tinha um valor que
superava um trabatho elaborado. Entdo nds passamos & estilizar, fozer variagdo de um tema,
pensando que aquilo era o suficiente. E para a linha contempordnea bastava estilizar, sentir
onde deveria deformar. Sentimos, mesmo, que Q coisa deveria ser essencialmente criafiva.
Sentimos que mesmo naquela época era apelativo. Jé havia um elemento garantindo uma
porcentagem do trabalho, a propria natureza, garantindo os efeitos. Lntdo et ¢ 0 Mario tivemos
uma atitude assim, nos fechamos em quatro paredes para cada um descobrir a sua forma. O
Mdrio com aquela beleza, foi criativo. Eu também sou honesto com a minha coisa, destituido de
beleza. Faco onde eu posso, até onde sou capaz. Ndo imponho absolutamente. Ndo tenho a
prelensdo de ser exemplo, mas tenho paixdo pelo que eu fago. Assim mesmo, nio acreditando
que eu seja o bom, me satisfaz. Agora, 0 Grupo Vanguarda foi um Grupo que ja se manifestava
dentro dessa linha, a Contempordnea, mas ndo encontrava €spago para expor. Entdo era uma
coisa estranha. E acredito, até com certa razdo, que a diregdo que cuidava do espago do Teatro
Municipal achava que aquilo era uma brincadeira, um deboche aquela pintura. Nio entendiam,
repetiam que ndio era bom. Imaginavam que aquilo era um deboche e ndo queriam apoiar. Nos
tinhamos cabe¢a com certa iniciativa. O Belgrado, quando veio da Europa, deixou Id uma
carreira, era critico da revista Domus, uma revista importantissima, que fem uma circulacdo
mundial de Arquitetura e Arte.” Vamos nos organizar em grupos e expor, para 1er muais forga,



fora daqui. Nos credenciamos e esclarecemos, entdo, a verdade das coisas. E foi feito isso. B
agora a importdncia para mim do Grupo Vanguarda... claro que eu confinuaria pintando, se
ndo houvesse o Grupo. E funcionou assim, ndo como disciplina, mas como compromisso de vocé
produzir e cuidar da tendéncia, ndo degenerar a coisa. Pessoas que queriam ewirar no
Vanguarda eram analisadas, o Grupo analisava, e chegava & conclusdo de que poderiam ndo
estar dentro da linha para participar do Grupo. E quantos que estavam na linha foram
convidados e néio aceitaram! O objetivo do Grupo era implantar aqui a linha contempordnea.
Agora, mesmo sem o Grupo, acredito que eu teria continuado a pintar. Eu sempre pintei, como
até hoje pinto com uma paixdo. E pinto a minha coisa sem a pretensdo de acreditar, ou impor.
Isso eu quero sempre frizar ¢ repetir. Acredilo que eu ndo faca uma obra de Arte, fago uma
pintura minha, honesta, naquilo que sou capaz de fazer. O Grupo confirmava, era um
compromisso, havia uma necessidade de producdo. O Raul cuidow da parte burocrdtica, ele
cuidava das exposicbes. Para ele era facil, tinha a Agéncia Aremar de trismo, ¢ tinha contatos
mais faceis, que a nenhum de nés era possivel. E ai contatava, conseguia, ¢ compromeltia todos
do Grupo um determinado nimero de trabalhos. Era Rio, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Santos,
Pogos de Caldas. Foi de muito valor, considerando essa grande forca. Havia um compromisso,
vocé passava a fazer um trabalho, a pintar a terminar para participar das exposigdes. Fizemos
aqui e por nos. Aconteceu em Campinas. Néo concebemos um movimenlo que refletisse no
Brasil, ndo era essa intengdo. A intengdo foi credenciarmos para que vingdssemos aqui. Que
aqui féssemos aceitos, como Cultura na época. Lutamos para um espago que estava sendo
negado. Néio procuramos fazer uma enquete com o publico. Estdvamos em luta com 05 poderes,
governo da cidade, talvez um homem no governo que estava negando espago. Foi a Jorma de
mostrarmos que ninguém estava brincando, nem debochando, estévamos Jazendo uma outra
coisa. Ndo cuidamos de fazer perguntas para o publico. " () Secretdrio da Culiura ndo quer,
quem estd tomando conta da Cultura ndo quer. 1sso é arte, aquilo outro ndo é." Nio fizemos
isso, aqui havia uma luta de nio poder pendurar os trabalhos, ndo que 0 povo se revollava

contra aquilo. Se tivesse um outro homem naquele higar, talvez fosse diferente, ndo tivesse nem

existido...

P- Vocé considera que as pessoas tinham alguns "sendes” em relacdo ao Grupo...

T.P.- Ndo. Estou falando de uma pessoa que cortou. Naquela ocasidio acho que era o Secreldrio
da Cultura, dizendo, que achava que estdvamos brincando com Arte. O metier era outro. Estava
muito arraigado com o academicismo. Achava que aquilo era uma brincadeira, e que a intengdo
dele foi das melhores. Ele pensdu em proteger o movimento cultural agqui em Campinas, achava
que aquilo era uma brincadeira, ndo queria deturpar. Eu acredito nisso ai, entende? Entdo,
ficamos trabalhando fora, e trazendo as credenciais. E aqii publicava, para mosirar que
ninguém quis brincar. O Grupo se revelou como um acontecimento. Ndo tinhamos consciéncia
disso. Agora, se quem teve ndio fez, foi porque ndo quis. Ndo acho que era assim, entende?
Faziamos nossa pintura, nossa iniciacdo de Arte contempordnea, um conceiio que sabiamos
porque iriamos fazer. Jd se sentia e entendia o que era Arte contempordnea. Cada um comegou



a trabalhar, ¢ fazer aquilo, e caminhar naquela linha de Arte, entende? Ja linha passado a
conceber aquilo ndo como movimento historico. Hoje pode ser “acidentalmente,” pode
acontecer um movimento de um grupo por certos molivos, um grupo que se fez. Mas na ocasido,
ndio. O movimento foi o exemplo, mas como artistas nio éramos exemplos.

P- Existiam conflitos entre a Arte Académica e a Arte Moderna, na sua opinido?

T.P.- Existia uma repuisa por ignordncia de causa, ndo por maldade. O Grupo foi fundado para
defender a Arte contempordnea. Vocé sabe, que com a Semana de Arie de 22, a repulsa nasceu
em uma cabega, que foi Monteiro Lobato. Talvez lenha sido a mesma coisa que essa criatura
aqui em Campinas sentiu: o perigo de se perder a Arte no Brasil. Ele estava arraigado com
aquilo. Quem foi? Ndo sei... nunca guardei. Se vocé perguniar quem foram os Secreidrios aqui
te digo: Jacy Milani, me lembro bem. Esse movimento, alguém telefonou para min e disse: "
Olha, a exposi¢do estd perdida. Eles disseram que ndo inferessa aquilo. Vo fazer uma
exposicdio das Forcas Armadas. Vocés precisam retirar os quadros.” Nunca procurei saber quem
foi, ndo sei quem era o Secretdrio na época. E preciso eniender uma coisa: outras pessoas
deixaram de fazer, ndo nés. Foi na época exata. Campinas é uma cidade de interior, e o
movimento de Arte que havia naquela época, era Sdo Paulo e Rio. ku ndo sabia se exisiia em
Porto Alegre,etc. Mas acho que ndo. Onde aquele grupo da Semana de 22 existia. Isso que é
importante distinguir. Fizemos o que nos queriamos fazer, entende? Conceblamos. Ai aconteceu.
Em 58 para 66 foram oito anos de Grupo trabalhando em conjunio. Mas depois achando que
estava divulgado, jd tinha atingido objetivo, e cada um ficou na sua. Como eu le coniei, 0
impacto com a primeira Bienal, foi a primeira vez que eu vi as obras de Arte contempordnead ao
vivo. Tinhamos, de vez em quando noticia ou outra. o Mdrio Bueno trazia pelo Sérgio Milliet,
que foi um critico de muito valor. Ele dava informacées no Centro de Ciéncias Letras e Aries.
Como ele trabalhava na Paulista, ele tinha jornais, e de vez em quando havia um artigo. Mas o
impacto da obra ao vivo me fez de imediato acreditar na verdade do sentido da Arie,
essencialmente criativa. Entdo, a mudanga ndo me preocupava. Fu apenas fui com a idéia de
descobrir. Pulei muito de galho em galho. Quando me defini, determinei que de fato era aquilo
que eu queria. As palavras que eu queria dizer a minha coisa, eu tinha encontrado a minha
capacidade, estava ali em dizer. Al passei a fazer aquela coisa, acreditei e até hoje acredito.
Virei as costas para tudo mesmo. No académico eu também fui uma pessoa assim, com critério e
cuidado de trabalhar. Eu acredito que eu tenha feilo uma pintura académica com certa
seriedade, e trabalhos de um certo valor. Virei as costas de imediato, joguei aquele fi- clube
sem pensar se eu poderia encontrar um outro fi-clube. Os componentes do Grupo Vanguarda ja
estavam nessa linha, ndo cuidamos de uma tendéncia, cada um ficou na sua. Era um Grupo de
pintores dentro da linha contempordnea. A ruptura. foi o conceilo implantado agui de Arte
académica. A ruptura foi ai. Eu sei que vingou o objetivo do Grupo Vanguarda. O Raul trazia
todos os reporteres dos jornais de Sdo Paulo e conseguia publicar aqui, a credencior esse
Grupo. Nesse tempo apareceram outros pintores dentro da linha contempordnea. E que aqui
temos duas universidades e as duas tém a sua academia. F sei que a tendéncia aplicada nessas



escolas é a contempordnea. Por forga, todo ano sai um grupo de formandos, e fambém uma
porcentagem desse grupo se profissionaliza. Todo o ano esse ntimero aumenta.

P- Vocé sente seu trabalho reconhecido?

T.P.- Nunca cuidei, nunca pensei na necessidade de ter que ser reconhecido. Ndo que eu ache
que a Arte é uma coisa menor na vida. Nio podemos impor como algo superior. E vélido
também a Arte como é vdlido o trabalho do sapateiro, do marceneiro, do pintor de casas, de
todos os profissionais. Acho que também é uma profissdo piniar. E vdlido também, niio mais
importante. Entdo ndo ha razdo para ser recomhecido. Forque acho que em Arte
contempordnea, como é uma pintura essencialmenie subjetiva... para vocé enconirar wm eco
Sfavoravel... é que vocé encontra ndo totalmente um génio, o reflexo de uma criatura gémea, na
concepgdo das coisas... mas pessoas que enxergam, capazes de ler o que Vocé escreveu Cor
aquilo, capazes de fazer uma leitura daquilo que vocé fez, isso sempre teve pouco ou muito. Ha
quem terha mais, lem uma pintura mais acessivel. Agora, nunca dei maior imporidncia para a
pintura, do que para qualquer outro profissional, cada um faz a sua coisa. Nunca vi com esses
olhos. Se vocé me convencer do contrdrio, eu aceito, niio nego mais. Mais eu ndo deixei de
trabaithar. O dia inteiro penso na minha pintura. Eu gosto de produzir, como se tivesse consume
aqui. Eu fiquei por aqui, ndo quis bater Sdo Paulo. Me desiludi quando fui com o Mdvio bater
galeria. Minhas bolinhas ndo eram aceitas. "Isso ndo é venddvel. Financiar, gastar com uma
exposicdo dessas, sem ler perspectiva de lucro, se engana... Mas vocé tem a perspectiva de
retorno, vocé quer alugar a galeria? Vocé expde...” Nunca mais corri. Nunca mais. Acabow. Sou
muito grato a todo mundo que me convida as claras, precisa de cuidado, entende? E um espaco
alternativo. Jé vi que de fato é perigoso, ndo é um valor. Eu sou o pintor mais velho de
Campinas. Eu sei que jfui um incentivador do Mdrio, mas ndo ensinel nada para ele. Foi um
companheiro. O trabalho dele é vendavel, o meu ndo. Aqui ndo tem comércio ainda. Para vocé
firmar um nome aqui em Campinas, é preciso vocé expor, trés ou quatro por ano. Lu cheguei a
Jalar: "Quem estd comegando hoje em Campinas, aqui jé deveria ter um pouco de comércio.”
Até culpei os decoradores, culpei assim... sem razdo. O término da decoragdo depende de
quadros, satisfaz o cliente ir para Sdo Paulo, tem mais variedade. Eles ndo fazem o sacrificio de
apoiar um quadro de um campineiro. Pdem na parede. Ndo fazem isso, ndo fazem mesmo. Esso
arquiteta, a Adriana, colocou um quadro do Mdrio numa montagem. Pelo menos uma vez, mas
fez... Esses decoradores, o compromisso deles é a decoragdio, ndo é o artista. Eles ndo pegaram
aquele para fazer alguma coisa. Fu falei no jornal que os decoradores deveriam fer um
consumo desse produto de Campinas. Existe esse consumo pelos decoradores. Enido deveria
haver atengdio aos piniores de Campinas. Nesse sentido, Campinas é provinciana. Porgue 05
decoradores ndo consomem coisas daqui? Consomem onde tem maior quantidade, maior
competicdio de pregos, é mais facil para eles. Vo em Sdo Paulo, onde tem fabrica de gravura,
tem gravuras a ftosido. FEnfeita a casa do cliente. Uma variedade de coisa tremenda. Aqui os
decoradores decoram e determinam. O cara tem a casa, mas ndo sabe que pode colocar mais
um trabalho. Galerias comerciais existem. A Aquarela e a Vera Ferro, depois o Centro de



Comvivéncia e 0 MACC. Existem outros que ndo vejo. Vejo nos jornais. Existem galerias novas,
mas e ndo conhego. A Cultura é do povo. Conhego um artista em Sdo Jodo da Boa Vista que
vende para o Brasil todo. Pintor académico, mas bom. O que ele faz é lindo, ja faz até de olhos
fechados. Construiu um palacete em Sdo Jodo, atelier mais lindo, a casa mais linda, fica em um
paraiso, natureza morta, paisagens, cobre, frutas, tudo ¢ lindo. Leiloeiros fazem fila na casa
dele. Chama-se Marcondes. Precisa ver o que ele faz. Galeristas de Sdo Paulo telefonam para
ele, ndo vence o atendimento. O dia que eu o visitei, quando fui jirri do saldo, ele sabia, e levou
o corpo de juri na casa dele. Fizemos um lanche Ild e tudo. Mostrei uns quadrinhos dele
modernos. Vocé faz isso porque sabe pintar, mas precisa estudar uma linha. Ele jd estava com

r

quadros numa linha, ¢ um pinfor. Mas é interessante, ¢ comercial aquilo, pintura moderna
comercial. A nossa pintura é séria demais, ndo ¢ comercial. Todo mundo me chama de
bonzinho, bobo, diz que eu ndo contribuo com nada. Fu sei que contribuo...Vocé veja, Sdo
Paulo nos recebeu com carirho e, acreditando nos elementos que compunham esse Grupo, Sdo
Paulo aglutina as iniciativas que vém do interior. Muita gente acreditou e s6 deram atengdo.
Quando comecamos, jd existiam os grupos concretistas. Jd existia tudo isso, entende? Aqui que
ndo existia, Sdo Paulo, Rio, estava cheio. Entdo eles se interessaram por nos. Podia ser que ndo
tivesse nem dado bola. Me faz acreditar que, de fato, eles viram algum valor em nos. Isso foi
bacana, entende? Isso fez com que de fato acreditdssemos que estdvamos no caminho certo,
como trabalhar, estruturar o seu trabalho. Pelo menos, para mim, funcionou dessa maneira.
Fiaminghi, Sacilotto, Mauricio Nogueira Lima, Cordeiro, todos eles nos consideravam, nos
consideravam amigos, isso com o maior dos elogios, com aquilo que estdvamos fazendo... O que
acontece é o homem errado no lugar errado. A gente ndo tem conhecimenio de causa, assim,
para criticar. Ndo sei do que depende, para nos espagos publicos que tem, promoverem alguma
coisa. Depende de verbas, se tem verbas. De vez em quando acontecem coisas assim. Agora a
ndo constdncia de eventos aqui, no Centro de Convivéncia, no MACC, a gente ndo sabe se ¢
falia de diregdo, ou falta de verba. Entdo quem é? E o Prefeito? E a Secretaria? O que néio
considera ndio sé prioridade, mas interesse também? Que seja interessante cuidar disso, ¢
destinarem uma verba para isso? Entdo eu ignoro, ndo sei qual ¢ a causa. Eu sempre acho que

nunca tivemos o homem cerfo no lugar cerfo...

P- A que vocé atribui isso? ,

T.P.- Nunca procurei saber, entende? Ficar Ié cara a cara com o Secretdrio e fazer certas
perguntas. Eu julgo pelo que ndo acontece. Eu ndo acho falta de nada. Capital é capital mesmo.
Que tenhamos aqui um milhdo e duzentos mil habitantes, um exagero, mas suponhamos. Sao
Paulo é doze milhdes. Entdio, se aqui tem dez afeicoados pela coisa, multiplique por dez, I tem
cem, jd é um grupo. Dez ndo constitui grupo. No meu entender. Enidio, na capital tem um grupo
pequeno em relagdo & populagdo, mas grande na constituicdo de wm grupo, ja fem um lempo, ja
é um mimero, e afeicoados & coisa. Hoje a geragdo é ouira, ja fem outra geragdo, os
universitdrios, entende? O que mantém hoje aqui, sdo os universitarios. Sdo poucas as pessoas
que vio a exposicdes, a ndo ser no dia da inauguragdo, que vai a fomilia de quem piniou. 1sso



no mdximo. Eu tenho visto, sdo jovens, eu acho que ¢ isso mesmo, as outras geragdes ndo ligam
para isso. Ndo faltou para eles isso. Hoje é uma coisa que falla para essa geragdo atual,
Necessdrio que tenha isso ai... Ndo acho supérflua a Arte. Mas é para quem quer, ¢ para quen
tem necessidade, que existe uma coisa que ele se identifique. Uma linha de coisa que possa se
identificar. Eu ndo respondo pelo Grupo, eu falo por mim. Eu nunca cuidei disso, eu pintei
porque quero pintar. Se deixar de piniar, sei que ndo vou fazer falta... Acredito que o Grupo
tenha feito alguma coisa, ndo é por Campinas e sim para eles. E de Campinas, fica para
Campinas. Se fosse Limeira, ficava para Limeira, entende? A cidade que gerou isso di,
aconteceu... Suponhamos que o museu tivesse uma verba, um cara como Secretdrio cuidando de
uma linha contempordnea, trouxessem eventos por aqui. O pove é que iria. Se ndo quisesse, ndo

iria. Agora, um critico sim, que esclare¢a a coisa. E que ndo temos critico, né ?

P- Qual vocé entende tenha sido o papel do critico de Arte?

T.P.- Esse pensamenio veio agora. Como vocé acha que deveria ter, acontecesse evenios pard
que educasse o piblico, na formagdo de opinido. Vocé pode ver uma mancha, mas o critico que
estd perto de vocé, diz é por isso, por aguilo... Entdo ai vocé fica sabendo... ¢ que vocé ignora,
vocé ndo faz juizo nenhum... O critico ajuda, claro. A esclarecer, por for¢a do argumento,
esclarece. Vocé lembrou uma coisa boa: esse Grupo Vanguarda se posicionou assim, gragas a
esses argumentos. Onde pessoas esclarecidas que viam, observavam, onde havia um Jundo de
razéio, uma verdade. Porque o Grupo Concretista, a cabega de Sdo Paulo era formada pelo
Grupo Concrelista, pessoas mais esclarecidas, isso no meu conceito. Entdo viram o Grupo
Vanguarda, a intengdo de cada um, achar que mereciamos um apoio, uim carinho, se colocaram
como amigos da gente, isso foi muito bacana, importantissimo. Eles, sim, cuidaram do
movimento. Todos eles trabalharam dentro de uma linha, cada um com seu aspecto visual de
obra, mas era dentro da mesma linha, para que aquilo se colocasse aqui, vingasse. Isso foi
importantissimo, o Grupo Concretista. Dai no Rio nasceu o Neo-Concretismo. Mas a critica que
fizeram sempre enalteceram. Talvez eles foram culpados do Grupo se tornar imporianie. Ne
pintura académica, eu sabia trabalhar com o material. Se eu fizer uma retrospeciiva, vou
encontrar razdo por que se tornou original. Talver ndo lenha sido tdo original. Aquilo
aconteceu acidenialmente. Na Arte, a maioria das coisas acontece acidentalmente. Havendo um
olho, uma cabega que passa a conceber efeitos... podia eu renegar aqueles efeitos, pois ndo era
parecido em nada que eu conhecia. Naquela ocasido existiam dois pastelistas Jamosos que era
em Sdo Paulo: Colete Pujol ¢ Genaro, ou qualquer coisa assim. Eles ja faziam pastel. O meu
néo se assemelha com nada ao deles. E eu aceitei aquela minha linha. Se me colocaram como o
maior pastelista, ndo fiz ~ com essa intengdo... Falta critico aqui. Ndo ¢ noticidrio. Falta um
critico ferrenho, honesto, conhecedor profundo, pessoa honesta que busque em sua profissdo, da
atuagdo dele como critico, buscando aprender também... Isso é importantissimo. Vendo uma
coisa nova, e ndo repudiar. Procurar entender, falar com o artisia. Ndo acontece nada... Lidar
com o povo, com aquela informagdo. Precisava um critico nessa base. Nem Sio Paulo tem

criticos mais. Sdo Paulo foi a meca disso. Tem ? Aracy Amaral... tem as preferéncias dela, luta



por aquilo, tendenciosa. Ajudaria, portanto, a gerar outras coisas. Fu acreditei, quando veio a
Unicamp para Campinas, que a Unicamp iria fazer uma coisa pela comunidade, ou seja, eles
ndo assediam os criticos ld? Ndo fazem nada, talvez esicjam jazendo certo, mas poderiam me
responder. Quem falou que nos viemos aqui para cuidar das Artes pldsticas? Noo viemos para
iss0. Entdo eu fico quieto, desmonta... O Roberto Teixeira Leite estd ai até hoje. () que tem
Jeito? Néo tem ido a exposicdo, niio conhego ele pessoalmente. Entéo nio procura. A cidade é
grande. Mesmo que fosse pequena, se tivesse algum artista af para cuidar... Ndo fem uma
Delegacia da Cultura. O Laerte Zigiatti, que é um critico, por ser delegado néo é mais critico.
Diz que ndo ¢ possivel porque ndo tem verba nenhuma... Procure raciocinar e fazer alguma
coisa sem verba. O Biojone uma ocasidio foi coordenador no Centro de Convivéncia. Ndo faziam
nada la. Pegou quase tudo precdrio, mas fez. Valeu pela intencéie, e fez. Chegou exposicio, dele
cobrar um tostdo. Chegou a cobrar de mim também, para comprar ldmpada. Néo deixava de
Jazer a exposicdo, nem deixar a iluminagdo precdria. Até convite geravam em xerox. Tudo ele
resolvia. Tentaram dentro do possivel, ndo fez mais porque niio deu... Agora, o espirito dele foi

Jantastico...

P- Como vocé vé o ensino das Artes?

T.P.- O ensino da Arte tem que ser apenas orientado, mas por uma pessoa que saiba enxergar.
Lsse orientador, esse professor tem que saber ndo digo o mdximo, mas o suficiente para que a
pessoa possa depois caminhar sozinha. Com duas palavras dele uma abertura de porteira para
que ela possa caminhar, mas saiba ir até o fim. Aquele orientador, chega a ser pouco. O aluno
depende muito dele para avangar. Depende dele caminhar mais. Ndo posso ir contra meus
principios. Eu sempre fui orientador, no académico também. ¥ nio concebia usar borracha,
corrigir qualquer desenho do aluno ou pintura. Procurava o mdximo da pessoa. Era um
exercicio dentro da aula. Fora dali procurava fazer pesquisa, para compensar na aula seguinte
um pouco mais, de como enxergar ele sozinho, em saber como fransportar, no papel ou fela,
aquilo que estava sentindo. Tinha o direito de fazer o que estava sentindo na hora. E os que
Jicaram, aproveitaram. Ndo que o que tudo que fazem hoje dependeram de mim, mas ex abvi a
porieira, os caminhos. Os percalcos que enconiraram, eles resolveram esses problemas
totalmente com a capacidade deles. Mas a porteirinha quem abriu fui ey ndo coniei que tinha
um caminho, ndo porque ndo quis, porque ndo era possivel £ porgue o cominho ¢

essencialmente pessoal...

P- O que foi a Bienal para vocé?

T.P.- Eu vi todas as Bienais. Todas sdo importantes, quantidades de elementos, de valoves.
Foram as primeiras Bienais, até a décima-quinta que o critério adotado era assim. Cada pais
tinha sua sala. Quem montava melhor eram os paises do Primeiro Mundo, eram os Estados
Unidos. 4 sala era extremamente luxuosa, criava-se um clima para a valorizacdo da coisa
exposta. Nas primeiras Bienais, salas imensas, Picasso, Mird, esses génios, gente boa. Tivemos



a oportunidade de ver. Estive em museus. Agora, influencia o gue eu fago. Agora é o que eu
fazid. Ndo mudei, ndo tive um estalo. Eu analiso assim. O que é mais atual, mais de vanguarda,
para também caminhar naquela linha, eu me contentei ¢ me contento com o que faco. Talvez eu
tenha tido influéncia, mas eu ndo noto. Ndo sei apontar onde. Ndo estou negando, ignoro,
continuo fazendo a mesma coisa. Como te falei, o Grupo comprometia vocé como componente a
produzir dentro de uma linha que estavamos defendendo. Entdo surgiram os saldes como uma
necessidade. I um estimulo, obriga aquele que se inscreven a trabalhar com seriedade, a
elaborar um frabalho bastante especifico para aquele certame. Entdo a validade dos salbes ¢
imensa. I necessdrio que exista isso, com todos os critérios. Como jé fui jiri em muitos saldes
da regido do estado de Sdo Paulo, houve necessidade de adoiar critérios, necessidade de ser
complacente, folerante com certas coisas, para que aquilo vingasse. Para ser mais rigido, é
preciso esperar um pouco mais, para que aquilo vingue. Dai a imporidncia dos salbes.
Campinas, naquela época, ndo possuia nada. Ndo houve o sentido cultural que se fazia aqui,
entende? A cidade ndo tinha nada, um cinema. O featro, constantemenie linha espetdculo.
Porque tudo era mais facil. Qualquer companhia de dpera que vinha a Sdo Paulo, vinha a
Campinas. De teatro, vinham aquelas declamadoras, Emma Gramdtico. Lla vinha no Rio e
vinha a Campinas. Tinha uma argentina, quero lembrar o nome, uma declamadora, Bertha
Sigert... ndo sei. Tinha esses clubes que além de grd-finos, era mais adulio que ia. Essas
necessidades existiam. Dessas formagdes de grupos, de poesia, declamagdo... Fra um esquema
de vida diferente, atracdo era oferecida assim. Entlio podia se oferecer todo dia que tinha
platéia. Hoje nés temos a televisdo, que da tudo. Tem toda essa influéncia. O rddio ndo tinha
matado nada... Se ficasse em casa, ndo tinha nada para ver. Hoje mudou. Aqui é uma cidade de
uma certa dimensdo, de um certo compromisso com o povo. Secretdrio deveria ja saber em que
cabide estdo pendurados esses elementos, para trazer para cd. O que estd havendo em
Indaiatuba, aquele Secretdrio de Cultura, serd que foi "buscado”, ou ele apareceu id, ficou e
vingou, o Wladimir Soares? Como é que aconteceu? Se souberem desse elemento capacitado,
poderiam ir buscar, e poderiam ir. Ou o Prefeito acreditou nele. Ele nem sabia do valor dele.
Transformou aquilo em uma atragdo. A gente precisa saber tudo isso o que esid acontecendo
aqui, é que desde um certo tempo jd, ndo é mds intengGes, mas deveria planejar as coisas,
entende? Ligado mais ao critico... Aqui o que tem de pintores, é uma coisa desproporcional.
Isso em relagdo a duas universidades que tem ai. Entdo gera pintores. Deveria ler wm
movimento intenso, galerias. Entdio também nunca tivemos uma galeria, a ndo ser a Aquarela,
que sdo mais galeristas. Tivemos tantas que nasceram e morreram no dia seguinte, mas ndo
foram galerias que quisessem trabalhar os artistas. Era uma loja aberta para uma exposigdo de

quadros...

P- Thomaz, mais alguma coisa que vocé tenha a dizer ?
T.P.- Vocé conversou bastante com a Maria Helena, Biojone? Biojone é polémico. Bernardo é
detalhista. A exposigdo dele é uma coisa de primeiro mundo. Ele é disso, entende? Ele tem uma

carreira la exposta.,
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