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Resumo

Nas veredas de um corpo poético: dancga e transcriacdo da vida.

O intuito deste estudo é fazer um recorte literdrio e filoséfico sobre a danga
contemporanea e suas poténcias na educacdo do sensivel através do corpo. Todo este
recorte € feito a partir do método de histéria de vida oral e temética de uma educadora
proponente de um projeto social em uma escola particular de danca em Uberlandia-MG. A
transcriagdo foi a principal ferramenta metodoldgica para discutir e estudar as possiveis
relacdes entre corpo, vida, danca, educacdo e sociabilidades a fim de ampliar e identificar
potencialidades da danca contemporanea na educacdo como parte significativa nos
processos de subjetivacdo da contemporaneidade. Conceitos como o de “amor fati” em
Nietzsche e “dobra” em Deleuze estdo presentes na discussdo do corpo que danca e afirma

a vida.

Palavras-chave: transcriacdo, educagao, danca contemporanea, corpo, filosofia.
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Abstract

In the tracks of a poetic body: dance and transcreation of life.

The aim of this study is to make a literary and philosophic cutting on contemporary
dance as well as its potentialities regarding the education of the sensible through the body.
This entire cutting is performed through the method of life history, both oral and thematic,
of an educator who is the proponent of a social project in a private school of dance in
Uberlandia, M.G. The transcreation was the main methodological tool utilized to discuss
and study the possible relationships amongst body, dance, education and sociability in order
to expand and to identify the potentialities of contemporary dance in education as a
significant share in the process of subjectification of the contemporaneity. Notions of
concepts such as Nietzsche’s “amor fati” and Deleuze’s “fold” are present in the discussion

of body dancing and life-reassurance and its meaning.

Keywords: transcreation, education, contemporary dance, body, philosophy
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in: traducao

Esta é uma dissertagao molhada e que boia nas dguas de muitas vozes.

Uma escrita sulcada na vertente de uma narrativa. A vertente que € um lugar de rio,
de 4gua corrente incessantemente a mesma em outras.

Escutar a vida é escutar também os melhores veios da arte de educar. Escutar vidas
€ um exercicio de educar-nos e, na tarefa do educador, hd que se navegar pelas dguas do
outro, que vem sempre nos propor uma possibilidade de vida juntos. Entdo, dissertacdao
respingada por vozes, textos, pessoas, cenas, vivéncias, aulas, performances, enfim, por
vidas em filetes de 4gua, ora liquida, ora vaporosa, ora congelada.

Com 4guas me alinhavo.'

Estudar a educacdo através do corpo e da danca € um exercicio de grandes
desvelamentos para mim. E uma alegria poder ampliar minha vivéncia, que é também a de
outros ao meu redor, introduzindo uma pausa nesse fazer educativo e artistico, para realizar
outras formas de encontro, agora na academia, com autores, professores, orientadores,
colegas de grupo e afins. E o exercicio da repeti¢io de algo — uma ideia, uma meméria —
agora ressignificado, em continuo movimento, reverberando sentidos e afetos, inesgotaveis
e tdo diversos e multiplos quanto a prépria natureza do corpo... Esse exercicio se dard
agora por meio de uma escrita também derivada de uma crenga sensorial no amor’ e em seu
movimento...

Sou grata a danca e simultaneamente a todos os meus professores de danca e de
musica — possuo formagao académica em musica — por terem me oferecido tantos encontros
comigo mesma, a partir dos outros e das semelhancas e diferencas que nos deslocam para
uma escuta continua da vida e dos afectos em n6s. Gragas a esses encontros/escuta, vou-me
tornando alguém mais intima do mundo, das pessoas e das coisas... Pela danca também se
acessa o mistério da vida/morte e, assim como o siléncio, as palavras soadas pelos meus
dedos aqui tocados, dancados — somados aos olhos de quem me percorre por estas paginas

— talvez possam guardar e expandir esse mistério que nos circunda e nos compoe.

' BARROS, 2007, p.174

2 "Remeter a ética a0 anor a0 Necessario é reconhecer, simultaneamente, a limitacdo da consciéncia na
avaliacdo do agir e a assimilacdo do agir desde a sua aceitacao por reconhecé-la necessdria. Ao utilizar a
palavra amor , Nietzsche quer justamente retirar as consideragdes acerca do agir de uma dimensao racional
calculadora e situd-las no horizonte dos afetos em que pensar, querer e sentir se encontram interligados."
(AZEREDO, 2008, p.245).



Nada mais certo, nada posso fazer. E a prépria vida que assim o quer; sabes
melhor que eu que ela se serve de tudo. Tudo ajuda a vida, Eriximaco, para que a

2

vida nada conclua. Isto é concluir apenas a si mesma...Ndo é ela esse
movimento misterioso que, pelo desvio de tudo o que acontece, transforma-me

N

incessantemente em mim mesmo, € que me devolve bastante rdpido a esse
Sécrates para que eu o reencontre e que imaginando necessariamente reconhecé-
lo, eu exista! (VALERY, 2005, p. 15)

Neste estudo, procuro compor paisagens, imagens, pensamentos € mapas,
navegados em um exercicio de também me confundir e me misturar, para assim poder
discernir e reiluminar paulatinamente minhas vivéncias, sentimentos e pensamentos acerca
da danca e da arte de educar enquanto ato criador’. Me ofereco deste modo para um olhar
cuidadoso sobre a educagdo, a danga, o corpo e suas relacdes. Um trabalho da memoria, de
memorias que passam e costuram dobras na nossa percep¢do do tempo presente, capaz de
aglutinar todos os tempos. O afeto e o deleite sdo aqui como goma, liga, argamassa dessa
funcdo de educadora e do ‘ser bailarina e ser musicista’, para nds, para os outros e pelos
outros. Ofereco também, através da escrita, 0 corpo a mim mesma e consequentemente ao
outro, como um continuo fluir de 4guas dependentes: a salgada e a doce; eu e os outros,
pela afirmacdo da vida e dos fatos relacionados a alegria de viver — lugarcomum “comeco
do caminhar”* — e trabalhar com jovens, criangas e adultos - “pra beira de outro lugar”.
Nessa escrita, pretendo inspirar pessoas e educadores através do cuidado e da atencdo
aquilo que vejo como essencial: o sensivel e sua partilha que, em danca e celebracdo, nos
disponibiliza o que ha de mais sagrado em respirar juntos...ou, como diria Nietzsche, em
capturar a vida e suas “pisadas’:

Dancando sigo suas menores pisadas.’

Uma traducgdo de pisadas. Seguir pisadas € traduzir a vida que nos acontece e que
nds mesmos tecemos, ja que a vida e os acontecimentos fiam um linguajar e uma fonética

prépria do viver em cada um. E por isso, nds ressoamos pessoas que estamos e pessoas que

3 . ~ . o . ~ <
"0 essencial sdo os intercessores. A criagdo sdo os intercessores. Sem eles niio ha obra. Podem ser pessoas -

para um fil6sofo, artistas ou cientistas; para um cientista, filésofos ou artistas - mas também coisas, plantas,
até animais, como em Castafieda. Ficticios ou reais, animados ou inanimados, € preciso fabricar seus proprios
intercessores. E uma série. Se ndo formamos uma série, mesmo que completamente imaginria, estamos
perdidos. Eu preciso de meus intercessores para me exprimir, e eles jamais se exprimiriam sem mim: sempre
se trabalha em vérios, mesmo quando isso nao se vé." (DELEUZE, 1992, p.156).

* Referéncia a cangdo “Lugar Comum”, de Gilberto Gil e Jodo Donato (1974).

> NIETZSCHE, 2000, p.175.



sempre estdo em nos, amigos, professores, familia, amores, paixdes e colegas de profissao,
sdo todos a substancia de muito do que aqui escrevo.
Introduzo assim esta pesquisa em mim, como também um exercicio de tradugao, de

ressoar, dangando, as pegadas de pessoas em nos.

A primeira pessoa soa como eu sou.

A segunda pessoa soa como tu és.

A terceira pessoa soa como ele e ela também.
Qualquer pessoa soa. (GIL , 2006)

z

Traduzir € sempre recriar, transportar para outra lingua, forma ou modo de
expressar, a fim de descortinar sentidos e possibilidades de fazer girar as percepcoes,
sensagoes, afetos, ideias e sentimentos.

Escrevo em signos que sdo mais um gesto que voz (...) °
Nesse momento me apoio no termo escrita-bailarina, de Daniel Lins, para impulsionar essa
dissertacdo, tentativa de pausar e dilatar o tempo e o espaco em seu fluxo continuo que nos
obriga as mudangas, ou como diria Gil (1985) as mu-dangas.’
Dancar para atravessar a agonia do mutismo.®
Correlacdes do ouvido e do pé:
Escrever com o pé, gerando assim uma escrita—dangalrina.9
Esse lugar de conforto € também de risco, como ensina Clarice Lispector: a linha criativa é
ao mesmo tempo envenenada e curativa em sua errancia de sentido que altera e desaltera.
Vendo o siléncio se mover e ouvindo a escuridio cantar...

Amar é a maré€.

® LISPECTOR, apud LINS (2004).
Tepm U”designagdo de ndo-dualidade, ou de non-sense, vacuidade ou “vazio interdependente” no contexto do
koan ou charada Zen Budista no Japao. Esse didlogo entre mestre e discipulo serve para provocar uma ruptura
do pensamento 16gico e racional da dualidade do “ter ou ndo ter”, ou do “ser o mesmo” ou “ndo ser 0 mesmo”
que implica também na relacdo dual entre matéria e espirito. “Um discipulo pergunta ao mestre: Um cachorro
tem a natureza-Buda? O mestre responde: Mu! (nada, negacdo da negacio, vazio, sem sentido, qualquer
mugido)”. Trecho do texto de Gensho Roshi Hozumi. Zen Heart. York Beach: Wiser Books, 2001 do site:

. Acessado em 13/05/2010.
¥ LINS, 2004, p.147.
° LINS, 2004, p. 148.



A educacio do sensivel pelo corpo: uma educadora e um projeto social no
pensamento e na pratica da danca contemporinea ou

“Qualquer lugar pra mim é lugar” "’

Este estudo baseia-se em uma entrevista com a idealizadora, coordenadora e
educadora do CidaDancga, um projeto social na drea da danga, mais especificamente danca
contemporanea, no qual ministrei aulas de canto, musicaliza¢do e danga contemporanea por
um ano e meio. A dissertacdo se divide em duas partes: uma escrita e outra filmada, esta
COmo anexo.

A transcriagdo, metodologia que utilizo e que especificarei mais adiante, foi a
ferramenta que me permitiu ouvir/ver as memorias e historias da educadora e dos jovens e,
por isso, possibilitou-nos criar e produzir juntos, pelo recorte temdatico do projeto
CidaDanga, o texto e o video aqui apresentados.

A parte escrita consiste na transcriagdo do depoimento da educadora Fernanda
Bevilaqua, atuante no cendrio da danca em Uberlandia (MG) desde 1983, criadora do
CidaDanga, e que atualmente se divide entre o espagco formal de sua propria escola de
danca e projetos fora dela. O video, por sua vez, foi produzido em parceria de direcdo e
roteiro com Ricardo Alvarenga, também bailarino e educador do projeto, video-maker na
area de danca e performance. Portanto, assim como o video, a dissertacdo possui um carater
de estudo da memoria e também uma caracteristica co-autoral por carregar uma fluéncia de
rios convergentes, sulcos, riachos que se atravessam pra fazer correr um rio maior: este meu
texto atravessado também por minhas memdrias, meus afetos e percep¢des delicada e
firmemente contaminados por essas pessoas.

Esse video € a forma transcriada das ‘falas’ dos jovens que participaram do
CidaDanga em seus ‘rememorares’. Nele, procuramos tecer a vida em uma légica da
memoria associada as nocdes de Bergson, ou seja, uma memoria inventada, recriada,
transcriada como aos modos de Manoel de Barros: “o olho vé, a lembranca reve, a
imaginagdo transvé o mundo”. Recordar € transver, ver de novo, viver em nova versao,

muitas formas de se lembrar — pois lembrar induz movimento, que leva mover-se para o

' Fala de Aline Lucena, ex-integrante do projeto CidaDanga.



momento presente/futuro através das sensagdes passadas/passantes desencadeadas no

corpo:

Minhas sensacdes atuais sdo aquilo que ocupa porcdes determinadas da
superficie de meu corpo; a lembranga pura, ao contrdrio, ndo diz respeito a
nenhuma parte de meu corpo. Certamente ela engendrard sensagdes ao se
materializar, mas nesse momento preciso deixard de ser lembranca para passar
ao estado de coisa presente, atualmente vivida; e sé lhe restituirei seu caréter de
lembranga reportando-me a operagdo pela qual a evoquei, virtual, do fundo de
meu passado. E justamente porque a terei tornado ativa que ela ird se tornar
atual, isto é, sensagdo capaz de provocar movimentos. (BERGSON, 2010,
p.163, grifo meu)

O projeto CidaDanga iniciou-se em Uberlandia, em fevereiro de 1999, por iniciativa
de Fernanda Bevilaqua, diretora artistica do Studio UaiQDanc¢a, uma escola particular de
danca. Esse projeto, ao tempo que lanca um olhar contemporaneo sobre a arte e a danca,
visa ao fortalecimento da no¢ao de cidadania, utilizando a danca contemporanea como eixo
de pensamento. Até 2005, os integrantes eram jovens em situacdo de risco social e pessoal,
na faixa etdria de 13 a 17 anos, provenientes de diversos bairros da cidade. Eram oferecidos
aos integrantes, duas vezes por semana, 0s seguintes cursos e atividades: danca
contemporanea, alongamento, danca de rua, canto e musicalizacdo, percep¢ao espacial
(geografia cultural), apoio terapéutico ao grupo e a familia. Esporadicamente, outras
oficinas eram dadas por profissionais de diversas dreas, tais como artesanato e educagdao
ambiental. Os professores que ministravam as aulas e os atendimentos trabalhavam e
trabalham em parceria com o UaiQDanca, oferecendo seus trabalhos em permuta de
mensalidade ou voluntariamente.

Nessa agdo, o Studio UaiQDanga teve apoio do Programa de Erradicagdo do
Trabalho Infantil'' (PETI), para o fornecimento de vales-transporte.

Trabalhei no projeto como educadora, nas dareas da miusica e da danca
contemporanea, nesta tltima por menos tempo.

Reeducar o movimento, através da danca, passa pelo que Bertazzo (1998, passim)
chama de refinamento do gesto, a qualidade de nossas relacdes com os objetos e com tudo

que nos circunda. A partir desse sentido de movimento e gesto, seria possivel construir uma

'O PETI é um programa componente do Sistema Unico de Assisténcia Social, coordenado pelo Ministério
do Desenvolvimento Social e Combate 8 Fome (MDS) e implementado no municipio em parceria com a
Prefeitura.



autonomia singular de movimento dentro de uma coletividade. Portanto, segundo Bertazzo
(1998), a autonomia do movimento passa por uma redefinicdo de conceitos, moldados nos
proprios sentidos do corpo, a fim de refazer uma postura e uma acdo frente a si e a

sociedade, tendo no plano coletivo seu ambiente de internalizacdo destes conceitos.

(...) o homem que consegue sua transformac¢do num quadro coletivo, mas de
forma consciente, auto-estimulando todo o seu potencial regenerativo, é de
qualidade diversa, muito diferente do individuo absorvido na catarse.
Exercitando sua autoconsciéncia no confronto coletivo, esse individuo aprimora
suas estruturas fisica e psiquica. (BERTAZZO, 1998, p.9)

O pensamento de Ivaldo Bertazzo passa por uma reconfiguracdo da percep¢do do
gesto, em um processo de exercitar a intimidade com as diferencas e as singularidades, em
meio ao espago coletivo. Essa postura frente a diferencas e singularidades se relaciona
diretamente com os modos de sensibilizacdo e, por ter na arte e na criatividade seu foco,
interfere na subjetividade e no imagindrio. Tal atitude é conquistada pelo exercicio desse
tipo de olhar, que por sua vez também se liga as instancias relacionadas ao desejo, a
inteligéncia e aos modos de gerir essa percepcao e, por conseguinte, as agdes. No habito do

exercicio hd a repeti¢cdo, o cuidado e a ateng¢do a um deslocamento da acao cotidiana.

Nao podemos esperar que em nosso cotidiano, pelas inimeras motivacdes nele
implicadas, acionemos naturalmente a pura percep¢do do gesto. Seria muito bom
que nos esvazidssemos de quaisquer determina¢des durante nossas caminhadas,
passando a perceber apenas a a¢do de nosso aparelho motor. Porém, € impossivel
que isso ocorra antes de termos passado pelo aprendizado do exercicio. Somente
a partir desse patamar o movimento comeca a nos revelar sua identidade.
(BERTAZZO, 1998, p.26)

Nessa linha de pensamento, Bertazzo nos leva a pensar sobre como podemos,
através da danca, além de exercitar nossa capacidade inventiva de criar coreografias,
também elaborar corporal/mentalmente uma nocdo muito sutil e profunda de nos
redimensionar em uma ag¢do em sua relacdo com o espaco. Isso se relaciona com a
inteligéncia do movimento e com sua ligagdo intima com a carga — ou, como ele mesmo
diz, com “o fardo psiquico”. Desse modo, o tratamento do gesto e da qualidade de
movimento nos permite acessar novas possibilidades de acgdo/postura/atitude que nos
permite apropriar de nossa condi¢ao de forma mais potente, fluente e bela. A beleza a que

nos referimos é algo pelo qual pulsa uma verdade efémera, uma sinceridade afdvel que se



realiza instantaneamente em nds € nos outros, mas que imprime uma marca, indelével ou

ndo, em nosso corpo/mente por nos fazer sentir a realidade por outras vias.

Acabo de te olhar nos olhos, vida; vi reluzir outro nos teus olhos noturnos e essa
voluptuosidade paralisou-me o coracdo. Vi brilhar uma barca dourada que se
submergia em dguas noturnas, uma barca dourada que se submergia e reaparecia
fazendo sinais! Tu dirigias um olhar aos meus pés, doidos por dangar, um olhar
acariciador, terno, risonho e interrogador (...) Os calcanhares erguiam-se; os
dedos escutavam para te compreender: ndo tem o dancarino os ouvidos nos
dedos dos pés? (NIETZSCHE, 2000, p. 175)

E importante ressaltar que o projeto CidaDanca tem grande influéncia do
pensamento e da acdo de Ivaldo Bertazzo, ja que a coordenadora fez um curso de formagao
sobre cadeias musculares com esse profissional, e por isso acompanhou, desde o principio,
seus trabalhos e espetdculos que visavam a uma agdo social mais dirigida. Por outro lado, é
igualmente claro que, embora o trabalho de Ivaldo Bertazzo seja forte e imprescindivel
referéncia, além de fonte de inspiracdo para a realizacdo do projeto CidaDanga, a
coordenadora faz uma notédvel apropriacdo e readaptacdo das ideias e acdes de Bertazzo,
recontextualizando-as num projeto social de cunho voluntirio, pequeno, com poucos
jovens. Por ser voluntario, o CidaDanca ndo estd ligado a leis de incentivo a cultura ou a
patrocinadores, dadas a dimensao e a natureza da sua proposta. Nesse sentido, em muito se
diferencia dos projetos de Ivaldo Bertazzo, principalmente, no que toca aos espetaculos e
suas infraestruturas.

Percebo, no mestrado, a possibilidade de lancar um olhar mais demorado e
cuidadoso sobre essa experiéncia, bem como de ver e sentir de que maneira - em que
portas, entradas e saidas - sdo acionadas, através do coletivo, as modalidades do ser em
grupo que implicam em singularizacdes dentro dos processos de subjetivacao.

O espago aberto para brotar encontros/contaminacdes dos afectos que circundam no
coletivo se da por meio de auto-conhecimento, afirmacio de identidade(s), de sentido(s) de
cidadania, de cultura, através de uma acdo para o despertar da criatividade do corpo que
danga e que cria um campo fértil para o sentido de autonomia como modo de afirmagao da
condi¢cdo presente ou do préprio destino para potencializar o territério existencial. Para

Deleuze,



os afectos ndo sdo mais sentimentos ou afecgdes, transbordam a for¢a daqueles
que sdo atravessados por eles. As sensacdes, perceptos e afectos, sdo seres que
valem por si mesmos e excedem qualquer vivido. Existem na auséncia do
homem (...) A obra de arte € um ser de sensacdo e nada mais: ela existe em si. Os
acordes sdo afectos. (DELEUZE, 1992, p.213)

A ideia de processo de subjetivacdo € vinculada as diversas formas de producao da
subjetividade dentro de uma certa formagao histérica. Sendo assim, Deleuze, um dos
filésofos que escolho para compor pensamentos, entende que a subjetivacdo se constitui por
“um modo intensivo e ndo um sujeito pessoal” de produzir subjetividades. Junto da palavra
processo, surge ainda mais viva a ideia de um fluxo, um devir que inclui “o modo singular
pelo qual se produz a flexao ou a curvatura de um certo tipo de relacdo de forcas” (SILVA,

2004).

Devir nunca € imitar. Quando Hitchcock faz o péssaro, ele ndo reproduz nenhum
grito de pdssaro, ele produz um som eletrénico como um campo de intensidades
ou uma onda de vibragdes, uma varia¢do continua, como uma terrivel ameaga
que sentimos em nos mesmos (...) A tarantela € a estranha danca que conjura ou
exorciza as supostas vitimas de uma picada de tarantula: mas, quando a vitima
faz sua danga, pode-se dizer que ela estd imitando a aranha, que identifica-se
com ela, mesmo numa identificacio de luta "agonistica", "arquetipica"?

Nao, pois a vitima, o paciente, o doente nao se torna aranha dangante a ndo ser
na medida em que a aranha por sua vez é suposta devir pura silhueta, pura cor e
puro som, segundo os quais o outro danca. Nao se imita; constitui-se um bloco
de devir, a imita¢do ndo intervém sendo para o ajuste de tal bloco, como numa
ultima preocupagdo de perfeicdo, uma piscada de olho, uma assinatura. Mas tudo
0 que importa passou-se em outro lugar: devir-aranha da danca, a condicdo de
que a aranha torne-se ela mesma som e cor, orquestra e pintura. (DELEUZE &

GUATTARI, 1997, p.94)

Entdo, trazemos ao leitor, por essa dissertacdo, um exercicio de olhar, sentir e
abordar o mundo pela danga contemporanea e por seu pensamento, buscando, com isso,
colocar o corpo em um lugar central de compositor, receptor e agenciador dos processos de

subjetivacdo na contemporaneidade.



O corpo na danca contemporanea ou dancando o tempo que nos passa...

Alma minha, ensinei-te a dizer “hoje”, como “um dia” e “noutro
tempo” e a passar dancando por cima de tudo aqui, acold e além.
(NIETZSCHE, 2000, p.173)

Sinto que a dan¢a é um meio de acessar o mundo por meio da conjugacdo do corpo
fisico/subjetivo em suas relagdes com o espaco, com o tempo € com O outro, num exercicio
de autopercep¢dao que tem no coletivo um espelho possivel. Como anteriormente
comentado, a danca, nesse caso, entra no processo de producdo de subjetividades com
modalidades no coletivo e no individual ao mesmo tempo. Em outra vertente, a danca
contemporanea, ou o olhar que a danga contemporanea langa sobre o corpo, permite uma
unido entre a¢ao e pensamento por dois aspectos: primeiro, pelo cardter de investigacao de
gesto e movimento, que garante um conhecimento, um acesso € uma experimentacdo das
possibilidades do corpo e sua multiplicidade; além disso, pelo aspecto de produgdo de
signos com o corpo, de modo a ressignificar sentidos e afectos na memoria. Ambos
aspectos contemplam a diferenca como condi¢do elementar de abordagem. Dancar as
diferencas no corpo: diferencas corporais, tanto fisicas como mentais e/ou psicoldgicas;
diferencas espaciais; diferencas temporais; diferencas sensoriais; ou seja, a vida que
transcorre no tempo e que se diferencia a todo instante. Dancar essa vida requer também ser
atravessado por setas do tempo, do espaco e das sensagdes.

Setas visiveis que apontam o invisivel do visivel, véu.

O estado anterior a um corpo que danca é um estado de poténcia, um estado de
invisibilidade(...) O corpo ao dangar enuncia um comprometimento existente na
correlagdo entre idealidade e conduta. O sentido que € constituido pelo conjunto
das acdes retorna como generalidade. O visivel entdo que aparece como
movimento performativo, é pensamento desse corpo. (SETENTA, 2005, p.105)

Esses procedimentos da danca contempordnea relacionados ao olhar plural, a
producdo de signos pelo corpo e pela investigacdo do movimento entregue as sensagdes,
tornam visivel a invisibilidade presente na visibilidade da relag@o cintilante entre acdo e
pensamento: gestos, movimentos e acdes, nessa perspectiva, sdo carregados de conceitos,

interpretacdes e pensamentos acerca dos desejos e de sua produgao:



E por isso que s6 a dancarina pode torné-lo (o desejo) visivel, por meio de seus
belos atos. Ela inteira, Socrates, inteira, era o amor!... Era jogos e prantos e
indteis fingimentos! Encantos, quedas, oferendas; e as surpresas, os sins, 0S
ndos, os passos que se perderam tristemente...Celebrava todos os mistérios da
presenga e da auséncia(...) ndo € ela de repente uma verdadeira onda do
mar?Ora mais pesada, ora mais leve que seu corpo, ela salta com a chocar-se
num rochedo; tomba molemente...¢ a onda! (VALERY, 2005, p.42)

A investigacdo do corpo pode ser a prépria realizacdo. Uma aula de danca adquire
um significado de laboratério de fontes e de pesquisa do corpo, no qual o préprio
aluno/bailarino € pesquisador de si, do seu corpo, em uma escuta infinita que torna esse
corpo disponivel ao recebimento de diversas forcas capazes de langar alguém a um devir-
outro. A dangca aqui € um lugar de cruzamento entre produg¢do de sentidos e
acontecimentos no corpo, que incluem nog¢des paradoxais no ambito de acontecimento e de
devir como condicdo do processo de subjetivacdo da histéria humana por uma abordagem
em Deleuze. Seguindo esta linha de pensamento apoio-me no conceito de José Gil de
‘corpo paradoxal’, em que ele aproxima algumas noc¢des do pensamento de Deleuze com o
ato/processo de dancgar, a fim de fomentar a fecundacdo de uma teoria do sentido, através
do corpo em movimento, em sua relacdo com o mundo, na arte de dangar.

A palavra processo, nas expressoes ‘processo de subjetivacdo’ e ‘processo artistico
e educacional’, traz uma mesma nog¢ao de continuidade permanente, como uma seqiiéncia
continua de fatos/coisas que apresentam certa unidade completa em sua incompletude, ou
que se reproduz, e se refaz com certa regularidade ou andamento, sendo que ai reside seu
préprio desenvolvimento: no seu nao-acabamento como condi¢do de um encerramento
tempordrio e ao mesmo tempo definitivo, a cada instante. Existe, nesse ambito, uma
dimensdo singular de abordagem do tempo e da percepc¢do na qual Bergson nos auxilia
como referéncia para tentar compreender essa outra ldgica do tempo e da percepcdo na
memoria enquanto processo.

Processo também quer dizer que a subjetividade é acdo de subjetivar ou
subjetivacdo, pois €, justamente, processual, continua, definitiva e relativa a cada momento.
Os mapas mentais, afetivos e perceptivos sdo intercambidveis, redistribuem-se no corpo,
reconfiguram-se e redimensionam-se, € por isso se assemelham com o procedimento da

criacdo contemporanea ou com o procedimento educacional. Tais procedimentos t€ém, em
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seu decorrer ou no seu meio, sua propria finalidade, integral e “parcialmente total” no
gradual e no ndo-linear do tempo do fazer artistico e educacional — dependendo, € claro, da
abordagem artistica ou da abordagem de educacdo tratada. O que sublinho é o ponto
comum do crivo que a palavra processo traz, seja para a nocao de subjetividade, para a
no¢ao de obra artistica ou para o ambito educacional.

A nog¢do de processo na arte contemporanea € também muito importante como
forma de abordagem e de pensamento em relacdo ao corpo e ao mundo. Essa nogao ¢é
essencial para entender como a danga contemporinea enxerga o corpo/homem enquanto

produtor de signos:

O corpo ndo é um meio por onde a informagdo simplesmente passa, pois toda
informagdo que chega entra em negocia¢do com as que ja estdo. O corpo € o
resultado destes cruzamentos, e ndo um lugar onde as informagdes sdo apenas
abrigadas. (GREINER, 2004, p.23)

Desse modo, a concep¢ao de obra coincide com essa concep¢do de homem e de corpo, na
qual a finalizacdo de uma obra € relativizada face a riqueza do que chamamos de processo.
Dai a afirmagdo de que investigar por si € realizar, pois ai, nesta investigagao/realiza¢ao
contém operacdes que envolvem as micro € macropercepcdes que potencializam sentidos e
afetos no fazer educativo e coletivo, nesse caso.

Ou se vive um processo
ou fica-se aqui simplesmente para sentir sensagdes.'?

Para GOMES (2003), um dos aspectos mais importantes que a dancga
contemporanea traz se refere ao ato de transitar pelas diferencas como a melhor forma de
preparar o individuo para viver sua contemporaneidade. Transitar pela diversidade é
também imediatamente conquistar um sentido de transformacdo, visto que o processo
pressupde uma abertura: um processo que estd permanentemente em aberto, a se finalizar, a
se construir, implicando sempre em um devir-outro, uma poténcia do porvir que assinala
uma transformagdo para poder ser-outro. O ser processual inclui esta caracteristica: a de ser
aberto, disponivel para mudar, para ser construido continuamente. O ‘abrir’ pressupde uma

fenda por onde hé entrada e saida de algo... O corpo aqui € como essa fenda-lamina, por

"2 CLARK apud ROLNIK, 2006, p. 24.

11



onde a subjetivacdo se constréi e se processa por um atravessamento de forcas com
qualidade de poténcia criativa e afirmativa da vida. O corpo é fenda-passiva e lamina-ativa
ao mesmo tempo, faz os cortes, € cortado e é a propria fenda, simultaneamente.
Subjetivacdes sdo formas de adaptacdo, de apropriacdo, sao modos de dobrar a realidade e
sua percepcao. O processo de subjetivagdo € como um giro constante das dobras/dobradicas
da mente/corpo.

Colocar o corpo em sua relagdo com o tempo, ou temporalizar o corpo que danga, é
também um dos aspectos importantes de que a pesquisa se ocupard. Nesse sentido, a danga
aparece como um modo de subjetivacdo vertente, que instala um permanente movimento
com seus devidos embates, conflitos, paradoxos e segmentaridades, fazendo do corpo uma
fluéncia de um existir multiplo. Em termos de micropoliticas ou formas de lidar com
poténcias, afectos, pensamentos e acgdes, essa ‘abertura do corpo’ (GIL, 2004) recebe
atravessamentos que inexoravelmente perpassam todas as instancias no cendrio de atuagdao
da educagdo, pois esta lida diretamente com o corpo/mente € com 0s processos de
subjetivacdo: do educador, do educando e de suas relagdes com o cariter do préprio
projeto, no caso presente, ou da escola ou outra instituicao, em outras situagdes.

O corpo passa por tudo e todos, pois é no corpo que se engendra o espaco e,
portanto, por onde nos apropriamos do tempo a partir das vivéncias corporais e daf
estabelecemos parametros mentais/fisicos que vao compondo nossos processos de
subjetivacdo, ou nossa subjetividade em obras. Na danga, hd esse momento de ‘abrir o
corpo’ para experimentar outras formas de se relacionar com o tempo e com o espaco: tudo
se trans-forma quando se abre de fato o corpo.

O corpo € a casa.”

Segundo Deleuze, “os afectos ou sensacdes sdo seres que valem por si mesmos”
(DELEUZE, 1992, p.213). No caso da danga, o “material” ao qual ele se refere é o préprio

corpo. Acontece e tece pelo corpo uma escultura de afectos e perceptos:

Enquanto dura o material, ¢ de uma eternidade que a sensacdo desfruta nesses
mesmos momentos. A sensagdo ndo se realiza no material sem que o material
entre inteiramente na sensag@o ou no afecto e no percepto. Toda matéria se torna
expressiva. (DELEUZE, 1992, p.216)

" Instalagdo-obra de Lygia Clark apresentada no MAM-RJ em 1968 - “A casa é o corpo”.
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Para Gil, é importante uma no¢do de impregnacao, contdgio ou contaminacao que

ocorre entre o saber do corpo pelo objeto/espaco, que permite ao corpo um devir-objeto.

Apoiado em Deleuze, Gil nos ajuda nessa compreensao sobre o “abrir o corpo” e a que

corpo se refere:

Abrir pressupde devir:

Consideremos aqui o corpo ji ndo como um “fendmeno”, um percebido concreto,
visivel, evoluindo no espago cartesiano objetivo, mas como um COrpo
metafendmeno, visivel e virtual ao mesmo tempo, feixe de forgas e transformador
de espaco, e de tempo, emissor de signos e transsemidtico, comportando um
interior a0 mesmo tempo organico e pronto a dissolver-se ao subir a superficie.
Um corpo habitado por, e habitando outros corpos e outros espiritos, e existindo
ao mesmo tempo na abertura permanente ao mundo por intermédio da linguagem
e do contato sensivel, e no recolhimento da sua singularidade, através do siléncio
e da ndo-inscricdo. Um corpo que se abre e se fecha, que se conecta sem cessar
com outros corpos € outros elementos, um corpo que pode ser desertado,
esvaziado, roubado da sua alma e pode ser atravessado pelos fluxos mais
exuberantes da vida. (GIL, 2004, p. 56)

O corpo inicia um devir-objeto significa, em termos deleuzianos, que se cria uma
zona de indiscernibilidade entre o corpo e o objeto/espaco que faz com que o
corpo transfira certos dos seus tracos ao objeto e reciprocamente que certas
propriedades do objeto se transmitam ao corpo.

(GIL, 2004, p.15)

Esse devir-objeto é possivel para Deleuze através das pequenas percepgdes que se

configuram no corpo/consciéncia, em um modo préprio de abordar as sensagdes e as

intensidades do corpo. Essas pequenas percep¢des captam relacdes diferenciais indistintas

para nossa consciéncia. Quando condensadas em diversos mapas, essas singularidades

captadas determinam um limiar de diferenciacdo, pois se reconfiguram por novos mapas,

agora discriminados pela consciéncia em relagdo ao nosso corpo. De um outro modo,

podemos dizer que um sé corpo pode se desdobrar em dois ou mais, simultaneamente,

dependendo da qualidade da presenca de intensidades as quais esse corpo se coloca

disponivel.

Meu corpo € um monte de sensacdes, ndo tem forma definida, ou histéria, ou
ndo é corpo, s6 sensagdes. Talvez seja como a argila crua, sem forma.

O chio € sensivel aos movimentos, ou talvez eu seja sensivel ao chdo.

No préximo passo posso cair no nada. (RODRIGUES, 1997, p. 152)

13



Intensidades captadas imperceptivelmente, mas produzindo efeitos e sendo efeito ao
mesmo tempo, inconscientemente ou por uma consciéncia indistinta, mas conectado,
agindo e sendo coagido pelo inconsciente do outro. Limiares do outro em nés: € o corpo do
outro, a intensidade com que nosso corpo atravessa outros corpos, que produz efeitos,
coage e € coagido.
Mapas e cartografias energéticas.

Eu canto o corpo elétrico.'
Ora, para Gil, o corpo é de natureza relacional, feito para se conectar e se ligar a pessoas e
objetos, portanto a danca € um lugar de experimentacdo que opera essa capacidade de
agenciar agenciamentos (GIL, 2004). Dancar €, ainda, agenciar o desejo no sentido
deleuziano de “criar novas conexdes entre materiais heterogéneos, novos nexos,
simbiotizar, fazer passar, criar articulacoes”. O desejo, nessa perspectiva, € criador e
agencia o tempo todo, e nesse agenciar o desejo proprio aumenta e se potencializa.

Afectos s6 ganham espessura de real quando se efetuam."

O movimento é um agenciamento muito além dos membros do corpo ou de seus 6rgaos,
mas ele (0 movimento) movimenta a “modulacdo mais abstrata e mais fina da energia”
(GIL, 2004, p.59).
Espaco do corpo, carta energética.

O mais profundo é a pele.'®

Micro e macropercepcoes na danga através da pele:

A pele torna-se matéria de devir.

A reversdo implica, como vimos, a atragdo que a pele provoca sobre os afetos
que povoam o espago interior esvaziado. A pele atrai-os e impregna-se deles.
Atrai-os do interior, porque ela prépria deixou de ser o mapa do organismo
dissolvido. Ela prépria estd em mutagdo, muda de natureza, crispa-se, dilata-se:
procura tornar-se um novo mapa para novas intensidades. Deixa-se penetrar do
interior e do exterior, torna-se uma interface extremamente porosa, didfana,
deixando passar toda a espécie de trocas, confundindo o dentro e o fora. A pele
deixa de delimitar o corpo-préprio, estende-se para além dele no espago exterior:
€ o espaco do corpo.

(GIL, 2004, p.63)

Passo, passo, giro, posso!

¥ WHITMAN, 2005, p. 111.
> ROLNIK, 1989, p. 26.
' Frase de Paul Valéry do site:
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Possa
Poca
Poco no nada.
Nonada.
Toda-poténcia do vazio!"’

Quando vocé se sentir vazio, ndo lute contra o vazio.

Nao lute contra nada. Deixe-se ficar vazio. Aos poucos vocé vai se preenchendo até voltar

ao estado normal do ser humano, que é o criativo.'®

Segundo Ferracini (2009) em sua leitura, em didlogo com o filésofo Deleuze, sobre

o corpo em arte, o performador ou o artista estabelece uma outra relacdo com o tempo e com
0 espaco, que ndo se apoia unicamente no tempo/espaco da fisica cldssica, mas sim em um
ambito da percep¢do que comporta dois tipos de registros em um mesmo: 0 macro € 0 micro.
Segundo esse raciocinio, uma ac¢do dimensionada por uma macropercep¢ao € recoberta,
povoada, vaporizada por micropercepcdes de cunho sensorial, de afeccoes ‘menores’
sensitivas, inconscientes em um grau infinito de expressdo. Nessa topografia de corpo, essas
micropercepgdes sao reais, pois afetam diretamente a macropercepgao geral, o espetdculo, a
acdo perceptivel geral, cuja constituicdo é composta por essas microssensagoes: “Uma
macropercep¢do, portanto, € sempre uma instabilidade, sempre sujeita a alteracdes
microscopicas, ja que € a atualizacdo de um conjunto infinito de micropercepgdes.”
(Ferracini, 2009, p. 2). Neste espaco infinito de pequenos virtuais, pequenas percepgdes e
sensacoes, constitui-se uma zona de indiscernibilidade entre coisas, pessoas, sensacdes e
estados, em que diferencas tornam-se vizinhas e intercambiantes, permitindo um certo estado
de continua permuta, contaminagdo e ‘afectacdo’, ou infectac@o, por onde os devires passam,

acontecem.

Da mesma forma que Fernando Pessoa, aumentando a escala das sensacdes
minimas, se dava os instrumentos necessdrios 4 andlise e 4 elaboracdo poética,
assim o pintor, o musico, o escultor trabalham constantemente com pequenas
percepgdes . O efeito de escala resultante da andlise das percepcdes infinitesimais
repercutiu-se imediatamente noutros dominios: tanto na experiéncia comum,
como nas ciéncias humanas mais sofisticadas, de tal maneira que se tornava
inevitdvel procurar definir um tipo de experiéncia singular e tanto mais paradoxal
quanto se afasta da nocao tradicional de experiéncia, associada a uma consciéncia

' Frase de Paul Valéry do site:
'8 Lygia Clark, por Jards Macalé. Trecho citado por ROLNIK, 2006, p.21.
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e a um sujeito uno, operador de sinteses cognitivas fundamentais. (GIL, 1996,
p.11)

No ambito do corpo-devir de intensidades e fluxos permanentes, a relacio com a
temporalidade e com a espacialidade toma uma dimensao singular, j4 que ha uma qualidade
especial de valorizagdo do tempo e de sua acdo na materialidade corporal. O tempo é
abordado como algo simultaneamente continuo e descontinuo, a0 mesmo tempo que
atravessa a materialidade dos corpos e os modifica na duragdo: o tempo na argila, no acicar
que derrete, na maga que preteja, no pé da tapioca que se firma e aglutina-se em goma, ou na
pedra moldada pela gota percutida repetidamente no mesmo ponto — alquimia do tempo, das
substancias, dos corpos vivos e ndo vivos. Todas as implicacdes dessa natureza fisica que se
metamorfoseia a todo tempo, criando e sendo criada constantemente, de forma consciente ou
ndo, por si e pelos outros, é acionada e acessada pela realidade do corpo que danga. Esse
corpo danca através do e com o tempo que €, a um sO tempo, varios tempos -
passado/presente/futuro - porque aciona, ou acionam a memoria por um outro viés, pelo canal
das micropercep¢des dentro da macropercepgao.

Dancar € incluir os outros e o espago
no tempo e no exercicio continuo de se perceber semelhantemente diferente
e passageiro de tudo e de todos.

Acionar o tempo presente em sua inteireza e intensidade de presenga corporal,
incluindo passado e futuro através de outras percepcdes que a danca sugere, € um néctar
permanente de nutri¢ao.

Gostava de sentir o tempo passar.

Embora ndo tivesse reldgio, ou por isso mesmo, gozava o grande tempo.
A 1

Era supersonica de vida."

Nessa perspectiva, admitimos o mundo como um continuo ressignificar de sentidos
— sentidos como significados e como participio do verbo sentir, do ser sensivel —pois nos
processos de criagdo, experimentacdo e vivéncias da dangca podem-se privilegiar o
deslocamento, a readequacdo, a apropriacdo e a recontextualizacdo de cddigos, sentidos,
afectos/perceptos e significados a todo tempo. Disso se reconfigura o préprio processo de

subjetivacdo, que se encarna no coletivo e no individual como instancias interdependentes.

' LISPECTOR, 1998, p.63.
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Visto esse cendrio, desejo compreender melhor como a danga contemporinea pode
contribuir para acionar no educador de danca uma forma de gerir, de abordar a realidade e
os coletivos, quer esteja em um projeto social ou no ambiente escolar, em cujo fazer
educativo/artistico se trabalhe, pela danga, no¢des de autonomia e de resisténcia enquanto
transformacdo através de um modo mais potente e autorrealizador, dentro dos processos de
subjetivacdo. Tratada dessa maneira, a danca oferece a possibilidade de vivenciar
potentemente esses modos de subjetivacdo na coletividade, que se ddao na relagdo do
individuo com o grupo, com o educador, com a escola, com o cariter do projeto em questao
e com a sociedade, num mosaico de relacdes, misturas e processos alquimicos que
compdem a natureza de um ser social e seu corpo.

A danga contempordnea, assim como outras artes com essa qualificacdo |,
caracteriza-se principalmente por um modo especifico de abordar, olhar e conceber a arte
em nosso tempo. Dessa forma, caracteriza-se mais por uma percep¢do, por um modo de
relacdo, do que por uma técnica Unica ou especifica de dancar. Por isso, a melhor
designacdo talvez fosse ‘dancar contemporaneamente’, porque depende menos de um
estilo, técnica ou método fisico que de um modo de sentir, perceber, conhecer e abordar o
mundo através de movimentos, passos, gestos, imagens, siléncios, pausas.

Portanto € mais um ser-estando contemporaneo em danga...ou dangar o tempo que
nos atravessa e passa.

Dani Lima nos aponta, nesse sentido, algumas caracteristicas desse perceber/fazer

contemporaneo na danga:

Trata-se, portanto, de uma maneira de relacionar e de lidar com as diversas
técnicas que envolvem o dangar, o movimento, os passos, enfim, o corpo em
movimento e suas possiveis amplia¢des em relacdo ao outro. Nao hd uma técnica
de referéncia estruturada a priori como um modelo a ser seguido, mas sim um
corpo que pode ser instruido numa diversidade de técnicas corporais (que vao
desde as técnicas de consci€éncia corporal ao aikid6). Na danga pds-moderna,
também o espago cénico explodiu definitivamente suas fronteiras. Assim como as
artes visuais deixaram as galerias , as dancas e pecas teatrais deixaram os palcos
e, com eles, a visdo perspectivada.Lofts, galerias , auditérios, bares, parques e até
igrejas poderiam ser espago para fazer danga e, mais do que isso, parte integrante
e constitutiva da obra. Espectador, bailarino, obra, todos partilhavam o ‘espago do
mundo em comum’.

Niao se tratava apenas, como Cunningham j4 havia feito, de descentralizar e
desierarquizar o espacgo cénico, mas de questionar seus proprios limites.
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Ao fazé-lo, ndo s6 novas perspectivas de olhar e novas percepg¢des se abriam, mas
um novo papel do espaco da arte , do artista e do espectador entrava em jogo.
(LIMA, 2002, p.26)
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A transcriagdo escrita e a videografada: dois modos de navegar nas aguas de

diferentes narrativas.

A fala-rio, a fala-lago, a fala-oceano, a fala-cachoeira:
quem navega?

qual o barco?

ou é canoa?

A transcriagdo, conteudo desta se¢do, ocorreu de duas formas: a primeira pelo
texto, a partir da histéria de vida oral de Fernanda Bevilaqua, ao mesmo tempo atravessada
e fundida a minha memodria, vinculada a poetas, autores e filésofos por veios de dguas
correntes do passado/presente/futuro que nos compde: caminhos e ciclos de vida, estacdes
recobertas, transcriadas por nossas memdarias, sempre outras e sempre as mesmas, colhidas
diretamente da fala da entrevistada.

Serd apresentado, na forma de anexo, um video elaborado com o material de
narrativas transcriadas, na forma estética de uma video-danga construido por seis jovens do
projeto CidaDanca, e também por um ex-educador do projeto, também bailarino e video
maker. Esse video, chamado ‘Aguas de Memdria’ é a transcriagio do tema “meméria do
projeto CidaDancga”, como um eixo/sulco por onde também se assentam as memorias de
vida e histdria destes jovens.

A video-danga € um género advindo da concep¢dao da danga contemporanea, em
didlogo com a tecnologia do video ou do cinema. A video-danca ndo € o registro de uma
danga com uma camera fixa, que grava uma apresentacdo de danca. Ele possui um modo
proprio de lidar com as relacdes do corpo com o espaco na contemporaneidade. Seu foco
estd no movimento, ndo s6 de corpos e objetos no espago, mas do movimento da propria
camera em meio a essa relacdo. Isso torna a edicdo cinematografica também parte do
movimento, territério e linguagem tunicos, que criam uma condi¢do especifica para que a
coreografia aconteca, no seu sentido mais amplo possivel. Coreografia, nesse caso,
constitui-se como territorio de sentidos em movimento, € 0 movimento, como territorio de
cultura, significados, singularidades e vidas. Capturar com a cAmera o movimento da vida,
para a partir dele criar uma estética do ‘coreografar o mundo’ através dos corpos no espago,
talvez seja o maior sentido e principal objetivo de uma video-danca. A pluralidade de

linguagens, caracteristica que tanto a video-danca quanto o cinema possuem, também &
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propria do corpo, como lugar de signos e linguagens plurais. Dai existir uma confluéncia de

naturezas hibridas: corpo e video. Nesse sentido, afirma Nunes,

Esteticamente, a video-danga comeca a se definir como uma obra hibrida, nem sé
video, nem sé danga, as vezes até sem video e sem danca, uma nova expressao
artistica, fruto do didlogo entre a danca e o video. Como disse Alonso, “a video-
danca se desenvolveu a partir da prépria pratica, alheia as defini¢des e normas”.
(NUNES, 2007, p. 48)

A auséncia de uma definicdo do objeto artistico, sem parametros ou limites muito
fixos, € algo libertador mas, a0 mesmo tempo, criterioso e rigoroso, no sentido de que tudo
pode ser cuidado e tratado como material artistico com a finalidade de se dizer e expressar
algo. Isso é uma caracteristica do olhar contemporaneo sobre o mundo e sobre a arte.
Portanto, a video-danga, enquanto género hibrido, traz a possibilidade de criar um material
a partir da fala, dos gestos e movimentos dos jovens em sua relacdo com o espaco, 0 mundo
e a camera. Desse modo, a transcriacdo da fala e das acdes corporais dos jovens, no
contexto da historia oral temdtica do projeto CidaDanca, teve como produto a video-danca,
ao invés de um texto, e por isso sua autoria € coletiva, composta por oito pessoas — 0s seis
jovens, o educador/video maker e eu.

Rever o projeto hoje, através da confeccdo de uma video-danca em forma de
documentdrio, junto aos jovens, foi nosso intuito, bem como fazer dessa lembrang¢a uma
transcriacdo. Na video-danca, tanto nds, quanto os proprios jovens podemos experimentar
‘o transcriar a propria memoria’, ou dar e disponibilizar a ela uma outra forma, e por isso
outro conteddo, ou ainda viver a memoria de um outro modo, ressignificando o caminho
passado, que ndo existe sendao no préprio caminhar, na feitura do presente pelo passado.

O que foi e € o projeto CidaDanga agora em seus corpos?

Essa ¢ uma questdao colocada como ignicao do trabalho deste video documental com
os jovens, no qual a memoria ocupa lugar central. Algumas questdes foram levantadas:
Como o presente afeta nosso modo de relagdo com o passado? Quais lugares do presente as
lembrancas querem ocupar? Quais espagos, no corpo do presente, colocam-se disponiveis
para o passado? O que isso exige de nds, na atitude com o presente/futuro? Quais sdao os
assentos disponiveis na cena presente, para as lembrangas do passado se acomodarem?

Caso nao se acomodem, para onde elas vao? Como a memoria do outro compde a minha?
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Como o espago de trabalho coletivo da danga ou de um video-danga em um projeto social
potencializam o movimento afirmativo de lembrar no corpo?

Todas essas questdes perpassam o fazer/refletir desse video, reencontro repleto de
afeto, bem querer e alegrias.

Sera que por vezes ainda podemos escolher o que permanecerd, por mais ou menos
tempo, na nossa memoria e portanto na nossa vida? Surge essa pergunta, e a multiplicamos
para expandir a esfera de vapor do que chamamos de memodria, e desse modo umedecer o

campo de intensividades de vida em nossas ‘Aguas de Memoria’.
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Metodologia ou daquilo que nos labirinta...

Contrabandearei tudo o que penso e que sinto
pelo imenso...

labirinto.

sem fim maior que o labirinto
do minotauro em Creta...

A lei do amor me arrasta
esta lei me basta, essa lei ninguém decreta.?’
Descrevo aqui, pela seta de uma flecha ao vento, os procedimentos para ouvir, ler e
escrever um labirinto na norma do amor, no sentido de amor fati em Nietzsche, elevado a
enésima poténcia. Norma que compde um método, um proceder-se diante de.
Norma: anagrama de amor com um ‘n’ a mais.
A enésima poténcia.
amor "

método: todo-me,
método: o dote em mim.
Me
Todo
Doto-Me.
Método, doto-me

Deixo portanto nesse rastro a clareza e a sinceridade passarem por mim, de modo
que o caminho da escuta/escrita cuidadosa seja aqui compreendido como método, ou
procedimento, anteriormente experimentado de diversas maneiras, por autores pelos quais
me inspirei e me orientei. Como método e inspiracdo, também ouvi por indmeras vezes a
cangdo Labirinto, de Jorge Mautner e Nelson Jacobina, aqui citada, também referéncia de

i 21 . .

meu modo de ler e absorver o mundo, entre a ciéncia e a arte.” Um método também
referenciado por habitos normais e intrinsecos da vida cotidiana, procedimentos de técnicas

da existéncia incorporados a um contexto académico e suas implicagdes.

Se toda coincidéncia tende a que se entenda (...)

20 Jorge Mautner e Nelson Jacobina, Labirinto, cancdo do CD Quanta, de Gilberto Gil (1997).
2l Referéncia a cancdo Ciéncia e arte, de Cartola e Carlos Cachaga, presente no mesmo album de Gilberto
Gil, Quanta (1997).
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a ciéncia nado se aprende, a ciéncia apreende a ci€éncia em si (...) a ciéncia ndo se ensina, a
ciéncia insemina a ciéncia em si (...)

se toda crenca quer se materializar tanto quanto a experi€ncia quer se abstrair,

a ciéncia ndo avanga, a ciéncia alcanga a ciéncia em si.?

O labirinto € como caminho/instancia da mente/corpo/memoria no presente. Desse
modo, me apoio nessa imagem, apontada por Corazza em seu texto sobre método e
pesquisa em educacdo. Tal imagem gera, a partir de minhas experiéncias, tocadas pelas
experiéncias dos outros com os quais me envolvo de algum modo, um terreno de
possibilidades e perspectivas permanentemente em movimento, que se configuram em
redes e conexdes infinitas.

Nesse mesmo "tracado", Corazza me encoraja:

O tracado de seu desenho é formado por linhas sinuosas e imprevisiveis, das
quais, quando se estd dentro, ndo se tem a minima idéia de onde levardao, nem
onde estdo seus pontos de fuga, ou mesmo aqueles de aprisionamento. Lugar
onde muitas vezes € preciso voltar sobre os préprios passos, para encontrar
outras possibilidades de continuar em movimento. (CORAZZA, 1996, p.106)

Descreverei o procedimento metodoldgico de tratamento da linguagem da entrevista
realizada com Fernanda Bevilaqua, em sua histéria oral de vida. Neste trabalho, a
transcriacdo da entrevista se faz por uma escrita-bailarina, € a segunda transcriagdo ¢ uma
video-danga. Ou seja, ambos dancam, ambos cantam em vérias vozes, ambos formam
arranjos musicais para vozes, ora polifonicos, ora homof6nicos.

A fim de questionar constantemente o movimento da pesquisa e as tantas escolhas,
feitas desse jeito e ndo de outro, optei por admitir a pesquisa em mim como um labirinto no
qual emaranham-se sentidos, pensamentos, sensacdes e afeccoes de diversas dire¢des, pois
essas escolhas sdo vinculadas diretamente as questdes e problemas de pesquisa que se
encontram no ambito da pratica, da sobrevivéncia. O meu sentir, nesse contexto, é também
matéria de escuta, cuidado, atencdo e discernimento, misturando-se assim com 0 outro, com
0s outros — as coisas em danca.

Corazza, no mesmo texto, comenta o fato de que o conhecimento pds-moderno se
desenvolve muito mais por temas do que por disciplinas. Os temas sao por vezes galerias,

espacos de circulacdo e transito para os saberes e praticas. E nessa direcdo que percebo o

22 Gilberto Gil e Arnaldo Antunes, A ciéncia em si, canc¢do do dlbum Quanta (1997).
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movimento desta pesquisa e desta prética, ao abordar a educacio e a danca através de uma
dissertacdo de mestrado. Portanto, é nesse sentido que concebo o método. Existe um tema
que vai aos poucos deixando o método aparecer, tecendo devagar esse labirinto.

Nesse labirinto, a escrita também se volta para um exercicio do canto: cantar as
falas aqui registradas é como construir um lugar/territério, que Deleuze nos mostra ser um
espaco a ser habitado através de um esbogo ‘no seio do caos’, onde nos estabilizamos e nos
corfortamos como em um abrigo que nos orienta bem ou mal, dependendo desse mesmo
canto/cang¢ao/casa/escrita (DELEUZE, 2005). Esse canto, estado da terra e do solo
disponivel a acolher a dgua ou qualquer semente e objeto, € o territério que vamos
compondo devagar pelos limites porosos das trocas: o canto que asperge, entrega, confia e
agrega a partilha em um impulsionar que irriga o ambiente. O que absorvemos do que nos
toca e afeta devolvemos em forma de canto, em sons e siléncios desse solo que muda em
meio a tantas mudas. Canto as falas, os afetos, as paisagens e as forcas que por mim
passaram através da Fernanda, dos jovens e da minha vida. Sdo muitas vozes. Elaborar um
arranjo musical para canto a vérias vozes € nosso intuito: um canto unissono e polifénico ao
mesmo tempo.

O arranjo musical é uma composi¢do que traz em si a ideia de recombinacdo,
recriacdo ou mesmo de transcriagdo, visto que toma uma ideia musical ji existente e a
repete em um outro contexto, podendo traduzi-la de um outro lugar para que seja absorvida
em um outro territério de sentidos e afetos, sem perder aquilo que se repete, como em um
rittornelo da obra sinfonica. O rittornello, no sentido construido por Deleuze, é algo que
coloca em questdo as relacdes do vivo com o caos € com a ordem, em termos de
instabilidade e estabilidade de territérios, ou de relagdes de sentido ou significado com o
desconhecido, com a violéncia/movimento € com a morada, o conforto, o conhecido e o
familiar. Nessa linha de raciocinio, ele trabalha transversalmente a ideia de ritfornello (uma
ideia de repeticdo musical), com ideias de codificacdo, de ressignificacdo de afectos e

perceptos no contexto do ato da repeti¢do enquanto geradora de diferengas23. Desse modo,

# " Fazer filosofia ¢ muito mais do que repetir filésofos, mas como a filosofia trata do mundo e ha mais de
dois mil anos que filésofos debrucam-se sobre ele, também ¢ dificil fazer filosofia (pensar o novo) sem
retomar o ja pensado." (GALLO, 2007 p.17)
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o rittornello adquire um significado de uma poténcia paradoxa124, onde hd ideia de tempo e
em que a repeti¢do acontece em um mesmo por seus aspectos diferenciantes, dados por
distintos agenciamentos de forcas.

Assim, o tempo passado/presente/futuro sdo geradores e resultantes desse processo
de diferenciacdo que € enfatizado pela palavra rittornello neste pensamento que Deleuze
cria. Somos o meio dos meios, o entre dos entres, o corpo e a subjetividade no entre-

mundos:

Assim, o vivo tem um meio exterior que remete aos materiais; um meio interior
que remete aos elementos componentes e substancias compostas; um meio
intermedidrio que remete as membranas e limites; um meio anexado que remete
as fontes de energia e as percepgdes-acdes. Cada meio € codificado, definindo-se
um cddigo pela repeti¢do periddica; mas cada cédigo é um estado perpétuo de
transcodificag¢do ou de transdugd@o. A transcodificacio ou transducdo € a maneira
pela qual um meio serve de base para um outro ou, ao contrdrio, se estabelece
sobre um outro, se dissipa ou se constitui no outro. Justamente, a no¢cdo de meio
ndo € unitdria: ndo € apenas 0 vivo que passa constantemente de um meio para
outro, sd0 0S meios que passam um no outro, essencialmente comunicantes. Os
meios sdo abertos no caos, que os ameaca de esgotamento ou de intrusdo.
(DELEUZE & Guattari, 1997, p.103)

A ideia de rittornello — recriagdo deste mesmo que se diferencia — constitui uma
forma de pensar também as dobras e redobras da percep¢do, da memoria, do corpo e das
acdes em uma outra dimensao, a do agir/pensar/sentir que se da por um continuo desdobrar-
se na diferenca. “E que um meio existe efetivamente através de uma repeticio periddica,
mas esta ndo tem outro efeito sendo produzir uma diferenca pela qual ele passa para um

outro meio.” (Deleuze, 1997, p. 104)

Assim, a dobra ideal é Zwielfalt dobra que diferencia e se diferencia (...) a
diferenciagdo remete ndo a um indiferenciado prévio mas a uma Diferenca que
ndo pdra de desdobrar-se e redobrar-se em cada um dos dois lados. (DELEUZE,
1991, p. 58)

* " Af estd o primeiro paradoxo: o da contemporaneidade do passado com o presente que ele foi. Ele nos dé a
razdo do presente que passa. E porque o passado é contemporaneo de si como presente que todo presente
passa, e passa em proveito de um novo presente.Um segundo paradoxo deriva dai, o paradoxo da
coexisténcia, pois se cada passado é contemporaneo do presente que ele foi, todo o passado coexiste com o
novo presente em relacio ao qual ele é agora passado. O passado ndo estd 'neste' segundo presente como nio
estd 'apds' o primeiro. Daf a idéia bergsoniana segundo a qual cada atual presente ndo € sendo o passado
inteiro em seu estado mais contraido. O passado ndo faz passar um dos presentes sem fazer com que o outro
advenha, mas ele nem passa nem advém. Eis por que, em vez de ser uma dimensdo do tempo, o passado € a
sintese do tempo inteiro, de que o presente e o futuro sdo apenas dimensdes. N@o se pode dizer: ele era. Ele
ndo existe mais, ele ndo existe, mas insiste, consiste, é." (DELEUZE, 2006, p.86).
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Desse modo, ndo apenas para compor um pensamento sobre o corpo, a arte e a
vida, mas também para trilhar um modo de escrever e lidar com o mundo da escrita, extraio
da ideia de rittornello uma postura para registrar as vozes que me chegam nesta dissertagao
e os territdrios; ora caos, ora casa, ora entre os dois, que habito diferentemente através das
falas/textos por mim ouvidas e lidos. Escolho, para escrever este estudo , o arranjo vocal
como técnica de compor rittornellos de cantos possiveis em uma escrita para vozes™. A
polifonia, a textura e a condug@o de vozes sdo os principais eixos para o desenvolvimento

de uma ideia para arranjo vocal.

Textura é concebida como aquele elemento da estrutura musical, determinado
pela voz ou nimero de vozes e demais componentes que projetam os materiais
musicais no meio sonoro e (quando hd dois ou mais componentes), pelas inter-
relacdes e interacdes entre eles. (BERRY, 1987, p. 191)

Entende-se por polifonia o tipo de textura na qual duas ou mais vozes se movem
simultaneamente, com uma certa autonomia melédica. Uma escrita polifénica pressupde
uma dependéncia entre as vozes, pois, ao se entrelacarem as falas numa complementacio
continua, hi também uma alterndncia de funcdes entre elas. O contraponto € essa
alternancia de funcdes, segundo a qual aquilo que € “principal” se dilui nos cantos de cada
um, em um alternar continuo e interdependente, no conjunto e na simultaneidade da massa
sonora. A alternancia de fungdes consiste em que os cantos (ou falas) assumem ora a
funcdo de melodia, ora de harmonia. O ritmo, nesse contexto, atua com grande for¢a no
destaque que evidencia as diferencas entre alturas e timbres por meio da duragdo. A
homofonia, pelo contrdrio, prioriza uma voz, que condiciona as outras a sustentd-la
harmonicamente — ou seja, hd uma voz ‘principal’ na funcdo melddica, que se destaca em
relacdo as outras e que a sustentam em cada acorde (combinag¢do de notas simultineas),
cumprindo a fun¢do harmonica. Essas vozes (duas ou mais), que sustentam a harmonia e
cumprem func¢do harmdnica, mantém relagdes de interdependéncia entre si, pois a fungao
harmonica € relacional em combinacgdes de tensdes a partir de diades, triades ou tétrades
(duas, trés ou quatro notas simultaneas). Porém, podem, por exemplo, interagir diretamente
com a voz principal (fun¢do meldédica) em um contracanto, ou deixar de fazé-lo, e o grau de

coesdo entre tais componentes pode variar, o que d4 o tom do estilo e do género musical.

* Tal escolha pessoal se explica porque trabalho, hd doze anos, com canto e arranjos em um quarteto vocal.
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Nesse sentido, minha escrita caminha pela conducdo dessas vozes, forcas de vida
que atravessam este texto, em uma escrita ora polifonica, ora homof6nica, onde a melodia
principal pode transitar entre as vozes e, por vezes, centrar em apenas uma VOZ por
determinado tempo, enquanto as demais sustentam a harmonia para ressoar limpida a voz
ou a ideia principal. Assim se fazem soar as diferencas em um coro formado no vigor
hibrido de uma massa sonora, que no fluxo da escrita, tece sua (des)ordem interna.

escrita-bailarina de um arranjo vocal

Por uma escrita que arranje as vozes e faca dancar as vozes/vidas/for¢as, no mais
caloroso abragar de um amor inclusivo que zela por respirar juntos, pisar no chdo e deixar
ser penetrado e absorto ao mesmo tempo, levando sempre em consideragdo o teor
alquimico ndo s6 de escrever mas de ouvir, sentir, perceber e pensar, pois inevitavelmente

tudo se relaciona com a memoria, no sentido dado por Bergson (1990).

Aos dados imediatos e presentes de nossos sentidos nés misturamos milhares de
detalhes de nossa experiéncia passada. Na maioria das vezes, estas lembrancas
deslocam nossas percepcdes reais, das quais ndo retemos entdo mais que
algumas indicagdes, simples ‘signos’ destinados a evocar-nos antigas imagens.
(BERGSON, 1990, p.30)

corpo e alquimia:
destilando percepgdes
decantando afetos
filtrando idéias

Os conceitos considerados mobilizadores de pensamento, portanto mobilizadores do
corpo, sdo trabalhados como condi¢do para se criar modos — ou um modo, meu modo — de
se proceder com os textos, autores, entrevistas e o video. Estes modos de organizar as
informacdes sdo frutos da ressonancia desses conceitos em meu corpo/pensamento, que
entram em negociacdo com toda a minha memodria do presente/passado, gerando esta
configuragdo de trabalho e escrita. Dai provém meu modo de lidar com a pesquisa:
permeado por esses conceitos que escolho. Por isso, aqui estdo conceitos dancados ou
pensados pelos acontecimentos que emergem na dissertacdo/danca, ja que “a danca € o
pensamento do corpo” (KATZ, 2005). O que me permitiu essa conduta-bailarina foram a
historia oral e principalmente a transcriacdo, como parte do processo de tratamento do

material da historia oral de vida e temadtica, lugar que considero mais expressivo neste
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trabalho, tanto pela escrita quanto pela video-danca anexo. E a partir da histéria do outro

que também me reconhego e posso expandir a experiéncia, algo independente de mim ou

do outro, que existe na simultaneidade do encontro, de maneira autdbnoma e nao-

personificada (em mim ou no outro individualmente), mas que brota inteiramente do
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encontro” e da generosidade dessa contaminacdo mutua. E isso que a transcriacdo permite,
abarca, contempla e libera.

Rompestes os lacos da matéria

para povoar os lapsos de memoria

signo insigne

presenga de uma auséncia

preparo o video-cassete a fim de reter-vos em midia analégica

(se a camera rouba a alma, a televisdo a devolve. Corpo-quase?)

linha da vida:

stop-play-pause
(TAMBEM, 2005, p.71)

A transcriagdo foi, a meu ver, uma grande chave. E por isso abriu um direcionamento e um
sentido de carater essencial a pesquisa. A transcriacdo ¢ um instrumento valioso para este
trabalho. Criado por Meihy (2002), me cativou desde o inicio por ter na oralidade seu foco
vibracional. Desse modo, tive a possibilidade de exercitar uma escrita-bailarina que
inspirou o sensorial, num continuum imaginativo, agenciador de mundos e realidades pelo
desejo de encontros potentes no ‘educar’ com e através da danca.

Antes de ensaiar o movimento no tempo e no espaco da histdria oral, tocarei na
questdo do mote do método. Segundo Corazza (1996), qualquer pesquisa vem de uma
"insatisfacdo com o ja sabido", o que nos impulsiona a investigar, organizar, avaliar ou

categorizar o pensamento-pratica.

(...) para alguém sentir e aceitar que estd insatifeito € necessdrio que, em outra
esfera que nio a dos dados ditos empiricos, sua experiéncia de pensamentos
engaje-se na criacdo de uma nova politica das verdades, colocando em
funcionamento outra maquina de pensar, de significar, de analisar, de desejar, de
atribuir e produzir sentidos, de interrogar em que sentidos hd sentidos.
(CORAZZA, 1996, p.109)

*® Para Deleuze, o encontro é aquilo que permite que o pensamento saia de sua imobilidade inerte e é daf que
se cria, por meio dos intercessores. “Sempre se trabalha em varios, mesmo quando isso néo se v&”
(DELEUZE, 1992, p.156).
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Portanto, o sentimento ¢ um fator de ignicdo de pesquisa — sentimento ndo sé da
insatisfacdo, que € da ordem da falta, que nos impulsiona a buscar, saciar, questionar,
procurar algo; mas também sentimento de afirmacdo do vivido, no sentido de buscar
compreender a pratica do passado, que, numa concep¢ao mais ampla de memoria, estende-
se para o infinito do presente e para o futuro. Aqui, ao contrério da insatisfagdao, hd também
a satisfacdo, a gratiddo e o contentamento por se fazer o que se faz e o que se fez, no
sentido afirmativo de entender a educagdo/destino que estamos tragando. Celebrarei a
poténcia dos encontros, na tragédia ou ndo, assumindo a realidade presente como matéria
de transformacdo e afirmacdo da vida, exaltando somente essa poténcia de vida como
maestro equinime, na orquestracdo entre as diferencas e os desejos. Nesse lugar, pode
repousar um ja sentido, ndo-sabido nem identificado, mas sempre latente e presente. Talvez
algo da ordem da fé perceptiva’’, na crenca do sentido, do que ja foi sentido, como
sentimento, na pritica, embora ainda ndo compreendido no ambito do racional. Tal
compreensdo necessita de atencdo, escuta, discernimento, partilha, distribuicdo e emissao,
para ressoar em outras histérias e memorias que também trabalham pela educagdo nas artes.
Entre estes sentimentos contraditérios, de profunda satisfacdo e ao mesmo tempo de sincera
insatisfacdo em relacdo as praticas educativas e artisticas, desdobro-me para tecer esse
método que busca compreender, organizar, discernir e analisar os discursos, incluindo o
meu préprio, para potencializd-los em uma escrita contaminante, inspiradora e, por que
ndo, polinizante ao vento...
A oralidade como forga geratriz € muito presente na minha vida, sobretudo devido
a relacdo que estabeleco com a palavra através da mdusica, drea de minha formagdo
académica, da poesia e da literatura, que tanto cultivo e aprecio.
Oralidade: ressurrei¢do do tangivel. Estranha danca.”®

Entranhas entre danca e musica.

" Expressdo de Merleau-Ponty pela qual o fildsofo trabalha sobre o estudo do corpo e da percepgio como
modo de conhecer e acessar o mundo, assim como fazem outros filésofos por estudos do pensamento e da
razdo cognitiva como forma de ordenar a realidade. “Em O Visivel e o Invisivel, o fildsofo Merleau-Ponty,
problematiza essa concepgao: a abertura perceptiva apresenta o mundo, mas ndo em sua totalidade, pois o ser
pode se encobrir ante as estruturas corporais, ou seja, pode ndo se doar diretamente como visivel, tangivel,
etc., mas permanecer como aspecto ou dimensdo invisivel, que s6 se doa originariamente como auséncia”
(FERRAZ, 2008, p.182).

* MEIHY in CALDAS, 1999, p. 8.
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E exatamente este o ponto de inflexdo: musicalidade e movimento da palavra, do corpo e da
danca, que é — repetindo Katz (2005) — "pensamento do corpo". Desse modo, por essa
oralidade celebrada na escrita, sigo Caldas e Meihy nas tentativas abertas de valoriza¢ao da
palavra e do precioso siléncio que a envolve.

Dentro da historia oral, trabalhei com a nocdo de historia oral temdtica, que, no
entendimento de Meihy (2002), aborda o discurso do outro a partir de um tema especifico.
No caso deste trabalho, parti de uma entrevista cujo foco estd no cruzamento de um tema
com a histéria de vida da educadora: a danga, em seu caminho pela vida, até chegar ao
projeto CidaDanca, ou, dito de outra forma, esse trajeto inico de um caminho maior que €
sua vida através da danca. Optei por agregar a histéria de vida a histéria do tema como uma
vida. Um tema, uma vida, a danca na sua vida. Para Meihy, a narrativa de uma vida, em um
momento de entrevista, ¢ composta por nuances multiplas que dependem do modo como
ela € contada, ou seja, a maneira, a forma, a estética sd@o tdo importantes quanto o que €
contado.

Por que escrevo?
Antes de tudo porque captei o espirito da lingua
e assim as vezes a forma é que faz conteddo.”

Em decorréncia do ponto de vista destacado por Meihy, muda-se inteiramente a
relacdo com a entrevista, fazendo com que a construcdo da narrativa impere sobre uma
concepgao historica restrita a contetidos e relatos formais. A recriacao do texto falado passa
por etapas de ‘limpeza’ ou de processamentos que prioriazam o ambiente da entrevista, a
atmosfera, o campo sensorial daquele instante, que entram em ajustes com o pesquisador
durante trés fases, propostas por Meihy, de tratamento da fala. A primeira é a transcri¢cdo
literal, escrita literal de toda a fala com interrup¢des, ‘erros’, engasgos, confusdes e toda
sorte de ‘acidentes’ que acontecem no falar. A segunda, a fextualizacdo, parte em que o
pesquisador ‘limpa’ o texto, efetua uma pequena reorganiza¢do que o torna um texto mais
descritivo, uma narrativa mais fluente. Por ultimo, a tmnscriagc’io3 0, que se caracteriza pela
intervencdo ampla e direta do pesquisador, retirando ou colocando palavras e frases de um
modo mais livre, a fim de trazer a tona a ambientacdo da entrevista, em suas qualidades

verbais e ndo-verbais, de maneira mais vital e potente.

* LISPECTOR, 1998, p. 18
0O termo “transcria¢do” foi cunhado pelo poeta e estudioso da linguagem Haroldo de Campos (1986).
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(...) recriando-se a atmosfera da entrevista, procura-se trazer para o leitor o

mundo de sensacdes provocadas pelo contato e, como € evidente, isso nao
ocorreria reproduzindo-se o que foi dito palavra por palavra. (MEIHY, 1991, p.
30-31)

Sobre a atmosfera e o ambiente que a entrevista carrega, Thompson define bem o

que € "sentir a histéria pelo ambiente de forma pessoal ou pessoalmente"”, nesta passagem:

Pelo sentimento de descoberta nas entrevistas, o meio ambiente imediato
também adquire uma dimensao histdrica viva: uma percep¢do viva do passado, o
qual ndo € apenas conhecido, mas sentido pessoalmente. (THOMPSON, 1992, p.
31)

Cabe esclarecer que, nesse processo de tratamento da entrevista, optei por ndo
realizar a segunda etapa (textualizacdo), pois percebi que esta etapa intermedidria —
“limpar” e transformar o texto bruto inicial — impediria, neste caso, que eu entrasse em
contato com o que, a meu ver, houve de mais essencial e expressivo na entrevista, ou na
escuta daquele ‘presente’. Limpar a forma, nesse sentido, seria jogar fora um contetido
expressivo e importante. Portanto, da transcri¢do literal extrai uma atmosfera vital, ja que
precisamente o ‘sujo’, ou a literalidade das palavras escritas, ofereceram-me a sensacao
material, ou a materialidade, necessdria para recriar o texto, na forma transcriada: o
sensorial emergente da literalidade, como poténcia de recriagcdo, na énfase da vida imanente
e de seus acontecimentos na memoria do presente. Desse modo, senti a necessidade de ir
diretamente da primeira a terceira etapa, sem passar pela textualizacao.

A transcriac@o, em meu modo de ver, € um exercicio de pesquisa, na medida em que
aciona no pesquisador um “estado de tradutor”, uma fung¢do do pesquisador, em certa
medida, no que toca a tradu¢do do mundo do outro, no caso da histéria oral, mas sempre
partindo de uma traducao de si e do mundo como realidade expressa em signos.

Como dissemos anteriormente, o termo ‘“‘transcriacdo” foi cunhado pelo poeta e
estudioso da linguagem Haroldo de Campos (1986), em sua reflexao acerca da atividade de
tradugdo. Ele afirma existir um “intrac6digo”, que acontece em um espacgo virtual do texto,
como um “universal poético” presente em todas as linguas, que seria, do ponto de vista
linguistico, um “espacgo operatério das funcdes poéticas” (CAMPOS, 1987). Nesse espaco,

a funcdo poética se ocupa de dois aspectos da materialidade da palavra:

A funcdo que se volta para a materialidade do signo linguistico, entendendo-se
por materialidade, enquanto dimensdo signica, tanto a forma da expressdo
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(aspectos fonicos e ritmicos-prosddicos) como a forma do conteddo (aspectos
morfossintiticos e retérico-tropolégicos). (CAMPOS, 1987 p.63)

7z

A tarefa do tradutor, para Campos, € reconfigurar esse ‘“intracédigo”, que se
expressa de modo virtual no campo poético. E interessante destacar que busquei nessa
vertente os recursos conceituais para elaboracdo do texto. Na concep¢do de pesquisador
como tradutor, fui-me alimentando com essa forma de ler o outro, além de ler as palavras e
o ambiente, de uma forma assumidamente poética, pois muito me identifico com essa
forma de acessar e ser acessada pela realidade e pelo discurso. Campos, quando afirma que
“a recriacdo € a esséncia”, assume essa condi¢do dependente e relacional de um objeto que
se situa entre um e outro, entre emissor e receptor. Para que esse objeto se manifeste existe
por um lado a inser¢do do pesquisador em seu olhar sobre esse objeto, e portanto, decido
assumir a postura de uma certa mistura em um cardter hibrido de discurso. Vejo, nesse
exercicio de me colocar junto a fala da Fernanda, uma tentativa de potencializar a
manifestacdo desse campo expressivo que surge do encontro da entrevista, para assim
deixar acontecer uma revelacdo singular do signo emitido pelo outro, evitando aprisiona-lo
em um sentido personificado. Para tanto, busco na transcria¢io o exercicio de, como lembra
Augusto de Campos (1986), “fazer funcionar dindmica e poeticamente o instrumento

verbal, reduzindo a um minimo a distancia entre experiéncia e expressao”.

Para traduzir criativamente um texto, para responder aquilo que no texto existe,
em todos os parametros de forma significante, ou seja, de forma quase que
imantada de semantica, para ter a minima articulagdo fonica e num poema ela é
carregada de seméintica, é preciso realmente que o tradutor seja atento, de uma
maneira extremamente concentrada nesse nivel da concretude linguistica.”!

Para Haroldo de Campos, a traducdo € um exercicio de constru¢do poética que
motiva também uma reflexdo tedrica. A transcriacdo sugere entdo a traducdo de um
ambiente e de um territério construidos com palavras em um dado momento, o da
entrevista. Traduzir esse discurso € como construir, ja reconstruindo, o proprio discurso,
criando assim uma recriacdo, chamada transcriacdo: a transcriacao resulta de um discurso
que atravessou e foi atravessado pelo tradutor. Para isso, Haroldo de Campos trabalha em
torno da ideia de ‘“concrecdo”, tentando ultrapassar, com isso, a no¢do de concretismo

presente em seus trabalhos poéticos e de traducdo: “Eu passei do concretismo no sentido

3! Haroldo de Campos, em entrevista ao programa Roda Viva, da TV Cultura, em 1996.
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estrito do poema concreto, como experiéncia de limites, a uma idéia de concrecdo” —
afirmou Campos, em entrevista ao programa Roda Viva, em 1996. Para ele, ser poeta, em
qualquer tempo e periodo histérico, € ser poeta da concrecdo: “Porque ele, o poeta, é
obrigatoriamente levado a lidar com a materialidade dos signos, com a parte verbal, sonora,
grifica ou o que seja, mas ele tem que lidar com a materialidade da linguagem”. O campo
ficticio € o que importa nesse caso. Entendo, desse raciocinio, que qualquer fendmeno,
emocgao, sentimento ou ideia deixa de ser fenOmeno, emocao, sentimento ou ideia quando
passa a ser verbo, linguagem: “E a funcdo fictiva da linguagem que a faz tornar poema.
Quando a dor se torna poema ou verbo ela deixa de existir enquanto dor e passa a ser
poema””.

Porém — importante ressaltar — nada impede que o texto ou a palavra carregue e
transporte sentidos e sensacdes associadas a dor ou a outras sensacdes aproximadas.®

Apesar de Meihy distanciar-se de Haroldo de Campos ao introduzir o termo
“tealtrallizalg;a?lo’’,34 como forma de dar conta do aspecto ndo-verbal da cena/entrevista, é
sempre pela palavra, mas ndo s6 em sua materialidade fonética e visual mas também pelo
seu conteido que igualmente possui uma materialidade fonética e visual, que acontece essa
descricdo da cena, da atmosfera, das sensagdes ou seja, desse “teatro” e desses aspectos
ndo-verbais que Meihy nos atenta. A ambientacdo ou a carga dramdtica das afecgoes
daquele instante tomard forma e materialidade precisamente pela palavra, pela prépria
descricdo e portanto pela materialidade da linguagem escrita em sua forma e contetdo.
Desse modo, se a fonte s@o ideias, emog¢des ou sensagcdes, interessa que 0 jJogo semantico e
fonético das palavras seja um meio de tornar sensivel o drama da atmosfera da entrevista e

suas ideias, emocdes e sensagdes, ja que tudo passard pelo crivo da linguagem escrita e

32 Haroldo de Campos, em entrevista ao programa Roda Viva, da TV Cultura, em 1996

3 Meihy ndo foca a palavra em suas dimensdes espaciais (distribuicdo na pdgina), tipogrificas (letras e cores)
e fonéticas (som). Ao invés de se interessar pelo jogo fonético e semantico entre as palavras, Meihy leva em
conta as ideias, e ndo as palavras, do depoente, daf a incorporacdo de “elementos ndo verbais” da entrevista.

** E interessante frisar que Meihy se distancia de Haroldo de Campos quando, segundo Gattaz (1996, p. 251),
Meihy "chega mais longe ao propor a completa reescritura do texto, onde um novo elemento entrard: o teatro
de linguagem, termo emprestado de Roland Barthes". Enquanto a transcriacao surge da necessidade de se
adaptar o texto falado ao texto escrito, “o teatro de linguagem pretende incorporar a este os elementos nao-
verbais da entrevista, tdo importantes quanto as palavras ditas, mas perdidos na transcriacdo literal”. Através
da teatralizacdo do que foi dito durante as entrevistas, descrevendo-se a cena, sua atmosfera, a emocdo contida
nos depoimentos, a postura do depoente somos remetidos “ao mundo de sensagdes provocadas pelo contato”
com o entrevistado (Meihy, 1991, p. 30).

33



transformada em palavra escrita. A teatralizacio, ou a expressdo da entrevista, estard sujeita
aos codigos e limites dessa linguagem escrita. Os aspectos ndo-verbais e ‘“teatrais” se
tornardo todos verbais na escrita — elementos ndo-verbais verbalizados em texto.

Por isso, consigo enxergar a plena interagdo entre as propostas de Meihy
(teatralizacdo) e de Haroldo de Campos, pois construo esta materialidade de modo a inter-
relacionar forma e conteddo. Captar a teatralizacdo e as sensacOes das cenas, ou as ideias
do depoente, ndo nos poupa da verbalizagdo do que optamos por capturar. Assim sendo,
prefiro fazer uma descricio poética inspirada na ideia de concrecdo, j4 que a matéria
expressiva € somente a palavra escrita — ou sé acontece enquanto texto — e nela se deve
poder incluir afei¢cdes, sentimentos e emocdes, além de raciocinio 16gico. Ao entrarmos em
contato com a linguagem, acionamos nog¢des de veracidade, ou realidades afeccionais em
nosso corpo-memoria, que s a palavra pode alcancar, porque € de sua natureza e de sua
qualidade. Isso faz do texto realidade presente, presentificada por uma ideia e uma afecgao
que nos faz pensar criticamente a poesia do presente antes de programar qualquer futuro.
Para Haroldo de Campos (1999), os tempos de hoje nos fazem viver um momento de
“poesia da presentidade”.

Este foi um modo interpretativo de abordar e ler estes dois autores, € por esse viés
pude me guiar, iluminar meus pés no espago-tempo dessa escrita transcriada: escrever
histérias, escrever memorias. A transcriacdo me apareceu como balsamo, escorrendo por
meus sentidos e me possibilitando estar junto com as experiéncias € memorias dos outros,
de um modo mais generoso e hibrido, em que me misturar ndo impede a fluéncia da
vitalidade do que pode ou do que foi real, no outro ou em mim. Mas o que importa é a
orquestracdo ou o arranjo das diferencas enquanto matéria prima da realidade, construida
coletivamente de uma maneira ética e portanto estética e vice-versa — estética e, por isso,
ética. Entendemos ética, neste contexto, como modo ou forma de se conduzir “em relagdo
a”, implicando em escolhas que abrangem a realidade, que por sua vez sempre inclui o
outro. Estética é o modo que expressa, e inevitavelmente contém, uma ética ou uma escolha
de um modo se conduzir, através da ‘forma’ e da ‘maneira’ de lidar e de se posicionar no
mundo. O modo de se conduzir por determinados principios (ética) sé aparece com e pelas
formas materiais por meio dos modos, formas e maneiras de se posicionar e de se portar

(estética). Conducdo pressupde movimento, € movimento pressupde forma/maneira/modo,
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portanto a ética implica necessariamente em uma estética propria, numa correlacdo
interdependente entre forma, modo, escolha, e consciéncia.

Deste modo, escolher formas e maneiras de se conduzir implica em uma estética de
formas, maneiras e modos multiplos da matéria: modos de condugdo, formas materiais de
se mover, conduzir-se e “agir pelas formas”, que ndo se dao sendo no corpo/consciéncia,
esse modo material de existir, portanto estético e ético a0 mesmo tempo, sem saber onde se
comega um € outro; corpo/mente; percepcao/memdria; ético/estético; fora/dentro; eu e os
outros; matéria/ndo-matéria.

Nesse estudo e vivéncia do mestrado, minha percepcdo acerca do educador foi
significativamente redimensionada e pude compreender melhor que o educador quando esta
na relagdo de troca e ensino-aprendizagem estd, em sua plenitude, com toda sua histéria e
memoria acerca da vida e do mundo. E essa memoria define cada atitude, gesto,
pensamento e conduta no momento de receber o outro, encarar uma institui¢do ou elaborar
um projeto. O estudo do corpo nos processos de subjetivacdo na contemporaneidade €
imprescindivel para uma melhor compreensao que visa uma melhor a¢do no ambito politico
de nossa realidade educacional. O corpo , a memodria, os afetos e o pensamento intersdo’".
A biografia do educador define o método. O método é um modo, um modo de proceder em
relacdo a, um jeito, uma forma que por sua vez carrega um conteido: o contéudo da
memoria no sentido de Bergson: a memoria que precisa do calor do presente para ser
lembrada ao mesmo tempo que inventada.

Deixo agora, nas proximas paginas, a 4gua da palavra na transcriacdo da entrevista

com Fernanda Bevilaqua, bailarina, educadora, diretora da escola UaiQDanga, idealizadora

e coordenadora do projeto CidaDanga, em Uberlandia (MG).

Entrevista concedida no dia 6 de fevereiro de 2010.

% Termo usado pelo monge Thich Nhat Hanh para fazer sentir a interdependéncia dos aspectos da realidade.
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tem 46 anos

tenho 34...

e uma mania de passar batom vermelho logo pela manha.

eu? mania de passar a mao nos cabelos...

Estd nas salas de aulas de dangas, sem interrupgoes, desde os 5 anos de idade e as vezes
tem muito medo das palavras, por entender no seu corpo o poder que elas possuem. Mas
sempre tem as outras palavras...

Exupéry ja havia dito que “a linguagem dos homens é uma fonte de mal entendidos”. Que
assim seja, pois, o que vem a ser a aprendizagem?

Fernanda Fonseca Bevilaqua
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Minha vida, a danca...!

Ai Gente...
Tudo gira em nossa volta, ha tanto breu quanto luz,
O proprio sol gira com seu sistema planetario em nossa volta,
O sol do sol, e o desse outro também, tudo gira em nossa volta.*
"
Olha,
eu...
NASCI.

Era quase noite na cozinha

3 WHITMAN, 2005, p.247.
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um siléncio de fazenda

o chd morno
Para evocar o passado em forma de imagem,
€ preciso poder abstrair-se da ac¢ao presente, é preciso saber dar valor ao inutil,
€ preciso sonhar.
Talvez apenas o homem seja capaz de um esfor¢o desse tipo.
Também o passado que remontamos desse modo
€ escorregadio, sempre a ponto de nos escapar,
como se a memoria, mais natural, cujo movimento para diante
nos leva a agir e a viver.”’

Onde se localiza a memoria?

Ha origem?

Aqui.
em Uberlandia...

no dia 2 de abril de 1964...
Quando eu ia completar 2 anos, eu fui embora pra Belo Horizonte com meus pais.

Serena
idade

Meu pai perdeu.

0 emprego...
prego

ego

serenando:
ele estava numa situacdo muito dificil e a minha mae resolveu pegar tudo, ir embora e fazer
quitanda 14 em Belo Horizonte. Mas mais ainda, ela foi pra uma coisa ja mais ou menos

garantida.

Meu pai ndo.

7 BERGSON, 2010, p.90.
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Mas ela sim.
que foi: alugar quartos pra mogas, filhas de amigas que estavam aqui que iam estudar na
faculdade 14 em Belo Horizonte.

que que aconteceu?
Teceu

como a memdria tece seu acontecer?
qual tesoura recorta as memorias?

o que € que houve?

o que € que ha?

o que € que houve meu amor,
vocé cortou os seus cabelos
foi a tesoura do desejo,
desejo mesmo de mudar.™®

Minha mae ndo queria mais ficar em Uberlandia. Os dois j4 tinham decidido que ndo
queriam mais ficar aqui em Uberlandia.
“Quer saber? Essa é uma oportunidade

"’

Meu pai ndo arrumava emprego de jeito nenhum!

Isso foi logo que eles casaram, passou um pouquinho, meu pai ji perdeu o emprego. Ficou
numa luta.
Na luta aqui e ai. Dificil.

“Quer saber? A gente vai embora!”
E ai vocé pensa bem!
Minha mae falou.
Falava
lava quente
lava, dgua!
e falava:

“Fernanda, c€ nasceu no dia dois de abril de sessenta e quatro!”

Era o dia em que o Jango, o Jodo Goulart tava fugindo!

¥ Alceu Valenca, Tesoura do desejo, cancio do dlbum 7 desejos (1991).
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E estava 14 aquela revolugao!!!!
Incisiva!l

que que acontece?

Nesse corte, nosso corpo ocupa o centro.

As coisas que o cercam agem sobre ele e ele reage a elas. Suas reagdes sao

mais ou menos complexas, mais ou menos variadas, conforme o nimero e a natureza dos
aparelhos que a experiéncia montou no interior de sua substancia.”

minha mae constante.
ela e meu pai constantes no meu ou-vi-do forte:

“Olha minha filha, vocé nasceu num dia muito
estratégico!
pro pais.”
“De duas uma:

Uma: se voc€ ndo for uma ditadora de uma figa,
UMA: vocé vai ser uma revoluciondria! vocé vai revolucionar alguma coisa!

vocé vai ser UMA!
Unica

Vai ser uma sei 1a! Guerreira!”
Junta que Fernanda quer dizer guerreira!

E eu fiquei muito com.
...com essa histéria comigo:

Enquanto meu corpo, considerado num instante dnico,
€ apenas um condutor
interposto
entre
os objetos que o influenciam e os objetos sobre os quais age
por outro lado
recolocado no tempo que flui, ele estd sempre situado no ponto preciso

¥ BERGSON, 2010, p.84.
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onde meu passado

. ~ 4
veém expirar numa a¢ao. 0

DOIS DE ABRIL DE SESSENTA E QUATRO:

Vendo-me vendo - cada vez me vendo mais.

La em Belo Horizonte, com quatro anos de idade, devido ao trabalho de meus pais e mais
da minha mae, ela teve que me colocar num jardim de infancia. Nesse jardim de infancia
entrou

incisivamente

a dANca NA
mIN
ha vida.
a danc¢a na minha vida!

Por aqui tudo em paz.
Plantando margaridas: pd, avental e sementes.
Estou virando jardineira!
Para Bergson (2010), o corpo armazena a memoria tinicamente através dos dispositivos
motores, forma de registrar, guardar, armazenar a acao do passado.
Assim, o passado sobrevive de dois modos: nos mecanismos motores € nas lembrangas
independentes. Entdo, para a apropriacdo da experiéncia passada, que se efetua na acao
presente com o intuito de reconhecimento, existem dois modos de operar: o primeiro, na
propria acdo direta e automaética que a circunstancia motora dispde; e o segundo, por uma
operacao do espirito de volta ao passado, para buscar nele as representacdes mais eficientes
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para se inserir na situagio atual.

E 14, tinha uma professora de balé, balé mesmo.
Balé!

“ BERGSON, 2010, p.84.
“ BERGSON, 2010.
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Ela tocava piano... eu achava lindo ela tocar piano e dar aula... dancei a valsa dos
patinadores... até os seis anos l4...
Eu tinha me apaixonado!
Minha mae:
X3 f-3 3 £ "’
Nossa senhora, mas parece que voc€ vai pra essa escola pra fazer balé!”.

Eu falava nessa danga toda hora!
esqueceu o chd

Zaratustra,
na terra nada cresce mais satisfatorio
do que uma elevada e firme vontade.

Uma elevada e firme vontade é a planta mais bela da terra.
Semelhante drvore anima uma paisagem inteira.*?
danga de hora em hora:
ora dan, ora ¢a
oracgao:
vem danca
vem danga
vendanca
Venda

VENDA: a proposta é vender danca ao preco popular de RS1, 00. Ndo no teatro em forma
de espetdculo, mas na logica de quem passa um dia ou um periodo inteiro numa feira,
praca ou barraca vendendo produtos materiais. A motivagdo é provocar discussoes sobre a
sobrevivéncia do artista, a formacdo de puiblico, o consumo fdcil e as relacdes sociais de
convivio: danca na feira ambulante de venda.

feir ante
m u tante.
E com 7 anos eu tinha que mudar.
E com 7 anos eu tinha
que MUDA
AR
dobrar em outra
aceitar a muDanca
dancga:
Criar
irrestrito

“> NIETZSCHE, 2000, p. 212.
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enquanto vontade de poténcia.*

Aquiescéncia profunda:
Ceder, submeter, condescender por vontade:
vontade de poténcia

Fui pra um grupo. E no grupo, escola publica e tal, ndo tinha danca.Tinha musica! Coral!
Eu amaaaaaaaaaava também!

Eu falo, repito, refalo: outro privilégio, outra coisa liiinda que aconteceu!

E por isso eu sentia que j4 ESTAVA.

cruzando
estava ja serestando, ser-estando, ser star

jé estava cruzando esse caminho: o da arte!

comédia
drama
romance
ficcdo
policial
novela
teatro
tragédia

Eu ja tinha um sentimento comigo tdo pequena... eu me lembro de ter esse sentimento
comigo: de ndo ter dividassssss
do que que eu queria!

Aos 7 anos, eu falava deliberadamente direto
reto
e tO ainda!

Produto/processo, agir/agente,ser/vir-a-ser

sdo como duas faces de uma moeda, cuja separacdo acarretaria sua perda.
Assim, a condi¢do do tipo € a condi¢ao da acdo desse tipo,

j4 que ndo € possivel antepor o ser ao agir, o ser ao dizer, o ser ao vir-a-ser.
Em ambos estd o movimento,

o fluxo e o refluxo,

enfim, a determinacdo do vir-a-ser.**

eu falava/falo/falarei

“ AZEREDO, 2008, p.118.
“ AZEREDO, 2008, p.117.
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eu falo, refaco assim o ‘falava’, recomponho o ‘falarei’

La em casa, entre o almocgo, o travesseiro, minha mae e minha filha, me vem isso:
Eu vou ser artista, mie!

Filha! Eu vou ser professora de danca. Vou ser professora de musical!

Eu quero fazer isso na minha vida ainda, filha!

Ainda filha.

E do presente que parte o apelo ao qual a lembranca responde,
e € dos elementos sensdrio-motores da acdo presente que a lembranca
retira o calor que lhe confere vida.*

A misica também foi entrando na minha vida. E ai, como a danca eu nao queria ter largado
de jeito nenhum, mas também meus pais com dificuldade, ndo podiam pagar uma escola de
dancga... Entdo eles acharam uma escola publica também de danca 14 em Belo Horizonte que
chamava-se Escola de Belas Artes. Entdo eu entrei pra fazer balé! Eu fiquei 14, eu acho dos
7 aos 12 uma coisa assim...

Estudei balé, Eu fiz todos os niveis. Meu professor também tocava piano, eu achava lindo!
ele tocar piano e dar aula de balé! E no meu jardim também era mesma coisa...

Eu falava:

no! que privilégio né?!

Minhas colegas falavam:
“¢ mas na minha escola € com musica é... mecanica!”

eu achava lindo!
Som ao vivo
na pele

Ele era muuuuuuuito bravo esse professor. chamava Joaquim Ribeiro do Carmo.
Ele era muuuuuuito bravo!
Duro, barra pesada.

Mas é na barra que comegamos a nossa formagdo...

O ético que emerge da incorporacao e expressao do tragico.

Ora, para que a tragédia, entendida enquanto Sim irrestrito, renasca, hd de se processar no
homem uma altera¢do em termos de compreensao e agao.

Em todas as correlacdes do ‘sim’ e do ‘ndo’, da preferéncia e da recusa,

do amor e do 6dio, exprime-se uma perspectiva,

um interesse de tipos determinados de vida:

em si tudo que € pronuncia o grande sim.*

“ BERGSON, 2010, p. 179.
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Aula na barra:
Prenda o “popd”, feche as costelas?
Encaixe, estique, aperte, contraia e sorria no tempo!
Enquanto eu explicar, ndo relaxe o corpo, coloque-se numa posicdo en dehor’s.
Joanetes sdo prémios pra nos, portanto relaxe!

. A X . 47
A todos os abismos levo a béncdo do meu Sim...

Dancar entre o sim e o ndo para criar e destruir em uma complementariedade que faz brotar
do incisivo ‘ndo’ de Zaratustra o ilimitado sim e amém.*®

O amor a vida, mesmo por meio do sofrimento,
¢ a proibicao da negagao
e a coincidéncia de si mesmo com o destino.
escol(h)as

Muito exigente, nao podia atrasar nem um segundo, e se vocé€ atrasasse, entrasse dentro da
sala, ele parava de tocar o piano e sempre falava uma coisa assim... ofensiva...

Nao veio a aula porque estava numa festa? Comeu brigadeiro, sua perna serd sempre
gorda.

Segure o espirro!
Joanetes sdo prémios pra nos!

Vemos o tragico como o elemento que viabiliza, em Nietzsche,

a passagem ao ético, mediante o reconhecimento de que a vida,

com seus sofrimentos e contraditoriedades € e existe independente da justica.
E por isso ela é também sempre justa;

o que fornece um caminho para uma nova dimensao do agir

manifestada no amor fati.*

Sou o poeta do corpo e sou o poeta da alma.

Os prazeres do céu estdo comigo e as dores do inferno estao comigo,
O primeiro eu transplanto e amplio sobre mim e o segundo traduzo
Em uma nova 11’ngua1.50

portanto relaxe!

“ AZEREDO, 2008, p.119.
* NIETZSCHE in AZEREDO, 2008, p.116.
* AZEREDO, 2008, p.116.
* AZEREDO, 2008, p.109.
O WHITMAN, 2003, p.68.
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E a assimilacio do trigico que viabiliza uma reformulacio em termos do ético no
sujeito(...)

Ora o criador €, simultaneamente, destruidor, pois, para escrever novas tabuas de valores,
primeiro precisa partir as antigas.”'

E a minha maée, ela ia me acompanhar e ela ficava na janela - tinha uns janeldes assim — me
esperando na aula.

a noite ocupava inundando a cozinha...
Ela:
“Nossa, mas que tortura essa aula! Isso ndo é uma aula!! Isso € uma tortura! Fernanda do
céu! Cumé que c€ guenta!?”

E eu gostava muito, eu achava muito bonito sempre os outros niveis...
Como € dificil de provar que em abril,
as manhds recebem com mais ternura os passarinhos.’>

Parabéns! Emagreceu.
agora so falta subir as pernas.

Separe a danga das outras coisas!

Danca e Outras coisas
Danca ou tras coisas

Danca versus outras coisas
Danca verso outras coisas
Dancga ver s6 outras coisas
Danca outras coisas

E muito engragado porque a gente tem muito como referéncia os outros niveis né? Que
vocé sai e vé, vocé vé as mais velhas, vocé fala:
Gente! € isso mesmo que eu quero!! vale demais!

Eu olhava e falava:
Niao!
Expressivo

Que que isso!? E isso que eu quero!
Entdo eu fiquei 14 dos 7 aos 10 anos, ou seja, da primeira série ao quarto...
a quarta série primdria, que é o tempo que eu fiquei no grupo escolar...

I AZEREDO, 2008, p.140.
2 BARROS, 2007, p.357.
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terno

Quando eu sai desse grupo, eu fui pra um colégio de freira. Meu pai melhorou de vida e tal.
A gente tava morando num apartamento, resolvemos ir pra um colégio por ali perto de onde
eu morava. E af eu j4 tinha 11 anos.

Nessa época, eu ja estava em trans...

? Transi¢ao
Transformacao
Transposi¢ao
Transmigragao
Transvaloragao
Trans
planta
Transe?

Eu ja tinha feito um pouco de ponta, 14 nessa escola de belas artes...

Nessa época, uma colega minha da escola, do colégio, me levou pra assistir uma
apresentacdo, de uma escola de balé de alguém, ela tinha convite e me levou. Af, eu assisti
uma apresentacdo que nao era s6 balé!

Tinha balé, sapateado, jazz, danca moderna!!

Af minina,
eu enlouqueci com esse negocio!
écio
cio!
era setenta e.
mil novecentos e setenta e seis por ai!

olha os doces barbaros!

. o 53
Que o m a r te h ori zo nt e nesteproximo ano!

eu enlouqueci!

falei:
Que que isso!?
uma salva de palmas!

>3 BARROS, 2007, p.459.
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Eu quero fazer isso na minha vida!
Que danca € essa? Moderna!
Maravilhosa! Expressiva!

O chao pode te dizer muita coisa...
outras coisas que a barra ndo diria...

Coisa mais linda do mundo! E eu falei:
Eu quero esse negdcio!

Ha no ar um certo queixume sem razdes muito claras.

Converso com mulheres que estdo entre os 40 e 50 anos, todas
com profissdo, marido, filhos, saide, e ainda assim elas trazem
dentro delas um nao-sei-o-qué perturbador, algo que as incomoda,
mesmo estando tudo bem.

De onde vem isso?

Anos atrds, a cantora Marina Lima comp0s com o seu irmao, o
poeta Antonio Cicero, uma musica que dizia:

"Eu espero/ acontecimentos/ s6 que quando anoitece,

¢ festa no outro apartamento".

(...) Nesta era de exaltacdo de celebridades - reais e inventadas —
fica dificil mesmo achar que a vida da gente tem graca.

Mas tem.”

Uma expressao no rosto! Que que isso!? Eu quero fazer isso na minha vida!

ex-pressao, pressao que ficou pra tras
mas entenda liberdade no contexto dessa danca...
Liberdade:
Repetir muitas vezes para internalizarmos.

E como meus pais estavam numa condi¢ao melhor, eu fui pra essa escola.

Na hora!

Eu sai da outra e fui, ndo pensei!

Eu era muito assim, apaixonada s6 com balé, mas eu ndo deixei de ficar apaixonada, eu
continuei, s6 que eu falava: “Nao! eu quero fazer mais coisa, quero fazer sapateado...”

E essa professora, ela era uma professora que ndo trabalhava com repertérios de balé.

Ela era muito criativa! Muito! Extremamente criativa. Entdo ela sempre falava assim,

“Ah ndo, que coisa chata botar um repertdrio no video, assistir, copid, ndo, eu nao gosto”.
Ela adorava musica popular brasileira...
Foi uma mestrona assim... Até minha voz parecia com a dela!

5 . . . . .
* Escrito de Marta Medeirosenviado por email encontrado no site:
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Eu me identifiquei nesse espetdculo que eu fui assistir... gente, até carimbd tinha com a
Elza Soares cantando! Tinha musica do... musica popular brasileira mas com o povo
dancando balé! Eu falava em risos: nao € possivel, € isso que eu quero!’

Uma expressao! Todo mundo uma alegria, e eu falava:

n

E ISSO!
Sorrindo.

Mas entenda liberdade no contexto dessa danca...
Liberdade:
Repetir muitas vezes para internalizarmos.
Certo?

Porque o Joaquim ele foi muito importante na minha vida pra essa questao da disciplina no
balé... do ensino do balé rigoroso, no sentido de me trazer... base!
tem base?

As bases assim: o que que € cada coisa.
Ele era muito didético... a exigéncia suprema...

Tem base?

e tdo diddtico que me ensinou:
Ou assimilamos e reproduzimos com nossos alunos, ou nos servem de exemplo para
sempre daquilo que NUNCA devemos fazer com alguém!

Serviu
Serve.
por isso!
Eu prometo uma era tragica:
a arte suprema do dizer Sim a vida, a tragédia, renascerd quando a humanidade tiver atras
de si a consciéncia das mais duras porém necessdrias guerras,
sem sofrer com isso...”

Mas a Rosana por ela ser essa... por ela ter essa capacidade da linguagem, das
linguagens multiplas, ela trabalhava com teatro, ela tinha um curso 14 de expressao corporal
que era feito numa outra escola, era uma escola de teatro dum amigo dela... Entdo assim,
como ela fazia isso, foi o que... foi o que me identificou! Sabe? Foi o que mais me enfim,
que me deixou confortdvel naarte.

Nesse momento, eu me apeguei muito a ela porque ela era uma figura muito, muito bacana,
muito admirdvel! Eu sempre gostei de dar aula, sempre! Entdo assim, e eu sempre tive

> NIETZSCHE in AZEREDO, 2008, p.118.
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como referéncia em todas as escolas que eu passei, eu falo, eu agradeco todos os dias,
porque eu sempre tive como referéncia, em todas as escolas que eu passei, professores!

...assim...

Iluminados! Que me...
que acendiam em mim um desejo! muito grande! de ser professora!
O desejo presente acende o afeto ao passado...

Minha primeira aula de piano com a professora Vera em Belo Horizonte, a paciéncia e
docura dessa professora me encantavam a ponto de eu querer imitd-la!

Dona Terezinha e as énfases nas entonagoes e texturas das palavras!
As aulas de teatro dentro do Colégio...
A Professora Heloiza e as discussoes sobre o livro: A Revolugdo dos Bichos
As reunioes de discussoes e estudos sobre a ditadura com colegas e professores de
Historia.
E a professora de Artes Manuais (uma freira) que me disse que eu nunca iria ser uma
artista pldstica e que ndo tinha jeito para essas coisas.
Hoje, para mim, isso é um exemplo daquilo que ndo devemos fazer, visto o meu trauma
quando tenho que desenhar qualquer coisa!
O circo Orlando Orfei, que meu pai me levava todas as vezes que eles iam para Belo
Horizonte...

As ligoes teoricas (informais) sobre a Historia da danca com Rosana Ziller
E a minha primeira viagem para dangar no Rio de Janeiro na década de 80!

Minha mae fala:

“Vocé ndo era uma crianga de ficd no quintal brincando. Ou andando de bicicleta, c€ ia pra
dentro do seu quarto, botava um punhado e tanto de bunecas e dava aula o dia inteiro a
tarde inteira! cé num assistia televisdo! Era buneca, buneca aluna de balé, buneca era aluna
da escola!”

Entdo assim, essa coisa da professora! Foi muito forte em mim... E a professora de arte
mais ainda! Porque eu era muito ligada! Por causa das escolas que eu estudei me
oferecerem esse caminho da arte, eu fui!

Me identifiquei, porque eu também poderia nao me identificar né?

No servico:

O que eu fago € servicinho a toa. Sem nome nem dente. Como passarinho 4 toa.
O que eu ajo é tarefa desnobre. Essas descoisas.

De modo que existe um cerco de insignificancias dentro de mim.
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Afora pastorear borboletas, ajeito éguas pra jumento, ensino papagaio fumar, assobio com
subaco.

Servi¢o sem volume, nem olho.

Meu trabalho € cheio de n6 pelas costas. Cuido das larvas tortas. Sou objeto de roseiras. E
quando cessa o rumor das violetas, desabro.

Amo desse trabalho.

Todos os seres daqui tém fundo eterno.”®

Eu fui muito ligada o tempo todo 4 arte. Entdo eu refalava:
Quero ser professora, professora de balé! Professora de danga! E a minha professora,
Rosana Ziler, essa grande mestra, foi a que eu passei mais tempo na minha vida de danga.

Uma vida!

Ela me inspirou demais! Entao eu dangava...

A todos os abismos levo a bén¢do do meu Sim...>’

Dancar entre o sim e o ndo para criar e destruir em uma complementariedade que faz brotar
. .. - e . B . 5
do incisivo ‘ndo’ de Zaratustra o ilimitado sim e amém.”®

Quando eu estava 14, eu ficava assim: Nossa ja pensou quando eu estiver-fizer parte de um
grupo! que lindo! de danca! Se puder dancar daquele jeito! Porque ai, eu via as meninas
dancando, eu lembro que ela montou um espetdculo que era s6 com miusica do Chico
Buarque... uma outra vez ela montou um que era sé com musica do Milton Nascimento...
Gente! aquilo pra mim era um...

uma coisa!

Sinta a misica!
Vocé ndo precisa de miisica... se ndo consegue contar, sinta.
Se ndo consegue sentir, conte!

Eu safa de uma aula de sapateado entrava numa de danca moderna Marta Graham, ai eu ia
pro balé cléssico ficava a tarde inteira nesse balé, nessa escola! Aquilo me inspirava, me
inspirava a ponto de minha convic¢do de que eu ia ser professora de danga, ficar cada vez
mais clara!

Sorrisdo:

* BARROS, 2007, p.241.
7 NIETZSCHE in AZEREDO, 2008, p.116.
¥ AZEREDO, 2008, p.116.
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Meus pais ficavam impressionados e falavam assim:
“Gente do céu! Serd que um dia ela vai falar que quer ser outra coisa, né? Porque ela num
fala! Ela num tem ddvida!”

e ai, o que acontece?...

Eu fiquei num ambiente muito fértil e isso foi me alimentando. Me alimentando o gosto
pela musica popular brasileira também...

Nessa época eu ja tocava violdo, eu toquei violdo dos 7 os 14 anos. Porque meus pais, eles
conheceram em Belo Horizonte um grupo de seresteiros de Diamantina e eles vinham pra
Belo Horizonte de més em més ou de 15 em 15 dias, nas sextas feiras eu lembro direitinho!
E cada dia era em uma casa... ou nos meus pais ou nuns amigos que a gente tinha no
mesmo prédio e eles sentavam ali e a gente tocava e eles tocavam violao horas e eu junto!
Eu ndo saia, eu ndo ia dormir! Eu aprendia todas as miusicas de seresta, todas as musicas
antigas, Silvio Caldas, Carlos Gardel... Adoniran Barbosa um tanto de musica!

sorri indo...

Quando a gente voltava pra Uberlandia minha tia falava assim:

“Ah ndo Eleuza! Que absurdo ce dexa uma minina dessa idade canta essa velharia!”

E eu amava, achava lindo... E eu gostava tanto, que meu pai que gostava muito de
instrumento e tocava acordeon, perguntou se eu queria tocar violdo, e eu disse:

quero!

porque pra mim aquilo tudo era uma coisa so.

umacoisaso
umacoisas 0
umacoisas

7

o:
uma coisas

UMA COISAS:
eus so

Os dois.

Eu sou dois seres.

O primeiro € fruto de Jodao com Alice.

O segundo ¢ letral:

E fruto de uma natureza que pensa por imagens,

Como diria Paul Valéry

O primeiro estd aqui de unha, roupa, chapéu e vaidades.
O segundo estd aqui em letras, silabas, vaidades frases.
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E aceitamos que vocé empregue o seu amor em nés.”

Af fui aprendendo a tocar violdo com esse seresteiro, Seu Geraldo... Ele era professor em
Diamantina. Quando ele vinha, na sexta feira, ele arrumava um horério e dava aula pra
mim! E eu fiquei estudando com ele mas ele era muito intuitivo ele ndo tinha estudado
violdo, ele aprendeu de ouvido e tal...

Af, mais tarde quando eu estava com 12 anos, meu pai viu que eu estava firme no violao,
ele chamou um professor da Universidade Federal pra me dar aula: Warner Souto.

E com esse professor eu aprendi muito! Eu aprendi a escrever partitura, eu compus
musicas.
Ele colocava na partitura pra mim, e falava:

“O ai! Ta vendo!?”

Aprendi assim:
“0, ai! ta vendo?”

Ele me estimulava a criar!
“O! AI, TA VENDO?”

H4 almas que nunca se descobrirdo,

a ndo ser que se principie por inventa-las.

Falo-vos do amigo que leva em si um mundo disponivel,
Um invélucro do bem — do amigo criador

que tem sempre um mundo disponivel para dar.*

Af eu arrumei um conjunto na minha escola, uma banda, comecei a compor pros meus
amigos!
Em risos: meu irmdo me criticava, falava “Ah nao, ques musicas mais!”

A gente 14 em Belo Horizonte, tinha muito essa mania de ir na casa de colegas, pra tocar
violao!

A noite!

Conversar, tocar violdo... e eu tocava né! - Com um sorriso - Entdo eu tocava no colégio,
que era colégio de freiras, eu tocava pras freiras, tocava pro povo todo!

Quando eu fiz 14 anos, meu pai teve uma outra crise financeira muito muito forte,
violéncia...

% BARROS, 2007, p.600.
% NIETZSCHE, 2000, p.47 e p. 60.
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Perdeu o emprego e tal... ndo deu pra segurar a onda, ai minha mae quis me tirar desse
colégio de freira que eu estava...

As freiras entdo me deram bolsa integral até o terceiro colegial!!

“Nao! De jeito nenhum num vai tirar, num vai tirar, num vai tirar!

Ela € uma pessoa que a gente gosta muito, ela td sempre aqui

Ai
O
Ta vendo?

Af eu ja estava no grupo de jovens da igreja e ai eu tocava violdao nesse grupo de jo-vens
entdo elas:

“ndondonaondondo, ce num vai tirar, num vai tirar!

N6s vamo da bolsa! Pode ficar descansada, ela vai ter bolsa integral até o terceiro colegial”.

E além disso, elas me deram um emprego. Eu trabalharia como assistente do maternal de
tarde.

Entdo minha vida era ocupadissima:

De manha, escola! De tarde, eu trabalhava no maternal, assinava ponto e tal. Foi uma ajuda
e tanto porque eu comecei a ter uma responsabilidade na minha vida muito cedo mas foi
maravilhoso pra mim! Pois eu comegei a bancar minhas coisas e facilitou muito pro meu
pai que estava sem emprego...

Af que que acontece
que tece na memoria?

A noite!?
Eu saia da escola direto pra Rosana pro balé Le papillons. Chamava Le pappillons!
Outra coisa que eu amava, € que eu passei a amar até hoje e hoje mesmo por sinal, aqui
dentro de casa hoje entrou:
borboleta!

Eu amava borboleta! Que le papillon é borboleta ndo €? Entdo, o simbolo da escola no
colan, era uma borboletinha... entdo eu comecei a amar borboleta porque a Rosana amava,
porque era o nome da minha escola e eu comecei a amar borboleta! E hoje até entrou
borboleta e ficava... ficava... e voava e ficava dentro de casa...
cada borboleta linda!

ainda borboleta...

Mas se nosso passado permanece quase inteiramente oculto para nés porque € inibido pelas
necessidades da acdo presente,

ele ird recuperar a forga de transpor o limiar da consciéncia sempre que nos
desinteressarmos da acao eficaz para nos recolocarmos, de algum modo,
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na vida do sonho.®!

Eu sempre falo pro Du, morro de vontade de conhecer um borboletario.
rio
rio so6.
de entrar.

Debaixo de um borboletario!

Porque eu amo borboleta e eu tenho certeza que esse amor comecou por conta do balé ndo
€?
E.

e ai que que acontece?
e tece...

a borboleta,
metamorhomem

um homem,
metamorboleta!

monada:
estado do uno que envolve uma multiplicidade
que
desenvolve o uno a maneira de uma série.

O corpo como permanente dobras da memdria, do pensamento enquanto criacdo, dos
afectos e perceptos que nos atravessa: relacdes do dentro-fora que dangam na manutengao

intermitente dos processos de subjetivagao.

A inclusdo, a ineréncia, € a causa final da dobra,

de modo que se passa insensivelmente desta aquela.

Produz-se, entre a inclusao e a dobra, um deslocamento que faz do envoltério
arazdo da dobra:

o que estd dobrado € o incluido, o inerente.%?

invaginacdes da memoria

O lado de fora ndo € limite fixo, mas uma matéria movel,

® BERGSON, 2010, p.180.
2 DELEUZE, 1991, p.44.
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animada de movimentos peristalticos, de pregas e dobras que constituem um lado de
dentro:

nada além do lado de fora, mas exatamente o lado de dentro do lado de fora.

(...)

Ora € a dobra do infinito, ora a prega da finitude que da uma curvatura ao lado de fora
e constitui o lado de dentro.”

E eu ficava no balé de seis até dez e meia, onze horas da noite, porque eu ja estava
passando de fase...
passando pro grupo, o grupo da escola.
Entdo nessa época era uma atividade muito violenta.
lenta.
Sébado tinha ensaios, era uma superatividade! Mas olha, nunca reclamei de nada, era um
prazer enorme, uma alegria enorme, tudo maravilhoso! Ali eu j4 estava defininido o que eu
queria...
Vocé é uma otima intérprete, precisa fazer teatro!
Vocé precisa escolher: Quer teatro, sapa;teado, ballet, Dan¢ca moderna ou Literatura?

Eisso:
na vida a gente precisa escolher.
colher

ou garfo

Entdo, a Rosana, ela passou por uma fase muito dificil na vida dela, que foi uma fase com o
pai dela... E ela me pediu pra dar umas aulas pra ela! O pai dela estava no hospital, muito
doente e eu muito nova mas falei, oba! Nem fiquei com medo falei € agora! Aula € comigo
mesmo!

Em risos: eu fui!

Dei aula de jazz e o povo adorou! Quando ela voltou:

“Fernanda, Renata!”

“océ que vai ter que dar essas aulas, o povo amou sua aula, minina ce tem muito jeito, eu
sempre soube!”

Af a mae dela falava: “T4 vendo Rosana, eu sempre soube que essa minina tem jeito pra dar
aula!”

Enfim essas coisas confirmando pra mim sabe? A educacdo... de ser professora.

Educar a professora?
A educacgdo que vem de ser professora?
Educar ‘o educar’?
educar o ‘ser professora’?

Dukka em sanscrito:
engloba a imperfei¢do, miséria, insatisfacdo, penalidade

% DELEUZE, 1986, p.104.
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edukka:
educar o sofrimento?

so free
men too

Dessa forma, a danga foi cada vez mais sendo uma certeza, nao tinha mais divida, parecia
assim: eu nao tinha um caminho de volta!
Era isso.
Mesmo isso:
EducAcao.
A agdo acontece da seguinte forma:

Seis pessoas e uma tenda que é montada em feiras livres, pracas publicas ou ambientes
fechados que promovam a venda de produtos diversos. O produto exposto e vendido na
tenda referida é a danga. Cinco dancarinas ficam assentadas do lado de fora da tenda,
cada qual com uma placa de papeldo pendurada no pescogo, indicando a danga a ser

vendida e o valor da mesma, sendo este de R$1,00. Sou a “vendedora” que fica andando
pelo local (praga ou feira) abordando pessoas que passam e tentando vender as dangas
oferecidas que no caso sdo: Dan¢a Contemporanea, Danca Moderna, Danga Cldssica,

Hip- Hop e Sapateado. A pessoa que se interessa em comprar a danga escolhe a que deseja
e assiste sozinha por meio de uma cortina. Todas as dangas tém, aproximadamente um
minuto e meio.

Eu continuei dando aula e dai a pouco o pai da Rosana ficou muito pior. Ela ficou sem
secretdria e me pediu pra eu sair da escola que eu trabalhava, parar de ajudar 14 no maternal
e assumir a secretaria do Les Pappillons e continuar com as minhas aulas.
E eu: vam bora!

s6 rindo

Assumi.

Foi uma época muito boa pra mim. Eu larguei com o coracdo na mao porque eu adorava ser
assistente de maternal: outro privilégio!

Eu peguei durante o tempo todo de assistente, professoras inspiradoras, in s piradoras
assim! Eu aprendi a trabalhar com danga com crianga com elas! Foi nelas que eu busquei
minha inspiracdo! Essa professoras maravilhosas!

inspira o ar
Entdo eu fiquei muito triste assim de largar aquilo. Mas eu ndo podia deixar essa mestra

maravilhosa na mao... Ela me ajudou muito também: uma mao lava a outra.
E foi bom pra mim!
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Ela falou: “6, seu problema € carteira assinada, eu assino sua carteira e tal”
Fiquei!

Foi muito bom. Eu aprendi muito de secretaria, de livro de caixa, de secretaria, de lidar
com mae e pai. Eu falo que ela me deu um presente, apesar deu ndo gostar, eu ndo gostava
daquilo, mas ela me deu um grande presente... Porque ali eu aprendi a lidar com pai e mae
que enquanto professora voce ndo aprende a lidar... Mas quando vocé té ali, ndo tem jeito!
Ali na secretaria € uma escola.

Entdo eu passei por muita humilha¢do, muita gente que trata mal.

Hoje eu tenho escola eu sei como é!
Observava muito como ela lidava com aquilo. E eu... Foi uma grande escola pra mim.
Lavei banheiro, ali a gente tinha que fazer tudo!
Enfim continuei!
A i1déia de dobra estd aliada aos modos de constituir as producoes,
ou seja, dos modos de criar e conceber as relacdes do homem consigo mesmo
e do homem com o mundo. No termo ‘modos de subjetivacao’
Deleuze une as nocdes de tecnologias de si em Foucault e a noc¢ao de que
“o mundo encontra-se virtualmente dobrado em cada alma,
caracteristica da monada leibniziana para construir o conceito de dobra que inclui
diretamente as idéias de multiplicidade e de criacdo permanente” (Silva, 2004) como

constitutivos desse processo, desse ato de flexao.

Af teve um tempo que eu, ja tava entrando pra faculdade...

Uma colega minha que estava junto comigo inclusive dando aulas 14 também de jazz, que
veio do Rio de Janeiro disse:

“Ai Fernanda, vam fazer um teste no Paldcio das Artes? que eles tdo fazendo um grupo
experimental, ce num tem vontade?”

Ah, bora!

O Palécio das Artes, o grupo profissional era sé balé clédssico, professor Carlos Leite. Mas
esse grupo experimental ndo. Era jazz e danga moderna.

Era um grupo experimental, semiprofissional também. Eles pagavam pra gente sair dangar
ir ali, ali, ali... Eu quis passar por isso mas eu sempre falei pra Rosana, essa ndo € a minha...
histéria. E ela falou: “num € mesmo Fé, num é mesmo!” Mas eu falava, mas eu quero
passar por isso sO pra eu ndo falar depois de me arrepender!

E foi quando eu fui e conheci pessoas maravilhosas, grandes amigas assim, grandes
artistas! Uma delas € a Inés Peixoto, do grupo Galpao, e a outra € a Bete Coelho, que € atriz
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né, global ai... Enfim e foram pessoas que foram minhas colegas e companheiras, a gente
viajou muito junto, a gente fez muitas coisas juntas.

Entdo ali pra mim também foi uma grande escola, ali eu conheci uma pessoa maravilhosa
que foi o Rogério Rates professor de jazz, a Judis Grinberg que foi professora de Graham,
de danca moderna. Entdo foi uma grande escola, tive oportunidade de fazer aula com o
Carlos Leite de balé também, apesar de ja saber que balé eu fazia s6 porque eu gostava de
fazer como treinamento fisico mas nunca, ja ndo queria mais dangar balé classico! Entao, o
Palacio também foi outro lugar que me alimentou! Eu entrava pra dentro daquele lugar,
tinha gente ensaiando Opera, eu entrava mais ali, tinha um cara tocando baixo, eu entrava
mais, tinha aula de danca... Entdo, um ambiente fértil demais! E ai eu dava aula, e af entrei
pra faculdade e...

Foi quando meus pais resolveram voltar. Porque meu pai novamente perdeu o emprego.

Trapo, s.m.: pessoa (...) que deambula com olhar de 4gua suja no meio das ruinas;
quem as aves preferem para fazer seus ninhos; diz-se também de quando um homem
. 4

caminha para nada.’

Porque meu pai perdeu o emprego, veio pra cd! Ficou aqui dois anos e a gente 14.
Minha mae, na dificuldade.

Rosai por nés

nossa senhora da flor roxa
rosai por nos:

assim na vida

como no chao

a primavera de cada ano
nos dai hoje

encantai nosso jardim
assim como encantamos

o do vizinho

e ndo nos deixeis cair na tentagao
de esquecer tuas flores.®

Nao vemos de que modo a memoria se aloja na matéria;
mas compreendemos bem — conforme a observagdo profunda de um filésofo
contemporaneo —

que a “materialidade ponha em nés o esquecimento”.66

H4 que se destruir certas memorias?

Para criar o novo ha que se esquecer?

® BARROS, 2007, p.195.
% Chico César e Alice Ruiz cangdo inédita do site:

% BERGSON, 2010, p. 208.
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Destruir para construir?

Assentir para esquecer para destruir para renascer.

E ele comecou a se fortalecer na empresa aqui. Ele chegou a ser diretor de recursos
humanos do grupo Algar... Ele conseguiu em Belo Horizonte fazer Direito porque minha
mae trabalhava e ele ia estudar. Minha mae incentivava ele.

Aqui, ele deslanchou!

Minha mae falou “minha filha, t4 na hora entao, da gente volta...”

E foi muito dificil, pra mim, voltar naquele momento... Porque eu estava num momento
muito efervescente! Tudo estava acontecendo!! Uma faculdade que eu amava, que era
Letras que eu fazia na Catdlica. Eu amava, eu dava muita aula, eu amava dar aula e eu
dancava num grupo que eu adorava! Entdo aquilo pra mim, eu falava:

Gente! mas eu to aqui! minha vida t4 aqui, que que eu vo faze 14?

Entdo eu resolvi ndo vir com meus pais e fiquei.
Ai minha mae:
“Isso mesmo, fica”.

Meus pais em nenhum momento falaram “num fica ndo, ce vai se arrepende” pelo
contrério, os meus pais nossa senhora...!

Olha, eu falo assim: eu ndo quero nada dos meus pais, nada! Nada material! Meu pai
morreu né, tem seis anos... Eu ndo quero. Sempre falei isso e mantenho isso comigo. Eu
ndo trouxe dele nada material e ndo quero. Nem dele, nem da minha mae. Tudo que eles
puderam me dar, eles me deram que foi isso: alegria de ser professora de danca!! Numa
época em que nenhum pai queria isso

sorrindo
pro seu filho!
E na época que eu fui prestar vestibular, meu pai falou “6 minha filha, se vocé ndo quiser,
e quiser se dedicar muito a essa danca sua, ndo precisa ficar preocupada que eu nao exijo
que voce faga faculdade ndo!”
Eu falava, ndo pai, mas eu quero porque eu amo literatura.
Que era outra coisa que eu amava por causa de professores também!
Entdo eu fiquei. E fui estudar.

Fui morar com uma amiga da minha mae que era jornalista do Estado de Minas.
S6 que estava meio pesado pra mim porque eu estava muito s6 em Belo Horizonte.
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Muito.

Vi um prego do Século XIII, enterrado até o meio numa parede de 3x4, branca, na XXIII
Bienal de Artes Plasticas de Sdo Paulo, em 1994.

Meditei um pouco sobre o prego.

O que restou por decidir foi: se o objeto enferrujado seria mesmo do Século XIII ou XII?
Era um prego sozinho e indiscutivel.

Podia ser um antncio de solidao.

Prego é uma coisa indiscutivel.®’

Nossa!
eu chegava em casa, era uma tristeza, me dava uma solidao...

Eu tinha um namorado de muitos anos na época mas também ndo encontrava com ele. Ele
fazia engenharia, a gente s6 encontrava final de semana, e ainda com um horario muito
restrito porque minha vida era... Era complicado. Eu viajava muito, ele estudava muito.
Teve um momento que eu estava sofrendo tanto, eu emagreci tanto eu fiquei tdo mal que
ele mesmo falou pra mim “Fernanda que que ce ta fazendo aqui, 14 em Uberlandia ce tem
sua familia toda! Ce tem condi¢ado de fazer sua vida! Ce num quer é dar aula? Entdo! Tanto
faz ce dar aula aqui como dar aula 14!”

E falou muito isso comigo, e ai eu também fui...

Fui...

fui me enfraquecendo. Eu fiquei doente sabe?

Eu queria fazer para mim uma naturezinha particular.

Tao pequena que coubesse na ponta do meu lpis.

E se ndo fosse pedir demais eu queria que no fundo corresse um rio.

Na verdade na verdade a coisa mais importante que eu desejava era o rio.

No rio eu e nossa turma, a gente iria todo dia jogar cangapé nas dguas correntes.
Essa, eu penso, € que seria a minha naturezinha particular:

Até onde 0 meu pequeno lépis poderia alcancar.®®

Eu ficava doente direto. Minha imunidade baixava, eu gripava, eu tinha uma outra coisa e
magra, magra, magra. E triste...

Saudade mesmo.
de casa...

Al eu resolvi vir embora.

A Bete Coelho e o namorado dela que eles moravam juntos:

“De jeito nenhum, ce num vai, ce vai vim pra cd, vai ficar aqui em casa, eu num vou dexa,
logo agora que a gente td com tudo!”

BARROS, 2007, p.452.
% BARROS, 2007, p.604.
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Na verdade, a gente tinha passado na audi¢do num musical do Oswaldo Montenegro
chamava Cristal: eu, ela e a In€s, a gente entrou! S6 que eu tinha que dedicar muito a esse
musical, eu ndo dava conta, acabava chegando atrasada. E ai ele, o préprio Oswaldo, me
pediu pra escolher.

Chegou atrasada.
Escolha: quer participar deste musical ou continuar na rotina das aulas?

E eu, pesou a danga pra mim sabe? As aulas de danca. Eu nao queria ficar 14 ensaiando
tanto tempo pra depois pensar numa perspectiva de ir pra Sao Paulo apresentar...

Eu falava:

Gente! Eu gosto do palco mas o amor que eu tenho ao palco ndo chega aos pés do amor que
eu tenho a minha profissao de dar aula, de professora! Nao, ndo vou.

Eu sabia que eu tinha que manter de certa forma a danga pra poder dar aula também entdo
continuei. Mas ai ndo aguentei ficar 14 e voltei pra Uberlandia.

Eu voltei pra Uberlandia em 83.

Quando eu voltei, eu tive muita dificuldade de me entrosar. Eu fui procurar as escolas, as
duas escolas daqui de Uberlandia que trabalhavam com danca as que o povo falava mais
pra mim, era a Forma e o ballet Esquema.

Entdo eu fui nos dois.

No ballet Skema eu tive um pouco mais de resisténcia 1a. Né Eu gostei muito porque ela
levava o Rodrigo Pederneiras pra 14... eu achava aquilo incrivel, sabia que tinha sido a
primeira escola de danc¢a de Uberlandia, fora o conservatério.

Entdo eu falei, ndo, “eu tenho que vir pra ca”!

Mas eu ndo tive uma boa receptividade, ela nao me deu chance nenhuma de eu dar aula 14:

“Nao, nao, ndo ndo, meus professores ja estdo completos, se voce quiser vir fazer aula...”

E eu cheguei até fazer um pouco de aula 14, mas ndo me identifiquei muito com o clima da

escola, eu achei muito assim... seco. Mas eu também estava sentindo que aquele momento

meu era um momento especial, era um momento que nada estava muito bom pra mim.
Passei por um vendaval, até a uva passa, passa...

Af eu fui na Forma e também achava lindo porque eles traziam o Ballet Stagium e era
muito bacana! Eu falava ‘pdxa, pelo menos eles estdo em dia!” Assim ndo vou ficar tdo
perdida! E a Betinha, ela foi muito acolhedora comigo, entdo achei melhor ir pra I3,
imediatamente ela me contratou.

Ela falou:

“Nao, pelo amor de Deus! Eu preciso de uma professora assim com essas caracteristicas!”

Entdo imediatamente eu fui pra 1a e ela me acolheu muito. Cheguei a fazer um pouquinho
de aula no Skema mas depois eu me dediquei a Forma.

E ai como eu estava sofrendo muito aqui em Uberlandia, assim: sofri trés anos aqui
com dificuldade de fazer amizade... com medo de arrepender, de ndo ter ficado mais...
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Que que aconteceu?
eu? rigami?
me desdobro

Eu comecei a dar aula o dia inteiro sem parar! Fiz uma transferéncia de faculdade,

continuei fazendo letras aqui s6 que foi na UFU. Entdo eu ficava meu dia inteiro ocupada:

na UFU onde eu estudava a noite e o dia inteiro eu dava aulas! Eu preenchi meu dia dando

aula em escolinha infantil, na outra escola e eu pulava de uma escola pra outra igual louca!
rindo

Eu ndo queria pensar!

Eu nao fiquei muito feliz.

Af aos poucos eu fui fazendo minha vida e tal... Dai um pouco, eu casei aqui...

Fui fazendo minha vida mas também fui parando de dancar aos poucos. Fui dando s6 aula.
Nao me fazia muita falta, eu sentia isso ja... A Betinha queria que eu dangasse de todo jeito
e eu sempre fazia esse teste comigo, deixa eu ver... Vira e mexe ela me colocava numas
coisas, chamava o coredgrafo e falava:

“Nao! ce tem que dangd, tem que dangd”

E eu gostava, mas se tivesse que escolher entdo ai eu preferia nio...

Entdo como eu casei, logo depois eu fiquei gravida e tal. Nessa época, umas amigas minhas
da Forma, a Telma e a Liliane me chamaram pra montar uma escola de danga. A Telma, eu
era muito ligada a ela. Af a gente conversou com a Betinha também e tal, fomos e
montamos a Danga Escola de Bailados que ficou um ano sé, dois anos funcionando. Eu
fiquei um ano s6é porque eu nao conseguia, estava com muita aula, muita coisa. A Liliane
ficava mais na parte administrativa. E quando a Telma foi embora, eu desanimei geral,
geral! A Telma era meu apoio, minha companheira, uma pessoa que podia trocar!

Acho que a coisa que mais me incomoda € ndo consegui trocar! Isso me incomoda muito.
Quando eu vim pra c4, foi o que eu senti: ndo conseguia trocar! Parecia que eu é que sabia
as coisas quando eu ia dar aula. E aquilo me incomodava muito. E a Telma foi uma pessoa
que me trouxe esse lugar de uma troca querida.

Querida,
Tenho sentido uma alegria muito grande pela possibilidade de compartilhamentos.
ESTUDAR. Nada mais lindo do que compartilharmos as nossas diividas e inquietacaoes.

Este texto abaixo diz algo a vocés?? Vamos falar sobre ele na terca -feira durante o

estudo?
Beijos reflexivos e um final de semana alegre com paz e cheiro de alecrim do campo!

63



A Betinha, de certa forma, ela também proporcionava isso! E ai eu voltei pra Betinha, a
Telma foi embora e eu voltei!

Dai um tempo, eu acabei saindo novamente da Betinha e fui trabalhar com um grupo de
meninas que ja estudavam comigo hd muito tempo. Onde eu ia, elas iam. Eu estava na
Marildes Artes Miusica que eu trabalhei muito tempo 14, que foi uma pessoa maravilhosa
também pra mim mas

que que aconteceu 14 também?

Uma falta de troca porque a Marildes me deixou tomando conta da dancga inteira!

Mas ela ndo entendia nada de danca, era s6 musica! E ai, aquilo me incomodava porque era
eu com as meninas, e eu ficava meio perdida ali... Eu queria outras pessoas da danga pra eu
trocar informacdo mesmo! Mas eu fiquei muito tempo 14! A Marildes é um doce de
criatura, € outro anjo que me acolheu aqui, além da Betinha que foi um anjo mesmo né!

A gente sempre tem que pensar assim porque os problemas nunca foram maiores, pra mim,
nunca foram maiores que a possibilidade que eu tive de crescer, de melhorar, de trocar né!
E de aceitar Uberlandia como uma possibilidade naquele momento...

Dificil pra mim que estava ainda 14 em Belo Horizonte:

aqui e 14
eu
dois seres

(...) adiferencia¢do remete a uma Diferenca que ndo para de desdobrar-se e redobrar-se em
cada um dos dois lados, Diferenca que ndo desdobra um sem redobrar o outro em uma
coextensividade do desvelamento e do velamento do Ser, da presenca e do retraimento do
69

Ente.

Para Deleuze a relacao interior-exterior requer a no¢do de diferencga pois o
diferenciar-se € justamente o papel da fronteira da dobra e sua duplicidade:

Assim, a dobra ideal Zwielfalt como o diferenciante da diferenca,

ele quer dizer, antes de mais nada, que a diferenciagdo remete nao
a um indiferenciado prévio mas a uma Diferenca que nao para de

desdobrar-se e redobrar-se em cada um dos dois lados.”

O lado de fora ndo € limite fixo, mas uma matéria mével,

animada de movimentos peristalticos, de pregas e dobras que constituem um lado de
dentro:

nada além do lado de fora, mas exatamente o lado de dentro do lado de fora.

% DELEUZE, 1991, p.58.
" DELEUZE, 1991, p.51.
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(...)
Ora € a dobra do infinito, ora a prega da finitude que d4 uma curvatura ao lado de fora
e constitui o lado de dentro.”!

Aqui e 14! E eu sentindo falta dos amigos, de tocar violao, num sei que, mas enfim, nesse
momento eu j4 estava né, fortalecida!

Af eu fiquei um tempo com essas meninas trabalhando quando surgiu uma oportunidade.
Na verdade olha que que eu fiz: eu aluguei com elas, fui com elas pra uma salinha aqui.
Hoje € o churrasquinho, 14 pertinho do Uaiqdanca, € uma sala, um cubiculo, € metade dessa
cozinha!

Eu ndo sabia!

Eu nao sei como € que eu dei aula 14! montei até um musical 14!

Musicais eu montava 14! A gente foi com um musical pra Pousada, com miusicos!

Seu Nocera foi tocar pra gente!

N3ao! nao!
entre um estalo estridente de palma

ndo sei como que eu consegui fazer isso!
SORINDO !'!'!
Olha, era sei 14, uma loucura!

E na caverna, e nio fora dela, que se faz o sédbio.

(...) ndo € abandonando a diversidade sensivel e contemplando a verdade inteligivel
que ele (Zaratustra) desce da montanha para o vale —

mas por compreender que ndo existe tal dicotomia.

0 que o move nao € a pendria alheia mas a propria abundancia:

0 que o impulsiona ndo sdo as caréncias do homem mas o transbordamento do mundo.”

Estou sem energia, cansada por demais!!!! Mas prometo! No inicio do ano eu farei e vou
chamar todos e todas!! Quem precisar de mais alguma coisa para produgdo, fale agora ou
cale-se para sempre!!!!!! Beijos e até

Nessa época, as meninas:

“Fessora, pfessora, vam, vam viaja!”

Em risos:

A gente achou um festival em Belo Horizonte. Ai, sempre tudo que eu procurava, era Belo
Horizonte, sempre sempre. Porque era minha referéncia...

Horizonte perdido no meio da selva cresceu arraial.
Guajajaras, Tamoios, Tapuias, Tupinambds, Aymorés:

"' DELEUZE, 1986, p.104.
" MARTON, 1997, p. 12-13.
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todos no chio.”
o chdo
pode te dizer muita coisa.

Entdo td. Entao vamos pra Belo Horizonte! Temos que botar na ficha de inscricdo: nome do
grupo:
Ih genti,

sorri
qual que é o nome do grupo? Nao tem nome do grupo, vam pensa!
Af a gente pensou... a gente queria uma coisa referente a Minas Gerais. A gente pensou em
tudo quanto € nome, Centro Mineiro de Danca, Centro Mineiro que danga, ai esse “que
danga” ficou bom.

A gente:
“tarard, nanananana...”

Vam botd a expressao do mineiro, Uai!

Mas s6 uai? Tem Unidade de Atendimento Integral, na secretaria de saide né!
S6 rindo!

Naquela época ja tinha o Zaire prefeito...

Quando eu cheguei em Uberlandia, o Zaire estava entrando pra prefeitura!

Eu sei que grupo UAI era muito vago, muito vago! Mas foi uai até surgir UaiQDancga. Afi
ficou o ‘q” mudo, ai que lindo, que 6timo, td bom!

Vamos!
Afi fomos embora com esse nome!

Palavra que uso me inclui nela.”
Dai um pouco, comegou surgir gente assim:
“Ah nao por que que ce num d4 aula pra crianca, ce € tdo legal pra dar aula pra crianca...”
E eu ja estava sentindo falta de dar aula mesmo...
Um lugar que eu trabalhei aqui também que eu esqueci de falar foi a Régia, Régias

Academias. Dei muita aula de jazz 14. E 14 também eu encontrei uma grande pessoa que foi
o Luis Abreu que dava aula junto comigo e a gente dancou muito junto, foi 6timo!

BLs Borges, Ruas da cidade, cancao do dlbum Clube da Esquina 2 (1978).
" BARROS, 2007, p.396.
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Esses lugares que eu trabalhei foram...
apesar de eu estar muito triste por causa da saudade

foram os lugares que foram me trazendo vida!!!

lugar: sensacdo de pausa dado na propor¢do do corpo;
portas de velocidade;
ritornelo existencial;
espaco de vinculos.”

Como que vai ser minha vida aqui agora?

O conceito deleuziano de dobra € uma importante ferramenta tedrica

para se pensar a experiéncia subjetiva contemporanea.

A dobra exprime tanto um territério subjetivo quanto

o processo de producao desse territério, ou seja,

ela exprime o préprio caréter coextensivo do dentro e do fora.

A dobra constitui assim tanto a subjetividade enquanto territério existencial

quanto a subjetivagdo, entendida aqui como o processo pelo qual

se produzem determinados territdrios existenciais em uma formacdo histérica especifica.’®

Af enfim, dali, eu com o grupo e tal resolvi aceitar: aceito uma turma, aceito outra
turma, af aquele espacgo de fato estava muito pequenininho... Nessa época, tinha uma escola
de ginéstica que chamava Pratique que era bem na esquina, era bem ali onde eu hoje tenho
escola (risos). E o cara falou pra mim assim:

‘Ah, ce num quer vir pra ca?’

aceito
Af eu aluguei uma sala e dava aulas 14. Depois eu fui 14 pra perto do Praia clube. Af nessa
época eu ja tava separada... E fui pra perto do Praia, que era um centro poliesportivo, uma
coisa assim, que era academia de gindstica também que eu descobri.

Aceito
Aceite
azeite

“Primeiro o necessario — e este ainda belo e perfeito que ele te serd permitido ter!
‘Ama o necessario’ — amor fati, eis o que serd minha moral.”’
Fui pra la.
Cheguei a voltar pra Marildes, alugar a sala dela, eu fui assim pra tudo quanto € lugar com
esses alunos!

Vai pra 14! Vem pra cd! Vai pra la...

7> Palavras de Thiago Costa, escrito em 2006.
® SILVA, 2004, p. 1.
" NIETZSCHE in AZEREDO, 2008, p.230.
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Desculpe o atraso! Passei por um vendaval, até a uva passa.

Passa...

Assentir sem restricdes a todo acontecer,

admitir sem reservas tudo que ocorre,

anuir a cada instante tal como ele €, é aceitar amorosamente o que advém:
¢ afirmar, com alegria, o acaso e a necessidade a0 mesmo tempo;

é dizer-sim 2 vida.”

Af uma grande sorte € que eu estava muito amparada por pessoas que gostavam do trabalho
€ pessoas que eu gostava muito, meninas que eu gostava muito.

pausa
Maes que eu dava super bem com elas e tal.
Entdo, ta! Fomos trocando, fomos trocando...
Nessa é€poca eu estava separada e foi muito dificil pra mim as logisticas:
vai pra 14, vem pra c4 e filha pequena, e leva
e vai

e vai,

e leva pra escola...

Entdo assim:
muito dificil pra mim! Nessa época, eu...

suspiro
eu tive que...
novamente
abandonar...
a faculdade.

Abandone-se no chdo!

que eu ndo dei conta...
era coisa demais, entdo tranquei!

Tranquei mas continuei nessa luta, no apartamento eu com a minha filha.

® MARTON, 1997, p. 14.
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Aceito.

Al gente, ndo sei se é o cansago, mas definitivamente gostaria de ser uma ursa na proxima,
se tiver encarnag¢do.
Nesta vida sou uma mulher.
Na proxima, gostaria de ser uma ursa.
Quando vocé é uma ursa, vocé pode hibernar. Vocé ndo faz nada mais que dormir por 6
meses.
Eu gostaria disso.
Antes de vocé hibernar, supostamente, vocé come até estourar.
Também gostaria disso.
Quando vocé é uma ursa, enquanto estd dormindo, vocé tem filhotes (do tamanho de uma
noz), e quando acorda, eles jd sao ursinhos bonitinhos e parcialmente crescidos.
Eu definitivamente gostaria disso.

Se vocé é uma mamde ursa, todo mundo sabe o que vocé quer. Vocé dd uma patada em
qualquer um que perturbar seus filhotes e, se seus filhotes sairem da linha, vocé dd uma
patada neles também.

Eu gostaria disso.

Se vocé é uma ursa, seu parceiro ESPERA que vocé acorde rosnando.

Ele ESPERA que vocé tenha pernas peludas e gordura em excesso...

E... Vou ser uma ursa...

O que beleza! Eu conheci o Du!

Meu marido.

Nessa época a lara ja estava com dois anos e a gente, amor a primeira vista...

em risos.

Nao tinha divida também!

Ele falava assim que ndo ia casar mais € eu também falava que eu nio ia casar mais.

Dai, acabou que um amigo em comum, artista plastico que morava com ele, acabou nos
apresentando.

(aqui nesse momento, o barulho de um encontro amoroso e euférico junto aos olhos
arregalados e a sombrancelha alta. Enfim, a euforia!)
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...e em gargalhadas:
Resolvemos juntar as escovas!!

E ai,
estala uma palma!
fomos morar junto e tal...

Novamente minha vida encheu assim! Minha vida virou outra coisa!
Nesse momento, foi que de fato eu tive certeza:

Nao.

Era pra eu vim pra Uberlandia mesmo porque € aqui que eu vou ser
(ja sendo)

feliz!

Nao querer nada de outro modo,
. 4 . 7
Nem para diante, nem para trds, nem em toda eternidade. o

no sorriso

Porque af eu tinha encontrado de fato uma pessoa e além disso, a danga que ja estava em
um caminho. Ai, o Du foi a pessoa que também me deu um empurrao.
Falou:
R o . . . - .
6 Fernanda, vocé tem possibilidade de crescer muito mais que isso, entdo vam abrir uma
29 ¢

escola, ce ja tem um nome 6, UaiQDanca, né do grupo, bota 0 mesmo nome” “vamo, vamo,
vamo, vamo”’

Eu, ndo, ah ndo quero, ndo dou conta, ndo sei mexer!

Ele:
“Nao, ai eu trabalho com vocé e organizo.”

Entdo ele entrou e ele entrou com tudo! Montou a escola e a gente foi montar escola 14 no
bairro Brasil. Uma sala que vocé tinha que subir uma escada. A gente estava morando no
umuarama porque ele trabalhava 14. Entdo era mais facil pra ele também. Mas ele montou
tudo, ele que administrava.

Olha, eu fazia na escola:

Eu dava aula o dia inteiro, eu recebia mensalidade naquelas fichinhas que vocé escreve,
tudo... Eu cuidava dos pais e 14 de tudo! De coisas. Eu fazia tudo, tudo, e ele trabalhava
com essa parte administrativa que pra mim era meio dificil...

7 NIETZSCHE apud MARTON, 1997, p. 13.
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Af, fiquei gravida da Clara! Fiquei sabendo que eu estava gravida da Clara em Buenos
Aires.

Eu fui fazer um curso, e pra eu fazer esse curso, a gente estava passando muito aperto mas
eu queria

porque queria fazer esse curso.

Entdo eu pedi meu pai pra vender meu carro, meu fusquinha. Meu pai foi e vendeu meu
carro mas nao me deu o dinheiro!

Ele teve que usar, sei 1a! E ndo me deu.
E eu fiquei sem dinheiro... J4 tinha feito o compromisso que era o Cuballet que era o
pessoal de Cuba, aula pra metodologia cubana. E ai:

Al
Aquilo me deu um desespero... Que eu ndo tinha...

Sem:
Preposicdo que indica auséncia,
falta, privagdo, excegdo, exclusdo, condicdo.

SEM: Sempre Em Movimento
Coreografia: F.B
Olhares sobre o corpo, 2007

Vendi minha méaquina de lavar louca!

Eu queria vender um anel que eu ganhei de 15 anos da minha mae que era um anel
solitario de brilhante e falei, ‘vou vender’! Nunca fui ligada nisso mesmo! Cheguei no pai
da minha aluna que ia junto comigo e falei ‘pelo amor de Deus compra!’ e ele, “ndo, nao
senhora, eu vou te emprestar, quando ce puder ce me paga!”

E ele me ajudou. Entdo o Du me ajudou também, a gente assim ndo estava podendo
coitado, muito dificil trabalhando ali, a gente com aquela dificuldade:

Nao, vou, vou. Eu vou, eu vou!
Fui!

Fui numa dificuldade pra Buenos Aires: 6, minha sogra fez uma matula de comida pra mim
mas eu queria porque queria fazer esse curso. Fui.

Essa coisa do meu pai... eu tenho um perdao eterno porque o resto das coisas que ele ja me
fez ndo, isso af ndo... Nao significa nada!!

Meu pai me proporcionou ir pros Estados Unidos. Eu fui pra Nova York quando eu tinha
onze anos. Fui pros Estados Unidos fazer curso de balé com onze anos de idade porque
meu pai estava muito bem naquela época...

Meu pai sempre teve essas crises.
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Muito bem... pum! Perde tudo!! Tem que vender tudo! Tem que hipotecar tudo!

Ah! Esqueci de falar também, no meio dessa histdria toda, eu tinha um piano... Eu tocava
violdo, tocava piano, meu pai comprou piano, ai eu aprendi piano. De repente, eu estava
aprendendo piano e meu pai, pum! Perde tudo! O povo da hipoteca chega 14 em casa pra
carregar tudo! Eu vejo o que? O piano indo imbora...

pausa de mil compassos

Chorava, chorava, meu piano indo imbora, mas... também vai, volta, enfim...
aquela coisa!

Meu pai... eu jd tinha o perddo jé instalado dentro de mim com ele.

sorrindo
Porque gente, a pessoa nunca falou assim pra mim,
‘Nao facga isso!’
e eu s6 ouvia minhas colegas falarem assim:
“meu pai num deixa rarara, meu pai num deixa!!”

N3ao gente, aquilo pra mim j4 estava resolvido!

Enfim estou voltando atrds pra falar.

Pra falar do piano!

Pra falar da arte. Porque de fato, meu agradecimento mesmo aos meus pais € esse: eles
terem me permitido que a arte fosse minha...

Minha vida!

Sabe, realmente por isso, o perddo...de qualquer coisa que possa ter me magoado, ter me...
sabe... ndo...

ndo existe.

Minha férmula para a grandeza no homem € amor fati: nao querer
nada de outro modo, nem para adiante, nem para trds, nem em toda
eternidade. Nao meramente suportar o necessario € menos ainda
dissimula-lo - todo idealismo € mendacidade diante do necessario -
mas amd-lo...>"

Mas aconteceram esses fatos que eu tive que ir lidando!
Aceitando
Amando
a mando de mim mesma

% NIETZSCHE, 1995, p. 10.
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quando danco o outro em mim danca.”'

Entdo fui pra Buenos Aires! Aquela coisa maravilhosa e tal, voltei! Descobri 14 que estava
gravida e liguei pro Du! O Du ‘rarara...” aquela alegria, aquela felicidade, ele foi 14 me
buscar... Quando ele chegou 14, ele chegou 14 em Sao Paulo pra me buscar com carro que
ele tinha comprado. Ai quando voltou, fomos pegar a conta de telefone... de Buenos Aires
praca...

Vendemos o carro!
em gargalhadas

Pra pagar a conta de telefone!!
Porque a gente se falava todo dia sem parar!!
em risos

Porque era um amor sem fim gente! Nao tinha condicao aquilo!!
S6 rindo

E eu voltei antes!! De tanto que eu tinha saudade... ja sabia que estava gravida, ai enfim,
voltei!

E eu continuei com a escola e tal e dei aula no maior gés, ja que eu tinha ido pro
Cuballet, maior alegria, minha escola tinha sapateado, dan¢ca moderna, jazz... Entdo o
Eduardo foi trabalhar comigo, Eduardo Antonio. Foi um super braco direito pra mim. Ele
era meu aluno de jazz, dancou com a gente na Danca Escola de Bailados e de certa forma,
me acompanhou. Assim que ele saiu da Forma, foi trabalhar comigo! Porque eu estava
precisando, a escola estava crescendo, eu tinha ganhado neném e entdo ele foi e a Viviane
Testa também. Era outra querida, minha aluna! Fazia parte do grupo e foi trabalhar comigo.
E eu, fui ganhar neném e tal...

siléncio
cio

Mas!
Ganhei neném! a Clara com menos de um meés, e eu estava no Teatro Grande Otelo porque
tinha espetdculo! Tinha deixado todas as coreografias prontas!
Enfim:
Danga, danca, danga
em risos

... um amor mesmo sabe Ju...

¥l RODRIGUES, 1997. p. 31.
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A estrela da tarde esta
madura
e sem nenhum perfume

A estrela da tarde é
infecunda
e altissima

Depois da estrela da tarde
s6 ha:
A 82

o siléncio

E muito presente pra mim, esse amor pelos meus alunos, pela danga, por dar aula, por estar
com as pessoas, por trocar, eu gosto muito disso!

Ontem mesmo, o Du falou uma coisa comigo que me choca um pouco mas... ele repete isso
muito pra mim...

Eu conversava que as vezes eu sinto muito quando alguém larga alguma coisa, tipo assim:
larga a companhia, larga as aulas pra ir fazer outra coisa na vida! E pessoas que as vezes eu
olho e falo: nossa! mas essa pessoa tem condicao demais conta!!

Eu contava um caso desse pra ele, quando ele falou assim:

“Fé, sabe uma coisa que ce tem que ter muito em mente? E que vocé ama o UaiQDanca e a
dancga e as aulas, e dar aulas de dancga, a danca...

Vocé ama a danca, muito mais do que voc€ me ama e que vocé ama as suas filhas...”

Isso me choca sabe?

mas eu nio sei se € mais.

Nao d4 pra lutar. Isso € fato. O jeito é deixar passar ou quem sabe, deixar ficar.
A Impermanéncia... Conviver com ela € aprendizado forte.

Nem conformismo, nem resignacdo, nem submissao passiva:

amor;

nem lei, nem causa, nem fim:

fatum.

Assentir sem restricoes a todo acontecer, admitir sem reservas tudo o que ocorre,
anuir a cada instante tal como ele é,

%2 Vesper poesia de Orides Fontella do site:
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¢ aceitar amorosamente o que advém:

¢ afirmar, com alegria, o acaso e a necessidade a0 mesmo tempo:
¢é dizer sim a vida.

Converter o impedimento em meio,

0 obstaculo em estimulo,

a adversidade em béngdo:

eis a “férmula da grandeza no homem™.>

Criar essas fendas de luz, mesmo tdo infimas,

significa buscar uma postura positiva da vida,

um dizer “sim” ao mundo.

Dizer “sim” ao corpo-em-arte em resisténcia e, a0 mesmo tempo,

dizer “ndo” ao corpo inativo, estratificado, disciplinado, passivo,

buscando colocar esse corpo engessado em movimento criativo, em linhas de fuga e
campos de intensividade.>

Ele falou:
“Entdo, vocé num pode exigir que as pessoas que tdo com vocé€ ou que estdo por ali, que
elas tenham esse amor!! enlouquecedor! por isso!”

Eu ndo sei se é mais, mas eu sei que ¢ forte.

Ultimamente

tenho aprendido a ponderar a ansiedade quanto ao que meu corpo produz
sem me conformar com isto de forma alguma,

mas sem também ter que declarar guerra contra o tempo.*

em mim.

Mas eu acho que ndo concordo com ele ndo. Mas € forte demais, sabe? E muito presente!

Eu acho que é essa coisa da certeza que eu sempre tive. As vezes eu vejo alunos,
adolescentes, jovens falando assim:

“nossa eu num sei, eu gosto de danca, eu amo a danga, eu gosto disso também, eu queria
fazer isso ou eu queria fazer aquilo, ai eu preciso fazer medicina porque eu sempre quis
fazer medicina...”

Entdo eu sempre fico lembrando da minha histéria, eu falo assim: nossa gente que
engracado porque eu nunca tive esssa coisa! Que eu vou fazer outra coisa! Letras chegou
pra mim por causa da literatura porque literatura pra mim, fazia toda a ponte! Hoje até o
povo fala:

% MARTON, 1997, p. 13-14.
¥ FERRACINI, 2006, p. 14.
% RODRIGUES, 1997, p. 150.
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“nossa senhora, todo espetaculo cé tem uma ponte com a literatura, com poesia!”

Mas por entender talvez ja desde pequena, que as linguagens artisticas, elas precisam talvez
estarem muito conectadas!

Em risos: Essa multidisciplinaridade, transdisciplinaridade, interdisciplinaridade, inter! Que
estd tdo presente agora no discurso da educacao, tdo presente num tempo agora atrds! Isso
pra mim € uma coisa que nao tem erro! T4 tudo ligado! Quando a gente vai criar, a gente
nao consegue separar muito isso mais, entao isso € muito forte pra mim!

Pode-se dizer contemporaneo apenas quem nao se deixa cegar pelas luzes do século

e consegue entrever nessas a parte da sombra, a sua infima obscuridade.

Por que conseguir perceber as trevas que provém da época deveria nos interessar?

Nio € talvez o escuro uma experiéncia andnima e, por defini¢do, impenetravel,

algo que ndo estd direcionado para nds e nao pode por isso, nos dizer respeito?

Ao contrario, o contemporaneo € aquele que percebe o escuro do seu tempo

como algo que lhe concerne nao cessa de interpela-lo, algo que,

mais do que toda luz, dirige-se direta e singularmente a ele.

Contemporaneo € aquele que recebe em pleno rosto o facho de trevas que provém do seu
tempo.*®

Uma coisa importante que aconteceu também, é que em mais ou menos oitenta e... nao...
noventa e...

Noventa e seis, eu resolvi criar um projeto de cidadania dentro do UaigDanc¢a que pra mim
parecia que estava faltando alguma coisa na minha vida que era talvez essa troca,

com aquela pessoa totalmente desprovida financeiramente, intelectualmente, por falta de
condicdo, sofridas e tal. E isso pra mim era muito forte!

A necessidade, o desejo de fazer alguma coisa com esses jovens!

E isso foi reforcado porque nessa época exatamente eu comegei um curso, uma formagao
em Reestruturacdo do movimento, Cadeias musculares e articulares em Sdo Paulo com o
Ivaldo Bertazzo.

Fémur fisiologicamente em rotacdo externa, tibia e fibula em rotagdo interna, ao contrdrio
dos membros inferiores: timero rodado internamente,
rddio e ulna externamente.
Descobriu o Brasil?
Agora os miisculos:
De que somos feitos?

Porque antes, eu comecei ir pra Sao Paulo muito. Ai eu comecei a desligar de Belo
Horizonte e a minha vida ficou sendo voltada mais pra Sdo Paulo em termos das conexoes.
Porque o Du € de 14, a familia toda de 14, e a gente ia muito pra 14 por causa disso.

O acaso subverte o hdbito e permite novas combinagdes.®’

Entdo tudo quanto € curso que tinha, o Du sempre me incentivou muito, “ndo, vamo junto,
faz esse curso sim, faz esse, faz aquilo!” Entdo eu resolvi entrar nessa formacao.

%AGAMBEM apud GREINER, 2010, p. 122.
Y LIMA, 2002, p. 17.
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Falei:
Nao, parece que dar aula de danca, de técnica, parece que ta ficando pouco!

Parece que
Parece. ..

N6s s6 percebemos, praticamente, o passado,

o presente puro sendo o inapreensivel avanco do passado a roer o futuro.

A consciéncia ilumina portanto com seu brilho,

a todo momento, essa parte imediata do passado que,

inclinada sobre o futuro, trabalha para realiza-lo e agrega-lo a si.

Unicamente preocupada em determinar deste modo um futuro indeterminado,
ela podera espalhar um pouco de sua luz sobre aqueles dos nossos estados
mais recuados no passado que se organizariam utilmente com nosso estado presente,
isto é, com nosso passado imediato; o resto permanece obscuro.

E nessa parte iluminada de nossa histéria que estamos colocados,

em virtude da lei fundamental da vida, que é uma lei de acdo.*®

Eu preciso mais, em termos de informagdo. Eu fazia cursos de consciéncia corporal, e isso
me despertava um outro sentido para as aulas técnicas que eu dava! Entdo, quando eu achei
isso em Sa@o Paulo, num dos espetdculos que eu estava indo do Ivaldo Bertazzo... pois eu
acompanho os espetaculos dele desde o comecgo. Por qué? Porque ele tem esse viés que € o
trabalho da cidadania e de uma coisa que ele chama de Corpo-Cidadao.

Coccis em direcdo ao pubis.
Setas importantes:
sacro para baixo, occipital para cima!
Eis a nossa igreja;
Amém!

Corpo como superficie de reverberacdes. Refiro-me as sensagdes e as formas de aborda-las,
manused-las e do deixar-se ser envolvido por elas. Para Deleuze, a concep¢do de criagdao
que vem de uma nog¢ao de captura de for¢as € em seu modo de pensar, da ordem de uma

acdo que tem sua entrada principal na materialidade da sensacdo e nao de uma ordem
subjetiva de sentido abstrato ligada a representacdo. Dentro dessa l6gica, torna-se possivel
o “tornar-se” ou o “vir-a-ser”’. “Tornar-se” ou deixar-se “em torno” implica em molde,
modifica¢do de estado, como um processo quimico. Desse modo, “tornar” visiveis forgas

invisiveis ou “tornar” sonoras forcas insonoras ¢ um processo de transformacao,

transcodificacdo, transfiguracao que pode ter no movimento do corpo que danga sua chave

% BERGSON, 2010, p. 176.
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na fenda aberta, sua igni¢do pelas sensagdes no osso, no musculo, nos liquidos corporais,

nas articulacdes e toda sorte de sensacdes as quais estamos disponiveis.

A for¢a tem uma relagdo estreita com a sensacao: € preciso que a
forca se exerca sobre um corpo, ou seja, sobre um ponto da onda,
para que haja sensacao.

Mas se a forca € a condig¢ao da sensa¢ao, ndo € ela, contudo que é
sentida, pois a sensa¢do “d4” outra coisa bem diferente das forcas
que a condicionam.

Como poderia a sensacdo voltar-se suficientemente sobre si
mesma, distender ou contrair-se, para captar, naquilo que nos d4, as
forcas ndo dadas, para fazer sentir forcas insensiveis e elevar-se até
as suas proprias condi¢des?®’

Colocar as sensag¢des como fator de ignicao e fim em si mesmo para usufruir o instante
esteticamente, implica em um sentido afirmativo da vida apesar de qualquer tragédia:
respirar junto dangando contém uma partilha ou uma fagulha afirmativa e acima de tudo de
aceitacdo e reconhecimento para que algo seja re-feito, para que se torne visiveis e audiveis
as forgas invisiveis e inaudiveis préprios do visivel e do audivel através da escuta das
sensagoes.

O tempo que age nos corpos, na composicao da cena presente

colorida pelas sensagdes que atravessam nossa percepcao pelo tempo passado-presente-

futuro que se agenciam a cada instante.

O que € pra mim, o momento presente?

E préprio do tempo, decorrer; o tempo ja decorrido é o passado, e chamamos presente o
instante que ele decorre (...) mas o presente real, concreto, vivido aquele a que me refiro
quando falo da minha percepg¢ao presente, este ocupa necessariamente uma duracgao.

(...) E preciso portanto que o estado psicolégico que chamo “meu presente” seja a0 mesmo
tempo uma percep¢ao do passado imediato, enquanto percebido e uma determinagdo do
futuro imediato. Ora, o passado imediato, enquanto percebido, é como veremos, sensacao,
J4 que toda sensac¢do traduz uma sucessao muito longa de estimulos elementares; e o futuro
imediato, enquanto determinando-se, € a¢cdo ou movimento.

Meu presente portanto € sensacao € movimento a0 mesmo tempo;

(...) Meu presente €, por esséncia, sensério-motor.”

% DELEUZE, 2007, p.62.
% BERGSON, 2010, p.161.
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Essa escuta/entrega implica em, inevitavelmente, ir ao encontro de poténcias que estdo
continuamente disponiveis na nossa mente/corpo, portanto disponiveis na natureza do
nosso sentir € na histéria de nossas memdrias que por sua vez dependem do modo como
nos posicionamos no presente:

Dangar as sensagdes presentes.

Andar com uma postura ereta, com um passo eldstico e cadenciado

Lancgar olhares intensamente calmos ou com olhos faiscantes,

Falar com uma voz sonora e cheia, de dentro de um peito largo,

Confrontar om a sua personalidade todas as outras personalidades da terra.”’

A carne € apenas o termOmetro de um devir.
A carne é tenra demais.”

Ele pega cidadaos comuns e trabalha esses cidaddos e trabalha com jovens de uma ONG
que tem dificuldades financeiras, enfim, mil e outras questdes sociais, problema social e
mais grandes artistas globais do tipo Marilia Péra, grandes bailarinos do Cisne Negro...
Junta todo mundo e faz um super espetdculo...

Eu comecei a ir todo ano: ele lancava o espeticulo, eu via na folha de sp e eu falava, ‘to
indo’!

E ali, eu achei, no hall do Sesc Pompeia uma pessoa distribuindo um folheto dele, falando
dos cursos da Godeliv e que ele era o representante da Godeliv, que é uma osteopata belga.
Eu olhei , meu interesse ja estava muito grande por estudar corpo, consciéncia e entao falei:
Nao, eu quero fazer isso aqui!

Af eu demorei dois anos pra ser chamada. Um curso muito disputado na época, por causa
do nome da Godeliv e por causa do Ivaldo. Af eles me chamaram, meu curriculum ficou na
lista 14 um tempao e me chamaram.Quando fui chamada, o Du falou:

“Nao, ndo € dificil mas nés vam, vam sim, vai ser muito bom pra vocé.”

Fui!

Fiquei uns cinco anos ali, muito ali presente nesse ambiente, nessa época meu reforco de
trabalhar com projeto de cidadania aumentou, porque toda vez que eu assistia espetdculo do
Bertazzo eu falava assim:

Gente, ndo € possivel... tem salvacdo, olha esses jovens!

As 6 formas de equilibrio em pé!

~ 2 . . P 3
A pressao de meus pe€s na terra mina mais de cem car1c1as.9

*l WHITMAN, 2005, p. 191.
2 DELEUZE, 1992, p. 232.
% WHITMAN, 20035, p. 60.
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Quando eu assisti a Maré... um trabalho que ele fez, com um pessoal da favela da Maré, no
Rio de Janeiro, eu falei assim
Nao tem condicao, eu acabava o espetdculo em pranto e eu falava, € isso, € isso!

Com o braco sobre a cabeca:

Eis como deveria repousar o herdi; assim até deveria estar superior ao seu repouso.
Contudo, precisamente para o heroi, a beleza € a mais dificil de todas as coisas.

A beleza é inexequivel para toda vontade violenta.”

Mas eu ndo entendia muito bem como ele trabalhava, ndo entendia muito bem aquela
dindmica. Eu ia nos espeticulos e ele era meu professor, juntamente com todos outros 14,
entdo ele foi me refor¢ando, ele foi me dando uma energia pra eu fazer esse projeto dentro
do UaiQDanga.

Ali, esse projeto, ele foi crescendo... No final das contas a Patricia Chavarelli que era uma
professora que trabalhava comigo nesse projeto foi embora. O projeto foi crescendo, ele foi
precisando ser melhor estruturado entdo foi entrando pessoas muito chaves pra dangar, pra
trabalhar! Vocé, a Alcinete, a Dulce que deu aula de artesanato, a Julia mae da Lu, a Iara
chegou dar aula de sapateado, a Marcinha deu aula de teatro... Eles tinham teatro,
artesanato, bate papo sobre cidadania de quinze em quinze dias é... muisica com vocg, a
Alcinete fazia um apoio terapéutico com o grupo, aula de danga comigo! De danca
contemporanea. A Vanessa chegou a trabalhar, dar umas aulas de danca também, acho que
vocé chegou a dar aula de danga também...

Eu lembro que era um grupo que trabalhava ali ao redor daquele projeto... o Thiago entrou
depois trabalhando essa questdo do espaco da geografia... O Ricardo! Entdo assim, foi um
grupo muito especial que trabalhou ali com esse projeto e que comegou a dar sustentagao
pra ele! N6s comecamos a trocar ideia, o projeto comegou a amadurecer e foi muito
bacana!

Os jovens cresceram muito, eles tiveram um crescimento interior muito grande .Ficaram
mais maduros, € claro vocé€ ndo consegue cem por cento nunca. Entdo acho que a gente se
segurava um no outro nesse sentido que tinha sempre um problema, dois problemas, trés
problemas e a gente falava assim:

Nao, perai gente, a gente num td salvando o mundo...

Coisa muito divina é quando do proprio incéndio surge a propria doutrina.
O coragdo ardente e a cabeca fria: quando estas duas coisas se reinem,

. ¢ 5
nasce o torvelinho, o ¢ Salvador”.’

Entdo assim...

% NIETZSCHE, 2000, p. 99.
% NIETZSCHE, 2000, p. 80.
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Se um conseguir, ja td tdo bom!

Eis o que chamo o imaculado conhecimento de todas as coisas:
nao querer das coisas mais do que poder estar diante delas.

(...)

Onde ha beleza?

Onde é mister que eu queira com toda a minha vontade,

Onde eu quero amar e desaparecer,

para que uma imagem nao fique reduzida a uma simples imagem.
Amar e desaparecer: sdo coisas que andam a par hé eternidades.
Querer amar € também estar pronto para morrer.”®

E acho que dentro desse trabalho das cadeias musculares eu fui talvez trazendo pro
Uaiqgdanga, fortalecendo no UaiQdanga, algo que tava dentro de mim que eu ndo conseguia
dar um nome, que era:

‘o que eu queria com aquilo?’

Com UaiQdanca, com o projeto cidadania, com aquele palco de arte porque o palco de arte
recebia pessoas e foi porque o UaiQdanca foi agregando salas até que uma virou um espago
cultural que é o Palco de Arte, um teatro pra 100 pessoas na plateia... Entdo veio
espetaculos de tudo que € lugar pra c4 e tal.

Entdo assim:

‘O que eu quero com isto?’
‘O que eu quero com este espago...?’

Se a matéria, enquanto extensao no espago

deve ser definida, em nossa opinido, como um presente que nao cessa de recomecar, nosso
presente, inversamente

¢ a propria materialidade de nossa existéncia, ou seja,

um conjunto de sensacdes e de movimentos, nada mais.”’

Sensorial
Motor
Musculos, ossos e sensagao.
Arte
Culagoes

Essas perguntas eu me fazia muito porque vocé vai amadurecendo e ndo da pra voce ficar
ali, entdo com as cadeias musculares estava muito forte pra mim, a questdo do corpo do
estudo do arcabouco 6sseo, do musculo, porque na cadeia muscular a gente vé muito a

% NIETZSCHE, 2000, p. 102.
" BERGSON, 2010, p. 162.
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questdo muscular e articular mas muito muscular e baseada em fixagdes musculares, vocé
percebe a questdo comportamental e tal.

e Tao.

Uau!
O curso em Brasilia, maravilha!
Uma lindeza de projeto que estamos tentando concluir:
“Lixo em movimento”. Eu e a meninada!!! Depois lhe conto tudo. Sou grata por essa
oportunidade!

Entdo, isso tudo foi me dando outro sentido pra danca! Que foi onde eu encontrei a
resposta pra esta pergunta interna que ficava em mim assim: o que que vocé quer com isso?
Com esse espago que existe e que estd ai sobre sua responsabilidade de mais um tanto de
professor, de pessoas que estio junto... € ai eu acho que a resposta € essa assim:

eu num gosto de fechar
porque ela pode abrir pra
um tanto de coisa ainda...

Entdo a resposta € essa:

eu acho que hoje é

o estudo do

muito

PRO

FU

DO
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Pois para formar este corpo o globo terrestre aguardou quintilhdes
de anos antes mesmo de haver a possibilidade de surgir um

unico animal ou uma planta,

Para forma-lo, desdobraram-se, genuinos e consistentes, os ciclos
da evolugdo.”™

e o fato de voce trazer pro seus alunos, de todas as turmas, desde crianca:
‘vem cd, olha olha como seu corpo funciona, olhe pra esse esqueleto!’

receita para arrancar poemas presos:

voce pode arrancar poemas com pingas
buchas vegetais, 6leos medicinais.

com as pontas dos dedos. com as unhas.
com banhos de imersdo

com o pente. com uma agulha.

com pomada basilicao

alicate de cuticulas

massagens e hidratagao

mas ndo use bisturi nunca

em caso de poemas dificeis use a danca.

a danca € uma forma de amolecer os poemas endurecidos do corpo
uma forma de solti-los

das dobras dos dedos dos pés. das vértebras
dos punhos. das axilas. do quadril

s30 os poema cdccix os poema virilha.

os poema olho. os poema peito

0s poema sexo. os poema cilio

ultimamente ando gostando de pensamento chao
pensamento chao é poema que nasce do pé

€ poema de pé no chio

poema de pé no chio é poema de gente normal.”

Nesta €poca, eu tirei todas as fotos de grandes bailarinas em plano bidimensional porque
vocé olha pra uma foto dessa... uma crianga, ela tem como referéncia essa coisa chapada
que € uma foto!

Entdo, pra ela entender o corpo dela, ela precisa de olhar pra uma coisa que traga volume
praela!!

Dé-me as imagens em geral:
meu corpo necessariamente acabard por se desenhar no meio delas como
uma coisa distinta, ja que elas ndo cessam de mudar e ele permanece invaridvel

% WHITMAN, 2005, p. 116.
% Poema de Viviane Mosé do site
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(...) hd nesse conjunto das imagens, ‘“centros de acao” contra os quais as imagens
interessantes parecem se refletir; € deste modo que as percepgdes nascem e as acoes se
preparam.

Meu corpo € o que se desenha no centro dessa percepgoes;

minha pessoa é o ser ao qual se devem relacionar tais acdes.'*

O que voce tem a explicar, portanto,

ndo € como a percepgdo nasce, mas como ela se limita, ja que ela seria, de direito,

a imagem do todo, e ela se reduz, de fato, aquilo que interessa a voce. '

corpo
VOO
lume
[ li-mi-te |
€ S p a c 0
|
PERCEPCAO

Quando eu fui entendendo essas coisas eu tirei tudo!
Um corpo tridimensional.Vocé ndo é uma porta!

Nao h4 percep¢do que nao se prolongue em movimento.

A educacgdo dos sentidos consiste precisamente no conjunto
das conexoes estabelecidas entre a impressao sensorial

e 0 movimento que a utiliza.'”

Mesmo assim, sempre os grandes problemas:
“Nossa! Essa escola ndo tem nenhuma foto de bailarina, essa escola, nossa!”
E a gente sempre tendo que explicar...

Af eu sempre falo assim, € a educacdo que vem muito forte pra mim:
Educacdo, educagdo; educagio...

Educacio!
Senta!
Vai conversar! Vai fazer didlogo!

' BERGSON, 2010, p. 47.
""" BERGSON, 2010, p. 38.
12 BERGSON, 2010, p. 105.
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Vai propor didlogo com esses pais, com essas pessoas:
Meninos, por que que a gente nao tem as fotos de bailarina?

E o tempo todo essa conversa, é o didlogo, essa coisa que o Paulo Freire fala mesmo nio
é?
Nao existe educa¢do sem a dialogicidade. Nao existe educa¢do sem o entendimento da
diversidade. Entdo, quando vocé estuda o corpo, € neste momento que vocé vai entender
que vocé é diferente mesmo do seu colega, e que isso ndo tem problema nenhum! Pelo
contrario, € isso que traz as trocas, as verdadeiras trocas... Entdo assim, a partir do
momento que vocé vai estimular que o seu aluno entenda que ele pode se movimentar e
criar pra ele uma autonomia do movimento, a partir do conhecimento do préprio corpo, eu
acho que dai eu ja entendo que € esse o trabalho que a gente t4 querendo propor dentro da
escola.

E além disso esse despertar pra criacdo! Porque € o entendimento do corpo e
artisticamente trazendo junto, tudo junto.

Mas agora,
s-e-p-a-r-a-n-d-o

sO pra gente entender:

¢ esse entendimento do Cc 0 r p o
do seu e s g u e 1 e t o
da questdo m u S c u 1 a r
da questdo da sua p e 1 e
a questdo do m o v 1 m e nt o

e tudo mais e

como que eu consigo me movimentar... e tal
Porque que eu sou essa pessoa que posso!

Por isso que meu presente parece ser algo absolutamente

determinado, e que incide sobre meu passado.

Colocado entre matéria que influi sobre ele e a matéria sobre a qual ele influi,
meu corpo € um centro de acao, o lugar onde as impressodes recebidas escolhem
inteligentemente seu caminho para se transformarem em movimentos efetuados;
Portanto representa efetivamente o estado atual de meu devir, daquilo que,
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em minha duracio, estd em vias de formacdo.'®?
Eu posso!

formar, dar forma
criar a realidade

Eis tudo o que € preciso para fazer arte:

Uma casa, posturas, cores e cantos —

sob a condi¢ado de que tudo isso se abra e se lance sobre um vetor louco,

como uma vassoura de bruxa, uma linha de universo ou de desterritorializacao.
Cada territorio, cada habitat junta seus planos ou sas extensdes, ndo apenas espaco-
temporais, mas qualitativos:

por exemplo, uma postura e um canto, um canto € uma cor,

perceptos e afectos.

E cada territério engloba ou recorta territérios de outras espécies (...)

Essa relacdes de contraponto juntam planos, formam compostos de sensagdes, blocos,
e determinam devires.

(...)

Mas sempre, se a natureza € como a arte, é porque ela conjuga

de todas as maneiras esses dois elementos vivos:

a casa e o universo, o Heimlich e o Unheimlich,

o territdrio e a desterritorializagdo,

os compostos melddicos finitos e ao grande plano de composi¢ao infinito,

0 pequeno e o grande ritornelo.'*

Posso, a partir do meu conhecimento.
sensivel

A questdo artistica, porque é uma escola de arte, a gente nao pode deixar de lado, porque
pra mim € a questdo de vocé entender que vocé p o d e ser um criador.

Isso pra mim, ndotdseparadodaautonomia! tajunto!
criadorautonomiacriadora

Entendeu?

Sao duas coisas que estdo totalmente encaixadas.

Entdo hoje pra mim € isso!

1% BERGSON, 2010, p. 162.
1% DELEUZE, 1992, p. 238-240.
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O foco do UaiQDanga, o foco do trabalho educacional pedagdgico e artistico ali € o
conhecimento do corpo a partir de um estudo profundo desse corpo e a certeza que vocé vai
adquirindo que vocé pode! E que vocé€ consegue, se vocé conhece, vocé consegue, é s
vocé conhecer, e conhecer é um livro que todo mundo pode ter. Nao € s6 os mais
inteligentes, os que tem mais dinheiro ou... todo mundo pode conhecer, todo mundo tem
esse direito, todo mundo pode, quando vocé conhece, vocé tem condi¢des de fazer
escolhas, de optar!

E acho isso precioso porque vocé€ nio vai ser um jovem que sai daquele espacgo artistico
educacional assim:

“Aprendi a fazer plié, eleve, shuffle bauchange, olha cumé que eu sei dangar!”

Néo!! !

Olha como eu posso!
Viver em troca! em relagdo!
em relagdo com o outro!

E assim que o cliente de Lygia Clark tem a oportunidade de “tomar consciéncia de

cada um de seus gestos cotidianos” (...)

O que ele descobre entdo é o ritmo da pulsagado vital, que norteia os movimentos do

corpo, em sua relacdo com a alteridade.

Entrar em sintonia com este ritmo, depende da ativacao de, pelo menos, trés poténcias

da subjetividade que esta experi€ncia contribui para liberar: vulnerabilidade microssensorial
as forcas do mundo, plasticidade para poder mover-se de uma escala da sensibilidade para
uma outra e tolerancia ao vazio da dissolu¢do das formas, condicdo para receber em si as
forgas que habitam as coisas e para que, pouco a pouco, outras formas se criem.

Capaz de sustentar-se na temporalidade destas mortes provisdrias, ele se abre entdo a
experiéncia do “vazio-pleno”, na qual Lygia tanto insistia, como uma espécie de ritornelo que
pontua toda sua obra.'”

Olha como eu posso criar!!

Criar € a grande emancipacao da dor e do alivio da vida;

Mas para o criador existir, sao necessarias muitas dores e transformacoes.
. . . . . . . 1

Sim, criadores, € mister que haja na vossa vida muitas mortes amargas. 06

O poder de criacdo em estado latente no préprio corpo cotidiano,

em sua dobra do Fora, comum a todos enquanto poténcia.

E esse mesmo poder de criacdo que gera linhas de fuga dos agenciamentos e estratos
para possibilidade de recriagdo e outros territorios.

(...)

Mas na dobra do Fora, nessa camera central, cujo passado,

19 ROLNIK, 2006, p.21.
1% NIETZSCHE, 2000, p. 74.
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em sua Memodria, € co-extensivo ao presente,

cujo Dentro é co-extensivo ao Fora, cria-se um espaco de vida,

um campo intensivo, um “espaco virtual”, no qual é possivel ndo somente viver,
como criar (também pensar ja que pensamento € crialga?lo!).107

Né?

Isso seria o paraiso. Nao haver lugar para aprender. Aprender com o tempo , com as
relagdes. Sermos educadores de nés mesmos e do outro. As trocas...

Entre dar e receber ha um abismo;
e é muito dificil transpor o menor abismo.'®

Vocé me ensina a somar que eu te ensino a namorar e ele me ensina o acento agudo da

Sem ddvida hd um lago em mim,

um lago solitario que se basta a si mesmo;

mas o meu rio de amor arrasta-o consigo para o mar.' >

(...) no vosso amor desejaria eu depositar o mais caro que possuo.110

Ele vai ser um médico, vai ser um engenheiro, vai ser o que ele quiser mas ele vai
conversar, ele vai fazer uma palestra, ele vai ter um poder dentro dele, que € um poder a
partir desse conhecimento

Sensivel
que ele tem, a partir de ferramentas que vocé vai dando ali na questdao da criagdo, de ser

uma pessoa, um profissional, o profissional que ele quiser com esse poder da criacdo, da
criatividade.

Eu acho que a criacdo, ela é... ela estd latente dentro do ser humano, nao é!?

Se pensarmos nesse fora como uma dimensao além

dos estratos da relagdo poder-saber teremos trés dimensdes distintas,
multiplas e comunicantes no corpo cotidiano:

os estratos formais de saber, os diagramas virtuais de poder

e esse Fora, com sua terrivel linha de vida.

Como se forma a dimensao do Dentro, do interior nesse corpo cotidiano?
Ao dentro resta a dobra dessas dimensdes mﬁltiplas.111

' FERRACINTI, 2006, p. 17.
1% NIETZSCHE, 2000, p. 90.
1% NIETZSCHE, 2000, p .76.
"9 NIETZSCHE, 2000, p. 75.
" FERRACINTI, 2006, p. 16.
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E € muito duro quando entre criancas e pessoas ouvimos assim:
“Aiii! Eu num sei, eu num sei criar... ai ndo, num me pde isso aqui ndo que num dou
conta!”

Eu faco muita questdo que todas as salas de aula tenham esse trabalho, de composigao.
Todas. Desde pequeno, porque eu acho que € isso que junto com o exercicio da autonomia
a partir do estudo do corpo e do movimento € que vai te dar o poder de escolher o que vocé
quer! Inclusive se vocé quer ser bailarino! Porque as vezes vocé nao quer ser! Nao é?

Quarta dimensao:

Duplicar e curvar essas dimensdes gerando uma dobra,

um plissé de acontecimento no “interior’” do corpo cotidiano.

Curvar a forga sobre ela mesma, fazer a forga resistir a prépria forga,
a forma resistir a prépria forma:

poder resistindo ao préprio poder,

o saber resistindo ao préprio saber.'"?

O corpo endanga é/estd como um origami de ‘acontecéncias’.

Entdo o projeto CidaDancga, voltando no projeto Cidadanca, ele tinha ele tava
permeado dessas questdes porque dentro do studio a gente ja falava muito nisso, s6 que o
projeto, ele tomou outro rumo! Ele foi indo muito bem, quinze jovens, essas aulas todas,
mas acho que até por causa desses bate-papos e dessa liberdade, dessa autonomia, esses
jovens tiveram questdes que eles foram colocando ao longo do tempo que eram:

“mas vem cd, por que que o resto do UaiQDanca ndo tem apoio terapéutico?”

“Por que que o resto do UaiQDanca ndo tem artes plasticas?”

“Mas por que que a gente fica fechado dentro duma sala sé a gente e a gente num pode ir
com eles noutra sala de aula?”

“Porque eles ficam assim as vezes quando passam perto da gente:

“Al que Liiiiiindo! os meninos do projeto né Fernanda?!!”

"2 FERRACINTI, 2006, p. 16.
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Eles chegaram a colocar:
“Puxa, fica parecendo... vocés sempre falam que a gente ndo é coitadinho! Mas fica

parecendo que a gente € coitadinho...”

Relembrai também essa palavras:

Todo grande amor estd ainda superior a piedade, porque aquele que ama
quer também crié-lo.

“Ofereco-me a0 meu amor € a meu proximo como a mim mesmo.”
Assim se exprimem todos os criadores.' '

Portanto necessitas alturas, necessita degraus e contradicao dos degraus
e dos que se elevam!
A vida quer elevar-se e superar-se a si mesma.'"*

Nesse momento acho que teve um pouco de...
uma facadinha pra gente assim e a0 mesmo tempo, uma alegria. Olha sé! o que a gente
provocou nessa mogada, foi a gente mesmo que provocou isso neles!

Agora? D4 conta do recado!
Tenho uma sede que suspira por vossa sede!' "

Que que a gente vai fazer com isso né?
Entre dar e receber ha um abismo;

e é muito dificil transpor o menor abismo.''®
E a faca e o queijo!
que que a gente faz com isso?

Minha querida, tudo é paradoxalmente contraditorio e assustador nesse momento de todos
nos neste munddo! Fico pensando que precisamos seguir neste fluxo as vezes sem muitas
andlises fixadas. Penso que a violéncia jd estd assimilada por todos nos, em maior ou
menor grau. Nestas horas fico pensando para que serve tanta teoria sobre a violéncia ou,
para que serve a arte quando trata da violéncia? Parece que continuamos a muitos
quilometros de distdncia disso e s6 continuamos boquiabertos, assustados e emersos nessa
violéncia. Ela jd faz parte da paisagem urbana e rural. Nada escapa a ela, nem mesmo
tanta teoria a respeito.

Al... tenho a
sensacdo nestes momentos de que pesquisa e arte ndo servem pra nada.

* ——m
* ——n
* ——m

' NIETZSCHE, 2000, p. 79.
""* NIETZSCHE, 2000, p. 87.
5 NIETZSCHE, 2000, p. 91.
"NIETZSCHE, 2000, p. 90.
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Nem conformismo, nem resignacdo, nem submissao passiva:
amor;

nem lei, nem causa, nem fim:

fatum.

Assentir sem restricdes a todo acontecer, admitir sem reservas tudo o que ocorre,
anuir a cada instante tal como ele é,

¢ aceitar amorosamente o que advém:

¢ afirmar, com alegria, o acaso e a necessidade a0 mesmo tempo:
¢é dizer sim a vida.

Converter o impedimento em meio,

0 obstaculo em estimulo,

a adversidade em béngao:

eis a “férmula da grandeza no homem™.""”

OMMMMMmmmmm durante todo o Encontro de dancga...

A cada encontro de artes me sinto menos artista e mais uma pessoa comum, do povo.
ninguém bate palma quando um eletricista faz um cabo funcionar!
e nds: trabalhamos entdo com as emocoes:

E quando alguém atravessa o fogo pela sua doutrina, isso que prova?
Coisa muito divina é quando do préprio incéndio surge a propria doutrina.
O coragdo ardente e a cabega fria: quando estas duas coisas se reinem,

nasce o torvelinho, o “Salvador”.!®

entao...
E boa essa sensagdo tardia de estar neste universo sem me sentir um deles!

A possibilidade de reformular! E essa que é a beleza da educagio!

2

Deveis cuidar até o dltimo os vossos proprios sentidos! E

preciso falar aos sentidos frouxos e adormecidos. A voz da beleza, porém, fala baixo: s6 se
o 11

insinua nas almas mas despertas. K

E nesse sentido que essa dobra do Fora, enquanto poténcia concreta de um corpo subjétil
(minha traducdo sobre corpo-em-riacdo, corpo-em-danca, corpo-Uzume)cria uma
possibilidade de criacdo, de uma fresta nos estratos e nos agenciamentos para puxar o outro
pela mao. Essa zona dobrada, que chamo de corpo intensivo, € uma zona potencial de

"7 MARTON, 1997, p. 13-14.
"8 NIETZSCHE, 2000, p. 80.
"9 NIETZSCHE, 2000, p.75, 80-81.
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inclusao, de diferencas, de reduplicacdes. Nenhuma identidade, somente si-outros, sempre-
~ . . ~ 12
outros, nao-eus, eu como duplo do outro e o outro como minha duplicagdo. 0

Da possibilidade de errar, de voltar, de rever, de dialogar, de mudar tudo! De entender que
vocé errou.

Dobrar

torcer
de entender que pode.

cerzir

Que pode mudar tudo!
Dobra do ser afectado

A mente é reversivel?
Dobravel?
Véu do dobrar-se?
Do Brado?
rever de trds pra frente € rever
rever
ver de novo
verde
novo
verdejar novamente

Entdo que que acontece?

Abrir os olhos.
Abri-los como da primeira vez
e < 121

- e a primeira vez , € sempre.

O corpo, mergulhado em um Plano de Organizagao,

Em seus conjuntos dos extratos, dos agenciamentos e das relagcdes de poder,

ndo cria, mas € criado, ndo pensa mas € pensado, ndo agencia mas € agenciado(...) Mas na
dobra do Fora, nessa camara central, cujo passado, em sua Memoria, € co-extensivo ao

120 FERRACINTI, 2006, p.17.
"2l FONTELLA, 1988, p.143.
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presente, cujo dentro é co-extensivo ao Fora, cria-se um espago de vida, um campo
intensivo, um “espaco virtual”, no qual € possive ndo somente viver,
como criar (também pensar, jd que pensamento é criacdo!).'?

A gente mudou.

re-desdobrou.

Tudo danga hospedado numa Casa em Mudalngal.123 :
a Casa é o Corpo. 124
casa/carne?

Eram muitos os usos dos Objetos Relacionais que Lygia explorava para chegar ao corpo de seu
cliente: massagear, friccionar, esfregar, acariciar, rogar, apertar, pressionar, tocar de leve,
soprar, arfar, aquecer, cobrir, embrulhar, emitir sonoridades, ou simplesmente deixa-los ali, em
siléncio, a s6s com o cliente e pousados sobre ele. Com a ajuda de seus objetos, Lygia ia
preenchendo buracos, fechando fissuras, repondo partes ausentes, soldando articulagdes
desconectadas, escorando pontos sem sustentacdo — fazendo enfim o que pedisse o corpo de seu
cliente, a cada instante do processo. E isto alids o que orientava a artista na escolha dos objetos,
sua seqiiéncia e seu uso.'?

qual a morada da mente?
que € casa do corpo
que mente sua casa...

A carne ndo € a sensacao, mesmo se ela participa de sua revelacao.

E precipitado dizer que a sensacdo encarna (...) mas o que constitui a sensacio é o devir-
animal, vegetal, etc.(...) ou o que surge na fusdo, no cozimento,

no derramar de tons justapostos(...)

A carne € apenas o termOmetro de um devir.

A carne é tenra demais.

O segundo elemento € menos 0 0sso ou a ossatura que a casa, a armadura.

O corpo desabrocha na casa

(ou num equivalente, numa fonte, num bosque).

Ora o que define a casa sdo as extensoes, isto €, os pedacos de planos diversamente
orientados que dao a carne sua armadura:

primeiro-plano e plano-de-fundo, paredes horizontais, verticais, esquerda, direita, retos e
obliquos, retilineos ou curvos.

Sao as faces do bloco de sensacoes.

(...)

A casa participa de todo um devir.

Ela € vida, “vida ndo organica das coisas”.

122 FERRACINTI, 2006, p. 17.

'2 Frase de Leminski do site:

"2 Instalagdo-obra de Lygia Clark apresentada no MAM-RJ em 1968 - “A casa é o corpo”.
' ROLNIK, 2006.p. 2.
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De todos os modos possiveis, € a jung¢do dos planos de mil orientacdes
que define a casa-sensacao.
A casa mesma ¢ a juncdo finita dos planos coloridos.'*

Mudou tudo e ai o projeto passou a ser assimilado pelo UaiQDan¢a da seguinte forma:
Vamos colocar cinco vagas gratuitas pra cada turma, todas as turmas indiscriminadamente,
todas! Do pequinininho de trés até o de sessenta anos. E as pessoas vao ter direito de chegar
aqui e falar assim, ‘puxa eu gostaria de fazer aula de balé cléssico, ndo, eu gostaria de fazer
aula de sapateado...’

Porque a gente acabava impondo uma aula pra esse pessoal, isso talvez foi a coisa que mais
pegou pra mim!

entdo a gente mudangou.
a gente mudou!
A Alcinete continua fazendo um diagndstico, conversando com os interessados, porque
antes a gente recebia muito uma institui¢ao que era a Icasu que, no caso, na época, que a
gente recrutou esses meninos da Icasu era uma instituicdo de apoio a jovens, tal que ja
tinham muitos problemas que a gente sabia que eles estavam precisando, eles foram os
quinze dali!
Ah, hoje ndo!

Hoje isso € aberto no sentido que um fala pro outro que ali pode acontecer esse projeto.
Que acontece esse projeto!

E que voce s6 precisa ir 14 e fazer essa entrevista, e af a Alcinete faz essa entrevista, coloca
umas questdes em relagdo as faltas que continuam do mesmo jeito da outra vez que é assim:
duas faltas sem uma justificativa vai dar lugar pra outros porque realmente é muito cheio, o
projeto hoje, ele td enorme no sentido de quantidade, porque é muita gente que entra pra
tudo quanto € turma que existe 14 dentro.

E existem vdrias pessoas, umas que nao pagam, € assim tem vdrias historias a maioria que
ndo paga nada. Mas tem alguns que pagam dez reais, outros vinte pela questdo até da
abordagem da Alcinete... Vocé ndo pode pagar mensalidade, quanto vocé pode pagar?

Dez reais?

T4 bom!

Af a gente vai nesse momento também trabalhando essas questdes do ‘posso’, ‘eu posso’,
mas eu posso ‘isso’! Né?

Curvar a forga sobre ela mesma, fazer que a forca se reacione consigo mesma,

afete a si mesma, curvando-se, dobrando-se, permitindo, dessa forma, fazer a for¢a resistir a
propria forca, a forma resistir a prépria forma: poder resistindo ao préprio poder o saber
resistindo ao proprio saber.'?’

Ai, hoje nenhum aluno da sala de aula, sabe que eles sdo ‘do projeto’. Eles fazem
junto, ndo existe discriminacdo nenhuma e isso ja € maravilhoso porque assim de certa

12 DELEUZE, 1992, p. 231-232.
' FERRACINTI, 2006, p. 16.
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forma, quando vocé trabalha numa sala isolada que nem a gente estava trabalhando antes,
acaba criando essa discriminacdo pelo fato de ter outros alunos, em outras condi¢des... se
fosse s6 eles, numa ONG, numa instituicdo s6 com eles, diferente, mas nao era! Entao,
tinha que mudar! Mas aquele era 0 momento de mudar...

O fluxo obriga

qualquer flor

a abrigar-se em si mesma
sem memoria.

O fluxo onda-ser
impede qualquer flor
de reinventar-se em
flor repetida.128

s0 se flor repetida
pelo broto da diferenca!

(...) ¢ uma dimensao no qual o proprio Fora

— esse além saber-poder, essa linha de vida — € dobrado, gerando, dessa forma,

um Dentro também além das relacdes entre poder-saber. Um Dentro que € exteriorizado e
ao mesmo tempo um Fora que é interiorizado.'”

Entdo no meio disso tudo jd com quarenta anos assim, trinta € nove anos eu resolvi
fazer outra faculdade... que letras eu tinha quase chegado mas por vérios percalgcos ai
problemas no meio do caminho, eu tive que ir parando, parando, parando até ser jubilada!

Com jubilo, eu resolvi estudar de novo, foi assim: eu ndo quero mais Letras! Eu quero
pedagogia porque agora eu tenho certeza que € isso que vai... me fortalecer! Entdo eu me
dediquei aos anos de graduagdo, pedagogia, mais velha que me deu uma super maturidade
pra entender melhor uma institui¢do, de estar ali com colegas, foi maravilhoso... Af depois
fiz uma especializacio em Arte-Educacio porque af eu falei, é isso mesmo! E isso af, né! E
af é isso!

O projeto virou isso!

Issos.

28 FONTELA, 1988, p.14.
12 FERRACINTI, 2006, p. 16.
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Hoje eu falo que eu ndo saberia falar.
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UaiQDanga é uma coisa, escola, o projeto Cidadancga € outro e a companhia é outra?
O Palco de arte € outra?

Eu ndo

sou outra

Eu j4 ndo falo mais assim.
Eu ja acho que o UaiQDanca tem um projeto:
e unico...
e unico, ednica,
eu dnica
eu tu
unicas
eu, tdnicas!

E sabe, é esse projeto de... facilitar... possibilitar, abrir um, um caminho que € o caminho
pro desenvolvimento do ser humano... Dentro da arte!

E ai, a partir de que?

Disso!

. [ ]
Dissos e

De vocé se conhecer, conhecer seu corpo... o que que € seu corpo? Seu corpo nao ta
separado da sua mente, o seu corpo, mente € uma coisa so,

corpomente
corpente
mentorpo
uma coisa s6 em duas: nem uma, nem duas: dobra

Mas o duplo nunca é uma projecao do interior, é ao contrario,

uma interiorizac¢do do lado de fora. Nao é um desdobramento do Um,

€ uma reduplicag¢do do Outro. Nao € uma reprodugao do Mesmo, é uma repeti¢ao do
Diferente. Nao € a emanacdo de um EU, € a instauracdo da imanéncia de um sempre-outro
ou de um Nao-eu (...)

E exatamente como a invaginagio de um tecido na embriologia

ou a feitura de um forro na costura:

Torcer, dobrar, cerzir... 130

e a partir disso, vocé toma uma seguranga, voc€ cria em vocé€ uma seguranga, a seguranca
que te da a possibilidade de se formar bailarino se vocé quiser! Ou nao!!

Inclusive ndo € esse o caso que predomina; esse caso acontece, a gente tem alguns casos de
pessoas que resolvem partir pra uma faculdade de danga que tem acontecido inclusive

Y DELEUZE, 1986, p. 105.
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muito, muita gente td até estranhando porque ndo tinha isso muito antes... Talvez eu acho
que pode ser, eu ndo quero ter essa pretensdao assim de falar isso, mas assim, pode ser
também por essa questdo da gente dar essa possibilidade!! Né?
E af a gente traz pessoas pra falar sobre curriculos de faculdades de danga, dentro da escola
e tal...

E assim quando o ser humano entra em contato, a pessoa ta ali, fazendo arte, no
caso dancga, e ela entra em contato com aquilo que pode abrir os caminhos dela, é aqui-lo
que vai fazer ela se mover! Que € o corpo dela... mover pra algo...

Entdo, que que ela faz?
Ela escolhe!

Entdo alguns alunos vao pra fazer faculdade, outros vao ser bailarinos profissionais em
companias estatais ok, essa é a minoria... A maioria sdo aquelas pessoas que incrivelmente
estdo até hoje, estdo estudando desde piquininha estdo até hoje, continuam, faz vestibular,
faz medicina e continua dangando pelo prazer... porque gostam, mas a gente sente nessas
pessoas uma evolugdo, que € a evolucdo do saber dizer, saber dizer ndo, saber dialogar,
assim e enfim, a mudanca que isso provoca € tdo grande que te faz querer permanecer
talvez nao porque vocé quer ser artista mas porque vocé€ quer ser... autdnomo. Porque vocé
quer ser... né porque voce quer... quer viver melhor!

Dancando
Talvez...

e acho que esse propodsito do UaiQDanca, € um propdsito muito claro hoje pra gente...

Cada dia mais, tudo que acontece, vai nos levando pra esse caminho, e esse caminho vai
sendo apontado pras pessoas que estdo com a gente e enfim, elas tem esse direito de
escolherem, de estarem ali, de ndo estarem ali, de fazer como elas queiram, mas de.
conhecer melhor, conhecer!

Conhecer o que elas podem, o potencial delas, o limite delas, e entender que limite ndo €
um fracasso. E s6 um limite, mais nada!

Limite?

Que bom!!!!

m

Que todo mundo tem limite!

como viver com os erros e expandir para a vida...
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Desafio:

Contra as flores que vivo

contra os limites

contra a aparéncia, a atenc¢ao pura constréi um campo sem mais jardim que a
esséncia.'?!

ex-séncia’>’

E entender isso, as bordas.

O real transborda.'**

O vencer o limite pode ser um caminho, mas se vocé nao conhecer esse limite, ndo
conhecer o seu corpo...

aquele discurso do..
“Eu tenho que vencer os limites, minhas barreiras, porque na danga € assim, porque na

danga eu tenho que vencer todas as minhas barreiras! minhas limitacdes pra eu ser alguém!
pra eu ser bailarino!”

Acabou! ele vai por dgua abaixo... Porque eu ndo posso vencer uma barreira minha se eu
nao me conhego
no campo do sensivel

...as vezes eu vou chegar a conclusdo que essa barreira, esse limite meu, ele vai ter que estar
comigo pro resto da minha vida...
barra...
barreira
barro: dgua e terra.
lama: anagrama de alma
e...

a pergunta é:

O que que eu posso fazer com isso? O que que eu posso fazer com essa limitagdo?

B! poema de Orides Fontela retirado do site:

132 Interveng@o minha, sobre o poema de Fontella.
'3 Fala de Fernanda Amaro, inspirada em Merleau-Ponty.
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Ela pode vir totalmente ao meu favor, no sentido desse entendimento, dessa generosidade
com voc€, com seu corpo... né?

Amar a barreira? Estar com, acolher.

Nem conformismo, nem resignacdo, nem submissao passiva:
amor;

nem lei, nem causa, nem fim:

fatum.

€ aceitar amorosamente o que advém:

Converter o impedimento em meio,

o obstaculo em estimulo,

a adversidade em béngao:

s 134
eis a “férmula da grandeza no homem”.

O corpo pensamento que € uma coisa so, ele...

se trans)corma... ou melhor, algo passa de um para outro nele mesmo...

Corpopensamento
Corpensamento

Pensa Men
tu
Cor pensa

Men to corpo

Para Deleuze pensar enguanto construgdo de conceitos é um ato de eriagdo
também da ordem do sonho, da embriaguez, do pato’égico e

até do esotérico.

£ nisso compoe-se um ser que se orienta em corpo/pensamenfo

através da erfag3o continua que tem, no mevimento, materfa prima de sua

t{iferehciagﬁo no proprio indiferenciado:

3 MARTON, 1997, p. 13-14.
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“Pensar suscita a indiferenca geral (...)

Pensar € sempre seguir a linha de fuga do vdo da bruxa.

Orientar-se no pensamento ndao implica em num ponto de referéncia objetivo, nem num
movel que se experimentasse como sujeito e que, por isso, desejaria o infinito ou teria
necessidade dele.(...). O que define o movimento infinito é uma ida e volta, porque ele nao
vai na direcao de uma destinag¢do sem ja retornar-se sobre si, a agulha sendo também o
polo.

O movimento infinito € duplo, e ndo h4 sendo uma dobra de um a outro.

E neste sentido que se diz que pensar e ser sdo uma s6 e mesma coisa.

Ou antes, o movimento ndo ¢ imagem do pensamento sem ser também matéria do ser.”'?

Com essa possibilidade que vocé dé, desse ensino plural... € um olhar plural

All

...um olhar plural que vocé da, ndo é? Vocé busca um olhar pra infancia, entdo quando
vocé busca um olhar pra infancia, vocé vai 14 na antropologia entender a histdria social da
infancia, vocé busca um olhar pra diversidade, pra pluralidade, pra diversidade, vocé vai 14
no Paulo Freire...

mas vocé t4 fazendo danga.! Vocé busca um.

Um pensamento. Voc€ busca uma... ideia sobre...

sobre a disciplina!

Vocé vai la no Foucault, num filésofo! E vocé vai entender:

Nao, disciplina num € isso que a gente pensa!

Como que eu posso trabalhar a questio da disciplina de uma outra ‘f

0
R

ma?

33 DELEUZE, 1992, p. 54.
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Hoje 14 no UaiQDanga todo mundo pode escolher desde a crianga piquininha a cor da roupa
que quer usar, vocé ndo tem um uniforme igual. Por qué?

A gente td 14 com o esqueleto dentro da sala de aula! E a gente estuda seu corpo e vé que
vocé € diferente mas eu gosto de cor de rosa mas vocé nao gosta!!

Entdo essas possibilidades, vao criando o que hoje eu chamo, eu acho que € o foco, de fato,
€ o olhar plural... E o estudo do corpo para desenvolvimento da autonomia e da
criatividade...

A memoria abordada aos modos de Bergson pousa sobre mim

como uma memoria que atua com carater de processamentos quimicos cuja

filtragem ou capacidade de separar elementos e contetidos na memoria seja fundamental
para a continuagdo da vida no refazer, re-acordar, re-dormir e ad-infinitum

em todas acdes que se repetem na novidade do dia.

Entdo, o tratamento da memoria na duracdo do tempo,

através da motricidade da acdo e do gesto em danca, junto as sensacdes, emocdes e
pensamento dao a danga contemporanea, por meio de determinados tipos de processos
criativos, a oportunidade preciosa de poder fazer “recortes no caos”

(de preferéncia potentes e prudentes) como cita Deleuze (1992) ou entdo do

mergulho no caos gerador de luz e energia como nos conforta Nietzsche (2000, p.28) na
afirmacdo, tolerancia e aceita¢do do caos, do abismo ou do “perigo tragico” que ele também
alerta:

"E preciso ter o caos dentro de si para dar a luz a uma estrela dancante."

A danca nos vem nesse sentido de possibilitar um processo criativo coletivo e individual a
partir da exploracao, observagao, investigacao das chamadas micro e macropercep¢des nas
dimensdes corporal/mental, reeduca e deseduca os sentidos e nossa sensibilidade para
aceitar e permitir um outro fluxo de dobras, redobras e desdobras de nossas memdarias em
relacdo ao espaco por nossas sensacdes, percepcdes e conceituagdes através do corpo que
pensa.

Esse movimento continuo de abrir o corpo e redirecionar as memorias através de uma

pratica de escuta e a¢do por vias principalmente sensoriais
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nos aproxima mais de nés mesmos, dos outros e do mundo que nos cerca, nos dando um
sentido de afirmacdo e apropriacdo do destino e da histéria em uma constante

ressignificagao.

Eu acho que todas as tendéncias, as modalidades, elas podem trabalhar no sentido da
autonomia, isso vai depender do foco do educador. Porque assim, € claro, se vocé olhar a
grosso modo, vocé tem um conteido muito rigoroso no balé, se vocé quer dar formagao,
muito rigoroso sapateado, jazz... Na danca contemporinea ele é mais maledvel, o ensino da
dancga contemporanea mais maledvel, ele nao tem esse rigor porque vocé faz tudo, a partir
de um projeto estético que voce resolve, que vocé quer... né?

Sou este.
este ético
esteético
est.ético
o melhor de mim sou Eles: Os Outros.'*°
Tornar-se, vir-a-ser-sendo, devir continuo, afeccdo, contaminagdo, contrair o outro,

absorver mundos...

As figuras estéticas sdo sensagdes: perceptos e afectos, paisagens e rostos, visoes e
devires.(...) O devir sensivel € o ato pelo qual algo ou alguém ndo péara de devir-outro
(continuando a ser o que €)

(...) A arte € a linguagem das sensacgoes, que faz entrar nas palavras, nas cores, nos sons ou
nas pedras. 137

Portanto a dan¢a cuja matéria € o corpo se faz das sensagdes das palavras,

das cores, dos sons ou de qualquer outro devir que ‘entram’ no corpo que danca.

O artista é mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relacdo com os
perceptos e visdes que nos da.

(...) O artista acrescenta sempre novas variedades ao mundo. Os seres de sensacio sao
variedades."*®

1% BARROS, 2007, p.463
T DELEUZE, 1992, p. 228.
8 DELEUZE, 1992, p. 227.
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O afecto ndo € a passagem de um estado vivido a um outro, mas o devir ndo humano do
homem. (...)

Tornar-se arvore ou tornar-se aster: nao €, diz André Dhotel, que um se transforme no
outro, mas algo passa de um ao outro.

Este algo s6 pode ser precisado como sensacio.E uma zona de indeterminacio,

de indiscernibilidade, como se coisas, animais, pessoas, tivessem atingido em cada caso,
este ponto (todavia no infinito)

que precede imediatamente sua diferenciacao natural.'?’

O espaco sdo os sentires/agires humanos.

Remeter a ética ao amor ao necessdrio € reconhecer, simultaneamente, a limitacao da
consciéncia na avaliacdo do agir e a assimilac@o do agir desde a sua aceitacdo por
reconhecé-la necessdria. Ao utilizar a palavra amor , Nietzsche quer justamente retirar as
consideragdes acerca do agir de uma dimensao racional calculadora e situd-las no horizonte
dos afetos em que pensar, querer e sentir se encontram interligaldos.140

Inventar um mundo, mundos, territérios do sensivel no corpo-tempo-espago através

da danca, € via ‘compossivel’,

€ via de fato, amor fati: forma de compor a realidade aceitando-a, lendo-a,

de ler em latim ‘de sulco’:

sulcar a realidade € discerni-la, lendo-a produzindo sulcos e criando-a

em um continuo fluir de multiplicidades sensorias que dobram, redobram,

desdobram em nés na relagdo entre as forcas por quais somos atravessados e nas quais nos
constituimos enquanto ser-aberto ao devir multiplo, em limites sempre tangiveis do corpo
por onde habitamos o mundo nos objetos e no corpo dos outros inexoravelmente sempre

afectados, afetando...

Dobrar for¢as do dentro-fora do corpo em processo

de subjetivacgao:

de agenciamentos, de mapas de relacdes, forcas, devires e estratos histéricos no
campo singular e coletivo que o perpalssal.141

. .14
Dissolvo-me no coletivo.

Essa atitude mental/corporal de origami indo, que se vai, que se deixa levar, que

“gerundia”, que se dobra, desdobra, redobra, é dobrado e redobrado, € acentuado e aflorado

¥ DELEUZE, 1992, p. 225.
1“9 AZEREDO, 2008, p. 245.
I FERRACINTI, 2006, p.15.
142 CLARK apud ROLNIK, 2006.
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na prética da danca contemporanea em sua forma de colocar o corpo € a mente ou o
corpo/mente na relacdo com o espago, com o outro, com si proprio e com o mundo.

Essa imagem me veio quando, em uma aula do professor Renato Ferracini'*® sobre

alguns conceitos do fil6sofo Deleuze, ele rapidamente pegou um pedago de papel aleatério
e dobrou-o, a fim de formar uma pequena esfera de ar para passar ideia de volume e
provocou: - “O que tem dentro? O que tem fora? Ndo sdo a mesma coisa?”

Dessa imagem surge outra em mim, a do CorpOrigami, como um possivel conceito

de um corpo que através da danga (fazendo aqui um recorte, pois trata-se do meu caminho)
aciona e potencializa esses estados e processos que implicam em um corpo que dobra e se
desdobra e redobra num devir fluido e diferenciante. O CorpOrigami de si, € a0 mesmo
tempo origami dos outros, pelos outros, origami das coisas e pelas coisas, origami pelos
dedos do vento, origami pelos dedos tantos do que compde nosso processo de subjetivacao
constante, continuo que nos faz esse origami intenso no qual o fora e o dentro desdobréveis
nos apresenta formas mais ou menos potentes de resistir, de viver pois € devir-outro
permanentemente acionando estados que levam a formas multiplas de repetir
diferentemente, se repetir gera diferenciacao continua pela novidade do tempo.

Tempo que paradoxalmente nunca € o mesmo, sendo o mesmo em sua continuidade,

nos modifica.

O amor fati é assim como uma maneira de sentir, uma atitude mental de se relacionar com a
vida e com o destino de modo a ndo negé-lo por mais adverso que ele seja.

Afirmacdo incondicional da vida.

Essa afirmac¢do ndo vem de um ideal, no sentido metafisico, mas de uma atitude mental do
e pelo sensivel saboreada nas circunstancias do corpo vivido e das sens-a¢des, condut-

acoes, e modos de se conduzir frente a.

Sou o poeta do corpo e sou o poeta da alma.

Os prazeres do céu estdo comigo e as dores do inferno estdo comigo,
O primeiro eu transplanto e amplio sobre mim e o segundo traduzo
em uma nova lingua.144

' Disciplina Teoria das Artes — Conceituagdes sobre o corpo em arte, oferecida no segundo semestre de
2009, no Instituto de Artes da Unicamp , de que participei como aluna da pé6s-graduag@o.
14 WHITMAN, 2005, p. 68.
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E vocé faz tudo, a partir € de um estudo de movimento de corpo que originalmente o balé
classico, o jazz, né historicamente eles ndo tiveram isso, essas tendéncias, essas
modalidades ndo passaram por isso, era pa-bif! Aprende a técnica e vai! Né?

S6 que quando vocé entra em contato com a danga contemporanea e todos 0s pressupostos
da dancga contemporanea, € mais né, a questdao da consciéncia corporal que vocé precisa de
fato na danga contemporanea, e isso num pode t4 desligado! Questao da aula da consciéncia
corporal, ela td muito presente ali na dan¢a contemporinea também!

Para Gil, (2004) a consciéncia de si deve abandonar um olhar o corpo do exterior, e tornar-
se uma consciéncia do corpo...um estado de atenc¢do plena dos movimentos corporais, sem
implicar a sua vigilancia seca e superegdica que visa uma ‘perfei¢cdo’ ou qualquer outra

intencionalidade egdica.

A . . . . . 145
A consciéncia afrouxa sua pressdo procurando seguir as linhas de movimento.

(...) o corpo vibratil € um corpo que se abre as for¢as da vida que agita a matéria do mundo e as
absorve como sensagdes, afim de que estas por sua vez nutram e redesenhem sua tessitura
propria. Saber do mundo, nesse caso, é colocar-se a escuta desta sua reverberacdo corporal,
impregnar-se de suas silenciosas forcas, misturar-se com elas e, nesta fusdo, reinventar o
mundo e a si mesmo, tornar-se outro. Plano de conhecimento onde corpo e paisagem se formam
e reformam ao sabor do movimento de uma conversa sem fim."*°

A politica, vocé precisa se posicionar!

Toda sociedade, mas também todo individuo, sdo pois atravessados

pelas duas segmentaridades ao mesmo tempo:

uma molar e outra molecular.

Se elas se distinguem, € porque nao tem os mesmos termos, nem as mesmas correlagdes,
nem a mesma natureza, nem o mesmo tipo de multiplicidade.

Mas se sdo insepardveis, € porque coexistem, passam uma para a outra,

segundo diferentes figuras como nos primitivos ou em nés —

mas sempre uma pressupondo a outra.

Em suma, tudo € politico, mas toda politica € a0 mesmo tempo macropolitica e
micropolitica. Consideremos conjuntos do tipo percepcao ou sentimento:

Sua organizacdo molar, sua segmentaridade dura, ndo impede todo um mundo de
microperceptos inconscientes, de afectos inconscientes, de segmentagdes finas, que ndo
captam ou ndo sentem as mesmas coisas, que se distribuem de outro modo, que operam de
outro modo."*’

' GIL, 2004, p. 129.
146 ROLNIK, 2006.
T DELEUZE, 1996, p. 90.
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Uma micropolitica da percepcao, da afecc¢ao, da conversa, etc
Tudo se tornou flexibilidade aparente, vazios no pleno, nebulosas nas formas, tremidos nos
tracos. Tudo adquiriu a clareza do microscépio.'*®

Vocé precisa se posicionar!

No horizonte do infinito —

Deixamos a terra firme e subimos a bordo!

Destruimos a ponte atrds de nds, e mais, destruimos todos lacos com a terra atras de nos.
E agora, barquinho, toma cuidado!

Junto a ti estd o oceano,

€ verdade que nem sempre ele ruge: e estende-se as vezes como seda e ouro,
e um sonho de bondade.

Mas virdo as horas em que reconheceras que ele € infinito

e que nao existe nada mais terrivel do que o infinito.

Ah, pobre passaro, que te sentias livre e que esbarras agora

contra as grades dessa gaiola!

Pobre de ti, se fores dominado, pela nostalgia da terra,

como se 14 tivesse havido mais liberdade...

agora, ja nao ha mais “terra”!"?

Acha que é so dancar?

Mas o desejo nunca € separdvel de agenciamentos complexos
que passam necessariamente por niveis moleculares, microformacdes que moldam de
antemdo as posturas, as atitudes, as percepcdes, as antecipagdes, as semidticas, etc.'”

sou este
este ético
est.ético
estético

E o seu posicionamento sobre o mundo?

Posicao
no espago estético:
0O perceber o espaco!
A plenitude de todas as coisas, a inexisténcia das fronteiras,
Emergir e ser do céu, do sol e da lua e das nuvens que voam, ser um
com eles.'!

'8 DELEUZE, 1996, p. 110.
149 NIETZSCHE, 2000, p. 115.
'Y DELEUZE, 1996, p. 93.

ST WHITMAN, 2005, p. 191.
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Um espaco receptivel ao colar € um espago receptivel ao manusear,

e este (...) € um espaco apto a colher operagdes as mais variadas. (...)

O espaco moderno surge, desse modo, como um territério do fazer, onde o feito pode
mostrar-se ainda como que se fazendo.'

Somos segmentarizados por todos os lados e em todas as direcdes.

O homem € um animal segmentario. A segmentaridade pertence a todos os estratos que nos
compodem. Habitar, circular, trabalhar, brincar: o vivido é segmentarizado espacial e
socialmente.'”?

Que belo trabalho!
Belo, nao significa nada:
O que é feio e o que é bonito?

Ao afirmar a relacdo presente entre o prazer de destruir

e a forca que lhe pertence para a destrui¢ao e, igualmente ao reafirmar o elo existente entre
o Sim e Nao, o filésofo Nietzsche assevera a correspondéncia entre forca para destruir e,
destruir recusando, conforme sua perspectiva filoséfica, diferencar for¢a e produto da forga
e atribui ao Sim a medida do Nao e ao Ndo a medida do Sim.

Com isso, transparece o matiz principal de sua filosofia positiva:

o de promover a destrui¢cdo ao mesmo tempo em que procede a construgﬁo.154

Isso é danga contempordanea? O que é isso?

Eu acho assim, € tdo possivel vocé fazer isso com as outras modalidades! Sabe, € s6 vocé
colocar isso como foco.
danca contemporanea:
um modo de ser, de ver, perceber, mover, olhar e
escutar a vida-ida-a-ser pela danga:
dancar contemporanea
mente.

. .. . . . 155
dangar da maneira mais inconscientemente consciente pOSSlVGl.

Aquilo a que Merleau-Ponty chama uma “practognose”,

esse conhecimento espontaneo que o corpo tem do mundo,

deve-se decerto as pequenas percepcoes.

O corpo capta por si proprio as linhas intersticiais de tensdo e de energia que,
sendo moduladas como convém,

compdem o equilibrio das diferentes partes do corpo.156

P2 LIMA, 2002, p.5.

'3 DELEUZE, 1996, p. 83.

1% AZEREDO, 2008, p. 108.

133 PAXTON apud GIL, 2004, p. 128
13 GIL, 2004, p. 128.
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Que tipo de consciéncia é dangada quando se trata de danga contemporanea se para Gil
(2004) a consciéncia interfere sobre o corpo em um efeito real e fisico devido ao fato de
que ela é também portadora de energia?

O que pode ser ‘consciéncia’ no corpo na danca contemporanea?

Sao duas configuragdes opostas de consciéncia. Uma fecha-se sobre si, a sua transparéncia
interna — do seu objeto para ela préopria, e dela propria para ela prépria — torna-se
opacidade, impermeabilidade aos movimentos internos do corpo.

Observa-se sempre do exterior.

A outra, pelo contrdrio, distende-se, enche-se de buracos

(os gaps de Steve Paxton, do contato improvisacao)

torna-se porosa:

é a condicdo para desposar os movimentos e as tensdes internas do corpo.'”’

O alerta de Mme Godelieve:
“O que ndo compreenderes em teu proprio corpo, ndo compreenderd em lugar nenhum.”

eu acho assim:

Evidentemente algumas pessoas optam, muitas pessoas optam na verdade, por trabalhar
técnica e apenas a formacgdo, vocé€ tem como objetivo, apenas a formacao de bailarinos pra
ir pro Bolshoi...

Pausa
P4 usd
Pausa € pra usar

Técnica é forma
Forma é conteudo
contetidéforma

Muda um pouco né, muda um pouco...

Da grandeza do infimo
Basta uma folha pra esconder a lua
Dependendo da distancia
Do objeto e vo cé
objetivo muda.
Muda de planta

nasce outra coisa.

57 GIL, 2004, p. 129.
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Como meu objetivo ndo € sd esse, mas p o d e seresse!

Pode ser, entdo assim, eu trago pra cd, pro jazz, pro sapateado, pra danca moderna, pro balé
classico essa possibilidade pra esses alunos, porque eu ja diagnostiquei que a grande
maioria ndo quer ser bailarino... vocé traz pra eles o que?

a possibilidade que a danca contemporanea dé e traz!

dessa generosidade com o ensino ...€ propor que vocé conheca melhor seu corpo e a partir
dai vocé seja um criador, a partir dai vocé seja o que vocé quiser!

Esse modo de relacdo:

um conhecer/sentir acionando estados,

experimentando a materialidade e a fisicalidade de existir nesse corpo

construindo metéforas corporais em um anteparo de superficies...

poetizando a vida e seus rumos

nas memorias do agora no aqui presente

construindo sentidos/formas

sentidos em vdrias direcoes e sentidos possiveis...

O Olhar plural! Eu acho que esse olhar plural permeia todo o trabalho de educagdo do
UaiQDanca, desde a infancia, o primeiro, trés anos, danca educatival até a terceira idade.

O olhar e o tratamento corporal que a danga contemporanea pode trabalhar

em certos processos criativos na coletividade das individualidades, ou seja na
orquestracdo das singularidades e diferencas para possiveis encontros dangantes,
performaticos e coreograficos me vieram ao longo desse tempo de vivéncia, escuta e

. . .1
estudos, na imagem de um origami %8,

"% O origami, que significa dobra de papel (em japonés ori-dobrar, kami-papel), tem sua origem nio muito
localizada no tempo, mas foi-se desenvolvendo a partir do século VI, com a chegada do papel ao Japio,
trazido por um monge que passara pela Coreia e pela China. Essa pritica artistica, em seu inicio, era
vinculada com procedimentos de rituais religiosos xintoistas, reafirmando um espago simbdlico de separacio
e discriminagdo entre puro e impuro. Ao envolver oferendas religiosas, o “dobrar” aparecia como demarcacao
de territérios simbdlicos distintos. Portanto, a arte de dobrar e deixar a dobra exposta era também ligada a
uma intengdo, a sentimentos e significados préprios. Posteriormente, desvinculado do ambiente religioso, essa
arte passou a acompanhar ritos civis e acontecimentos histéricos no Japdo, demarcando outros territérios
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Um origami que ndo para:

movido por ventos do fora, temperaturas do dentro, vapor, por dedos/afeccdes do
fora/dentro em crivos continuos que fazem e desfazem dobras infinitas por serem sempre
atravessadas por forcas que as entornam

em si mesmas crivando espacos, linhas, picos e vales, contaminando e sendo
contaminadas por essas for¢as no tempo e no espago.

Por isso, modificando sempre seu entorno e sendo modificada a moda de, aos

modos de...numa correlacdo infinita,

o tempo verbal da imagem de um CorpOrigami em constante ir, devir caminhante,

mutante e dobrante na sua a¢do derivada de seu gerindio transitivo...

Eu origamo, origamindo-te/nos/me/vos/lhes
Tu origamis, origamindo-me/te/nos/vos/lhes
Ele/ela origami, origamindo...

Porque hoje a gente tem aula de balé cldssico pra adulto que tem sessenta anos, cinquenta,
até 14! Entdo, isso ta claro, esse olhar plural, ele tem que acontecer ali! enquanto foco da
escola porque sendo sai... sai desse objetivo que é o que eu me perguntava e as vezes nao
sabia responder!

Cunningham definia assim os sete postulados principais de sua linguagem:
“1) todo movimento pode ser material de uma danga

2) qualquer procedimento pode ser um método de composi¢ao valido

3) qualquer parte ou partes do corpo podem ser usadas numa danca

4) musica, figurino, cendrio, luz e danca t€m suas préprias e separadas 16gicas e
identidades

5) qualquer bailarino na companhia pode ser um solista

6) qualquer espaco do palco ou ndo € igualmente nobre para uma danga

7) dangar pode ser sobre qualquer coisa, mas € fundamental e primeiramente sobre o corpo
humano e seus movimentos, comecando pelo andar.

Nao s@o necessdrias caracteristicas expressivas externas

para criar significado em danca, pois 0s movimentos

j4 sdo intrinsicamente significantes ‘nos seus 0ssos’.'>”

O que € danga?

simbdlicos. Atualmente, no Brasil e no mundo, associa-se mais a atividades terapéuticas, lddicas e
ocupacionais.

'3 CUNNINGHAM apud LIMA, 2002, p.17

111



O que € corpo?

Quem danca? Onde danga? Para quem danga? Por que danga?
O corpo/memdria como origami sdo labirinto. J4 que os crivos/sombras deixados
pelas dobras deixam um labirinto visto no papel aberto. O corpo aberto, em estado de
labirinto, fica disponivel para as dobras, para um novo ‘origamizar’ origamindo... indo ao
vento e sendo afetado/dobrado por ele e pelos dedos do outro, pelos sentidos do outro, e
pelas afeccdes e afectos todas do estar vivo...
O corporigami dobra a si préprio e ao outro, ele € dobrado pelo vento, pelos dedos

de outrem e pela prépria forca que o atravessa e recebe e doa...

Eu intuitivamente trabalhava assim mas ndo sabia que era isso. Eu acho que o Ivaldo
Bertazzo trouxe muito pra mim isso, ele trabalha muito com a danga étnica... eu acabei
fazendo danca indiana, fui pra India, fiz danca indiana I4... Entdo a danga étnica me trouxe
muito essa coisa da consciéncia corporal é... me alimentou meus estudos da consciéncia
corporal porque ela possibilita muito.

A danga indiana, demais da conta!

Entdo, eu acho que a gente precisa sé entender que o que a gente trabalha hoje, eu estou
trabalhando aula de jazz pra uma turma, entdo eu vou trabalhar técnica, por exemplo, de
jazz, com aulas programadas de jazz! Mas dentro da minha programacao, eu tenho que ter
esse foco, do olhar plural.

Como que eu faco?

Af é que sdo elas!

Sally Banes propde que o qué faz de um simples movimento - ja codificado como danca ou
ndo - como um movimento de danca, € ‘o contexto’.

O fato de um movimento estar inserido num contexto de composi¢ao de corpos com o
espaco/tempo e suas afecgoes e sentidos num recorte de permeabillidade de um territério do
sensivel o torna um movimento de danca.

Dentro desta perspectiva, o contexto torna-se elemento essencial na cria¢io artistica,

ganhando a missao de definir uma obra enquanto obra de arte.

Ai comeca... ndo é?
E a questdo dos grupos de estudo que ndo podem deixar de existir, grupos de estudos com
professores, grupo de estudos com alunos e néo ficar s6 no
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‘vai 14 fago a aula e pronto’!

Mas um momento da sua aula que vocé vai 14 e estuda um texto, parece que vocé ta...
perdendo tempo! Mas ndo, vocé estd ganhando um tempo enorme! E assim, a gente
trabalha muito mas muito mesmo com a proposta triangular da Ana Mae que € a proposta
de leitura e releitura de obras... A gente faz muito isso com crianga. Entdo, por exemplo,
balé classico, repertério! A gente faz a proposta triangular da Ana Mae no estudo de
repertério desde as criangas, desde o trabalho com crianca! E essa proposta triangular € ela

é linda, ela é linda!

ela € ma-ra-vi-lhooosa, a gente consegue fazer isso ndo s6 no balé, mas no sapateado, no
jazz, quando voce€ vai estudar um video... Entdo tudo isso faz parte da aula! Tudo isso!

Entdo eu acho que a gente tenta a interdisciplinaridade, a gente tenta! A gente faz muito
esforco, a gente nao sabe se a gente faz porque ela € um...

ela é um...

em risos:
a interdisciplinaridade, ela € um bichinho né!
A gente ndo sabe o monstrinho que ela €, porque todo mundo fala nela assim t3o...

1"
Blublbulblubblblub
euforica
! projeto interdisciplinar, projeto interdisciplinar!!
Com ar e respirando lento

Mas no fundo no fundo, na hora que vocé vai ver nao é bem aquilo. Porque vocé chegar
numa escola, uma escola regular e ...

“ Ahhh, minha escola trabalha com projeto interdisciplinar.’

Mas simplesmente porque a professora de portugués entrou em um acordo com o professor
de geografia?

Em risos:

Nao significa que aquilo, alids aquilo ndo é um projeto interdisciplinar... projeto
interdisciplinar, pra ele acontecer eu acho que a gente precisava entender muito Paulo
Freire muito, mas muito, todo mundo!

Entdo por isso que eu falo, a gente quer! A gente ndo sabe, a gente fica estudando, um dos
estudos 14 é... € sobre Paulo Freire.

Entdo assim:
“Aah! mas aula de danca ces tem que focar na danca!”
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N3ao, mas nao tem jeito, porque o foco do UaiQDanga € esse olhar plural.
Entdo a gente tem que ir no Paulo Freire!

Tem que ir no Foucault, tem que ir no Deleuze,

tem que no.

tem que na.

e nos antropdlogos pra gente entender melhor que olhar plural é esse que a gente ta
querendo e como fazer ele...

Eles se atravessarem. De fato.

Como fazer?

esse atravessamento?

que eu acho tdo precioso...

e a gente ndao consegue...

a gente ndo consegue.

a gente t4 tentando, a gente t4 nesse caminho...

pistas para onde estamos
e ndo para onde vamos...

Eu acho que
Sus piro

a imagem... uma imagem do sertao...

em gargalhadas:

do Ser, Tao!

do Guimaraes Rosa...

eu to pensando muito na travessia...

o UaiQDanca t4 fazendo vinte anos... entdo, eu to pensando nisso até como um nome da
nossa festa do UaiQDanga:

travessia né...

ser
Tao!

como ¢ dificil ser tdo!

dificil né?
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l

esse t 0 é muito grande
...sentido
outro
em um
E o sertdo, como ele é di-
Verso...
como ele produz essa diversidade...!
Isso é uma maravilha sem fim gente! As
flores mais lindas do mundo... O cerrado é mesmo inexplicdvel! ele é

bonito demais!
Né?

E ai eu lembro do Guimaraes Rosa, essa coisa da travessia, eu acho...
me veio isso: acho que a gente t4 numa travessia...

Um tema parece perseguir Foucault — o tema de um dentro que seria apenas

a prega do fora, como se o navio fosse uma dobra do mar (... )

e dizia do louco lancado em sua nau:

“ele € colocado no interior do exterior, e inversamente (...),

prisioneiro no meio da mais livre, da mais aberta das estradas, solidamente acorrentado a
infinita encruzilhada, ele € o Passageiro por exceléncia, isto é,

o prisioneiro da passagem”.160

a gente num td num: “ UaiQDancgafez vinte anos. Nossa!!”
Nao.

To fazendo quarenta e seis anos e ai, minha convivéncia dentro de casa... com as pessoas...
com meu lado da meditag@o... de tudo assim: eu.

Eus.

Eu tenho passado por essa, essa...
Eu ndo sinto que eu to... no fim ou que eu to comec¢ando.

1 DELEUZE, 1986, p. 104.
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As memorias dobradas, torcidas, revisitadas
Percepcdes outras.

Eu sinto que eu to atravessando sabe?
em Sorriso

eu sinto que eu to nessa travessia:
Isso pra mim me dé o sentido da transformacao que eu acho essencial pro ser...

tao.

A maior riqueza do homem € a sua incompletude.

Nesse ponto sou abastado. Palavras que me aceitam como sou — eu nao aceito.
Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas. '®!

sorri

SO.

€ pra mim
e pra vocé também.

' BARROS, 2007, p.503.
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