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RESUMO:

Este trabalho discute algumas inter-relagbes possiveis de
constituicgo entre sujeito e escrita, dentro de uma abordagem que
procura romper com as formas convencionais de olhar tanto para a
crianga como para o texto. Para tanto ftransita fundamentalmente

entre trés autores: Vygotsky, Bakhtin e Benjamin. O frabalho foi

realizado em uma segunda série, de uma escola particular de
Piracicaba S5.P., e desenvolveu-se a partir das condigbes de
producdo do texto, bem como das interacBes que nestas ocorreram.
Dentro desta dinamica os capitulos foram se desenvolvendo a partir
de situacbes reais de sala de aula, que remontavam em suas
historias espacos possiveis de composicdo dos sentidos, gue foram
sendo consiruidos pelas criangas, e que foram surgindo como uma

possibilidade de construgio de um sentido para esta dissertacéo.

Palavras chaves: escrita, sujeitos, linguagem e infancia.



ABSTRACT

This dissertation discusses the constitution of possible
interrelations between the individual and the production of texts using
an approach that atienpts {o cut through conventional forms of

seeing both the child and the text he has written. Three authors,

Vygotsky, Bakhtin and Benjamin, were especiaily important for this

study. Research was done with children in the second grade in a
private school in Piracicaba, State of S8o Paulo, and took into the
account the conditions in which the texts were produced as well as
the resulting interation betwsem the children. The chapters were
developed in accordance with the dynamic of actual schoolroom
situgtions which became possible loci for the construction of
meanings, constituted by the children, and which offered themselves

as a possibility for the construction of meaning in this dissertation.

Key words: writing, individuals, language and childhood.
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“NAC SE PREOCUPE EM ENTENDER.

VIVER ULTRAPASSA TODO ENTENDIMENTO.”

CLARICE LISPECTOR,



APRESENTACAQ:

“Quando a gente ndo esta com vontade de fazer jantar, é sé pedir
uma pizza. £ se nao quer sair de casa para ir ao cinema, assiste a um video. E
guando ndo se tem tempo para ir ao banco? Al vocé usa o ltal bankline
pessoal. Sua agéncia ltat em casa ... o texto acima, faz parte de um informe

publicitario de um grande banco particular que atua no Brasil.

“Eetoura a guerra no golfo. Ligamoes correndo a televisdo, para ver ao
vivo as imagens do conflifo. Na tela surge o reporter da CNN e outros
moradores de Jerusalém, de mascaras porgue ndo sabem se estdo sendo
atacados com armas quimicas. Confortavelmente assistimos, de S&o Paulo, o
gue se passa no teatro de operacdes ...." enguanio la os cidadios israclitas

pouco ou nada sabiam do gue se passava (Santos, 1991 p.100).

Estes dois trechos fazem-nos trazer, como aponta Santos (1991 p. 100),
uma observagdo de Walter Benjamin quando concluia seu ensaio “Peguena
historia da fotografia” que diz o seguinte: “Ja se disse que o analfabeto do
futuro nNdo sera quem néc sabe escrever, e sim quem néo sabe fotografar”.
Benjamin falava possivelmente de uma cultura das imagens que comecava a
ser colocada na época, naturalmente ndo tinha conhecimento de uma outra que

surgiria posteriormente que é a da informatica e multimidias.

Os trechos levam-nos, ainda, a pensar sobre os caminhos pelos quais
nossa cultura moderna estd andando. Ao nos defrontarmos com o informe
publicitario aqui trazido, podemos ter os mais diversos tipos de reacBes

possiveis, desde a tranglilidade que este servico pode nos trazer, até a



sensacdo de que estamos sendo violentados em nosso maior direito que é o de

estabelecer relacdes interpessoais no nosso dia-a-dia.

O outro texto, sobre a guerra no golfo e a situac@o dos israelitas, por sua
vez, poderia levar-nos a estranha sensacéc de que, apesar de estarmos
munidos de um grande numero de instrumentos culturais, gue enire outras
coisas facilitam nossa vida possibilitando répido acesso a informac8o, néo

estando presentes em Jerusalém, sabemos em certa medida mais do que as
pessoas de [a. Isto ocorre de tal forma que acabamos nos tornando intimos dos

israelitas, e do gue esta acontecendo com eles. Estamos em Jerusalém

estando aqui, em nossas casas,

Sabemos deles, vivenciamos o que eles estdo vivendo, sem contudo
viver o fato real, vivemos virtualmente. Essas ambiglidades, das duas
situacbes colocadas acima, aparecem em uma virada de século, onde a coisa
mais freqiente que temos que vivenciar s&o as contradicbes de uma cultura
voltada para a resolugo de alguns dos problemas que nos atingem e, que por

outro lado, despreza outros que noes atingem da mesma forma.

A cbservagio de Benjamin faz sentido dentro deste corpo de discussfes
quando nos deparamos com as muitas dificuidades que temos ao lidar com
estas contradicGes. Por exemplo, vemo-nos com alguma freqiéncia envolvidos
dentro de um movimento que nos leva a conhecer e saber como utilizar novos
objetos, ou apareihos da high technology. Ou seja, tentarmos encontrar formas
modernas de ler, de dizer, de escrever, Na citagéo de Benjamin, o exemplo da

fotografia, que podendo ser reproduzida a partir dos negativos, contribui com a



perda de uma aura da obra de arte, que estava fundada no fato de ser Unica,

mas por outro lado, ocupa um lugar de democratizacdo da arte, da imagem.

Neste mesmo passo, e paralelamente, caminham o aumento da miséria,

da desnutricdo, do analfabetismo.

Neste sentido, o que realmente tem sido feito para mudar este quadro?
Sera que o comentdrio de Benjamin nfo fol profético, ou as coisas mudam em

uma velocidade tal que anaifabelismo ja é outra coisa? O que queria realmente

dizer Benjamin? Se ser analfabeto hoje & ndo saber lidar com, ou “escrever” no
& pelo computador, como fazemos com os milhGes que ndo escrevemn nem a
‘maneira antiga’? Sera que isto hoje j& ndo € mais necessario? O que tem feito
as escolas nesse sentido? A gue serve a tecnologia? E a quem? E o que é
oferecido a quem ndo @ servido pela tecnologia? Ou ainda, quem sfo os
analfabetos, e os alfabelizados? Qual a relagdo entre alfabetizados e

informatizados?

“Ler e escrever” na e pela televisdo, na e pela fotografia, no e pelo livro,
ler ou escrever no e pelo computador, ndo sfo propriamente a mesma coisa,
mas em todos 0s casos, trata-se de reconhecer a necessidade de uma leitura
de imagens, de letras, de codigos, é um aprendizade. E um investimento

pessoal @ cultural.

Estas questdes todas levam-nos a pensar sobre o que é escrever hoje
no final do seculo. Mesmo com todo o avango tecnolégico, as escolas
continuam trabalhando pautadas nos livros didaticos ou paradiddticos, e

continuam esperando de seus alunos a escrita formal, realizada no papel e

oom a cansta.



Apesar dos largos passos pelos quais caminha a sociedade rumo a uma
cultura da informatica, o referencial académico ainda é o lapis e ¢ papel. Néo
sabemos se isto e uma resisténcia ao sistema ou se, apesar dos avangos, a
escrita manual ainda permanecerd. U que parece gue se destaca em tudo isto
€ gque a escola ndo tem conseguido promover o acesso da grande maioria as
facilidades da vida moderna. E que apesar de néo ser a Unica responsével em
tudo isso, tem uma grande parcela de participacio neste movimenio de

exclusdo de camadas da sociedade a formas culturalmente mais modernas de

vida.

As politicas académicas e publicas tém tentado, a partir de uma série de
projetos, diminuir esta diferenca. Alguns deles tém conseguido relativos

sucessos e desencadeiam movimentos interessantes dentro das escolas.

Eu, por exemplo, participei de algumas iniciativas.

Em final de 1989 e inicio de 1990, participei de algumas reunides com a
Secretaria de EducacBio da Prefeitura Municipal de S&o Paulo, quando
discutiamos o projeto MOVA (Movimento de Alfabetizacéo de Jovens e
Adultos), que era coordenado pelo entdo secretério de educacéo Paulo Freire,
& que tinha por objetivo diminuir o elevadissimo nimero de analfabetos que
existia em S&o Paulo. Desde entdo tenho me dedicado ao tema da

alfabetizacio.

Posteriormente lecionei e dei uma assessoria a um projeto similar a este
na Prefeitura de Campinas (o desenvolvimento deste trabatho ocorreu com a
FUMEC - Fundagao Municipal de Educacdo Comunitaria). Apés este trabalho

na FUMEC desenvolvi uma série de atividades no programa de Salde Escolar



da Prefeitura de ltu e, ainda neste percurso, ful por dois anos letivos, 1992 e

1993, Coordenador Pedagdgico no Colégio Piracicabano em Piracicaba S.P..

Todos esles trabalhos tinham uma coisa em comum: Atuar com
professores, ou monitores (no caso do MOVA), no sentido de coniribuir para

facilitar a aprendizagem da escrila, por parte dos alunos.

Naguele periodo, ouvi dos professores questionamentos, perguntas, em

relacgo aos texios das criangas, ou dos adultos. As dividas geralmente eram

do seguinte tipo:

- "Aguele menino "come” muitas letras”.

- "Como que eu fago com meus alunos que ndo conseguem

dar sentido no que escrevem?”.

- "Meus alunos chegam a comer frases inteiras”.

- "Eu néo sei 0 que estd acontecendo mas os texios estio

88M coesin”.

Existiam outras perguntas dos professores, mas estas dizem respeito
diretamente a uma grande divida. Como fazer para ajudar as criangas a
construirem sentido na e pela escrita? Em mim, porém, surge outra divida da
mesma ordem, que gerou toda a problematizac@o deste trabalho, e que se
tornou o grande objeto de minhas investidas, e com issc o objetivo que
persegul. Qual a relagéo entre a constituicBo de sentido na e pela escrita e a

constituicéo do sujeito?



Procurar repostas a estas perguntas tem sido um trabatho muito penoso,
N&o 8¢ porque tive que fazer um percurso sobre algumas concepcbes de
sujeito na modernidade mas fambém, e antes disso, perguntar-me o que seria

esta modernidade t&o falada, ou as vezes t&o desejada.

Sera que a exclus@o de partes cada vez maiores da populaco faz parte
do projeto modemnao? Neste sentido, o que significa excluir? Baudelaire em uma

de suas cartas a sua mae, conta 0 quase estado de mendiguez em que vivia.
Al, segundo Benjamin, queria fortalecer a idéia do her6i moderno que ele tanto

prezava, mas tambem aponta uma marca decisiva da modernidade, a de criar

marginais, neste caso os artistas (Benjamin 198%b p. 88/89).

Na verdade, o que muda com & modemidade é ¢ estado das coisas,
seus valores, o valor do préprio homem. Olhando para Baudelaire, o que se vé
& um homern “quebrado”, absolutamente cisado, que anda pelas ruas de Paris
tentando compor sentidos, através de seus poemas. Baudelaire pega em cada

esquina fragmentos que vao sendo formados pela nova cultura.

Neste sentido, a modernidade vive suas proprias contradicBes e
dialéticas. Ao mesmo tempo que ela pressupbe uma investida do sujeito no
campo da construgio do mundo e das coisas, ela se utiliza de formas cada vez
mais eficazes para a diminuicBo das diferencas entre os homens. Desta
maneira, houve diversos movimentos de massificacéio oultural, como nor

axemplo, o fascismo,

A modernidade e a era da racionalidade, das ciéncias, das objetivactes
do individuo e do individualismo, do cinema, das literaturas de massa, e ao

mesmo fempo do sujeito inacabado. Parece que o grande projeto moderno néio



& 0 de buscar este acabamento, mas o de propor ao homem a composicéo dos
fragmentos e, apesar de toda a massificacdo que a propria modemidade
exerce, a construcio pautada na democracia. A grande pergunia talvez seja

Sera que a sociedade esta conseguindo? Tem conseguido?

Ora, mas ¢ que & compor os fragmentos? Ou ainda, o que s&o estes
fragmentos? E de que forma a escrita enira nessa tentativa de fazer esta

composicdo de algo que estd fragmentado?

E esta uma das tentativas a que esse trabalho se propde, a de buscar
esta relacdo, observar na escrita a composiclo dos sentidos que se fazem

necessarios para explicar o tema.

Para isso, recorri a alguns autores que, mesmo de forma diferente, com
obietos diferentes, deixam explicita ou implicitamente espagos onde possa ser
pensada esta relacio enfre escrita e sujeitos. Estes autores séo Bakhtin,

Vygotsky e Benjamin.

Encontrei neles, mais do que espagos possiveis de discuss@o desta
temdtica, varios momentos de aproximacdo entre estas trés teorias. Toda a
discussdio, porém, sera pautada a partir de fatos concretos observados em sala

de audia,

As observacdes foram realizadas, no segundo semestre de 1994, em
uma segunda série do primeiro grau de uma escola particular na cidade de
Piracicaba S.P.. O primeiro fator importante foi a escotha da escola. Trabalhe
nesta escola, como coordenador pedagogico, conforme ja dito, durante deis

anos letivos e, por conta disso, tinha conhecimento tanto da proposta



pedagogica do colegio, como também do frabalho da professora na sala da

qual realizei a pesquisa.

Considero  estes falores importantes, no sentido de que eles
possibilitaram uma experidncia com alguns acontecimentos, ou melhor, com
aigumas condigbes de producio de texto que foram extremamente ricas para

as discussies gue se seguem,

A escola faz um trabalho baseado em alguns autores. kEntre eles, as

idéias de Emilia Ferreiro, neste momento, s@o decisivas. As criancas séo
alfabetizadas dentro de uma perspectiva consirutivista. E neste sentido, a
escola entende gue a segunda série é um espaco onde a crianga deve
comecar a aprender a sistematizar seu texto. Assim, faz parte do programa
desta série, temas como paragrafacdo, pontuac@o, coeséo textual. Poréem, o
trabalho ndo é centrado no conteudo, e os professores lentam valorizar a
producdo , a discussBo, entre 0s alunos, dos textos. E foi este espago de

producio, discussdo que privilegiel em minhas investigagao.

Possuindo uma certa autonomia em relacdo a escritura, na segunda
série a crianca tem diferentes tipos de acesso, pela leitura, a materiais
escritos, como os texios dos gibis, livros, cartazes, “out doors®, entre outros.
Esta autonomia também se torna presente na escrita; as criancas escrevem em
varios lugares, de varias formas, para véarios fins. Este se torna efelivamente

um momento em que a crianca toma a escrita como uma coisa sua, uma coisa

propria,

Isto tudo possibilitou uma observacdo riquissima. As criangas possuem

muitas formas, cada uma diferente da oulra, para consirucdio de seus texios e,
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por que nac dizer, da propria escrita. Apesar dos modelos que as criangas
utiizam para fazerem seus textos académicos, estes modelos aparecem para
as criancas de diferentes formas, e com diferentes sentidos. Em Ultima andlise,
née seria equivocado dizer que a escrita representa coisas diferentes para

cada crianca.

Os registros das observagbes foram feitos em diarios de campo e video
gravacao, Fiz visitas pericdicas na sala de aula, no periodo acima descrito,

sempre no dia determinado pela professora como o dia de produgdo de textos.

A partir das fitas, e de alguns relatdrios de observacio de aulas, pude
ter algumas conversas com a professora, no sentido de discutir @ mesmo
reconstruir algumas situacdes em sala de aula. Foi assim gque iniciel o que
poderiamos chamar de analise de dados, e que eu vou preferir chamar de
composicdo dos fragmentos que tinha, como possibibdade de trabalhar a

construcdo de um sentido para este trabatho.

¢ que guerc dizer com 880 é gue tinha all em maos uma porcdo de
coisas, tanto praticas como tedricas, e o que este trabalho faz é traze-las aqui,

untamente com uma discussdo que componha o8 sentidos necessarios.

Neste senhido, foram se constituindo ilimitadas possibilidades de um
campo de discussdo onde o mais dificil foi impor um limite. Tinha em méos trés
temas amplos e, definir as formas de interpretacéo fol a principio um trabalho
arduo. Por isso mesmo, o trabalho ndo tem a pretens@o de concluir, fechar,
esgotar nada. A busca de tentar encontrar formas mais ou menos coerentes de

falar sobre textos, suieitos e suas interrelagbes, e as (ndo} conclusdes que

trarel, pretendem apenas esbocar alguns contornos sobre a tematica,
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Para tanto, tinha que dar um tratamento para nocbes de textos e
sujeitos, poderia me preocupar com os texios propriamente ditos; podia utilizar
algumas analises de linglistica textual, ou mesmo fazer uma leitura sdcio-
linguistica. Al entio me preocuparia com componentes do texto, como as
formaces de personagens, suas acles, os lugares, as épocas, Apesar desta
possibiiidade ser bastante interessante me distanciava do lugar da producéo
do texto, que era propriamente o meu interesse maior, @ constituia, do meu

ponto de vista, o mais rico material que tinha em maos.

Qutra possibilidade era a de discutir o texto, através de investigacdes
gue possibilitassem uma analise das evolugbes dos texios das criangas, suas
hipdteses sobre a escrifa, sobre texto, ou mais especificamenie suas hipdleses
sobre escritas & textos. Neste trabalho analisaria, entéo, as estruturas do texio,
sua unidade, coeréncia & coesdo, ocupar-me-ia de um objelc de analise
interessante, mas novamente perder-me-ia no que tinha de mais valioso, gue

era 0 processo de producao dos textos.

O processo de producio do texto comecou a se tornar objeto de extrema
importancia porque, por ter utilizado o recurso da filmagem, e por ter um
acesso imediato aos momentos de producio do texto, o enfoque na producéo e

n&o no produto foi ganhando um grande valor,

Era claro que ndo tinha em m&os um "decalque exato e completo da
realidade”, que o que possuia eram cenas de momentos igualmente
fragmentarios do processo de producio da sala, ou mesmo de um grupo; estas
cenas eram recortadas pelo meu proprio interesse, que ia se constituindo em

torno do trabalho.
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O que a filmagem me possibilitou foi a permanéncia de uma série de
momentos, detathes, fragmentos gue compdem o dia-a-dia da sala de aula, os
guais pude retomar sempre gue necessario. "N&o ha observacio sem escolha,
nem sem uma relagéo implicita ou ndo. A escolha é determinada pelas relagdes
que podem existir entre o objeto e o fato e nossas expectativas; em outros
termos, nossoe desejo, nossa hipdtese ou mesmo nossos simples atos mentais.”

{(Walion 1986, p. 74).

Foi por al entdo que investi, tanto na  investigacdo como na analise.
Pude, a partir de um delineamento mais claro do que queria, verificar entre
outras coisas relagbes entre o oral @ o escrito, entre 0s dizeres das criancas,
observel fragilidades dos sujeilos, gue quando permeados por processos
coletivos de discursos se expdem de diferentes formas. Tudo isso me colocou
diante de muitas nocbes tedricas de sujeitos, de textos, de constituiclo. S&o

astas nocdes que passo a discutir nos proximos capitulos.



SUJEITO E LINGUAGEM: ALGUMAS REFLEXOES - PARTE |

Em uma situacio de produc@o de texto, em grupo, Jodo dita uma
parte do texto para Massimo que escrevia. Jodo fala:

- Quando as luzes se apagarem.

-~ Entéo eu apago. (Diz Felipe rindo.)

- Néo, seu burro. (Jodo fala ja meio irritado.)

- Burro € vocé gue ndo entendeu.

Do que falava Felipe. E Jo&o 7 Das luzes da sala 7?7 Do texto 7
Brincavam com as palavras, com 08 senlidos ? Até onde os sentidos eram

partithados?

Benjamin em “Magia e Técnica |, Arte e Politica” (1987) | discutindo
um modo de leitura herdado dos textos sagrados, aponta para a dimenséo
polissémica das palavras, onde “coisas se relacionam | ndo diretamente, como
antes, no espirito do vidente ou do sacerdote, mas em suas esséncias, nas
substancias mais fugazes e delicadas, nos aromas”, Benjamin mostra al o
sentido ilimitado das palavras, o que impossibilita a reducBo das palavras a um

unico sentido, cristalizado, rigido, uniforme.

O didloge de Jodo e Felipe aponta esta possibilidade, este
atravessamento na relacdo de significaglo, este lugar onde o sentido do que é
dito varia, muda, ganha outros lugares, outras formas. Felipe “propée” uma
brincadeira a Jodo, uma brincadeira com as palavras, com os sentidos. Esta
brincadeira com as palavras mostra o que talvez haja de mais fantastico na

linguagem , o jogo da constituicdo dos sentidos.
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Este episddio possibilita-nos realizar muitas discussdes, uma delas a
respeito da constituicdo do sentido na linguagem, isto é, Jofo parecia dar um
sentido para os dizeres, enquanto Felipe (talvez) dava outro. Isto sugere o

carater polissémico da linguagem, apontado por Benjamin na passagem acima.

Dando um olhar benjaminianc a esse episddio, vamos direto a
discusséo sobre o lugar dos dizeres na composicéo dos sentidos ocupado nas
falas das duas criancas. Benjamin transporta-nos para sua discusséo sobre

alegoria e simbolo enfocando-0s como dois conceitos absolutamente opostos,

Sobre simbolo, afirma que, desde a época do romantismo aleméio, este termo
sugere uma idéia de totalidade, de imediatez; no simbolo ha uma clareza, uma
harmonia na relacéo do significado com a imagem, com a coisa. O simbolo,
entfo, aparece como & transparente, unico, natural. Poderiamos chamar de
simbolo, por exemplo, a cruz representando a morte de Cristo para os cristéos;
ela traria uma significacao imediata, unica: a da morte de Cristo. Neste sentido,
seria um simbolo, apesar de que a morte de Cristo pode ter diferentes
significados, para diferentes cristios. “0O simbolo supfe uma totalidade
harmoniosa, e uma concepclo do sujeito individual em sua integralidade”

{Gagnebin, 1983 p.50).

Esta idéia de um sujeito integrado, unico €, segundo Benjamin,
Husdria, ndo por que “o sentido Ultimo néio exista, mas por gue somente Deus o
conhece. Somos excessivamente limitados, por nossa natureza pecadora, para

poder capta-lo” {(Gagnebin 1982, p.50).

Ma arte e mais especificamente na poesia de Baudelaire, & que

Benjamin vé que o capitalismo moderno é uma consumacdo da desintegracéo
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do sujetto, pois vivemos em um mundo onde sdo as leis de mercado gue regem
as vidas das pessoas, e até mesmo daquele que parecia lhes escapar. Pois
esle € obrigado a vender suas obras, seus poemas como uma mercadoria

qualquer, como um objeto que perde sua aura, e se torna massificado.

E a que Benjamin acredita gue o resgate da alegoria na
modernidade ¢ circunstancial, pois esta conduz a uma idéia de néo linearidade

na sua significacdio, remete a uma concepgéio de artificio, de mediado. A

alegoria pressuple uma investida intelectual do suieitc na construgdo do
sentido, pois nela o sentide ndo é dado diretamente e sim tem que ser
construido, frabalhado, a “alegoria fala de outra coisa gue néo de si

measma’(Gagnebin 1982, p.47).

A alegoria, por gerar multiplos sentidos, acaba sendo ineficiente, na
medida em que o dito poderia no ser entendido pelo interlocutor, pois sugere
uma variedade de possibilidades a palavra. No episddio citado, Felipe brinca
com a pluralidade dos sentidos das palavras realcando com isso seu cardter

alegbrico.

Benjamin resgata o tema da alegoria, fundamentaimente por
observar uma diferenca entre ¢ homem moderno & ¢ homem cléssico. A
modernidade marca no homem a fragmentacdo, a separagdo do homem com
Deus. Com essa separacio de Deus, perde-se também a totalidade humana, a

totalidade dos sentidos. E por isso que a alegoria é trazida de volta, como tema
na e da modernidade, porque ela remete a uma idéia de fragmentagéio dos

sentidos. Estando fragmentado, "esfacelado, em cacos” (metaforas barrocas), o

homem tem sempre que recorrer a um sentido externo, fora de si mesmo, um
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sentido que possa (rejcompor 0s cacos, fragmentos do homem moderno, o
homem entdo, nas suas relagbes com oulros homens, vai compondo 0s

sentidos das coisas e do mundo.

A partir disso, a viséo alegorica ndo pretende qualquer totalidade, ou
integralidade do sujeito; ela se funda a partir de fragmentos e ruinas, é “essa
morte do sujeito classico e essa desintegracio dos objetos que explicam o

ressurgimento da alegoria da época moderna” (Gagnebin, 1982, p. 50)

Verifica-se que a reabilitacdo da idéla de alegoria, na época
moderna, & extremamente oportuna. Estando separado de Deus, da totalidade
dos sentidos, o homem ndo consegue imediatidade dentro do conhecimento
humano, nem a harmonia que o simbolo pode dar, ¢ homem, enido, tem de
passar por um processo arduo, onde as suas relagbes interpessoais de
construgio das significagbes | ndo sendo dadas, n&o estando prontas, tém que

ser compostas.

A arte é na modernidade, dentro de sua forma de producéo, no seu
espaco cultural, & que mais nos auxilia a discutir a idéia de alegoria. Os
poemas de Baudelaire trazem isso, uma desvalorizacdo do mundo aparente.
Baudelaire vive a melancolia da perda da harmonia, cravada com o
capitalismo, onde ¢ arlista para sobreviver tem gue vender sua obra. As artes
plasticas também vivem isso, ocorre uma perda da imagem totalizante do
simbolo, da figura que diz algo dentro de uma coeréncia harmoniosa. O artista
‘renuncia @ uma transparéneia considerada, a partir de entdo, iluséria e

enganadora” (Gagnebin, 1982 p. 52).



i6

MNeste percurso que o homem modermno vem irithando, um percurso
que em certo sentido & um caminho de construcdo de significado, ¢ homem
passa a ser uma especie de arquedloge, que vai nas interacdes com outros
homens construindo sentido para as coisas, para as palavras. Perde-se entdo,
com a perda da totalidade do significado, a relaco divina, perfeita, imediata

com os sentidos, com o mundo.

O homem passa, apesar de esfacelado, a ter uma funcdo mais
marcante nas suas relagbes com as coisas, com 0 mundo, pois & ele quem vai
dar os sentidos a elas, um sentido gue nunca mais sera unico. Na modernidade
surge, por exemplo, a fotogratia. Nela as imagens podem ser reproduzidas, um
fitme pode reproduzir milhares de fotos que serdo todas iguais, nenhuma delas
tera maior ou menor valor por conta de sua originalidade; todas séo
absolutamente iguais, ndo ha ai um original, um primeiro, ndo ha mais ¢ unico,

0 gue pela sua unicidade seja totalizante.
Mas o que seria original? E na linguagem, onde esta a origem?

A ideia de origem, levar-nos-ia a alguns caminhos distintos, um
deles remeteria ao lugar dado pela origem de todas as coisas, ou seja, a
origem divina, Unica, ultima, onde o processo humano seria o de resgatar a
asséncia da palavra, das coisas, O outro levaria, como o faz Benjamin, a fazer

uma relacéo deste conceito com a histdria.

‘A origem n@o designa somente a lei estrutural de constituigdo e
totalizacdo do objeto, independente de sua insercdo cronoldgica. Enquanto
origem, justamenie, ela também testemunha a ndo realizacéo da totalidade. Ela

& ao mesmo tempo indicio da totalidade e marca notdria desta falta; neste
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sentido preciso, ela remete, sim, a uma temporalidade inicial e resplandecente,

& da promessa e do possivel que surge na histéria” (Gagnebin, 1994, p.17).

Isto levar-nos-ia a pensar que ndo existe um encontro imediato com
a "origem das coisas”, todo encontro s6 seria possivel dentro de um processo
historicamente  rememorado.  Ora, marcada por insercbes ideoldgicas
evidentes, a historia que poderia servir como um lugar desta rememoracéo,

desta reconstituicdo, ndo poderia em hipdtese alguma ser completa na sua
significagdo; por isso mesmo, mesmo o “original” ndo poderia ter o caréter de

acabado, fechado.

Cuando, em um determinado momento da histéria, a obra de arte era
unica e ndo podia ser reproduzida por técnicas ou maquinarios, ela ganhava
naquele momento ¢ estatuto de autenticidade, de original, de unica. Este lugar
a ela dado possibilitava que ela tivesse o gue Benjamin chama de "aura” da
obra de arte. Com as evolugdes técnicas dos meios de producgdo, formas de
reproducac foram surgindo e a aura da obra de arte fol se perdendo e a idéia
de origem, de original foi tambem modificando. A fotografia, o cinema, a
imprensa jogaram a arte no lugar comum de todas as outras coisas. Como diz
Berjamin, este movimenio é “retrégrado diante de Picasso mas se toma

progressista diante de Chaplin” (Benjamin, 1985, p.187).

Neste sentido, os préprios gregos foram obrigados a dar a suas
obras o cargter de Unica, por conta de seu estagio de evolucdo técnica.

{Benjamin, 1985 p.175).

Quando fala de origem, Benjamin fala entdo de um resgate

{saudosista?) de uma restauracéo, e Gagnebin fala que esta restauracéo indica
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gue se busca uma coisa que j& existia, e que algo se perdeu. Mas 0 que se
perdeu? E que tipo de busca & esta? A busca da esséncia teoldgica, na origem

de todas as coisas?

Gagnebin afirma que, se para Benjamin o movimento de origem
define-se por uma restauracéio, por isso mesmo ele se define como algo
incompleto, inacabado, ndo fechado, "a origem benjaminiana visa, portanto,

mais que um projeto restaurativo ingénue. Ela é, sim, uma retomada do
passado, mas ao mesmo tempo - e porque o passado enquanto passado so

pode voltar numa ndo-identidade consigo mesmo - abertura sobre o fuluro,
inacabamento constitutivo. Entdo, a origem seria uma idéia que b pode se
realizar verdadeiramente na historia. A palavra tras, entdo, em sua significacéo
um movimento historico, que nunca se esgota, e que preenche nela ( palavra)
toda a carga histérica do seu significado. A palavra entdo, em certo sentido,

aglutinaria em si propria um longo percurso historico.

A histdria é, para Benjamin, "uma construgdo cujo lugar ndo € o
tempo homogéneo & vazio, mas um tempo saturado de agoras” (1985, p.229), e
estes tempos sao constituidos historicamente através de lutas obstinadas, que

Berjamin compara com as lutas de classes (Gagnebin, 1985, p.19).

Néo sendo objeto de andlise deste trabalho, 0 conceito de Histdria,
acima apresentado, nos ajuda a entender como € que Benjamin sustenta a
idéia de inacabamento do sujeito, pois entende o homem como um ser
histOrico, que se constitul nas suas lutas didrias em busca de sua plenitude
(luscria, segundo Benjamin), @ que vem se compendo, como diz Gagnebin

(1982), pelos meandros da linguagem.
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Alinguagem também é objelo de andlise de Bakhtin que, procurando
desenvolver uma teoria de cunho marxista, faz um rigoroso debate entre teorias
lingtiisticas - o subjetivismo individualista e objetivismo abstrato- e afirma que a
linguagem sO pode ser analisada dentro de um espaco soécio-ideolégico e
constituido dialogicamente no fluxo da historia. E isto que, em certo sentido,

fala Benjamin em sua discussdo acima trazida.

Tentando aprofundar um pouco Bakhtin, este autor aponta para o

carater ideologico do signo que, dialeticamente, reflete ¢ refrata a realidade
transformado-g; é neste jogo que para ele o significado é constituido como uma
“arena onde se desenvolve a luta de classes”. Bakhtin afirma que a consciéncia

& um fator social e constituido pelo discurso.

Neste sentide, tomar por base a tecria bakhiiniana seria considerar
aspecios que para ele sa&o fundamentais, como a dialogia e a monologia, a
construgdo conjunta das significagdes, o outro como interlocutor, o ponto de
vista desse outro, as interlocugdes e as negociagbes que nestas interlocucdes
ocorrem para as constituigbes dos sentidos, do signo, € um verdadeiro espaco
onde o significado, dentro de seu lugar de incompleto, inacabado, vai se

constituindo,

Neste sentido, o que ganha for¢a dentro da idéia de constituicéo de
significagdo ndo é sO seu cardter historico, mas também situactes didrias de
construgéo de novos significados que ocorrem através dos didglogos, onde se
percebe o surgimento de novos sentidos, novos termos, novos conceitos,

novas palavras.
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Neste movimento, onde um conceito gera outro, uma palavra gera
outra, verifica-se um espaco de significacdo onde a palavra vai, na sua
significacéo, transformando.

Isto pode ser observado quando em uma situagéo de sala de aula

duas criangas, Ramom e Massimo, brincavam com as palavras “na vida”

R - na vida

M - nas vidas
R -na vidas
M - na vids

R - nas vida
M - nasvis

R - nas visis

M - navis

E assim passaram boa parte do tempo brincando. Apds terem sido
chamados a alencéo pela professcra para que eles comecassem a escrever,
intitulam o texto de “navis”. Apds algum tempo o titulo muda para "as guerras

dos navis” e ainda apds a inlervencdo da professora, “a guerra dos navios”.

De certa forma, o que fazem Ramom e Massimo é recompor o
movimento mais ampio gue esté presente na linguagem de uma forma geral.
No dialogo dessas duas criangas uma palavra puxa a outra, um sentido puxa o
outro, as criangas véo dando forma aos ditos, as vozes, o sentido vai se
compondo. E este jogo de sentido, de significacéo, de palavras, gue vai dando
forma a0 texto. Este movimento de uma palavra gerar ouira, dé ao didlogo de

Ramom e Massime a forma de um poema. O préprio didlogo é um texdo.
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O fato & que o titulo final gue ganha o textc, “a guerra dos navios”,
a0 mesmo tempo que deixa escapar todo processo de sua construcéo, tras com
ele toda a aglutinacéo de seu significado, perdido e composto. O sentido esta
na historia, no diglogo gue o compde, mas também esta no proprio titulo, que o

esconde e ao mesmo tempo o deixa escapar.

O significado da palavra é, entéo, algo que néo é dado a priori, e sim
a palavra tras nela um aglutinado de coisas histdricas-culturais-individuais, que

vai sendo constituido. Gomo diz Vygotsky, o significado da palavra se

transforma (1989a, p.104), e & sempre uma generalizacio.

Vygotsky vai um pouco mais longe, ele afirma que, quando o
significado da palavra evolui, n&o é s6 o conteudo da palavra que se altera,
‘mas o modo pelo qual a realidade é generalizada” (1989a, p.105), ou seja,

toda a relagfo dos homens com o8 mundos e com as coisas também muda.

Na experiéncia de brincadeira da crianga, por exemplo, ndo ha
limites rigidos entre imaginario e realidade, e se verifica que através das agbes
simbolicas as criangas vio se apropriando do mundo de uma forma alegbrica.
Em termos benjaminianos, as coisas vao tomando varios significados & medida

que as acdes necessitem.

A brincadeira, para Vygotsky, € um lugar riquissimo para o
entendimento do papel da linguagem dentro desta concepcdo. Para ele, a
crianga, antes da idade pré-escolar, conhece o mundo a partir de agées que
dependem das condicles materiais do ambiente, e também das possibilidades

emocionais e fisicas da crianga. Neste sentido quando ela tem algum desejo,
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esses acabam sendo imediatamente satisfeitos, ou faciimente distraidos pela

mae, com um outre objeto.

Porém, na idade pré-escolar, quando seu mundo sbcio- culiural se
amplia, ampliam-se também seus desejos e necessidades, mas uma série de
desejos ndo podem mais ser satisfeitos imediatamente, e predominam na
crianga ainda as caracteristicas da fase precedente de satisfacio imediata

desses desejos, al entdo a crianca, para sua satisfacdo, entra em um mundo
imaginario, que € ¢ que ele chama de brinquedo (Rocha 1994, Leite 1994,

Vygotsky 1989b),

Segundo Pino (1991), “a capacidade de producdo imagindria que
caracteriza o ser humano permite-lhe a construcdo de um universo simbdlico
.0,oentdo, nesse sentido poderiamos considerar a atividade de brincar como
algo simbélico e como algo que possibilita a enfrada da crianga no mundo
cultural mais amplo. Verifica-se que quando uma crianga brinca de médico, sua
acgdo nao reproduz todos os sentidos dados pelo médico, mas ela constrdi em
sua agdo simbdlica novos sentidos para a agdo médica, 0 que seria a mesma
coisa que dizer que ha uma diferenca entre uma crianca auscutando o

‘coracio” da boneca e o médico, o “coragée” da crianca.

Esta ac@o ¢ entdo uma agdo mediada { o conceito de mediacio aqui
& utilizado segundo uma perspectiva vygotskiana, e entendido como a “funcéo

que o0s sistemas gerais de sinais dessmpenham nas relacBes entre os

individuos e destes com o seu meio” Pino -1991, p.33-), alegérica, que media
o mundo sécio-cultural da crianca, seu mundo simbdlico; é interessarite

perceber que é nesta fase, que também ccorre o fendmeno denominado por
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fala egocénirica, e nele, Vygotsky diz que se pode observar que “a fala
ggocentrica ndo paira no vazio, mas tem uma relacéo direta com o modo como

a crianca lida com o real” (1989a p. 20).

A fala egocéntrica seria, ento, uma forma de internalizac8o do
mundo social para o mundo individual, ela “emerge quando a crianga transfere
formas sociais e cooperativas de comportamento para a esfera das fungbes

psiquicas interiores pessoais™ (198%, p.17). Mas como ocorrem estas

internalizacbes? Neste sentido, verifica-se uma possibilidade concreta de

articulacio enire 08 pensamentos de Benjamin, Vygotsky e Bakhtin.

Todos eles falam, de uma certa muitiplicidade de sentido das
palavras, ou das coisas do mundo; esta muitiplicidade de sentido é resuitado,
para eles, de processos historicos construidos tanto nos sujeitos como nas
coletividades de uma forma geral, nunca é linear, ou seja, 0 sentido depende
de investidas intelectuais dos sujeitos, como por exemplo as idéias de dialogia
em Bakhiin. Com isso, pode-se admitir que nas interacfes dos sujeitos,
acorrem negociagbes constantes nos dizeres para a constituicdo dos sentidos,
que levam os homens a uma eterna fransformacéo da atividade humana

individual e coletiva, possibilitada pela palavra.

Ora, com toda a “magia’ com que estes autores descrevem estes
fenbmenos, seria simplista tracar os processos de forma linear como fizemos
no paragrafo acima. Toda esta descricdo deve ser entendida de uma forma
mais dialética, onde os espacos de constituicdo ocorrem de forma miitua e

dindmica.
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Mas, woltando & questo acima colocada, o problema das
internalizacbes por parte dos sujeitos dos objetos que s&o culturais, ou sociais,
poderiamos, a partir de Vygolsky, usar a fala egocéntrica como um objeto de
analise se ela for entendida como algo que € intermedidrio entre o que é social,
& ¢ que sera um dia individual. Para tal, se torna fundamental levantar algumas
questfes em relaclo a isso. Se o0s sentidos sdo construidos nas interacbes
sociais, e @ nelas tambéem gue o sujeito se possibilita, 0 que é entdo

internalizar? Ou, qual é espaco do sujeito dentro destas idéias? Se & do sujeito,

como coloca Benjamin, que compde sentidos a partir de seus cacos, de seus
fragmentos, como a fala egocéntrica, tomada como espaco de constituicdo de

suleitos, pode ser entenchda’?

Sendo a fala egocéntrica um espaco de internalizacdo do mundo
social, e sendo por sua vez "explicita em sua forma” (VMygotsky, p.39), ela é
parciaimente incompreensivel para outras pessoas, esta incompreensfio se da
por varios motivos, entre eles, por este tipo de fala ndo se dirigir ao ouiro, a
crianga a principio ndo se preocupa com sua comunicacdo, com sua forma, e
sim passa a ter uma preoccupacéo maior com os sentido do que ¢ dito. Por isso,
miiitas palavras ndo precisam ser ditas e podem ser omitidas, esquecidas, ai
entdo aparece na fala egocénlrica uma certa predicatividade, onde também

asta presente uma aglutinacéo de sentidos nos dizeres, nas palavras.

A crianga entdio, quando envolvida na fala egocénirica, se preocupa
N&c com a comunicacio, mas sim com a constituicdo dos sentidos, do mundo.
Ora, ¢ 0 mesmo movimento que fala Benjamin sobre o percurso do homem

moderno: estando fragmentado, o homem busca compor seus cacos através de
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investidas pessoais, de confrontos e constituic8o; talvez seja este o lugar de

encontro que a crianca tem no ato de fala egocéntrica.

Se 0 que em certo sentido é fala egocéntrica hoje sera fala interior
amanha; se a fala egocéntrica & tambem um lugar possivel para o estudo do
discurso interior, do pensamento, ela também pode ser entendida, devido as
suas caracteristicas, como um lugar onde se pode observar as formas de

constituicdo dos sentidos por parte do sujeitos. E, serd que através disso

poderiamos verificar 0 paralelo apontado acima entre Benjamin e Vygotsky?

Ou para ampliar esta discusséo, se a principio a fala egocéntrica é
externa em sua forma ¢ interna em sua funcado, até onde se pode separar a
forma da fungao, o externo do interno? Ou ainda, ndo s6 na fala egocéntrica
mas em todas as formas de linguagem, o que é social e o que é individual em
tudo iss07 Em que medida podemos apontar um movimento Unico, linear, como
a internalizagéo? Sera que a dinmica ndo é multidirecional? O que é que de
fato define ¢ garante as diferentes entidades como o individual e o social, o eu

e ¢ oufre, o internc e ¢ externo?



SUJEITO E LINGUAGEM: ALGUMAS REFLEXOES - PARTE §i

Fazendo uma discussdo sobre o papel da linguagem no homem, a
partir da corrente socio-historica, Vygotsky (1989a), enfatiza que a linguagem
possul uma fungéo constitutiva e constituidora do homem; neste sentido, por
exemplo, define o papel da fala egocéntrica como um lugar decisivo no curso
do desenvolvimento da crianca, e argumenta que, diferentemente do que fala

Plaget ( 1989), a fala egocéntrica ndio tem como Unico papel organizar a

atividade humana; ela constitui, fundamentalmente, um periodo de transicdo do

discurso social exierno para o discurso interior.

O gue a teoria Vygotskyana pretende discutir, a partir disso, é que a
palavra tem uma realidade social (entre outras coisas), e que é esta realidade
social da palavra que e constituidora da subjetividade no homem. Voltando ao
problema da fala egocéntrica, que para esse autor @ uma transicio do discurso
social para o discurso individual, esta transiclo vai ocorrendo no curso do
desenvolvimento da crianca, e se efetiva no periodo da idade escolar. A este
processo de apropriacdo do mundo social, por parte do sujeiio, Vygotsky
chama de internalizagdo. Porém esta internalizacéo n&o ocorre de forma
passiva, linear, mas ocorre de forma ativa, ou methor, interativa. Neste sentido,
0 que se verifica n&o @ uma transiclio de um lugar para outro, mas sim uma

conversao do discurso social para o discurso individual.

Mas como ocorre este processo de conversdo do discursoe social
para o discurso interior? O que € que define este processo? Afinal, o que o
sujeito internaliza, tornando pessoal, que estd no social? Sera que quando uma

orianga brinca de casinha, e estd internalizando fungdes sociais do que & ser
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pai, mae, filho, na sua brincadeira enquanto € pai, mae, filho, o significado é o
mesmo que nas atividades sociais do dia-a-dia? Neste contexto todo, o que é

social e 0 que € individual?

Vygotsky afirma que “internalizagdo é uma reconstrugéo interna de
uma operagdo externa’ (1989b, p.63). Fundamentalmente, dentro desta
perspectiva, essa internalizacdo é pautada dentro da idéia de mediacdo
simbdlica, da utilizagdo de instrumentos culturaimente organizados (o signo).

Para isso, explica como o gesto de apontar se torna significativo para a

crianga.

E, a partir dai, explica como o processo de internalizar passa por
uma seérie de transformagdes. Ele explicita basicamente trés etapas pelas quais
uma operacgdo, que é a principio externa, é reconstruida e passa a ser interna
no sujeito; neste ponto fica claro o papel do outro como mediador desse
processo. Depois aponta como as atividades se d&o primeiro em um plano
social para depois ocorrerem em um plano individual, salientando que todas as
fungbes originariamente ocorrem em um plano social. E, finalmente, argumenta
que, para essa transformacao, é necessario uma serie de eventos no proprio

sujeito.

O fato mais importante & que, para Vygotsky, todas essas operagdes
tem por base 0 uso de signos, e que nunca ocorrem de forma linear, ou seja, o
sujeito n&o internaliza o mundo social da mesma forma que este é dado, ele
tem maneiras proprias de reconstrugdo, E, alem disso, como i@ questionou
Smolka (1989), neste processo de internalizagéo, ocorrido a partir da fala

egocéntrica, sera que efetivamente sé ocorre por volta dos sete anos de
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idade? Ou sera que desde os primeiros gestos do beb& ndo ocorre

internalizacéo?

Ora, Vygotsky discute que este processo esta vinculado tanto a
aspectos cognitivos, como também a aspectos linglisticos. Podemos observar
aqui uma das repostas ao porque Vygotsky aponta uma interacdo decisiva
entre pensamento e linguagem. Neste sentido, ndo seria adequado privilegiar o

processo de (re)construgdo como cognitivo.

A psicologia construtivista tem por fungéo “explicar o aparecimento
de inovagbes, mudangas e transformacgdes de ordem qualitativa que surgem no

decorrer do desenvolvimento e 0s mecanismos responsaveis por essa

evolugdo” {Banks Leite, 1991 p. 28), e, neste sentido, Vygotsky aponta para
isso, mas vai além disso na medida em que explica o0 processo de
internalizagao das fungbes sociais por parte dos sujeitos a partir das fungdes

semioticas.

Analisando algumas das propriedades da fala interior em Vygotsky,
como por exemplo a predominancia dos sentidos, as aglutinagdes, e o modo
pelo qual os sentidos se combinam e se unificam na palavra, isto nos mostra a
pluralidade de sentidos da palavra, nos aponta para um lugar onde as
mudangas ao nivel das estruturas dos pensamentos se ddo de uma forma
bastante complexa, pois evoluem de acordo com a evolugcdo das significacbes

das coisas, e das palavras.

Entdo, o carater simbdlico e social da mente humana, e as
caracteristicas da palavra nos levam a buscar uma explicagdo de como este

processo se da. Primeiro, entdo, vamos olhar para o lado social da palavra
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para depois enfocarmos o lugar do sujeito. Para isso iremos recorrer a Bakhtin

e sua discusséo sobre a dialogia e a monologia. Segundo ele:

“A palavra & uma espécie de ponte langada entre mim e os outros.
Se ela se apoia em mim em uma extremidade, na outra se apoia sobre 0 meu
interlocutor” (Bakhtin, 1990 p. 113). Esta idéia de Bakhtin evidencia uma de
suas categorias fundamentais de pensamento, a dialogia. E a partir dessa

nogdo que ele estudou varias formas de manifestagbes culturais, como as

comunicages diarias, 0s varios géneros de discurso, € de textos ( a literatura).

Para isso, antes de chamar a atencdo para as interagdes verbais,
ele faz uma critica as formas idealisticas e objetivistas de compreensdo da
linguagem, dizendo, por exempio, que para o subjetivismo individualista, “como
todas as teorias de express@o ... tudo que & essencial € interior, 0 que é
exterior sé se torna essencial a titulo de receptaculo do conteudo interior”

(1990, p.111).

O que Bakhtin coloca é que este tipo de afirmacio é falsa, pois tanto
0 conteudo a exprimir como a sua objetivacéo externa sao criados a partir de
um Unico e mesmo material, que é a interacdo verbal. Ou seja, para ele, toda a
enunciacéo & um dialogo, e faz parte de um processo de comunicagdo pois,
ndo ha enunciado isolado, todo discurso tras marcas dos enunciados
anteriores , e pode marcar todos seus enunciados posteriores. O “dito” faz
parte de um processo historico e ideoldgico mais amplo que néo inicia € nem

termina nele.

Neste sentido, o que falamos ou escutamos n&o sdo as palavras,

“mas verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, .... . A palavra esta sempre
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carregada de um contetdo ou de um sentido ideolégico ou vivencial®, entdo o
que ocorre nas interagbes verbais s&o ideologias, formas culturais de dizer.
Desta forma o que vemos em Bakhtin é uma perspectiva de linguagem

totaimente integrada a vida humana, a vida em sociedade.

Bakhtin aponta aqui a materializac&o da palavra como signo, nao
como som, mas como algo que é extraido de uma realidade social e

concretizado através da enunciagdo que é determinada pelas relacdes sociais (

1990 p.113). Ou seja, esta materializacdo se da com 0 Qutro, a partir do outro,

nas interagdes sociais, e se concretiza através dos dialogos.

A dialogia em Bakhtin n&o se limita a conversas de duas pessoas
colocadas face a face, mas vai além, diz respeito a diversas formas de como
duas vozes se encontram, e entram em contato. Porém, a idéia de dialogia
fundante (esta discusséo estara fundada a partir do texto de Wertsch e Smolka,
1994), discute a dialogia dentro do ponto de vista das interagfes quotidianas,

face a face, com alternancia de enunciagtes.

Neste sentido, algumas enunciagdes podem ser entendidas como
uma pergunta ou uma resposta a enuncia¢do de outrem, como algo que sucede
ou precede uma fala. Este tipo de dialogo € possivel gracas a um processo
chamado de compreenséo. A compreensdo € um espaco onde 0s ouvintes
confrontam as enunciagbes. Isto significa dizer que para cada palavra que

vamos compreender confrontamos e formulamos um conjunio de outras

palavras.

Ora, os ditos se dirigem de alguma forma ao outro, e por se dirigirem

ao outro devem prever uma compreensdo desse outro. Este outro é quem
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torna, ou melhor, possibilita o enunciado, pois, pelo fato da palavra se dirigir
sempre ao outro, ela “quer’ sempre ser ouvida, compreendida, e a composicéo
“imaginaria’ (no sentido de quem enuncia) a partir do outro € o que marca 0s
limites de sua interpretacdo, e com isso a mutua construgdo do sentido,

construcéo que so pode ocorrer dentro de um processo de interagao verbal.

Compreender é, entdo, um processo que requer uma orientacso,

tanto por parte do ouvinte como do enunciador, ou seja, o processo de
enunciagdo pressupde uma série de palavras e réplicas nossas € de nossos
interlocutores. Compreeder &, entdo, confrontar, opor de forma ativa os

sentidos envolvidos nas enunciagbes, de tal forma que se construam novos

significados, novos sentidos para as palavras e para as coisas.

Assim, esta compreensdo, esta constitui¢do de sentido se da néo
nas mentes dos sujeitos, mas nas interacbes dos interlocutores. Num certo
sentido, poderiamos aproximar as idéias de internalizacdo em Vygotsky com

esta idéia de dialogia em Bakhtin.

Nesse caso, ndo é a palavra pura e simples que une as pessoas,
mas esta possibilidade de compreensdo, de composi¢do mutua dos sentidos,
que ocorre nas interlocucbes, este sim e o trago de unido entre o0s
interlocutores. Para Bakhtin o sentido de um enunciado ndo esta na alma, ou
nas palavras dos locutores, mas nas interagdes. “O sentido de um enunciado é
como uma faisca elétrica, que s6 se produz quando ha contato entre dois
polos opostos. SO a corrente das interagdes verbais fornece & palavra a luz de

sua significagdo” (Jobim e Souza, 1994 p. 109).
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Jobim e Souza, explicando Bakhtin, continua dizendo que, além
desse papel ativo dos sujeitos nos didlogos, 0 que se verifica € um processo
criativo, onde o0s interlocutores multiplicam e enriqguecem os “ja ditos”, nos
seus processos de compreensao, e para isso cita Baudelaire que diz, “na
musica, como na pintura, e até mesmo na palavra escrita, que € a mais positiva
das artes, ha sempre uma lacuna completada pela imaginacéo dos ouvintes”

(Baudelaire in Jobim e Souza, 1994 p.109).

E esta forma de entender que gjuda Bakhtin a explicar e a formular

suas idéias sobre a criagdo na obra de arte, e nos estilos literarios. Neste
sentido, para Bakhtin, o artistico “é uma forma especial de inter-relagéo entre o
criador e o contemplador fixado numa obra de arte” ( Jobim e Souza, 1994

p.110).

Buscando, entdo, um encontro entre as idéias de Vygotsky e
Bakhtin, e tentando aprofundar a idéia de internalizacéo em Vygotsky, a partir
da idéia de dialogia em Bakhtin, temos que este processo de constitui¢do do
conhecimento, cu melhor, dos sentidos, se da a partir de um processo ativo e
criativo por parte dos sujeitos, e que, na verdade, este processo nunca &
individual, ou particular, mas sim sempre um movimento que inclui em ambos
os sentidos, individual e social, outros interlocutores com quem 0 sujeito efetiva

seus confrontos, sua compreensado, e, a partir disso, cria novos sentidos.




SOBRE O TEXTO: A PRODUGAQ TEXTUAL - PARTE |

Analisemos agora um didlogo entre Felipe e Massimo, com a
intervengéo do pesquisador, quando estavam redigindo um texto sobre “um dia
no circo”

F - Nao esta legal, ndo é assim. O que € iss07

M - Eu ia escrever de outro jeito e vocé falou que era assim.

F - Tem que explicar aqui, como iam saber que ele desapareceu sem

que a luz estivesse acesa? Vocé nao falou isso.

M - Entdo como é7?

Felipe dita.

M - Eu ja tinha escrito isso.

M - Eu acho que tem gue por iss0.

Felipe olha para o pesquisador e pergunta.

F - O que vocé acha?

Pe - O que vocés querem falar, do palhago ou do trapezista?
F - Do trapezista.

Pe - E, isso ndo esté claro.

M - Eu falei.

O episodio acima trds com ele muitas e abrangentes perguntas;
entre elas, uma remete diretamente ao tema deste trabalho, "0 que € um
texto?”. Massimo e Felipe fazem uma discuss&o a respeito do que é escrever,
afinal, todas as duvidas que surgem sa0 no sentido de tentar deixar claro o que
se esta escrevendo, de dizer algo a um interlocutor que estard distante do
locutor do texto no ato da leitura. Entéo, “o que dizer’, “como dizer’, “para quem
dizer’, sdo questdes que se tornam presentes durante o processo de produgéo

da escrita.
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Verifica-se que diferentes lugares requerem diferentes formas de
dizer. Provavelmente se o texto n&o fosse circular nas méocs de diferentes
pessoas, em diferentes momentos, com diferentes propoésitos, se ele fosse algo
que, como, no episddio acima, ficasse apenas com Massimo ou Felipe, muitas

daquelas preocupagdes que eles explicitaram nao se fariam presentes.

Se este texto, que eles estavam produzindo, fosse algo oral e néo

escrito, n&o haveria a preocupaco que eles proprios explicitaram, “como iam

saber’. Oraimente, esta preocupacdo nao existiria. Entéo, o que se verifica é

que entre o oral e 0 escrito ha necessariamente formas diferentes de dizer, de

comunicar e talvez até de organizar e ou constituir sentido.

Observam-se marcas importantes da oralidade na escrita,
fundamentalimente no que diz respeito ao lugar que os interlocutores ocupam e

também das formas de transcri¢ao da palavra oral para a palavra escrita.

Na primeira parte do episddio, Felipe e Massimo discutem um trecho
do texto que provoca duvida quanto a clareza na comunicagdo escrita. Eles
conversam sobre o texto. Felipe diz que n&o esta claro o trecho “supostamente”
escrito por Massimo. Mais adiante observa-se que Massimo serviu como

escriba e Felipe havia ditado o texto.

Felipe questiona a principio a clareza do texto que ele préprio ditara,
diz que ha lugares onde devia ter sido “explicado melhor” pois, como os leitores
saberiam, entenderiam, compreenderiam, o que acontecia na histéria? Quando
diz “iam”, fala dos leitores, dos possiveis interlocutores que o texto possa ter.
Ora, em que lugar se situava Felipe quando ditara o texto para Massimo? E em

que lugar se situava quando faz a observac&o?
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O didlogo entre Felipe e Massimo também ilustra outro fato
interessante, Massimo fala primeiro que ia escrever de outra forma, diferente
do que estava colocado, e quando Felipe dita, Massimo afirma que 'ja até tinha

escrito isso”.

Os lugares ocupados por Felipe e Massimo nos diversos momentos
do texto sdo altamente esclarecedores. Massimo ocupa a principio duas

posicdes, num primeiro momento a de escritor, alguém que na situacdo de
escritura procura escrever, dizer pela escrita. Em outro momento assume a

posicdo de escriba, apaga o que havia escrito, e transcreve o que dita Felipe.
Aqui existe um aspecto, extremamente importante, que faz parte das condigGes
de producéo do texto, e que deve ser explicitado. Felipe é uma espécie de lider
nesta turma, possui uma lideranca no grupo observado; por exemplo, nesta
situacéo de producdo de texto, é representante da classe junto a coordenagao
pedagogica do colégio. Sua lideranga também se reflete de outras formas, e o

seu bom rendimento académico € marca importante.

Na posicdo de escriba, Massimo perde a dimens&o de escritor, e
apenas transcreve as palavras de Felipe. Mais tarde, quando Felipe levanta o
problema da comunicagdo no texto, e o didlogo se desenvolve, Massimo diz:
“Eu ja tinha escrito isso”. E como se Massimo caisse em si, ou melhor, saisse
de si e fosse para o lugar do leitor. Massimo e Felipe estdo discutindo os
diferentes lugares que o escritor ocupa na situagéo de escritura, e, além disso,

trazem toda uma discusséo entre as diferencas de um “texto oral’ e um "texto

escrito”. isto aponta também o riquissimo processo de composigéo do texto.
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Neste riquissimo processo, Felipe, por sua vez, ocupa lugares
distintos na produgdo do texto. O que se pode observar é que a principio
ocupou um lugar de produtor do texto como oralidade, Felipe ditou um trecho
do texto, Massimo apagou 0 que havia escrito; neste ditado parece ter havido
marcas importantes do discurso oral. O que o dialogo nos mostra é que quando
Felipe diz "como iam saber” ele tras com sua pergunta uma duvida em relacao

ao interlocutor (presente) ausente, da produgéo textual.

Este seria, talvez, um problema que ele nédc enfrentaria se a

situacéo de didlogo fosse outra. O problema que enfrentam Massimo e Felipe
é: Como nesse dialogo oral, entre eles, e escrito, com os leitores, eles podem
produzir, compor sentido? No didlogo oral, marcado por outras caracteristicas,
diferente da escrita, o interlocutor esta presente, confronta sentidos, esclarece,
pergunta, participa diretamente da produgdo e da constituicdo de sentidos.
Bakhtin (1990) afirma que “a unidade real da lingua, ... , € a interag&o de pelo

menos duas enunciagdes, isto é, o didlogo” (145).

O dialogo possui alguns fatores que o determinam e o constituem.

Séo eles:

- As condigbes de produgdo onde ocorre o dialogo;,

- A recepgio ativa da palavra dos interlocutores envolvidos no

dialogo.

Ou seja, a palavra oralizada assume em relagdo a palavra escrita um
outro lugar, e esta diferenca Felipe s6 percebe quando muda de lugar, e vai

para o lugar do leitor. Nesta mudanc¢a de lugar, Felipe retoma caracteristicas
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da escrita, principalmente a da auséncia do interlocutor, e posteriormente,
mesmo ditando, falando, coloca-se no lugar do escritor. Aponta ai o constante

movimento que passa 0 escritor durante o processo de escritura.

Neste percurso, fica impossivel pensar o texto fora das suas
condigbes de producio, tanto na escritura como na leitura. S8o estas
condicbes de produgdo um dos importantes lugares para se entender as

constituigdes do sentido do/no escrito.

Assim o didlogo, que é a forma mais importante de comunicagao
oral, € que da a marca da produ¢do dos sentidos nas interagées humanas, é
também a marca das produgdes dos sentidos no escrito. E pelo outro e para o
outro, entre muitas outras coisas, que o texto vai se compondo, vai sendo

produzido.

O escrito, o texto, ganha vida, e ai ndo nasce ou morre no ato de
escrita. Sartre (in Alcantara, 1992, p.342) , discutindo a participacdo do leitor,
diz que ele deixou de ser um eco da voz do escritor, ele é hoje um participante
ativo do texto. O texto, entdo, tem uma autonomia prépria, presente na relagio

leitor-texto.

No didlogo acima entre 0os meninos parece que é exatamente este o
lugar para o qual se desloca Felipe quando questiona Massimo, e mais
adiante, quando pedem o auxilio do pesquisador na interpretac@o do sentido
do texto, 0 que fazem é pedir ajuda para resolverem um problema que
apresenta dificuldade, o do lugar do leitor; o pesquisador, entdo, media este

espaco do “outro”.
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E. no jogo de perguntas e respostas que fazem, tentam deixar claro
0 que precisa ser escrito ( dito). O que tentam resolver séo os “vazios’, as
“lacunas”, 0s "buracos’, as "incoeréncias” deixadas pelo texto; 0 que tentam é
compor os sentidos até o momento ndo composto, € esse o trabalho “penoso”,

arduo da escrita: compor o que néo esta pronto, acabado.

Levantada a questdo sobre a interlocugdo com um ausente na

escrita, faz-se necessario retomar a discusséo sobre a dialogia e a monologia.

As constantes mudancas de lugares que fazem as criangas no
processo de produgdo do texto, marcadas pela necessidade que sempre
aparece de ajustamento entre o que dizer, como dizer, para quem dizer,
movidas por uma forca de constituicdo de sentido para o outro, mesmo na
auséncia deste outro, trazem para a escrita a necessidade de se pensar
aspectos da dialogia, da fala com o outro, que de alguma forma se transportam

para a escrita.

Ora, no dialogo face a face esta “briga”, “luta’, este confronto de
dizeres, de sentidos, esta presente, e se efetiva no curso de toda interacdo
verbal. O que acontece no didlogo € o movimento e uma construgéo conjunta
dos significados, o outro como interlocutor, 0 ponto de vista deste outro, as
interlocucbes e as negociagbes que nestas interlocucdes ocorrem para a

constitui¢do do sentido.

No dialogo, ent&o, os sentidos vao se constituindo, se organizando,

juntoc com a palavra do outro; a palavra do outro, junto com o outro.
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Podemos imaginar, por exemplo, que no episédio em questdo o
pesquisador ndo estivesse presente. As criangas continuariam a ter que buscar
outras formas para se colocarem no lugar do outro, pois a davida existia por
que este deslocamento, esta transposicdo estava ficando cada vez mais
complexa, mais dificil. E o texto sé existe se o outro, o leitor, ler, se o texto

puder ser lido, compreendido.

Pois como coloca Alcantara, citando Sartre, 0 “objeto literdrio é um

gstranho pido, que sO existe em movimento. Para fazé-1o surgir € necessario

um ato concreto, que se chama leitura, e s6 dura enquanto esta leitura durar.

Fora dai, ha apenas tracos negros sobre o papel ( 1992, p. 342) .

O que torna o texto presente entdo é o outro, um outro que por estar
ausente (fisicamente) remete ao tfexto uma necessidade de transpor
caracteristicas dialogicas presentes na interagédo verbal. Na produgéo do texto
é necessario viver um didlogo com um outro imaginario, que em um certo
sentido coloque frente a frente escritor-leitor. Se isso n&o ocorre o texto se
perde na predicatividade dos sujeitos, nas fragmentacbes dos sujeitos. O outro

marca no sujeito uma necessidade de composigéo, de constituicéo.

O didlogo oral, no sentido restrito do termo, e texto escrito, no
sentido amplo do termo, tém, entdo, semelhangas fundamentalmente marcadas
pelo outro, um presente e o outro ausente. Mas, quem é este outro? De que

forma ele marca os sujeitos? Como ele age sobre os sujeitos?

Bakhtin (1990 .114) afirma que mesmo o choro do recém-nascido €
dirigido ao outro @ mée, ao pai, ao médico, ou a uma pessoa mais velha que

interpreta no choro a fome, o sono, a dor, e outras manifestagbes ou
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necessidades da crianga que precisa ser satisfeita. Neste movimento, verifica-
se que o choro ndo modifica sé a atividade do adulto que tenta satisfazé-la,
mas a da crianga que sendo satisfeita comega a criar, a partir das interagbes,

formas de representacio de seu mundo.

Ora, desde bebé o homem, junto com outros homens, constréi um
mundo pessoal a partir de uma relagdo dialética com o préprio mundo social;

estes dois mundos n&o se diferenciam a principio e, conforme a crianga vai
experimentando as diferengas das  relagbes sociais mais complexas, mais

complexas e mais diversas, também fica esta relagdo diferenca/semelhanga,

entre estes dois mundos, entre 0 EU e o OUTRO.

Neste sentido, a partir das relagdes sociais e das apropriagbes das
formas também sociais de representagio do mundo e das coisas, o homem vai
internalizando o mundo, sua cultura, através da palavra; desta forma o homem
ndo & um ser mudo, sem palavras internamente, mas sim um ser cheio de

outras vozes, com as quais ele dialoga individualmente, ou ainda internamente.

O outro presente primeiro nas intera¢des sociais se internaliza, de
diferentes formas, e, nesta dindmica entre o intra e o interpsicoldgico, € que ©
sujeito confronta idéias, valores, acGes. E neste constante confronto que o eu
encontra espago para existir. O outro é entdo um espago necessario para a

existéncia do eu.

Sendo assim, “eu’ e “outro” sdo pdlos fundamentais para a
construcdo dos sentidos das coisas e do mundo, é entre 0 "eu” e 0 “outro” que

ocorrem os didlogos; o dialogo torna-se o espago necessario para a construgéo
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dos sentidos, das coisas e do mundo. Qual é o lugar do texto dentro desta

dinamica, entéo?

Bakhtin afirma que “o ato de fala impresso constitui igualmente um
elemento da comunicagao verbal. Ele € objeto das discussdes ativas da forma
de didlogo e, além disso, é feito para ser apreendido de maneira ativa, para ser
estudado a fundo, comentado e criticado no quadro do discurso interior” (1990,

p.123 ). O que fazem Felipe e Massimo, no jogo da composi¢do dos sentidos

na escrita do texto, € buscar formas de interlocugdes com possiveis leitores,

efetivar um didlogo, concretizar o outro que estd ausente. O texto, como o

dialogo, sdo espagos onde, a partir do outro, eu produzo sentido.

Em outra situagdo de sala de aula, Milena e Mariana, produzindo
texto em dupla, se utilizam de recursos diferentes dos utilizados por Felipe e
Massimo, elas fazem um revezamento constante na escrita, enquanto uma dita

a outra serve de escriba, e assim frabalham o tempo todo.

Observa-se, com muita freqiéncia, neste tipo de producdo, que ha
marcas de oralidade presente na escritura e também marcas da escrita
presente na fala. Enquanto dita para Mariana, Milena fala pausadamente, com
separacdo das palavras, pontuagdo, ortografia, ao mesmo tempo que utiliza

formas orais no ditado como, “né”, “ai eu falei, e ai ele ...".

Apesar da discusso feita a partir de temas sobre a dialogia, 0 outro,
0 texto, surge uma nova pergunta no que se refere aos aspectos que conduzem

o sujeito nesta aventura. Afinal, o que ¢é escrever?
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Ja observamos que o texto, assim como o choro do bebé, sempre
dirige-se ao outro, modifica a agdo do outro e a prépria agéo, o texto € um
espago dialdgico onde discutimos, conversamos com outras vozes, onde, na
acdo de compor sentido para o outro, componho 0 meu préprio sentido
organizando o meu mundo intero. Luria afirma que a escrita ajuda a crian¢a a

organizar seu proprio comportamento e também suas idéias.

Ele afirma que, no ato de escrever e na medida em que este evolui

ocorrem reorganizacdes intelectivas na crianga. Ha transformagdes na escrita

e, neste processo, a crianga "sucessivamente ... também se tranforma” ( Luria,

1988, p.189, in Vygotsky, Luria e Leontiev).

Entdo, marcado pela auséncia do interlocutor, engquanto constitui seu
texto, o sujeito escritor discute com outros textos, relembra, reconstréi, busca

referéncia em seus leitores, nem sempre claros e definidos.

O texto é como um tecido, constituido a partir de outros textos, de
outros filmes, outras historias, outras vozes. O texto entfo ja ndo € mais texto é
con-texto, o escritor € ent&do um criador, ou melhor, um construtor de sentido,
um teceldo que, brincando no limite do “eu’e do ‘outro’, compbe, tece e

organiza sentido e vozes.

Escrever, como falar, é tecer, é fazer o que faziam Massimo e Felipe,
buscar nas entrelinhas o que pode e 0 que ndo pode ser dito, pois, como afirma
Bakhtin ( 1990), toda palavra se apoia de um lado em um locutor e de um outro
lado em um interlocutor, € & esta interlocugdo que é fundante, tanto dos

sujeitos como dos sentidos.




SOBRE O TEXTO: DO IMAGINARIO/DA INTERTEXTUALIDADE -

PARTE I1.

Em uma situagao de sala de aula:

Thiago - César, vocé da uma idéia de como nos poderiamos
iniciar a histéria?

Pesguisador - Como vocés costumam fazer?

Thiago - Era uma vez, eu sempre cComeco assim.

Pesquisador - E vocé, Rodrigo?

Rodrigoc - Eu também. Mas nés podiamos comegar com "um dia".
Thiago - Assim néo, porque dé a impressdo que estéd no meio da historia, nos
livros & assim.

Rodrigo - Ndo é ndo, tem livio que comega com "um dia".
Pesquisador - E entdo?

Thiago - Nao sei.

Pesquisador - Como € o titulo da histéria?

Thiago - A lagarta e a onga.

Pesquisador - Por que tem esse titulo?

Thiago - Porque eu li ali.

Pesquisador - Em que lugar?

Thiago - Na parede. (Aponta a parede com o alfabeto, desenhos
@ palavras) ...

“Eu sempre comego assim ... Eu também...”

Sera que sempre comegam assim? E quando é pedido um relatério

cu uma interpretagao, qual € o comego?



Que textos comegam assim?

Os textos infantis ficcionais geralmente comecam com “era uma
vez". Este inicio pressupde que o gue vem a seguir faz parte de um mundo que

n#o é real, mas sim ficcional, imaginario, de faz-de-conta.

0O que € um mundo imaginario e o que ele tem a ver com o mundo

real, e ainda com o texto?

O mundo imaginario é um espago dos desejos, da recomposicéo dos
sentidos, € um espago onde, referenciados no mundo real (a prdpria
linguagem), os desejos podem ser realizados, e tudo pode acontecer. "Um lapis
vira seringa, cavalo”, "uma poltrona vira casinha, carro”, "uma caneta vira
missil, cerca ou mesmo continua sendo caneta”. Ha um deslocamento do

signhificado que, movido peto desejo, cria novas relagdes de significacéo.

Qual sera a relacdo entre uma histéria ficcional @ uma histoéria real?
Qual a relacdo entre o imaginario e o real? O “faz-de-conta” € sempre um
mundo gue ndo existe? E o real sempre um mundo que existe? Qual a

distancia entre o real e o imaginario? Como no texto isso fica presente?

No texto, o mundo imagindrio traz com ele a relagéo de uma série de
desejos, como resolugies de problemas sociais e individuais. No "faz-de-conta”
do texto os animais falam, se organizam, vivem conflitos, resolvem problemas,

ganham uma espécie de proximidade com o mundo humano.

Em "era uma vez" aparecem os contos de fadas, surge um mundo

onde sempre os conflitos tém uma solucdo. Benjamin (1986)diz que os contos
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de fadas ainda sdo os primeiros conselheiros das criancas, até por que foram
os primeiros conselheiros da humanidade. O conto de fadas “sabia dar um bom
conselho quando ele era dificil de obter .... O personagem do tolo nos mostra
como a sociedade se fez de tola para proteger-se do mito, ...,0 personagem do
rapaz que saiu de casa para aprender mostra que as coisas que tememos
podem ser devassadas ... . O conto de fadas ensinou h&d muitos séculos a

humanidade, e continua ensinando hoje as criangas ..."(p.215).

As solugbes dos contos de fadas pressupdem uma liberdade do
sujeito que neles se envolve, para que com ele encontre respostas. & por isso,
argumenta Benjamin que é mais facil um envolvimento das criancas, que dos
adultos. Desta forma, o imaginario no texto, assim como na brincadeira, traz a
possibilidade, aponta caminhos, permite que entrando no mundo do "faz-de-
conta", as solugbes nem sempre precisam ser lbgicas, racionais, e demonstram

que as vezes a solucdo esta em compor outras relagdes de significacéo.

Alguns textos das proprias criangas também demonstram que este
mundo fantastico, de faz-de-conta que o "era uma vez" pressupde, nem sempre
é tao irreal. No texto abaixo, sobre o qual sera feito um breve comentario,

pode-se verificar isso.

Uma crianca, de nome Leo, da sala de aula onde foi realizada a
pasguisa, escreveu um texto sobre meninos de rua, e abaixo transcreverei uma

parte dele:

“Era uma vez um menino de rua, ele morava na rua, embaixo de uma
ponte, 14 ele vivia sozinho e saia para buscar comida no centro da cidade, ..... .

Quando ele fez seu barraco ele ndo tinha nada em sua casa, ai ele saiu
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pedindo & ganhou, um fogdo, uma geladeira, cama, e poupas. ..... . Um dia
chegou um outro menino em seu barraco e com uma faca deu varias facadas

no moleque e ele morreu. Fim,

Por que sera que Leo comega este texto com “era uma vez’? Serg
porque, mesmo tendo partes do texto que trazem o cotidiano da grande cidade,
Leo n&o fala dele, fala de um mundo que néo é seu, cria uma estdria, um fato,

cria uma ficgdo baseada em fatos do cotidiano?

Leo, escrevendo sobre os meninos de rua, comeca seu texto com
“era uma vez um moleque ...". As demarcagdes que traz em seu texto séo
sempre reais, onde ele tenta explorar, a partir de dados também reais, a
miséria, as dificuidades de sobrevivéncia. No decorrer do texto propde
solucbes absolutamente irreais, ou melhor, magicas, fantasticas, imaginarias,
para questées da fome, da moradia. No final do texto, Leo novamente explora,
de forma ficcional, marcas concretas do dia-adia de um menino de rua, e este

morre em uma briga.

O desfecho se aproxima sobremaneira de fatos do cotidiano, porém
ele continua sendo ficcional, pois esta estdria ndo acontece de fato, foi criada,

construida, imaginada.

Uma outra crianca, Mariana, declara que prefere ler livros de
suspense e assistir comédias, pois no suspense & possivel "entrar na pele de
um dos personagens e para isso a leitura é melhor; ja, na comédia, o bom

mesmo é assistir”.
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O que significa esta afirmacdo de Mariana? O que possibilita a
leitura, gue permite o sujeito leitor “entrar na pele de um personagem”? Entrar

na pele desse personagem significa, em dltima analise, “ser o personagem”?

Benjamin (1986, p.213) afirma que “quem escuta uma historia esta
em companhia do narrador; mesmo quem lé partilha dessa companhia’, e
falando da solidéo diz que ele se “apoderara cicsamente da matéria de sua
leitura. Quer tarnsforma-la em coisa sua, devora-la’, e é isso que faz Mariana

quando se envolve em suas leituras de aventuras.

A fala de Mariana também sugere, entre outras coisas, uma
caracteristica interessante que a escrita traz, a possibilidade de ir e vir, de
entrar em um mundo ficcional e sair dele, de viver aventuras, de mergulhar em
um lugar onde o imaginario ganha um espaco fundamental. Em termos

vygotskyanos, poderiamos comparar este mundo ac bringuedo.

Vygotsky (1989, p. 108) afirma que, na idade pré-escolar onde
surgem alguns desejos que n&o podem ser realizados imediatamente e ainda
prevalece uma caracteristica do estagio precedente de realizacdo imediata
destes desejos, a crianga se envolve em um mundo imaginario, ilusério, "onde
0s desejos ndo realizaveis podem ser realizados e esse mundo é o que

chamamos de brinquedo”.

O que se verifica, entdo, no texto de Leo é que, quando a “crianca
experiencia ou se envolve em aspectos da realidade que ndo the sdo
acessiveis” (LEITE, 1994, p. 54), ela da origem a um mundo imagindrio, de faz-

de-conta, que vai, através das operaces feitas nos significados "{re)construir,
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(rejelaborar seus sentimentos e conflifos emocionais sem a dicolomia enire

afeto e razédo” (PRADOQ, 1991, p. 44)

Mas quando Mariana encerra a leitura e fecha o livro, o que
acontece com seu mundo imaginaric? E com o mundo real? Quais as
transformacdes foram e sdo possibilitadas com a leitura? Sera que existe, de
fato, uma dicotomia entre o real @ o imaginario? Sera que, a partir da leitura, da

escritura, ndo se verifica que fantasia e realidade se (con)fundem?

Seguindo o caminho de que o "era uma vez" nas estérias das
criangas pressupde um acesso a um mundo imaginario, de faz-de-conta,
ficcional, observa-se também que ele & um espaco de reconstituicdo de

sentidos, de re-observacéo do real.

Neste sentido, Castoriades (1982, p. 154) afirma que ha uma relagéo
dialética entre o imaginario e o simbdlico (representacbes do real). "O
imaginério deve utilizar o simbolico, ndo somente para 'expnimir-se’ 0 que é
Obvio, mas para ‘existir, para passar do virtual a qualquer coisa a mais". Ele
afirma que os delirios, as fantasias existem, ou melhor, estdo na mente
humana, representando uma outra coisa que ndo € ela, por isso possuem uma
funcdo simbdlica, porém dialeticatimente verifica-se que o© simbolismo
pressupbe uma fungdo imaginaria, pois pressupde "a capacidade de ver em
uma coisa o que ela ndo &, de vé-la diferente do que é". (CASTORIADES,

1982, p. 154)

Esta dupla necessidade, ou esta coexisténcia entre imaginario e
simbdlico, real e fantasia, entre "era uma vez" & mundo cotidiano, garante o

jogo necessario que move os homens na constituicdo dos sentidos.
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Voltando ao dialogo acima, que inicia este capitulo, entre Rodrigo e
Thiago, eles discutem outras caracteristicas do texto, além da ja apontada. Eles
discutemn, por exemplo, como se comega um texto? Qual o papel do "inicio"?

Quait o referencial do livro? Qual o papel de outros textos?

Thiago afirma que sempre comecga os textos com “era uma vez",
provavelmente devido a estar falando de uma categoria de texto especifico,

pois relatérios e descricGes compbem, para esta classe de 2 série, formas

diferentes de anunciar o que talvez Thiago estivesse anunciando: era 0 lugar

de que falaria, lugar este ja discutido acima.

Rodrigo propde uma nova forma de iniciar a histéria; diz que em
lugar de "era uma vez" poderia comegar com "um dia...". E dificil saber se
Rodrigo prope um novo lugar, "ndo imaginario”, para a histéria. E fato, porém,
que "era uma vez" e "um dia" compdem boa parte das historinhas infantis.. "Era
uma vez" sempre marca um inicio e "um dia" ndo necessariamente - as vezes
aparece no inicio e outras vezes no meio. E este era exatamente o ponto de

discuss&o entre Thiago e Rodrigo.

"Era uma vez" traz sempre consigo uma marca de atemporalidade,
de um lugar indefinido, de um mundo existente ou ndo; j& "'um dia" marca um
mundo definido, temporal, localizado. O préprio "um dia" anuncia isto,

colocando o leitor em um espaco, um fugar, um tempo.

Porém, o que aquelas criangas discutiam vai além da pergunta sobre

0 que se anuncia com o inicio do texto, vai a uma pergunta que &, em certo

sentido, anterior: como se faz um texto? ou ainda, como é um?
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Quando Rodrigo propde uma mudanga no texto, Thiago logo reage e
fala "Texto ndo e assim”. As criancas discutem ent30 a propria categoria do
que ¢ texto. Esta discuss@o entre os dois parece infantil, mas é fundamental

para tentarmos entender algumas categorias de texto.

Quintiliano (em BARTHES, A retdrica antiga, p. 160) constréi a
primeira teoria sobre a arte de escrever. Segundo Barthes, ele se pergunta

como vencer o “terror da pagina em branco e como conseguir dizer alguma

coisa Sem se deixar levar pela tagarelice, verbosidade, fogomeia?” Para esta

resposta, Quintiliano prop&e que € preciso ler e escrever muito, plagiar, fazer
como os modelos, escrever muito, depois dar um tempo para a escrita
"descansar” e, ai sim, saber terminar. E este o ponto em que se encontram
Rodrigo e Thiago. Qual modelo seguir? Por qual caminho ir? Como é nos

textos?

Estamos aqui falando de um texto que acontece a partir de outros

textos, de intertextos, de con-textos, da retérica.

A retdrica é uma arte, arte de dizer. A retérica elabora uma
linguagem sobre uma linguagem. Ela surge quando se descobre que pelo
discurso e pela "palavra" (que é uma rede de tecido, sentidos que vocé
estende ao mundo para capta-lo) se pode mentir, ela surge no sécuio IV AC,

quando se deixa de ter um compromisso com a verdade (dialética).

O que Rodrigo e Thiago discutem € o ritual de inauguracéo do texto

de iniciacdo. Isto faz parte do exordio, que é um dos componentes do

“dispositio”, que € um dos componentes da retdrica. Na literatura universal



51

tambem & assim. Os romances naturalistas, por exemplo, comegcam sempre

com um dialogo, a epopéia sempre inicia no meio do acontecimento, etc.

O dispositio & a parte da retérica em que se pde em ordem as partes

do texto, o que se encontrou, o que se tem a dizer.

Cabe aqui esclarecer, colocar para a discussdo como os “ditos”, os
“dizeres” séo marcados pelos “ja ditos”, como cada discurso traz consigo um

inter-discurso, que aparece presente em qualquer discurso.

Segundo Caiil (1994 p.76), o “interdiscurso é o lugar do ja-dito antes,
em outro lugar e independentemente”. Como entdo eles surgem nas interacdes
dialogicas entre os sujeitos? Devemos aqui incluir as condigdes de produgdo
que implicam os dizeres. O primeiro fator a ser considerado é a propria
situagdo pedagobgica. No caso de Rodrigo e Thiago: estavam ali juntos com o
proposito de escreverem uma histéria; Neste ponto entra o segundo fator
decisivo, 0 contexto socio-histérico no qual os dizeres, as palavras véo

ganhando sentido, neste caso, o “era uma vez”.

Calil (1994), aprofundando esta discusso, fala que estes “ja-ditos”
“se caracterizam pelo dominioc de uma memoria discursiva fora da consciéncia
de quem fala ou escreve” (p. 76). Este dominio, fundado na memdria dos
sujeitos, provoca no sujeito um certo ‘“esquecimento” das “origens” das
palavras, das coisas, dos discursos, e é o que funda nos sujeitos a iluséo de

serem eles proprios, individuaimente, a fonte dos sentidos.

Neste sentido, o que dizer, como dizer é uma das grandes aventuras

da crianga na escola, que tem que dizer, mesmo que ndo tenha o que dizer. A
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escola faz aqui o corte cultural, a escola é o lugar gue obriga a crianga a fazer,
a dizer, que provoca uma tensdo entre o desejo e o ndo desejo, e & nessa
tensdo, e movida por uma atengdo, no compor o texto, as palavras, que a
crianca escreve. A crianga, entdo, a partir dos ja ditos, vai articulando novas

formas de dizer,

Este movimento é percebido quando, observando textos de criangas

de inicio de 12 série, verifica-se o seguinte tipo de escrita:

"vemever"

"chapeuzinhovermelho”

"erumaveiz".

Neste percurso de escritura, a crianga ndo separa as palavras. A
escrita acompanha o pensamento ou a voz, porém a m3o é lenta. Quintiliano
(em BARTHES, P. 180), afirma que "a mdo é lenta, o pensamento e a escrita
temn duas velocidades diferentes”. Esta lentiddo da méo é benéfica, pois em um

certo sentido fimita a dispersdo do pensamento, organizando-o.

Nos "textos antigos”, "classicos", o movimento da méao acompanhava
a dispers&o do pensamento e da oralidade e o curso da escrita ndo tinha a

separacio em palavras.

Esta separacdo da escrita em palavras é uma invencdo moderna,
que surge na modernidade com a imprensa, com a forma moderna de
impress&o de livros, panfletos. Na escola, ela vai acontecendo durante o

processo de construgdo da escrita por parte da crianga. Durante esta
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fragmentagdo do fluxo oral para a palavra escrita € gue a crianga vai se
colocando no lugar do outro € compondo o texto como algo cultural, da cultura

moderna.

Neste espaco de tenséo e atencdo entre o que dizer, como dizer
para que o outro escute, entenda, leia, a crianga se utiliza de outros textos,
outras vozes, outros modelos. Isto fica claro quando em um outro momento de
sala de aula, uma outra crianga envolvida na pesquisa, Milena 1& seu texto para
outras criancas. Ela escreve uma historia baseada em um programa (filme) que
havia visto na noite anterior: "O homem que sabia falar javanés”. “O homem
que sabia falar javanés" & um livro que foi reinterpretado e virou filme, que

Milena assistiu e sobre o qual escreveu.

Milena foi questionada pelos amigos, que dizem:

Ramon - Vocé copiou.

Milena - N&o é que eu copiei, tirei a idéia quando eu leio ...

Professor - Vocé quer explicar, Milena, eles estdo falando gue a sua
historia tem alguma coisa de algum filme chamado "O homem que sabia falar

javanés”.

Milena - Quando eu assisto algum filme que acho interessante, eu

uso ele.

A situacdo acima mostra um fato interessante.. Ramon diz para
Milena que ela copiou, Milena nega, mas a professora insiste na afirmacgo de

Ramom.
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Como poderia Milena ter copiado, se a linguagem cinematogréfica é
diferente e pressupbe outras relagbes em relago & linguagem escrita? Milena

néo copiou e nem poderia. O que aconteceu, entao?

"0 processo de produzir o texto ndo comega e nem termina com a
primeira e as uUltimas palavras registradas”. (GOES e SMOLKA, em ALENCAR,
1992, p. 62). Inicia-se muito antes, comeca com a propria situacdo que propicia

tal condicdo e o texto depois de pronto segue seu caminho, busca sua

constituicdo. Foi assim com o fivro "0 homem que sabia falar javanés" que
virou filme, que virou texto. Foi assim com o texto de Milena, que gerou
duvidas, que gerou didlogo, que gera o seu texto. O sujeito que escreve se
envolve em uma teia de discusses onde o texto é apenas um lugar de didlogo,
pois, para escrever ¢ escritor discute com outros textos, relembra, reconstréi,
busca referéncias em seus possiveis leitores, cria regras sintaticas e

estilisticas.

Assim, o texto deixa de ser uma expressdo idealista do sujeito
escritor e passa a ser um espaco constante de interagéo verbal, onde as vozes
se articutam. O texto, entdo, é como um tecido, construido a partir de outros
textos, de oufros filmes, de outras histérias, de outras vozes. Esta
intertextualidade presente nos textos é que garante o sujeito escritor,
articulador, constituidor de sentidos. No con-texto torna-se presente o estilo, as

brigas de sentidos. Nos textos torna-se presente o autor.

~ As famosas teses académicas sdo, em certo sentido, tecidos de
citagbes, onde os autores ouvem, discutem e organizam vozes. Esta

organizagao, esta composicdo das vozes, no final chamamos de texto.
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Partindo,entdo;” de outros modelos estraturais “e - intelectuais, as
criangas dialogam com estas vozes, com estes textos. O didlogo aqui é
entendido no sentido amplo do termo, “..ndo apenas a comunicagdo em voz
alta de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacdo verbal de

qualquer tipo, que seja”. (BAKHTIN, 1990, p. 123)

O didlogo é uma das principais categorias discutidas por Bakhtin.
Este autor entende que o didlogo nédo é s6 as relagbes dialégicas do dia-a-dia,

mas relagbes muito mais complexas, amplas e heterogéneas. Jobim e Souza,

explicando Bakhtin, dizem que “dois enunciados distantes um do outro no
tempo e no espago, quando confrontados em relagdo ao seu sentido, podem

revelar relagdes dialégicas”. (1990, p. 100)

O didlogo é entdo uma "arena onde se desenvolve a luta de
classes”, onde os sentidos s&o confrontados, onde, a partir do outro como
interlocutor, ocorre a construg@o conjunta das significagGes, ocorrem as

negociagles que estas interlocugdes exigem para a constituicdo do signo.

Bakhtin afirma que o dominio do signo coincide com o dominio da
ideologia, que eles sdo mutuamente correspondentes e que "fudo que &
ideolégico possui um significado e remete a algo fora de si mesmo. Em outros
termos, tudo que € ideolGgico é um signo. Sem signo ndo existe ideologia.

(1990, p. 31)

Pelo seu carater ideoldgico, pelo signo existe a possibilidade de
avaliagdo do tipo verdadeiro, falso, certo, errado, bom, ruim, etc. Neste sentido,
o signo pode distorcer a realidade, ser-lhe fiel ou aprendé-la de um ponto de

vista especifico. (BAKHTIN, 1990, p. 32)
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Assim, todo signo ideologico nunca é pleno, completo, ele & sempre

um fragmento, uma parte da realidade social mais ampla.

Este encontro entre o signo e o ideoldgico permite dizer, entdo, que
“tudo que € ideolbgico possui um valor semidtico”. (BAKHTIN, 1990, p. 32)
Neste percurso pode-se afirmar, entdo, que tudo que é semibtico aparece,

surge nas interagbes verbais, nas interacdes sociais, através do dialogo.

E isto que ocorreu com Thiago, Rodrigo e o pesquisador quando

estes discutiam caracteristicas e formas de apresentaco do texto. E este
fendmeno que vai de enunciagdo a enunciacdo, de pessoa a pessoa, que
demonstra que a unidade real da lingua estd no didlogo e ndo em formas

idealisticas de expresséo.

O diglogo, as interagbes verbais pressupdem sujeitos ativos, ou
melhor, interativos. isto define que as rela¢tes dialogicas sempre refletem uma
recepgao ativa do discurso do outro, ou seja, enquanto dialogamos com nossos
interlocutores  externos, também dialogamos com nossos interlocutores
interncs, e que as mesmas fungdes que ocorrem no didlogo externo aparecem
no didlogo interno. Pode-se entdo dizer que o mondlogo ¢ um didlogo

individualizado.

Desta forma, o enunciado individual nunca é um fato isolado, é
sempre um produto historico e cultural que "pressupde aqueles que o
antecederam e todos 0s que o sucederdo” (JOBIM e SOUZA, 1994, p. 99).
Assim, “cada pensamento, cada enunciado faz parte de um desencadeamento

mais amplo e aberfo” (JOBIM e SOUZA, 1994, p. 103).
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Na escrita, esta relacdo dialogal & muito presente e marcante,
sempre existe um "para quem", que é meu constante interlocutor. E um “para
quem” as vezes definido e as vezes indefinido. Muitas regras gue aparecem no
dialogo aparecem também no texto. Por exemplo, perguntas e respostas,
aparentes contradicbes tentando ser resolvidas, a busca de explicagdo de

paragrafos anteriores, apresentag@o de paragrafos posteriores, e outras.

Bakhtin diz que estas relacbes de constituicdo de sentidos ficam
claras na narrativa ou, mais especificamente, na formagéo de personagens

neste género literario, onde eles (0os personagens) n&o estdo prontos e

acabados no inicio da historia, mas se constituem na prépria histéria.

Porem, este "texto” ou estas formas de "composicdo” do "texto" ndo
chegam prontos na e para a crianga. O texto € movido em um processo de
constituicgo (o didlogo com Rodrigo e Thiago é um indicio), pois, ao ingressar
na escola para alfabetizagao, a crianga comeca a percorrer um caminho onde a
diferenciagdo entre fala e escrita € pouca. A escrita comega a aparecer para a
crianga como um mondlogo que possui caracteristicas funcionais proximas a do

didlogo, mas suas caracteristicas estruturais sdo diferentes.

No mondlogo o interlocutor ndo precisa aparecer de forma clara,
pois ele @ conhecido internamente pelo sujeito. Na escrita o sujeito interlocutor
também estd ausente, mas precisa de alguma forma aparecer explicito nas
relagbes de escritura. Porém esta necessidade ainda ndo é clara para a
crianca e, a partir das relagbes feitas pela escola entre fala e escrita, oralidade

e escritura, esta relacio se efetiva na cabega da crianca.



38

Observa-se com bastante frequiéncia que, tanto na escrita quanto na
fala, palavras s8o omitidas; ndo precisam ser ditas frases inteiras, pois o que

importa para a crianca € o sentido do que & dito ou escrito, e ndo a forma.

Esta diferenciagdo entre escrita e mondlogo vai acontecendo ao
passo que a crianga vai entendendo uma das fungbes da escrita, que é

comunicativa, que é social.

Porém, o que ¢ social na escrita? E o que é individual?

E, ainda no didlogo, o que € nosso e 0 que € meu?

O que marca a diferenca entre 0 meu e 0 nosso?

Em tudo isso, qual é, entdo, o espacgo dos sujeitos? E do social?

A escrita é sempre um fato social?

E os digrios?

H4, entdo, outras questdes que devem ser retomadas.

Os sujeitos que escrevem estdo ocultos na ldgica interna dos textos?

Sujeito e textos se fundem?

O sujeito aparece pelo texto?

O sujeito esta oculto no texto?

Sujeito e texto se confundem?




SOBRE O TEXTO: ORALIDADE E ESCRITA - PARTE Iii

A figura do trovador €& muito conhecida na literatura,
fundamentaimente na literatura medieval. O trovador era aquele sujeito “cantor
de poemas” que se vestia com roupas engragadas, &s vezes esquisitas, as
vezes alegres. Eles mostram, um poucc para nds hoje, o lado carnavalesco

daquela época.

Porém n3o é s6 a figura do trovador que existia naguele momento.
Havia muitas outras, os leitores, os recitadores, os jogralistas, mas todas estas
imagens possuiam uma fungdo social muite marcante, eram eles quem levavam
até muito longe os poemas, cantigas ou textos produzidos em diferentes

lugares.

Estas figuras, pelo fato de levarem pelo mundo & fora parte do que
pertencia a cultura letrada, possuiam um certo poder, pois cantavam, falavam,
propagavam idéias, valores; este poder que possuiam provocava alguns
incomodos em alguns setores das sociedades da época, como por exemplo &
igreja. Na verdade, o que se verificava ai era uma espécie de luta de poder,
pois estes cantores podendo falar por ai podiam difundir principios |, idéias que

fossem contrarias aos interesses daquela instituicdo.

O fato é que, naquela cultura, a literatura oral tinha um espaco
reservado, e além disso, um espaco importantissimo. Zumthor, em “A letra e a
voz’ (19§3 p. 18), diz que existem trés tipos de oralidades na ldade Média, um
deles se define como uma oralidade ligada a uma cultura que ndo possui

nenhum contato com a escritura, pois ela se encontra apenas nas sociedades
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desprovidas de um sistema formal de representacOes, ou simbolizagdes
gréficas. Este tipo de cantiga talvez esteja ligado a uma forma bastante

primitiva de comunicag&o de algo que se escutou, ou que se ouviu.

As outras duas formas de literatura oral estariam presentes em
culturas letradas, uma delas Zumthor define como mista e a outra secundaria.
Na verdade o que diferencia uma da outra é que a literatura oral mista néo

existia em uma cultura letrada e sim em o que ele chama de uma cuitura de

"escrita”, no sentido de possuidora de uma escritura, e 0 que ele chama de

uma cuitura letrada € a cultura em que todas as expressdes s30 marcadas pela

presenca de escrita.

Deste modo a oralidade, ou como prefere Zumthor, a vocalidade,
teria como fungio conceder uma estética de efeito sobre uma estética de
produc&o, ou seja, encenar o escrito. Faria mais ou menos como faz o teatro

hoje.

Ora, com esse tipo de transmissdo de poesias, de conhecimentos,
de situagdes, quanta coisa se perdeu! Quanta coisa ficou esquecida no tempo!
Por outro lado quanta coisa se salvou, e se dissipou de formas diferentes, para
diferentes culturas. Quantas vozes ficaram perdidas e guantas milhares de

outras puderam aparecer, gracas a esta maneira de difusdo de culturas,

O que se sabe, porém, é que pela “garganta de todos esse homens
pronunciava-se uma palavra necessaria a manutengdo do lago social,
sustentando e nutrindo o imaginario, divuigando e confirmando os mitos, ..." (

Zumthor 1993 p.67).
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Entretanto, eles foram perdendo espacos nas culturas posteriores.
Com a invengdo da imprensa torna-se necessario tanto um acréscimo
significativo do nimero de pessoas que leiam, como também possibilidades
democratizantes de se espalhar os livros. O que parece decisivo € que a
imprensa traz com ela, uma mudanga radical tanto nas formas de leitura como

de escrita.

Na escrita o que se verifica, por exemplo, é que as palavras escritas

comegam a mudar sua forma. Até esse momento néo havia separacio formal

ou rigida entre palavras, as separacbes eram mais ou menos proximas & do
fluxo do discurso oral. O discurso escrito comega a ter um nove corpo, calcado
tanto na necessidade trazida pela imprensa, como também nas novas formas

de “demaocratizaco” da escrita, possibilitada pela escola.

Com a esta nova face cultural, as sociedades modernas
estabelecem relagdes a priori inexistentes, como a uma interdependéncia entfre
lsitura e escrita, entre oralidade e escrita. Sabe-se, por exemplo, que muitos
dos chamados leitores de poemas na ldade Média ndo saberiam escrevé-los,

ou mesma interpreta-los.

No caso da interdependéncia entre o oral e o escrito, S&o Tomas de
Aguino ja falava de uma caracteristica de segunda ordem para a escrita, da
escrita como um instrumento indireto, ndo imediato. Quando falava sobre isso
néo falava propriamente da escrita mas sim da palavra como um instrumento
direto, sem mediag&o, logo, mais préximo do coragdo (Zumthor, 1993 p. ). Mais
tarde Rosseau e Levi-Strauss também falam desta caracteristica da escrita.

Esta caracteristica remete a uma idéia de escrita como representacéo da fala e
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que apesar de ser apontada por Sac Tomas j@ na idade média, € na

modernidade que esta idéia de representacdo se efetiva.

Derrida, discutindo esta representacéo gue supostamente ocorre na
fala, diz que o grande problema em tudo isso é que 0 que se atribui & escrita
pertence em esséncia a toda linguagem. Porém, a pedagogizacéo da escrita na
modernidade acabou por aftribuir & escrita esta caracteristica de segunda
ordem, e erroneamente ou ndo, se instituiu em nossa cultura, escolar ou nao,

esta idéia de representacao.

A partir disso, 0o que se verifica nas escolas é que as criangas
utilizam-se dessas relagdes de formas bastante diversas. As observacbes de
sala de aula puderam permitir esta verificacdo em uma atividade de sala de
aula, que teve dois momentos distintos, um primeiro de copia da lousa, quando
a professora escreveu uma parte de um fexto, e um segundo momento em que

as criangas deram continuidade ao texto.

Naquela situagéo, Ramon olha para a lousa e em tom de sussurro 1&
0 que esta escrito, e apds a leitura de um pequeno trecho inclina-se para o
caderno e comeca a escrever, enquanto escreve fala com o mesmo tom de
sussurro; em alguns momentos recorre a borracha, apaga, levanta a voz, sem

olhar para a lousa, e reescreve.

Em uma outra situag8o, esta mesma crianga, escrevendo um texto,

fica por alguns minutos pensativa, escreve e apaga, sussurra, olha para o

pesquisador e pergunta:

- César, como escreve "ESALQ"?
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- Como vocé acha que &7

- Eu estou tentando mas eu sei que naoc é assim, no meu tem muita

letra.

- Como assim?

( Com um pouco de timidez, mostra ao pesquisador) Estava escrito

ESALQUL

- Ramon, ESALQ é uma sigla da Escola Superior de Agronomia Luiz
de Queiroz. Para néo precisar falar tudo isso todas as vezes que se vai falar
disso nos dizemos apenas ESALQ. (neste momento o pesquisador decifra para

ele)

- Ah!! é mesmo

QOra, enfre uma escrita formal e uma escrita de representacdo da
fala, Ramon cria um conflito em sua cabeca, sabia que ndo escrevia como se
falava, porém ndo sabia como se escrevia ao certo, provavelmente néo sabia o

que significava aquela palavra.

Ramon fica em duvida porque provavelmente tentando escrever o
que ndo sabia busca na idéia de representacdo uma forma de escrever
corretamente. Porém, dentro de seu préprio referencial, o de representacao,

n&o encontra resposta; ai entdo recorre ao pesquisador.

Qutras formas de produgéo de escrita demonstram formas diferentes

de representagdo, ou melhor, de uma inter-relacédo entre escrita e fala. O
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trabalho de Smolka (1989), Goés e Smoika (1993) e Smolka (1993)
demonstram que ha uma relagéo no processo inicial de alfabetizacio entre fala
e escrita, e que isto fica perceptivel quando observamos momentos de
producgéo textual de criangas, individuais ou em grupo; a fala acompanha a
escrita, e neste acompanhamento observam-se marcas importantes da

oralidade na escritura.

O que podemos verificar € que algumas caracteristicas da fala
egocentrica como predicatividade, aglutinagéo de palavras, preocupagéo maior

com o sentido do que com a forma, entre oufras, aparecem nos textos das

criancas.

Esta idéia traz tanto interpretages histéricas no sentido de uma
relagdo das formas antigas de escrita, quando o texto tinha uma circulagao
mais limitada, como também interpretagbes do tipo psicolégicas, onde se
verifica uma relagéo entre fala egocéntrica e escrita, e ainda podemos perceber
relagbes culturais onde a escrita € uma representacéo da fala, e na fala nao

ocorre separacio entre as palavras.

Todas estas relagGes entre fala e escrita, neste trabalho, talvez
fossem desnecessarias se néo ocorressem multidirecionamentos nas relagdes
sujeitos textos. O que pretendo apontar aqui é que, a partir do momento em
que a crianga esta alfabetizada, verificam-se marcas importantes da oralidade
na escrita, marcas que tenderiam a desaparecer, pois o texto requer formas
diferentes de dizer, o texto pressupde um didlogo com sujeitos que estdo
ausentes, e estando ausentes precisam ser esclarecidos, comunicados. Quem

escreve precisa prever este sujeito que participa do texto.
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O que se nota & que, apesar das criangas conhecerem a fungdo da
escrita, seus textos nem sempre possuem um carater comunicativo, e, as
vezes, a leitura fica impossibilitada, pois os textos se apresentam sem sentido,

um sentido que possivelmente estaria presente se o discurso fosse oral.

Verifica-se, entdo, uma investida intelectual e afetiva dos sujeitos
escritores, para que aquele texto possa tomar sentido, ter coesdo, se tornar
algo possivel de interpretacdo, de leitura. Esta investida dos sujeitos escritores,

na verdade € um esforgo para dar sentido aos dizeres, ao que se deseja dizer.

Para por forma, ordem, no que ainda esta desordenado.

Esta preocupacéo, do sujeito que escreve, so se faz presente porque
existe, no outro polo da escrita, a leitura, ou melhor ainda, um outro sujeito que
l&, que da outros e novos sentidos para o texto. Por conta desse outro, existe
uma necessidade a principio cultural que permeia a escrita. Quando escrevo,
escrevo em algum lugar, para alguém as vezes definido e as vezes indefinido,

mas um alguém que marca em mim uma necessidade de organizar os sentidos.

Neste sentido, poderiamos afirmar que é o outro, para o outro, e pelo
outro, e fundamentalmente com o outro que nés enquanto sujeitos compomos
os sentidos do texto, do mundo, que nds enquanto sujeitos nos constituimos

enquanto tal.



ESCRITAS E SUJEITOS: INCONCLUSOES. PARTE |

A pergunta inicial deste trabalho gira em torno da idéia de uma
relagdo de inter-constituicdo entre escrita e sujeitos. Para tal, trilhamos um
percurso, buscando formas de entender e interpretar a constituicdo dos
sujeitos em diversas correntes tedricas, diante de variadas formas de producéo
de textos, orais ou escritos. A partir disso, fomos limitando, tanto teoricamente

como empiricamente 0s espagos de andlise do trabalho. Foi ai que

encontramos nos autores aqui discutidos alguns caminhos para essas
respostas. As idéias de composicdo de sentidos foram as grandes ancoras

deste texto e foi nelas também que acabamos desenvolvendo esta dissertaco.

Neste momento torna-se necessario retomar esta idéia de
composicdo de sentidos, e salientar que, dentro dos pressupostos que
trabalhamos, seria um equivoco dizer que esta categoria de composicao,
organizacéo, constituicdo de sentido pertence exclusivamente & escrita. A
escrita € um espago socio-cultural, e definir a possibilidade de organizacéo
somente por esta via seria atribui-la somente as culturas letradas, além do que,

seria desvalorizar outros aspectos simbdélicos do homem.

Porém, para buscar uma coeréncia ainda maior com os pressupostos
aqui assumidos, é necessario retomar mais uma discussdo, a de composi¢éo
dos sentidos, e marcar que aqui se entende esta composicdo ndo como algo
puramente intrapsicoldgico, que serviria para organizar um intradiscurso, que
orientaria as praticas do ou dos sujeitos envolvidos nos textos. Neste caso,
entdo, os textos seriam espacgos onde se resolveria uma ficticia dialética de

causas e efeitos onde um transformaria o outro e o outro transformaria o um.
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O “texto” e entendido como algo que acontece, e acontece dentro de
um processo de producdo dialégica, seja este processo intra ou
interpsicologico, e neste processo constitui sujeitos como seres dialgicos.
Assim, nem textos e nem sujeitos se acabam no texto. O processo de producgéo
do texto acaba sempre sendo um processo de compreensdo do mundo, das

coisas, dos outros, de si proprio.

Rodrigo, em um momento de sala de aula em que escrevia sobre a
importancia da escrita, disse que a “escrita (me) ajuda a compreender mais as
coisas”, Segundo Bakhtin (1992, p.338), a compreenséo implica sempre, em
certa medida, dois sujeitos, pois sempre se tenta compreender o outro, a
consciéncia do outro, o ponto de vista do outro, algo que ndo é nosso. A

compreensio é, entdo, sempre dialogica.

Pensar as inter-relagbes de escrita e sujeito requer pensar as inter-
relagbes entre os sujeitos nos seus préprios espacos de producéo textual, e
encarar o texto ndo como sua materializacdo escrita, mas como sua
materializag8o social, que inicia bem antes que de a escrita comecar, e vai

seguindo seu caminho, até mesmo depois que a escritura acaba.

isto tudo implica dizer que a composicdo dos sentidos, efetivada
pelos sujeitos em suas praticas diérias, ndo garante em hipétese alguma um
sujeito controlador dos sentidos, e da propria linguagem, mas um sujeito que na
luta diaria, com outros sujeitos, vai compondo os fragmentos no dia-a-dia a ele

apresentados.

Neste sentido, e procurando compor os fragmentos até aqui

discutidos, iniciaremos perguntas opostas as perguntas que geraram este
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trabalho. Sera possivel pensar constituicdo de textos sem pensar constituicdo
de sujeito? H& algum texto que no seu processo de produgdo ndo constituiu
sujeitos? Existe algum texto que néo pressuponha um sujeito que escreveu ou

ainda um outro que nao leu ou lera?

Para iniciar esta discuss&o, primeiro apegar-nos-emos a formas mais
pessoais de texto: os didrios e as agendas. Segundo Canetti uma das

caracteristicas mais marcantes das agendas sdo seus calendarios. Os
Calendarios possuem uma caracteristica de sempre andarem para frente, 0s

dias se repetem, assim como as horas, mas os anos sempre de um em um vao

aumentando, nunca s&o retroativos.

Porém, se esta fosse a Unica caracteristica da agenda, dar data para
as coisas, este calendario, seria como diz Canetti (1990), vazio; ele argumenta
que o0 mais interessante € que os calendarios ali estdo, “e cada ser humano
quer torna-lo seu, e para isso tem que preenché-lo. Os dias se dividem em
bons e ruins, em livres e atribulados. Se ele os anota em palavras ou letras o

calendario se torna inconfundivelmente seu.” (p. 58).

Nas agendas verifica-se que os sujeitos v8o se inscrevendo, no
sentido de que v&0 dando formas e significados prdprios para os dias, as
coisas, as pessoas. No sentido de que, através deles, se torna possivel

observar os contornos das pessoas.

Os diarios ja teriam uma fung8o um pouco diferente, neles os
sujeitos ndo colocam suas atividades ou fungdes do dia-a-dia, mas falam de si.
No Udltimo dia da nossa observagdo em sala de aula, onde realizamos o

trabalho, junto com professora organizamos uma atividade onde seria pedido



69

as criangas que, apds uma roda de conversa onde discutiriamos sobre a
‘importancia de aprender a escrever’, escrevessem sobre ¢ mesmo tema.
Durante a “roda” discutiu-se sobre as mais variadas formas de utilizagéo da

escrita por parte das criangas, os diarios estavam presentes.

As criangas assim se manifestaram:

Ramon - Quando eu ndo tenho nada para fazer, eu ligo o radio e

escrevo no meu diario. ... . Quando vou a fazendinha (espago de lazer do

colégio), ou vou viajar também.

Mariana - Eu escrevo versinho. ... Eu escrevo meus momentos mais
felizes. ... . Tem vez que eu estou sem fazer nada; eu escrevo um texto no meu

diario, ai tenho idéia de como vou fazer em classe.

Em que medida, porém, falar de si constitui o homem como sujeito
que dialoga? Em que medida os didrios ndo remontam aqui uma idéia de um

sujeito auto-reflexivo, apontado acima?

Outra fung&o importante do didrio, e por conseguinte da escrita,
trazida na fala de Mariana, é um lugar real e concreto que a escrita ocupa,
“‘Quando eu estou sem fazer nada, eu escrevo’. O que afinal quis dizer

Mariana? Que lugar € este ocupado pela escrita?

Estar sem fazer nada remete a uma idéia de écio, de
improdutividade, de vazio. Este lugar geralmente nos leva & angustia, a

solid&o; falvez uma angustia muito perto da vivida por Baudelaire no final do
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século passado, a mesma também que ele transformou em poemas, e que

Mariana fransforma em textos,

O ocio que vira trabalho, que vira produg@o de texto, de sentido, é
no ocio, ja diziam varios poetas, o que de melhor se produz. Se produz porque
o lugar do vazio, provocado pela fragmentacdo dos sentidos, pela separacéo
do homem com Deus, tem que ser preenchido, tem que ser constituido. Seria

isto entdo que tenta fazer Mariana?

Outro ponto importante que fala Mariana é como seus didrios
serviréo para textos futuros, que ela realizara na escola. “... e tenho a idéia de
como fazer na classe”. Canetti ( 1990 p. 67) fala como os modelos de outros
diarios sfo importantes para a composicdo de novos romances, obras. Ele
admite que os modelos encorajam as pessoas a dizerem, a escreverem,
‘apesar dos modelos imponentes da antigliidade, foi possivel o nascimento da
literatura moderna”. Mariana néo fala propriamente de outros modelos que
fazem parte de seus textos, mas fala que seus préprios textos sdo frutos de

outros, mesmo que estes outros sejam “seus”.

Cabe aqui uma retomada da discuss&o sobre a idéia de modelos,
discuss&o por sua vez ja realizada em capitulos anteriores. Faz algum tempo,
os trabalhos pedagégicos, desenvolvidos pelas escolas primérias, vém fazendo
uma critica, bastante contundente, no que se convencionou chamar de
modelos de escrita. O fato € que, em nome de um reservado espaco, a
crigtividade, os modelos foram abolidos, para que eles ndo tirassem a

criatividade das criangas.
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Vygotsky (1987) admite que o impulso criativo € aquele que permite
ao sujeito reorganizar, reordenar os fatos que ele préprio tira da realidade em
que vive e, a partir disso, realiza novas combinagdes entre eles. Neste sentido,
toda criag&o constitui-se a partir de fatos, ou elementos tomados da realidade
que se experiencia, que acabam sofrendo modificacdes ou reelaboragdes com
o auxilio da imaginagdo. Nao e s este aspecto, dentro da discusséo realizada
por Vygotsky, que caracteriza a importancia dos modelos na criagdo textual da

crianga. Ao entrar nesse mundo de combinagdo de diversas esferas

significativas, a crianga também tem a possibilidade de ampliar suas préprias

experiéncias e conceitos sobre o mundo.

Isto significa que, ao ser capaz de organizar um texto a partir de
outros textos, de outras descrigbes, ao ser capaz de (re)criar situagtes
imaginarias que ndo experienciou, ¢ escritor se apropria da experiéncia alheia,
transformando-a em sua. Desta forma, os resultados das fantasias podem
representar algo completamente novo, e quando o texto toma sua forma

material, ele comeca a existir concretamente no mundo, e a influir sobre ele.

Entao, os diarios ndo podem ser vistos como uma e Unica
caracteristica, a de serem pessoais; por sua propria caracteristica, ser escrito

ja pressupde um lado dialégico e social.

Saindo da tematica dos didrios, e continuando nas discussdes sobre
as possibilidades permitidas pela escrita, Milena, depois de uma pergunta feita

pelo pesquisador sobre 0 que se podia fazer através da escrita, diz:

- .... Quando vocé faz um texto, vocé pode ser o personagem desse

texto.
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- Pode o qué?

- Ser esse personagem.

- E vocé costuma fazer isso?

- As vezes,

- E ai vocé coloca seu nome ou um outro nome?

- Ponho outro nome.

- Pde outro nome. E é legal isso?

- E massa, ninguém fica sabendo.

O que queria dizer Milena com isso? As belas palavras de Milena
n&o nos conduziriam a pensar dentro de uma teoria da expressividade? Pensar
0 autor do texto, na medida em que ele se expressou no texto? Ou ainda,
pensar que Milena se expressou no texto através de uma personagem? N&o
cairiamos na armadilha reducionista de encarar os sujeitos e seus préprios
textos fora de seus processos de produc&o? Mas o que ha de fato na fala de

Milena?

Ao se lancar no personagem do texto, Milena procura formas de
dizer, de falar de si? O didlogo com o pesquisador dé alguns dados, nele
Milena fala “vocé pode ser o personagem desse texto”. Aqui abrem-se algumas
brechas para discussdo desse episddio, entre elas duas surgem com maior

forca.
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A primeira indica a possibilidade, ja apontada no capitulo anterior, da
crianga entrar no texto. Em certo sentido, Benjamin chamava isto de “feitico
libertador”. Ao encenar, ao criar seus personagens em suas historias, as
criangas podem entrar em sua pele, escrever significaria aqui poder deixar de
ser o eu presente e concreto e real, de um mundo concreto, que cria regras a
partir de relagbes concretas com o mundo, para entrar em um mundo ficcional,
de faz de conta, imagindrio, onde as relagbes s&oc pautadas dentro de

condigbes de producdo diferentes.

Volta neste momento a necessidade de aprofundar as relacdes entre
0 imaginario e o real. As transformacgbes ocorridas no texto, quando a crianga
utiliza esse objeto para desempenhar outros papéis, em situacdes imagindrias,
com criagdo de regras ficcionais, remetem a segunda discussdo apontada

acima, o papel do imaginario nos processos de subjetivacdo dos sujeitos.

Ja vimos neste trabalho que dialeticamente tanto o imaginario como
a realidade se (inter)dependem, ambos utilizam-se para suas existéncias desta
co-existéncia, garantem que o sentido das coisas podem ser transformados,
pois ele estaria relacionado ao modo de como as coisas capturam os sujeitos
durante o processo de produgdo textual. E preciso, contudo, saber em que
sentido tanto os textos como os sujeitos, e suas relagbes, nio sdo
determinados pelas condigbes de produgdo, que acabam marcando as formas
de dizer. Este fato que pelo didlogo entre o pesquisador e Milena fica
impossivel de ser observado, pois eles ndo aprofundam essa discusséo,
apenas aponta alguns indicios no dizer “vocé pode”, Milena ndo diz “isso
sempre acontece’, entéo, o que esta dito é que apenas em algumas condigbes

isso € possivel.
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Mas em quais condi¢bes? E gquando isso ndo acontece? S6 isso

garante os processos de interconstituicdo entre textos e sujeitos?

Um dialogo entre Jo&o, outro aluno, e o pesquisador traz mais
subsidios para essa discussao, (dividiremos o episddio em duas partes para
facilitar a andlise, chamando a primeira de situacéo 1 e a segunda de situacdo

2). Na situagdo 1 o pesquisador faz a seguinte pergunta para Jo&o:

- Jodo, eu vi ai que vocé escreveu no seu texto que a escrita é legal

por que a gente pde a imaginacgio para fora.

- E que quando a gente pensa nos colocamos a imaginacdo (um
momento de hesitagéo), ndo para fora , para o papel nél? ( neste momento

tanto pesquisador como a crianga caem em risos).

Qual o motivo dos risos?

Em um primeiro momento Jo&o escreve em seu texto que ele “pde a
imaginag&o para fora”, em um segundo revé esta posigdo e fala que néo é
propriamente para fora, mas sim para o papel, isto poderia trazer de volta as
discussGes em torno das teorias da expressividade, tema que consideramos
desnecessério neste momento, por dois motivos, o primeiro porque j4 foi de
alguma forma discutido neste trabalho, e o segundo é que este episédio

permite uma outra discusséo, que em certo sentido é de mesma ordem.

Desta forma, fixemo-nos em um dnico momento, quando ele diz,

“néo para fora, para o papel’. Quando afirma isso & como se falasse que o

papel néo esta fora. Mas se o papel néo esta fora, em que lugar esta? Sera
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gue era mesmo do “papel”, enquanto sua materialidade fisica que ele estava
falando? Sera que n&o era do papel como o lugar de interacdo, onde a

materialidade das relacdes dialogicas se efetivam, que falava Jodo?

Joéo, de certa forma, garante que em situagbes como a que ele
descrevia a escrita ndo ocupa o lugar de representacdo de um mundo interno,
onde através deste instrumento colocamos nossos desejos, idéias, entre outras

coisas que fazem parte do homem, mas que hé alguma coisa na escrita, que o

escritor pode entrar nela e dizer, que a escrita, possibilitando isso, néo é uma
representacdo, condicéo que foi e vem sido apontada por muitos, inclusive pela
escola, e sim que &€ um espaco real, onde as interagbes entre os sujeitos
podem ocorrer. Cabe aqui resgatar duas discussfes que nos auxiliam melhor
esse entendimento: a primeira diz respeito a impossibilidade da escrita ser uma
expressao de um mundo interno, pois isso s6 seria possivel no caso da escrita,
enquanto lingugem, ser totalizante. E a segunda, como diz o préprio Benjamin
*1995, p.268) "o dizer ndo é apenas expressao do pensamento, mas também

sua realizagao’.

Neste mesmo episddio, em uma segunda situagéo, o pesquisador
fala a Jo&o que percebeu nele, durante as visitas & sala de aula, uma
preocupacdo muito grande com 0s sentidos dos textos, ndo sd nos dele como

também dos colegas. Jo&o respondeu da seguinte forma:

- A gente pensa em alguma coisa, ai a gente entende, vai guardando

as coisas no texto e vai fazendo outro melhor

- Eu ndo entendi muito bem, me explica melhor.
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- Assim. Esse texto aqui eu estou escrevendo, a hora que eu acabo,
quando alguma coisa que escrevi dele ndo estad boa, ai a Sibele (professora)
fala para eu fazer outro texto, eu guardo algumas coisas daqui e tento fazer

outro meihor que este.

- Ai vocé vai conseguir fazer outro melhor, com mais sentido que

este. ... Elegal, ....... , @ por que o sentido é importante?

- Ah!l para a pessoa que estd lendo, entender a historia.

Esta segunda situagdo refor¢a uma idéia trazida na primeira, na qual
o dialogo levava a entender, entre outras coisas, que a escrita ndo é uma pura
representacdo de um mundo interior, mas sim um objeto real de interacéo, se a
escrita fosse o lugar onde depositassemos nosso mundo interior. A
preocupagdo de Jodo nesta segunda parte do dialégo seria desnecesséria,
pois neste momento o que Jodo traz € ura preocupacio com o outro, com seu

leitor, 0 entendimento do que ele diz por parte do leitor.

Este tema ja foi amplamente discutido neste trabalho, e cabe aqui
salientar que, realmente, é por causa dessa necessidade de compreenséo do
outro que o texto pode emergir, existir enquanto tal. Mesmo um texto como o de
Clarice Lispector, Paixdes Segundo G.H., que leva o leitor a um estado de
perdicdo, do vazio, do sem sentido, precisa, para que possa levar os leitores a
esta situagdo, criar "uma armadilha de sentidos” (Gotlib, 1991 p.9, in
apresentacaoc do livro “As PaixGes Segundo G.H.). Sentidos que, segundo a
apresentadora do romance, sé podem ser compostos, reinventados a partir de

uma reivindicacdo libertadora.
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Preocupado com esta composi¢do dos sentidos, para que o outro
entenda, Jo&o recorre a mediagdo da professora para garantia dessa ordem. A
preocupagdo de Jodo ndo aparece simplesmente neste momento, em outras
situacbes de sala de aula, Jodo chegou a se transformar em objeto de risos,
por parte da classe, quando em situacbes de leitura de colegas ele cobra a
coeréncia textual das criangas, dizendo com freqiéncia que ndo “havia
entendido”, “que n&o era aquilo (0 que as criangas queriam dizer) que estava

falando’, e outras observacbes deste género.

Com esta preocupacéo de dizer para o outro, o escritor se encontra
constantemente tendo que organizar seu texto, e, nesta organizacdo, acaba
criando novos sentidos para as palavras, as coisas, 0 mundo. Neste
movimento, aumenta os espagos de dialdgos dos sujeitos com os outros
internalizados ou n&o, os outros vao, entdo, possibilitando uma compreenséo
maior por parte do sujeito, das coisas, do mundo, e nesta compreensdo

aumentando seu repertério de significacéo.

Tendo o outro como referéncia, sabendo que também na sua
individualidade o outro possui diferentes formas de significacdo do mundo, o
texto pederia ser considerado como algo eternamente inconciuso, pois na sua
totalidade de significagdo ele sempre estara sujeito a modificacGes semanticas
atribuidas por diferentes leitores, ou por um mesmo leitor em diferentes

momentos.

Esta ultima afirmac8o sugere que nédo é apenas o texto que rodopia

em diferentes situagbes, mas os sujeitos também, pois, compondo diferentes




78

sentidos em diferentes momentos, 0s sujeitos deveriam ser considerados da

mesma forma como seres inconclusos.

Dentro deste percuso até aqui construido, as relagbes de
interconstituicdo entre sujeito e escrita nascem e sobrevivem de uma eterna
‘tens&o” nas relagbes de significagbes, tanto entre os sujeitos que escrevem
como n:os que léem. E neste confronto, nesta tens&o, que 08 sujeitos a0 mesmo

tempo véo tecendo os sentidos das coisas, do mundo.



ESCRITAS E SUJEITOS: INCONCLUSOES. PARTE I

As relagbes entre escrita e sujeito, discutidas a partir dos processos
de producéo textual, @ ndo a partir do proprio texto, como produto final e
(in)acabado, requerem colocar em discussdo os movimentos constitutivos do
texto, e perceber como na dinamica discursiva de producéo textual o sentido

vai sendc composto.

E importante salientar que este trabalho foi realizado em uma escola
particular, que segue a principio as idéias Ferreirianas (Emilia Ferreiro), pelo
menos no que tange ao processo de alfabetizacio. E que, apesar disso, o
espaco da sala de aula era organizado de forma que possibilitava as

interagdes das criangas.

Preferimos tomar o devido cuidado, e ndo afirmar categoricamente
que € esta forma de metodologia que garantiu estes processos de produgéo
textual, pois se afirmassemos isso, estariamos “matando” um dos principais
conceitos que permeiam esta discussdo, o de sujeito como um ser ativo, que
nas suas relagbes sociais com outros sujeitos vai de forma ativa internalizando

0 mundo e construindo sua prépria individualidade.

Porém, n&o salientar esta caracteristica desvalorizaria outra de igual
valor, que se refere as condigbes de producdo do texto. E fato que as formas
de organizacdo da sala de aula, como por exemplo, as rodas, as carteiras
dispostas em peqguenos grupos, entre outras coisas facilitam as relacdes

dialogicas, que neste trabalho foram objeto central de discusséo.



80

Neste sentido, falar desta interconstituicdo (escrita e sujeito),
pressupbe, neste trabalho, ir além do texto (enquanto resultado final), e,
observar as condigbes reais de producdo deste texto, requer observar o que,
ou quais condigbes possibilitaram a emergéncia de determinadas palavras,

frases, ou mesmo do texto como um todo.

Sem esta observagéo ndo poderiamos, em hipétese alguma, sugerir
como, No primeiro capitulo, Massimo e Ramon chegaram ao nome do texto que
iam escrever (A guerra dos navios). "A guerra dos navios” surge a partir de
uma “brincadeira” das criangas com as palavras “na vida’. Esta brincadeira traz
todo um jogo de significagdo que vai, nas relagbes dialdgicas das criangas,
sendo composto, onde os dizeres vao tomando corpo dentro de um processo

dinamico e interativo de construgdo dos sentidos.

Nesta passagem pudemos perceber a importancia da cultura, neste
caso entendida de uma forma geral, dentro das construcdes textuais, neste
caso, o corte feito pela professora, diante de uma colocagio das criangas
redimensionou boa parte do trabatho. O fato é que o simples titulo do texto, ao
mesmo tempo que deixa escapar todo o processc de construcdo de sua
significacdo, traz com ele, na sua aglutinagdo, todo seu significado
historicamente construido. Para isto, poderiamos retomar as palavras de
Viygotsky que diz que, ao mesmo tempo que o significado da palavra
transforma, esta mesma palavra € um microcosmo da consciéncia humana. Sdo
estas condicOes, e suas andlises, que foram permitindo que a idéia de alegoria,

trazida por Benjamin, se fizesse fundamental.
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Os sentidos das coisas que as criangas discutiam, e que vinham
carregados de metaforas, s6 podiam ser percebidas dentro das atividades
discursivas realizadas pelas criancas, no curso de suas producbes. Séo estas
producdes, e ndo o texto com seu resultado final, que nos dio alguns indicios

para encontrarmos 0s espagos de interconstituicdo entre sujeito e escrita.

As significacbdes da palavra, do titulo da histéria, do texto, dos
dizeres, s&o observadas dentro de uma dinamica dialdgica, e é esta dialogia
que acaba por ser uma das marcas fundamentais no texto. E no dialogo que as
criangas vao compondo os sentidos, e compondo o sentido organizam sua

propria atividade mental e pessoal.

Sendo uma marca decisiva do texto, a dialogia aponta para uma
discusséo que se fez presente em boa parte deste trabalho. O dialogo sempre
pressupde no minimo duas pessoas, sempre traz a idéia de uma interlocugéo
de sujeitos colocados face a face ou nédo, mas que nas dindmicas interativas

acabam sempre tendo que se orientar para um “outro”.

Isto, em um certo sentido, € 0 gue garante a existéncia do sujeito.
Dentro de uma perspectiva bakhtiniana n8o ha diadlogo entre elementos
abstratos da linguagem, mas sim entre pessoas. Toda palavra, por sua prépria
natureza, quer sempre ser ouvida, sempre se dirige a um destinatario, ndo no
sentido aritmético, mas o destinatario é a segunda pessoa do enunciado, sem

ele o didlogo ndo existiria; esta segunda pessoa é quem vai dando corpo a

compreensao do ato de fala da primeira pessoa.

Porém, ndo ha uma liberdade ilimitada para essa compreenséo,

Bakhtin (1992) afirma que em todo didlogo ha sempre uma terceira pessoa; é
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ela quem antecipa a compreenséo de um enunciado, &€ como se existisse uma
terceira pessoa (de forma) invisivel, que esté além de todos os participantes do
didlogo. Bakhtin faz questdo de salientar que, este terceiro ndo é algo ou

alguém mistico, mas € o préprio momento constitutivo do dialogo.

Neste percurso, poderiamos afirmar que ndo existe nem um primeiro
nem um Ultimo sentido dado pela palavra, mas sim uma constante renovagao
dada pelo processo dialdgico que acaba sendo sempre algo que gera

transformagGes nas significagbes das palavras.

Esta idéia se aproxima & idéia de alegoria, discutida por Benjamin, e
trazida neste trabalho em diversos momentos. A alegoria € uma nogéo que

remete a um conceito de néo totalidade, do ndo acabado, do inconcluso, do

sujeito que, com outros sujeitos, investe na tentativa de composicéo do sentido

das coisas, que historicamente perdeu sua completude.

Tanto a idéia de alegoria como de dialogia foram, neste trabalho,
sendo articuladas & idéia de texto e escrita. Sendo todo enunciado dirigido ao
outro, no texto isto também se torna verdadeiro; a escrita pressupde um
interlocutor que, mesmo ausente, € quem acaba por dirigir a palavra do
escritor, & este interlocutor que vai, no decorrer do texto, sendo pretexto para a

organizacéo dos sentidos que vao se dando com a escrita.

Portanto, no enunciado oral de sujeitos colocados face a face, 0 jogo
metaforico de tenséo entre os sentidos e os sujeitos vai tendo uma “resolugéo”
no préprio processo, mas na escrita, onde o sujeito destinatario do enunciado
esta distante, ou ausente, as tensdes nos sentidos s&o marcadas pelo ato de

escritura, que acabam sendo parciaimente apagadas com o texto final, pois
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este acaba tendo uma certa homogeneidade, “o0 que produz a ilusdo de

linearidade da escrita” (Calil de Oliveira, 1995).

Um texto se faz texto a partir de um movimento entre o que se
deseja dizer, @ como se pode dizer, ou como se precisa dizer para que o outro
entenda. Por isso o estudo do processo de producéo textual é extremamente
indicativo para a compreensgo de como o0s sujeitos nas suas dinamicas

dialdgicas realizam o jogo da composicdo dos sentidos. Verifica-se com isso
que algumas das falas de professores, muitas vezes ja ouvidas nas escolas,

como por exemplo “0s textos das criangas estdo sem sentido”, sdo pouco
desprovidas de raz&o, pois o texto escrito, e mesmo oral, vem sempre
carregado de uma investida dos sujeitos na tentativa de composic@o de algum

sentido.

Se esta composigdo ndo aparece explicita é por que, de alguma
forma, esta ocorrendo um atravessamento na relagdc de significagéo entre o

dizer oral e o dizer escrito.

Foi a partir dessas observagbes que pudemos perceber o quanto
s&o de fundamental importancia os modelos de outros textos nas composicdes
dos texios por parte das criangas observadas; os cruzamentos dos textos das
criangas com textos de outras criangas na sala de aula, com interferéncia de
filmes, de outros textos, livros, gibis. E nestes cruzamentos que regras
ortograficas, concordancia verbal e de sentidos séo verificadas pelas criancas,
como ilustra, por exemplo, a discussdo de Rodrigo e Thiago em um dos

capitulos anteriores sobre como comegariam a histéria que escreveriam.
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Neste episodio, os argumentos usados por eles sempre se pautavam
em oulros textos que ja faziam parte da histdria daquelas criangas. Neste
sentido, o texto em aiguns momentos nao foi chamado de texto e sim de con-
textos, pois & entendido como um espaco onde os sentidos vio sendo tecidos,

a partir de outros textos, outras vozes, outros enunciados.

Os con-textos sdo entendidos como um espaco dialdgico com

antigos (n&o no sentido cronolégico) textos, em que vai-se tecendo, e criando

novos sentidos. A criagdo aqui é entendida, dentro de uma perspectiva

vygotskyana, como um lugar em que a partir de experiéncias antigas,

transforma-se situagdes cotidianas em novos espagos de significacdo.

Esta idéia de criag&o, apontada acima, aglutina nela a importancia
de uma série de conceitos discutidos neste trabalho, como os de alegoria,
dialogia, modelos e sujeitos ativos, e & ela que faz também retomar uma
discussdo, de extrema importancia, feita no capitulo anterior, a da ilusdo dos
sujeitos em relag&o a um suposto controle individual e pessoal da linguagem e
dos sentidos. Mesmo sozinhos, 0s sujeitos s8o seres povoados de outras
vozes, outros sujeitos, outras experiéncias, e sdo estas experiéncias que nos
atos de produgdo, criagdo, acabam sendo referenciais para os sujeitos

ultrapassa-las, e, desta forma, se constituirem como pessoas.

Retomando os questionamentos feitos por Smolka (1988), dentro
deste processo da industria cultural, de producdo da escrita, para qué, e por

qué se escreve na escola hoje?

Apesar do texto ndo ser o unico espago de constituicdo de sentidos

do homem moderno, langar m&o dele ndo seria um risco, no sentido de uma
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nao busca do sentido, que as culturas das muitimidias correriam? Sera que as
sociedades atuais esto lancando m&o do texto, ou serd que comega uma nova
forma de escrever, e ainda de divulgacéo do texto? O que ird mudar, a curto ou
a médio prazo, na escrita e em suas funcbes a partir das diferentes formas de

dizer na nossa culitura.
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