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RESUMO

A presente dissertagao teve como objetivo pesquisar como as linguagens artisticas da
Contacao de Histérias e Palhacgaria podem ser recursos para um trabalho pedagégico
significativo e de envolvimento das criangas. A inteng&o de pesquisar sobre esse tema
surgiu da pratica pessoal ao longo dos ultimos 13 anos, com alunos e ex-alunos, que
possibilitou observar o envolvimento destes com temas/conteudos disciplinares
trabalhados que geraram curiosidade e assimilagdo de conceitos que, de outras
maneiras, ndo eram captados com tamanha e significativa fluéncia. Ao pensarmos
nestas manifestagdes corpoéreo-artisticas como lidimo do ser/corpo humano, do corpo
criador, principalmente quando crianga, onde a brincadeira, a sonoridade, o ludico, a
imaginagdo, a fantasia e o ridiculo apresentam-se naturalmente no seu
desenvolvimento emocional e social, traz a tona a reflexdo do quanto elas podem ser
responsaveis por aprendizagens significativas ao longo da vida que, infelizmente, se
perde quando chega a idade escolar, por conta de uma escolarizagao rigidae de
conteudos fechados e desconectados, muitas vezes, de interesses da realidade da
crianga. O prazeroso torna-se uma obrigatoriedade que nem sempre € compreendida
pela crianca do Ciclo | do Ensino Fundamental que ingressa no mundo escolar,
gerando conflitos e problemas com o que se supde indisciplina. Obviamente que outros
motivos s&o fatores para tais problemas e as linguagens artisticas — como, sem
pretensdo, também as reconheco - estudadas ndo séo solugao para o caos que se
apresenta no ensino da atualidade, mas sao, provavelmente, um forte savoir faire para
0 aprendizado de valores, descobertas, desenvolvimento de habilidades que ajudarao
no processo ensino—aprendizagem de maneira mais ludica, prazerosa, sensivel e
humanizadora. Buscando integrar teoria e experiéncia pessoal, pretende-se refletir
sobre este processo no desenvolvimento da crianga e aprimoramento da pratica
pedagogica do professor, tornando o processo de ensino-aprendizagem mais
humanizado, corporal, artistico e sensivel.

Palavras-chave: Contacao de Histdrias. Palhagaria. Educagao do Sensivel



ABSTRACT

This dissertation aimed to research how the artistic languages of Storytelling and
Clowning can be resources for meaningful pedagogical work and for the
involvement of children. The intention to research on this topic arose from
personal practice over the last 13 years, with students and alumni, which made it
possible to observe their involvement with subjects / disciplinary contents worked
that generated curiosity and assimilation of concepts that, in other ways, they
were not captured with such significant fluency. When we think of these bodily-
artistic manifestations as a liquid of the human being / body, the creative body,
especially as a child, where play, sound, play, imagination, fantasy and ridicule
are naturally present in their emotional and social, brings up the reflection of how
much they can be responsible for significant lifelong learning that, unfortunately,
gets lost when they reach school age, due to rigid schooling and closed and
disconnected content, often of interests the child's reality. Pleasurable becomes
an obligation that is not always understood by the child of Cycle | of Elementary
School who enters the school world, generating conflicts and problems with what
is supposed to be indiscipline. Obviously, other reasons are factors for such
problems and the artistic languages - as, without pretension, | also recognize
them - studied are not a solution to the chaos that is present in teaching today,
but they are probably a strong savoir faire for learning values, discoveries, skills
development that will help in the teaching — learning process in a more playful,
pleasant, sensitive and humanizing way. Seeking to integrate theory and
personal experience, we intend to reflect on this process in the child's
development and improvement of the teacher's pedagogical practice, making the
teaching-learning process more humanized, corporal, artistic and sensitive.

Keywords: Storytelling. Clowning. Sensitive Education.
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Fig. 1 - Plano de fundo de livro de fantasia por Everild Wolfden (Fonte: Deviantart)
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Posso te contar outra Historia? Ndo sei nem porque perguntei, vou contar de
qualquer jeito!"

Ha muito tempo atras, em uma cidade do interior de Sdo Paulo, Rio Claro,
conhecida como a “Cidade Azul”, por seu céu sempre tdo limpido, nasceu uma menina
de pés no chdo, cabelos encaracolados, negros, assim como sua pele.

Cagula de uma familia de trés filhas, com uma made doce e engragada e um pai
rigido, nascido nos idos e na criagdo de 1928. Familia humilde, na qual carne e
refrigerante eram apenas para os dias de festa, poucos, por sinal; em que iogurte era
comprado de bandejinha, um para cada crian¢a e para a mde que, mesmo assim, ainda
dividia com suas trés filhas.

Mas essa pequena ndo sentia a dor da pobreza, porque o tempo todo a
imaginagdo fazia parte de sua vida e o brincar, depois dos estudos, era prioridade
naquele humilde lar.

Como eram bons os dias de chuva! Enxurrada para ver o barquinho de papel
seguir seu rumo para terras maravilhosas. Na rua de terra, sem asfalto, quantas
esculturas e bolinhos de chuva ndo surgiam! Os cdes e gatos da vizinhan¢a eram a
alegria das farras e traquinagens do dia a dia. Em casa, ndo tinha animaizinhos, pois o
pai ndo permitia!

Um dia, ele até permitiu um filhotinho, cria¢do de um amigo, um lindo pastor
alemdo, que ganhou o nome de Rusty, dono do Rin Tim Tim, claro, influéncia da série de
tv de sua infdncia. Ele ficou pouco na familia. O vizinho ao lado, um senhor solitario e
muito malvado, que ndo gostava de criangas e animais, lhe deu um fim. Foi a primeira
vez que aquela menina viu seu pai chorar feito crianga. Foi a primeira vez que ela viu
um amigo partir.

A TV — ah, a TV! — a caixa magica que trazia cortinas e bonecos, Palhagos e
sorrisos, Historias e mais Historias, era uma das maiores paixoes dessa pequena
traquina. Traquina, sim, pois dava um trabalho enorme de tdo serelepe.

Brincar de encenar com as irmas também era diversdo tamanha. Dangar, pular,
gritar, brigar, cair, machucar, chorar, enfim, coisas tdo saudaveis e tdo com jeito de
infancia. Tao bom, né?! E como ela era feliz!

Quando pensava em sua vida de estudante, quatro sentidos se agu¢cavam:

audigdo, visdo, tato e olfato.

A defesa da presente dissertagdo, ocorrida em 15 de setembro de 2020, foi complementada por
video apresentando a Histéria contada, com participacdo da Palhaga Palhuxa, no “Era uma
vez...” que antecede a Introducédo do trabalho e, como sugerido pela banca, pode ser visto
acessando o link abaixo: < https://www.youtube.com/watch?v=cpwd3I-UESY >



https://www.youtube.com/watch?v=cpwd3I-UESY

15

As trés irmas, sentadas na sala de casa, excitadas, aguardavam ansiosamente
pelo barulho da tranca do portdo da rua se abrindo. Aquilo tudo significava uma unica
coisa: papai chegara com o material escolar. Aquele amontoado de objetos, com suas
texturas e cheiros eram a alegria de todo comego de ano. Sempre aguardavam com
carinho por esse dia. Poder ir a escola era um grande prazer. Elas amavam a escola.

Familia simples, mas que ndo economizava quando a palavra era conhecimento.
As filhas do “Carldo” e da “Zefa” sabiam como era importante, porque ambos, apesar
do pouco estudo, sempre fizeram questdo de mostrar o quanto ‘‘ter estudo” era
importante. Tudo bem que hoje, ja adulta, aquela menina vé de forma um pouco mais
ampla o que de fato signifique conhecimento, para além do que eles supunham, mas para
a época, AQUELE conhecimento era O conhecimento.

Olhavam cada um dos materiais, desde a borracha até os livros didaticos como
se tivessem ganhado um presente. E passavam horas e horas juntinhos para cuidar e
separar cada um deles, encapando-os e etiquetando-os. Mais cores, mais cheiros, mais
texturas.

O uniforme novinho, novinho, o ténis “Keds” comprado especialmente para a
escola. O cheirinho de “hora de ir pra escola”, que delicia! Mas, claro que nem tudo
dentro da escola eram flores, principalmente quando se é negra e pobre.

O tal “bulling”, hoje tdo combatido, era normal para a época, tanto por parte
dos colegas de escola como até mesmo por parte de professores, e ndao lhe restava mais
nada a ndo ser chorar e guardar a mdagoa.

Nem todos os professores foram gentis com ela, alguns mais, outros menos, e
outros ainda, nem um pouco. Mas ela tinha que ir pra escola, tinha amigos la e ela tinha
que proteger suas amigas de outras meninas e meninos maus.

Entre assombragoes percorrendo banheiros, meninos e meninas perturbando os
mais fracos, ela se achava na obrigagdo de ser a forte e defender quem amava. Até o dia
em que uma dessas criangas resolveu parar de sofrer e encerrou sua vida em uma linha,
que ficava longe do seu caderno, entre a escola e a sua casa. Onde todos os dias corriam
para ver e ouvir o trem e seu longo apito... Ela ndo pode protegé-la. Ela ndo estava la.
Foi a segunda vez em que viu um amigo partir.

Era sua amiga e nem pode dizer “adeus”. Ela tinha so 12 anos de idade.

Mas a menina tinha seus proprios demonios, aqueles que todo mundo carrega por

ser pobre e negro.
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Nem todos da escola foram legais, mas a sua forg¢a interior era muito maior,
apesar de ndo saber.

A escola ndo foi um espago muito prazeroso para essa crianga. Ela ndo podia ser
e ter a energia tdo caracteristica d infancia. Tomava bronca, ficava de castigo, mas a
for¢a de sua infdncia era tao grande que ela fugia de tudo isso mantendo sua imaginagao
intacta. Amava estar na escola pelos coleguinhas.

Sobreviveu aos demonios porque algumas pessoas eram legais, lhe inspiravam,
além de seus pais, claro. Mesmo que, de certa forma, ir para a escola fosse uma
obrigagdo, era uma boa obrigagdo.

A feérias escolares também eram momentos de aprendizagem para essa menina.
As viagens no trem da F.E.P.A.S.A (Ferrovia Paulista S.A.), nas férias, indo visitar a
familia em Jundiai, trazia o cheiro da mata, do hamburguer vindo do vagdo da cozinha,
0s aromas tdo naturais que o vento trazia, soprando em seu rosto de menina sonhadora
e imaginativa.Gostava das Historias, gostava de tudo que tivesse numa Historia: coisas,
pessoas, lugares. Foram essas Historias que, direta ou indiretamente, a levaram a
percorrer o caminho até o magistério.

As escolas estaduais a época do final da ditadura eram “tops”, agregando num
mesmo espago filhos de ricos e filhos de pobres que circulavam em seus corredores e
salas.

Na ultima semana de aula da 8 série, sua professora de Educa¢do Moral e Civica
(Sim, ela teve isso!), pediu para que cada aluno dissesse o que pretendia fazer no proximo
ano. Quando a menina, agora mog¢a, mencionou sua humilde pretensdo de ser professora,
a reagdo da professora ndo foi das melhores, nem convém mencionar o que ela teve que
ouvir.

Seu pai, apesar de querer que ela estudasse na mesma escola que suas outras
irmds, que era perto de casa, foi convencido a lhe deixar estudar em outra, apos muita
resisténcia, pelo simples fato de ouvir a palavra M-A-G-I-S-T-E-R-I-O.

Nossa! Minha filha quer ser professora!

Nao, ela ndo queria. Queria era estudar naquela escola, do centro da cidade.
Queria estar com seus amigos.

Jogadora infanto-juvenil de basquete da época, talvez fizesse Educagao Fisica,
talvez fosse trabalhar em um banco, talvez.

E novamente, no magistério, encarou novos demonios, coisas da idade,

perseguicdo de uma professora maluca, e sobreviveu.
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Por muito tempo, o diploma ficou engavetado. Até o dia em que sua mde foi
embora. A menina-mog¢a ndo chorou no velorio dela, acho que ndo chorou direito até
hoje, mais de 20 anos depois.

Foi a partir de entdo que ela decidiu desengavetar o diploma, como sua mde tanto
queria. Que mania essa que temos de fazer as coisas quando perdemos algo ou alguém.

Mas la foi ela. Finalmente o paraiso! Nao mesmo... negra e pobre, lembra?

Muita bobagem ouvida, muito desrespeito, muitas “sobras” de classes que
ninguém queria. Mas, como sempre, é nesses momentos que mostramos nossa for¢a, a
que viemos. E quantas Historias para narrar. Algumas boas, outras ruins, mas todas
significativas e de ensinamento. Como no caso do aluno, negro, da periferia, criado
dentro de uma familia envolvida em crimes, que s6 se comunicava com as pessoas atraves
de musicas do Racionais MC's.

Niguém o queria, ninguém o respeitava. Era o “menino perdido e sem futuro” da
escola. Ja na 4°série e ndo estava alfabetizado, porque “ndo queria, ndo tinha vontade”.

No alto da sua inexperiéncia, a menina-moga foi até uma loja de discos e comprou
o LP dos Racionais. Ouviu cada musica, atentamente. Historia de vida. Sonoridade. E
com este material pedagogico nas mdos, ofereceu a ele aulas de refor¢o. Na verdade,
aulas, porque ele ndo precisava de refor¢o pedagogico, precisa de reforgo positivo. E o
teve. Passou a ler e a escrever seus proprios poemas musicais. Sua habilidade esteve la
o tempo todo, so que ninguém queria enxerga-lo.

Infelizmente, a vida real tirou dele a pessoa que mais admirava, seu irmdo mais
velho, morto a tiros e ele deixou a escola. Nunca mais soube dele.

Essa Historia a marcou e hoje cada aluno, cada sala, cada escola nas diferentes
cidades pelas quais ja passou até chegar em Campinas, tem um valor inestimavel pra ela.
Tem Historias, tem causo, tem Conto, tem corpo para narrativas fantdsticas que nao
cabem nestas paginas.

Mas ama todas igualmente, porque fizeram e fazem, construindo e reconstruindo
diariamente, a pessoa, a professora, a aprendiz que é. A docente e a discente que todos
os dias continua aguardando o barulho da tranca do portdo para novos cheiros, novos
tons, novos sons, novas nuances, novas narrativas...

Sempre com a presencga de reticéncias, que a representam em cada linha da vida.

Pois essa garotinha cresceu, mas esqueceu de ‘“desinfantilizar”. Isso mesmo!

DES-IN-FAN-TI-LI —ZAR! Esse palavrdo ndo entrou em seu vocabulario.
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Bom, mesmo assim ela teve que ir fazendo as coisas de sua idade cronologica.

E nesse universo adolescente, ela continuou sua infancia. Claro que passou por
todas as duvidas, incertezas, alegrias e choros, mas continuou dang¢ando, pulando,
gritando, brigando, caindo, machucando, chorando, como na infancia.

Enfim, descobriu que ser “professorinha” até que ia ser bom. A infancia
continuaria com ela. E os olhos da magia também.

Com as criangas, ela pode criar o lago da afei¢do, da magia, do encantamento,
das bobeiras e das traquinagens que ela tanto cultivava. Sem medos, sem vergonhas, sem
culpas. E resolveu contar Historias. Historias que aproximam, sensibilizam, crviam ideias
malucas, que sdo acalento e aconchego.

Nesse universo infantil tdo enraizado, ela descobriu uma alegria maior: sua
Palhaga, a Palhuxa. Menina serelepe, inquieta, curiosa. Que diz ao mundo o que quer e
ndo se culpa por isso. Ouve do mundo todas as maravilhas e vé o mundo com os olhos
da alma.

A vida, com seus altos e baixos, ia afastando-a da tdo necessaria graduagao.
Relacionamentos conturbados faziam-na achar que seu destino estava longe do
conhecimento. Achava que seu destino era ser dona de casa. A magia da infancia chegou
a sumir algumas vezes. Mas estava ali, escondidinha, esperando ser redescoberta.

Tinha vergonha de conversar com pessoas mais sabias e perceber o tamanho de
sua ignorancia. Sabia que precisava estudar mais, descobrir mais, criar mais, se abrir
para o mundo como quando crianga.

Quando chegou a nova cidade, Campinas, funciondria publica municipal
efetivada, passou por outros sofrimentos como a frieza de gente da cidade grande. Mas
adaptou-se e seguiu em frente com seus sonhos e graduou-se na universidade, finalmente.
Afinal, antes tarde do que nunca!

No curso de Pedagogia, descobriu aulas sem sentido, fora da realidade do chdo
da escola. E de novo brigou, argumentou, mostrou que a escola é lugar de sonhos e
praticas sensiveis, ndo de teorias em um pedago de papel e abriu a janela da alma de
muita gente grande, perdida em seu balde cheio de teorias inuteis e petulancias extremas.
Mas tinha professores que provocavam espantos! E isso rendeu amizades para a vida.

Até que veio a possibilidade de mais um passo académico: o mestrado! Imagina,
algo tdo distante de seus planos. Afinal, mestrado era pra gente inteligente, ndo

imaginativa.
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Mas ela se viu novamente no meio académico, agora mestranda. Quanta
novidade, quantas possibilidades!! E a imaginagdao aflorou novamente, cresceu e se
intensificou. As descobertas continuam, o prazer do aprender continua. Ela ainda estd
em busca de outras Historias para contar, outras criangas para encantar e sonha um dia
em ter uma educag¢do voltada para o sonho e a imagnagdo, porque essa menina, hoje
uma mulher de quase meia idade, continua sua infdncia sentida. Ndo conseguiu se
esconder das responsabilidades, mas aprendeu que tudo é muito mais leve quando ndo

se abandona a magia da infdncia.

Gom
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Fig. 2 — Trabalhos de alunos de 1° ano apds Contacao de Histérias
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A vida é arte...

Arte em movimento!

Artistas de pegas unicas, de solos;
pintores de telas cotidianas, insanas,

escultoresdepersonalidades, vaidades.

Musicos, poetas, sem nenhuma rima;
algunspoetas rimados, desconsolados,
escritores efémeros, com muitos medos,

artesdos calados, seus corpos suados.

Sentamos no picadeiro davida,
escondidos na coxia de uma rima;
vez ou outra chamados ao palco,

subjugados avaias ou aplausos.

Oesbogo do futuro...

Nosso presente!

Tem as cores escolhidas ou ausentes,
movimento da arte na sequéncia da vida,
rabisco e argila,

obra de arte atrevida.

(A vida é Arte, Beto Servidio)
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A arte de Contar Histérias surgiu em minha vida por volta de 2006
quando, contrariando o ato de uma simples leitura- simples no sentido de literal
-, resolvi produzir pequenas encenacdes que contavam as Histérias dos livros. A
época, lecionava para 35 alunos, entre 7 e 9 anos de idade, do 2° ano do Ensino
Fundamental |, em uma escola da rede municipal de Santa Gertrudes, cidade do
interior de Sao Paulo, localizada a 167 km da capital. Com alguns objetos, roupas
caracteristicas e vozes diversas, pude testemunhar o encantamento que aquela
atividade produzia nas criangas.

A partir de entdo, pelo menos uma vez na semana, alguma
personagem surpresa aparecia para as criangas de minha sala de aula,
envolvendo-as em um delicioso momento de alegria, medo, susto e 0 que mais
coubesse dentro de um livro. Livro que parado na estante ndo era tao atrativo,
mas que depois de ser contado, virava motivo de brigas para ver quem era o
préximo a levar para casa, ou ler ali mesmo na sala de aula.

Embalada e encantada com as musicas do O Teatro Magico?, as
narrativas tornavam-se cada vez mais envolventes e abriam para as criangas
um universo de possibilidades que elas ndo conheciam. A novidade os inspirava,
os acendia para uma nova vida de descobertas.

Com o tempo, esse trabalho saiu da sala de aula e ganhou outros
espacos da escola, onde passei a criar pequenos Grids3, meus alunos
Contadores de Histérias que iam percorrendo estes espagos e encantando os
demais colegas. Juntos comigo ou sozinhos, faziam os olhos dos colegas se

iluminarem e sentirem que ali, naquelas narrativas € que estava a vontade de

2 O Teatro Magico (OTM) é um grupo musical brasileiro formado em 2003 na cidade de Osasco,
Sao Paulo, criado por Fernando Anitelli. O Teatro magico € um projeto que reune elementos do
circo, do teatro, da poesia, da musica, da literatura, da politica e do cancioneiro popular tornando
possivel a juncéo de diferentes segmentos artisticos numa mesma apresentagao.

3 A palavra grid6 tem origem na tradigéo oral africana, utilizada para designar mestres portadores
de saberes e fazeres da cultura, esses transmitidos oralmente. Segundo a gri6 Adwoa Badoe,
entre os povos do oeste da Africa, os grids sdo aqueles que ha séculos preservam e transmitem
as histérias — principalmente as que se referem aos grandes lideres e a formagao dos reinos,
mas também as pessoas comuns. Tradicionalmente, os griés contavam a histéria de seu povo
na forma de poemas ou can¢des. Com o passar do tempo e com as mudangas que se
processaram nas sociedades africanas, as maneiras de contar as histérias e mesmo alguns de
seus episodios foram sendo alterados, de maneira a adaptar as narrativas tradicionais ao mundo
contemporaneo. A importancia de grids na socializagdo de saberes e de fazeres da cultura.
(Disponivel no site : hitp://www.processocom.org/2016/06/01/a-importancia-de-grios-na-
socializacao-de-saberes-e-de-fazeres-da-cultura/). Nao se pretendeu no trabalho com as
criangas nomina-las como Gribs, desrespeitando a importancia desses narrradores, mas sim
prestar uma homenagem a tdo importantes representantes da narrativa africana.
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escrever e contar Historias tambeéem.

Acompanhando as Historias, vinham objetos que soavam e ressoavam,
musicalizando as narrativas; e a ambas linguagens juntou-se, mais
recentemente, a figura do Palhaco. Pronto! Nascia ali uma estratégia eficiente
para envolver as criangas no universo magico da leitura, da escrita e do ludico.

Assim, a presente dissertagdo tem como objetivo pesquisar como as
linguagens artisticas da Contagao de Historias e Palhagaria podem ser recursos
para um trabalho pedagdgico significativo e de envolvimento das criangas. A
intengcdo de pesquisar sobre esse tema surgiu da pratica pessoal ao longo dos
ultimos 14 anos, com alunos e ex-alunos, que possibilitou observar o
envolvimento destes com temas/conteudos curriculares trabalhados que geraram
curiosidade e assimilacdo de conceitos, que de outras maneiras nao eram
captados com tamanho e significativo interesse.

Acredito que essas manifestagbes corpoéreo-artisticas* podem ser
responsaveis por aprendizagens significativas ao longo da vida da crianga mas
que, infelizmente, se perde quando se chega a idade escolar, por conta de uma
escolarizagao rigidae de conteudos fechados e desconectados, muitas vezes,
dos interesses da realidade da crianga. Acredito também ser esta,
provavelmente, uma forte estratégia para a reflexdo sobre valores ao longo da
histéria da humanidade e de acordo com a cultura de cada um, descobertas,
desenvolvimento de habilidades que ajudardo a crianga no processo ensino—
aprendizagem de maneira mais ludica, prazerosa, sensivel e humanizadora.
Buscando integrar teoria e experiéncia pessoal, a dissertacao pretende refletir
sobre o aprimoramento da pratica pedagodgica de nés, professores, por meio da
insercao de Contacao de Histdrias, corpo, sonoridades e Palhacgaria, propondo
tornar o processo de ensino-aprendizagem, a meu ver, mais humanizado e

sensivel

4 Por enterder o corpo como uma identidade cultural e poética, portanto artistica, criador de
acontecimentos e formas que desenham a histéria do ser humano, uso aqui tal expressao para
dialogar com as potencialidades que identificam o ser humano.Nas palavras de Silva (2008),
“podemos dizer que o corpo é fendbmeno que funda o humano e é marcado, modelado pela
experiéncia social, através de aprendizagem complexa que envolve todos os dominios da
experiéncia humana, seja ela fisica, mental, espiritual e emocional. O corpo néo s6 é reflexo dos
estados da alma, mas da histéria pessoal e social, do ambiente e num contexto maior, da cultura.
Como o espirito do tempo esta inscrito na arte, podemos facilmente afirmar que as imagens
corporais representadas ao longo da historia nos dao sinais importantes dessa contextualizagao.



24

A dissertagdo esta organizada em quatro capitulos nos quais, no
primeiro é feita a discussao sobre a Contacido de Histodrias e seus recursos. No
segundo, fala-se sobre a Palhagaria, no terceiro desenvolvo sobre o trabalho
pedagogico com estas manifestagdes e, por fim, no quarto os caminhos ainda a
serem percorridos nesta trajetéria, com a inclusdao em fase inicial e de estudos,
da expresséao corporal e das sonoridades.

Identifico que o backgroud que sustenta meu trabalho em sala de aula
me reporta a minha prépria infancia. Criada com doses excessivas de TV Cultura
nos anos de 1970 e 1980, acompanhando as Historias de Bia Bedran e Helen
Helene®, assistindo a Bambalaldo® e tantos outros programas culturais, entre
objetos que criavam vida, fantoches e marionetes, minha paixdo por este
universo fantastico foi inevitavel e influenciou toda uma infancia regada a muita
leitura e brincar de teatro.

Uma infancia magica, rica de imaginacao e criagao; de estar junto, de
estar sozinha, transformando objetos em personagens; lugares em cenarios;
momentos em grandes acontecimentos e grandes narrativas.

Girardello (2007, p.39), afirma que:

A infancia é a grande fonte da nossa vitalidade imaginaria. E bem
verdade que a imaginacgao é uma faculdade que se desenvolve em um
continuo, ao longo de toda a nossa vida. Mas é também verdade que
a imaginacdo na infancia tem uma sensibilidade especial, que as
criangas tendem a se entregar mais livremente a fantasia, e que da
plenitude da experiéncia imaginaria na infancia depende em boa parte
a saude psicologica na idade adulta. O poder especifico da imaginagéo
da crianga tem muitas razfes: uma das mais singelas é o fato de a
imaginagao se nutrir de imagens novas, e para a crianga o mundo esta
cheio de imagens novas. (GIRARDELLO, 2007, p. 39)

5 Beatriz Martini Bedran (Niteroi, 26 de novembro de 1955), conhecida pelo nome artistico de Bia
Bedran, é uma compositora, cantora, atriz e educadora musical brasileira. Na décadas de 1980
e 1990 realizou trabalhos para a televisdo. Foi a apresentadora do programa Canta Conto,
realizado pela TVE do Rio de Janeiro, hoje TV BRASIL. Participou também do "La Vem Histéria",
da TV Cultura de S&o Paulo. Helen Helene é atriz desde 1979 e inclui em seus trabalhos os
espetaculos Almanaque Brasil, O Gato Preto, Assembleia de Mulheres, entre outros, e os
programas infantis da TV Cultura de S&do Paulo, Bambalaldo e Ra- Tim-bum, onde fazia a
Contadora de Histérias. E locutora do canal de TV Cinemax ha 13 anos.

6 O BambalalZo foi um sucesso na TV Cultura . Programa que estreou em 1977 com modulos
gravados e passou a ser transmitido ao vivo do Auditério Cultura em 1982. Voltado para criangas
de 5 a 10 anos, embalou a infancia de uma geragéo, tendo como proposta basica transmitir
educagéo informal pela televisdao.Durante o periodo em que esteve no ar, Bambalalao foi dirigido
por nomes como os de Marcelo Amadei, Ademar Guerra, Antonio Abujanra, Arlindo Pereira,
Memélia de Carvalho, Roberto Machado, Roberto Miller, Waldemar Jorge e Zita Bressane.
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Permitir e incentivar estes momentos na vida da crianca é de extrema
importancia e ndo é novidade para muitos educadores. Saber respeitar os
momentos de criagcao, do brincar, principalmente na primeira infancia, € caminho
conhecido de uma vida desenvolvida dentro de possibilidades de
enfrentamentos e de aprendizagens que proporcionam uma vivéncia mais rica e
proativa, inclusive na vida adulta.

Ana Luiza Smolka (2009, p. 16) comenta que:

Como outros estudiosos da época, Vigotski ressalta o carater ativo e
criativo da brincadeira no desenvolvimento infantil. Em suas anélises,
mostra como a percepg¢ao imediata da crianga e suas agdes sobre os
objetos vao se transformando pela mediagdo do outro e do signo,
particularmente pela apropriagdo da forma verbal de linguagem. E na
brincadeira que a crianga “comega a agir independentemente daquilo
que vé. (Vigotski, Lev S., 2009, p.16)

E ainda,

Palavras e gestos possibilitam transformar uma coisa em outra. E a
linguagem que torna possivel o faz de conta, a criacdo da situagao
imaginaria. A criagdo nao emerge do nada, mas requer um trabalho de
construgao historica e participagao da crianga na cultura. A brincadeira
infantil &, assim, um lugar por exceléncia de incoporagéo das praticas
e exercicio de papéis e posigdes sociais. (Vigotski, Lev S., 2009, p.16)

Imaginacédo e brincadeiras sdo de alto valor psiquico, cognitivo, e
social, porque através delas a crianca busca solug¢des para a vida real. Amplia
possibilidades e atua quase que diretamente, dentro de seu campo imaginario,
sob aspectos da vida que podem causar desconfortos, descobertas,
conhecimentos, enfrentamentos que muitas vezes na vida real ela ndo tem
participacdo, mas consegue construir solugdes e maneiras de lidar com
possibilidades infinitas de situag¢des. Fora o fato de simplesmente enriquecer sua
imaginacéo e criatividade.

Em minha infancia, portanto, esses momentos foram ricos e poder
levar para o universo escolar essa gama de possibilidades tornou meu trabalho
como professora muito mais rico e cheio de descobertas sutis, mas de alto valor
do quao grande sdo as possibilides pedagodgicas, percebendo também que
muitas dificuldades geradas no ambiente escolar estao relacionadas a criangas

que nao tiveram este brincar incentivado, ou por questdes familiares ou por
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excesso de tecnologias que entregam a criacdo pronta para a crianga, pois 0s
caminhos de muitos jogos ja estdo definidos, basta apenas que se aperte um
botdo.

Sabemos que nos dias atuais, criancas e adultos tém acesso cada
vez mais as tecnologias digitais, muito importantes para a vida de todos em
varios aspectos do nosso dia a dia. Porém, € algo que vem tirando um pouco do
encantamento e possibilidades de agédo do corpo criador que € importante para
todos os aspectos da vida humana, como o emocional, cognitivo, sensorial,
social. Sao tantas informagdes desnecessarias, tantas tematicas superficiais que
cercam as criangas, que a ludicidade, o brincar, o permitir—se ser, sem medos e
vergonhas, sem preocupagao com o ridiculo, a delicia de rir de si mesmo, o girar,
cantar, imitar, vao dando espac¢o a um mini adulto robotizado, individualista e
superficial que reduz a vivéncia e experiéncia de vida das criangas a um
ambiente de futilidades, desencantamento, falta de perspectiva, de imaginagao
e sem intimidade com o criativo, que toda crianga possui. Ou pelo menos deveria.

Nao se pretende aqui abrir espaco para criticas as NTICs’, pois

muitas delas nos sao de grande utilidade, inclusive no trabalho pedagdgico e em

7 Chamam-se de Novas Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo (NTIC) as tecnologias e
métodos para comunicar surgidas no contexto da Revolugcdo Informacional, "Revolugéo
Telematica" ou Terceira Revolugao Industrial, desenvolvidas gradativamente desde a segunda
metade da década de 1970 e, principalmente, nos anos 1990. A imensa maioria delas se
caracteriza por agilizar, horizontalizar e tornar menos palpavel (fisicamente manipulavel) o
conteudo da comunicagao, por meio da digitalizagdo e da comunicagdo em redes (mediada ou
ndo por computadores) para a captagdo, transmissdo e distribuicdo das informacdes
(texto, imagem estatica, video e som). Considera-se que o advento destas novas tecnologias (e
a forma como foram utilizadas por governos, empresas, individuos e setores sociais) possibilitou
o surgimento da "sociedade da informagao". Alguns estudiosos ja falam de sociedade do
conhecimento para destacar o valor do capital humano na sociedade estruturada em redes
telematicas. Sdo consideradas NTIC, entre outras: os computadores pessoais (PCs, personal
computers); as cameras de video e foto para computador ou webcams; a gravagdo doméstica
de CDs e DVDs; os diversos suportes para guardar e portar dados como os disquetes (com os
tamanhos mais variados), discos rigidos ou hds, cartbes de memoéria, pendrives, zipdrives e
assemelhados; a telefonia movel (teleméveis ou telefones celulares); a TV por assinatura; TV a
cabo; TV por antena parabdlica; o correio eletrénico (e-mail); as listas de discussao (mailing
lists); ainternet; a world wide web (principal interface grafica da internet); os websites e home
pages; os quadros de discussao (message boards); o streaming (fluxo continuo de audio e video
via internet); o podcasting (transmissdo sob demanda de audio e video via internet); esta
enciclopédia colaborativa, a wikipedia, possivel gragas a Internet, a www e a invengao do wiki;
as tecnologias digitais de captagdo e tratamento de imagens e sons; a captura eletrdonica ou
digitalizagdo de imagens (scanners); a fotografia digital; o video digital; o cinema digital (da
captagao a exibigao); o som digital; a TV digital e o radio digital; as tecnologias de acesso remoto
(sem fio ou wireless); Wi-Fi; Bluetooth; RFID; EPVC.
(Fonte: https://sites.google.com/site/exerciciodentickatianne/novas-tecnologias-da-informacao-
e-comunicacao).
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trabalhos que envolvam as manifestagcdes corporeo-artisticas aqui estudadas,
mas sim, uma reflexao acerca das limitagdes que algumas destas podem causar
no desenvolvimento das criangas, privando-as de ter sua criatividade e contato
com o outro, tdo importante na formacgao do sujeito, reduzindo experiéncias e
descobertas.

Talvez paregca uma contradi¢cao falar em tecnologias atuais, quando
se afirma ter vivido uma infancia diante de narrativas na TV Cultura; mas é
importante destacar também as brincadeiras que ocorriam ao ar livre, criativas e
soltas, no mundo da imaginag¢ao no chao de terra, ao lado de outras criangas e
adultos e que muitas vezes, como ja dito, ndo sdo desenvolvidas com algumas
criangas.

Todo esse excesso de informagbdes que circunda a crianga da
contemporaniedade reflete no espaco escolar. Muito do desinteresse da crianca
nesse espaco diz respeito ao processo de limitagdes tecnoldgicas que as escolas
apresentam, principalmente na rede publica de ensino. Por mais que o espaco
fisico de tais escolas seja imenso, pouco se apresenta a crianga possibilidades
de uso do mesmo. E o que lhes interessa atualmente, que sdo as NTICs, ndo
sdo encontrados, tornando obsoletos recursos que sempre foram usados, desde
sempre, como caderno e lapis. Portanto, a tecnologia que tanto apreciam esta
ausente e 0s espagos que muitas escolas possuem nao lhes sdo apresentados
de maneira a despertar as possibilidades do mover-se.

Praticas pedagdgicas para os dias atuais tém sido amplamente
debatidas, discutidas e divulgadas em livros, teses, dissertagdes, artigos,
palestras, seminarios, cursos, féruns. E em quase todos, o que mais se destaca
€ a necessidade de que tais praticas estejam caminhando lado a lado com
interesses do (e no) aluno e que nds, profissionais da educagao temos que estar
atento a essas necessidades e buscar formagao continuada.

O que se vé, muitas vezes, sao férmulas langadas a todo momento
sobre a forma de artigos (nada cientificos), videos (inclusive os chamados
“blogueiros”, formados por estes mesmos artigos e videos), nos quais sao
apresentadas varias solugbes milagrosas sobre atividades que devem ser
desenvolvidas em sala de aula.

Mas a correria do dia a dia faz com que nos ocupemos cada vez mais

com 0S compromissos pessoais, profissionais e nos preocupemos com a
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obtencao de resultados, vivendo uma realidade de dados e numeros. Isso néo é
diferente no trabalho pedagdgico, que acaba também por endurecer-se e se
fechar no cumprimento de um curriculo escolar e na preocupagdo com a
aquisicao de boas notas nos diferentes sistemas avaliativos.

Diante de todas estas colocagdes e reflexdes e, pensando no atual
cenario educacional, eis que surge uma necessidade pessoal de retomar a
capacidade de encantar o aluno, de envolvé-lo no prazer da leitura, da escrita,
da criacdo, do brincar, de estar corporeamente — entendendo isso como por
completo - na escola, com prazer, e, por conta disso, a necessidade de
pesquisar e estudar o alcance que a Contagcdo de Historias e as demais
manifestagcdes e linguagens pesquisadas podem ter no trabalho pedagdgico e
de formagdo global do educando, incitando uma outra reflexdo sobre a
importancia de se resgatar esses momentos.

O especialista em educacgao e tecnologia Marc Prensky (2017) disse
emuma entrevista ao O Globo, quando de sua passagem pelo Rio para um
evento de educacgao que: “A escola deve ser o lugar de encontrar solugdes para
o mundo real. (...) N&o se trata mais de buscar boas notas, mas sim de fazer do
mundo um lugar melhor”.

A escola deve estar voltada para o continuo desenvolvimento e
aprimoramento das habilidades da crianga. E, claro, uma das muitas habilidades
que se busca desenvolver é a capacidade de comunicacao, por meio da leitura,
da escrita, da argumentacdo e do relacionamento interpessoal que estas
possibilitam.

Porém, nos dias atuais, o contato com a literatura por parte dos alunos
€ um grande desafio para nos professores e professoras, ja que outros recursos
tecnoldgicos, como mencionado anteriormente, sdo muito mais atrativos para
estes do que um livro, principalmente porque, em muitos casos eles sao
cobrados para a aquisi¢ao de notas, o que nao garante hoje o sucesso desta
empreitada, fazendo com que estas mesmas tecnologias possibilitem ao
educando a copia que acaba por fazé-los maquinizar a aquisicao de tais notas.

E sabido também que tais ferramentas, hoje, individualizam cada vez
mais as pessoas, aumentando o distanciamento entre pares e deixando cair no
esquecimento prazerosos momentos de rodas de conversas entre entes e

amigos, deixando a oralidade, antes tdo importante na disseminagéo de culturas
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de cunho rico, e que alimentavam os lagos de afeto e identidade, cada vez mais
emdesuso.
Segundo Abramovich (1991, p.16, apud DINIZ, 2015, p.18)

“O primeiro contato da criangca com um texto é feito oralmente,
através da voz da mae, do pai ou dos avés, contando contos de
fadas, trechos da Biblia, histdrias inventadas (tendo a crianga os pais
como personagens), livros atuais e curtinhos, poemas sonoros e
outros mais... contados durante o dia — numa tarde de chuva, ou
estando todos soltos na grama, num feriado ou domingo — ou num
momento de aconchego, a noite, antes de dormir, a crianca se
preparando para um sono gostoso e reparador, € para um sonho rico,
embalado por uma voz amada.”

Quando se desperta na crianga as maravilhas do mundo da narrativa,
esta adquire o gosto pela mesma e vai em busca de novos contos, novas
narrativas, novas Histérias, novas leituras, que acabam por trazer-lhe o
conhecimento de si mesma e do mundo que a cerca e do qual faz parte,
aprendendo sobre tudo que lhe traga identidade e a faga reconhecer-se como
parte deste mundo real, buscando solugcbes para compreendé-lo e, se
necessario, melhora- lo.

Como todo bom “causo” vem seguido de uma cancdo, a
musicalizagdo, aqui estudada como sonoridades, se faz presente neste
processo, revisitando as possibilidades de assimilagcdes com o uso das artes da
escrita, da leitura e da oralidade.

Assim como a narrativa, a musica - ou sonoridades - envolve,
expressa sensacgoes, liberta. E, ao libertar-se de padrdes e amarras, a crianga
volta-se para seu mundo real em um mundo so dela, trabalhando por completo
“seu equilibrio emocional, sua criatividade, sensibilidade e, ao descobrir-se, sua
autoestima (GOES, 2009).

Trazer essa discussao a tona e analisar estas possibilidades no
processo de desenvolvimento dos alunos € parte integrante da intengcao desta
pesquisa, pois contar Histérias e expressar-se através de ritmos e sons sempre foi
parte do processo de formagao do ser humano e de sua identidade. E a este deve
ser dado continuidade no ambiente escolar. Tudo o que esta na escola é
educacao e, como afirma Strazzacappa (2001, p. 79) “Toda educacado é

educacao do corpo”. Nao se pode separar o corpo da fala e do cérebro, assim
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como nao se pode reprimir a identidade corporal e suas performances, e toda
performace € uma manifestacao cultural. Assim, por mim entendida, artistica.

Jorge Coli (1995, p.7), logo na introdugéo de seu livro, escreve que

“Dizer o que seja a arte € coisa dificil. Um sem-numero de tratados de
estética debrugou-se sobre o problema, procurando situa-lo,
procurando definir o conceito. Mas, se buscamos uma resposta clara e
definitiva, decepcionamo-nos: elas sdo divergentes, contraditérias,
além de frequentemente se pretenderem exclusivas, propondo-se
como solugdo Uunica. Desse ponto de vista, a empresa é
desencorajadora: o esteta francés Etienne Gilson, num livro notavel,
Introdugao as Artes do Belo, diz que "n&o se pode ler uma histéria das
filosofias da arte sem se sentir um desejo irresistivel de ir fazer outra
coisa", tantas e tao diferentes sdo as concepgdes sobre a natureza da
arte.”

E ainda comenta que:

“(...)por ora, o importante é termos em mente que o estatuto da arte
nao parte de uma definigdo abstrata, l6gica ou tedrica, do conceito, mas
de atribui¢bes feitas por instrumentos de nossa cultura, dignificando os
objetos sobre os quais ela recai.” ((COLI 1995, p. 11)

Juntando-se a Contacdo de Historias chega, enfim, a figura do
Palhago. Ele apresenta a capacidade de olhar o outro e trazer-lhe o sorriso do
corpo e da alma. O bobo que busca o bem estar do outro, o ridiculo que enxuga
as lagrimas do outro, escondendo sua prépria dor, trazendo de volta ao ciclo de
vivéncia das criancas e seus pares a afetividade mais essencial perdida e o
reconhecimento do ser humano como incompleto, imperfeito e inacabado

E nesse ponto falo, principalmente, da figura do professor. Em uma
construcao textual e pessoal, trago para essa discussao a necessidade do olhar
para a nossa formacao como professores nesse processo de formacéo do aluno.

A énfase aqui é para que, além do olhar para a crianca, se faz
necessario o olhar para o professor, para que este revise sua pratica, busque em
toda ela o essencial que torne o ambiente escolar e a convivéncia e vivéncia com
o aluno muito mais intensa afetivamente e muito mais rica, em termos de
aprendizado e aquisi¢do do tado cobrado conteudo.

Na literatura encontramos duas nomenclaturas: palhago e clown.
Cada qual tem sua especificidade, que sera destacado e definido mais adiante.

Neste trabalho, os termos aparecerdo o tempo todo como uma soé linguagem



31

artistica ja que, em minha concepg¢ao e visao pessoal, s&0 um sO, em meios e
acdes diferentes, mas conectados, fluindo em uma mesma direcéo e propdsito.

A arte de envolver e manter em sala de aula os momentos de
descontragao tao naturais na crianca e, claro, tdo internalizados no adulto, pode
promover momentos de leveza e cumplicidade, garantindo uma relacdo de
afetividade que leva ao prazer do aprender. E a figura palhacesca esta além da
roupa, esta na capacidade do entreter e do encantar. Encantamento que gera o
querer aprender, se envolver.

Todas estas possibilidades estdo presentes em ambientes em que
duas ou mais pessoas se encontram e existe um encantamento que precisa ser
despertado no aluno e redescoberto pelo professor.

Quando me arrisquei a escrever o projeto que iria dar corpo a pesquisa
que pretendia desenvolver, ndo imaginava que esse ano me traria tantos
questionamentos. Ja tinha conhecimento da existéncia de varios materiais sobre
o tema. E entdo, me peguei pensando como, de fato, poderia contribuir,
cientificamente e com minha experiéncia, para que se trouxesse a tona o real
beneficio das manifestacdes corporeo-artisticas estudadas no desenvolvimento
da crianga em idade escolar.

Entdo, me lancei um desafio de realizar um encontro com a revisdes
de literaturas e de reflexdao sobre a minha prépria pratica durante todos estes
anos, que me ajudasse a entender e certificar-me de que tais manifestacdes
contribuem para o desenvolvimento cognitivo, social, afetivo e emocional da
crianga.

No inicio, estavam em foco a Contagao de Histérias e a Palhacaria,
com toda sua sonoridade. Apds um tempo de encontros nos Ateliés do
LABORARTE, fui seduzida pela danca e pelo teatro (ao qual ja tinha muito
apreco) e acabei por pensar em inclui- las. Porém, identifico que o corpo que se
faz presente na dancga e no teatro e a musicalizagdo ja tém presenga garantida
na maneira como realizo a Contacdo de Historias e apresento a Palhaca

Palhuxa.®

8 Ao longo de toda construgéo e estudos, varias questdes e reflexdes, como ja mencionado,
foram surgindo, também como apoés a qualificagdo. Portanto, ao longo da reviséo, varios termos
foram sendo reforgcados, de acordo com a ideia que trago de trabalho pedagdgico pelas
linguagens/manifestagdes corpdreas, entendendo assim que, a agdo humana é carregada de
particularidades e criagdes e que a palavra agdo conversa com a palavra criar que conversa com
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Esse universo fantastico, como o considero, faz parte da minha pratica
ha alguns anos e venho buscando aprimora-lo cada vez mais, por acreditar ser
este um caminho enriquecedor para o trabalho pedagdgico.

N&o é um trabalho facil, pois muitos fatores externos e culturais de
cada crianga interferem diretamente nesse universo ludico da infancia e muitas
questdes, como ja afirmado anteriormente, envolvendo tecnologias atuais, e que
de fato sédo de interesse delas, atualmente, bloqueiam a fantasia e a imaginagéo
dessas criangas, matando a criatividade de sua maioria. E posso afirmar isso
com propriedade ao observar meus préprios alunos e os de outras professoras
das salas para as quais levo tais linguagens artisticas.

Mas ainda existem aquelas criangas cujos olhinhos brilham diante de
um trabalho feito com responsabilidade e com paixdo. Sim, paixdo! Pois
nenhuma crianga pode acreditar no poder da leitura se nds professores e
professoras nao formos o espelho das paixdes que o mundo das linguagens
artisticas, que sdo as manifestacbes as quais me refiro, e que em varios
momentos chamarei de linguagens artisticas, pode oferecer, principalmente em
se tratando do universo literario.

Acreditar neste trabalho e tudo o que nele esta envolvido € o impulso
e estimulo de quem vé nele um grande aliado da infancia.

Que crianga precisamos ter nos dias de hoje? Que infancia queremos
trazer a tona diante de tantas adversidades e péssimos exemplos midiaticos?
Qual o papel da escola e do professor, da professora no resgate dessa infancia
tdo necessaria? Onde foi parar a fantasia para além dos filmes de Walt Disney?

E o Palhaco? O que é? Ladrao de emocgdes, do sensivel, do humano. A
melhor imagem daquilo que representa a infancia, o se deixar rir, chorar, passar
pelo ridiculo sem medo de ser apenas ele mesmo...o senhor das emocgdes e das
expressoes, da musica, assim como o Contador de Histérias. E quanta Historia
cabe dentro de um Contador e de um Palhacgo! Sao figuras liricas, ricas, poéticas.
Vao do choro ao riso em segundos e despertam na plateia a crianga mais feliz do
mundo; sonhadora.

E gostoso ver os pequenos entrando neste universo magico, sendo

a palavra arte, principalmente no sentido do fazer e do ser. Nao se pretende aqui abrir espago
para uma discussdo de terminologias, mas sim reforcar a ideia de significagdo pessoal destas,
estando longe a pretensao de lugar fechado.
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apenas criangas. Deliciosas risadas soltas no ar, movimentos espalhafatosos,
muitas vezes desengongados, seguidas de piruetas e quedas que trazem as
gargalhadas. Pura divers&o. Pura infancia. Pura arte.

Ser uma Professora Contadora de Historias e Palhaga me enche de
orgulho de mim mesma, porque ha tantas possibilidades neste universo, que
tornam o lecionar mais leve, mais afetivo. E afetividade deve ser simbolo dessa
relagao aluno-professor.

Seguindo as definigdes de Wallon, Mahoney escreve que:

“O motor, o afetivo, o cognitivo, a pessoa, embora cada um desses
aspectos tenha identidade estrutural e funcional diferenciada, estao tao
integrados que cada um é parte constitutiva dos outros. Sua separagao
se faz necessaria apenas para a descricdo do processo. Uma das
consequéncias dessa interpretagcdo € de que qualquer atividade
humana sempre interfere em todos eles. Qualquer atividade motora
tem ressonancias afetivas e cognitivas; toda disposi¢cao afetiva tem
ressonancias motoras e cognitivas; toda operagdao mental tem
ressonancias afetivas e motoras. E todas essas ressonancias tém um
impacto no quarto conjunto: a pessoa.” (MAHONEY, 2000, p. 15)

Sou melhor quando me deixo envolver nesse universo. Sou melhor
para mim e para eles. E vice-versa. A escolarizagao nos cobra muito, nos
endurece, nos limita. E esse limite pode ser catastrofico e cruel, muitas vezes.
Por isso a necessidade da leveza.

Leveza essa que sensibiliza o fazer pedagdgico e humaniza o espaco
escolar, hoje tdo massacrado, desvalorizado e sucateado no sentido das
politicas publicas. Porque quem faz a escola, que esta neste chao, sabe o quanto
se faz pelas criangcas e, muitas vezes, pela propria comunidade. Também
propicia a possibilidade de ir além dos processos cognitivos apenas. E € isso que
este projeto pretende: levar a refletir e buscar ressignificar o espago escolar e a
aquisicao de conhecimentos de maneira mais ludica, prazerosa, artistica,

expressiva, corporal e humanizadora, dando sentido a palavra convivéncia.
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1. QUANDO AS HISTORIAS ENTRAM NA SALA DE AULA

Contar Historias, incorporar personagens, apresentar-me como
Palhaga... Por que a escolha destas linguagens? Que sentido tém as mesmas
na minha vida e no meu trabalho?

Como ja mencionado anteriormente, todas estas linguagens, ou
manifestagées corporeo-artisticas, como queiram, foram se constituindo em
determinadas fases de minha vida, da infancia a vida adulta. E o prazer de
aprender sobre cada uma delas em constante aperfeigoamento, s6 me faz querer
cada vez mais apresentar a importancia das mesmas para o desenvolvimento
fisico, emocional e cognitivo das pessoas. Continuar estudando e pesquisando
sobre elas € um desejo e uma intensdo pessoal, até que se possa de fato,
comprovar sua importancia.

O que até aqui se pretende apresentar nessa pesquisa vem de
leituras e estudos e também de impressdes tanto de minha pratica pedagogica
quanto da evolugdo e do crescimento de criangas com quem tive o prazer de
trabalhar e ver a mudanca acontecer.

Para tentar efetivar tais constatacbes e dar sentido e razdo a
pesquisa, € necessario buscar entender um pouco mais sobre Contagao de
Historias e a Palhagaria, linguagens artisticas tdo proximas, tao sensiveis.

“Como se fora brincadeira de roda...”

® Trecho da musica “Redescobrir” de Gonzaguinha, filho do compositor e cantor Luiz Gonzaga e
de Odaléia Guedes dos Santos, cantora do Dancing Brasil. Sua m&e morreu de tuberculose aos
22 anos, o que fez com que o pai, sem condigdes de cria-lo, devido aos shows que fazia pelo
Brasil, o enviasse para ser criado pelos padrinhos, Henrique Xavier e Leopoldina de Castro
Xavier, moradores do Morro de Sao Carlos, onde ele cresceu. Pai do compositor e cantor Daniel
Gonzaga e da também cantora Fernanda Gonzaga. Aprendeu a tocar violdo com o padrinho.
Aos 14 anos, comp®s sua primeira musica, "Lembrangas da primavera", seguida, mais tarde, por
"Festa" e "From US of Piaui", todas gravadas por seu pai, em 1967. Formou-se em Economia
pela Faculdade de Ciéncias Candido Mendes (RJ). Foi nessa época que travou contato com lvan
Lins, Aldir Blanc, Paulo Emilio, Cesar Costa Filho, entre outros, com os quais, fundou o MAU,
Movimento Artistico Universitario. Devido ao carater social de suas composic¢des, foi inUmeras
vezes convocado para se apresentar no DOPS, tendo sido constantemente alvo da censura.
Faleceu em 1991, vitima de um acidente de automdvel nas proximidades de Curitiba (PR), apos
um show.
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1.1 Contacgao de Histérias, objetos e sonoridades

Fig. 3. Contagéo de Histérias em turma de 3° ano (Arquivo pessoal)
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“Um contador de historias
E um observador da vida
Da sua propria

E de outras pessoas

As vezes é protagonista
As vezes narrador
Mas sempre atento

Captando mensagens, imagens

O que seus olhos vém
Sua mente processa
Sua emocdo colore

Sua mdo transcreve

O contador de historias

E aquele que te leva

Aos lugares mais distantes
Instiga a tua curiosidade
Traz a tona teus medos
Liberta teus sonhos

Te cura as dores

Reacende teus amores...

Porque a grande descoberta é se dar conta

de que é possivel se viver varias vida dentro

de uma... Feliz daquele que colhe palavras

pelo caminho pra sempre ter uma historia

’

pra contar na chegada...’

(Patricia Rocha — Contador de Historias —

2009)
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Abro este capitulo abordando os mestres da narrativa, Contadores de
Histérias, os Grids, aqui ja mencionados. E, para isso, trago uma narrativa que

conta a origem dos mesmos, na Africa.

A Historia das Historias
“Ha muito tempo atras, as pessoas ndo tinham nenhuma historia. A noite, as
criangas sentavam-se em torno das fogueiras, chegavam para os velhos e pediam: —
Conta-nos uma historia!

Mas eles nao podiam contar.

— As historias — diziam — pertencem todas a Nyame, o Deus do Céu, e ele as
guarda no seu bau de ouro, ao lado do seu trono dourado.

Um dia, Ananse, o teceldo da aldeia, decidiu que iria subir até o céu para
negociar as historias. Entdo, ele levantou cedo e teceu uma teia imensa de prata, que se
estendia até o céu, e por ela subiu.

Ao chegar ao céu, Ananse falou a Nyame, que desejava comprar suas
historias. Ao ouvir aquilo Nyame riu muito de Ananse, falando em seguida:

— O prego das minhas historias, é que vocé me traga Osebo, o leopardo de
dentes terriveis, Mmboro, os marimbondos que picam como fogo e Moatia, a fada que
nenhum homem viu.

Nyame imaginava, que desta forma, faria Ananse desistir da ideia, mas
Ananse apenas respondeu:

-Pagarei seu preco com prazer, ainda lhe trago lanysia, minha velha mae, a
sexta filha de minha avo.

Outra vez o Deus do Céu riu muito e respondeu:

-Ora Ananse, como pode um velho fraco como vocé, tao pequeno, pagar meu
preco?

Desta vez, Ananse ndo respondeu, virou-se e desceu pela sua teia de prata
que ia do chao até o céu. Foi pegar as coisas que Nyame exigia. Correndo por toda selva,
finalmente encontrou Osebo, o leopardo de dentes terriveis. Que falou assim quando
percebeu sua chegada:

-Ah, Ananse! Vocé chegou na hora certa para ser o meu almogo.

-0 que tiver de ser sera. — disse Ananse, que continuando ainda disse:

— Mas primeiro vamos brincar de jogo de amarrar?

Osebo que adorava jogos e brincadeiras, logo se interessou.

— Mas como se joga este jogo?




38

— Com cipos, eu amarro vocé pelo pé com o cipo, depois desamarro, ai, é a
sua vez de me amarrar. Ganha aquele que amarrar e desamarrar mais depressa. — disse
Ananse, respondendo a pergunta do leopardo.

— Muito bem, rosnou o leopardo ja planejando devorar o Homem Aranha
assim que o amarrasse.

Ananse, entdo, rapidamente amarrou Osebo pelo pé, e quando o leopardo
estava bem preso, pendurou-o amarrado a uma darvore dizendo:

— Agora Osebo, vocé esta pronto para encontrar Nyame.

Ananse cortou uma folha de bananeira, enchendo uma cabag¢a com dgua e
atravessou o mato até a casa de Mmboro. Ao chegar, colocou a folha de bananeira sobre
sua cabega, derramando um pouco da dgua sobre si, e o resto sobre a casa de Mmboro
dizendo:

— Esta chovendo, chovendo, chovendo, vocés ndao gostariam de entrar na
minha cabaga para que a chuva ndo estrague suas asas?

— Muito obrigado! Zumbiram os marimbondos entrando dentro da cabag¢a
do Homem Aranha, que a tapou rapidamente. Apos prender Mmboro na cabega, ele a
pendurou na mesma drvore que prendera Osebo, bem ao lado do leopardo dizendo:

— Agora Mmboro, vocé esta pronto para encontrar Nyame.

Depois, foi esculpir uma boneca de madeira, cobrindo-a de cola, da cabega
aos pés, foi e a colocou aos pés de um flamboyant onde as fadas costumam dancar. A sua
frente, colocou uma tigela de inhame assado, amarrando um cipo em sua cabega, e foi se
esconder em um arbusto proximo, onde esperando, segurava a outra extremidade do
cipo. Passados alguns minutos chegou Moatia, a fada que nenhum homem viu, o ultimo
item pedido por Nyame. Ela veio dan¢ando de uma forma que so as fadas africanas sabem
dangar, indo até os pés do flamboyant. La, ela avistou a boneca e a tigela de inhame e
disse:

— Bebé de borracha. Estou com muita fome, poderia me dar um pouco do seu
inhame?

Ananse puxou o cipo de forma que parecesse que a boneca sinalizava um sim
com a cabega, com o sinal de aprovagdo, Moatia comeu todo inhame, agradecendo apos
o banquete.

— Bebé de borracha, muito obrigada.

Mas a boneca ndo respondeu. A auséncia de resposta deixou Moatia brava,

que em tom de ameacga falou:
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— Bebé de borracha, se vocé ndo me responder, eu, eu vou te bater.

E como a boneca continuou parada, ja que Ananse ndao puxara o cipo, Moatia
deu-lhe um tapa na boneca, ficando com a sua mdo presa na bochecha cheia de cola. O
que so serviu para aumentar a irrita¢do da fada, que novamente ameagou;

— Bebé de borracha, se vocé continuar a ndao me responder, eu vou lhe dar
outro tapa.

Como Ananse continuava sem mexer o cipo, a boneca continuou parada.
Moatia deu-lhe um outro tapa, ficando agora com as duas mdos presas. Mais irritada
ainda, a fada tentou se livrar com os pés, que também ficaram presos. Ananse entdo saiu
de tras do arbusto, carregou a fada até a arvore onde se encontravam presos Osebo e
Mmboro e disse:

-Moatia, vocé esta pronta para encontrar Nyame.

Apos deixar Osebo, Mmboro e Moatia, Ananse foi até a casa de lanysia, sua
made, sexta filha de sua avo. Ao chegar, olhou para sua mae e disse:

— lanysia, venha comigo, irei te dar a Nyame em troca de suas historias.

Ananse comegou a tecer uma imensa teia de prata em volta do leopardo, dos
marimbondos e de Moatia, depois uma outra teia, que ia do chdo até o céu, quando
terminou, subiu por ela carregando seus tesouros. Caminhou até os pés do trono de
Nyame e o saudou.

— Nyame! Aqui esta o prego que vocé pediu por suas historias, Osebo, o
leopardo de dentes terriveis, Mmboro, os marimbondos que picam como fogo e Moatia,
a fada que nenhum homem viu. E como prometido, ainda lhe trouxe lanysid, minha velha
made, sexta filha de minha avo.

Nyame ficou maravilhado, quase ndo acreditando no que via. Chamou todos
de sua corte dizendo:

— O pequeno Ananse trouxe o prego que peco por minhas historias, de hoje
em diante, e para sempre, elas passam a pertencer a Ananse e serdo chamadas de
historias do Homem Aranha! Cantem em seu louvor!

Ananse, ficou maravilhado, desceu por sua teia de prata carregando o bau
das historias de Nyame, historias que ele conquistara e passavam a ser suas. Chegando
em sua aldeia, o Homem Aranha abriu o seu bau, e desta forma as historias se
espalharam pelos quatro cantos do mundo.

Contos Africanos — Assim vivem os homens (Org. por Andréia Baia
Prestes, 2013, p. 5)
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Trago esta narrativa para ilustrar o encantamento e todo um cerne de
imagens mentais que uma historia é capaz de despertar. Também conhecida
como Narragao de Historias, a Contagcao de Histdrias esta, assim, diretamente
ligada ao habito de se reunir em grupo para a troca de experiéncias e aventuras
vividas, além de ensinamentos dos mais velhos. Esta arte milenar, que surgiu
muito antes da escrita, sempre esteve cercada da intengao de provocar reflexdes
e apresentar modelos de condutas e ag¢des; valores e moral.

As Histérias dos mitos, por exemplo, sdo o nascedouro de toda a
literatura, estando ligados profundamente a cada cultura. Originalmente Histérias
sagradas, comegaram a cair na “boca do povo”’, com viajantes percorrendo
regides contando suas versdes. Hoje sdao os conhecidos contos populares,
contos de fadas ou contos maravilhosos, que permanecem na memoria das
pessoas através da narrativa oral, gerando as formas de toda a literatura, e
destas se alimentam hoje muitas narrativas orais ou escritas. Originalmente nao
feito para as criangas, tinham a funcao de unir pessoas para refletir sobre a sua
comunidade.

Segundo Joana Cavalcanti, doutora em Teoria da Literatura,

Tem-se noticia de que as primeiras narrativas constituiam-se em
relatos fabulosos sobre a possivel historia do surgimento do mundo.
E certo que esses relatos estavam impregnados de conteudos
voltados para o sobrenatural, o misterioso envolvido na aura do
sagrado. Eram relatos marcados pelo registro de rituais de iniciagéo
€ magia, préximos a consciéncia mitica e religiosa, para, somente

muito tempo depois, transformarem-se em mito e histéria.
(CAVALCANTI, 2002. p. 28)

A preocupacgao em se fazer livros para criangas no mundo comegou no
século XVIII na Europa, século XX aqui no Brasil, onde se pensou a infancia.
Mas qual poder, de fato, as narrativas exercem sobre as pessoas, principalmente
nas criangas? Tal linguagem artistica ainda é possivel nos dias atuais?

Nao s é possivel como imprescindivel trazer a crianca para este
universo da narrativa, pois ele € capaz de devolver a, ou despertar na crianga, a
capacidade de se encantar, de imaginar e de criar, de se reconhecer parte de um
universo maior, anterior a ela mesma, de sua ancestralidade, transferindo toda
esta gama de possibilidades para o universo da escolaridade, tornando-a mais

interessante e leve, possibilitando fazeres e aprendizagens que a leitura e copia
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macantes deixam a desejar, além de se fortalecer como ser humano capaz de
muitas possibilidades em seu desenvolvimento global.

As Histdrias orais, ancestrais, tém um poder e uma poténcia que nao
podem cair no esquecimento, assim como os livros, que registram grande parte
dessas Historias que foram passando de geragao a geragao e construindo a
identidade das geragdes atuais, demarcando sua esséncia.

Quando a crianga entende a fungao de um bom livro, de um bom texto,
de uma boa narrativa, quando ela aprende a se encantar pelo contado, pelo lido,
a escrita e a leitura, como parte de nossas aprendizagens, entram no universo
dessa crianga de uma forma mais surpreendente, portanto, atraente.

Walter Benjamin (1892-1940), em sua obra intitulada Magia e Técnica,
Arte e Politica: Ensaios sobre literatura e histéria da cultura, no capitulo O

Narrador, conclui que:

“Assim definido, o narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele
sabe dar conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas
para muitos casos, como o sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda
uma vida (umavida que naoinclui apenas a propria experiéncia, mas em
grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a sua substancia
mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer). Seu dom é poder contar
sua vida; sua dignidade é conta-la inteira. O narradoré o homem que
poderia deixar a luz ténue de sua narragdo consumir completamente a
marcha de sua vida” (BENJAMIN, 1994, p.221)”

E muito comum associarmos o momento das Histérias como uma boa
(e unica) oportunidade para a criangca dormir ou entreter, no sentido de ficarem
quietinhas.Mas elas tém uma funcdo muito maior do que isso. Elas podem nos
ajudar a nos construir como pessoas, entender quem somos, entender como o
mundo funciona, as relagdes sociais, como o0 mundo se fez, mesmo que seja
através de uma ficcdo ou de uma fantasia, mas também contam sobre a origem
das coisas de uma maneira ficcional, ajudando a pensar sobre o inicio das
coisas, do mundo.

Também ajudam a lidar com nossos medos e anseios, com
dificuldades de nossa vida, como separacdo dos pais, por exemplo, ou uma
grande perda e encontrar quem somos na nossa vida, na nossa solidao, que a
vida é solitaria, seu percurso é solitario, apesar de termos as pessoas a nossa

volta. Entdo as Historias ensinam a lidar com essa soliddo, com coragem, ao
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longo de nossa trajetdria. Por isso elas devem fazer parte de nossas vidas, desde
sempre, desde pequenos até nosso fim. Contando ou ouvindo, as Historias
precisam fazer parte da vida de todos. E preciso acreditar no poder das
narrativas, pois sao transformadoras, possibilitando um ensaio da vida, com
metaforas, aprendendo a lidar com o mundo real.

As Histérias aproximam, trazem de volta o contato humano, o
compartilhamento, trazendo a tona a mediagcdo que a crianca precisa em seu
universo simbdlico. O adulto precisa mediar este encontro com o0 mundo ao qual
a crianga pertence. E as Histdrias possibilitam isso; s&o preciosas. Nada substitui
a integracao entre as pessoas, e esse mundo virtual vem provando cada vez
mais como € preciso retomar as narrativas entre as pessoas, para a formagao
de cada um. A afetividade presente nestes momentos, tecnologia nenhuma
substitui. S&o colo para as quedas que a vida traz, para equilibrios saudaveis,
produzindo caminhos e recursos para enfrentamento, como ja mencionado, do
mundo real.

As Histérias de heroismo, por exemplo, sdo frutos de Histdrias do
passado, transmitidas oralmente. Na nossa vida, os momentos de heroismo
comegam desde cedo, dentro de momentos e lugares vastos de possiblidades,
onde a crianga comecga a encarar fatos em sua vida e que se estende até o fim
dos dias. Elas possibilitam reconhecer a capacidade de lidar com adversidades
e dores que vao surgindo ao longo desta trajetoria. Reconhecermo-nos como
individuos, apesar de todos a nossa volta; nossas particularidades, capacidades
e possibilidades na vida, com uma fungao arquetipica de nos fazer encontrar o
herdi em ndés mesmos. A cultura de um povo, a cultura de uma familia esta nas
narrativas dos avés, dos bisavos; ddo continuidade a ancestralidade de cada
individuo.

Segundo Fayga Ostrower (1977, apud COELHO, 1981, p. 3),

(...)a cultura orienta o ser sensivel ao mesmo tempo que orienta o ser
consciente. /.../ Ao se tornar consciente de sua existéncia individual, o
homem nédo deixa de conscientizar-se também de sua existéncia
social, ainda que esse processo néo seja vivido de forma intelectual
/... Os valores culturais vigentes constituem o clima mental para seu
agir. Criam referéncias, discriminam as propostas, pois, conquanto os
objetivos possam ser de carater estritamente pessoal, neles se
elaboram possibilidades culturais. Representando a individualidade,
subjetiva de cada um, a consciéncia representa a sua cultura.
(COELHO, 1981, p.3)
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Histérias da familia produzem a identidade da crianga e sua relagao
com os dias atuais. A crianga segue o exemplo que lhe salta aos olhos, entéao
ver alguém lendo, seja da familia, ou a professora, automaticamente, se torna
uma pratica na vida da crianga.

A responsabilidade de um educador ao contar uma Historia € enorme.
Ele precisa ter muito cuidado com o momento, quando e como contar, sem se
preocupar apenas com a funcado de ensinar, pois a Historia faz o trabalho dela
naturalmente. A literatura precisa ser apresentada a crianga de maneira fruitiva,
nao como obrigacao, mas pela estética, a fim de desenvolver o gosto pela leitura.

Segundo Barthes (1987, p. 21-22), a fruicdo exige do leitor uma
entrega, uma imersao no texto, ndo para encontrar sua verdade, seu desfecho,

mas sobretudo para efetuar seu alargamento, expandir suas significagdes:

(...) E aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta
(talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases histéricas, culturais,
psicolégicas, do leitor, a consciéncia de seus gostos, de seus valores e
de suas lembrangas, faz entrar em crise sua relacdo com a
linguagem.(BARTHES, 1987, p. 21-22)

As personagens que sofrem nas narrativas, passam por um momento
de dor que as transformam, tornando-as mais fortes, melhores. Por isso elas
devem ser contadas da maneira que s&o. A grande sabedoria é temperar o conto
tradicional com livros que trazem tematica atuais, considerando a crianga como
ser pensante; inteligente. Mas também se faz necessario deixar claro que ler é
antes de tudo um prazer, trabalhoso, para ndo se passar a ideia de prazer
imediato, mentira que afasta a crianca de alcancar a fruicdo na leitura.

E muito importante nds, educadores, estarmos atualizados,
procurando evitar o que € midiatico; precisa apresentar aquilo que as criangas
nao tém acesso. A informacéo ja esta por todo lado, por isso € importante trazer
a novidade, aquilo que a crianga ndo conhece. E existe uma gama de material
literario riquissimo. A paixdo por ler, pelo desconhecido, a paixdo pela
curiosidade deve estar presente na preparacao de uma Contacao de Historias.

A literatura tem o papel de alimentar a imaginagao na infancia, onde
tudo esta aberto e 0 mundo é enxergado com poesia, onde tudo a sua volta é

algo para além do que realmente é.
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Como nos poetiza Mario Quintana (1991), em seu livro “Lili inventa o
mundo”:

“Lili vive no mundo do Faz-de-conta...Faz de conta que isto € um
aviao Zzzuuu...Depois aterrissou em piqué e virou trem. Tuc tuc tuc
tuc... Entrou pelo tunel, chispado. Mas debaixo da mesa havia
bandidos. Pum! Pum! Pum! O trem descarrilhou. E 0 mocinho? Onde
€ que esta o mocinho? Meu Deus! Onde é que esta o mocinho?! No
auge da confusao, levaram Lili para a cama, a forga. E o trem
tristemente derribado no chao, fazendo de conta que era mesmo uma
lata de sardinha.” (QUINTANA, 1991, p. 10)

Quando a crianga brinca, seu brincar cria possibilidades de
construgdes de realidade e de formagao, vivendo uma realidade em um universo
paralelo, no tempo infinito da imaginacado. A Contacao de Historias precisa ser
parte desse brincar da crianga. Com sua linguagem variada, ajuda na ampliagao
do vocabulario, por exemplo.
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Quando as criangas brincam
E eu as ougo brincar,
Qualquer coisa em minha alma

Comega a se alegrar

E toda aquela infdancia
Que ndo tive me vem,
Numa onda de alegria

Que nado foi de ninguém.

Se quem fui é enigma,
E quem serei visdo,
Quem sou ao menos sinta

Isto no meu coracdo.

(Quando as criangas brincam - Fernando Pessoa -1933)

A boa literatura, também, n&o evita polémicas. Temas considerados
dificeis na atualidade, ndo antigamente, devem ser apresentados nas narrativas.
Hoje, tudo “pode traumatizar’ e isso ndo deve acontecer nas Contacdes de
Historias, ou seja, existe uma grande preocupacédo em retirar das Historias e,
consequentemente dos textos para criangas, momentos onde ocorre a morte, a
perda, o contato com personagens do mal. A crianga sabe perfeitamente a
diferenga entre a fantasia e realidade. Por isso ndo se deve tirar a forga das
Histdrias ancestrais, originais, na integra. As criangas precisam ouvir as Historias
em sua esséncia.

A Contacdo de Historias precisa fazer a crianca abracar a Historia e,
consequentemente, o livro pois ele tem esse lugar importante de oferecer
oportunidades de se abrir ao amplo universo de possibilidades que uma Histéria
contém. Entdo, ela precisa confiar na Historia que escuta, que Ié e em quem a

conta. Tirar informagbes importantes de uma narrativa por temer a reagao da
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crianga ou tentar ficar explicando o tempo todo passagens e termos da Histéria
€ desconsiderar a inteligéncia da crianga, além de tornar esse momento
superficial, falso e cansativo, para ndo dizer chato.

Contar Histérias traz para a crianga uma imagem de belo, permitindo
que a crianga se envolva com as imagens que lhe é apresentado aos olhos,
assim como todas as areas da arte, elevando seu espirito, mexendo em sua
percepcao e cultivando sua sensibilidade.

Como conceito relativo, a beleza significa a verdade, a profundidade.
Ao contar uma Historia, essa preocupagado com o belo, precisa ser levado em
consideragao, dentro do critério de cada um, dentro da leitura que se faz do que
esta sendo contado e apresentado.

A Histoéria, como linguagem artistica, como o belo, deve ocupar um
espago maior na escola, para que a crianga possa viver esse momento, como
tantas outras artes. Tendo acesso a tais artes, ela tomara gosto natural pelo livro.
A escola ao abrir as portas para a arte, para além do curriculo fechado, faz com
que a crianga com percepg¢ao e sensibilidade mais agugada e que, as vezes, néo
tem intimidade com o curriculo, ao ter essa carga sensivel alimentada, sendo
respeita e tendo-se um olhar com mais carinho sobre sua sensibilidade, dé muito
mais retorno dentro da grade escolar.

Vasconcelos (2018, p.1) afirma que:

“Para contarmos historias, valemo-nos dos mais variados métodos,
buscando em diferentes expressdes artisticas elementos que possam nos
auxiliar na agdo de compartilhar uma historia. A contagdo de historias
¢ um caminho para o desenvolvimento do gosto artistico no universo
escolar; muitas criangas assistem primeiro a uma contacao de historias
para depois acompanhar pecas de teatro, espetaculos de danca e outras
manifestacdes artisticas. O ato de contar uma historia no espago escolar
convida o aluno ao fabular, ao criar e imaginar. Quando, na infancia,
assistimos a uma conta¢do podemos compreender a mesma como uma
performance artistica, ¢ nosso olhar envolve-se com a danga do
contador, a expressao cénica, a voz, os instrumentos musicais, figurinos
e todos os demais elementos artisticos que possam estar inseridos na
atividade do contador.”

E mais,

Sob esse aspecto, a contagdo de historias, que se constitui em
importante ferramenta na formagdo do leitor literario, desenvolvendo a
linguagem e o senso critico e, principalmente, mobilizando o
imaginario ao relembrar, fabular ou recriar historias ja vividas ou
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inimagindveis, torna-se ac¢do cercada de elementos artisticos,
convidando a plateia a leitura das artes. O narrador de histérias é um
intermediario de sonhos; tem a tarefa de envolver o espectador, dando
vida a sua imaginagdo, seus anseios e sentimentos. Quem conta
historias cria e recria cenarios, aproxima criangas e adultos do universo
artistico literario, promovendo o contato com as suas historias de vida,
com quem o0s cerca e, posteriormente, com diversas manifestacdes
culturais. O espaco escolar nos apresenta contadores de historias que se
valem da utilizacdo de recursos artisticos para envolver e encantar suas
plateias nas mais diferentes idades. Ao contar uma historia, percebemos
um artista nos ofertando uma obra literaria, por sua performance damos
vida aos personagens do conto, criamos cenarios. As professoras
pesquisadas em Caxias do Sul ndo pegam um livro, abrem o mesmo e
fazem uma leitura linear da obra para seus alunos; as mesmas preparam
a historia, buscam textos de maior interesse para cada grupo, leem e
releem até a primeira contacdo. O desempenho cénico do contador ¢
também improviso, adapta¢do rapida para ganhar a atengdo de sua
plateia; o tom de voz ganha falsetes para cada personagem, o corpo
expressa-se de diferentes formas, objetivando que os olhares do publico
sigam em movimento com o contador. (VASCONCELOS, 2018, p.1)

Nesse mesmo artigo, Vasconcelos menciona ser a Contagdo de
Histérias o “palco do livro”. Interagindo com outras performances, outros corpos
criador e, por isso, devemos enteder o professor-contador como um artista que,
assim como no teatro, por exemplo, precisa de toda uma preparacdo mental,
fisica, cognitiva e de sensibilidade para que a apresentagao atraia o expectador,
no caso o aluno.

Atraindo o aluno, abre-se para ele outras tantas linguagens que
envolve o universo. Zumthor (2000, p.28 e 80, apud Vasconcelos (2018, p. 2)

comenta que:

“O corpo € o peso sentido na experiéncia que fago (...). Meu corpo é a
materializagdo daquilo que me é préprio, realidade vivida e que
determina minha relagdo com o mundo (...). Na situacao performancial,
a presencga corporal do ouvinte e do intérprete € presenga plena,
carregada de poderes sensoriais, simultaneamente, em vigilia.”

Portanto, essa performance precisa funcionar de maneira a atrair a
atencao e o desejo do aluno pela leitura, pois *(...) o leitor se constréi de forma
complexa, mediante identificagdes e gestos, praticas escolares e extraescolares,
em contato com os livros, Histérias contadas e pessoas que dao pertinéncia a

leitura, uma vez que a tém como valor e pratica do cotidiano, em horizontes em
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que liberdade, escolha e opcéao iluminam o trajeto.” (DAUSTER, 2003, p. 98).
Ler ndo pode ser exigido como obrigacao; isto ndo caminha com a leitura

fruitiva. Daniel Pennac, em Como um romance (1998, p.13), afirma que “o verbo

ler ndo suporta o imperativo. E uma avers&o que compartilha com outros: o verbo

amar...o verbo sonhar...”

A arte de contar histérias, portanto, esta renascendo das cinzas por
toda parte, ndo como teatralizagdo, mas como a antessala do ludico,
da emocdo sadia e da construgdo do conhecimento, capaz de
estabelecer nos possiveis leitores a descoberta do mundo. Por isso, os
contadores de histérias contemporaneos, durante o ato performatico,
conseguem suscitar encantos e construir pontes entre livros e leitores.
(SCHERMAK, 2012, p. 14)

Os contos maravilhosos, mitos, lendas, fabulas, os apdlogos, contos
e cronicas, até mesmo as novelas, sdo um excelente caminho para superagao
de crises e reflexdes de valores atuais. E um patriménio da humanidade. O que
o homem tem de mais importante esta contido na tradicao oral e escrita.

O mundo das Histérias € o mundo do sentido da vida. Ali estdo os
mistérios da existéncia, para além da nossa consciéncia que representa uma
quantidade muita pequena do que o homem realmente é. As Historias trabalham
exatamente com esse desconhecido, mantendo a esséncia do mundo.

Criangas que ouvem ou leem Histérias tém melhor prognéstico na
area da aprendizagem emocional, afetiva, escolhem profissées que tenham mais
a ver com seu desejo verdadeiro de realizagdo pessoal. Aléem de ser muito
prazeroso, cria marcas profundas na crianga, aumenta seu repertério verbal
ficando mais inteligente (compreende nas entrelinhas) entende melhor o mundo;
€ mais concentrada.

O palco entre o bem e 0 mal é o coragdo humano. Por conta disso as
Histdrias trabalham esse combate e a crianga reage a isso, agindo de forma mais
oral sobre o que esta sentindo ao invés de reagir as coisas de forma violenta
(crianga que morde, por exemplo). Isso torna o mundo das narrativas
fundamental na vida da crianga. A falta de tempo ou dinheiro ndo podem interferir
nesse processo. Temos que saber o valor que estas Historias podem ter na vida
de cada crianga; as prioridades, como as diversas formas de aquisi¢cao cultural.

Os Contadores possibilitaram a humanidade o sonhar. Tudo do que

existe hoje, tantas tecnologias foram inspiradas em contos e Historias seculares,
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como icaro e a aviacdo, por exemplo. A evolucdo, o tecnolégico & muito
importante, mas os sonhos (as Histérias) tém que ser mantidos. As conversas
em torno das fogueiras, que uniam, ensinavam a sonhar e a formar o ser
humano, precisam estar representadas simbolicamente na Contacdo de
Histérias. Ao apagar a fogueira, apaga-se o sonho. As pessoas perderam a
capacidade de simbolizar, de ver o que esta por tras da linguagem, perderam a
capacidade do irbnico. Por isso as criancas sao as que sopram e o que mantém
a fogueira acesa.

Vivemos na era da geracido da descontinuidade, em que o presente
esta desconectado do passado. Isso ndo pode acontecer. A crianga, o jovem
precisa enxergar que o presente esta preciosamente ligado ao passado, de que
as Histérias fazem parte da continuidade necessaria, trazem incutidas em suas
linhas os defeitos e pecados humanos, como a ganancia tao atual nos dias de
hoje.

Como dito anteriormente, hoje em dia nada pode atingir a crianga. E a
crianga precisa saber que existe o bem e o mal. Segundo Ana Archangelo,
Psicologa, doutora em educacgéo e professora da Unicamp, em entrevista ao site
G1,

As histérias falam diretamente ao inconsciente. S&o recursos
fundamentais para a elaboragéo desses conflitos e resolugao dessas
questdes, para o enfrentamento das tensdes e dificuldades que nos
todos enfrentamos nesse processo de se tornar uma pessoa".
(TEIXEIRA, 2017)

De acordo com o site, “é na infancia que se constroi recurso para
entrar no mundo da cultura, no mundo onirico - a imaginagdo no inconsciente -
e no mundo interno de cada um. O caminho dos contos de fadas permite que a
crianga possa nomear suas emog¢des e comunicar o que ela pensa.

Com cautela na hora de filtrar conteudos com linguagem propria para
criangas, que nao sejam discriminatérios e que tratem com sensibilidade, de
conflitos préprios dos adultos, os pais e responsaveis devem, sim, permitir o
contato dos pequenos com a fantasia.

Bettelheim (2002) em seu livro “A Psicandlise dos Contos de Fada”

escreve que:
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(...) nada é mais importante que o impacto dos pais e outros que
cuidam da crianga; em segundo lugar vem nossa heranga cultural,
quando transmitida a crianga da maneira correta. Quando as criangas
sdo novas, € a literatura que canaliza melhor este tipo de informacao.
(BETTELHEIM, 2002, p. 4)

Refor¢cando mais uma vez, em entrevista ao G1 (TEIXEIRA, 2017),
Archangelo comenta que as Histérias podem e devem “falar de personagens que
vivem uma perda, as consequéncias de uma desobediéncia e a superacao dos
problemas ao final da historia”.

Os conflitos internos despertados pelos conflitos externos, de acordo
com a entrevistada, fazem parte do imaginario da crianga e precisa ser mantido
nas narrativas, para que ela aprenda a conviver com eles, percebendo que tudo
tem um sentido e que situagdes extremas precisam ser encaradas e vencidas
criando equilibrio para essa crianca. Segundo Archangelo “Vaiter um momento em
que ele precisa tomar as rédeas da sua propria vida. Sendo, nao se constitui como um
sujeito”. (Teixeira, 2017)

Portanto, o farol que guia a crianga na compreensao da alma humana,
chama-se Historia, por seu forte vinculo com ela. Por isso que, quando este
vinculo € rompido ou nao permitido, ela se sente perdida, assim quando ela tem
muitos fardis artificiais. O farol da crianga tem que ser a Lua, o natural.™

O medo é fundamental para a sobrevivéncia humana, dentro de um
grau aceitavel. Assim como a dor. Quando ndo se sente, corre-se riscos. Por
isso as Historias sao importantes para trabalhar este assunto. O medo cria lacos,
faz as pessoas se aproximarem. O mundo das Historias € uma preparagao da
crianga para o mundo do medo; sao importantes simbolismos. A bruxa, por
exemplo, representa o obstaculo, realidade psiquica e real. Faz com que se
aprenda a lidar com as proprias emogoes.

Para o psiquiatra e escritor Celso Gutfreind,

(...)o medo tem uma fung¢ao importante nos contos, representando uma
emocao fundamental para toda a vida do ser humano e constituindo-
se em um fator de protecdo durante a infancia. Aprender a lidar com
ele € um desafio para a crianga. Entretanto, as possibilidades de
representacdo de situagcbes assustadoras parecem ser um dos
atrativos em um conto infantil”(GUTFREIND, 2004, Ed. Viver).

0 A Lua é um satélite natural da Terra e n&o possui luz prépria. O que se pretende aqui é dar a
ela o tom poético tdo usado na literatura e na musica, como algo maravilhoso, inspirador.
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A linguagem universal da infancia séo as narrativas. Segundo Coelho
(1981, p.3),
“Partindo do dado basico de que é através de sua consciéncia cultural
que os seres humanos se desenvolvem e se realizam de maneira
integral, é facil compreendermos a importancia do papel que a
Literatura pode desempenhar para os seres em formacéo. E ela, dentre
as diferentes manifestacbes da Arte, a que atua de maneira mais
profunda e duradoura, no sentido de dar forma e de divulgar os valores
culturais que dinamizam uma sociedade ou uma civilizagdo. Dai a
importancia da Literatura Infantil, nestes tempos de crise cultural:
cumprindo sua tarefa de alegrar, divertir ou emocionar o espirito de
seus pequenos leitores ou ouvintes, leva-os, de maneira ludica, facil, a
perceberem e a interrogarem a si mesmos e ao mundo que os rodeia,
orientando seus interesses, suas aspiragdes, sua necessidade de auto-

afrimagéo ou de seguranca, ao lhes propor objetivos, ideias ou formas
possiveis ( ou desejaveis) de participagéo social.”

Infancia é diferente de infantilizado (a falta de possibilidades para
amadurecer, que tanto tira o desenvolvimento corajoso e heroico da crianga).
Nossas criangas e jovens estdo sendo criados para n&do terem a maturidade
necessaria para ouvir o “nao”, para perder e ter coragem de recomecgar. O erro
existe e faz parte da vida. A crianga nao pode ser poupada do erro, da frustragao.
Narradores e ouvintes vivem as situagdes que surgem nas Historias, pois séo
formadoras de suas existéncias, se desdobram na existéncia, dao significado a
ela.

Outro ponto importante da narrativa € que ao ter contato com sua
magia a crianga automaticamente respeita qualquer espaco onde ela esteja
acontecendo, isso inclui, por exemplo, a biblioteca. Nao adianta exigir siléncio se
a crianga nao tem o que fazer ali dentro, ndo entende aquele espaco.

A magia que a crianga encontra nos jogos esta exatamente no fato
de, como jogador, se colocar no lugar do personagem, de ter as agdes e decisdes
escolhidas por ele. Fazer com que a crianga olhe para o jogo como resultado de
uma narrativa, criacdo de tantos outros profissionais pesquisadores envolvidos,
pode, e deve, ser usado para aproximar a crianga do processo narrativo e
consequentemente da leitura e da oralidade.

O Contador de Histérias se torna uma figura fascinante ao trazer a
sua cultura embutida na sua tradi¢do, do seu lugar, com instrumentos, mimica,
humor; outros, quase invisiveis, prende a atencdo das criangas apenas na

Historia.
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Segundo Gutfreind “[...] contar histérias € interagir, ser olhado, ser
tocado, decodificar gestos, utilizar o outro e esse espago de intersubjetividade
para a construgao de si proprio.” (GUTFREIND, 2004, p.29). O que nos leva
novamente a questao das manifestagdes do corpo criador, do corpo curioso, do
corpo aprendedor.

Ler a Histéria, como cada bibliotecario ou professor faz, € muito
importante! Mas a figura do Contador de Histdrias € capaz de seduzir a crianga
para dentro do livro. Cria um quarto intimo que parece que s6 tem ela e a pessoa
que conta a Histdria, apesar do coletivo. E muitas vezes a crianga faz uma leitura
particular do que ela esta ouvindo, incentivando o crescente desejo pela leitura.

As Histdrias ja conhecidas transformam-se quando o Contador de
Histérias da a vida a ela, trazendo algo novo. Essa criatividade e riqueza tao
impar ajudam a criar o leitor, porque abre a janela da curiosidade e do
encantamento.

Ler o mundo ou ouvi-lo, faz parte da formagao do ser humano, da
humanidade, como recurso de comunicagao, de defesa, de superacdo de
desafios, de construcdo de conhecimentos e ideias, de aquisicdo de
conhecimentos, de formacao de atitudes e de carater, de culturas e expressoes,
construindo experiéncias de vida, passando de geragcdo a geragao e
determinando o caminho a seguir e 0 que deixar para as geragdes futuras.,
conservando experiéncias e apontando caminhos ainda a serem explorados,
ocasionando mais descobertas e novas experiéncias .

Contar Histérias em sala de aula ja esta tdo sistematizado que nao
existe um dia marcado para isso. Ela simplesmente acontece. E em todos os
espacos da escola. E todos contam. A ideia é fazer com que os alunos consigam
ver 0 encantamento por tras de um livro, por tras de um texto. Por tras de uma
narrativa.

Semanalmente, estudo uma Histéria com afinco, pensando durante
esse processo em cada detalhe que pode enriquecer o momento. Os objetos vao
sendo escolhidos com cuidado, recorrendo a Lili, a0 manipular algo que me leve
a imagina-lo como outra coisa. As sonoridades possiveis vao surgindo, assim
como os gestos e expressdes corporais possiveis.

Confeccionei uma caixa, ja ha algum tempo, a qual chamo de

Histérias Encaixotadas, de onde os objetos v&o saindo conforme a narrativa vai



53

ocorrendo. Mas também lango mao de outros recursos como uma cesta, sacolas,
€ 0 que mais 0 momento proporcionar.

A ideia é acolher, aconchegar e despertar o interesse pela aula,
aprendendo sobre o conteudo pedagogico, sobre as coisas do dia a dia e da
vida, de uma maneira que nem percebam o quanto ja aprenderam quando a
Histdria termina. A participagado das criangas € o ponto alto das Histérias. Sem
elas a narrativa simplesmente perde seu sentido.

Quando chega a hora de uma avaliagdo ( que se torna muito mais
rica) ou qualquer atividade pedagdgica, a crianga ja sabe o que fazer e como
falar sobre o assunto. Pelas Histdrias, a aprendizagem simplesmente acontece,
€ nao é preciso tornar a aula desestimulante para que isso ocorra.

Nao existe segredo nesse processo, basta apenas estar atento as
narrativas desde sua leitura pessoal. O resto, o préprio enredo se encarrega de
preparar. E um conjunto de agbes que vao de encontro a relagéo tanto daquele
que conta quanto daquele que ouve a Histdria com seu eu, com seu corpo criador
e perfomatico.

Nas palavras de critico literario e historiador Paul Zumthor:

No entanto, é ele que eu sinto reagir, ao contato saboroso dos textos
que amo; ele que vibra em mim, uma presenga que chega a opressao.
O corpo é o peso sentido na experiéncia que fago dos textos. Meu
corpo é a materializagdo daquilo que me é préprio, realidade vivida e
que determina minha relagio com o mundo. Dotado de uma
significacdo incomparavel, ele existe a imagem de meu ser: é ele que
eu vivo, possuo € sou, para o melhor e para o pior. Conjunto de tecidos
e de 6rgaos, suporte da vida psiquica, sofrendo também as pressdes
do social, do institucional, do juridico, os quais, sem duvida, pervertem
nele seu impulso primeiro. Eu me esforgo, menos para apreendé-lo do
que para escuta-lo, no nivel do texto, da percepgéao cotidiana, ao som
dos seus apetites, de suas penas e alegrias: contracdo e descontracéo
dos musculos; tensdes e relaxamentos internos, sensagdes de vazio,
de pleno, de turgescéncia, mas também um ardor ou sua queda, o
sentimento de uma ameaga ou, ao contrario, de seguranca intima,
abertura ou dobra afetiva, opacidade ou transparéncia, alegria ou pena
provindas de uma difusa representacdo de si préprio. (ZUMTHOR,
2007, p.23).
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Fig. 4 — Contagdo e Caixa de Historias(Historias Encaixotadas - Arquivo pessoal)

Fig. 5 — Contacéo de Historias e Sonoridades (Arquivo pessoal)
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2. QUANDO A SALA VIRA CIRCO E A PROFESSORA SE TORNA A
PALHACA PALHUXA

Fig. 6. Palhuxa em agéo (Arquivo pessoal)



56

Quando os deuses se encontraram

E riram pela primeira vez,

Eles criaram os planetas, as aguas, o dia e a
noite.

Quando riram pela segunda vez,

Criaram as plantas, os bichos e os homens.
Quando gargalharam pela ultima vez,

Eles criaram a alma

Diz um papiro egipcio

Palhacos do mundo uni-vos!

Vivemos um momento em que a estupidez
humana

E nossa maior ameaga.

Palhagos nao transformam o mundo, quica
a Si mesmos.

E nos, palhagos, tontos, bobos, bufoes, que
levamos a vida

A mostrar toda essa estupidez, cansamos.

O palhago é a expressao da alegria,

O palhago é a expressdo da vida,

No que ela tem de instigante, sensivel,
humana.

Alegria que o palhago realiza a cada
momento de sua agdo,

Contribuindo para estancar, por um
momento que seja,

A dor no planeta Terra.

O palhago é a unica criatura no mundo que
ri de sua propria derrota

E ao agir assim estanca o curso da
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violéncia.

Os palhag¢os ampliam o Riso da Terra.

Por esse motivo, nos, palhagos do mundo,
ndo podemos deixar

De dizer aos homens e mulheres do nosso
tempo, de qualquer credo,

De qualquer pais: cultivemos o riso.

Cultivemos o riso contra as armas que
destroem a vida.

O riso que resiste ao odio, a fome e as
injusti¢as do mundo.

Cultivemos o riso.

Mas ndo um riso que discrimine o outro pela
sua cor,

Religido, etnia, gostos e costumes.
Cultivemos o riso para celebrar as nossas
diferencas.

Um riso que seja como a propria vida:
multiplo, diverso, generoso.

Enquanto rirmos estaremos em paz”

(CARTA DA PARAIBA - Joio Pessoa, 2 de
dezembro de 2001-Declaracdo do Riso da
Terra, documento gerado no Festival
Mundial de Circo, realizado no em Jodo
Pessoa em 2001. O festival que reuniu
palhagos de varias partes do planeta foi
idealizado, produzido e dirigido pelo
PALHACO XUXU - o ator e diretor Luiz

Carlos Vasconcellos. )
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Diante de uma realidade desconectada de fantasia, de ludicidade, de
imaginagao que suaviza as relagdes, realidade do isolamento, do individualismo,
da dificuldade de olhar o mundo de frente e de “ser herdi” diante dos
enfrentamentos, nada mais humanizador — e me refiro aqui a aceitagdo de quem
se é e como se é - do que a presenga do Palhaco e de todo seu universo de
possibilidades nas relagées no ambiente escolar e do fazer pedagdgico.

Esta figura tdo carismatica, doce, lirica, ingénua, pura, humana, parte
de um universo da infancia, traz em si a possibilidade do “eu”, de como entende
o mundo e a si mesmo, se reconhece e se forma a partir de suas proprias
qualidades e defeitos, vendo ambos como base imprescindivel do ser e delas
fazendo valer o percurso da identificacdo e aceitagao do eu e do outro.

Assim como o Contador de Histoérias, o Palhago consta como uma
figura milenar e sua origem esta vinculada a varios locais do mundo e com
diversas finalidades. Uma das profissdes mais antigas da humanidade, esta arte
milenar foi responsavel em cada época e em cada lugar por diferentes papéis,
desde fazer imperadores do Oriente tomarem decisdes até contar Historias
religiosas para o publico, falando da luta entre o bem e o mal. Mas falemos sobre
a que mais interessa para a apresentagao da figura que cabe aqui como o
descrito acima.

Conhecido na Idade Média como “bufées” ou “bobos da corte”, essas
figuras eram muito inteligentes, mas se faziam de bobos apenas para alegrar e
fazer rir as pessoas presentes com sua arte, provocando tanto pelo riso quanto
pelo espanto. Essa capacidade de fazer rir e muitas vezes chorar, faz do Palhago
uma das estratégias mais efetivas para despertar no adulto a crianga esquecida,
€ na crianga a capacidade de nao ter medo de ser tola; isso chama-se infancia.

O riso, o ludico, a fantasia, a coragem tao presentes nesta figura
carismatica sdo capazes de trazer atona o melhor de cada um e ajuda a manter
a infancia intacta.Quao importante € para o espaco escolar essa arte tdo impar.
Caminhando na mesma direcdo do Contador de Histérias, o Palhago se
apresenta como o construtor das narrativas, em suas diversas formas, como
aquele que traz de volta o universo da fantasia, da imaginacao e do puro (nao
apenas inocente, mas real). Forte como os herdis das memorias orais, se
apresenta como aquele que supera suas proprias dores em troca do riso e da

gargalhada do outro, trazendo a tona o prazer e a felicidade hoje ocultados em
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cada um de nos, por conta da individualizagao dos tempos modernos.

O Palhacgo nos tira do “Olimpo” e nos coloca como seres comuns,
normais, grandes em nossa pequenez e isso € que o torna unico. Os nossos
defeitos e incapacidades séo o prato cheio da arte do Palhago. Aprendemos a rir
de nés mesmos, saimos da defensiva e da ofensiva. Entendemos que erramos e
que isso € muito engragado (sem ser pejorativo ou “bulinistico”), € divertido, é
humano.

E essa particularidade possibilita levar até a crianga o aceite do erro,
a naturalidade de nao saber, de tentar de novo e de novo ndo conseguir e que
nao ha problema nenhum nisso. O riso nos ensina a ver a vida com mais leveza.
Em momentos onde o conflito, o pessimismo, a discordia, as contradicbes, as
diferencas se apresentam tdo opressoras de sentimentos bons, ele desperta tais
sentimentos e contamina o ambiente de boas vibragdes, com relevante papel
social.

Castro (2005, p.17) escreve que:

Quando Aristételes diz que o homem € o unico animal que ri esta
chamando a atengdo para o quanto a capacidade de rir nos aproxima
dos deuses. Se s6 o homem ri é porque o riso esta ligado ao espirito e
a razédo, capacidades préprias do humano, portanto o riso nos faz
superior aos outros animais. Rimos com o espirito, com a inteligéncia.

Como bem sabe aquele que ri por ultimo porque demorou a entender
a piada, é preciso compreender para achar graga.

O riso esta presente em todas as fases da vida, do nascimento a morte.
Quem nunca teve um parente ou amigo que sempre fazia piadas nos piores
momentos, assim como nos mais divertidos? Rimos com a familia, entre os
amigos, do programa na TV, lendo um livro, no lazer, no Circo ou fora dele.

Hoje a figura do Palhago tem espago em todos os lugares onde estédo
as pessoas, inclusive levando a humanizacdo em ambientes hospitalares, por
exemplo, tendo como aporte a maxima “Rir € o melhor remédio!”. E porque néo
levar essa mesma energia, o risivel, para o ambiente escolar, onde estdo os
maiores exploradores do riso que s&o as criangas?

Elas conseguem resolver os maiores conflitos com a volta a
brincadeira que traz o riso, a alegria, a cumplicidade, que aproxima. Essa
aproximacao vem cercada de afetividade, e nds professores precisamos fazer

parte disso.
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Pensando no espaco escolar como um espacgo de relagdes positivas
e negativas, em que a disputa € acirrada por modelos de comportamento e
punicdes aos que a ele ndo se encaixam, a figura do Palhaco vem para
humanizar esta relacdo, pensando em cada um como ser unico, notado de
defeitos, de buscas, de conflitos pessoais raramente acolhidos.

Carvalho, bebendo da fonte de Foucault, afirma que:

A disciplina é, antes de tudo, a analise do espago como um dos
elementos que constituem a nogéo de disciplina. E a individualizagéo
pelo espaco, a inser¢do dos corpos em um espacgo individualizado,
classificatério, combinatério. A disciplina seria o instrumento de
dominagéo e controle dedicados a excluir ou domesticar os compor-
tamentos divergentes. (CARVALHO, 2016, p.7)

A ideia do palhaco, do clown no trabalho pedagdgico, ou em qualquer
outra instancia que o coloque em posicao de respeito, ndo deve ser associado
jamais com a acao de burlar a aula, vandalizar o espago escolar, boicotar o
aprendizado. Pelo contrario, ndo se trata aqui de tornar jocoso o espago escolar.
Nao se trata de perder horas essenciais com piadinhas ou agdes supostamente
palhacescas sem fundamento. Mesmo porque a alma do palhago ndo tem nada
de anedodtico, em um sentido pejorativo. Se trata, sim, de levar para o espago
escolar a esséncia do palhago. O humano do palhago.

George Minois (p.13, 2003) traz sobre isso:

O riso, o grande riso de Demdcrito, ndo seria de fato a resposta
apropriada? Se, verdadeiramente, nada tem sentido, o escarnio ndo
seria a Unica atitude “razoavel”? O riso n&o é o Unico meio de nos fazer
suportar a existéncia, a partir do momento em que nenhuma explicagéo
parece convincente? O humor ndo é o valor supremo que permite
aceitar sem compreender, agir sem desconfiar, assumir tudo sem levar
nada a sério? O riso faz parte das respostas fundamentais do homem
confrontado com sua existéncia.

O riso apresenta varias nuances e usos. A intengdo aqui € justificar
seu papel no trabalho educacional, ampliando através dele possibilidades de
relacbes humanizadoras do espaco escolar, entre seus atores. Cabe aqui
também justificar o uso de ambos os termos, Palhago e Clown, no trabalho e nas
significagdes de seu uso pedagogico.

Historicamente e etimologicamente falando, utilizarei como referéncia
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a dissertacao de Sacchet (2009), intitulada “Da discussao clown ou palhago — as
permeabilidades de clownear-palhacar”.

Segundo a autora, para sua pesquisa adotou “uma visdo que nao
separa “clowns” de “palhacos”, nos servimos de conceitos das filosofias da
diferenga para criarmos algumas brechas por onde possam fluir ideias mais
permeaveis, mais coerentes com a porosidade e abertura do corpo clownesco”.
(SACCHET, 2009, p. 6)

Na contramao das polaridades que se estabelecem entre o teatro e o
circo, entre o politizado e n&o-politizado, entre o sujo e o limpo, segundo suas
proprias palavras, a autora defende, respeitando as diferengas entre ambos, a
possibilidade de ver ambos como parte de um todo sensivel.

O que a mim interessa também, por tentar reduzir inconscientemente
esta polarizagdo, ja que os concebo como uma coisa so, diante da grandiosa
contribuicdo em minha pesquisa, deste seres brincantes.

Mas vejamos um desses conceitos. Segundo Burnier (2001):

Na verdade palhago e clown s&o termos distintos para se designar a
mesma coisa. Existem, sim, diferencas quanto as linhas de trabalho.
Como, por exemplo, os palhagos (ou clowns) americanos, que dao
mais valor a gag, ao numero, a ideia; para eles, o que o clown vai fazer
tem um maior peso. Por outro lado, existem aqueles que se preocupam
principalmente com o como o palhago vai realizar seu ndmero, néo
importando tanto o que ele vai fazer; assim, sdo mais valorizadas a
l6gica individual do clown e sua personalidade; esse modo de trabalhar
€ uma tendéncia a um trabalho mais pessoal. Podemos dizer que os
clowns europeus seguem mais essa linha. Também existem as
diferengas que aparecem em decorréncia do tipo de espago em que o

palhago trabalha: o circo, o teatro, a rua, o cinema, etc.(BURNIER,
2001, p. 205)

Para além das discussodes entre as diferentes areas as quais cada um
pertence, deixo aqui que, para a pesquisa desenvolvida, e do meu ponto de vista,
apesar de tais diferengas, ambos tém em si a mesma poética e competéncias
para o universo do sensivel e do risivel aqui discutido.

Todo ambiente fica muito mais leve com a presenca do riso. A revista
Superinteressante em seu artigo Rir, o melhor remédio (2002) traz uma
explicacdo de Robert R. Provine, professor de Psicologia e Neurociéncias na
Universidade de Maryland, Estados Unidos, e autor de Laughter: A Scientific

Investigation (“‘Risada: uma investigagcédo cientifica”, ainda sem tradugdo no
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Brasil) onde ele afirma que “O riso coletivo desafia a velha hipétese de que somos
criaturas racionais, com pleno controle sobre o nosso comportamento”
(PROVINE, 1996 apud SARMATZ, 2002, np).

O riso pode quebrar qualquer reagcao negativa ou pesada sobre os
acontecimentos. Ele determina que no espago onde se apresenta se repense
rapidamente caminhos para a eliminagao de tensdes. Leva ao acolhimento e a
aproximacao. Revisa fatos sem pré-julgamentos. Equilibra. Nos da a sensagéao
de que tudo pode ser “deixado pra Ia” ndo por negligéncia, mas por um senso de
razao nao atrelada a uma postura de controle e submissao, ou ditadora de regras
de comportamentos sociais, ou até mesmo por orgulho. Ele simplesmente recria
a cena e a deixa mais branda. Temos um olhar diferente para qualquer situagao
de tens&o ou conflito quando o riso surge.

E quao importante ele se torna para todos os espacos onde duas ou
mais pessoas se encontram. E na sala de aula, na escola, ndo pode ser diferente.

Propp (p.34, 1976) aconselha:

Aos professores incapazes de compreender e de partilhar o riso sadio
das criangas, aqueles que nao entendem as brincadeiras, que nunca
sabem sorrir ou dar uma risada, seria recomendavel mudar de
profisséao.

A dureza do magistério, muitas vezes, afasta professores e alunos,
além de todos os outros atores do espaco escolar. Como dito anteriormente, a
burocratica documentacdo das leis educacionais, que engessam acgdes, que
desumanizam a convivéncia na escola, porque se apresenta como diretriz para
o controle, como diz Foucault, desconectam pessoas que deveriam deixar-se
aproximar, conviver de forma humanizada, com respeito e aceitacdo; com escuta
e dialogo.

Portanto, o que melhor que o olhar para o riso da crianca e do
adolescente para trazer a tona uma relagao de afeto e partilha; de cumplicidade
e rico em signos para que a aprendizagem e o desenvolvimento do aluno ocorra
de forma natural, sem mordacgas? Por que nao se deixar contaminar por este riso
no lugar de tentar conté-lo? Por que nos professores, gestores, educadores em
geral, insistimos em estar hierarquicamente em uma postura de superioridade?

Humanizemo-nos! Humanizemos o espago escolar, a convivéncia, o
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estar com o outro. Riamos! Palhagairamos! Clownessamos!

2.1 A esséncia do riso

Tendo rido Deus, nasceu os sete deuses que governam o mundo.
Quando ele gargalhou, fez-se a luz...Ele gargalhou pela segunda vez:
tudo era agua. Na terceira gargalhada, apareceu Hermes; na quarta, a
geracao; na quinta, o destino; na sexta, o tempo. Depois, pouco antes
do sétimo riso, Deus inspira profundamente, mas ele ri tanto que chora,
e de suas lagrimas nasce a alma. (MINOIS, 2003, p.14)

Sendo a alma a esséncia do ser, nada mais poético, artistico e
sensivel do que o riso humano. A leveza desta habilidade permite infinitas
possibilidades de acdes que reconhegam e desenvolvam o sensivel nas relacdes
entre os pares, e nao deve ser diferente no espaco escolar.

Mas, como levantado anteriormente, isso ndo quer dizer que o riso
esta sempre atrelado a agdes sensiveis, no sentido de perfeicdo, mas humanas,
ou seja, digna de todas as falhas e acertos do ser humano. Ele é usado para o
escarnio, para o soberba, para o julgamento em toda a Histéria. Portanto, ao fazer
a ligacéo do riso com o clown, precisamos entender a esséncia deste riso e seu
uso nas diversas manifestagdes possiveis.

Albuquerque (2006, p. 103) nos coloca que:

O riso manifesta o dominio de si sobre si mesmo, ele é a afirmagao da
liberdade, é por isso que ele inquieta aqueles que adoram as gaiolas
da certeza, mesmo flexiveis; ele é desapego, coragem de afrontar a
vida sem garantias de verdades absolutas.

O clown ndo é aceitagdo de uma personagem, mas sim a aceitagao
de si mesmo, em toda sua amplitude humana. E tal aceitagdo permite a qualquer
pessoa que descubra seu palhago, entender e enriquecer o mundo que a cerca.
Sendo assim, usar da magia clownesca para sensibilizar a pedagogia e a
educacao, torna- se acao facil, pratica e rica neste espago de pessoas e,
reforcando sempre o ja dito, abrindo possibilidades de se reconhecer e conhecer
ao outro, em um processo continuo de escuta, dialogo, pertencimento, aceitagao
e respeito. Com isso, a escolarizagao se torna mais leve, digna de sucessos.

Esta possibilidade aproxima a todos da criangca que ha em cada um;

da infancia perdida, recuperando o permitir-se, sem medo, sem receios, sem
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vergonhas. Ao chamar o palhaco, o clown de “nifios grandes”, Alfredo Mantovani,
no prefacio de “El clown, um navegante de las emociones” (Jara, 2014, p. 15),
traduz poeticamente a alma do palhago, do clown e permite-nos viajar por esta
linha de pensamento, entendendo a importancia do palhago nas relagdes

humanas:

(...) direi que o palhago é alguém que vive, sente e reage de todas as
maneiras que uma pessoa pode fazer em qualquer um dos seus
estagios de vida (infancia, adolescéncia, maturidade e velhice) com um
espirito positivo, divertido e social com base na capacidade de rir de si
mesmo e transmitir ternura (...) Pode-se dizer que no palhago
encontramos o0 nosso melhor outro eu, que é mais sincero, primario,
apaixonado e transparente. O palhago condensa e sintetiza todas as
nossas caracteristicas mais marcantes, tanto as que mostramos mais
facilmente quanto aquelas que escondemos e / ou reprimimos por
motivos pessoais, sociais ou culturais. (JARA, 2014, p.20-21)

E ainda, “portanto, desse alter ego nds enriquecemos nOSSO
autoconhecimento e expandimos e amplificamos todos os nossos registros
emocionais, comportamentais e vitais.” (JARA, 2014, p.21)

Ou seja, encontrar o clown de cada um permite um autoconhecimento
e aceitagao de si mesmo, porque se aprende a compreender-se parte de um
todo, porém individual, com suas caracteristicas unicas, ricamente agregante ao
meio social e experiéncias compartilhadas.

O espaco escolar, como uma micro sociedade, uma comunidade,
precisa possibilitar estas descobertas, este conhecimento e a arte da palhacaria,
a arte clownesca, na escola onde leciono, abre espaco para que isso ocorra de
forma sensivel e apropriada, despertando, compreendendo e respeitando a
autenticidade de cada um e, por certo, melhorando as relagdes entre os pares,

dando vida e sentido ao espaco escolar.
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2.1.2 O poder do riso

Perdido seja para nos aquele dia em que ndo se dangou nem
uma vez! E falsa seja para nds toda a verdade que ndo tenha
sido acompanhada por uma risada!

Friedrich Nietzsche

A acéo do clown esta intrinsicamente ligada ao jogo. Explico. Huizinga
(2000, p. 28), afirma que:

0 jogo é uma atividade ou ocupagédo voluntaria, exercida dentro de
certos e determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras
livremente consentidas, mas absolutamente obrigatérias, dotado de
um fim em si mesmo, acompanhado de um sentimento de tensdo e
de alegria e de uma consciéncia de ser diferente da "vida
quotidiana".

O ser humano € ludico. Jogamos o tempo todo, de diversas maneiras,
com diferentes intengdes. Na verdade, todos os animais brincam. O filhote
humano também e dele vai construindo conceitos, ideias, regras, possibilidades,
muitas vezes se contrapondo as normas estabelecidas. E jogo infantil, assim
como o jogo do clown, traz, muitas vezes o riso.

Godoy (2015, p. 13) afirma que:

Ao aproximarmos de nossos desejos e anseios temos comportamentos
subjetivos, onde deparamos com caracteristicas distintas que na
maioria das vezes nao se enquadram dentro de certos padrdes sociais.
A exposicao das caracteristicas proprias de um individuo que nao
segue esses padrdes, aparecerem como ridiculas.

Citando, ainda, Ferreira (2012)

O palhago expde a fraqueza do ser humano, carregando em si a
possibilidade de relativizar a rigidez de normas e padrdes, lembrando-
nos a imensa liberdade contida em seu proprio ridiculo” (FERREIRA,
2012, p.03).

Sobre isso, Brougére (2010) comenta que:


https://www.pensador.com/autor/friedrich_nietzsche/
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O ridiculo presente no clown é evidenciado como um dos principais
responsaveis pela identificagédo entre o publico e o artista, ou seja, o
ser que ressalta pontos na maioria das vezes despreziveis
socialmente, o que acaba por possibilitar o voluntariar de jogadores.
Sendo este ridiculo 0 que nos aproxima diretamente ao universo da
crianga, “nossas criancas refletem uma imagem ridicula de nds
mesmos, de nossos conflitos (BROUGERE, 2010, p.92).

Diariamente, diversas possibilidades de jogo ocorrem durante as
aulas e que sao perdidas por conta de uma preocupagao excessiva com 0O
cumprimento de cronogramas e conteudo. Refor¢o que a ideia n&do € burlar a
aula, mas torna-la mais afetiva. Este jogo que o clown permite que ocorra, esta
ligado as possibilidades que surgem nos comentarios divertidos das criangas e
adolescentes, por exemplo, que muitas vezes sdo levados para o lado do
desrespeito (ndo que isso nao ocorra!) ou desinteresse. Mas quao gostoso néo
sera se nos, professores, pudermos “devolvera bola” com uma tirada divertida
ou uma questionamento reflexivo, por exemplo, através dessa brincadeira da
troca e da leveza. Talvez seja muito mais eficiente do que um longo serméo a
respeito da importancia da escola e dos estudos e tantas outras falas viciantes e
gastas que praticamos nos momentos de “indisciplina”.

A alma do palhago esta nestes momentos, de olhar para as atitudes
dos alunos com mais acolhimento do que com revolta, ofensas. Brincar, rir, trazer
o outro para “o0 jogo” leva por caminhos muito mais ricos e humanizadores.

Assim como mencionado anteriormente, no capitulo sobre Contagao
de Histdrias (p.45), o erro entra nesse jogo como algo natural. E o erro do aluno,
0 nao saber, € mais que permitido quando se tem o espirito palhacesco. Errar
faz parte, € humano, organico e deve ser permitido dentro do trabalho
pedagodgico, ser risivel, ndo no sentido pejorativo, mas no sentido das
sensibilidades.

Nas palavras de Varlei Xavier Nogueira'', o “Palhago Aprendedor”,
trabalhar o erro € uma questdo primordial para a superagao de desafios e
possiveis traumas que a repreensdo e atitudes n&o risiveis possam causar. E

essa percepcao e sensibilidade ante ao erro que pode direcionar o aprendizado

" Varlei Xavier Nogueira, Professor e Palhago, iniciou sua carreira como inspetor de alunos.
Formou-se em letras e em teatro. Com 20 anos de carreira, ja atuou na educacgéo publica, privada
e no terceiro setor como professor, educador social, professor de teatro e coordenador de
projetos de aprendizagem autodirigida. E criador da Metodologia Palhago Aprende, que leva a
linguagem do Palhago para a sala de aula.
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de maneira significativa e leve.

O erro proposto pelo palhago precisa, em primeiro lugar, ser
contextualizado, fazer parte daquele conteudo, ter relagao direta com
0 que esta sendo trabalhado e discutido, caso contrario € s6 mais uma
gracinha e, convenhamos que aluno que faz palhacada todo professor
ja tem; o erro também precisa ser identificavel, e preferencialmente
pela crianca; por ultimo, o erro precisa ser solucionavel, ou seja, a
crianga precisa ser capaz de solucionar o erro proposto pelo palhago.
(NOGUEIRA, 2019)

O erro abre espacgo para a percepcao dos julgamentos enganosos e
o riso garante a mudanga de rumo tomado. O que poderia ser um confronto, toma
um caminho muito mais agradavel e afetivo. Aproxima ao invés de criar barreiras;
€ aconchego, abrago, receptividade, cumplicidade. Ndo tem como dar errado.

Ambos, professor, professora, alunos e alunas acolhem o respeito e
transformam a rotina da sala de aula menos macante e burocratica.

O riso presente se inflama e possibilita a aquisicao de conhecimentos,
porque fica marcado como algo prazeroso e perpétuo.

Em qualquer lugar da vida humana, o riso dado com leveza e
descontragéo se amplia para todos a nossa volta, contamina e cria um ambiente
mais harmonioso. E assim, ndo tem como nao querer estar no espaco onde ele
ocorre. Ele é contagioso! Sabemos disso. Porém muitas vezes, ele s6 € permitido
nos espagos sociais fora da escola. A escola também €& um espago social. Por
qgue nao permitir o riso e deixa-lo fluir?

E claro que nem tudo é risivel, mas e quando é? Quando o riso pode
fluir e quando ndo? O bom senso, claro, impera na figura do adulto da relagéo
professor- aluno. Mas quando se permite os momentos de reflexdo diante de
situacgdes risiveis ou ndo, a crianga ou o adolescente talvez possa passar a medir
seus momentos de descontrole do riso. Mas esta € uma situagdo que a
Palhagaria vai ajudando a compreender através de suas estratégias.

Bergson (1983) em seu livro intitulado “O Riso”, afirma que:

O que a vida e a sociedade exigem de cada um de nds € certa
atencdo constantemente desperta, que vislumbre os contornos da
situagdo presente, e também certa elasticidade de corpo e de
espirito, que permitam adaptar-nos a ela. Tenséo e elasticidade, eis
as duas forgas reciprocamente complementares que a vida pde em
jogo(...). O que também deve recear é que os membros de que ela
se compde, em vez de terem por alvo um equilibrio cada vez mais
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delicado de vontades a inserir-se cada vez com maior exatiddo umas
nas outras, se contentem com o respeitar as condigdes fundamentais
desse equilibrio: um acordo prévio entre as pessoas nao lhe basta,
mas a sociedade ha de querer um esforgo constante de adaptagao
reciproca. (p.13)

E ainda:

Toda rigidez do carater, do espirito e mesmo do corpo, sera, pois,
suspeita a sociedade, por constituir indicio possivel de uma atividade
que adormece, e também de uma atividade que se isola, tendendo a
se afastar do centro comum em torno do qual a sociedade gravita;
em suma, indicio de uma excentricidade. E, no entanto, a sociedade
nao pode intervir no caso por uma repressao material, dado que néo
é atingida de modo material. Ela esta diante de algo que a inquieta,
mas a titulo de sintomas apenas — simplesmente ameaga, no
maximo um gesto. E, portanto, por um simples gesto ela reagira. O
riso deve ser algo desse género: uma espécie de gesto social. Pelo
temor que o riso inspira, reprime as excentricidades, mantém
constantemente despertas e em contato mutuo certas atividades de
ordem acessoria que correriam o risco de isolar-se e adormecer;
suaviza, enfim, tudo o que puder restar de rigidez mecéanica na
superficie do corpo social.(p.14)

E preciso ter muita sensibilidade ao riso para pratica-lo, encoraja-lo
ou censura-lo. E, novamente, entra a questao do adulto da relagcéo que € o unico
capaz de usa-lo de maneira consciente e conveniente, mostrando isso aos
alunos.

A fantasia nos permite rir, jogar e brincar nos momentos mais sérios.
Essa é a grande beleza do clown. Fazer rir quebra muros e constréi pontes.

Um profissional espiritualizado, um professor-palhaco tem nas
mangas grandes truques de humanizagao escolar. Ele é capaz de ensinar através
doriso, da alegria que a todos inspira. Ele € um artista, um jogador com os dados
na mao e pode conduzir seus alunos por caminhos de grande imaginacéo,
fantasia e alegrias que s6 alguém com tal espirito consegue.

Ainda citando Bergson (1983), ele afirma em seu livro que:

No homem de espirito ha qualquer coisa do poeta, assim como no
bom ledor ha os indicios de um comediante. Fago essa comparagao
de propésito, porque estabeleceremos sem dificuldade uma
proporgao entre os quatro termos. Para ler bem, basta possuir a parte
intelectual da arte do comediante; mas para desempenhar bem um
papel, é preciso ser comediante de corpo e alma. Assim, pois, a
criagao poética exige certo esquecimento de si, que nao é por onde
peca em geral o homem de espirito. Este transparece mais ou menos

por tras do que ele diz e do que faz. Ele ndo se absorve nisso, porque
s6 Ihe aplica a inteligéncia. Portanto, qualquer poeta podera revelar-
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se homem de espirito quando quiser. Nada precisara adquirir para
isso; pelo contrario, terd de perder alguma coisa. Basta-lhe deixar
suas ideias conversar entre si "por nada, s6 por prazer"'. Basta
desatar o duplo vinculo que mantém suas ideias em contato com os
seus sentimentos e sua alma em contato com a vida. Por fim,
converter-se-a em homem de espirito se ndo quiser ser poeta
também pelo coragdo, mas apenas pela inteligéncia.(BERGSON,
1983, p.51 € 52)

Enfim, é preciso compreender o poder do riso e sua utilidade nos
espacos de socializagdo, como a escola, e até onde se deve ou se pode ir com
ele. Mas nao ha a menor duvida de que o riso, 0 jogo e a poesia do Palhago tém
grande papel na construgdo de um espago de educagdo mais acolhedor e

sensivel.




Figs. 7 e 8 — Palhuxa em agao e desenho de criangca
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3 IMERS()E~S DA CONTADORA DE HISTORIAS E DA PALHAGA NA
EDUCACAO ESCOLAR SENSIVEL

Na introducédo dessa dissertacdo descrevo como foi a trajetoria do
trabalho realizado com as criangas até aqui e como foi tomando outros
contornos com a inclusdo da Palhacaria, da Sonoridade e da Expressao
Corporal. Esta ultima, Expressao Corporal, foi introduzida com mais propriedade
a partir da minha insergdo no Mestrado Profissional, com os encontros do
LABORARTE'?, com a Prof2 Dr.2 Marcia Maria Strazzacappa Hernandez'® e com
o curso de teatro iniciado no ano de 2019, na disciplina de mesmo nome com a
Prof2 M.2 Céatia Massoti'*, que possibilitaram ir aprimorando também as demais
linguagens artisticas. E a musicalizag&o, na verdade, a sonoridade, também se
apresenta em fase de aquisicdo dessa linguagem artistica por mim. Ambas,
Expressdao Corporal e Sonoridade, comegcaram ha pouco tempo a tomar
contornos no trabalho junto as criangas e ainda estdo sendo pesquisadas, mas
acredito ser importante colocar algumas agdes realizadas para enriquecer o
trabalho que aqui se apresenta e deixando claro a importancia de nossa

formacao em outras areas que possibilitem o sucesso daquilo em que acredita.

120 Laboratério de Estudos sobre Arte, Corpo e Educagdo/LABORARTE & um grupo de pesquisa
da Faculdade de Educagao (Unicamp), fundado em 1994, que desenvolve estudos sobre arte,
corpo e educagdo, em suas diferentes linguagens, tempos e espacgos, tratando de temas que
abrangem educacgao estética, educacgao fisica, educacdo somatica e tecnologias. Atualmente,
tem como membros, as professoras Livre Docentes Eliana Ayoub e Marcia Strazzacappa e o
professor doutor André Luiz Gongalves, todos do Departamento de Educagao, Conhecimento,
Linguagem e Arte/DELART (Fonte: https://www.fe.unicamp.br/laborarte/apresentacao.html)

3 Livre Docente (Unicamp, 2015); Doutora em Artes: Estudos Teatrais e Coreograficos
(Universidade Paris 8, 2000); Mestre em Educagéao (UNICAMP,1994); Licenciada em Pedagogia
(UNICAMP,1986) e em Danga (UNICAMP, 1990). Professora Visitante Senior no PROFARTES
da UFPB. Foi pesquisadora do LUME (1986/1999). Docente aposentada da Faculdade de
Educacdo. Colaboradora do Instituto de Artes e da Faculdade de Ciéncias Médicas da
UNICAMP. Pesquisadora do Laboratério de Estudos sobre Arte, Corpo e Educagao (Laborarte).
Coordenadora do GT Pedagogia das Artes Cénicas da ABRACE (Associacao Brasileira de
Pesquisa em Artes Cénicas). Membro da ANPEd (Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-
graduacédo em Educagéo), da qual foi do comité cientifico (2015/17) e coordenou o GT Educagao
e Arte (2013/15). Dentre as publicacdes, destaca o livro Educagdo Somatica e Artes Cénicas
(Papirus, 2012). Consultora Ad-Hoc de varios 6rgéos de fomento. Foi Coordenadora Adjunta da
COMVEST (2012/13), Diretora Associada da Faculdade de Educagdo (2008/2012) e
Coordenadora das Licenciaturas (2001/2004). Apresenta sua clown, Dona Clotilde, em eventos
nacionais e internacionais. Ganhadora do Prémio de Reconhecimento Docente pela Dedicagao
ao Ensino de Graduagéo da Unicamp (2013). (Fonte: Curriculo Lattes)

4 Atriz, professora e dubladora, Catia Massotti é graduada em Artes Cénicas pela Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp), com Mestrado em Artes pela mesma instituicdo. Tem
experiéncia na area de Artes, com énfase em Teatro e Danca, atuando principalmente nos
seguintes temas: consciéncia corporal e vocal para atores e bailarinos, Técnica Klauss Vianna,
criacdo teatral. (Fonte: Curriculo Lattes)
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A Expressao Corporal é realizada pelo menos trés vezes na semanae,
a cada encontro, retomamos o que foi trabalhado anteriormente e incluimos algo
novo. Inicia- se com um movimento de imersdao em algum espago da escola,
onde a crianga vai se ligando ao seu eu silencioso, no sentido de perceber-se,
perceber o outro e 0 espaco, trabalhar a concentragao, para, enfim, encaminhar-
se ao local onde as atividades serao desenvolvidas.

O local é previamente nomeado, podendo ser em qualquer lugar da
escola, dependendo exclusivamente da atividade que sera realizada e do que se
pretende com a mesma, tendo ampla abertura para mudancgas e diregdes que se
facam necessarias.

Nesse sentido do “o qué”, “por qué” e “como” a atividade serarealizada,
varios fatores determinam a resposta para tais questdes, como por exemplo,
quais sensagdes e movimentos iremos experimentar naquele dia.

As Imersées do Sensivel, como chamo estes momentos, ja
propiciaram, por exemplo, a percepg¢ao de como se sente um colega cadeirante.

Cito o trabalho em uma das escolas em que lecionei, que predispunha
de cadeiras adaptadas conseguidas pelo professor de Educagéao Fisica, dentro
do Plano de trabalho que ele realiza de inclusdo e mobilidade. No dia da
atividade, usamos as cadeiras para que todos pudessem fazer as atividades
como cadeirantes, estudando os movimentos que o aluno era capaz de realizar
nestes nossos encontros. Ele foi o “professor” neste dia, como em varios outros,
executando os movimentos que era capaz de fazer dentro de tudo o que ja
haviamos realizado e os colegas repetindo, de forma consciente e reflexiva, as
limitagbes que surgiam.

Vale aqui ressaltar que este aluno, durante muito tempo foi privado,
inclusive por alguns educadores (todos os atores do espacgo escolar com o qual
tinha contato), de ampliar suas capacidades motoras. Cognitivamente ele nao
apresentava limitagcdes e essa atitude me perturbava muito. Com os encontros,
ele foi ampliando seus movimentos e se tornando mais independente. Com o
tempo, ele mesmo se locomovia pela escola, claro respeitando os espacos de
maiores obstaculos, contando com ajuda dos colegas, mas com a ousadia de
inclusive, ficar em pé em alguns encontros. Ele se permitia, ndo se colocando
mais na posi¢éo de incapaz, interagindo muito mais com o outro e com o espaco.

Esta atividade foi realizada no Teatro Italiano e também no Teatro de
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Semi-Arena, ambos espacgos disponiveis na escola.

Em outro momento, o foco era o aluno com deficiéncia intelectual, com
restricdo de movimentos amplos (coordenagao motora grossa). Também ele, no
inicio do desenvolvimento do trabalho, tinha movimentos muito limitados e a
partir do trabalho conseguiu acompanhar os colegas em uma gama de
movimentos muito maiores, no sentido de quantidade, do que em outros
momentos. Esta atividade n&do teve a minha pretensdo compartilhada com os
demais alunos, mas toda a minha atencgao foi voltada para ele, especificamente,
assim como em outros momentos, mas levou a reflexdo dos demais alunos.

Enfim, também sdo usados momentos para a resolugéao de conflitos,
trazendo entdo o trabalho de Augusto Boal, por exemplo, e as possibilidades
clownescas, ndo como depreciacao dos conflitos, mas sim como uma forma mais
leve de olhar para ele e encontrar solugdes.

Demais alunos com dificuldade de aprendizagem (alfabetizacao,
principalmente) passaram a desenvolver-se com maior destaque, superando
também seus limites, muitas vezes construidos ao longo dos primeiros anos da
vida escolar, com pré julgamentos de quem n&o tentou olhar o mesmo como um
todo.

Muitos deles, que antes apresentavam aversédao a leitura -
compreensivel por sinal pois muitas vezes, de acordo com minha experiéncia
profissional, a crianga € obrigada a ler para, mais uma vez, receber sua avaliagao
escolar associando-a a altas ou baixas notas; sdo obrigadas a comecar por
leituras que nao lhes agradam e, o que deveria ser usado como estimulo, acaba
por desanimar e afastar a crianga da leitura, como ja discutido antes - passaram
a circular pela escola com seus livros embaixo do brago, dirigindo-se para seu
cantinho de sonhos e imaginagao e jogando-se no mundo da leitura.

Os textos apresentados inicialmente com a Contagao de Histdrias,
passaram a ser apresentados também como exercicios de Expressao Corporal.
Trechos da narrativa sdo usados para as atividades, depois as criancas
pesquisam o que de fato aconteceu naquela cena, lendo a pagina na qual os
trechos se encontram. Quando se vé, estdo lendo o livro todo, indignando-se,
surpreendendo-se e tendo liberdade para discutir e expressar suas sensagdes
diante da descoberta. Também usamos os textos das diversas areas do

conhecimento para estudo, transformando a magante leitura e os infinitos
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exercicios em gostosos momentos de reflexdo e descoberta. Os temas sao
apresentados em forma de expressdo corporal, teatro, para que encontrem
solugdes. Quando langamos mao dos livros didaticos, ja sabem do que se trata.

A assimilacado de conteudos aumentou significativamente, pois é feita
de forma a aprender através dos divertidos e sentidos momentos. O registro de
ideias e respostas aumentaram muito, tanto em quantidade como em qualidade
— 0 mais valorizado por mim - e as criangas passaram a ter ainda mais confianca

em sua capacidade e inteligéncia.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS — CAMINHOS A PERCORRER

Fig. 9 - Fotografia da Avenida dos Baobas (Beth Moon/Galeria FASS/S&o Paulo)
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Ha muito tempo que eu sai de casa

Ha muito tempo que eu cai na estrada

Ha muito tempo que eu estou na vida

Foi assim que eu quis, e assim eu sou feliz
Principalmente por poder voltar

A todos os lugares onde ja cheguei

Pois la deixei um prato de comida

Um abragco amigo, um canto pra dormir e
sonhar

E aprendi que se depende sempre

De tanta, muita, diferente gente

Toda pessoa sempre é as marcas

Das ligoes diarias de outras tantas pessoas
E é tao bonito quando a gente entende

Que a gente é tanta gente onde quer que a
gente vd

E é tdo bonito quando a gente sente

Que nunca esta sozinho por mais que pense
estar

E tdo bonito quando a gente pisa firme
Nessas linhas que estdo nas palmas de
nossas maos

E tdo bonito quando a gente vai a vida

Nos caminhos onde bate, bem mais forte o

cora¢do

(Caminhos do coragdo — Gonzaguinha)
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Uma das coisas que sempre me incomodou como professora e,
acredito, como pessoa, desde a infancia, foi a inércia. Fui, pelo que me recordo,
um ser (crianga) extremamente inquieto e o sou (adulta) ainda. E isso,
felizmente, s piora.

Claro que, como toda boa professora e bom professor, formados
inicialmente no final da ditadura, fui acostuma (ou moldada) a ficar parada, a
obedecer comandos. E isso, obviamente, refletiu no inicio da carreira como
docente. Quem nunca mandou um aluno ficar quieto, que atire a primeira pedra.

Mas, assim como a crianga inquieta, a adulta inquieta se inquietou
diante do quieto. E o rumo tomado no espago escolar passou a ser outro.

A mobilidade passou a ser uma necessidade. Os discursos vazios
para impor a ordem, foram dando lugar a questionamentos sobre o movimento.
E a pratica, levada pelo instinto, tirou os alunos da carteira, da sala de aula, e os
levou para a liberdade. Tal pratica agora se apoia na teoria, na pesquisa e na
busca da légica do movimento, com o estudo das sonoridades (musicalizagédo) e

da expresséao e consciéncia corporal.
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41 SONORIDADE

Se deixar esta cangdo te embalar
No teu coragdo eu sempre vou estar
Lembre de mim

Hoje eu tenho que partir

Lembre de mim

Se esforce pra sorrir

Nao importa a distancia
Nunca vou te esquecer
Cantando a nossa musica

O amor s0 vai crescer

Lembre de mim
Nao sei quando vou voltar
Lembre de mim

Se um violdo vocé escutar

Ele com seu triste canto
Te acompanhara
E até que eu possa te abragar

Lembre de mim

(Viva — A vida é uma festa)
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Silencie por uns instantes. Preste atencdo aos sons que chegam a
seus ouvidos. Aqui de onde escrevo, ouco o motor de um avido, criangas
brincando em uma escola préxima, o bater das asas de um passaro, o caminhao
do gas, com sua doce Fur Elise', o piar de uma andorinha, carros passando,
uma voz feminina dizendo algo inteligivel, caes latindo. Sons, sons e mais sons.
Do meu notebook, sai a deliciosa voz de Josh
Krajcik'®...Obvilion...Esquecimento...

A letra da musica que abre este capitulo € de uma animacao da
Disney (2017), Viva — A vida é uma festa'” que conta a Historia de um garoto
gue ama musica, mas a familia, por motivos do passado, desaprova este gosto.
A morte é trazida em todos os seus aspectos, morte fisica, morte da memoaria,
principalmente no aspecto do esquecimento. Sua tataravd passa por este
momento da perda de memoaria, inerte em uma cadeira, sem comunicar-se com
ninguém e so é despertada com uma cangéao espcial, que o pai dela cantava em
sua infancia e que o garoto canta para despertar as memoérias perdidas. Lindo,
tocante, sensivel. Como devem ser as relacdes. E que poder a musica tem para
que isso ocorra!

A musica nos acompanha em todos os momentos da vida. Ela ndo é
esquecimento, € lembranca. Lembranga de cada momento da nossa vida, desde
o conforto do ventre de uma mae. E essa lembranca tem que ser estimulada

sempre.

5 A «Bagatela para piano ‘Fur Elise’», conhecida também «Para Elisa», em la menor (WoO 59),
de Ludwig van Beethoven &, entre as obras deste compositor, talvez a mais conhecida
mundialmente a par da melodia da sua famosa «Quinta Sinfonia», em dé menor (1807-1808, op.
67), e da sua «Nona Sinfonia», em ré menor (1823-1824, op. 125).

6 Joshua Andrew Krajcik € um cantor e compositor americano que atualmente reside em
Columbus, Ohio . Ele comecgou sua carreira como artista solo e mais tarde formou a Josh Krajcik
Band com Corey Gillen e Mitch Pinkston. Ele foi o vice-campe&o na primeira temporada do The
X Factor USA em 2011. A musica Obvilion faz parte do trabalho musical langado em 2017.

7O filme Viva - A Vida E uma Festa (nome no original Coco) é um longa-metragem de animagao
sobre a memoria, sobre os sonhos e sobre as varias geragdes de uma mesma familia. Tecendo
um retrato sensivel da cultura mexicana (especialmente celebrando o Dia de Los Muertos), a
produgdo é uma parceria da Pixar com a Disney, tendo recebido um Oscar, um BAFTA e um
Globo de Ouro (todos em 2018 na categoria Melhor Filme de Animagéo). A aventura contada no
filme é passada numa pequena aldeia rural do interior do México. Tudo comega com a triste
histéria da trisavé do protagonista Miguel, que é abandonada pelo entdo marido. O trisavd de
Miguel queria ser artista e largou tudo - a casa, a familia - para viver o seu grande sonho pessoal:
ser cantor. Desde esse fatidico evento, a musica vinha sendo banida por gera¢des na grande
familia Rivera, que passou a viver da fabricagdo de sapatos. A proibicdo era tdo séria que
envolvia tanto tocar quanto ouvir musica. Tudo muda, no entanto, com o amadurecimento do
menino Miguel, que desde cedo demonstra ser apaixonado pelo universo das cangdes. O sonho
de Miguel é virar um grande musico e o jovem menino resolve correr atras do seu maior ideal



80

Além das lembrancgas, a musica traz para a crianga outras tantas boas
“funcdes”. Ajuda no desenvolvimento das habilidades cognitivas, motoras e
neurologicas, a nogdo do eu, do outro e do espago; nogdo de grupo,
sensibilidades, além de possibilitar a expressao de sentimentos e emogdes.

Mas desenvolver a Sonoridade ndo é uma tarefa facil. E muito raro
encontrar nas escolas quem o faga, para além da recreagdo musical, que é o
momento apenas de entreter e divertir a criangca ou das festinhas com
apresentacdes aos pais. Ndo existe um planejamento ou objetivo tracados. E
apenas o momento para desviar o foco dos magantes dias de trabalho ou
entreter e até mesmo para cumprir uma fungao pedagogica que muitos de nos
professores, inocentemente, achamos ser preciso sem ao menos entender a
grandiosidade do trabalho.

Apesar de tratarmos aqui das sensibilidades para além da dureza de
curriculos, o que busco destacar € que nao se olha para a musica, em especial
a Sonoridade (que assim como Clown e Palhago tem para mim o mesmo
significado e utilizagdo) como um caminho de possibilidades sensiveis e
cognitivas para além da apreensdo de notas e partituras, no caso das aulas de
musica propriamente ditas, como disciplina escolar.

Nao existe um investimento neste sentido. Os materiais usados
normalmente sdo confeccionados ou trazidos pelo professor que se propde a
fazé-lo, muitas vezes junto com as criangas, o que € bem legal, mas tem que ter
um objetivo tragado e muito conhecimento sobre o assunto, planejando um
caminho bem delineado do que se pretende com este momento. Como a
Sonoridade envolve tudo ao nosso redor, a ideia € fazer a crianga perceber e
sentir o espaco que ocupa e toda sua riqueza de sons, fazendo com que encontre
possibilidades musicais que antes nao lhe eram familiar. Assim, se desenvolve
habilidades que levam a outros conhecimentos e desenvolvimentos de sua
capacidade criativa.

Esta construcdo comeca pelo préprio professor. Que habilidades ou
formacéao se tem para desenvolver a musicalizagao? No meu caso, em particular,
autodidata e curiosa, pesquisadora de todas as linguagens artisticas aqui
apresentadas, me lancei ao aprendizado da musica muito tarde, melhor do que
nunca.

Hoje, busco, ainda que na fase inicial, aprender sobre e desenvolver
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com os alunos, assim como com o teatro e danga, pois ndo pretendo que seja
apenas a recreacao musical, mas a musicalizacdo com todas as benesses que
ela propicia.

Mas antes de qualquer teoria, é importante mostrar a beleza da
musica, fazer as criangas apreciarem o0s sons, deixar que expressem 0 que
sentem diante de cada ritmo e melodia. Acredito na musicalizagdo pela
sensibilidade, assim como todas as outras artes.

O grande mestre Rubem Alves (1933-2014) disse uma vez:

Se fosse ensinar a uma crianga a beleza da musica ndo comegaria com
partituras, notas e pautas. Ouviriamos juntas as melodias mais
gostosas e lhe contaria sobre os instrumentos que fazem a musica. A,
encantada com a beleza da musica, ela mesma me pediria que lhe
ensinasse o mistério daquelas bolinhas pretas escritas sobre cinco
linhas. Porque as bolinhas pretas e as cinco linhas sdo apenas
ferramentas para a producdo da beleza musical. A experiéncia da
beleza tem de vir antes(ALVES, 2008, p.103)

Alves sempre defendeu a escola dos sentidos, das paixdes, “do
espanto”. Espanto este no sentido das curiosidades e maravilhas que ela pode
trazer para a vida das criangas. A musicalizagao esta no hall da educacgao pelas
sensibilidades das maravilhas.

Sem a pretensao de querer formar musicos, a musicalizacao, vista
aqui como as diversos padroes de sonoridades, trabalhada na escola, permite
outras abordagens que primam para o desenvolvimento global da crianga,
permitindo que esta coloque na roda suas percepgdes, sensagdes, emogoes;
que a coloquem no lugar de ser humano repleto de complexidades e permita que
ela se reconhecga, reconheca o outro e crie lagos de aceitacéo e respeito, tanto
por si mesmo como para o outro. O que vier depois disso, € apenas
consequéncia da habilidade de cada uma das criangas.

No capitulo introdutério deste trabalho, menciono um fato grandioso
ocorrido por conta da musica, sobre 0 menino que consegui alfabetizar, que se
comunicava através da musica. Obviamente, que todo a carga de desprezo a
este aluno estava em questdes muito fortes de nossa sociedade: a pobreza, o
preconceito contra as pessoas negras e a ideia de que nem todos podem

aprender.
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Mas a musica - Ah, a musica! — quebrou todas estas barreiras e o fez
grande dentro de sua simplicidade. Alguém o ouviu. Alguém falou “a lingua” dele
e isso foi magico! Por alguns dias, aquela crianga teve o direito de descobrir seu
pertencimento, seu valor, sua grandiosidade e, principalmente, que sim, ele
poderia chegar onde ele quisesse, ser 0 que quisesse.

Loureiro (2001, p.19) escreve que:

Levando-se em conta essa nova maneira de apreender e assimilar a
realidade, uma reflexdo sobre a atual pratica pedagoégica musical pode
ajudar a esclarecer o valor da educagado musical dentro do contexto
institucional. Pode, ainda, destacar a importancia de estabelecermos
uma relagdo pedagdgica com criangas € jovens que propicie sua
aproximacao e o gosto pelo fazer musical. Precisamos considerar as
experiéncias, necessidades e linguagens de cada um. Por outro lado,
devemos estar abertos as novidades, sem contudo desprezar o que
precisa ser preservado.

Pensando em meus alunos, fica claro a alegria de ser de cada um quando
destes momentos. Eles adoram se expressar! Que crianga ndo gosta? Que
adulto ndo gosta, salvo raras excessdes?

A musicalizagdo traz um sentido de coletividade, a importancia da
atencao, do estimulo ao sentido do ouvir, do esperar sua vez, e todo o processo
de capacidade na aquisicao de conteudos acaba por elevar-se. Diversao e
aprendizado. Dupla infalivel.

De acordo com a BNCC (BRASIL,2018, p.196):

A Musica é a expressao artistica que se materializa por meio dos sons,
que ganham forma, sentido e significado no ambito tanto da
sensibilidade subjetiva quanto das interagbes sociais, como resultado
de saberes e valores diversos estabelecidos no dominio de cada
cultura. A ampliagdo e a producdo dos conhecimentos musicais
passam pela percepgao, experimentagéo, reprodugédo, manipulagao e
criagdo de materiais sonoros diversos, dos mais proximos aos mais
distantes da cultura musical dos alunos. Esse processo Ihes possibilita
vivenciar a musica inter-relacionada a diversidade e desenvolver
saberes musicais fundamentais para sua insercéo e participagao critica
e ativa na sociedade.

Mas é muito importante que, assim como a escolha de livros, a
escolha de musicas caminhe também por repertorios que apresentem novas
possibilidades do universo musical para os pequenos. E importante respeitar seu
gosto musical, mas também leva-lo a ter uma visdo mais ampla desse universo.

Trabalhar com musica, possibilita uma gama enorme de conquistas,
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seja em questdes cognitivas ou comportamentais. Os relatos sobre tais
conquistas estdo em livros e revistas especializados em educacao. Projetos
sociais pelo Brasil afora mostram isso o tempo todo.

Seguindo a logica da fruicdo, a musica possibilita o prazer no
processo de aprendizagem e desenvolvimento da crianga. O estimulo através da
musica é infalivel, pois a mesma faz parte da vida do ser humano, como ja dito
anteriormente. A musica motiva varios sentimentos em todos os momentos da
vida do ser humano.

Loureiro (2001, p. 22) escreve o seguinte:

A razéo que justifica o ensino de musica nas escolas é oferecer a todas
as criangas, qualquer que seja sua aptidao, a oportunidade de lidar
com a musica e seus elementos, préprios de todo ser humano: audicao,
expressao ritmica e melddica, sensorialidade, emotividade, inteligéncia
ordenadora e criatividade.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs, 1997,
p.14):

O ser humano que nado conhece arte tem uma experiéncia de
aprendizagem limitada, escapa-lhe a dimensao do sonho, da forga
comunicativa dos objetos a sua volta, da sonoridade instigante da
poesia, das criagdes musicais, das cores e formas, dos gestos e luzes
que buscam o sentido da vida.

Sendo assim, € primordial revisarmos e revisitarmos os processos de
aprendizagem nas escolas, buscando levar para seu espago todas as
possibilidades que a musica suscita, entendendo que a musica, assim como
todas as artes aqui estudadas esta presente, mesmo que inconscientemente, no
processo de constru¢cao do individuo, de quem ele é de fato.

Pensando em uma educacdo nio linear, de olhares para o excesso
de conteudos memorizados, onde o aluno apenas reproduz o que aprende, sem
se importar com a reflexao e o pensamento, a musicalizagdo vem para contribuir
com um aluno mais participativo, interessado, porque respeitado em todo sua
esséncia, promovendo-o.

Sobre isso, escreve Saviani (1996, p.39):
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Significa tornar o homem cada vez mais capaz de conhecer os
elementos de sua situagdo para intervir nela transformando-a no
sentido de uma ampliacdo da liberdade, da comunicagdo e
colaboracgdo entre os homens. Trata-se, pois, de uma tarefa que deve
ser realizada. Isto nos permite perceber a funcédo da valoracéo e dos
valores na vida humana. Os valores indicam as expectativas, as
aspiragdes que caracterizam o homem em seu esforgo de transcender-
se a si mesmo e a sua situagao historica; como tal, marcam aquilo que
deve serem contraposi¢ao aquilo que é. A valoragéo é o préprio esforgo
do homem em transformar o que € naquilo que deve ser.

Segundo Brito (2012, p.41), Piaget proferiu em uma Conferéncia
realizada em 1972, em Baltimore — EUA, que a infancia seria o “tempo de maior
criatividade do ser humano”. A escola precisa olhar para isso com seriedade e
respeito aos pequenos. A crianga cria o tempo todo ou, como mencionado
anteriormente, deveria. E fato que o momento atual tem podado um pouco a
imaginacéo infantil. Vejo por meus alunos em todo inicio de ano. A vida adulta
de hoje bloqueia a criatividade infantil. A escola tem a grandiosa misséo de
resgatar essa infancia. Ensino e criatividade, liberdade de pensamento, ideias,

agoes e emogoes devem ser a base de todo processo ensino-aprendizagem.

4.1.2 EXPRESSAO CORPORAL

Dissertar sobre Expressao Corporal é falar sobre algo muito amplo e
qgue envolve uma infinidade de ideias, conceitos, teorias e praticas, com as quais
comecei a me relacionar ha pouco tempo. O que significa expressar-se
corporalmente? Significa nossos gestos, nossa imobilidade, reflexos, que
envolvem o corpo todo. E quantas coisas ndo sdo omitidas e/ou reveladas em

uma expressao do corpo.
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Foi bebendo de fontes como Augusto Boal'®, Dalcroze'®, Klauss e
Angel Vianna?, Strazzacappa?' e tantos outros mestres da linguagem corporal
que ousei inserir no trabalho pedagdgico a Expresséo Corporal. E por que tal
ousadia? Pela magia e encantamento pela qual ela se apresenta diante dos
nossos olhos e pela manifestagdo mais pura e espontanea dos movimentos do
corpo, mas principalmente por uma necessidade minha intuitiva, de fazer meus
alunos mexerem-se.

Pensando pelo angulo do desenvolvimento da consciéncia de si

mesmo, do outro e do espago, a Expressao Corporal veio fechar com chave de

'8 Diretor e autor teatral carioca, Augusto Boal. Formado em dramaturgia e engenharia quimica
na Universidade de Columbia, (EUA). Iniciou a carreira de diretor no Teatro de Arena com as
pecas Ratos e Homens (1956), Eles Nao Usam Black-Tie (1958), Arena Conta Zumbi (1965) e
Arena Conta Tiradentes (1967). Foi perseguido pela ditadura militar, tendo se exilado na
Argentina em 1971 e em Portugal, em 1976. Sua técnica de representacao teatral denominada
"Teatro do Oprimido" é estudada e utilizada em mais de 50 paises. Voltou do exilio em 1986.
Entre 1993-97, foi eleito vereador pelo PT do Rio de Janeiro (PT). Seu livro “Teatro do Oprimido”
foi publicado em 25 idiomas. Em 2000, langou sua autobiografia Hamlet e o Filho do Padeiro. Em
2001, realizou um projeto cé&nico em prisdes de Sdo Paulo com atores do Teatro do Oprimido, e
recebeu o titulo de doutor honoris causa pela Queen Mary University of London.

9 Emile Jaques-Dalcroze (Viena, 1865 - Genebra, 1950) compositor suico e tedrico que
desenvolveu um sistema de movimentos do corpo juntamente com a duragao dos sons. Em 1910
estabeleceu sua propria escola em Hellerau, por onde passaram muitos dos grandes expoentes
da danga moderna do século XX, como Hanya Holm e Kurt Jooss , Rudolf Laban, Marie Rambert
e Mary Wigman. Autor de Jaques-Dalcroze Methode (1907-1914, estruturado em cinco partes),
Ritmo, Musica e Educacéao (1922) e, Eurythmics Arte e Educacao (1930).

20 Klauss Vianna (Belo Horizonte, 1928 — S&o Paulo, 1992) foi um bailarino e coredgrafo
brasileiro, discipulo de Carlos Leite e Maria Olenewa. Escreveu o livro A Danga, e desenvolveu
um método préprio para a expressado corporal na danga e no teatro, que seu filho Rainer
posteriormente viria a sistematizar (a chamada Técnica Klauss Vianna). Fundou, junto a Angel
Vianna (sua esposa), o Balé Klauss Vianna, em 1962. Lecionou na Escola de Danga da
Universidade Federal da Bahia, onde revolucionou o curso incluindo na grade aulas de Anatomia
a Capoeira. Foi diretor da Escola de Bailado Municipal de Sao Paulo entre 1981 e 1985 e diretor
artistico do Balé da Cidade de S&o Paulo, e membro do Conselho Estadual de Danga da
Secretaria de Cultura do Estado de S&o Paulo (1982). Maria Angela Abras Vianna, Angel Vianna,
nasceu em Belo Horizonte, MG (1928). Descendente de familia tradicional de Minas, filha de
Libaneses, Angel iniciou seu percurso na danga aos 12 anos de idade, com Carlos Leite, que foi
primeiro bailarino do Teatro Municipal do Rio de Janeiro do inicio do século XX. Estudou musica
com Francisco Masferrer, seu professor de piano particular e aos 15 anos de idade freqlientou o
curso livre da Escola de Belas Artes da Universidade do Estado de Minas Gerais, dirigida pelo
artista plastico Alberto da Veiga Guignard. Principal replicadora do movimento da Danga-terapia
e Expresséao corporal no Brasil, junto com seu companheiro de trabalho e de vida, Klauss Vianna
(1928-1992), que conheceu em 1943, no Colégio Padre Machado.

21 Marcia Strazzacappa é docente aposentada do Departamento de Educac&o, Linguagem e Arte
(DELART) da Faculdade de Educagdo da UNICAMP. Pesquisadora e coordenadora do
Laboratério de Estudos sobre Arte, Corpo e Educagdo (LABORARTE). Doutora em Artes
(Universidade de Paris), Mestre em Educagao (Unicamp), licenciada em Pedagogia e em Danga
(Unicamp). Bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq. Atual coordenadora do GT
Educacédo e Arte da ANPEd. Foi coordenadora dos Vestibulares da Unicamp (2012/2013),
Diretora Associada da Faculdade de Educagdo (2008/12) e Coordenadora das Licenciaturas
(2001/04). Tem uma personagem, Dona Clotilde, com quem tem feito interveng¢des cénicas em
festivais artisticos e congressos académicos.
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ouro todas as linguagens artisticas trabalhadas e aqui estudadas.

Ela esta na Contacdo de Histdrias, na Palhacaria e na Musica.
Impossivel desvincula-la do trabalho. Impossivel desvincula-la da vida. E sua
rigueza é muito bem justificada por todas as colocagdes sobre as artes
anteriores, por toda gama de causas e efeitos que propicia ao ser humano e,
aqui em particular, a crianga.

E mais uma vez a riqueza da infancia se faz presente em movimentos.
A crianga corre, salta, rola, se contorce para desviar do amiguinho na brincadeira
de pega-pega; ela fala com o corpo 0 que muitas vezes a palavra nédo consegue
alcancar. Acolhe no abrago urgente. Demonstra naturalmente a “intensidade da
atividade motora e da fantasia” (Freire, 1989, p.9).

Crianga e movimento s&do sinbnimos. Nao € possivel querer que a
mesma fique horas sentada em uma sala de aula e recrimine-se seu movimento,
muitas vezes de inquietacdo, manifestacdo de seu desagrado e sendo
confundido com indisciplina.

Muitas escolas, como a que lecionei quando esse trabalho comecou
a se desenhar, tém um espaco espetacular, com ampla area verde, dois teatros
(um italiano e um de arena), corredores amplos, parque, usado apenas para 0s
tais momentos de recreacdo, ou apresentagdes para as familias. Fora isso, o
siléncio e a imobilidade sdo fatores exigidos diariamente. Assim como n&o
mostrar a crianga de maneira fruitiva o significado do espacgo da biblioteca o leva
a nao gostar do mesmo, priva-la de explorar os outros espagos escolares
também a faz usa-lo de forma errénea e, até mesmo, muitas vezes depreda-los,
principalmente no caso de adolescentes.

Se ha espaco, ele tem que ser explorado para que a no¢ao do eu, do
outro e do espago sejam desenvolvidos e nasca o respeito natural pelo mesmo,
motivando a educacgao do corpo inteiro e deixando que a crianga e o adolescente
use-o, explore- o, se relacione com ele.

Tenho observado uma preocupacdo excessiva de pais e
responsaveis, e também de alguns educadores — e quando digo educadores, me
refiro a todos os atores da escola- em manter a crianca “livre” dos perigos. Nao
pode correr, ndo pode se sujar, nao pode subir nas arvores, ndo pode escalar
paredes. Respeitando, claro, a seguranga da crianga, por que néo pode? Pode

e deve. A liberdade infantil € encantamento que salta aos olhos. E liberdade gera
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movimento, gera aprendizagens infinitas.
Ainda segundo Freire (1989, p. 11):

Corpo e mente devem ser entendidos como componentes que
integram um Unico organismo. Ambos devem ter assento na escola,
nao um (a mente) para aprender e o outro (o corpo) para transportar,
mas ambos para se emancipar. Por causa dessa concepgao de que a
escola s6 deve mobilizar a mente, o corpo fica reduzido a um estorvo
que, quanto mais quieto estiver, menos atrapalhara.

Como é possivel ajudar a crianga em seu desenvolvimento integral,
se as manifestagdes do corpo continuarem sendo vistas como um ponto negativo
da aula?

Entender que a educagdo da consciéncia do corpo gera
aprendizagem € algo que todo bom educador precisa refletir sobre, pensando
nas possibilidades que o movimento pode trazer para o espago escolar.
Trabalhar com o movimento envolve processos cognitivos.

Segundo a Base Nacional Comum Curricular,

A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e
sentimento do corpo, mediante a articulagcado dos processos cognitivos
e das experiéncias sensiveis implicados no movimento dangado. Os
processos de investigacédo e producao artistica da danga centram- -se
naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando relagées
entre corporeidade e producdo estética. Ao articular os aspectos
sensiveis, epistemolégicos e formais do movimento dangado ao seu
préprio contexto, os alunos problematizam e transformam percepgbes
acerca do corpo e da danga, por meio de arranjos que permitem novas
visdes de si e do mundo. Eles tém, assim, a oportunidade de repensar
dualidades e binbmios (corpo versus mente, popular versus erudito,
teoria versus pratica), em favor de um conjunto hibrido e dindmico de
praticas(...). O Teatro instaura a experiéncia artistica multissensorial de
encontro com o outro em performance. Nessa experiéncia, o corpo &
I6cus de criagao ficcional de tempos, espacos e sujeitos distintos de si
préprios, por meio do verbal, ndo verbal e da acao fisica. Os processos
de criagdo teatral passam por situagdes de criagcdo coletiva e
colaborativa, por intermédio de jogos, improvisacbes, atuagbes e
encenagdes, caracterizados pela interacdo entre atuantes e
espectadores. O fazer teatral possibilita a intensa troca de experiéncias
entre os alunos e aprimora a percepgado estética, a imaginacao, a
consciéncia corporal, a intuicdo, a memoéria, a reflexdo e a
emocao.(BNCC, 2018, p.195-196)

Aprovada recentemente na educagao brasileira, a BNCC coloca a

importancia do desenvolvimento das habilidades gerais do aluno, desde a
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Educacao Infantil, antes vista apenas como o espaco do cuidar, enxergando-o

como um ser completo e complexo em possibilidades e capacidades.

Entendendo que toda a formacao da crianca precisa ter uma visdo do ser como

um todo, dotado de emocgdes, sensagdes, capacidades cognitivas e corpéreas,

que contemplem todos os sentidos e agdes fisicas.

No Item 3.1, sobre Educacgéo Infantil e os Campos de Experiéncia??,
a BNCC (2018, p. 40) afirma que:

Com o corpo (por meio dos sentidos, gestos, movimentos impulsivos
ou intencionais, coordenados ou espontaneos), as criangas, desde
cedo, exploram o mundo, o e os objetos do seu entorno, estabelecem
relagdes, expressam-se, brincam e produzem conhecimentos sobre si,
sobre o outro, sobre o universo social e cultural, tornando-se,
progressivamente, conscientes dessa corporeidade. Por meio das
diferentes linguagens, como a musica, a danca, o teatro, as
brincadeiras de faz de conta, elas se comunicam e se expressam no
entrelagamento entre corpo, emogdo e linguagem. As criangas
conhecem e reconhecem as sensagdes e fungdes de seu corpo e, com
seus gestos e movimentos, identificam suas potencialidades e seus
limites, desenvolvendo, ao mesmo tempo, a consciéncia sobre o que é
seguro e o que pode ser um risco a sua integridade fisica. Na Educacgéo
Infantil, o corpo das criangas ganha centralidade, pois ele é o participe
privilegiado das praticas pedagdgicas de cuidado fisico, orientadas
para a emancipagao e a liberdade, e ndo para a submissao. Assim, a
instituicdo escolar precisa promover oportunidades ricas para que as
criangas possam, sempre animadas pelo espirito ludico e na interagao
com seus pares, explorar e vivenciar um amplo repertério de
movimentos, gestos, olhares, sons e mimicas com 0 corpo, para
descobrir variados modos de ocupacgao e uso do espago com 0O Corpo
(tais como sentar com apoio, rastejar, engatinhar, escorregar, caminhar
apoiando-se em bergos, mesas e cordas, saltar, escalar, equilibrar-se,
correr, dar cambalhotas, alongar-se etc.).

Portanto, enxergar o aluno como este ser de infinitas e necessarias

possibilidades € de suma importancia na educacao que se pretende séria nos

dias de hoje.

Devemos ver a crianga de forma diferente de séculos anteriores, em

que, segundo Ariés (1986, p. 10),

220s campos de experiéncias constituem um arranjo curricular que acolhe as situagdes e as
experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas e seus saberes, entrelagando-os aos

conhecimentos que

fazem parte do patriménio cultural. (Fonte:

http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf)
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“(...) essa sociedade via mal a crianga, e pior ainda o adolescente. A
duragdo da infancia era reduzida a seu periodo mais fragil, enquanto o
filhote do homem ainda ndo conseguia bastar-se; a crianga entdo, mal
adquiria algum desembarago fisico, era logo misturada aos adultos, e
partilhava de seus trabalhos e jogos. De criancinha pequena, ela se
transformava imediatamente em homem jovem, sem passar pelas etapas
da juventude, que talvez fossem praticadas antes da Idade Média e que
se tornaram aspectos essenciais das sociedades evoluidas de hoje. A
transmissao dos valores e dos conhecimentos, € de modo mais geral, a
socializagdo da crianga, ndo eram portanto nem asseguradas nem
controladas pela familia. A crianga se afastava logo de seus pais, € pode-
se dizer que durante séculos a educagdo foi garantida pela
aprendizagem, gracas a convivéncia da crianga ou do jovem com 0s
adultos. A crianga aprendia as coisas que devia saber ajudando os
adultos a fazé-las. A passagem da crianga pela familia e pela sociedade
era muito breve e muito insignificante para que tivesse tempo ou razao
de forgar a memoria e tocar a sensibilidade.”

Devemos buscar hoje identificar a crianga contemporanea e todos os
anos de perda de valorizagdo e estimulo a sua infancia, fortalecendo seus
saberes e descobertas, seu olhar maravilhado para as coisas que descobre e
investiga partindo, principalmente, do conhecimento de seu proprio corpo, suas
possibilidades e relagdo com o mundo.

Admiro a relagdo das criangas com os simbolos do tempo. Ndo sabem
usar calendarios, nem relégios. Nao sabem a diferenga entre amanha, ontem
nem hoje. E encantadoramente divertido vé-las se confundirem em seus usos.
Isso, para mim, significa a ndo preocupagao com o futuro, com o que serao
quando crescerem. Estdo preocupadas com o agora. Estdo preocupadas em
brincar, ser felizes. E com essa forma de n&o ver a vida, a passagem do tempo,
nos ensinam muito.

O movimento para o adulto significa compromissos; para a crianga
significa apenas viver. E ele precisa ser valorizado no espago escolar, como ja
disse, porque todo movimento para a crianga possibilita aprendizagens. E
aprendizagens prazerosas e ricas. E muito importante que a crianga perceba que
ao seu redor existem recursos que estimulem ou aprimorem os movimentos que
ela realiza, claro sem a preocupacgao de “moldar” tais movimentos. Por molde, ja
basta a escolarizacio e as regras sociais. A ideia € que se mostre para a crianga,

a partir de suas capacidades naturais, possibilidades outras do movimento. Isso
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tende a ajuda-la a descobrir limites, a superar limites e a ter coragem para
realizar novos movimentos, novas agdes. Adquirindo confianca, conhecimentos,
desenvolvendo outras tantas habilidades que estimulem-na cognitiva,
neuroldgica, psicoldgica e afetivamente, estabelecendo relagdes.

Veja bem, falo aqui da Expressdo Corporal como um todo, néo
especificamente de uma unica linguagem artistica, mesmo porque este trabalho
investiga e dialoga com artes outras, dentro do espacgo escolar, primando pela
educacgao do sensivel.

A expressao do corpo vem, muitas vezes, antes da fala. A Historia de
cada um se inscreve no proprio corpo, segundo Angel Vianna, no prefacio do
estudo, Qual é o corpo que danga? (Miller, 2010, p.4). Nele, coloca -se algo que

me fez enxergar as relagdes do trabalho de Expresséo Corporal com a crianga.

Qual é o corpo que danga? O do bailarino, o do ator, o do individuo que
se entrega para dancar e se sentir bem? A ideia de corpo que utilizo no
presente trabalho remete a soma, ou seja, 0 ser corporal humano na
sua integridade. Nao o corpo cartesiano mecanicista, mas, ao
contrario, o corpo holistico vestido pelas vivéncias e saberes de
conhecimentos do século XXI. (MILLER, 2010, p.4)

Pensando nesta com a intencdo de somar trés aspectos -
motricidade, consciéncia e aprendizado — entrei em contato com o termo
“‘educagao somatica” que conduziu-me para a reflexdo de suas possibilidades e
a necessidade de, futuramente, desenvolver uma pesquisa que aborde o tema
mais profundamente.

Apesar de saber que tal concepgao esta ligada ao artista da danga e
do teatro, por que ndo comecar a pensar em estendé-la também para o trabalho
de pedagdgico escolar com as criangas? Conhecer tal ideia, vem me ajudando
bastante a compreender que, o que pretendo tanto no trabalho quanto na
pesquisa, é descobrir e afirmar a importancia do trabalho com o corpo para todos
os demais pontos que foram levantados até aqui dentro da pesquisa e que
fortalecem a ideia da importancia do olhar sensivel e global para a crianga que
chega a escola, dentro da concepg¢ao de que ha um corpo completo entrando e
nao apenas uma caixa vazia a ser preenchida.

Pensando na teoria, muitas sdo as que me levam a reflexdo do

trabalho e me ajudam na construcdo desta dissertagcdo, porque o meu
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movimento neste momento é a descoberta de tudo que me forme e informe sobre
este tema.

E pensando em tudo que me tornei ao longo da vida, Professora,
Palhaga, Contadora de Historias, apreciadora das artes do movimento, nao fazia
o menor sentido ser uma professora da inércia.

Isso refletiu e reflete até hoje no desenvolvimento dos meus alunos e
no aprimoramento das minhas aulas. Conforme os anos foram passando, este
processo foi se tornando cada vez mais urgente por questbes ja colocadas
anteriormente no que diz respeito a crianga e os limites impostos a elas nos dias
atuais.

E aimpressao que eu tenho, e comprovo dentro do espaco escolar € o
quanto isso vem prejudicando o seu desenvolvimento como ser humano, em
todos os sentidos e campos.

Raul Seixas?® (1945-1989) disse na cangdo Tente outra vez (1975) a
seguinte frase; “Nao pense que a cabega aguenta se vocé parar”. Isto posto,
celebremos o movimento que todas as linguagens artisticas podem fazer pelo
desenvolvimento de um trabalho pedagdgico rico e fruitivo e pelas criangas que
anualmente, sendo diariamente, adentram uma escola.

Porém, é preciso tomar muito cuidado e buscar conhecer de fato as
contribuigdes das linguagens artisticas aqui estudadas para ndo cair no erro de
confundir a pratica com o deixar o aluno solto, como ja aconteceu em outras
teorias e concepcbes que existiram e existem até hoje, que nédo foram
compreendidas, analisas, estudadas e levaram, e levam, muitas aulas ao caos.

Nas palavras de Freinet:

As criangas tém necessidade de pao, do pao do corpo e do pao do
espirito, mas necessitam ainda mais do seu olhar, da sua voz, do seu
pensamento e da sua promessa. Precisam sentir que encontraram,
em vocé e na sua escola, a ressonancia de falar com alguém que as
escute, de escrever a alguém que as leia ou as compreenda, de
produzir alguma coisa de util e de belo que é a expressao de tudo o
que trazem nelas de generoso e de superior. Essa nova intimidade
estabelecida pelo trabalho entre o adulto e a crianga, esse novo
grafismo aparentemente sem objeto, valorizado pela matéria ou pela
cor, esse texto eternizado pela imprensa, esse poema que é o
cantico da alma, esse cantico que € como um apelo do ser para o

2 Raul Seixas (1945-1989) foi um cantor, compositor, guitarrista e produtor brasileiro, um dos
mais importantes nomes do rock no Brasil. Entre suas musicas destacam-se: “Maluco Beleza”,
“Eu Nasci Ha 10 Mil Anos Atras”, “Mosca na Sopa” e “Ouro de Tolo”. A cancgdo “Tente outra vez”
faz parte do album Novo Aeon, de 1975 e foi composta em parceria com Paulo Coelho.
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afeto que nos ultrapassa — é de tudo isso que vive a crianga,
normalmente alimentada de pao e conhecimentos, é tudo isso que a
engrandece e a idealiza, que lhe abre o coragéo e o espirito. A planta
tem necessidade de sol e de céu azul, o animal ndo degenerado pela
domesticagao nao sabe viver sem o ar puro da liberdade. A crianga
precisa de pao e de rosas. (FREINET, 2004, p. 81)

Portanto, trabalhar com educacao escolar requer de nés, professores,
a sensibilidade do olhar para o aluno, entendendo-o e conhecendo-o;
conhecendo a infancia, seus desafios, sua beleza, suas duvidas, seus caprichos,
suas possibilidades e lembrando que cada crianga € Unica, mas que dentro de sua
individualidade, existe uma imensa e possivel relagdo com o outro e com o
espaco pelo qual circula.

Tal cuidado tem feito parte do meu aprimoramento como professora e
deveria fazer parte do aprimoramento de todos os envolvidos com educacgéao
escolar.

Existem necessidades que precisam ser olhadas com carinho que
provém de todos que estdo no espago escolar, diariamente, o tempo todo e é
preciso que se abra possibilidades para que sejam ouvidas, compreendidas e
sanadas. SO assim, a escola voltara, ou passara, a fazer sentido para as criangas
e 0s adultos.

Esse olhar, essa compreensao da qual tomo como parte da minha
pratica nos ultimos anos, tém aproximado cada vez mais meus alunos de mim e
vice versa, e facilitado nossa relagao, criando-se a cumplicidade e a afetividade
primordiais para a relacido aluno-professor-escola.

Poder assistir todos os meus alunos se envolverem no processo
escolar de forma prazerosa e participativa, incluindo alunos que em relatérios de
anos anteriores eram motivo de preocupagao e de falas muitas vezes cruéis,
incluindo alunos com deficiéncia, € de uma riqueza e conquista pessoal, uma
sensacao de que vale a pena estar no chao da escola, inexplicaveis. Dificil de
definir. Mas é grandioso e compensador. E humanizador. Sensivel. E
sensibilidade hoje € o meu movimento e a minha arte.

Este trabalho esta apenas comecando a se desenhar. Ainda ha um
longo caminho a se percorrer, mas estou aberta a isso. E em construgcéo pessoal
desta jornada de busca ao sensivel através das artes. Sou uma aprendiz, que

olha para tudo com os olhos da crianga inquieta do passado, que se negou a
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ficar la e agora no presente consegue olhar para seus alunos com mais
afetividade, mais atencédo, mais confianga e desejando sempre e muito o
sucesso deles.

Na disciplina de verédo (2019), com o professor Guilherme do Val
Toledo Prado, coloquei minha preocupagdo em acabar escrevendo uma
dissertacdo muito piegas. Depois, pensando sobre o assunto, me dei conta de
que tudo aqui exposto é de uma pieguice extrema e ndo me envergonho disso.
Sou ridiculamente sentimental quando se trata dos meus alunos e a educacéo e
nao tenho o menor pudor em assumir isso.

Ele reflete o meu trabalho, o que sou como Persona, Professora,
Palhaca, Contadora de Histérias, amante de todas as artes do corpo e acredito na
sinceridade e sensibilidade deste trabalho. Trabalho que esta s6é no comego.
Ainda ha muitos movimentos a serem executados. Alguns esponténeos, outros
levados, mas todos direcionados para o unico propésito de fazer acreditar no
poder da educagdo, do trabalho pedagdgico, das relagdes humanas e
humanizadoras. Na educacao pelo e para o sensivel.

Pensar nestas agdes todas como um ato politico de resisténcia e de
construcao de pertencimento pessoal minha, mas focado em meus alunos, um
pouco que justifica os referenciais nos quais essa dissertagéo se apoiou.

Na fala de Boal (1991, p. 13) “todo teatro é necessariamente politico,
porque politicas sédo todas as atividades do homem, e o teatro € uma delas”.
Assim € a educacao, ou pelo menos deve ser, um ato politico, de compreensao
de seu papel neste espago de cultura, aprendizado, convivéncia com as varias
diferengas e aprendizagem do respeito por si e pelo outro, dentro de um mesmo
espaco, espaco que lhe pertence e que por ele, o aluno, deve ser construido e
concretizado, ao lado de todos os seus pares.

Quando o aluno tomar ciéncia da forga que o espacgo escolar pode ter
em sua vida, e o educador a importancia da escuta em todos os niveis, ndo
havera mais conflito de interesses e ambos caminhardao na mesma diregdo em
busca de uma educacéao de e para quem faz e esta no chao da escola. Um ato

histérico, risivel, sensivel, sonoro, corpéreo, enfim, expressivo.
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