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Se todos fossem iguais a vocé(s) &

Que maravilha viver
Uma cancéao pelo ar
Uma mulher a cantar
Uma cidade a cantar

A sorrir, a cantar, a pedir
A beleza de amar

Como o sol

Como a flor

Como a luz

Amar sem mentir

Nem sofrer

Existiria verdade
Verdade que ninguém vé
Se todos fossem no mundo

iguais a vocé(s)

["Se todos fossem iguais a vocé" - Tom Jobim e Vinicius de Moraes]
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Resumo

Diferencas e identidades séo objetos de meu estudo, tendo como pano de fundo a
vida de musicos e pessoas ligadas a Arte. Meu problema partiu da visao
congelada que a sociedade apresenta sobre estas pessoas, criando esterebtipos
e, muitas vezes, marcando posicoes sociais desvantajosas. Reflito sobre as
armadilhas da diferenca e a fluidez da identidade. Tenho como objetivo central
mostrar a viabilidade de romper com representacdes fechadas, buscando
rupturas. Por conceber a construcdo do conhecimento como a criacdo de redes,
minha pesquisa foi elaborada em um ambiente digital. Criei um espaco virtual que
foi costurando conteludos e estabelecendo interminaveis conexdes. Sendo a
inclusdo um de meus referenciais, a produgdo deste ambiente levou em
consideracao questbes relativas a acessibilidade. Neste espaco encontram-se
charges especialmente criadas, letras de cang¢des, gravagdes sonoras, desenhos,
textos literarios, enfim, elementos que fui captando através das conversas nas
entrevistas. Esta versdo impressa é apenas um apoio, em anexo, ha uma cépia do
ambiente virtual criado, na qual sera possivel “navegar’. Também sera possivel
acessar o trabalho diretamente na Internet, no seguinte enderego virtual:

www.golem.2it.com.br




Abstract

Differences and identities are the objects of my study which has as background the
life of musicians and also of people who are involved with Arts. | question the fixed
view that the society has on these people when it creates stereotypes and, many
times, even ranks them as having disadvantageous social positions. | reflect upon
difference traps and identity fluidity. | aim at showing the feasibility of breaking with
established by searching for ruptures. My conception on the construction of
knowledge is net creation, so my research was elaborated in a digital environment.
| have conceived a virtual space which sews contents and establishes infinite
connections. As inclusion is one of my referentials, the production of this
environment took into consideration questions concerning the accessibility. In this
space, there are cartoons (specially conceived for this space), song lyrics, sound
recordings, drawings, literary texts which | collected from the chats during my
interviews. This printed version is only a support. There is a copy of this virtual
environment in which it is possible to “surf”. The work is also available on Internet:

www.golem.2it.com.br
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ABERTURA

A COMPOSICAO DeE CADA UMP

Um estudo sobre identidodes e diferencos

"Minhas reedicoes sao multiplas, ascendéncia africana e européia.
Hoje reconhe¢o que meus livros sao tragados por este assunto,
pela busca da identidade.

No fundo todos nés somos criadores desta identidade, somos autores de certa
ficcao para nés proprios, somos instigados a produzir uma identidade. O que a
escrita nos da é um certo gosto de estar a aprender a nao ter identidade.
De néo ter medo de néo ter uma identidade, mas sim, ter uma identidade que
pode ser flutuante, vagabunda, errante
dentre identidades que sdo sempre moveis”.

Mia Couto

[Transcricao de trecho de entrevista a TV Cultura - 2006]



Antes de mais nada...

Minha dissertagéo foi elaborada em um ambiente virtual. Esta € sua natureza. As
razdes que fundamentaram esta opcéo serdo esclarecidas ao longo do texto.
Esta versao impressa foi executada apenas como um apoio e nao representa o
espirito do trabalho.

Em anexo encontra-se um CD no qual o leitor pode vivenciar algumas
experiéncias criadas neste estudo. Ha, ainda, a possibilidade de acessar
diretamente o endereco virtual criado a partir da Internet: WWW.golem.2it.com.br.

Maria Isabel
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ABERTURA - PRIMEIRO MOVIMENTO

Desenho de Vinicius — 7 anos
Descricao da imagem

MEMORIAL (Em Trés Pecas Musicais)

PRIMEIRA PECA: CIRANDA PARA CORAL INFANTIL
SOLISTA: MARIA ISABEL SAMPAIO DIAS BAPTISTA (MISDB)

SEGUNDA PECA: TOADA PARA VIOLAO
SOLISTA: BEL DIAS

TERCEIRA PECA: TANGO POS-MODERNO CAMBIANTE
SOLISTA: BEL DIAS



Memorial Primeira Peca: Ciranda para coral infantil
Solista: Maria Isabel Sampaio Dias Baptista [MISDB]

“Tudo num fuscao, que legal”!
[‘Fim de semana” — Wandy, Grupo Premeditando o breque]

Nasci na SaoPaulo da garoa. Ai, que terra boa! Década de sessenta. A vida
era mais simples, inclusive o lazer. Meus pais usaram muita criatividade para
distrair quatro  rebentos, nascidos no espago de cinco anos.
Santos era o passeio preferido. Criancas, pai, mae, avés e tudo mais que

pudesse caber no £fuscéo. Na praia do José Menino roldvamos na areia

fina,salpicada de sonoros caramujos. Poluicdo ndo figurava em nossas
preocupacoes, nem esse medo do sol que temos hoje. Havia outros programas

muito divertidos: ver avides subindo e descendo em £Congonhas; caminhadas

tranqilas no parque da Agua Branca recebendo ensinamentos de meu pai sobre
diferentes racas de bois, cavalos e cabras; longas visitas ao zool6gico e, aos
domingos, a indefectivel pizza, ou entdo a grande novidade da época, o drive-in
com filmes e lanches em bandejas fixadas na janela do automével. Depois de
alguns anos, nossas férias passaram a ser na historica cidade de Itu, no interior do
estado. Ao invés do fusca, um espacoso Gallaxy, mas a confusdo no banco de
tras s6 aumentava. Verdes magicos, invernos gelados, grilos, sapos coaxando e
vaga-lumes... Todas estas lembrancas, guardo como j6ias raras.

De Sao Paulo vém minhas primeiras experiéncias e influéncias
educacionais, sonoras e afetivas. La passei a infancia, adolescéncia, comec¢o da
vida  adulta. E parte de minha famila ainda mora Ila.
“Tumulo do samba” pra uns, para mim, um lugar que ndo se encaixa em rotulos.
Multiplicidade: multipla € Sdo Paulo. Cruel e impessoal é também, estranhamente,
um lugar de docilidades ocultas capazes de surpreender. Durante a comemoracao
dos 450 anos, assisti pela televisao alguém dizer que a melhor imagem que



traduziria a metrépole seria a fotografia de um canteiro com os dizeres: “EM
OBRAS”. Concordo plenamente.

“Nao se incomode. O que a gente pode, pode. O que a gente nao
pode explodira”! [‘Realce” — Gilberto Gil

Estudei no bucélico Colégio Rainha da Paz, obra de irmas dominicanas, no

bairro Alto de Pinheiros. L4 completei o primeiro € 0 segundo grau. Uma escola
religiosa, pretensamente inovadora em suas propostas pedagdgicas. Pouca coisa
€ memoravel em minha carreira estudantil desse tempo. Minhas lembrancas mais
alegres sao todas ndao académicas. O lindo jardim que rodeava o prédio, o
laguinho com peixes, passaros de cantos maravilhosos. O carinho da professora
da primeira série. As experimentacoes criativas das aulas de artes, o encontro
com os amigos. Quando era mais moca ja fazia rodas de violao, participava de
festivais internos de musica, e no terceiro ano do colegial participei do programa
de televisdo “Vestibular da cancédo” (apresentado por Randal Juliano). Por causa
do bom desempenho nesse programa passei - ou “fui passada” — nos exames
finais do terceiro colegial.

O resto foram sombras, pura sobrevivéncia escolar. O terror da

professora de matematica e da necessidade de decorar a tabuada. Tudo para
evitar a humilhagdo diante dos colegas. Como eu nunca conseguia decorar...
Depois os problemas com todas as matérias da chamada area de exatas, a
retencéo no primeiro colegial, enfim, derrotas de uma aluna mediana até o ultimo
ano, sempre olhando janela afora e se perguntando quando aquilo tudo iria
acabar.

Gragas a Deus existia a familia! Este sempre foi um capitulo a parte em
minha vida. Filha e neta de advogados, a terceira de quatro filhos, viviem um meio
diferenciado. S6 pude perceber isso, quando consegui estabelecer contrastes
entre pessoas e familias que ia conhecendo. Dei-me conta de que vivia em um
ambiente privilegiado onde o estimulo a cultura e a educagdo em todos os
sentidos era amplo.

E aqui comecam alguns paradoxos na minha histéria pessoal. Meu pai,

Cledmenes, foi um advogado que amava musica, mas nao tocava nenhum
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instrumento musical. Adorava marchinhas de carnaval, conhecia letras de samba
e, além de tudo, era o famoso “pé-de-valsa”. Seu interesse era por musica
popular, em sua colecdo de LPs havia musica brasileira, americana, francesa.
Tinha um maravilhoso gravador de rolo com fitas de Tom Jobim, Gershwin, Jodo
Gilberto, Frank Sinatra, Burt Bacharach, Charles Aznavour, boleros e muitos
outros. Quando décadas mais tarde aderiu ao CD, fez uma coleg¢édo de cantores e
compositores que herdei: Edith Piaf, Dick Farney, Dalva de Oliveira, Ataulfo Alves,
Maysa, Noel Rosa, Dean Martin, Silvio Caldas, Eliseth Cardoso. Como todo
brasileiro de sua época, era apaixonado pelos joelhos da Nara Leao.

Minha mae, Adélia, além de advogada toca piano, cravo e, ainda, arranhava
bem o violdo, cantando. Sua formacédo musical foi erudita e seu gosto musical
também se inclina para esse lado. Freqlentemente acorddvamos aos sdbados ao
som de seu piano que vinha da sala de baixo. Aquele som subia as escadas em
melodias russas, dancas francesas. As vezes saia o “Le petit négre” de Debussy,
para a qual fiz uma subversiva versdao, anos mais tarde. Foi minha mée a
responsavel por despertar meu interesse em outras artes, desde muito cedo.

Isabel, minha avé materna, tocava violao “de ouvido” (ou seja, sem ter tido
um aprendizado formal) e cantava lindamente abrindo vozes (fazendo segunda ou
terceira voz) com a maior facilidade. Meu avé, Zeca, tocava flauta transversal,
meu avd Pedro, violdo, minha avé Conceicao, piano. Meu bisavd, Horacio, tocava
violao e cantava Catiras como ninguém. Seu velho Di_Giorgio - verdadeira
delicadeza sonora - esta comigo h& anos e foi com este instrumento que aprendi
0s primeiros acordes.

Educacdo musical era comum na geracdo deles, estava presente nos
bancos escolares e nas corporacdes as quais pertenciam (Exército, Forca Publica
e outros). Representava mais que uma obrigacdo. Da maneira como contavam
suas historias, percebi que a musica era também uma forma de comunicacéao, de
apresentacao pessoal. Para as mocas, a exibicao de dotes aos pretendentes, para
0s rapazes, a Obvia ferramenta da conquista. Atributos fundamentais em um
tempo regido pelo radio, pelo som. Diferente de um tempo como 0 nosso, regido

pelas imagens. Mas as divisbes eram bem marcadas: piano e canto eram



destinados preferencialmente as mulheres. Violdo era para os homens. Tocar
violdo, para uma mulher, “ndo pegava bem” era deselegante porque o instrumento
estava associado aos boémios, em outras palavras: arruaceiros e vadios.

Meus tios-avés e tias quase todos tocavam algum instrumento, ou
cantavam. Sempre falavam “daquele tempo” de sentar a volta do radio, fazer
saraus nas casas, 0 que propiciava 0 encontro entre as familias e mantinha a
convivéncia. E eles sentiam falta disso, da proximidade e do som. Eu mesma
presenciei, quando crianca, encontros familiares na casa de minha avé Conceigéao,
gue acabavam em musica.

Um desses tios era um fantastico pianista - ndo de profissdo - mas de
coracédo. Tio Claudio sentava-se ao piano e a gente esquecia das horas. De suas
maos saiam boleros, tangos, sambas, choros. Uma mdusica era encadeada na
outra, parecia nao haver separacao entre elas, o som fluia. Depois ele ia embora
com a Tia Arani, dirigindo um DKV que fazia um som diferente dos outros
automoveis.

Dentre os famosos da familia - do lado de minha mae, os Sampaio - uma

tia-avd, Celina_Sampaio, foi uma soprano famosa, especialista em musica de

camara e grande professora de canto. Tia Celina foi também uma das fundadoras
da extinta Pré_Arte em Sao Paulo. Do lado de meu pai - os Dias Baptista - outro
tio-avé, um politico (Tio César era também tenor e poeta) casou-se com a pianista
Clarice Leite e teve trés filhos. Dois deles ficaram famosos e sdo os integrantes do
grupo Os Mutantes. Se fizer uma lista ndo vou parar mais. Principalmente este

lado da familia, os “ruidosos Dias Baptista” abrigam artistas, atrizes, monjas,
excéntricos de todos os tipos.

“Batuque é um privilégio”[‘Feitio de Oracio” — Noel Rosa e Vadico]

O piano é um instrumento ludico para qualquer crianca, basta levantar a
tampa e mexer em suas teclas. Desde que se respeite o instrumento € ndo o
destrua batendo com forga, € possivel explorar os sons que estado ali prontos para

sair. Isso é bem diferente no violdo. E preciso saber o que fazer para extrair algum
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som dele. O violao exige forca nas maos, dedos e pulso e é necessario saber
articula-los, caso contrario, 0 som sai muito estranho, ou simplesmente ndo sai.

Sempre tivemos piano e violdes em casa. Eu me lembro de mexer no piano,
brincar com suas teclas, isso desde muito pequena. Era s6 “escalar’ o banquinho,
ou as vezes tocar em pé, encostada no teclado. Como minha mée tocava, eu
sabia que a aproximacao ao instrumento deveria ser respeitosa, caso contrario, o
“tempo fechava”. E assim pude experimentar livremente. Inventava melodias, mas
nao conseguia repeti-las e, muitas vezes, elas lembravam trechos das pecas que
minha mae tocava, ou alguma musica que eu ja tinha escutado.

Ao perceber esse interesse, minha mde achou que eu deveria estudar
piano. Com mais ou menos cinco ou seis anos de idade, colocou-me para estudar
na Pré Arte, com a mesma professora que a havia iniciado anos antes no cravo.
Nao me lembro dessa experiéncia, mas ela conta que a professora desistiu de me
dar aulas porque havia percebido que eu fingia ler a pauta e tocava “de ouvido”.
Imagine s0, desistir de uma crianga de cinco ou seis anos! Que raio de professoral
Ainda bem que néo lembro disso.

Outro incidente aconteceu quando minha irma Zizi comecou a ter aulas de
piano em casa. Ela ensaiava arduamente as musicas, lendo partituras e tentando
tocar para sua professora. Quando a aula acabava eu descia a escada, sentava
ao piano e tocava a mesma musica inteiramente “de ouvido”. Nessa brincadeira
acabei com sua carreira no piano, tempos depois ela comecou a estudar a flauta
transversal. Certamente, para ela, deve ter sido uma experiéncia bastante
desagradavel, ter entdo que ouvir a irma tocar sem esforco a melodia que ela
levava horas praticando. Para mim devia ser igualmente enervante, porque a
melodia ja estava na minha cabeca desde a primeira vez. Ah! O convivio com o
outro! Eramos criancas, mas os efeitos que provocamos em outras pessoas sao
imprevisiveis. Afinal, minha irm& acabou seguindo uma carreira artistica, mas nas
artes plasticas, tornando-se uma das melhores gravadoras de sua geragao. Além
de ter estudado teoria musical e saber ler partituras, Zizi toca flauta transversal até
hoje.



Meus irmaos, Pedro e Marcelo, ndo tocam nenhum instrumento musical.
Participaram de corais na escola, mas com outros interesses. Porém, gostavam de
musica e sao responsaveis por apresentar a familia um som totalmente diferente.
@] rock, em especial, 0 elaborado rock progressivo.
Sempre foram bastante seletivos nas escolhas musicais. Detestavam os Beatles.
Gostavam de garimpar trabalhos diferentes. Emerson Lake & Palmer, Rick
Wakeman, Genesis, Yes, Pink Floyd, numa época em que eram absolutamente
desconhecidos no Brasil. Logo outras vertentes do rock faziam parte dessas
escolhas: Led Zepelin, Deep Purple, Lou Reed, David Bowie, Jimi Hendrix
Experience, Premiata Forneria Marconi (PFM) e muitos outros entravam em nossa
casa.

Dentro do repertério da musica brasileira predominava também o rock,
ouviam Mutantes e Joelho de Porco. Ainda hoje mantém esta tendéncia, estando

um pouco mais abertos a outros estilos musicais. Por influéncia deles, acabei
gostando de rock progressivo. Sem, contudo, deixar de amar os £ Beatles.

De volta aos meus "episddios" com instrumentos musicais, ainda tentei
estudar flauta doce. A professora, ao perceber que eu nao fazia leitura musical,
me encaminhou para aulas complementares de teoria com outro professor. As

aulas eram tao estratosféricas e obscuras que desisti de estudar flauta e teoria.

Tive ainda outra frustrante experiéncia com um professor de piano, que
usava um método “revolucionario” de ensino popular. As primeiras aulas eram
individuais, depois eram simultaneas, como consultas de um péssimo convénio de
saude, em que o médico atende varios pacientes em salas separadas. Um
verdadeiro e definitivo desastre em minha vida, naquela altura entrando na fase da
adolescéncia.

Continuei tocando flauta doce e piano do meu jeito, sem a interferéncia dos
adultos. Os professores que tive conseguiram fazer-me desistir da idéia de estudar
teoria musical. Agradeco a Deus, contudo, que eles ndo tenham sido capazes de

me tirar o gosto pela musica.
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“Ah, este bojo perfeito/Que trago junto ao meu peito/S6 vocé
violao compreende porque perdi toda alegria’ [Cordas de aco” - Cartola]

Em 1974, com onze anos, comecei a aprender a tocar violdo com uma
professora perto de casa. “Tia” Marilia foi quem me ensinou os primeiros acordes
e as primeiras cancgbes. Seu ensino era simplificado, nada de partituras, mas sim
os acordes que, mais tarde, conheci como “cifras”. Participei de audi¢oes, treinava
muito em casa, gostava do som das cordas e da minha voz, achava curiosas
aquelas marcas que ficavam na ponta dos dedos, causadas pela pressao
necessaria as cordas do instrumento. Aprendi a afinar o violdo e a trocar as
cordas. Adorava aqueles rituais. Alguns anos depois parei com as aulas, mas
continuei a tocar violao todos os dias em casa. Comecei a tocar algumas cancgdes
“‘de ouvido”. Em pouco tempo o instrumento me acompanhava na escola, em
festas, casa de amigos. E foi meu grande companheiro de jornada.

Ja adolescente, fui estudar violdo com Elza Nogueira, mulher do famoso
Paulinho Nogueira. Algumas vezes, era ele quem abria a porta do apartamento.
Nao sei qual de nés dois era mais timido. Com Elza, melhorei minha técnica,
ampliei repertério e conheci alguns acordes mais dificeis. Contudo, ndo me tornei
uma excelente violonista nem conhecedora de harmonia. Ainda hoje, na davida
guanto ao nome de um ou outro acorde (e tenho multiplas davidas), uso sinais que
s6 fazem sentido para mim. Para espanto de meus colegas musicos.

Meus estudos s6 prosseguiram muitos anos mais tarde, quando ja& morava
em Campinas, voltados, desta vez, para o canto. Mesmo assim, pode-se dizer que

estudei técnicas de canto e nao teoria musical.

“Frases que o vento vem as vezes me lembrar/Coisas que ficaram
muito tempo por dizer/Na cancao do vento nao se cansam de
voar” [“O trem azul” — L6 Borges e Ronaldo Bastos]

Ainda uma outra lembranga marcante da minha infancia. Algum adulto da

familia - ndo recordo quem — levava-nos sempre ao Teatro Municipal para assistir
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apresentacdes de balé ou musica. Eramos ainda criangcas pequenas, mas meus
pais achavam importante vivermos tais experiéncias e era muito legal.

Eu nao ligava muito para a danca, ou para a peca principal. O que me
tomava toda a atengcdo eram os sons. O barulho abafado que os sapatos faziam
guando eu e minha irma corriamos pelo corredor central do teatro; as vozes das
pessoas que iam abaixando o volume, conforme as luzes lentamente sumiam.
Parecia que as luzes daquele lugar, tinham uma misteriosa capacidade de
silenciar as vozes dos presentes, incluindo a minha.

Mas o som que mais me emocionava era o dos musicos da orquestra, de
dentro do fosso, afinando os instrumentos. Eu corria e apoiava os cotovelos no
beiral de veludo para vé-los. Encantava-me com a harpa. Depois aquelas trompas
estranhas com muitas voltas, flautas e instrumentos que eu nem sabia o nhome.
Para mim, estes preciosos segundos, exatamente antes da apresentagédo, eram 0s
melhores. Depois disso, tudo poderia terminar. A atracdo principal poderia ser a
apresentacao daquele som magico, desordenado, cadtico. Escalas perdidas,
musicos soltos, tonalidades entrecruzando, auséncia de estrutura. Rompia o som
em alturas urgentes e quedas vertiginosas. As vezes - entre eles - havia uma
empolgacao e surgia uma bagunca, eu me divertia!

Provavelmente este € o mesmo fascinio sonoro que me provocam as
caixinhas de musica que coleciono desde pequena. Muitas vezes, coloco de dez a
quinze caixinhas para tocar ao mesmo tempo. Quem for normal que atire a
primeira pedra...

Nao sei explicar isso com precisdao. Uma hipétese talvez venha da idéia de
que deste caos sonoro nasca a musica, dele surgem depois melodias e cancoes.

Realmente nao sei se é apenas isso. Talvez o que mais me impressione seja este
momento de 4 liberdade compartilhada, esta vivéncia experimental e sem

fronteiras que os musicos respiram nesses segundos.

Depois da infancia, veio a adolescéncia. O periodo danado! Por sorte,

aquela altura da vida, a poesia para mim fazia todo sentido. Pessoa e £
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Drummond ja me acudiam e tocar violdo era meu ato diario e individual de

desabafo.
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Memorial Segunda Peca: Toada para violdao
Solista: Bel Dias

J “A ciéncia da aranha, da abelha e a minha muita/gente
desconhece” [“Na asa do vento” — Jodo do Vale]

O ambiente em minha familia sempre foi bastante impregnado por musica.
Sou uma pessoa essencialmente auditiva. Penso que esta relacao estreita com o
som tenha comecado desde a infancia, pois para mim som e musica sdo também
referéncias de mundo, portanto em alguma medida referéncias afetivas.

Apreciadores de arte, linguas e literatura, foram meus pais quem me

iniciaram no desejo de ler, aprender, descobrir poesia, amar_os livros e, claro, a

musica. Ainda assim, com todo esse antecedente, esta ndo foi minha escolha
inicial como profissdo, mas sim, a pedagogia. Fiz esta escolha aos 18 anos, sem
hesitacdes.

Volto aos paradoxos em minha vida, que havia mencionado antes. Insisto
neles porque nem pedagogia, muito menos a musica estavam nos planos (ou
sonhos) de meus pais ou mesmo da familia. Por que ndo fazer uma faculdade de
direito? E normal. Os pais ndo querem que os filhos sofram ou, de alguma
maneira, buscam um tipo de continuidade.

Vivi sempre cercada de pessoas que emanavam uma elevada sensacao
térmica de certeza. Entretanto, deixavam escapar gestos, trejeitos, tiques que
denunciavam outras tonalidades d’alma. Descobri que por detras de toda
aparéncia sempre havia uma outra coisa. Em geral, um oposto ao que se
procurava mostrar. Aprendi a observar os outros.

Percebi que, em varios pontos, eu me identificava com aquilo que nao
aparecia, com o insuspeito. Assistia aos filmes de Federico Fellini como Amarcord,
Ensaio de Orquestra, E la Nave Va e adorava aquele clima, as tais criaturas fora

do normal. Interessavam-me os siléncios, identificava-me com os estranhos.
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Percebia que pulsava dentro daqueles rostos diferentes, cargas insuspeitas,
paisagens que ninguém espreitava.

Por sempre me achar fora do normal, julguei que a educacao especial seria
a minha casa. Eu estaria rodeada de meus pares em estranheza. Pessoas que
eram vistas como quebradas por fora. Contraditoriamente, suspeitava que “por
dentro” tudo pudesse ser diferente.

“Rua espada nua/Béia no céu, imensa e amarela/Tao redonda a
lua/Como flutua...” [‘Luiza” - Tom Jobim]

De qualquer maneira é importante dizer que a musica nunca deixou de
fazer parte da minha vida, em nenhum momento. Fez parte da minha infancia,
socorreu-me na adolescéncia. Na idade adulta foi meu momento de cura diante de
tanta doenca, de tanta desesperanca. E depois, liberta de tudo, se tornou uma
escolha amadurecida e tranquila, porém profundamente reveladora. E hoje um
modo de expressao artistica absolutamente pessoal que eu julgava ter deixado
para tras, mas que praticamente “me tirou para dancgar”. E eu aceitei seu convite.

Em 1983, antes de prestar o vestibular, resolvi fazer um “estagio” voluntario
na APAE de Sao Paulo, queria saber como seria estar perto de pessoas com
deficiéncia mental. Fui parar numa oficina abrigada no Itaim e foi uma experiéncia
bem interessante. A partir daquele momento, percebi que educacédo era uma de
minhas paixdes. E ainda é assim, ha aproximadamente 23 anos. De |4 para ca,
entretanto, muita coisa mudou...

Em 1984 entrei na Faculdade de Educacédo da Unicamp e me mudei para
Campinas, cursando inicialmente administracdo escolar. Depois fiz parte da
primeira turma da habilitagcdo de professores para a educacao especial. Um curso
muito importante em minha formagéo, pois me ofereceu a oportunidade de estudar
com profissionais de diferentes areas. Tinhamos aulas com professores de
psiquiatria, medicina, linguistica. Uma habilitacao que hoje, em funcéo da incluséo,

nao existe mais.
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Uma vez em Campinas, minha vida transformou-se completamente.
Projetos e cursos foram-se encadeando com incrivel fruicdo. Logo no primeiro
semestre da faculdade iniciei minha atuagdo em escolas. A principio escolas de
educacao infantil - escolas comuns - e depois em escolas especiais. De 1984 a
1986 trabalhei em uma escola especial onde coordenei - sem ter a menor nog¢ao
do que estava fazendo - um projeto de profissionalizagdo para um grupo de jovens
com deficiéncia mental.

Meu caminho continuou seguindo o rumo da educacdo especial, mais
precisamente, da Sindrome de Down. Eu pensava que esse tracado seria
definitivo e, ainda, que fosse o mais correto.

Em 1990 (durante meu ultimo ano na faculdade) vivi uma experiéncia
marcante em minha carreira profissional. Consegui estagio em uma instituicao de
educacao especial, para criancas com Sindrome de Down em Campinas.
Conseguir este estagio ndo foi facil, pois havia muita concorréncia. O diferencial
desta instituicdo era seu trabalho, bem como, o investimento que faziam na
capacitacao continua de seus profissionais. Nenhuma outra escola na regido
mantinha a preocupacdo com pesquisa cientifica, bem como a proposta
educacional que desenvolviam. A equipe trabalhava de maneira interdisciplinar,
buscando a colaboracdo entre todos para atender a crianga. Pedagogos,
fonoaudibdlogos, professores de educacao fisica e fisioterapeutas atuavam
conjuntamente com os alunos e, para mim, era uma 6tima oportunidade.

A porta de entrada seria o estagio, pois, todo estagiario deveria desenvolver
um projeto de pesquisa junto a instituicdo. E foi la que tive meu primeiro contato
com a realizacao de uma pesquisa. Consegui uma bolsa de aperfeicoamento pelo
CNPqg e, com esta, fiz um levantamento de todas as oficinas abrigadas no
municipio de Campinas, estudando suas propostas. Acompanhei ainda uma jovem
com Sindrome de Down, que atuava como auxiliar de sala na instituicao.

Com a pesquisa de aperfeicoamento, pontuei os problemas do trabalho
abrigado, (ou segregado) e considerava a importancia da colocacao profissional
ser significativa ao jovem deficiente e, na medida do possivel, ser em um emprego

integrado na sociedade. Sem saber, eu comecava a viver minha prépria
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contradicdo tedrica, ao fazer estes apontamentos. Como sugerir um trabalho
inserido na sociedade a jovens que sempre haviam estudado e vivido em
separado? Nesta ocasidao eu nao fazia estes questionamentos. A integracao era
meu referencial central. Eu pensava que o trabalho do jovem com deficiéncia
mental precisaria ser integrado a sociedade e a instituicdo necessariamente
deveria fazer uma ponte com o empregador para garantir o sucesso desta

experiéncia.

J “Sabe, eu ndo faco fé nessa minha loucura/E digo, eu nao gosto
de quem me arruina em pedacos” [‘Beiio Partido” — Toninho Horta]

Foi assim, que em 1991, dei inicio a minha carreira como pedagoga, na
educacao especial. Fui contratada pela instituicao, permanecendo nesta até 2002.
Apdés alguns anos desta contratagdo projetos paralelos a esta atuagao profissional,
comegaram a acontecer e a provocar aos poucos mudancgas irreversiveis em
meu modo de pensar.

Em 1996, na companhia de duas colegas, criei uma ONG, a “Associacao
Somos Diferentes”. Passamos a veicular um jornal bimestral (uma edicao caseira),
com tiragem de 2000 exemplares. Nosso objetivo era publicar depoimentos,
artigos, entrevistas sobre minorias sociais, (deficiéncia incluida), bem como, temas
gue envolvessem a educacéao inclusiva. O jornal, “Somos Diferentes, afinal quem
nao é?” contava ainda com uma edi¢do na Internet. A associacgao e o jornal foram
extintos em 1999.

1997 foi um ano decisivo em minha vida. Participei da equipe que criou e
coordenou o site educacional “Caleidoscépio”. O projeto tinha como objetivo
veicular experiéncias educacionais inclusivas e, com este trabalho, meus estudos
sobre inclusao se intensificaram. Neste ano fiz uma inesquecivel viagem ao
Canada, para conhecer experiéncias de educacao. Foi possivel ver todo tipo de
proposta. Desde a integracao, até a incluséao.

Comecei a perceber que havia algo fora do lugar no olhar da educacéo

especial e, consequentemente, no meu olhar. Foi como subir em cima de um muro
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e ficar em uma regido fronteirica, instavel. A palavra especial comecava a me
incomodar: “o jovem especial’, “a escola especial”. O especial significava
segregado, separado e a partir daguele momento eu ja ndo via mais sentido nisso.
O que eu comecava a estudar, ver e discutir apontava para outras direcoes. Fiquei
em cima desse muro algum tempo, pois, foi dificil descer para o outro lado. O que
haveria la?

Ainda em 97, juntamente com um pequeno grupo de pais e profissionais,
comecamos a modificar a instituicdo na qual eu atuava. Encaminhamos cerca de
60 alunos com Sindrome de Down as escolas regulares (particulares e publicas).
Demos inicio a um processo de mudancgas e rupturas. Uma experiéncia intensa. A
presencga da crianga com Sindrome de Down nas escolas causou um verdadeiro
alvoroco e depois instaurou o caos. Para nds pedagogas especializadas e para as
professoras das salas regulares, uma grande inseguranca. Pude vivenciar
avancos, retrocessos, surpresas. Este processo foi interrompido pela instituicédo
em 2001.

“Cambia lo superficial/Cambia también lo profundo/Cambia el

modo de pensar/Cambia todo en este mundo” [“Todo Cambia’ - Julio
Numhauser]

“Aguas muito limpas nao dao peixes” — [Antigo ditado oriental]

Em 2001 aconteceu algo inimaginavel. Conheci meu primeiro parceiro na

musica e com ele comecei a cantar em bares, depois em restaurantes, eventos,
festas etc. Ainda dando aulas, a principio, tudo aquilo foi mais uma novidade. Aos
poucos, contudo, esta realidade foi se transformando.

Paralelamente, o caminho que eu havia tragado na Educagédo Especial,
comecava a ficar cada vez mais impreciso. Eu havia percebido que o lugar das

“pessoas estranhas” — assim como 0 meu — ndo era mais separado do resto do
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mundo. Pouco tempo depois, em 2002, sai da instituicio em que trabalhava,
descendo definitivamente daquele muro.

Uma vez, do outro lado, vivi um periodo dificil de muita insegurancga.
Percebi que eu também havia me tornado, ao longo dos anos, uma profissional
institucionalizada, resguardada e acostumada aos limites aparentemente seguros
do meu “mundinho especial”’. Quando consegui me acalmar e abrir as asas
compreendi que muitos poderiam ser 0s caminhos que se abririam na vida.

Pensando na Educacdo para todos, no encontro necessario com as
diferencas, passei a trabalhar com professores. Foram oficinas sobre iniciacao
musical, alfabetizacao, jogos pedagdgicos e temas ligados a Educacao Infantil.

Progressivamente, a musica foi tomando um espaco cada vez maior em
minha vida. As apresentagdes foram ficando mais freqiientes e, em 2003, além de
cantar em bares, fui convidada a integrar o Grupo Erua e com ele fiz diversas
apresentacdes em SESCs e casas noturnas.

Pessoalmente, foi uma experiéncia inquietante. Foi meu primeiro trabalho
profissional na musica. Nao sabia qual era meu lugar, achava estranho tudo aquilo
acontecer, naquela altura de minha vida. Um projeto absolutamente novo e para o
qual eu ndo havia, afinal, estudado ou me “preparado”. Além do mais, para mim,
musica sempre tinha sido uma manifestacdo absolutamente reservada.
Estranhava muito o contato com as pessoas e minha propria presenga no palco.

O que estava acontecendo? Por que eu me incomodava tanto com a
novidade e a indefinigdo? Sair de uma rotina conhecida em que eu vivia aquela
solidez mensal e ir para uma realidade completamente instavel, nao foi facil.

Durante o primeiro semestre de 2004, através da Professora Maria Teresa,
conheci a equipe de profissionais do projeto “Acesso Permanéncia e
Prosseguimento da Escolaridade de Nivel Superior de Pessoas com Deficiéncia:
ambientes inclusivos”. Um grupo formado por pesquisadores, professores,
técnicos e alunos de diversas areas.

Comecei a trabalhar como voluntaria nas oficinas e eventos promovidos

pelo grupo. Aprendi a usar programas de atualizagdo remota de conteudo de sites,
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como o Plone. Logo estava envolvida com o setor de jornalismo do site Todos
Nés.

Através do trabalho com o grupo, iniciei estudos sobre acessibilidade a

partir de um entendimento mais amplo, ou seja, diretamente relacionado a
inclusao. Percebi que acessibilidade diz respeito a qualidade de vida de todas as
pessoas. Vai além da eliminacdo de barreiras para pessoas com deficiéncias, ou
idosos. De maneira simples, é a possibilidade de acesso a espacos fisicos,
informacdes, instrumentos de trabalho e estudo, produtos e servigos por todas as
pessoas. Portanto, um conceito importantissimo em uma sociedade inclusiva.
Conheci ainda as tecnologias da informacao e comunicacao - TIC’s e descobri um
mundo de softwares especificos voltados para facilitar o uso do computador.
Descobri as possibilidades que a acessibilidade na internet pode abrir para

todos. Aprendi sobre design universal e usabilidade.

“Bocas, quantas bocas/A cidade vai abrir/Pr'uma alma de artista
se entregar” [“Na carreira” - Edu Lobo - Chico Buarque]

A experiéncia de conviver e trabalhar com as pessoas do Grupo Todos Nés tem
sido Unica. Para aqueles que estdo de fora, nossas reunides sao barulhentas e
cadticas. S6 que nesse aparente caos realizamos coisas incriveis. Retomo a

imagem sonora dos instrumentos da orquestra sendo afinados, momentos antes

do espetaculo. E um pouco este o 4 nosso_som. Ficamos meio suspensos em

notas soltas, de repente rompe uma composicdo musical coletiva, cheia de
expressdo. E mais ou menos assim que trabalhamos, com aquele encantamento
que emana liberdade criativa e compartilhada. Com eles tenho o prazer de estar
ainda hoje.

Em 2005, ja estudando canto com Marcelo Onofri, fui convidada a participar
da CVCM - Companhia Vocal Cénico Musical. A trupe foi composta por trés
musicos, quatro cantores e um ator. Montamos e criamos coletivamente o
espetaculo “Cancdo Nossa de Cada Dia”. Uma colorida revista musical,
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ambientada em um programa de radio ao vivo que, como o préprio Marcelo dizia,
era “musica para os olhos e teatro para os ouvidos”. Fizemos cinco ou seis
apresentacdes, para mim, memoraveis. O show era uma viagem criativa do
musico, compositor e arranjador, Onofri. Criamos a “Radio Madeira Brasil” e todos
0s personagens que nela trabalhavam.

Foi assim, em cima do palco, que criei Amanda Beck, cantora decadente;

outrora grande estrela da “Radio Madeira Brasil”. Uma outra identidade? Certa

ficcdo de mim mesma?
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Memorial Terceira Peca
SOLISTA: BEL DIAS

“Vivir es cambiar en cualquier foto vieja lo veras” [iChau, no va
as!” - Virgilio e Homero Expésito]

:

O convivio com musicos e artistas foi um desencadeador de questdes. Mais
uma vez, eu estava em contato com pessoas que nao combinavam com o “padrao
normal”. Este encontro variado e imprevisivel trouxe perguntas voltadas a
identidades e diferencas.

Pessoalmente, foi uma experiéncia bastante inquietante. Nao me
acostumava com algumas situacdes que vivia e que para meus colegas eram
normais, ou simplesmente “ndo tinham solucdo”. Para mim, que vinha de uma
profissdo absolutamente regrada, era chocante vivenciar a “cultura da
informalidade” predominante nos trabalhos relacionados a musica. Explicando
melhor: precariedade nas relacbes trabalhistas; auséncia de algum d&rgéo
representativo da categoria, que fosse relevante; competicdo selvagem nas
disputas por espaco para trabalho; freqlentes cenas de humilhacdo. Eu poderia
preencher varias laudas com minhas perplexidades iniciais. Nao compreendia
porque o trabalho dos musicos e artistas com o0s quais eu tinha contato, assim
como o0 meu, oferecia condi¢oes tao precarias.

Uma questao: Parecia-me que musicos e artistas de modo geral,
projetavam certo tipo de imagem na sociedade e que esta, muitas vezes, 0s
precedia. Ao entrar num ambiente, ou comegar o trabalho, j4 pairava —qual uma
sombra a espera do preenchimento de carne — uma “pré-idéia”.

Pude entdo apreender, de maneira informal, algumas representacoes,
advindas de conversas com o publico, amigos, meus familiares e outras fontes.
Coletei tendéncias de fixagdo destas identidades em caracteristicas negativas. As
poucas vezes em que estas representacdoes se voltavam para aspectos mais

positivos, apresentavam tracos fantasiosos. Eram falas como: “Musico é distraido
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mesmo”, ou “Artista ndo nasceu pra resolver coisas da vida pratica”; “Musico vive
no mundo da lua”.

Analisando o estilo de vida de alguns colegas e artistas conhecidos, fiquei
revoltada. Trabalhei com musicos que, para sobreviver, cumpriam uma jornada de
trabalho superior a muitos profissionais. Tocavam todas as noites, davam aulas o
dia todo e faziam shows aos finais de semana. E claro que conheci também
mUsicos que nao compareciam aos ensaios, chegavam atrasados, ndo cumpriam
com 0s compromissos assumidos. Mas essa “bipolaridade” ndo me perturbava.
Bons e maus profissionais existem em qualquer area.

Percebi que a tendéncia da sociedade em tecer representacbes fechadas
acerca destas pessoas, seria o grande problema de meu estudo. Meu mote
principal esteve no rompimento destas rotulagdes.

Estas foram indagacdes iniciais, um tanto angustiantes para alguém que,
como eu, transitava — e ainda transita - entre mundos dispares. Novo periodo de
confrontagcées surgiu em 2006, com minha volta aos estudos, desta vez no
programa de Mestrado da Faculdade em que me havia formado tantos anos antes.

Meu projeto inicial foi acompanhado por um DVD, produzido de maneira
caseira. O material continha entrevistas com musicos e artistas sobre seus oficios
e algumas cancdes que selecionei para pontuar questdes levantadas nos
depoimentos.

Este projeto inicial também incluiu duas charges. Minha intengdo com isto
projeto foi apresentar algo ndo convencional, queria misturar musica, imagem e
ciéncia, para propor a discussao sobre identidades e diferencas. Tudo, porém, era
bastante intuitivo. Eu ndo sabia como concretizar e nem se a Universidade
aceitaria um estudo fora dos padrées convencionais. Quando comecei de fato a
trabalhar, a tarefa se mostrou ainda mais complicada.

“Avancando através de grossos portoes, nossos planos sao
muito bons”’! [“Os mais doces barbaros” — Caetano Veloso]
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Ainda em 2006 destaco alguns eventos que me levaram a um modo
diferente de pensar a ciéncia, o formato do meu trabalho e a vida.
O primeiro se deu, de um jeito manso, no cotidiano das discussdes no
Leped - Laboratério de Estudos e Pesquisas em Ensino e Diversidade. Nosso
grupo é docemente subversivo. Helena, Janaina, Lilia, Maria Teresa, Susie, eu e
convidadas trabalhamos em colaboracdo. Alegria e amizade sao, para noés,

condutas naturais. Caminhamos como equilibristas por cordas bambas.

Sobre o pensamento em redes:

Em nossos encontros comecei a refletir sobre o pensamento sistémico e as
redes de conhecimento, que vao se entrelacando em multiplas conexdes. Estudei
as idéias de Boaventura de Souza Santos contrapondo o discurso da ciéncia
moderna na busca por uma “vida decente” (2006) e por um saber sem fronteiras.
Edgard Morin (2006) e as "cegueiras do conhecimento", para mim,
foram fundamentais neste processo.

Considerei que estas idéias teriam fluidez para transitar entre diversas
areas do conhecimento. Busquei compreender esse fazer cientifico que nao chega
a uma verdade unica e final, ou a uma “verdade verdadeira”, como tanto queria
Agamenon (LARROSA, 2006). E que vai além, mostrando que aquilo que nhao
existe € na verdade wuma construcio hegeménica e arbitraria.

Durante meus estudos foi impossivel deixar de pensar em musica, em
cancgdes. Ao ler sobre a contracdo do presente de Boaventura de Souza Santos,
por exemplo, imediatamente, me veio a mente a letra de Sinal Fechado, de
Paulinho da Viola. Ficou cada vez mais dificil pensar em meu trabalho, de maneira
linear. Estava se abrindo uma nova possibilidade para mim.

Em fungdo de tudo isso, elaborei minha dissertagdo em um ambiente
virtual. A criagdo de um espaco como este aproxima-se do conceito de mobilidade
que estudei em Bauman (2001). Remete-se ainda a nocao de “rizoma”, trazida
por Deleuze e Guattari. Traz fluidez para abordar a composicado de identidades,

que ndo podem ser encapsuladas e das diferencas que ndo podem ser

descaracterizadas.
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“Joguei no céu o meu anzol pra pescar o sol, mas tudo que eu
pesquei foi um rouxinol” [0 Rouxinol’ - Gilberto Gil e Jorge Mautner]

Outro evento marcante foi o surgimento de uma segunda parceria musical.

Sem deixar de fazer trabalhos anteriores comecei, em 2006, outro projeto. Aos
poucos tomou forma e logo estava as voltas com outro grupo de instrumentistas.
Novos shows, um repertério desconhecido e um grande desafio vocal: cantar
chorinhos.

Em 2007, participei do curso “Tempos de incertezas: o sujeito e a
construgao do conhecimento”. A matéria abriu portas e janelas para meu trabalho.
O convite estava feito. Eu poderia transgredir completamente ao fazer
ciéncia. Como trabalho final do curso, apresentei um protétipo deste conceito,

mas ainda com diversos problemas de “navegacao”.

"Era sO jogar a rede e puxar, era sO jogar a rede" ["Miagre" - Dorival

Caymmi]

A partir de minha experiéncia no Todos Nos, ficou claro que meu trabalho
deveria estar em um ambiente virtual e que este deveria levar em conta questdes
relativas a acessibilidade.

E esta foi uma tarefa reveladora. Em primeiro lugar, para mim, significou um
verdadeiro despertar. Digo isso porque fui sempre uma professora que usou
cartolinas e canetas hidrocor, giz de cera, mimeodgrafos. Depois, quando aderi ao
computador, passei a usar o Word e o Power Point. 1sso era meu maximo.
Computador me tirava a paciéncia. Ainda tira. Hoje posso dizer, com certeza,
gue nao sou especialista em linguagens e programas de computacédo. E nao é
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esse meu objetivo, quando preciso aprender algo nesta area, sou bem especifica,
pois ndo tenho muita afinidade. Entretanto, venho aprendendo vérias coisas.
Elaborar este ambiente virtual exigiu toda minha capacidade de “ser leve e
liqguida” (BAUMAN, 2001) e de pedir ajuda aos amigos. Nos momentos mais
angustiantes em que eu lutava com e contra as ferramentas do programa que
usei, o Include-it, percebi estava construindo algo que possivelmente sairia de
meu controle. Em uma de minhas conversas com minha mae, ao comentar o
assunto, ela aventou a hip6tese de eu estar criando um tipo de Golem... Por
mais fantasmagodrica que possa parecer esta imagem, penso que seja bastante

interessante para este trabalho. "Algo incompleto, em estado de perpétua
gestacdo e nascimento".

Como metafora, pode ainda trazer importantes adverténcias. Uma primeira
poderia vir do intento ardiloso de “fazer” uma criatura a imagem e semelhanca de
seu criador. O ser criado reage e se pde a mostrar atitudes e qualidades

imprevisiveis.

Ao tentar criar um “Golem”, dei vida a um "ser"capaz de provocar
significados que ndo antecipei. Nossa relacao - minha e do "Golem-digital" - desde
o inicio tem sido interessante. Vé-lo crescer, tentar procurar se¢des e ndao acha-
las, acrescentar-lhe elementos e n&o encontrar o fio da meada. Muitas vezes, no
meio de uma conversa, ter uma nova idéia para uma secao. Levantar no meio da
noite para anotar um pensamento, ou desfazer tudo. Saber que ele nunca ficara
pronto, mas, que deverei solta-lo um dia.

“Meu” Golem é multiplo. E também presencial e instantaneo. Um trabalho
que tem histérias para contar, na forma de uma composi¢cao musical. Composicao
provocativa que se pretende cambiante, feita com minha participagdo e de outros
solistas, que contribuem em variados movimentos musicais. O tema dessa
estranha peca envolve identidades, diferengas e inclusdo, alguns musicos e

pessoas envolvidas de alguma maneira com a Arte.

“Se oriente, rapaz/Pela constelacao do Cruzeiro do Sul/Se oriente,

rapaz/Pela constatacao de que a aranha vive do que tece” [‘oriente’ -
Gilberto Gil]
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A maneira como decidi elaborar este trabalho apresenta — em alguns
aspectos — aquilo que sou. Ele pulsa também com meu pulso, projeta minhas
luzes e sombras. Tudo esta misturado as contribuicdes dos solistas, autores,
compositores.

Minha trajetoria pessoal continua um tanto cambiante. Estou em plena
finalizacdo de um antigo sonho, o de enfrentar o curso de Mestrado na Unicamp.

A oportunidade de fazer um trabalho que mescla diversas areas do
conhecimento foi libertadora. Sinto que a partir desta experiéncia minha viséo
sobre Educacéo foi iluminada. Minha convicg¢ao na inclusao fortalecida na idéia de
que cada ser humano é Unico, capaz de transformar-se sempre e que suas
possibilidades ndo podem ser pré-definidas.

Desde que “vivir_es cambiar’, sigo cantando na noite e trabalhando

com pesquisa em Educacédo. Talvez ndo seja uma questdo de optar por uma, ou
outra atividade profissional. Talvez esta terceira peca do memorial, em janeiro de
2008, deva terminar assim, com a indeterminacao.

Uma ultima informacédo chegou-me durante a finalizacdo deste texto. Meu
projeto, “Choro da voz”, foi contemplado pelo patrocinio do FICC — Fundo de
Investimentos Culturais de Campinas, da Secretaria de Cultura da Prefeitura
Municipal. Trata-se da pesquisa sobre choro cantado, que realizo em parceria com
Almir Coértes.

Sera a primeira oportunidade de registrar minha voz em um CD e divulgar
meu trabalho além das fronteiras dos bares.

Maria Isabel S. Dias Baptista
“MISDB”"/“Bel Dias”/“Amanda Beck”
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“Mafalda” Descricdo da imagem
Joaquim Salvador Lavado (QUINO)

“As vezes vocés nio se sentem um tanto indefinidos?”

Boas vindas - MISDB

Seja bem-vindo o caos

que desestrutura meus passos,
inquieta a respiracao

guando mergulho nas tarefas do dia.
Sejam bem-vindas as des-arrumacoes,
as infinitas possibilidades,

a solidariedade humana

com suas surpreendentes conexoes.
Seja bem-vinda a vida:

a ordem, na desordem.
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ABERTURA - SEGUNDO MOVIMENTO
“A COMPOSICAO FALA DE SI”

o Primeiro impulso

Maos verdes através do vidro
Vozes pelo caminho

Notas coloridas, o violoncelo
E este verdo invernal.

Por onde comeco?

Filtros conduzindo a fala

Segredos crepitantes

O grito branco do muro

A cada hora, um passaro de metal.

Por onde?

Uma casa distraida
Uma vida mudando
Um sentimento esmaecido

Uma dor trocada de lugar.

Comeco?

Novamente tento adentrar
Resvalo, bato e volto

Este instante de principio
Sempre brota a poesia.

Bel Dias
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J “Quem me vé aqui cantando pensara que eu hao trabaio/ Tenho
o dedo calejado da viola e do baraio/Ai, ai...” [‘A vicla e o baralho’ — Raul

Torres]

Setembro de 2008. Comecei a revirar 0 material de minha dissertacao,
tentando partir de onde havia terminado. Detectei estranhezas. Logo percebi que
este desassossego nao vinha da tematica ou dos conceitos abordados, mas do
texto.

Na tentativa de atender a uma solicitagdo da banca examinadora, comecei
a delinear um mapa do trabalho: “é que a gente se perde em sua dissertacédo...”,

alguns disseram.

Estou ciente de que utilizar um mapa pode constitui-se, ainda, em recurso
de acessibilidade. Entretanto, ao tentar dissecar meu trabalho em linhas gerais, fui
constatando grande desagrado. Tal tarefa fez minha produgdo surgir
transfigurada, presa em linearidades deixando escapar sua complexidade, sua
alma. A identidade de meu trabalho ficou congelada!

Ainda mais. Senti-me inquieta em mostra-lo de modo idéntico ao
apresentado durante o exame de qualificacdo, em abril de 2008. Percebi que o
texto precisaria refletir novas nuances: descobertas variadas, outros autores, uma
nova entrevista, cancoes, experiéncias pessoais reveladoras.

Olhei o trabalho por angulos diferentes e fantasiei transforma-lo em um
holograma. Auge da aflicdo para as linearidades, o holograma comportaria as
dimensdes que eu imaginei mostrar. Talvez num futuro, quem sabe!

Nele seria possivel vislumbrar o multidimensional subjacente ao processo
de construgédo do conhecimento. Nada que desconhegcamos totalmente, algo como
o funcionamento do cérebro e a maneira como pensamos em varias coisas ao

mesmo tempo.
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Seria como oferecer um estagio diferente para o Golem, apresentado a
banca meses atras. Nele, eu poderia fazer pulsar a idéia de que a composicao de
cada um é algo vivo, inclassificavel e jamais definitivo.

Lembrei-me de Morin (2006):

“(...) o ser humano é ao mesmo tempo biolégico, psiquico, social,
afetivo e relacional. (..) o conhecimento pertinente deve
reconhecer esse carater multidimensional e nele inserir estes
dados: ndo apenas nao se poderia isolar uma parte do todo, mas
as partes umas das outras (...)” (2006; p.38).

Mais adiante, o autor me chamava a atencao para o significado da palavra
complexo:

“O conhecimento pertinente deve enfrentar a complexidade.
Complexus significa o que foi tecido junto; de fato, ha
complexidade quando elementos diferentes sao inseparaveis
constitutivos do todo (...)". (p.38).

Com satisfagdo, constatei sua multidimensionalidade desnorteadora; senti
seu tecido complexus feito das inumeras contribuicdes; relembrei os rostos de
cada pessoa com quem conversei. Agora reviro-me entre as aflicdes de defender
esta complexidade, em contraposicao as exigéncias académicas.

Embora contenha alguma formalidade, dei-me conta de que o trabalho é
assim, inclassificavel. Escorre por entre os dedos das maos. Poético demais para
uma dissertacdo? Sob o risco de ser mal interpretada, ousaria dizer que a vocacao
primordial desta producéao reside pouco na teoria e muito na experimentacao que

pode provocar aos leitores. As tonalidades artisticas, creio, constituem um dos
pontos fortes deste texto.

Submeti-o ao programa de mestrado da Faculdade de Educacao de
maneira diferente. Nasceu para nao _ser escrito em papel, veio digital, pleno de

interconexdes. Nele ndo é possivel encontrar tabelas ou quadros comparativos.
N&ao tenho a intengéo de realizar o desvendamento do outro.

Busquei trabalhar com o conceito de “rizoma”, trazido por Deleuze e
Guattari. Interessou-me esta idéia de multiplicidade e as conexdes implicitas a

nocao rizomatica. Considerei igualmente importante a no¢do de que, no rizoma,
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nao ha relagdes hierarquicas: tudo é relevante e consideravel. Para a questao
central do meu estudo torna-se vital pensar nas “linhas de fuga” as quais o

rizoma esta sempre sujeito, ou nas possibilidades de ruptura com as fixacoes de
diferencgas e identidades. (GALLO, 2003, p. 92-94).

Defender e enfrentar a complexidade do conhecimento é batalha cotidiana
contra a minha formacao positivista. Nao tenciono, entretanto, passar a idéia de
que isto seja facil; basta virar um botdo e mudei de paradigma, estou feliz, certa e
segura.

Vivo em uma corda bamba, considerando que este andar é o mais
interessante, porém, nem por isso menos angustiante. A sensacao é semelhante a
experiéncia que tenho no palco. S0 momentos em que 0 elemento imprevisivel
esta a espreita. Alias, no palco, esta corda bamba, mesmo aflitiva, é poderosa
aliada, pois aguece a chama criadora. O tempo todo € preciso estar atento aos
companheiros de cena, estar com eles, olhar em seus olhos e descobrir o que vai
surgir naquele momento. Nao havia me dado conta, efetivamente, de que esta
imprevisibilidade pudesse ser também fonte criativa para a produgdo de
conhecimento.

Felizmente, ndo estou sé neste “palco” da pesquisa em Educacao. Pertenco
a um grupo que encara a producao cientifica desta maneira. Encontrei um espaco
que acolheu o lado experimental de minhas produgdes. Falarei com mais detalhes
sobre este grupo em Andamento.

“Va', pensiero, sull'ali dorate/ Va', ti posa sui clivi, sui coll/ ove

olezzano tepide e molli / I'aure dolci del suolo natal!” ["va', pensiero” -
Giuseppe Verdi e Temistocle Solera]

A conotagédo provocativa e a tendéncia em trazer o encontro com diferentes
areas do conhecimento continuam pulsando fortemente.
Ao afinar meus instrumentos procurarei explicitar porque considero

importante falar sobre identidades, como percebo as diferencas e qual a relacéo
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disto tudo com meus entrevistados. Nao considerei meus entrevistados como
“representantes da classe dos musicos”, ou “representantes dos artistas”. Procurei
trabalhar com a composicao humana, aberta e, portanto, “incontivel” (GIL, 1982)
dentro de perfis, ou categorias.

Abordei o outro. Esse outro em sua estranheza. Outro que existe apesar de
minhas idéias, fantasias e medos. Busquei subverter a propaganda de respeito e
tolerancia tdo em voga no discurso da pedagogia moderna. E ainda, questionar a
supremacia das identidades autodenominadas legitimas, bem como a
desvalorizagéo das diferencas.

Meu trabalho pretendeu apresentar possibilidades. Mostrar que identidade e
diferenca sdo banhadas na/pela cultura. Sao também permeadas por relacdes de
poder e fortemente matizadas por representacdes simbdlicas. Parti da constatagcéao
de que a sociedade tece representagdes fechadas acerca de pessoas como
musicos e artistas e procurei mostrar que ha possibilidades de rupturas.

Trouxe a tona minhas conversas com estes entrevistados. Os depoimentos
seguiram mesclando-se uns aos outros em multiplos pontos de conexao; algumas
vezes a partir da teoria, outras a partir de textos, imagens, cangoes, poesia...

Recebi da banca examinadora, a instigante tarefa: ndo finalizar este
trabalho. Deixa-lo aberto, “respirando”, procurar manter a expectativa que o
préprio texto havia criado. O trabalho deve buscar a sustentacao da incompletude
que ele mesmo sugere. Assim como as diferencas, constantemente gerando

outras diferencas e as identidades, sempre em construcao.

“E eu vou voar/No azul mais lindo/Eu vou morar/Eu quero um
lugar/que nao tenha dono/qualquer lugar” [‘Na linha do horizonte’ — Azymuth]

Os adejos mais raros se escondem nos emaranhos.
[Manoel de Barros, 1998]
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£ Esta nota musical aparece algumas vezes no corpo da dissertacao.

Recomendo enfaticamente ao leitor que explore todas estas indicacbes. Este
trabalho nao foi criado para ser lido de maneira linear. E preciso ir além das
palavras aqui escritas e permitir que o ambiente virtual elaborado proporcione
diferentes experimentacdes. Pelas mesmas razdes, aconselho ainda a exploracao
de todos os links criados.

A partir destas notas musicais é possivel acessar arquivos sonoros. Estes
foram criados como portais pelos quais o leitor possa trilhar como Ihe aprouver.
Por limitacdes referentes ao tamanho dos arquivos e “velocidades digitais”, as
canc¢des acessadas nao poderao aparecer na integra.

Dois sdo os movimentos que abrem este ambiente virtual. No primeiro esta
contido o Memorial onde me apresento e justifico a iniciativa de fazer um estudo
pautado na musica. Por sugestdo da banca o Memorial continua integrando a
dissertacao, pois constitui parte fundamental para a compreensao do todo.

O segundo, A composicao fala de si, ¢ o presente texto. Neste, varias
modificagdes foram introduzidas. Este texto representa 0 momento em que minha
composicao se apresenta ao leitor.

Afinando instrumentos traz os matizes que utilizei para as discussoes
sobre diferencas e identidades. Aqui brotam contribuicées de autores académicos,
poetas, compositores, musicos, literatos, artistas. Estas contribuicbes estédo
mescladas umas as outras. Outra sugestéao feita pela banca examinadora, foi que
eu colocasse todos estes autores lado a lado nas referéncias, uma vez que, em
minha concepg¢ao, sao inseparaveis. Foi o que fiz em Influéncias disponibilizando
todas as referéncias citadas ou consultadas, desde a bibliografia até indicacdes
literarias e musicais. Em Gravacoées inclui os créditos das trilhas que foram
produzidas; Em Sites indiquei os enderegos digitais.

Andamento continua marcando pulsa¢des da obra. Aponto como surgiu a
idéia de utilizar charges e letras de cangdes para as entrevistas. Falo da iniciativa
de criar identidades ficticias para os solistas e os apresento. Destaco questbes de
acessibilidade produzidas em consonancia com a visao inclusiva; descrevo como

se deu a aparicdo dos desenhos infantis. Justifico, acima de tudo, minha recusa
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em fazer o direcionamento deste trabalho exclusivamente para os “musicos da
noite”.

Em Rupturas e representacoes exponho como as composicbes se
dissolvem ao longo de inumeras conexdes que vao provocando. Exibo o material
obtido através das entrevistas. Sdo captacdes que se percebem momentaneas,
como uma fotografia Polaroid.

“Festa acabada, musicos a pé.”? Trata-se de um conhecido ditado

popular, para o qual achei correspondéncia em outros idiomas. Considerei

oportuno transforma-lo em pergunta, como uma provocacao, para modular as
“notas finais” do trabalho.

Em Notas Soltas inclui curiosidades. Em Complementos de entrevistas,
inseri trechos que considerei importante destacar. Expus ainda um levantamento
sobre Filmes que abordam temas pertinentes a discussao e uma série de Piadas
que abordam o congelamento de identidades.

Seminimas explicacoes

Ad Libitum. Ofereco neste trabalho, alguns espacos livres. Estes poderao
aparecer em qualquer parte do ambiente virtual e trardo contribuicbes dos mais
variados tipos. Sdo pequenos agrados ao longo do caminho.

Letras de todas as cancoes poderdo seracessadas ao longo de
ambiente, no momento em que forem citadas. Basta clicar no hiperlink criado a

partir do titulo de cada uma.
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ANDAMENTO

Desenho de Bruno — 8 anos
descricdo da imagem

Que a palavra parede nao seja simbolo

de obstaculos a liberdade

nem de desejos reprimidos

nem de proibi¢des na infancia etc.

(essas coisas que acham os reveladores de arcanos mentais)
N&o.

Parede que me seduz é de tijolo, adobe
preposto ao abdémen de uma casa.

Eu tenho um gosto rasteiro de ir por reentrancias
baixar em rachaduras de paredes

por frinchas, por gretas — com lascivia de hera.
Sobre o tijolo ser um labio cego.

Tal um verme que iluminasse.

[Manoel de Barros, 1998]
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J “Cet asile aimable et tranquille/ par 1é bonheur est habité/C est 1é

riant séjour de la félicité/ Nul objet ici n'enflamme I'ame ” [‘Cet asile
aimable et tranquille” — C. W. Gliick e Pierre-Louis Moline/versao francesa]

Relatei no memorial a transformacdo ocorrida em minha vida. Eu, uma
pedagoga, estava temporariamente fora da sala de aula. Mas, sendo também
cantora, passei a conviver mais estreitamente com musicos e pessoas, de alguma
maneira, envolvidas com Arte. Novas experiéncias surgiram indicando-me
caminhos inusitados.

Compreendi que, mesmo estando distante da pratica pedagdgica,
encontrava-me em um campo fértil para debater diferencas, identidades, inclusao.
Por esta razao, direcionei minha pesquisa a pessoas ligadas ao mundo artistico.

Foram minhas perplexidades que nortearam os tracados iniciais desta
investigacado. Aturdida, com as recentes vivéncias, via surgir na mente questoes
pertinentes ao convivio com meus colegas: emergiam importantes enigmas.

O projeto que submeti ao processo de selecao para o Mestrado, incluia um
DVD produzido de maneira caseira, contendo conversas com musicos e outros
artistas sobre seus respectivos oficios. Inclui ainda, a gravacao de cancdes que eu
havia interpretado para pontuar temas levantados e duas charges. Meu desejo era
trabalhar com diferentes linguagens.

Para as charges, convidei o cartunista Renato Stegun. As situacbes
inseridas nos desenhos surgiram a partir do material colhido nestas primeiras
conversas; minhas préprias vivéncias como cantora, bem como, frases captadas

informalmente junto ao publico. “Vocés sd tocam ou trabalham também?’, foi a

primeira charge a ser produzida. Em seguida veio: “Nossa! Vocés tocam tao

bem que parece até CD!".

Nesta fase inicial, dividi em trés categorias meus entrevistados. Minha
primeira idéia foi alinhar e nomear. Julgava que tais categorias seriam
representativas. Imaginava que elas poderiam certamente fornecer elementos

para definir a “composicao do musico brasileiro.” As categorias se subdividiam
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em: Musicos da noite; Alunos da Faculdade de Mdusica do Instituto de
Artes/UNICAMP; e MUsicos consagrados.

“Tu pisavas nos astros distraida/sem saber que a ventura desta

vida/ é a cabrocha, o luar e o violao” [‘Chio de Estrelas’ - Silvio Caldas/Orestes
Barbosa]

Tropecei em enormes contradicdbes. Propunha-me a falar de
meus entrevistados de maneira aberta, mas, paradoxalmente, tencionava navegar
a busca de “tipos” humanos. Estava tecendo perfis fechados, o que destoava das
leituras feitas no Laboratério de Estudos e Pesquisas em Ensino e Diferenca -
Leped.

Em uma de minhas conversas com a Professora Maria Teresa, disse-lhe

que algo me perturbava; eu ndao estava caminhando. Entre uma salada e um
refrigerante, ela apresentou-me a incoeréncia da situacdo: na “modernidade
liquida” (BAUMAN, 2001) sdo multiplas as possibilidades, os conceitos sao
abertos. Os movimentos, entdo, comecaram a pulsar. Momentos de consonancia
e dissonancia se intercalaram.

Considero oportuno falar sobre o trabalho que é realizado no Leped, pois
assim, podem ficar mais claras as razdes que levam minha dissertacdo a destoar
dos padrbées convencionais. Trabalhamos na construgdo de redes complexas de
conhecimento em Educacdo. Encontramo-nos em constantes inquietagcdes em
relacdo aos nossos processos metodoldgicos.

“A racionalidade, como nos ensinam Morin (2001), Certeau (1999),
Sousa Santos (1998) e outros, evolui a partir de uma rede cada
vez mais complexa de encontros entre o homem e sua
subjetividade com o cotidiano, com o social, o cultural, invadindo
as demarcacbes dos espagos disciplinares, buscando
tangenciamentos, relacdes, conexdes, com (taticas, maneiras e

artes de inventar o dia-a-dia, que subvertem o estabelecido: a

41



fragmentacao das disciplinas, a ruptura da compreensao, a cisao
entre o saber e o fazer.” (MANTOAN, 2008).

Ao descrever este grupo, no Memorial, mencionei que ele € docemente
subversivo: um espaco de amizade, irreveréncia, compartilhamento e
experimentagoes.

Convidei algumas colegas a exporem seus trabalhos elaborados no
laboratério.

Laboratério de Estudos e Pesquisas em Ensino e Diferenca — Leped

“Nao/Nao sei se €é um trugue banal/Se um invisivel
cordao/Sustenta a vida real” [0 circo mistico” — Edu Lobo e Chico Buarque]

A charge da equilibrista € uma homenagem que faco ao nosso grupo.

Para mim, o movimento da equilibrista assemelha-se ao que fazemos;
caminhamos por cima de cordas bambas, tendo uma sombrinha nas maos.

Para nd@s, identidades sdo constantemente construidas no encontro
conflituoso com as diferencas. Estas constituem o ponto central quando falamos
em inclusdao. Longe de rétulos e acirramentos, pensamos na diferenca feita e
refeita o tempo todo, definida a partir de sua intrinseca multiplicidade, (SILVA,
2000), ou seja: diferenca que gera outras diferencas levando a imprevisibilidade.
Consideramos que isto é precioso em uma educacao que deseja estar aberta a
todos. Em meu modo de entender o Leped é um “Grande Circo Mistico”
(HOLANDA e LOBO, 1982) onde cada um exercita aquilo que tem de melhor.

Meu trabalho se libertou. Mudei tudo. Percebi que estudar “o musico
brasileiro” seria equivoco fatal e que meu estudo ndo poderia ser jamais
direcionado a um tipo especifico de musico, ou artista. Acima de tudo, desisti de
tecer perfis. Se eu tipificasse meus entrevistados, estudaria “sujeitos
desencarnados” (NAJMANQOVICH, 2001).
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“Luz, quero luz/Sei que além das cortinas/Sao palcos azuis/E
infinitas cortinas/Com palcos atras” [“vida” - Chico Buarque]

Cada vez mais, o problema do meu trabalho tornava-se mais claro. Parecia-
me que musicos e artistas de modo geral, projetavam certo tipo de imagem na
sociedade e que esta, muitas vezes, os precedia. Ao entrar num ambiente, ou
comegar o trabalho, ja pairava — qual uma sombra a espera do preenchimento de
carne - uma “pré-idéia”.

Nao construi “quadros comparativos” nem estabeleci “grupos de controle”.
Nem, como me foi sugerido, selecionei diferentes categorias de musicos e artistas:
periferia, centro, universidade, famoso ou nao, erudito, professor etc. Eu nao
impingi a quem entrevistei uma visdo universalista; ndo coletei “amostras” ou
representantes de classe, ou ainda, tentei atingir todos os musicos as pessoas
ligadas a Arte.

Busquei historias, experiéncias individuais com a Musica e a Arte e,
principalmente, as diferencas, no entendimento de que a composicao de cada
um é sempre Unica e interminavel.

Para o publico com o qual tive contato, musicos, artistas nao trabalham
apenas se divertem. Mesmo se estiverem tocando em um bar durante quatro
horas seguidas - como acontece com alguns musicos - ou, como no caso de

outros artistas cujo trabalho é feito em estudios domiciliares.

Captei em conversas com pessoas em geral, tendéncias de congelamentos
destas identidades em caracteristicas depreciativas. Eram falas como: “Artista é
distraido mesmo”, ou ‘Musico ndo nasceu pra resolver coisas da vida pratica”, ou
“Artistas sdo desmiolados” e por ai afora.

Percebi que a tendéncia da sociedade em tecer representacoes fechadas
acerca destas pessoas, seria 0 grande problema de meu estudo. Meu mote
principal esteve no rompimento destas rotulagdes.
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“Mais, quero mais/Nem que todos os barcos/Recolham ao cais/E
os farois da costeira/Me lancem sinais” [*Vida” — Chico Buarque]

Em 2006, entrevistei um muasico de Jaguariina e um produtor musical de
Sao Paulo e seus depoimentos foram registrados apenas em audio. A partir deste
material, complementado com leituras e estudos, concebi mais trés charges, que
somadas as duas existentes, (ja referidas), serviram de base para as entrevistas

subsequentes:

A lavagem de toalhas do bar

Me descobre!

Vocé é artista ou é musico?

Charge.cartum,caricatura (sabe qual é a diferenga?)

A utilizagdo das charges foi inusitada. Delas brotaram reagdes incomuns.
Alguns se surpreendiam em encontrar humor em uma pesquisa de Mestrado. As
imagens provocavam risos e descontragdo: agitavam o andamento das
entrevistas.

A intencao era introduzir um elemento visual instigante - e bem humorado.
Mais do que isso, as charges foram criadas para gerar controvérsias e debates.
Desejava que elas possibilitassem a abertura de brechas nas conversas e, a partir
destas, ampliar as discussoes.

As charges, elementos fundamentais desta pesquisa, fizeram parte tanto da
metodologia quanto de minhas hip6teses. Foram parte da metodologia, pois,
deliberadamente, eu pretendia utilizar diferentes linguagens no estudo. llustram
minhas hipéteses, na medida em que revelavam visdes estereotipadas sobre
musicos, artistas.

As entrevistas transcorreram em clima de bate-papo. Nao havia um roteiro

de perguntas. Interessava-me entabular uma conversagdo e estabelecer um
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relacionamento pessoal com o entrevistado, sua Musica e sua Arte. O resto
brotava estimulado pelas charges e as cancbes. Passei a registrar as entrevistas
em video, com a prévia autorizagao dos envolvidos.

Apesar de terem sido claras para mim as influéncias tedricas que me

levaram a criar este Golem, nada havia me preparado para a perturbacéo
metodoldgica que foi passar por esta experiéncia. Elaborar este ambiente virtual
constituiu um processo que — em verdade - ainda esta em construcdo, mesmo as

vésperas da defesa.

“E pela porta de tras/Da casa vazia/Eu ingressaria/E te
veria/Confusa por me ver/Chegando assim/Mil dias antes de te
conhecer” [“valsa brasileira” - Edu Lobo e Chico Buarque]

No Memorial descrevi que foi impossivel deixar de pensar em musica
enquanto estudava. Lia os textos de Boaventura de Souza Santos e vinha-me a
mente, por exemplo, a cancao “Sinal Fechado”, de Paulinho da Viola:

“Tanta coisa que eu tinha a dizer/Mas eu sumi na poeira das
ruas/Eu também tenho algo a dizer/Mas me foge a lembranca/Por
favor, telefone, eu preciso/Beber alguma coisa, rapidamente”.
(VIOLA, 1969).

Este foi um dos motivos para a introducédo, ao longo de todo texto, de
trechos de letras de cancgdes. Elas se infiltravam exigindo participacdo. Muitas
vezes, tinham relacdo com o que eu estava escrevendo. Outras nao tinham
relagéo direta com o texto, mas tinham o conddo de me tranquilizar durante a
tarefa ardua de escrever.

As letras tiveram ainda um papel de destaque na discussao teorica.
Aclaravam idéias dos autores que me acompanharam neste estudo,
complementavam, divergiam, completavam minhas analises. Aos poucos, percebi
outra razdo para estas insercbées musicais: surgiram, para fazer uma ligacao

afetiva, estavam ali para estender a emocao que me trouxeram também ao leitor.
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Meu estudo ndo poderia deixar de lado questdes voltadas a

acessibilidade. Neste sentido, sdo os referenciais da inclusdo que me motivaram,

bem como, o que venho exercitando no convivio com o Grupo Todos Nos. Dentre
0s mecanismos projetados para este trabalho estdo: opcdes de mudanca de
contraste de fundo, aumento do tamanho de letras e mecanismo de busca. Todas
as imagens que aparecem neste ambiente virtual contam com descrigbes em

textos, para o apoio aos leitores de tela.

Dentre meus entrevistados ha uma pessoa com deficiéncia visual, o que me
levou a fazer a descricdo das charges usadas nas entrevistas e transcrevé-las
para o codigo Braille, a fim de torna-las acessiveis. Foram também vertidas para

o Braille as letras das cancdes utilizadas. Para esta atividade, contei com o total
apoio do Laboratério de Acessibilidade da Biblioteca Central Cesar Lattes da
UNICAMP (LAB/BCCL/UNICAMP), atraves da bibliotecéria Deise Tallarico Pupo e
da pedagoga Silvia Helena Rodrigues Carvalho. A prépria entrevistada foi de
grande ajuda, pelo fato de eu desconhecer o Braille. Foi ela quem leu os textos
para que eu pudesse marca-los com caneta, diferenciando-os mais tarde. Minha
entrevistada dispds-se também a testar o ambiente virtual deste estudo, entrando
em diferentes fases, percorrendo-o com seu leitor de telas para verificar a
aplicacao dos recursos de acessibilidade.

Ao longo do trabalho é possivel acessar diferentes gravagcdes musicais.
Durante o exame de qualificagcdo, uma das curiosidades da banca examinadora foi
saber como se deu este processo. Algumas gravacdes sao de trechos originais,
retirados de discos; outras sao registros caseiros feitos por mim e pelo musico
Alexandre Cippola, em um estudio improvisado. Todos os créditos destes registros
estao citados em Influéncias.

Detalhes do processo de gravacoes

Desenhos infantis surgem por todo trabalho. A idéia ocorreu-me ao fazer

os links. Sentia que faltava algo visual. Nao sei precisar se isto se deu por minha
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nostalgia da sala de aula, ou pela necessidade de acrescentar mais um elemento
estimulante.

Os autores destes desenhos cursam o ensino fundamental de uma escola
regular em Vinhedo. Sao alunos do professor e musico Alexandre Cippola.

Infelizmente ndo os conheco e, curiosamente, ndo estava presente durante a
elaboracdo destas producdes, o que torna o resultado ainda mais precioso. A
Unica solicitagao do professor Alexandre foi a seguinte: “Fagam um desenho sobre
musica: o que vocés quiserem”.

Fiquei maravilhada com o material que ele me trouxe! A riqueza dos
diferentes pontos de vista das criangas e, ainda, o fato de cada desenho captar
questdes abordadas nesta dissertacao.

“Tenho um gosto rasteiro de ir por reentrancias” (BARROS, 1998), procuro
rupturas. Grosso modo este foi 0 centro do interesse metodoldgico de meu estudo:
encontrar brechas, por onde o insuspeito pudesse transpassar e fugir a todo tipo
de controle. Caminhos por onde diferencas pudessem manifestar-se em sua
imprevisibilidade e identidades pudessem revelar-se soltas de todas as amarras.

“Ah, como é dificil tornar-se heroi/Sé quem tentou sabe como
dodi/Vencer sata s6 com oragées” [“Agnus Dei” — Jodo Bosco e Aldir Blanc]

Durante o exame de qualificagdo, 0 modo como fiz a escolha de meus
entrevistados (os solistas) chamou a ateng¢édo. Segui por caminhos nao ortodoxos,
ndao havia critérios pré-estabelecidos; declarei que entrevistara pessoas
interessantes encontradas pelo caminho.

De acordo com a banca, havia um critério subjacente a este processo
seletivo mesmo que eu ndo o assumisse, ou seja, algum tipo de recorte havia sido
realizado para minhas escolhas. E ainda, segundo a banca, seriam constituintes
de minha selegdo “os musicos da noite” e isto poderia ter ocorrido dada minha
experiéncia na area. As charges referenciavam vivéncias especificas deste tipo de

musico, ndo trazendo a tona a realidade do musico erudito, por exemplo. Como
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sugestdo, foi-me apresentada a proposta de assumir e definir este recorte,
considerando que ele ndo seria um critério Unico e que poderia trazer certa
incompletude.

Nao me senti a vontade com esta sugestdo, pois nao considerava meu
trabalho direcionado a um determinado tipo de musico. Nao é deste ponto de vista
que encaro diferencas e identidades neste estudo. Julguei que se eu assumisse
ou definisse um recorte, abriria uma concessao que, fatalmente, destruiria o
aspecto multifacetado do trabalho. Se eu afirmasse, por exemplo, que estudava
somente os musicos da noite, eu perderia o vislumbre de outras possibilidades
para pessoas com quem conversei. Esta posicao seria insustentavel, pois entraria
em contradicdo com tudo que venho defendendo.

Abri este texto lembrando que eu poderia ter voltado minha discussao para
a vida de professores, por exemplo. Entretanto, naquele momento, fazia mais
sentido falar de minhas vivéncias musicais, pois estavam mais proximas de meu
cotidiano. Apesar desta escolha, o processo ficou absolutamente aberto e isto
ficou esclarecido para mim, quando percebi a necessidade de conversar com
outras pessoas ligadas a Arte. Considerei a multiplicidade de meus entrevistados
mais fértil do que qualquer recorte que eu precisasse fazer.

Retomei o processo de criacdo das charges e sua aplicacdo nas
entrevistas, a identificacdo com as situagdes desenhadas ocorreu com

musicos, artistas e pessoas de diferentes areas. Isto mostra que elas nao foram

criadas para apenas um "tipo de musico". Rupturas e representacoes, por

exemplo, ndo apresenta um bloco separado para cada entrevistado, criei portas de
entradas, por onde o leitor pudesse acessar as conexdes que os solistas foram
compondo. Procurei romper com o sentido Unico das palavras, porque intui que
estes sentidos escorriam e, freqiientemente, escapavam as minhas tentativas de
tecer quaisquer definicoes.

Talvez Lispector (1991) possa auxiliar-me nesta contra argumentacgao,
diante da sugestdo da banca, ou seja, diante da necessidade de fazer este

recorte:
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“Eu, reduzida a uma palavra? Mas que palavra me representa? De
uma coisa sei: eu ndo sou meu nome. O meu nome pertence aos
que me chamam. Mas, meu nome intimo é zero. E um eterno
comecgo permanentemente interrompido pela minha consciéncia de
comecgo”. (1991, p. 133).

“Impuro, imperfeito, impermanente/Incerto, incompleto,
inconstante/Instavel, variavel, defectivo: eis aqui um vivo, eis
aqui...” [“Vivo” - Lenine e Carlos Renno]

Intuicdo, experiéncia na area, curiosidade, indicacbes dos préprios

entrevistados ou outras fontes, e ainda, 0 encontro com pessoas interessantes

pelo caminho, continuaram sendo meus motivadores. Fugi das amarras nesta
busca.

Criei identidades ficticias para meus entrevistados. Tomei esta liberdade,
influenciada por Mia Couto. Em suas palavras, “somos criadores de nossas
identidades”. Criei-as com bom humor e muito carinho. Neste sentido, nem minha
identidade (enquanto autora do trabalho) é relevante: ora apareco como MISDB,
Bel Dias, Maria Isabel, Amanda Beck... Tudo isso pode parecer subversivo, mas,
para mim, € bastante atrativo. Minha prépria identidade flutuou “vagabunda,
errante dentre identidades que sdo sempre méveis”. (COUTO, 2006).

Assim procedi para convalidar a maneira como concebo as identidades,
lindamente expressado na composicao “jChau, no va mas!” de Virgilio e Homero

Expdsito: “vivir es cambiar, en_cualquier foto vieja lo veras” (EXPOSITO e
EXPOSITO, 1974).

"Recomecando das cinzas/Vou recompondo a paisagem/Lembro

um flamboyant vermelho/No desmantelo da tarde" ['sete desejos" -
Alceu Valencga]
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A seguir, apresento os solistas (meus entrevistados) que participaram desta
composicao. Suas identidades, bem como, os respectivos movimentos musicais

criados.

1. Rapsédia para piano em Inclusdo Maior: Solista Helena Kordiakov.

2. Concerto atonal para voz: Solista Rosa Cravo ou La Cravo.

3. Maxixe apimentado para bandolim, cavaquinho, violdo, guitarra e viola: Solista
Silveira das Cordas ou Silveirinha.

4. Samba can¢dao em melancolia azul: Solista Augusto Evans.
5. Partido alto para contrabaixo em Sol Bemol: Solista Romeo Tequiero.

6. Fox-trot em flores se abrindo: Solista Stelinha Gonzaqga.

7. Milonga para um violdo: Solista Ringo Stone.

8. Luau para uma cidade: Solista Cintra Jr.

9. Tango para bandoneon aquatico: Solista Otto Brito G.
10. Suite para bronze incandescente: Solista Carlota Costa.

11. Sinfonia no. 3 em la maior, dita Luminosa (0p.90): Solista lzadora Luz.
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AFINANDO INSTRUMENTOS

e WL

Desenho de Milena — 8 anos
Descricao da imagem

“Viver é afinar o instrumento/De dentro pra fora/De fora pra
dentro/A toda hora, todo momento” [‘Serra do luar’ - Walter Franco]

Retomo minha composi¢cdo. O tema continua o mesmo, mas o0s
instrumentos musicais que utilizo sdo outros. Com um diapasdao nas maos
regresso ao arduo exercicio da afinacdo. Meus argumentos estao imersos em uma
dissertagcdo pouco convencional, pois este trabalho nasceu digital, dada sua
concepcgao entrelagada. Musicos, pessoas ligadas a Arte, diferencas, identidades,
inclusdo se encontram amalgamados como personagens deste enredo.

Caminho por uma vereda bastante habitada e polémica - o debate sobre

diferencas e identidades — mas nao trago tendéncias definitivas. Trabalho com a
idéia de que minha jornada pode ser permeada com muitas incertezas.

Ao considerar a “fluidez dos conceitos” (BAUMAN, 2001) e sabendo de

antemao que estes tecem artimanhas, permaneco atenta, com a unica certeza de
que ninguém esta imune as contaminacées. Como pesquisadora, caminho por
uma corda bamba procurando o melhor movimento, rumo ao préximo passo € a

um novo desequilibrio.
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Penso em Morin (2006) e em seu texto sobre 0s saberes necessarios a

Educacgéo. Especialmente quando diz “Todo conhecimento comporta o risco do
erro e da ilusao” (2006; p. 19). A paradoxal cegueira do conhecimento é um ponto
a ser sempre considerado. Em minha opinido, a Arte - em suas mdultiplas
manifestacdes - pode constituir-se em veiculo capaz de fazer percursos por entre
estas “cegueiras”, construindo saberes sem medo de perder a visdo ou até mesmo
o equilibrio de quando em vez. As possibilidades abertas pelas Artes criam
saberes em planos incontrolaveis e é exatamente o que tento explorar nas
manifestacdes literarias, musicais, pictograficas e sonoras desta dissertacao.
Diferencas e identidades sao discutidas sob o ponto de vista da inclusao,
isto significa que abro meu olhar sobre meus entrevistados, compreendendo que
sao todos incomparaveis: procuro possibilidades de rupturas com o statu _quo.
Diferencas que nao considero fechadas em grupos especificos, mas sim, que se
originam na multiplicidade. ldentidades que nao enquadro em padronizacées,

mas que se percebem em transitoriedade.

N&o conheco melhor forma de iniciar a discussao do que valer-me das
palavras de musicos. Faco presente a composicdao de Lenine e lvan Santos, que
diz: “ninguém faz idéia de quem vem la”. Vivemos num tempo em que, cada vez
mais, o “incontivel” (GIL, 1982) esta presente em nosso cotidiano; os outros,
apesar de nossas tendéncias de controle e traducao, trazem imprevisibilidades,
fascinios, incébmodos.

Em minha opinido, estes compositores apontam também para as
crescentes possibilidades de re-invencédo do cotidiano, em outras palavras, nem
tudo esta sob o dominio de forcas hegeménicas, ha “taticas” (Certeau, 1994) que
nao obedecem a leis de comando: diferencas que ndo se deixam reduzir,
identidades que sao proprias do “incontivel”.

Palco de conflitos acentuados sdo os nossos dias. Aspectos relacionais,
institucionais e sociais estdo em constantes transformacdes, € o que podemos
perceber a partir de uma rapida leitura pelos jornais: crise econdmica e

desemprego em propor¢gées mundiais; nagdes em crescente movimento de
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intolerancia a estrangeiros; e, em nosso pais, uma velada guerra civil, que vitima
mais pessoas por ano do que, por exemplo, os conflitos no Oriente Médio.

Em qualquer grupo social hd acentuada estranheza, detectavel nas
relagbes de convivio e esta é originada no desconhecimento, no fato de nao
sabermos, com certeza, quem estd, ou podera estar diante de nés e o que podera
trazer consigo.

Ha grupos que se auto-celebram possuidores de identidades “naturais” ou
‘normais” e, por esta razdo, sentem-se privilegiados para manter este statu
demarcando, desta maneira, radicalismos. Paradoxalmente o mundo, mergulhado
em mudancas aceleradas, passa pela transformacdo das convengdes sociais,
colocando todas as identidades em xeque. Com isto, configura-se um movimento
instavel de forcas e resisténcias.

Neste meu estudo aqueles que sdo considerados como “os outros” sado
musicos e pessoas envolvidas com Arte. Percebi que as pessoas com quem tive
contato, dirigiam-se a eles de maneira fechada e negativa. Detectei
representagfes sobre estas pessoas carregando estere6tipos, comportamentos
associados e que, ainda, traziam um carater regulador e legitimador dentro do
imaginario social. Ao mesmo tempo, vislumbrei espacos de descontinuidades e
resisténcias. Estes sdo mostrados nas reagdes de alguns de meus entrevistados
abrindo brechas nestes enquadramentos.

Mais adiante, mostrarei estas representacbes e rupturas configurando um

emaranhado de estranhamentos, lutas e acomodacoes.

J “Tarde uma nuvem rdsea lenta e transparente/Sobre o espaco,

sonhadora e bela!/Surge no infinito a lua docemente...” [“Bachianas
Brasileiras n. 5 - Aria (Cantilena)” - Heitor Villa-Lobos e Ruth Corréa]

Ha inumeras controvérsias em torno do conceito de identidade. De modo

simplificado, vou referir-me as possibilidades de encara-la de maneira aberta ou
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fechada. Em seguida, vou explicitar porque considero importante falar sobre
identidade e quais significados este conceito traz para meu estudo.

Ver identidade como um conceito fechado implica em defini-la a partir de
um padrao, em outras palavras, ela passa a ser vista como um conceito marcado
por um modelo dominante. A esta fixacdo de padrdes Silva (2000) chamou de
“normalizacdo”. Um “(...) dos processos mais sutis pelos quais o poder se
manifesta no campo da identidade e da diferenca” (2000; p. 83). A “normaliza¢ao”
estabelece marcas a partir das quais outras identidades irdo se pautar. Trata-se
de escolha arbitraria, permeada por forcas de poder que define os incluidos e os
excluidos de um determinado grupo social. A conduta mais adequada (ou normal)
passa a ser definida, com tamanha freqiiéncia que deixa de ser questionada,
sendo vista como natural. Transforma-se em fator que hierarquiza as relacoes,
algo como uma regra adotada por todos, sem que ninguém saiba justificar as
razbes desta escolha.

Quando identidades sao assim compreendidas, a tolerancia tende a surgir
como uma “solugao civilizada” de convivéncia. Uma analise pouco mais atenta
permite-nos observar que tolerar o outro pode abranger uma situacdo de
desnivelamento. No dicionario o verbete “tolerar” apresenta acepgbes como:
“suportar com indulgéncia; aceitar”. Quem esta acima, tolera quem esta abaixo.
Aqueles que nos incomodam ou, simplesmente sao diferentes de nés, ndo sao
considerados em suas peculiaridades. Suportamos essas presencas, desde que
nao invadam nosso espaco privado. Andamos sem notar as pessoas, damos
encontrées, cortamos-lhes a frente. Porém, diante do primeiro sinal de
desentendimento, (batida de carro, disputa de lugar na fila, o barulho do vizinho

etc) esse “convivio tolerante” transforma-se em agressividade. Pessoas tornam-se

incrivelmente visiveis, em todos os seus desagradaveis detalhes. Nesta
perspectiva fechada o outro sera sempre visto em relagcdo a um unico ponto de
vista, ou seja, o dominante e sua identidade sera enquadrada em uma categoria
qualquer.

Costa (2008) faz uma constatagdo que, em minha opinido, complementa

esta visdo fechada que podemos ter sobre os outros. Em suas pesquisas
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(mestrado e doutorado), trabalhou semanalmente durante dez anos varrendo as
ruas no campus da Universidade de Sao Paulo, acompanhando o cotidiano de
seus “colegas” garis. Com esta experiéncia, trouxe a discussao a idéia da
“(...) existéncia da ‘invisibilidade publica’, ou seja, uma percepgao
humana totalmente prejudicada e condicionada a divisdo social do
trabalho, onde enxerga-se somente a funcdo e ndo a pessoa.”
(2008; p.12).

Minha intencao nao é discutir a pesquisa etnografica, incorrer em analises
sobre a questdo trabalhista ou abordar a divisdo social do trabalho. Meu objetivo
nao é comparar realidades entre a vida de garis e a vida de musicos, artistas.
Estes universalismos ndo me encantam, ndo é desta maneira que encaro as
coisas. Entretanto, este autor menciona questdes relevantes no que diz respeito
ao fechamento das identidades e é sobre isto que eu gostaria de pontuar.

A partir do cotidiano vivido, o autor descreve momentos em que a
sociedade olha para os garis € 0s congela em uma imagem, quase como se
fossem uma paisagem ou um objeto; ocorre uma espécie de “desaparecimento
psicossocial de um homem no meio de outros homens” (2008; p.15). Relata ainda, que
seus colegas e professores, ao passarem por ele, ndo o cumprimentavam, pois
nao o reconheciam;isto acontecia, pois sequer olhavam em sua dire¢do em
funcdo do uniforme que vestia.

Nestes congelamentos as especificidades de cada um deixam de fazer
sentido e as pessoas sao analisadas a partir de uma marca identitaria, neste caso,
ligada ao trabalho. Aqui ha um elemento complicador acrescido, que € a
desvalorizagcédo do trabalho de varredores de rua. O julgamento sobre as pessoas
esta diretamente associado a uma marca simbdlica, o uniforme que é usado, e
conduz a “invisibilidade publica”, que é a “expressdo de dois fenédmenos psicossociais
de carater crbnico nas sociedades capitalistas: humilhagdo social e reificagdo” (2008;
p.15). Se o pesquisador circulasse pelo campus da USP vestido de médico, por
exemplo, creio que as reacdes das pessoas seriam diferentes. Dentre meus
entrevistados, alguns se referiram a estas sensacdes de ‘invisibilidade” e

reificacao.
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“Uma lata existe para conter algo/Mas quando o poeta diz:
lata/Pode estar querendo dizer o incontivel”  [“Metafora” - Gilberto Gil]

Bauman (2005) é apenas um dentre os diversos autores que apontam para
a J crise por que passam, por exemplo, as identidades que se pretendem

naturais, ou definitivas:
“Em nosso mundo fluido, comprometer-se com uma Unica
identidade para toda a vida, ou até menos do que a vida toda, mas
por um longo tempo a frente, € um negdcio arriscado.” (2005;
p.96).

Viver em um tempo de mudancas generalizadas, insistindo na defesa de
uma identidade imutavel parece ser algo como colocar a cabega dentro de um
buraco a espera do término do iminente perigo.

Nao foi desta maneira que trabalhei com identidades. Nesta dissertagéo, ao
apresentar meus entrevistados, criei personalidades ficticias; no Memorial
apresentei-me com apelido, nome completo, personagem de palco; todas as
vezes que meu nome surgiu no trabalho, foi possivel acessar fotografias captadas
em diferentes épocas de minha vida. Fiz isso para defender que nem minha
propria identidade é algo determinado. Varias coisas podem me definir, ou mesmo
nenhuma delas! Quando iniciei este Mestrado estava diferente do que estou hoje.
Vivi experiéncias transformadoras. Até o dia da defesa desta dissertagédo, estarei
diferente e, assim por diante, até o ultimo dia de minha vida.

Considero importante explicitar o que compreendo quando digo que
identidade se trata de um conceito aberto; por mais que algo sempre permaneca

em nos, estamos em constantes transformacdes. Sendo ela propria do

“‘incontivel” (GIL, 1982) e estando em constantes reformulacées, entdo, todas as
definicbes que formulamos acerca de uma pessoa serdo sempre vencidas.
Mas como compreender a identidade de maneira aberta,

principalmente em seu aspecto relacional, em um mundo tao conflitante?
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O aspecto relacional abrange o outro. Neste ponto, creio, a discussao torna-
se mais complexa. Como nos relacionamos com “o outro”, esta espicacante
perqgunta? Como vemos o outro? E preciso falar mais sobre isso. Nao creio que
haja um viés tedrico que possa ser definitivo nesta discussado. Agrada-me a idéia
de buscar trazer diferentes contribuigées.

Julgo interessante destacar algumas idéias de Emmanuel Levinas (2004).
Questionador da tradicdo filoséfica ocidental, o autor, tem a alteridade como
central e destaca que a Etica constitui ponto central no pensamento filoséfico,
“capaz de inspirar e sustentar uma nova ordem humana e institucional” (2004; p. 33).

Lévinas afirma que a relacdo com o outro “consiste certamente em querer
compreendé-lo, mas a relacao (da alteridade) excede esta compreensao”. (2004; p. 27).
Em outras palavras, “ndo € primeiramente, objeto de compreensado e, depois,

interlocutor”. Ou seja, ha algo no outro que nos escapa, apesar de nosso desejo

de domina-lo e negar sua alteridade.

Ainda segundo o autor, h& outra possibilidade relacional, na qual nao
tentariamos reduzir o outro a nossa semelhanca, a uma norma, ou a um modelo

desejado. O que pode reger este tipo de encontro é um “acontecimento ético’;

um conjunto de condutas dirigidas por uma intencionalidade ética que conduz o
comportamento. Dito de outra maneira é possivel relacionar-se com uma pessoa
sem pretender reduzi-la a um padrédo; uma relacéo que possibilita ao outro guardar
sua qualidade de enigma ou de mistério.
“(...) Pensar, falar e agir distintamente sao direitos inalienaveis e
toda vez que o ‘outro’ for descaracterizado para servir a aspectos
de nossa propria identidade se fard um esteredtipo. A violéncia
desta acdo esta em rouba-lo de sua alteridade e torna-lo
subordinado, um apéndice de outra identidade”. (BONDER, 2008;
p.183).

Retirei este trecho do livro de Nilton Bonder, “Tirando os sapatos: o
caminho de Abrado, um caminho para o outro” no qual ele relata sua experiéncia
numa peregrinagdo pelo Oriente Médio. Realizada pelo Departamento de
Mediagdo de Conflitos da Universidade de Harvard, o rabino Bonder fez esta

viagem revisitando marcos importantes para o Judaismo, Catolicismo e o
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Islamismo. O autor integrou um grupo de representantes de diferentes paises e
religides. Ao fazer do caminho uma metafora de aproximagéao ao outro, fala sobre
as dificuldades que se apresentam quando intentamos este gesto. Para Bonder, o
maior problema é reconhecer a diferenca quando pensamos em pessoas
semelhantes a nés. “Como reconhecer um individuo como um igual e, ao mesmo
tempo, outorgar-lhe o direito de ser um outro?” (2008; p. 129).

Creio que estas sejam idéias que possam arejar o debate sobre identidades
em seu aspecto relacional e ético. Receber o outro, ser um anfitriao, pensar em
Etica, sugerir o desprendimento de amarras, de instituicdes como marcas
identitarias, dentre estas, a nacionalidade, por exemplo; ou, simplesmente, deixar

de querer ter razao sempre; sao idéias provocativas.

Estar com os outros a partir de uma relagéo ética nao constitui tarefa facil,
mas nem por isso deve ficar de fora de nossos desejos. Como educadora,
considero importante investir na possibilidade de estar com o outro, mesmo
configurando, muitas vezes, um quadro conflituoso. Conviver com desconhecidos,
sem precisar, necessariamente, de definicbes. Acredito que isto pode ter
salvaguarda numa relacao inclusiva, por exemplo, porque é a partir de diferencas
e identidades abertas que a inclusdo atua, compreendendo que ambas sao
inclassificaveis.

Em minhas conversas com musicos e pessoas envolvidas com Arte entrei
em contato com embates enfrentados por alguns deles. O “caminho para o outro”
(BONDER, 2008), nestes casos, vem truncado sob o signo da desvalorizacao,

enquadrada desde o inicio no fechamento destas identidades em esteredtipos. Ao
marcar, repetidas vezes, estas pessoas em caracteristicas homogéneas,
obscurece-se 0 ponto de vista das demais pessoas que passam a vé-los de

maneira imutavel. Desta forma: “musicos, artistas sdo todos iguais: vagabundos,

desmiolados, irresponsaveis, romanticos etc”. Percebi que estes olhares fixadores

provocam efeitos em alguns musicos e artistas, o que torna dificil o desligamento

do olhar do outro, provocando um efeito congelante.

A meu ver, Guareschi (2000) complementa esta discussado apresentando a
necessidade de termos uma visdo critica em relacdo & Etica. Na opinido deste
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autor, este ndo € um conceito definitivo e deve ser revisto sempre, pois permeia

nossas acoes, forma de pensar e de estabelecer relacionamentos:
"(...) de que ajuda aos grupos humanos dizer, simplesmente, que
‘as coisas sdo assim’, sem que se apresentem elementos de
transformacdo e superagdo de tais situagbes? Mas o0 mais
importante, contudo, € o fato de que uma postura teérica que
simplesmente toma a ciéncia como uma pratica que diz ‘como as
coisas sao’ esconde por detras dela, uma postura conservadora. E
tanto uma como a outra possuem dimensbes éticas, pois ser
conservador (isto €, permitir que as coisas sejam assim ou impedir
que elas mudem) € uma agéo tao ética como lutar pela mudanca
(lutar para que a situacao se transforme)". (2000; p.17).

Guareschi aponta para a dimensao critica da Etica, ou seja, ela ndo pode
ser considerada como algo “pronto e acabado” (2000; p.18), estd sempre por se
fazer. Na medida em que esta presente nas relagdes humanas, sofre também
suas contradicdes, por isso deve ser sempre questionada. Destaca ainda, a
dimens&o propositiva, em outras palavras, sugere que a Etica deva ser vista como

um impulso permanente em busca de crescimento e transformacao.

“Os clandestinos, os ilegais/Os gays, o chefe da nacao/Ninguém
faz idéia de quem vem 14" ["Ninguém faz idéia" - Lenine e Ivan Santos]

Meu estudo revela um caso de amor declarado com a diferenca, apesar dos
riscos que isto possa acarretar. Pimenta ardida que pode dar gosto ao molho ou
acabar com o prato, a diferenca arrasta consigo apetrechos bastante inquietantes.
Atrativa, pois escapa a todo tipo de controle, é através dela que podemos construir
sociedades mais democraticas, escolas inclusivas. Porém, & também através da
diferenca que podemos criar guetos, grupos separatistas, por exemplo.

Sem maquiagens ou releituras, dispensou convites e estd sentada a nossa

mesa. E nossa cunhada, primo, uma tia ou aquele incémodo vizinho. Nés também,
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certamente, somos diferentes para outras pessoas. De certa maneira, ser
diferente € ser também intraduzivel aos outros e aqui mora um problema. Em
geral, gostamos de explicacdes e solucdes. Incdgnitas, duvidas, impossibilidades
sdo angustiantes.

E preciso, entretanto, estar sempre atento aos aspectos mais obscuros
quando estudamos a diferenca. Pierucci (1999), em meu entender, faz um
ponteado critico destacando os perigos de viver a obsessao e os enganos desta
relacdo ambigua que podemos estabelecer com este conceito. Verdadeira
embacadela resultante de posicdes desavisadas,

“(...) ndo se enfoca a diferenga impunemente. Usada como arma
ideoldgica ou como divisa, é feito feitico que pode virar contra o
feiticeiro. Quando menos se espera, a diferenga afirmada joga do
outro lado. Faz gol contra.” (1999; p. 41).

Esta é uma questdo que tenciono destacar. Colocar no centro do palco
somente a diferenca, levando-a ao _extremo, configura uma exacerbacao que

pode resultar em acirramentos como o racismo, por exemplo.
“(...) O racista vé o mundo dos humanos sob a 6tica privilegiada da
diferenga, melhor dizendo, pondo em foco a diferenga. A démarche
racista comecga por ai, pela focalizagdo da diferengca. O racismo
nao é primeiro rejeicdo da diferenga, mas obsessdao com a
diferenca, seja ela constatavel, ou apenas suposta, imaginada,
atribuida (...).” (1999; p.26).

Considero que identidade e diferenca sejam conceitos inter-relacionados e
que esta relacao esteja envolta em jogos de forcas de acédo e reacdo. Em meu
entender, Silva (2000) apresenta um importante refinamento sobre esta relacao.
Este autor fala da diversidade, um conceito bastante celebrado na area da
Educacdo, mas que ndo alcanca o questionamento sobre os mecanismos de
fixacdo, tanto da identidade quanto da diferenca. Isto acontece porque a
diversidade tem relacdo com tudo que é finito, ou seja, contabilizavel, ela “limita-se
ao existente” (2000; p. 35).

A meu ver, esta limitacdo da diversidade fica mais evidente, quando me
recordo dos bonequinhos da Playmobil, com os quais brincava quando era
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crianga. Esta associacao me parece pertinente. Criados por Hans Beck em 1974,
os bonecos com 7,5 centimetros de altura, tém aparéncia absolutamente
impessoal e regular, porém, € possivel compra-los paramentados de diferentes
modos (todos estereotipados). Desta forma é possivel ter principes, bombeiros,
piratas, legionarios, veterinarios, indios, cidaddos modernos, egipcios, domadores
de cavalos, romanos, policiais, criangas, adultos, homens, mulheres e outros tipos
em sua cole¢cdo. Sem as vestes e os apetrechos, entretanto, os bonecos séo
indistinguiveis. H4 uma diversidade de variacdes que se pode fazer com suas
roupas e complementos, porém estas combinag¢des sdo sempre limitadas, finitas.
Diversidade é uma idéia que se mostra enganadora, pois arrasta consigo
identidade e diferenca para a marca do que é finito e idéntico. Nela as diferengas
sdo reduzidas a uma identidade. Creio que a cancdo “Ah!”, de Gabriel o

Pensador e Itaal Shur (2001) pode ajudar a compreender esse modo da
diversidade. Destaco apenas um trecho da letra:

Tava tudo indo muito bem, porque eu so6 falava “ah”, escutava “ah” e pensava “ah”
Tudo como manda o figurino, as meninas e os meninos, todo mundo repetindo “ah”
Parecia muita hipocrisia, porque todo mundo repetia e nem sabia o que era "ah"

Tao fazendo a gente de robd, sé ndo sei quem programou

Quando eu percebi eu disse: "6-6u!"

Foi ai que todo mundo olhou pra mim, s6 pra ver o qué que eu ia dizer

Foi aquele olhar assim bem “ah”, de quem quer ouvir um "ah", s6 que ai em vez de "ah"
eu disse "bé"!

Depois dessa resposta muita gente deu as costas, e até quem me adorava

hoje fala que nao gosta

Eu até tentei compreender o "ah"

Mas quando eu falei do "bé" ninguém tentou me entender

E porque pra eles é 0 "ah", tem que ser o "ah", pelo jeito vai ser “4h” a vida toda

Se vocé quiser saber, depois do B javem o C, etem o D e tem o E e com o F eu digo foi

Por isso eu digo "ah!"
Everybody say "ah!"
Se todo mundo fala "ah!", eu também quero falar... “ah”...
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Por isso eu digo "ah!"
Vem dizer comigo: "ah!"

Se todo mundo fala "@h", entéo eu digo “ah”... ah, sei la!

A diversidade tem esse “olhar bem assim “4h™. E este 0 seu modo:
“Parecia muita hipocrisia, porque todo mundo repetia e nem sabia
0 que era "ah"/“Tao fazendo a gente de robd, s6 ndo sei quem
programou”. (2001)
Na base da letra desta cancdo, “se todo mundo fala "ah!", eu também

quero falar...dh...” encontram-se identidades congeladas. Elas sustentam esse

“ah” que se repete em dominante unissono. A diversidade nunca podera abarcar o

“incontivel” de que Gilberto Gil nos fala em sua cancao “Metafora”.

“E o esquecer/Era tao normal, que o tempo parava/E a meninada
respirava o vento/Até vir a noite e os velhos falavam, coisas

dessa vida/Eu era crianca, hoje € vocé, e no amanha, nés”
[“Fazenda’” — Nelson Angelo]

Ad libitum

UMA PERGUNTA

"E quando o outro é muito mais do que um?"

Quando o outro for muito mais do que um abrem-se possibilidades para que
conflitos comecem a brotar. Em minha opinido, neste momento, pode ocorrer
(mesmo no conflito) um grande salto: a constatacdo de que aquele ser humano
que esta diante de nés ndo pode ser domado, capturado. Compreendo que falar
em diferengas requer o constante enfrentamento de confrontos diante da

alteridade do outro; o exercicio de negociacdes e acordos.
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Contudo, nossa tendéncia nao € olhar para as diferengas, mas sim, agrupa-
las num determinado conjunto que pode ser nomeado como “o0 conjunto X” ou o
conjunto dos musicos eruditos, por exemplo. Quando isto acontece, alguns
apagamentos ocorrem. A homogeneizacdo presente neste ato generalizador de

agrupar diferencas anula todas as peculiaridades que possam estar subjacentes

a qualquer grupo; a idéia de que sao todos iguais, nos remete a um universalismo
0 que nos leva a descaracterizagao das pessoas envolvidas.

Nao é o que procuro defender neste trabalho. Nao busco agrupar “os
musicos eruditos”, “muasicos da noite”, “artistas”, para depois falar de suas
diferencas. Quero falar de suas singularidades e, ao fazer isso, abordo suas
identidades cambiantes, abertas. N&do somos definidos por nossa profisséao,
género, religidao, nacionalidade, etnia, posicionamento politico etc. Somos
compostos por multiplas instancias.

Ao discutir sobre diferencas Silva (2000) colabora bastante para ampliar

minha visdo sobre este tema, dizendo que a diferenca vem da multiplicidade. Ao

citar Pardo (1996), destaca o conceito de “outridade”. Segundo o autor, neste
caso, “as diferencas ndo sao diferencas entre identidades, mas sim, diferencas das
identidades.” (Pardo, 1996, p. 154. Citado por Silva, 2000). Dito de outra maneira, 0s
outros ndo sao iguais a mim. Eles ndo se constituem a partir do que eu sou. Os
outros sao espicacantes perguntas. Suas caracteristicas individuais nao podem
ser resumidas, ou traduzidas para que figuem mais simplificadas. Eles existem,
apesar de minhas idéias, fantasias, suspeitas, e, principalmente, apesar de meus
medos.
Voltando a letra da cancao de Gabriel o Pensador e Itaal Shur:
“S6 que ai em vez de "ah" eu disse "bé!"/Se vocé quiser saber,
depois do “b” ja vem o “c”, e tem 0 “d” e tem o “e”/E com o “f” eu
digo foi”. (2001).
A diferenca - vista a partir da multiplicidade - pode abrir caminhos a
imprevisibilidade. O que Silva traz em seu trabalho, no meu entender, modifica o

panorama “(...) a diferenca vem do multiplo e ndo do diverso”. Para uma pessoa que

nao esteja estudando este tema, a afirmacdo pode parecer estranhamente

redundante, entretanto, a diferenga — que vem do multiplo — “seque diferindo”.
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(2000; p.100). Vejo-a como uma idéia que nao se fecha. Isto pode até ser
perturbador, porém, ndo é possivel dizer até onde ela deva chegar.

Compreendo que ndo poderia olhar para as pessoas com quem conversei,
com o objetivo de enquadra-los em categorias, ou perfis pré-estabelecidos.
Categorias e perfis ndo dizem o que eles sdo. Com isto ndo quero afirmar que

trato de pessoas etéreas ou inatingiveis. Nao! Sao pessoas bastante concretas,
“sujeitos bem encarnados” (Najmanovich, 2001). Apenas pontuo que este trabalho
se preocupa em apresentar pessoas e nao em defini-las. Tentando aclarar pouco

mais este ponto, lango mao das palavras de Mia Couto:
“Acontece que o mundo é sempre gravido de imenso. E os
homens, moradores de infinitos, ndo tém olhos a medir. Seus
sonhos vao a frente de seus passos. Os homens nasceram para
desobedecer aos mapas e desinventar bussolas. Sua vocagao é a

de desordenar paisagens.” (1991; p. 167).

Ser gravido de imenso, morador de infinitos e n&o ter olhos a medir, parece-
me que sao imagens oportunas para ilustrar a diferenca quando é pensada a partir
do multiplo e a identidade quando € vista de maneira aberta. E € desta maneira

que eu procuro trabalhar.

“Em meio a tantos gases lacrimogéneos/Ficam calmos, calmos,
calmos...” [“Clube da esquina no. 2” - Milton Nascimento/L6é Borges/Marcio Borges]

Tudo pode parecer tranquilo até aqui. I[dentidades sdo abertas e diferencas
sao intraduziveis. Contudo é sempre recomendavel ndo iludir-se. Diferencas
constituem um encanto para mim, mas, podem, facilmente, soar como sereias no
mar destruindo 0s navios que se aproximam da costa.

A diferenca é fundamental para nossa condicao humana e a riqueza de
nosso cotidiano. Porém, se a considerarmos fechada em si, como um alvo Unico,
cairemos em um sistema que levara a exclusao. Seria algo como criar um bairro

onde somente musicos e artistas pudessem morar. Nas palavras de Silva (2002):
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“A diferenca ndo tem nada a ver com o diferente. A reducao da
diferenca ao diferente equivale a uma reducdo da diferenca a
identidade”. (p.65)

E a discussao segue ainda mais ardilosa, com os apontamentos de Pierucci
(1999) ao dizer que a diferenca atrela-se sempre um juizo de valor:

“Ao se podr a diferenga, no ato mesmo de nota-la ou reconhecé-la,
ei-la desde logo valorizada ou desvalorizada, apreciada ou
depreciada, prezada ou desprezada. Porquanto ndo ha diferenga,
nos quadros culturais de qualquer sociedade, que nao esteja
sendo operada pelo valor, como diferenga de valor. (Dumont,
1979; 1983; cf. Heiloborn 1993; Duarte, 1986). A diferenca
socialmente partilhada recebe sempre-ja um sinal positivo (a nossa
diferenca, viva a diferenga!) ou negativo (a diferenca dos outros,
do Outro).” (p.105).

De qualquer maneira, trabalhar com diferencas é perigoso; seja para
mostra-las ou escondé-las, conforme o “dilema da diferenca” (1999, p. 106)
destacado por Pierucci.

Em sua andlise, este autor prossegue apontando também aos enganos de
associar-se a diferenca em oposicao direta a igualdade, pois esta pode redundar
no nivelamento de todos, levando a extincdo das singularidades de cada um.
Retornaremos, neste caso, aos estudos sobre o “homem universal” (Pierucci,

1999) ou sobre “sujeitos desencarnados” (Najmanovich, 2001), tendéncias de um
olhar que agrupa, padroniza e essencializa as caracteristicas humanas. Um tipo
de olhar a procura de semelhancas, como se estas fossem garantias de uma
igualdade. O grande perigo, inerente a tais tendéncias, estda na completa
descaracterizacao daquilo que é peculiar de cada um. Porém um perigo ainda
maior subjaz a esta tendéncia aglutinante: acreditar que ao juntar pessoas em
grupos de iguais estaremos garantindo a igualdade entre elas.

Volta-me a mente a imagem da equilibrista caminhando em cima da corda

bamba. Parece-me que seu movimento € mesmo ideal diante do trabalho com

estas idéias. Constato como € desequilibrante escrever sobre diferencas e pensar
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em _igualdade! Lembro-me da maxima de Santos (1999). Sinto que ela deixa o

tema mais proximo para mim:
“Temos o direito a ser iguais sempre que a diferenca nos
inferioriza; temos o direito de ser diferentes sempre que a
igualdade nos descaracteriza”. (1999, p. 44).
Todos tém os mesmos direitos diante da lei, por exemplo. Porém, isso nao
estabelece que seja possivel “tratar igualmente os iguais e desigualmente os
desiguais” conforme estabelecia o conceito de iqualdade de Aristoteles,

habilmente contestado por Santos (1999) em sua maxima.

Quando evoco neste trabalho uma palavra carregada historicamente de
sentidos como a igualdade, preciso explicar-me, sob o risco de incorrer em
engodos. Se, por um lado, igualdade € fundamental, por outro encerra um viés
conflituoso. Tratando a todos de maneira igual podemos chegar a um
essencialismo deste conceito, paradoxalmente, isto gera desigualdade. Algo como
dizer que: “O musico é irresponsavel”’. Como saber se todos sao irresponsaveis?
Esta € uma regra geral para todos? Irresponsabilidade em qué? Havera musicos
gue nao sao irresponsaveis? Afinal, guem é “esse musico”?

E preciso viver a igualdade até o ponto em que ela ndo descarte a
diferenca e nem a inferiorize. Igualdade n&o pode ser fruto de uma fixagdo de
padrbées, nem hierarquizagdes. O mesmo ocorre com a diferenca, que ainda nao
pode ter suas caracteristicas anuladas.

Centro-me naquilo que é errante, na criagdo de identidades abertas e na
proliferacdo de diferencas. Aproveito a oportunidade para aceitar o convite que o
escritor Mia Couto faz de reinventar-se, de sermos autores

“(...) de certa ficcao para nos proprios, somos instigados a produzir
uma identidade. De nao ter medo de nado ter uma identidade, mas
sim, ter uma identidade que pode ser flutuante, vagabunda,
errante entre identidades que sdao sempre moveis." (2006; TV
Cultura).
Aos que nao se reinventam, creio, resta ainda a “maxima” de Abelardo
Barbosa (O Chacrinha), grande comunicador da televisao brasileira: “Nada se cria,

tudo se copia”...
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RUPTURAS E REPRESENTACOES

OU como as composicoes se dissolvem

Desenho de Gustavo - 8 anos
Descricdo da imagem

Maxixe apimentado
Solista: Silveira das Cordas

Tango para bandoneon aquatico
Solista: Otto Brito G.

Concerto atonal para voz
Solista: Rosa Cravo

Milonga para violao
Solista: Ringo Stone

Rapsddia para piano em inclusdao Maior
Solista: Helena Kordiakov

Samba cancdao em melancolia azul
Solista: Augusto Evans

Suite para bronze incandescente
Solista: Carlota Costa

Sinfonia no. 3 em la maior, dita Luminosa (op.90)
Solista: l1zadora Luz

Partido alto para contrabaixo em Sol Bemol
Solista: Romeo Tequiero

Luau para uma cidade
Solista: Cintra Jr.

Fox-trot em flores se abrindo
Solista: Stelinha Gonzaga
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Observacao:

Foi impossivel organizar e tentar imprimir todos os links
criados para esta secao. Fiz apenas uma selecao
simplificada para que o leitor tenha uma idéia do que foi
realizado. Sugiro a consulta ao CD em anexo a este
trabalho.
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Vocé esta na secao: Rupturas e representacoes - Maxixe apimentado

“A gente quer ter voz ativa/No nosso destino mandar/ Mas eis que
chega a roda viva/E carrega o destino pra 1a” [‘Roda Viva” - Chico Buarque]

"Isso é muito complicado"

Silveirinha: (...) A industria, essa grande industria comercial que a gente tava
falando, confunde ndo s6 na musica, mas de uma maneira geral, as pessoas
ligadas ao entretenimento com artistas. Entdo, deste ponto de vista, uma modelo é

uma artista, sei la...

Bel: uma apresentadora de TV...

Silveirinha: Exatamente, vira _artista. Entdo sdo pessoas ligadas ao
entretenimento que estdo la fazendo outro tipo de coisa. E o pessoal da musica,
que esta neste fildo entra neste esquema ai. Entdo todos sao artistas, para o
grande publico e para a grande midia todos sdao vendidos como artistas. E ai

fica dificil vocé falar: “O trabalho dele é comercial”. “Mas vocé também nao vende
seu disco?” “O Seu é comercial também.” Ai vocé vai dizer: “mas o meu tem uma

proposta”... E fica complicado vocé falar essas coisas, é dificil de vocé delimitar.

Bel: Por que é dificil para os musicos serem vistos como profissionais distintos
neste bolo? Na sua opinido, por que 0s musicos escutam tanto esta frase aqui:
“Vocé so toca, ou trabalha também?”

Silveirinha: Acho que... Bom, tinha que fazer um estudo histérico ai pra ver isso
[risos]. Acho que o musico tem culpa e a sociedade também. Acho que é a forma
como as coisas foram acontecendo, o musico sempre foi bem marginalizado, né.

A gente ouve os relatos do inicio do século XX, os musicos que trabalhavam com
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0 samba que comecava a surgir, eles eram bem marginalizados. Quem era pego

com um violao era preso porque era igual a encontrar com um...
Bel: Um fora da lei?

Silveirinha: E um marginal! E isso vai indo, né. A coisa do musico as vezes

nao... Nao fazer exigéncias mesmo, o cara vai la& e o que pagam pra ele, ele
aceita porque se ele nao for tem dez que vao e ficam com aquela grana. As vezes
ele é humilhado e ndo se da conta disso, ou até se da conta, mas deixa passar

porque nao tem jeito mesmo. Sei |4 é complicado isso...

Vocé esta na secdo: Rupturas e representacées - Tango para bandoneon aquatico

“Vivo a margem da vida/Sem amparo ou guarida/Oh, Deus!/Como
eu sou infeliz!” ["Folha morta" - Ary Barroso]

Bel — Ha quanto tempo vocé esta na gravura? Fale um pouco de seu trabalho.
Otto Brito — Ha sessenta e tantos anos eu faco essas coisas. Eu faco

gravuras, desenhos etc. Ja fiz dezenas de exposicoes. [risos] A gravura que € uma
técnica de reproduzir uma imagem, nao com caracteristica de reproducdo, mas
como uma imagem que apenas se repete quantativamente, mas ela ndo é uma
coisa mecanica. Eu imaginava que tudo isso fossem coisas do inconsciente que
me influenciavam e na verdade ndo tem nada disso. Na verdade tem coisas muito
do consciente que foram: primeiro uma grande influéncia das ilustracdes de
Gustav Doré. Quando me perguntavam qual era a origem dos bichos no meu
trabalho eu nao me lembrava... Mas aquele espelho que vocé viu la na sala tem
dois grifos, um de cada lado, aquilo era uma moldura que tinha uma fotografia do
meu bisavd, na casa da minha avé. Na propria entrada da casa tinha também dois
grifos de ferro batido, dai o imaginario predominou, quer dizer, eu preferi inventar
situagbes com bichos e seres humanos misturados etc. E em tantos anos de

trabalho, volta e meia eu escuto: ah! Quando eu era menina, minha mae tinha uma
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gravura sua na parede, que me dava muito medo... Eu passava e nao olhava! Eu
ficava impressionada. E sabe, isso € muito curioso!

Bel — Vocé fez parte da vida de algumas pessoas.

Otto Brito — Sim! Pessoas que conviveram com o fantastico, 0 monstruoso que os

pais gostavam, mas elas tinham uma reagéao bem diferente.

"0 artista plastico € uma pessoa que nao se apresenta”

Otto Brito - H4 quarenta anos atras ninguém perguntava como era a vida de um
artista porque ninguém nem estava preocupado em saber como qualquer ser
humano sobreviveria. Principalmente um artista plastico! Porque ele ndo é uma
pessoa que se apresenta, ele é visto através de um trabalho e em geral as

pessoas nem conhecem o artista, nunca viram a cara dele, né?

Sobre rotulos

"Cada mercado cria seu padrao"

O marketing & o artista: "hoje se constréi uma imagem..."

Vocé esta na secao: Rupturas e representacées - Concerto atonal para voz

“Tudo é uma questao de manter/A mente quieta/A espinha ereta/E
0 coracao tranquilo” ["Serra do luar" - Walter Franco]

Bel — Entdo e essa questdo de ser mulher na musica. Como é que é isso? E
dificil?

La Cravo — Nao sei... Eu acho que a gente ndo pode se ater as pequenas coisas.
[risos]

Bel - [muitos risos]

La Cravo — Desde sempre e para sempre. Vocé deve estar rodear de pessoas
interessantes, sabe. O mundo é muito mais vasto, nao é? Nao vamos nos
ater as pequenas coisas, eu acho. [destaque meu] Nao da pra ficar.... E assim:
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Eu estou velha [risosj estou num momento da maturidade. Estou madura, com
quarenta e tantos anos esse € um outro momento. Entdo nada disso que ja me
afetou quando mais jovem me afeta mais. Ai, meu Deus eu estudei pouco! Ai
Jesus! Agora ja foil Eu tenho um pouco de calma. E o que é! Eu ndo sou a melhor
cantora do mundo, nem a pior e ta tudo certo. E um desenvolvimento, mais do que
tudo, meu, da minha vida! Entdo o que eu sei: 6timo! O que eu nao sei, pior pra
mim! Mais do que pra qualquer um, € a minha trajetéria no mundo. Sou eu ca
comigo, o meu desenvolvimento, minha capacidade, ao final das contas a musica
chega para todos. Mas ao final das contas é uma coisa do teu crescimento
individual, enfim! O que vocé aprendeu o que o mundo te deu, o que vocé

conseguiu desenvolver.

Comentarios de Bel sobre este trecho da entrevista:

Pensei que levantava uma questao relevante: "O papel da mulher na
musica". Na resposta de Rosa Cravo, me dei conta da contradicdo inerente a
minha pergunta.

Eu caira em um universalismo, pretendendo saber sobre “a mulher na
musica”. Fiz o congelamento das identidades de mulheres, como se todas fossem
iguais e pudessem ter uma voz apenas que as representasse, neste caso, Rosa
Cravo. Fui parar também na famosa “cilada da diferenca” (Pierucci, 1999).

Buscava uma “resposta engajada" de Rosa e ela, com tranquilidade,
mostrou-me que identidades trazem algo bem mais amplo do que uma questao
de género. “Rodear-se de pessoas interessantes” e "procurar o desenvolvimento
pessoal". La Cravo falou de uma postura de vida, transformadora. Uma grande
sacada. Ela foi muito mais do que minha va filosofia!

Genial resposta a uma limitada pergunta!

Lembrei de Morin (2006) e dos movimentos de equilibrio e desequilibro

na construcado do conhecimento.
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Vocé esta na secao: Rupturas e representacoes - Milonga para violao

“Day after day alone on the hill/ The man with the foolish grin is
keeping perfectly still/ But nobody wants to know him/ They can
see that he's iUSt a fool” ["The fool on the hill" - Lennon & McCartney]

Ringo Stone: E tocar nos bares é a mesma coisa: eu tenho muito problema, eu
toco em bar que as vezes paga uma mixaria, como é o caso de Campinas, num
bar que eu toco 13, que eu tentei brigar pelo caché melhor e ndo consegui e acabei
tocando por aguela miséria que o cara me paga.

Bel: Por qué?

Ringo Stone: Porque eu n&o sei brigar por essas coisas, entende? As vezes eu
prefiro ndo ir tocar do que brigar, entdo acho que por isso eu nunca tive muito
problema na noite, essa briga as vezes com dono de bar, prefiro ndo discutir
e aceito as vezes. E ai, a partir do momento em que eu falei “bom eu aceitei”

entdo eu tenho que ir 14 e tocar, “eu aceitei”, fazer o qué? Como foi o caso

daquele bar em Mogi Mirim, eu fui cobrir uma data sem combinar caché, e eu fui
com a cabeca assim: “bom se eu pegar uns 150 t& bom”, o cara chegou no final e
meu deu 260!

Bel: Mas esse € um caso complicado desse bar, né porque eu ja toquei 1a e o
caché da muito mais que o dobro disso e fica tudo pra casa...

Ringo Stone: E mais eu fiquei até com vontade de falar com o cara: “puxa quer
que eu limpe a mesa pra vocé?” Eu sou muito desse tipo; eu sou muito fragil, eu
nao gosto de chatear as pessoas, eu sou um bundao, vamos falar a verdade!
[risos] “Vocé ta entendendo?” Entdo com a dona aqui no bar eu tenho um cuidado,
assim com o horario... Tipo assim: me da bronca, mas eu nao gosto de dar bronca
nos outros;. me cobra, mas eu nao vou te cobrar, mas me cobra! Acho que isso eu
sou muito o0 meu pai minha mae sempre brigou com ele, ele € muito bom, faz as
coisas pros outros de graga, as pessoas se aproveitam dele, cé ta entendendo?
Se a dona falar pra mim assim: “vamos esticar até as duas”, eu vou e nem vou

falar: “6 toquei duas horinhas a mais ai, como fica a grana?” Entdo, mas por qué?
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Porque eu gosto de fazer isso entdo entra naquele lado, eu vou sem pensar nisso.

"blackbird..."”

Vocé esta na secao: Rupturas e representacoes - Rapsodia em inclusao maior

“Sé que ustedes pensaran/Qué pretenciosa es la Juana/Cuando

tiene techo y pan/También quiere la ventana” [“La Juana” - Maria Elena
Walsh]

Helena Kordiakov — Eu fui percebendo que minha inclinagdo foi mais para a
musica erudita. E ai eu fui estudando pecas eruditas. E depois que estudei com
ela até por volta de 12 ou 13 anos eu fui concluir o curso em um conservatorio

porque ela tinha uma escola particular. Fiz o teste no Conservatorio Carlos
Gomes, mas ai eu fiz um teste e ndo precisei entrar no comeco, ja entrei no final
do curso basico pra entrar no curso técnico. Entdo dai eu fiz mais trés anos de
conservatério até concluir o curso técnico. E ai definiu mais essa minha formacao
dentro da musica erudita.

Bel - E como foi sua experiéncia com a questdo educacional la no conservatorio?
Helena Kordiacov — Acho que ai tem algumas questbes bem interessantes.
Primeira questdo eu acho que é sempre fundamental, pra mim, em todos os
aspectos, inclusive também em relagédo a musica, (o que eu acredito e defendo em
minha pesquisa) € que uma pessoa com deficiéncia ndo precisa procurar um
projeto que ensine musica para pessoas com deficiéncia. Entao é muito comum
uma pessoa chegar pra mim e diz assim: “Ah, vocé estuda musica? Que
legal, mas que escola é essa que da aula de musica pra cegos?’ Eu digo
“Nao! Nao tem escola nenhuma que da aulas de musica pra cegos.” Eu fui

procurar uma escola de musica! Nao é assim?! Entdo é uma coisa que eu

acredito e defendo até hoje. Se a pessoa tem uma deficiéncia e quer estudar
musica, tem que procurar uma escola de musica. Nao tem que procurar um
projeto especifico que dé aulas de musicas pra pessoas com deficiéncia. Entdo
essa foi a idéia. E também assim, ndo tem nada que a pessoa ir na escola de
musica ou mandar uma carta e dizer que ela é uma pessoa com deficiéncia e
perguntar se a escola aceita, ou néo... [destaque meu]
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Bel — Bom, mas ai vocé estava |4 no conservatorio, entrou sem perguntar nada a
ninguém, nao pediu licenca e entrou em meio a toda aquela confusao que deve ter
sido, exercendo seu direito de estudar, e eu imagino que vocé foi abrindo um
monte de portas, ndo? Vocé deve ter sido a primeira em um monte de coisas,

nao?

Helena Kordiacov — E. Porque assim, os professores foram tomando
consciéncia de que, enfim, eu era uma aluna. A minha deficiéncia visual era
uma entre varias caracteristicas minhas. Nao era uma coisa que
predominava tanto. Entao criou esta consciéncia de que a deficiéncia visual
€ sO uma caracteristica entre muitas outras e que o aluno com deficiéncia
nao tem nenhum diferencial por causa disso. O diferencial dele é ser um
aluno diferente de todos os outros alunos. Pela forma como cada pessoa é.

[destaque meu]

Comentarios de MISDB:

“O homem universal é o resultado historico de um desnudamento: ele surge
historicamente quando despojado do valor de suas diferencas culturais. Quando

desvalorizado em sua diferenca”. (Pierucci, 1999)

Helena é o revés "do homem universal". Presenca Unica, ela mostra que a
deficiéncia ndo a define sendo uma de suas caracteristicas, dentre outras.

O convivio com colegas e professores, bem como sua postura pessoal,
resultou na remocao do estigma que lhe era inicialmente atribuido. Helena
consegue mostrar as pessoas com quem convive que sua identidade nao esta
congelada na deficiéncia visual.

Nao envia cartas pedindo licenca para conseguir sua participacdo em

escolas. Nao procura programas especiais para deficientes. Helena destoa! E
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assim, segue "desrespeitosamente, diferindo". E, ao diferir desta maneira, néo

se exclui de participar de qualquer coisa que queira.

Vocé esta na secao: Rupturas e representa¢cées - Samba cancao em melancolia

J “Esses mocos, pobres mocos/Ah! Se soubessem o que eu sei”
[“Esses mocos” — Lupicinio Rodrigues]

Bel — Uma das coisas que venho pensando muito e que levanto até como uma
hipétese coincidiu com os estudos que fiz em uma matéria no Instituto de Artes. E
possivel pensarmos em uma “heranca de desvalorizacdo”? Estes compositores
populares que foram tdo criminalizados, perseguidos... Sera que a gente nao
herda hoje uma visdo romantica de uma boemia que ja nao existe mais?

Augusto Evans — Sera que ela existiu alguma vez?

Bel — Pois é a gente esta falando de um outro tempo e é preciso ter cuidado com
iSs0, mas me parece, as vezes, que 0s musicos jovens de hoje insistem num
esteredtipo que muitas vezes os prejudicam.

Augusto Evans — Que estere6tipo?

Bel — Sinto que hd uma degradacao desses profissionais na sociedade e que eles
muitas vezes vestem uma carapuca... Nao sei se podemos associar isso a esta
heranca.

Augusto Evans — Olha... Em parte existe... Agora esta € uma herancga que nao sé
um caso brasileiro. Tem nos Estados Unidos, que eu conhego bem, por exemplo.
Agora eu penso que isso, embora essa heranga exista, mas ela nao existe na
medida em que muitas vezes se coloca. E quando isso acontece € porque a
prépria sociedade ndo musicista reage e continua desvalorizando o musico. Eu
vejo que até hoje jovens me procuram e falam: “Pé professor! Arranjei uma
namorada e quando falei pro pai da moca que eu era musico ele perguntou o que
eu fazia sério, porque eu nao trabalhava”. Portanto, ndo mudou nada! Entéo se
nao mudou o comportamento da sociedade porque 0 musico iria mudar?

A base é uma so!
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Augusto Evans — De forma que eu nao vejo isso como uma heranga! O musico
ndao tem culpa ndao! O musico reage contra isso! Uns reagem enfrentando,
enfrentando assim: “Ta falando isso por qué?” outros reagem bebendo muito, mas
acontece que os clientes de bar também bebem e ninguém fala nada! Essa é a
diferenca. Se um musico bebe é marginal, se o granfino bebe é porque ele ta se
distraindo. Entao eles se julgam no direito de fazer o que querem. E o musico,
alguns reagem... Eu reagia quando jovem, reagia muito violentamente a isso.
Depois ei passei a reagir no deboche. Vinha o cara e se queixava e ndo sei qué e
eu dizia: “Vocé reparou numa coisa, meu querido? A minha musica te incomodou!
Eu nem vi que vocé tava ai. Vocé viu, que coisa engragada? Eu sou mais
importante que vocé! A minha musica te incomodou! Gostaria que nao fosse isso,
lamento, mas eu nem vi que vocé estava ai!”. Entdo isso acontece até hoje! Até
hoje! O aluno me procura com dramas assim: “t6 namorando uma mocga,
gosto dela e o pai dela nao quer deixar porque eu sou musico!” Diminuiu um
pouco? Diminuiu. Mas nao mudou muito nao. [destaque meu]

Comentarios de MISDB:

Neste trecho da conversa, Evans traz possibilidades de rupturas com os

esteredtipos impostos aos musicos; apresenta reacoes violentas, ou de deboche
frente ao publico.

"Eu sou tao cliente quanto vocé"

Vocé esta na secao: Rupturas e representacées - Suite para bronze incandescente

"Minha bonequinha de cristal/lMoras dentro do meu
coracao/Como uma lembranca oriental/Guardada numa caixa de
charao" ["Linda Mimi" - Braguinha]

Carlota — Estavamos discutindo sobre a validade ou nao de vocé ter coisas na

parede. De vocé pendurar coisas na parede. O Britto acha que com o tempo, tudo
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vira paisagem e vocé ndo vé mais nada. E eu acho que n&o. E gosto de conviver
com as minhas coisas na parede. Entdo o que as pessoas colocam nas paredes
tem muito a ver com a vida delas.

Carlota — Ha grandes nomes da Gravura que as pessoas falam “quem &?”

Bel - Por que isso?

Carlota — Porque a pessoa nao saiu da area académica. Um dos poucos que eu
conheco que fez isso, que quebrou esta barreira foi o Britto. Tem um amigo da
gente que ele é pintor e tudo mais. E as pessoas perguntam assim: “mas, vocé
nao da aula?” Eles até aceitam que ele seja um pintor, mas ele precisa ser
pintor e fazer alguma coisa, tem que ter um servico!!! [risos]. [destaque meu]

Bel — Como é o mercado da Gravura?

Carlota — O mercado de pintura sempre tem um circuito em que a coisa funciona.
A gravura tem um mercado mais restrito. O que o papel tem €, de geracao a
geracao, o papel tem uma legidao de devotos... Isso tem se repetido, mas em
menor escala do que, por exemplo, nos anos 70 que foi a época de ouro da
Gravura no Brasil. Somos uma familia pequena, dentro de uma familia pequena
que é a dos artistas plasticos. Hoje vocé tem no maximo quatro galerias que
mexem com papel exclusivamente. A gente esta em extingdo de certa forma...

Bel — Vocé acha isso mesmo?

Carlota — Eu acho, eu acho! Eu s6 nao sei se a gente esta sendo substituido por
algo que faca sentido.

Sobreviver de arte?

Vocé esta na secao: Rupturas e representacoes - Sinfonia n. 3 em la maior, dita Luminosa
(op.90)

“You know the day destroys the night/ Night divides the day/Tried

to run/ Tried to hide/ Break on through to the other side” [‘Break on
through (to the other side)” - Jim Morison]

Izadora Luz - frisos] E... E duro escutar isso.

Bel — E comum vocé ouvir isso?
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Izadora Luz - Nao exatamente com estas palavras, mas vem assim: “mas é isso
que vocé faz!? Vocé fez faculdade disso?” E ai, isso sempre vem atrelado a uma
pergunta assim: “E depois? @) que vocé vai fazer?”
Bel - Como assim? Explica melhor.
Izadora Luz - As pessoas querem saber se depois da faculdade se vai dar
dinheiro. “Faz musica? Ai, coitada! risosj” Alguns acham lindo e falam: “Vocé
faz musica? Ai que delicia!” Mas logo depois vem assim: “mas vocé vai
trabalhar com isso!?” Quer dizer, € uma pergunta que sempre te joga um
pouco na parede! E por outro lado também constrange € como se vocé nao
fosse reconhecido ha sua profissao. [destaque meu]

Bel — Como vocé reage nestas situacoes?

Izadora Luz - Depende da situacao, né! frisos) as vezes eu concordo com a
pessoa pra nao ter que explicar muita coisa, ou as vezes eu digo: “olha, néo é
bem assim...” Quem me conhece um pouco as vezes se surpreende: “puxa vocé ja
ganhou prémios?” “Ah... E isso significa o qué?” Mas quem nao me conhece,
geralmente, eu fico na minha e deixo pra la [risos]. Porque tem coisas que nao
adianta explicar, né? O imaginario das pessoas ja ta com esse preconceito
de dizer que musica € um hobby e nao uma profissao. Infelizmente! [destaque

meu]

Bel — Olha, ja me foi dito que estas charges trazem situagdes tipicas “do musico
da noite”. Nao sei se vocé vai se identificar com esta aqui.
Izadora Luz — Olha... Isso depende muito! [risos] Vocé sabe que tem concertos que
a gente faz por amor a Arte! frisos) Mas ai ja € uma coisa combinada. Agora, tem
concertos que vocé faz e nao sabe quando vai receber, nem quanto! E tem um
detalhe: ndo da pra vocé recusar nada, porque assim vocé ta contribuindo pra que
as pessoas te conhegam. De repente, tem alguém & na platéia que te vé e, quem
sabe, ele te paga melhor e vocé acaba fazendo o seu “cartdo de visitas”. Mas esta
€ uma situacao complicada sim! E as vezes eu confesso que fico constrangida de
perguntar, quando me convidam pra fazer um concerto, sobre estas questdes:

quanto, quando, como? Porgue € uma coisa assim tao informal as vezes, que a
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gente ndo sabe como agir! E claro que isso eu estou falando de concerto semi-
profissional. Agora se vocé vai fazer parte de um corpo musical, estadual,
municipal ai vocé tem um salario fixo e tudo bem. Mas a vida do musico, se ele
nao faz parte destes corpos musicais, € essa! Ele nunca sabe quanto ele vai
ganhar, é tudo muito desigual e nao ha referéncias, ou um padrao. [destaque

meu]

Bel — Isso também me foi relatado por uma de minhas entrevistadas que é
pianista. Ela disse que se o musico nao estiver em uma orquestra, a vida sera

muito incerta.

Izadora Luz — Pois é... Até mesmo o0s musicos profissionais, que realmente
trabalhem nestas orquestras, cantam em Municipal etc, eles vivem de temporada!
Vocé pode estar numa época de vacas gordas, ou magras! [risos]. Por isso,
muitos optam por participar de coros fixos. E ai vem aquela coisa, “puxa,
mas eu nao sou feliz se eu nao fizer carreira solo”. Mas, se voceé fizer isso,

vocé ficara nesta instabilidade. E_muito _complicado... Ainda assim, eu

acredito que se vocé for um bom musico, dedicado em todos os sentidos, nunca
vai Ihe faltar servico. Claro, que tem que ir atras. Mas essa sensacao e a realidade
da instabilidade, vocé vai ter sempre, sempre! Por isso também eu nao largo a
regéncia, porque ela € minha seguranca também. O meu coro estou sempre la

regendo, por exemplo. [destaque meu]

Bel — E mais ou menos como viver numa corda bamba?
lzadora Luz — E assim! fisos A gente ja tem se acostumado com este tipo de

coisa. Tem que aceitar de tudo, fazer de tudo. Dar as caras. E assim! A gente ja

tem se acostumado com este tipo de coisa, se o musico ndo der as caras
enquanto ele esta cru... Ele precisa tocar, fazer recital, fazer festival. No caso do
canto lirico a gente tem que se mostrar: “olha, eu existo, minha voz existe [risos] €

tal...”.

COMENTARIOS DE MISDB:
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Neste trecho final lembrei-me da idéia de "taticas” trazida por Certeau, ou
seja, nada permanece totalmente sobre controle, ha saidas, ha possibilidades de
rupturas. Mesmo diante de uma realidade complicada como no caso das
condicdes de trabalho de musicos e artistas.

SOBRE AS CHARGES:

A entrevista com lzadora apresentou semelhancas em relagdo a conversa
com Helena Kordiakov no que diz respeito as charges. lzadora, assim como
Helena, identificou-se com todas as imagens. Isto corroborou o que eu suspeitava
sobre estes instrumentos metodoldgicos: eles ndo sao direcionados a um tipo de
musico, ndo falam da realidade e dos problemas “do musico da noite”, por

exemplo.

Vocé esta na secao: Rupturas e representacoes - Partido alto para contrabaixo em Sol
Bemol

"No sertao da minha terra, fazenda é o camarada que ao chao se
deu/Fez a obrigacao com forca, parece até que tudo aquilo ali é
seu" ["Morro Velho" Milton Nascimento]

Romeo: Quando ndés mudamos para Taquarituba meu pai tinha me dado um outro
violdo, pra substituir o outro que quebrou na mudancga. Depois tive uma
experiéncia muito desagradavel de tentar aprender a tocar 6rgao, aquele de dois
teclados, ndo deu certo. Mas ai, todo final de semana em Taquarituba, como meu
pai mexia com gado, tinha sempre uma festa na casa de um dos boiadeiros. Tinha
um rapaz que formava uma dupla com um outro que acompanhava com viola. E
eu ficava na festa, tentando tocar alguma coisa. Foi ai que ele me deu o outro
violdo. Mas eu nao conseguia aprender sozinho.

Bel: Nessa época qual era a sua idade?

Romeo: Eu tinha 13 ou 14 anos. Eu trabalhava no sitio com meu pai, tirava leite,
entdo a minha m&o era uma pedra e ndo tinha condicdo de pegar um violdo. Eu

nao tinha um minimo de habilidade. Ai, nés nos mudamos pra Catanduva e
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eu querendo aprender a tocar violdo mais nada acontecia. Certo dia, saindo de
casa, vejo passar uma moga com um ruski siberiano, eu andei um pouco mais,
olhei pra tras e vi que ela parou para conversar com minha mae. Eu pensei: "Eu
tenho que ter esquecido alguma coisa em casa pra poder voltar né?" [risos] Al,
inventei uma histéria que... (eu nunca usei lenco na minha vida)... esqueci um
lenco! Voltei e acabei batendo papo com ela, conversando com ela, que era o
propésito. Ela tocava violao num grupo de jovens da igreja, se ofereceu pra me
ensinar e eu mais que depressa aceitei 0 convite pisos. No fim ndés nos tornamos
grandes amigos e nunca aconteceu nada, mas eu comecei a aprender a tocar
violao com ela.

Bel: E depois?

Romeo: Depois chegou num ponto em que ela me encaminhou para a casa de
cultura de Catanduva. No ano seguinte fiz aula com um professor muito famoso na
regido, o Rubinho, e comecei a estudar com ele. No ano seguinte comecei a
participar com ele fazendo iluminacao nos shows de numa banda. E ai nos finais
de noite ele me chamava porque ele tomava todas e chapava e la pelas cinco ou
seis musicas finais ele me chamava colocava a guitarra no meu pesco¢o e sumia
do palco! [risos] E dizia “se vira ai” Eu ficava la tentando fazer alguma coisa!

Bel: Quantos anos vocé tinha?

Romeo: 16 anos. Depois disso eu fui morar em Cosmopolis, mas ja tinha
comecado a tocar, estudando mesmo, o Rubinho me colocava pra dar aula para
os iniciantes, depois montei uma banda com uns amigos... E é até engracado
porque até hoje as pessoas comentam sobre essa nossa banda. Chamava-se
banda “Evidéncias” s6 que o grande problema é que todos tocavam violdo, ou
guitarra, sobrou o baixo na minha mao. E eu fui fazendo baixo provisoriamente,

até aparecer um baixista. Esse provisoriamente durou o resto da minha vida!

Nunca mais parei com o baixo. Naquela regiao a gente tocava muito. Era a musica
da época, a gente fazia barzinho, show de praca, tudo! Depois isso acabou se
desmanchando. Eu tinha 18 pra 19 anos. E decidi estudar em Tatui. Fui me
preparar estudei violao classico em Cosmopolis e descobri 0 projeto da Unibanda
na Unicamp, fui estudar saxofone. Fui me preparar. Depois prestei violdao em Tatui
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e passei e comecei a tocar na banda Frenesi de Taquaritinga. O guitarrista dessa
banda era o Rubinho que tinha sido meu professor la tras. Um dia ele disse pra
mim: Romeo, vocé precisa estudar baixo porque vocé é baixista!l Sempre toquei
baixo, mas sem estudo. No ano seguinte eu prestei baixo em Tatui e passei e fui
fazendo, mas depois eu larguei o curso de violao porque ndo dava pra fazer os

dois a0 mesmo tempo.

Vocé esta na secao: Rupturas e representacoes - Luau para uma cidade

"Slow down, you move too fast/you've got to make the morning
last/Just kickin' down the cobble-stones/lookin' for fun and feelin’
groovy" ["Feelin Grrovy" - Simon e Garfunkel]

Bel — Como vocé vé a situacao hoje, para aqueles que estdo comecando na
musica?
Cintra Jr. — A maioria das pessoas ja tem consciéncia da dificuldade disso tudo e

isso ja é um caminho, felizmente. Eu digo sempre, olha o0 que vocé esta fazendo é
0 que vocé tem que fazer, ou seja, vocé tem que batalhar. Realmente, tem que
cantar a noite, tem que abrir show ndo “sei de quem”, pintou a oportunidade de
vocé ter uma participacao especial no show de “nao sei quem”, va fazer, mostra a
tua cara, conheca as pessoas, como vocé esta fazendo agora, esta vindo aqui, me
ligou, me procurou, é isso mesmo. E a medida que as coisas vao acontecendo
vocé préprio vai encontrando um caminho, no meio de toda esta loucura. Quer
dizer, é muito triste por um lado, vocé ter que admitir isso, mas € o caminho. Entao
um, vai conseguindo através de um segmento, de uma bifurcacao ali que ele
consegue um aliado, através desse aliado ele conseguiu pelo menos fazer um
trabalhozinho, que ele ja garante dois meses de aluguel. E assim vai levando e
durante estes meses teve uma “puta” inspiracao e fez uma musica incrivel e trés
meses depois ele conheceu um cantor, que se encantou pela musica e de repente
prometeu gravar a musica dele no préximo disco e com isso ele ja se projeta um
pouco mais e vai levando. E ai, dependendo do talento de cada um, tem artistas
que comecam a criar também debaixo desse sistema todo ai, projetos
alternativos, num primeiro momento.
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Vocé esta na secao: Rupturas e representacoes - Fox-trot em flores se abrindo

"Anda, Luzia/Pega um pandeiro e vem pro carnaval/Anda,
Luzia/Que essa tristeza lhe faz muito mal’ ["Anda Luzia" - Braguinha]

Stelinha — Deixa ver. Ah... Sim, ja ouvi muito isso! “Vocés sé tocam ou

trabalham também?” Essa é uma profissdo complicada se vocé nao esta na

grande midia, ndao é€? Ai vocé nao trabalha! Até eu tive inclusive problemas...
Problemas nao, mas tive esse tipo de insinuacado na prépria familia. Mas acho
completamente compreensivel essa preocupagao de pai, de mae... Vocé nao vai
ter uma aposentadoria? Como vocé vai fazer? Vocé nao tem férias. Vocé nao tem
décimo terceiro. Vocé ndo tem um salario!!! [risos] Porque n6s ndo temos um
salario, a gente tem caché, né! Entao as pessoas falam, “ah vocé canta hum... e
vocé trabalha com qué?” [risos] “N&o... € meu trabalho...” Nao sei se isso muda
tdo cedo, ndo. A sociedade ndo vai mudar isso tdo cedo. E muito dificil. A prépria
legislagdo, a propria politica, a propria cultura, ndo propicia isso. Nao é uma
profissio que vocé tem um respaldo. Eu acho muito dificil.
Bel — Sabe, isso me intriga. Muitos entrevistados estdo me dizendo que isso néo
vai mudar. Outros disseram que tém que ocorrer também uma mudanc¢a no papel
do préprio musico/artista na sociedade.
Stelinha — O que acontece é que ha musicos muito profissionais. E como isso nao
acontece em outras profissées... Por exemplo, ninguém vai brincar de médico,
ninguém vai brincar com dinheiro dos outros, ninguém vai brincar de pedreiro,
ninguém quer dar uma canja na enxada, né? [risos]. Ninguém vai dar uma canja
num bisturi... Nao pode! Tem que saber. A mlsica também tem que saber, mas as
pessoas nao percebem isso! Tem um certo publico que tanto faz! Um musico
formado e... ou um musico de qualidade, ou um de péssima qualidade. Nao sei o
que acontece! Isso nao acontece em outras profissoes! [destaque meu] Nao
sei se € 0 publico... Mas acontece com a musica e nao com a arte, mas com a

musica. Também ninguém vai pintar um quadro... Nao sei é confuso isso...
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Stelinha — “Vocés tocaram a noite e foi muito legal. Do couvert, separei essa parte
para vocés e o restante sera usado para a lavagem das toalhas do bar”. Nossa!

s

E eu ja ouvi essa histéria aqui... Couvert artistico... Eu ja... Eu ja acho
questionavel essa coisa do couvert... [destaque meu] Mas tudo bem, ja € uma
forma de um dono de um estabelecimento poder colocar uma musica ao vivo. Se
bem que eu acho que o ideal mesmo seria ele pagar com o lucro... Mas tudo bem,
eu acho que € uma alternativa...
Bel — Na sua opinido qual seria a melhor alternativa?

Stelinha — Na verdade, veja, € um servigo. Vocé vai num local e o local te oferece
algumas coisas. Eu ndao acho que o musico seja igual a comida que vocé vai
consumir, porque quando vocé vai num lugar que tem musica eletrbnica, vocé nao
paga para o bar, porque ele tem que pagar ECAD essas coisas da musica
eletrbnica que ele toca. Se estiverem trabalhando corretamente... Mas ninguém
vai cobrar isso do dono da casa e se cobra embute no preco das coisas e ninguém
sabe que pagou aquilo. Por qgue com o musico € assim? Mas eu nunca fui dona de
bar, entdo eu até prefiro ficar nesse questionamento e nao julgar porque deve ser
dificil mesmo, né. Ele quer oferecer uma musica ao vivo, que vai valorizar a
casa dele? Tudo bem. Mas enfim, ja que ele esta cobrando um couvert para a
musica, 0 minimo é pagar o couvert integral! Ele ta vendendo a comida dele,
a bebida, ele esta cobrando o servico dele. Por que ganhar em cima do
trabalho de outra pessoa? Eu sou completamente contra descontar couvert.
Couvert é pro musico. [destaque meu].

Bel — Pois é, 0 que impressiona é que nao tem um 6rgao ao qual recorrer nestes
casos, nao e?

Stelinha — Nao tem! A ordem dos musicos exige que vocé esteja em dia, as vezes
até o préprio estabelecimento exige que vocé esteja em dia com a ordem, mas
vocé nao tem um piso... Teoricamente até tem!

Bel — Vocé fala dafamosa tabelada ordem do musicos do Brasil?
Stelinha — Se vocé for consultar, eles tém uma tabela, mas isso ndo funciona em
lugar algum! E vocé nao pode nem correr atras disso. Ninguém faz nada! Eu néo

sei como solucionar isso! Eu nao entendo de politica, né a_gente entende da
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profissao... [destaque meu]. E quando o movimento é muito grande eles tratam
logo de colocar uma porcentagem em cima do couvert. Se movimento é pouco
eles dizem, olha ndo deu movimento sé deu isso... Ou seja, ndo se estabelece um
patamar minimo, ndo é? E isso e complicado. Fora que vocé tem o seu
investimento, equipamento de som, isso ninguém conta! Se quebrar, queimar

alguma coisa € vocé quem vai... Transporte... Tudo!
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Desenho de Béarbara - 6 anos
Descricdo da imagem

Seu Franca nao presta pra nada - S6 pra tocar violao.
De beber 4gua no chapéu as formigas ja sabem quem ele é.
N&ao presta pra nada. Mesmo que dizer:

- Povo que gosta de resto de sopa é mosca.

Disse que precisa de nao ser ninguém toda vida.

De ser o nada desenvolvido.

E disse que o artista tem origem nesse ato suicida.

(O Guardador de Aguas - Manoel de Barros)
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Ad libitum

“Non! Rien de rien/Non! Je ne regrette rien/Ni le bien, qu'on m'a

fair/Ni le mal, tout ca m'est bien égal!” [‘Je ne regrette rien” - Charles Dumont
e Michel Vaucaire]

Fiz uma pergunta e respondi outra. A composicao de cada um comecou
afirmativa, procurando pelo “musico da noite”, “o0 aluno do Instituto de Artes” e “o
musico consagrado”. Cessou aberta, interrogativa: é possivel chegar a tecer a
composigao de alguém? Falou de alguns musicos e algumas pessoas envolvidas
com a Arte trouxe histérias, rostos, presencas unicas.

Este € um estudo sobre diferengas e identidades. Ao elabora-lo em redes,
mostrei meu entendimento do tema; identidades sdo abertas e diferencas
inclassificaveis.

Metodologicamente criei perturbacdes. Um trabalho pode escorrer? Ser
incontrolavel? Penso que estas sejam algumas das provocacdes que posso trazer
a Academia. A necessidade de ter o olhar aberto sobre o outro e elaborar um
trabalho que segue assim como a composicao de alguém: inclassificavel.

Paradoxalmente, ao pausar o trabalho, pensar em novas etapas, detectei o
imperativo de fixa-lo: sera necessario fazer sua impressao em papel.

Creio que, assim como eu, ele pulsou — desde o inicio — entre movimentos

feitos de claros e escuros.

“Astronauta libertado/Minha vida me ultrapassa/Em qualquer rota
que eu faca/Dei um grito no escuro/Sou parceiro do futuro/Na
reluzente galaxia” [“Dois mil e um’ - Rita Lee e Tom Z§]
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A tdnica de meu trabalho € mostrar que ha possibilidades de estereotipar
identidades e diferencas de pessoas. Contudo, ha também possibilidades de criar
rupturas com estes esteredtipos. ldentidade é “agua guardada na peneira”,
diferenca é “gostar de despropoésitos”. (BARROS, 1999).

Se tomarmos pessoas como representantes de um grupo, uma categoria,
se lancarmos sobre elas um olhar universalista, configuraremos retratos sem vida.

Seguiremos em atitude semelhante a de Procrusto, cacando gente que caiba em

moldes J.

Meu estudo procurou abrir brechas, ocupou-se de diferencas e suas
rupturas. Desenhou ténues linhas tracadas na multiplicidade. Algumas vezes
surgiram rostos compreensiveis, outras nao. Umas vezes revolucionarios; outras
nem tanto. Muitas vezes, inconformados e fugidios. Rostos, poderosas presencas:

“O rosto significa outramente. Nele a infinita resisténcia do
ente ao nosso poder se afirma precisamente contra a
vontade assassina que ela desafia, porque totalmente nua —
e a nudez do rosto ndo é uma figura de estilo ela significa por

si mesma.” (Lévinas, 2004; pg. 32);

Pausa

“Tinha eu 14 anos de idade/Quando meu pai me
chamou/Perguntou se eu nao queria/Estudar filosofia/Medicina ou
engenharia/Tinha eu que ser doutor” ['Quatorze anos" - Paulinho da Viola]

Sinto que, por ora, chega o momento de fazer uma pausa. Percebo que ha

milhares de links a fazer e sempre havera.
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Isto ndo significa fixar meu trabalho neste momento, mas uma abertura para

préximos links. Estas foram as consideracdes que fiz sobre meu tema, até aqui.
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INFLUENCIAS

Desenho de Ménica - 8 anos

Descricdo da imagem

O problema néo é inventar.
E ser inventado
hora apds hora
e nunca ficar pronta

nossa edicao convincente.

(O corpo, Carlos Drummond de Andrade)
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7.“Na asa do vento” - Bel Dias (violao e voz);

102



8.“0 enterrado vivo” /Poema de Carlos Drummond de Andrade - Bel Dias
(voz);

9. “Todo Cambia” — Bel Dias (voz) Alexandre Cippola (violdao);
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Almir Cortes: http://www.almircortes.mus.br/

Brasil Cultura: http://www.brasilcultura.com.br/

Chico Buarque: http:/chicobuarque.uol.com.br/index.html

AR A

Editora Mandruva: Artigo “O principio da igualdade’ acesso em 5/03/08:

http://www.hottopos.com/index.html
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http://www.tvcultura.com.br/entrelinhas/videos.asp?videodata=21/6/2006
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Paulo: http://www.ombsp.com.br/

20.0rquestra Sinféonica Municipal de Campinas: www.osmc.com.br

21.Paulinho da Viola: http://www.paulinhodaviola.com.br/portugues/

22.Pensamento politico contemporéaneo:

http://www.dossie deleuze.blogger.com.br/index.html

23.Recomendacoes para acessibilidade: The World Wide Web Consortium
(W3C) http://www.w3.org/

24.Renato Stegun: htip://www.stegun.com.br/

25. Revista critério: http://www.revista.criterio.nom.br/artigodiogo.htm

26.Simon & Garfunkel: http://www.simonandgarfunkel.com/

27.“Simples Assim” Blog de Amanda Meincke Melo - http://ammelobr.blogspot.com/

28.Sindicato dos Musicos Profissionais no Estado de Sao Paulo:

http://www.sindmussp.com.br

29.Todos NOs: http://www.todosnos.unicamp.br:8080/portal
30.The World Wide Web Consortium (W3C) http://www.w3.org/
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31.Vinicius de Moraes: http://www.viniciusdemoraes.com.br/

32.Wikipédia a enciclopédia livre: http:/pt.wikipedia.org/wiki

33.You Tube: http:/br.youtube.com/

105



NOTAS SOLTAS

,, &
bq”

Detalh do desenho de Gabriel - 7 anos
Descricdo da imagem

Filmes

Complementos das entrevistas

Charges criadas para este trabalho
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MAPA

Os adejos mais raros se escondem nos emaranhos.
[Manoel de Barros, 1998]

Atendendo a uma solicitacao da Banca examinadora, apresento um mapa de
meu ambiente virtual.

I. Abertura
1.1. Memorial
1.1.1. Primeira Pega: CIRANDA PARA CORAL INFANTIL
1.1.2. Segunda Pega: TOADA PARA VIOLAO
1.1.3. Terceira Pegca: TANGO POS-MODERNO CAMBIANTE
1.2. A composicao fala de si

[I. Andamento
[ll. Afinando instrumentos
IV. Rupturas e representagdes (ou como as composicbes se dissolvem)

4.1. Maxixe apimentado - Solista: Silveira das Cordas

4.2. Tango para bandoneon aquatico - Solista: Otto Brito

4.3. Concerto atonal para voz - Solista: Rosa Cravo

4.4. Milonga para violao - Solista: Ringo Stone

4.5. Rapsodia para piano em Inclusdo Maior - Solista: Helena Kordiakov
4.6. Samba cancao em melancolia azul - Solista: Augusto Evans

4.7. Suite para bronze incandescente - Solista: Carlota Costa

4.8. Sinfonia no. 3 em |4 maior, dita Luminosa (0p.90) - Solista: Izadora Luz
4.9. Partido alto para contrabaixo em Sol Bemol - Solista: Romeo Tequiero
4.10. Luau para uma cidade - Solista: Cintra Jr.

4.11. Fox-trot em flores se abrindo - Solista: Stelinha Gonzaga

V. “Festa acabada, musicos a pé”.?

VI. Influéncias
6.1. Sites

6.2. Gravacoes
6.3. Influéncias

VIl. Notas soltas

7.1. Filmes

7.2. Piadas

7.3. Complementos das entrevistas

VIIl. Recados
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Observacao: os links foram removidos desta versdo em papel. No ambiente virtual é possivel
acessar cada endereco a partir destes titulos.

FILMES

Destaquei nesta sec¢éao filmes que, de alguma maneira, trouxeram-me questdes
levantadas neste estudo:
diferengas, identidades, incluséo etc.
Outros filmes estao aqui indicados simplesmente por serem maravilhosos.

REI DE COPAS (THE KING OF HEARTS).

Com Alan Bates, Adolfo Celi, Michel Serrault, Pierre Brasseur, Jean-Claude Brialy,
e Geneviéve Bujold;

Direcao: Philipe de Broca.

Producao: Franco-italiana.

Argumento: A primeira Guerra Mundial chega ao fim. Os alem&es recuam e os
aliados avancam. Uma pequena cidade da Franca espera por sua libertacdo. O
soldado Plantique tem a misséo de ir a cidade descobrir os planos finais dos
alemaes. Ao se deparar com habitantes pouco convencionais, descobre que o
limiar entre loucura e sanidade realmente ndo existe. O filme - um classico de
Philipe de Broca, com atuacdes magistrais do elenco - discute com cenas e
imagens memoraveis esse limiar ténue entre loucura e sanidade e mostra as
identidades fixadas dentre estes padrdes. O lugar do louco, a roupa do louco, o
lugar do soldado a farda do soldado, o lugar de quem néo é louco...

Ano de lancamento: 1966;

O ANJO AZUL (DER BLAUE ENGEL).

Com Emil Jannings, Marlene Dietrich, Kurt Gerron, Rosa Valetti, Hans Albers,
Reinhold Bernt, Eduard von Winterstein, Hans Roth, Rolf Muller, Roland Varno.
Direcao: Josef Von Sternberg

Producao: Alemanha.

Argumento: Immanuel Rath é um severo, porém respeitado professor. Descobre
em sua aula alguns alunos passando cartdes postais de uma sensual cantora de
cabaré (Lola), que se apresenta no "O Anjo Azul", um clube local. Pensando em
pegar alguns dos seus estudantes, Rath vai ao cabaré, mas € envolvido pela
selvagem atmosfera quando a sedutora Lola entra em cena, usando meias
compridas, cinta liga, salto alto e uma cartola, que cobria parcialmente seus
cabelos louros. Rath imediatamente se encanta com ela. Mais tarde ela canta para
ele, que bebe champanhe e no dia seguinte acorda embaracado em sua cama.
Sabendo como Rath tinha passado a noite, seus alunos fazem caricaturas
obscenas e desenhos maliciosos no quadro-negro da sala de aula. Ela passa a
ser motivo de zombaria dos alunos, passa a ser chamado de "Professor Unrat" e
perde seu cargo na respeitada escola. Em um gesto solene ele recolhe seus
objetos de dentro da carteira de professor e se despede da escola. Rath, entéo,
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segue para o Cabaré e se casa com Lola. Passando a viver com ela e a
companhia de teatro em suas turnés.

A partir deste ponto a jornada identitaria de Rath se mostra tumultuada. Sem
trabalho ele consome todo seu dinheiro até precisar trabalhar em pequenos
esquetes no palco. Sua resisténcia em transformar-se e o saudosismo pela vida
anterior vao se transformando em magoa, raiva e, por fim, loucura. Ao voltar para
sua cidade natal, perturba-se com a idéia de ter que se apresentar no palco diante
de todos e se descontrola.

O professor sofre o drama de estar atrelado definitivamente a uma identidade e
nao conseguir modificar-se, ndo poder deixar para tras coisas de seu passado e
viver de maneira diferente.

Ano de lancamento: 1930;

JANELA DA ALMA. (Documentario)

Direcao: Joao Jardim e Walter Carvalho

Producao: Brasileira

Tempo de Duracao: 73 minutos;

Argumento: Dezenove pessoas com diferentes graus de deficiéncia visual, da
miopia discreta a cegueira total, falam como se véem, como véem o0s outros e
como percebem o mundo. O escritor e prémio Nobel José Saramago, o musico
Hermeto Paschoal, o cineasta Wim Wenders, o fotégrafo cego franco-esloveno
Evgen Bavcar, o neurologista Oliver Sacks, a atriz Marieta Severo, o vereador
cego Arnaldo Godoy, entre outros, fazem revelacbes pessoais e inesperadas
sobre varios aspectos relativos a visao: o funcionamento fisioldgico do olho, o uso
de 6culos e suas implicacdes sobre a personalidade, o significado de ver ou nao
ver em um mundo saturado de imagens e também a importancia das emocdes
como elemento transformador da realidade se é que ela é a mesma para todos.
Ano de lancamento (Brasil): 2002;

LUGARES COMUNS (LUGARES COMUNES).

Com Federico Luppi, Mercedes Sampietro.

Direcao: Adolfo Aristarain

Producao: Argentina e Espanha.

Argumento: A vida de um professor universitario muda depois que é obrigado
pelo governo a se aposentar. Os temas discutidos no filme trazem como pano de
fundo a crise social e politica vivida na Argentina. Aborda a autonomia, do pensar,
do sentir, da politica, do viver.

Ano de lancamento: 2002;

O CORTE (LE COUPERET).

Com José Garcia, Karin Viard, Olivier Gourmet.

Direcao: Costa-Gavras

Producao: Franga/Bélgica/Espanha/Franca;

Argumento: Bruno Davert (José Garcia) € um profissional realizado e pai de
familia feliz. Até o dia em que (vitimado pela onda de terceirizacdo nas empresas)
perde o emprego que tinha ha anos numa féabrica de papel. Depois de passar
longos meses sem arrumar novo trabalho, ele comega a desenvolver um
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comportamento a cada dia mais louco. Investiga quem sao seus maiores
concorrentes e passa a matar um por um. Com humor negro, situacées inusitadas
e a atuacao genial de José Garcia, o filme discute a crise atual social e econémica
na Europa, bem como os efeitos do desemprego nas identidades.

Ano de lancamento: 2005;

MAR ADENTRO. (MAR ADENTRO).

Com Javier Bardem e Belén Rueda.

Direcao: Alejandro Amendbar.

Producao: Espanhola

Argumento: Ramoén Sampiedro € um tetraplégico que luta contra o Estado por
anos, em funcao de sua escolha de morrer com dignidade. O filme fala da viagem
interior realizada pela mente, discute a impoténcia diante da poténcia que vem das
escolhas, a polémica sobre a eutanasia e sobre a liberdade de escolha.

Ano de lancamento (Espanha): 2004

A PESSOA E PARA O QUE NASCE. (Documentario)

Direcao: Roberto Berliner

Producao: Brasileira

Duracao: 84 minutos;

Argumento: “Trés irmas, cegas de nascenca e cantoras, encontram o seu estar
no mundo na musica. Maria, Regina e Conceicdo sao habitantes de Campina
Grande, Paraiba, e cantam pelas ruas da cidade a fim de complementar a renda
familiar, sustentada pela misera aposentadoria. E nessa rotina dura e realista das
“Ceguinhas de Campina Grande”, como sdo conhecidas pela cidade, que nos
sensibilizamos e tornamos intimos das trés vidas ali contadas com sinceridade e
ternura”.

Ano de lancamento (Brasil): 2003;

Site: http://www.borntobeblind.com/

ESTAMIRA (documentario)

Direcao: Marcos Prado

Argumento: Estamira é uma senhora de mais de 60 anos que apresenta
distarbios mentais, vivia e trabalhava (a época da producdo) no aterro sanitario
Jardim Gramacho, local que recebe o lixo produzido na cidade do Rio de Janeiro.
O documentario aborda a tematica da loucura e da sanidade.

Ano de lancamento: 2005

Site: http://www.estamira.com.br/

CRASH (CRASH NO LIMITE).

Com Sandra Bullock, Brendan Frasier, Matt Dillon, Don Creadle.

Direcao: Paul Haggis

Producao: EUA.

Argumento: “Mostra uma visdo agressiva e perturbadora das complexidades que
envolvem as questdes raciais na América contemporanea”. Fala de diferenca e
identidade e da dificil convivéncia urbana entre diferentes etnias nos EUA.

Ano de lancamento: 2004;
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Site: http://www.crashfilm.com/

PEQUENA MISS SUNSHINE (LITTLE MISS SUNSHINE).

Com Greg Kinnear, Toni Collete, Steve Carell, Alan Arkin, Paul Dano e Abigail
Breslin.

Direcao: Jonathan Dayton e Valerie Faris.

Producao: EUA;

Argumento: “Nenhuma familia é verdadeiramente normal, mas a familia Hoover
extrapola. O pai desenvolveu um método de auto-ajuda que € um fracasso, o filho
mais velho fez voto de siléncio, o cunhado € um professor suicida e o avo foi
expulso de uma casa de repouso por usar heroina. Nada funciona para o cla, até
que a filha cacula, a desajeitada Olive é convidada para participar de um concurso
de beleza para meninas pré-adolescentes. Durante trés dias eles deixam todas as
suas diferencas de lado e se unem para atravessar 0 pais numa kombi amarela
enferrujada”. O filme aborda a resisténcia diante dos padrdes de normalidade,
conduta e beleza.

Ano de lancamento: 2006;

FILADELFIA (PHILADELPHIA)

Com Tom Hanks, Denzel Washington, Antonio Bandeiras e Joanne Woorward.
Direcao — Jonathan Demme

Producao: EUA;

Argumento: Um advogado (Andrew) é recém-contratado por uma grande firma de
advocacia da Filadélfia. Quando adoece e comegca a apresentar os primeiros
sintomas da Aids, confirma-se que ele é portador do virus do HIV. Apds a noticia
se espalhar na empresa, Andrew é sabotado e imediatamente despedido da firma
por seus chefes. Andrew tenta contratar um advogado para que possa acionar a
justica e processar a firma, mas ninguém quer assumir seu caso. Numa ultima
esperanca, ele vai até Joe Miller, um advogado de pequenas causas que se revela
ser secretamente homofébico. No entanto, depois de passarem varias horas
juntos, Joe percebe que Andrew é uma pessoa normal como ele, e passam a se
respeitar e confiar um no outro.

Ano de lancamento: 1993;

SHINE (BRILHANTE)

Com Geoffrey Rush e Armin Mueller-Stahl no elenco.

Direcao: Scott Hicks

Producao: Australia

Argumento: Um jovem talentoso na musica precisa enfrentar o pai dominador e
seus proprios problemas psicolégicos em busca da perfeicdo. A histéria foi
baseada na vida do pianista David Helfgott (Australiano) que sofre de um tipo de
esquizofrenia. Filme interessante para discutir a tematica da normalidade.

Ano de lancamento: 1996;

WARAI NO DAIGAKU (ESCOLA DO RISO)
Com Koji Yakusho (Mutsuo Sakisaka); Goto Inagaki (Hajime Tsubaki); Tae
Kimura; Masao Komatsu e Masaya Takahashi.
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Producao: Japao

Direcao: Mamoru Hosi

Argumento: Japao, 1940. Mutsuo Sakisaka (Kéji Yakusho) é um censor do
governo cuja missao € assegurar o teor patridtico das pecas de teatro
apresentadas na cidade. Hajime Tsubaki (Goto Inagaki) € um escritor de pecas,
comediante, que deseja aprovagcao para encenar uma peca baseada em "Romeu
e Julieta" de Shakespeare. Sakisaka insiste em modificar o teor da peca,
inicialmente por motivacdes politicas e posteriormente por discordar de sua
estética. Ambos passam a reescrever o texto, 0 que faz com que se empolguem
com o material em desenvolvimento. A relacdo entre os dois se transforma ao
longo do filme em uma magnifica alternancia e mistura de papeis. Um filme
comovente!

Ano de Lancamento: 2004

HAROLD AND MAUDE (ENSINA-ME A VIVER)

Com Ruth Gordon;Bud Cort; Vivian Pickles; Cyril Cusack; Charles Tyner; Ellen
Geer.

Direcao: Hal Ashby

Producao: EUA

Argumento: O relacionamento entre um rapaz de 20 anos com obsessao pela
morte, que passa seu tempo indo a funerais ou simulando suicidios, e uma
senhora de 79 anos encantada com a vida. Eles passam muito tempo juntos e,
durante esta convivéncia, ela expde a beleza da vida. Ele decide se casar com
ela, mas, no entanto uma surpresa o aguarda que mudara sua vida para sempre.
Musica: Cat Stevens

Ano de Lancamento: 1972

AMARCORD (AMARCORD)

Com Pupella Maggio; Armando Brancia; Magali Noél; Ciccio Ingrassia; Nando
Orfei; Luigi Rossi; Bruno Zanin; Gianfilippo Carcano; Josiane Tanzilli.
Direcao: Federico Fellini

Producao: Itdlia / Franga

Argumento: Através dos olhos de Titta, um garoto impressionavel, o diretor da
uma olhada na vida familiar, religido, educacéo e politica dos anos 30, quando o
fascismo era a ordem dominante. Entre os personagens estdo o pai € a mae de
Titta, que estdo constantemente batalhando para viver, além de um padre que
escuta confissdes sé para dar asas a sua imaginacao.

A genialidade de Fellini ao retratar estes “tipos humanos” é deliciosamente
divertida.

Ano de Lancamento: 1973

A DAY WITHOUT A MEXICAN (UM DIA SEM MEXICANOS)

Com Caroline Aaron; Melinda Allen; Yareli Arizmendi; Todd Babcock; Maria Beck;
Yeniffer Behrens; Arell Blanton;

Direcao: Sergio Arau

Producao: EUA /Espanha
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Argumento: Da noite para o dia, um terco da populacdo da Califérnia
simplesmente desaparece. Os 14 milhées de desaparecidos tém em comum as
raizes hispanicas: sao policiais, médicos, operarios e babas que garantiam o bem-
estar da populacdo branca. Enquanto autoridades procuram explicacdes para o
caso - abducdo alienigena, terrorismo biolégico, causas sobrenaturais - o0s
californianos comecam a perceber a importdncia dos antes desvalorizados
chicanos.

Apesar de a cena final comprometer a histéria — a meu ver — o filme levanta a
questdo do racismo contra os hispanicos nos EUA e mostra situacdes bem
interessantes. Talvez seja um tanto profético em tempos de crise mundial: quem
sabe ndo valera mais a pena voltar pra casa do que “sofrer em délar’?

Ano de Lancamento: 2004

FREEDOM WRITERS (ESCRITORES DA LIBERDADE)

Com Hilary Swank; Patrick Dempsey; Scott Glenn e Imelda Staunton;

Direcao: Richard LaGravenese

Producao: Alemanha/EUA

Argumento: O filme é baseado no livro "The Freedom Writer's Diaries: How a
Teacher and 150 Teens Used Writing to Change Themselves and the World
Around Them" (algo como "O Diario dos Escritores da Liberdade: Como uma
Professora e 150 Adolescentes Usaram a Escrita para Muda-los e o Mundo ao seu
Redor") escrito pela professora do ensino médio Erin Gruwell e seus alunos. No
livro, Gruwell e seus alunos que eram considerados impossiveis de aprender algo,
saem numa odisséia que mudara suas vidas, abrira seus olhos para 0 mundo e 0s
fara crescer, contra a ignorancia, a incompreensao, e as forgcas negativas em suas
vidas. O filme se passa em um periodo em que estourava nas ruas a guerra inter-
racial americana. Para os jovens da classe de Gruwell, conseguir sobreviver o dia
a dia da guerra entre as ragas no meio da rua, ja era um feito muito grande. E é a
partir do respeito e a forma de tratar os alunos como nenhum outro professor
havia tratado, ou seja, escutando-os como adultos que estavam se formando, que
ela conquista um a um.
Ano de lancamento: 2007;

THE ADVENTURES OF PRISCILLA, QUEEN OF THE DESERT (PRISCILLA A
RAINHA DO DESERTO)

Com Terence Stamp, Hugo Weaving e Guy Pearce.

Direcao: Stephan Elliott

Producao: Australia

Argumento: Dois travestis, Anthony/Mitzi e Adam/Felicia, e uma transsexual,
Bernadette/Ralph, s&o contratados para fazer um show em um resort em Alice
Springs, uma cidade turistica no remoto deserto australiano. Eles viajam a bordo
de seu 6nibus, Priscilla. No caminho, descobrem que a mulher que os contratou é
a esposa de Anthony. O 6nibus quebra, e é consertado por Bob, que passa a
viajar com eles. O filme aborda a questado das identidades como uma construcao
constante, marginal, em uma sociedade em transi¢cao e na qual a estrutura familiar
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também muda;
Ano de lancamento: 1994

"PROVA D'ORCHESTRA" (ENSAIO DE ORQUESTRA)

Com Balduin Baas; Clara Colosimo; Elizabeth Labi; Ronaldo Bonacchi; Ferdinando
Villella;

Direcao: Federico Fellini

Producao: Italia

Argumento: O filme inicia com a demonstracdo exaltada dos egos dos
instrumentos musicais incorporados aos personagens. Encontramos todos os
“tipos” que habitam as organizacbes contemporaneas com as mascaras e
alegorias musicais. O louco, a futil, o autoritario, o saudosista... Cada musico fala
do seu instrumento e da sua experiéncia e enfatiza a importancia de sua
participacdo na realizacdo do concerto. Todos sédo protagonistas.

Novamente Fellini, com sua maestria, consegue trazer imagens para usar uma
orquestra sinfénica como metafora da humanidade explorando alegrias, tristezas,
ressentimentos, frustracées e conquistas através dos musicos.

Ano de lancamento: 1978

TEMPO DE DESPERTAR (AWAKENINGS).

Com Robin Williams, Robert De Niro, Julie Kavner e Penelope Ann Miller.
Direcao: Penny Marshall.

Producao: EUA

Argumento: Bronx, 1969. Malcolm Sayer é um neurologista que conseguiu
emprego em um hospital psiquiatrico. La ele encontra varios pacientes que
aparentemente estdo catatonicos, mas Sayer sente que eles estao s6
"adormecidos" e que se forem medicados da maneira certa poderao ser
despertados. Assim pesquisa o assunto e chega a conclusao de que a L-DOPA,
uma nova droga que ja estava sendo usada para pacientes com o Mal de
Parkinson, deve ser o medicamento ideal para este casos. No entanto, ao levar o
assunto para o diretor, ele autoriza que apenas um paciente seja submetido ao
tratamento. Imediatamente Sayer escolhe Leonard Lowe, que ha décadas estava
"adormecido". Gradualmente Lowe se recupera e isto encoraja Sayer em
administrar L-DOPA em outros pacientes, sob sua supervisdo. Logo os pacientes
mostram sinais de melhora e também mostram-se ansiosos em recuperar o tempo
perdido. Mas, infelizmente, Lowe comeca a apresentar estranhos e perigosos
efeitos colaterais.

A historia é baseada na experiéncia relatada no livro do neurologista Oliver Sacks
e mostra-nos que a mente humana € imprevisivel.

Ano de lancamento: 1990;

KINSEY (KINSEY - VAMOS FALAR DE SEXO).

Com Liam Neeson e Laura Linney.

Direcao: Bill Condon.

Producao: Norte Americana.

Argumento: Filme acompanha a trajetéria pessoal e profissional de Alfred Kinsey,
um professor de biologia que causou escandalo na midia ao pesquisar e publicar
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livros sobre o comportamento sexual das pessoas nos EUA nos anos 40. Em uma
sociedade conservadora, preconceituosa e para qual o sexo era um enorme tabu,
Kinsey e sua equipe vao descobrindo percebendo, que a falta de informacéo e a
busca pela normalidade sao padrbdes constantes na sociedade;

Ano de lancamento: 2004

E LA NAVE VA (E LA NAVE VA)

Com Freddie Jones; Barbara Jefford; Victor Poletti; Peter Cellier; Elisa Mainardi;
Norma West; Paolo Paoloni; Sarah-Jane Varley; Pina Bausch;

Direcao: Federico Fellini

Producao: Italia/Franca

Argumento: Junho de 1914. O navio Gloria N. deixa Napoles levando as cinzas
da cantora lirica grega Edmea Tutea, que serdo jogadas no mar da Grécia. Entre
0s passageiros estdo diversos artistas e nobres, de varios paises. Durante a
viagem o navio acolhe refugiados sérvios, o que traz problemas quando ele é
abordado por uma embarcag¢ao do Império Austro-Hungaro, que tinha declarado
guerra a Sérvia recentemente.

Neste filme Fellini retrata com maestria "tipos humanos" incriveis e expde algumas
vaidades do mundo da épera.

Ano de Lancamento: 1983

ROSSO COME IL CIELO (VERMELHO COMO O CEU)

Com Francesco Campobasso; Luca Capriotti; Simone Colombari; Marco Cocci;
Andrea Gussoni; Patrizia La Fonte; Paolo Sassanelli

Direcao: Cristiano Bortone

Producao: Italia

Argumento: A historia se passa nos anos 70. Mirco € um garoto toscano de 10
anos que € apaixonado por cinema. Entretanto, apdés um acidente, ele perde a
visdo. Rejeitado pela escola publica, que ndo o considera uma crianca normal, ele
€ enviado a um instituto de deficientes visuais em Génova. La descobre um velho
gravador, com o qual passa a criar estérias sonoras.

Mirco subverte a estrutura do instituto provocando uma verdadeira reviravolta em
sua histéria.

Ano de Lancamento: 2006

NOISE (PASSANDO DOS LIMITES)

Com Tim Robbins, Bridget Moynahan, William Hurt, Margarita Levieva.

Direcao: Henry Bean

Argumento: Apesar de o roteiro ser um tanto inconsistente A questédo levantada
pelo filme é bastante relevante. Trata-se do convivio com os outros: qual é o limite
do que pode ser considerado incémodo? Vocé pode fechar sua janela para nao
ouvir os barulhos de sua cidade, de seu vizinho, mas e se quiser deixa-la aberta?
David Owen muda-se para Nova York e se apaixona pela cidade, mas vive um
problema: o barulho da metrépole. Alarmes de carros, sirenes, sinalizadores de ré,
barulho de caminhdes de lixo etc. Todos estes ruidos comegam a deixa-lo a beira
de um surto. Quando chega ao seu limite, passa a depredar carros e é preso. Ao
perceber o desprezo das autoridades e o descaso das outras pessoas, diante de
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seu problema, ele resolve tomar uma atitude mais drastica, transformando-se no
Retificador: uma figura que passa a sistematicamente depredar carros, prédios
etc, deixando um adesivo de adverténcia no local. A histéria leva o personagem a
luta por uma lei municipal contra o uso de alarmes em carros na cidade.
Producao: EUA

Ano de lancamento: 2007

THE SCARLET LETTER (A LETRA ESCARLATE)

Com Demi Moore, Gary Oldman e Robert Duvall.

Direcao: Roland Joffé

Producao: EUA

Argumento: Em 1666 em Massachussetts, Bay Colony, uma bela mulher casada
com um médico chega em uma localidade na frente do marido, com a
incumbéncia de providenciar um lar para o casal. Mas ela apaixonada-se por um
reverendo, que tem por ela os mesmos sentimentos. No entanto, eles reprimem
tais emocodes pelo fato dela ser casada, mas quando ela supde que seu marido foi
morto pelos indios ela se sente livre e acaba ficando gravida do reverendo. Mas,
como apesar de ficar presa e socialmente marginalizada ela se recusa a dizer o
nome do pai da crianga, passa entdo a portar um "A" de adultera bordado em
cores vermelhas em suas roupas, como simbolo de sua vergonha perante a
sociedade local.

Ano de Lancamento: 1995

LINGUA - VIDAS EM PORTUGUES (LINGUA - VIDAS EM PORTUGUES)

Com participagdes de Mia Couto; José Saramago; Martinho da Vila; Joao Ubaldo
Ribeiro; Teresa Salgueiro; Edinho.

Direcao: Victor Lopes

Producao: Brasil / Portugal

Argumento: Documentario. Todo dia duzentos milhées de pessoas levam suas
vidas em portugués. Fazem negdcios e escrevem poemas. Brigam no transito,
contam piadas e declaram amor. Todo dia a lingua portuguesa renasce em bocas
brasileiras, mocambicanas, goesas, angolanas, japonesas, cabo-verdianas,
portuguesas, guineenses. Novas linguas mesticas, temperadas por melodias de
todos os continentes, habitadas por deuses muito mais antigos e que ela acolhe
como filhos. Lingua da qual povos colonizados se apropriaram e que devolvem
agora, reinventada. Lingua que novos e velhos imigrantes levam consigo para
dizer certas coisas que nas outras nao cabe.
Ano de Lancamento: 2004

PRO DIA NASCER FELIZ (PRO DIA NASCER FELIZ)

Direcao: Jodo Jardim

Producao: Brasil

Argumento: Documentario mostra situacées que adolescentes brasileiros
enfrentam na escola e na vida, envolvendo preconceito, precariedade, violéncia e
esperanca. Adolescentes de 3 estados, de classes sociais distintas, falam de suas
vidas na escola, seus projetos e inquietacoes.

Ano de Lancamento: 2006
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Site: http://www.copacabanafiimes.com.br/prodianascerfeliz/

MADADAYO. (MADADAYO).

Com Tatsuo Matsumura, Kyoko Kagawa, Hisashi Igawa.

Direcao: Akira Kurosawa.

Producao: Japonesa.

Argumento: O filme mostra as duas Ultimas décadas da vida de Hyakken Uchida,
um escritor e professor que se aposenta durante os anos da segunda guerra
mundial (anos 40). Seus alunos com saudades e reconhecendo o talento do
professor, seus antigos alunos fazem constantes reunides para matar as
saudades do professor, em um ritual que o prepara para a morte, que pode estar
mais perto a cada ano. Enquanto isso, a vida continua.

O filme fala sobre a comovente relacdo entre os alunos e o professor e as
mudancas que o pais vai sofrendo durante a guerra.

Ano de lancamento: 1993

I'M NOT THERE (NAO ESTOU LA)

Com Cate Blanchett, Ben Whishaw, Christian Bale, Richard Gere, Heath Ledger
Direcao: Todd Haynes

Argumento: Este filme faz uma jornada nada convencional dentro da vida de Bob
Dylan, valendo-se de vérias fases da vida do compositor. Seis atores diferentes
retratam o artista em uma série de personalidades que oscilam, indo desde um
Dylan publico ao privado e ao fantasioso - € um rico e colorido retrato desse
sempre alusivo icone americano. Poeta, profeta, um marginal, fora-da-lei, um
dissimulado, um astro, martir do rock & roll e um cristdo renascido - sete
identidades trancadas juntas. Sete 6rgaos vibrando e explodindo na histéria de
uma Unica vida.

O grande interesse do filme, para mim, ndo é a questao biografica do cantor, mas
sim, poder assistir sua identidade fragmentada e mostrada por seis atores
completamente diferentes. A atriz (Cate Blanchett) que representou uma das
identidades ganhou prémios por sua atuacao.

Producao: EUA

Ano de lancamento: 2007

Site Oficial: http://www.imnotthere-movie.com

THE TERMINAL (O TERMINAL)

Com Tom Hanks, Catherine Zeta-Jones e Stanley Tucci.

Direcao: Steven Spielberg

Producao: EUA

Argumento: Enquanto Viktor viaja de avido para a cidade de Nova lorque, o
governo de seu pais sofre um golpe e seu passaporte perde a validade, deixando-
o preso no Aeroporto Internacional John F. Kennedy. Nos nove meses seguintes,
Viktor € obrigado a viver num terminal em construgéo. Ele acaba fazendo amizade
com os funcionarios do terminal, incluido a comissaria de bordo Amelia Warren, ao
mesmo tempo que € vigiado pelo oficial da Imigracdo Frank Dixon, o qual deseja
que o "problema Navorski" seja removido do aeroporto. O filme aborda o papel do

118



estrangeiro, uma presenca indesejavel na antiga terra da Liberdade, os Estados
Unidos da América. Discute as relacbées de poder entre identidades;
Ano de lancamento: 2004;

PLEASANTVILLE (A VIDA EM PRETO E BRANCO)

Com Tobey Maguire, Reese Whiterspoon, Jeff Daniels, William H. Macy e Joan
Allen.

Direcao: Gary Ross

Producao: EUA

Argumento: Dois irmdos brigam e acabam "entrando" no mundo bucoélico de um
seriado americano dos anos 50, onde passam a viver diferentes experiéncias.
Filme aborda com delizadeza o que acontece com as pessoas que mudam,
quando quebram seus paradigmas;

Ano de lancamento: 1998;

YI GE DOU BU NENG SHAO (NENHUM A MENOS)

Com Wei Minzhi, Zhang Huike, Tian Zhenda, Gao Enman, Sun Zhimei.

Direcao: Zhang Yimou

Producao: Chinesa.

Argumento: Em uma escola rural na China, uma menina, transformada em
professora, fica com a incumbéncia de cuidar dos alunos, na auséncia o professor
titular. Um de seus alunos deixa a escola para ir trabalhar na cidade. Determinada
a trazé-lo de volta, a professora parte em sua busca, empreendendo uma jornada
qgue envolve a ela, os outros alunos e membros da comunidade;

PIADAS ENVOLVENDO O
CONGELAMENTO DE IDENTIDADES

“Filhos Italianos X Filhos Americanos”

Filhos americanos: Saem de casa aos 18 anos com total apoio dos pais.

Filhos italianos: Saem de casa aos 28 anos tendo poupado dinheiro suficiente
para comprar uma casa € pagar duas semanas de lua de mel quando casarem...
Mesmo assim, eles mantém um quarto na casa dos pais para os fins-de-semana.

Filhos americanos: Quando a mée os visita leva um bolo, os filhos servem café e
eles conversam.

Filhos italianos: Quando a mamma os visita, ela leva comida para trés dias e
comeca a lavar e passar roupa, limpar e arrumar a casa.

Filhos americanos: Seus pais sempre avisam quando vao visita-los e, geralmente,
isto acontece s6 em ocasides especiais.
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Filhos italianos: Eles nunca sabem quando os pais vao aparecer logo as oito da
manha de sabado e comecgar a podar as suas arvores frutiferas. E, se néo
houverem arvores frutiferas eles plantam.

Filhos americanos: Sempre pagam aluguel e procuram nas paginas amarelas
quando precisam de algum servico.

Filhos italianos: Ligam para os pais e tios e pedem o telefone de outros pais e tios
gue possam ter o numero de telefone do servigco que eles precisam.

Filhos americanos: Visitam os pais para comer um bolo com café e fazem s6 isso,
mais nada.

Filhos italianos: Visitam os pais para tomar um café, comer bolo, antepasto, vinho,
um bom prato de massa, carne, salada, pdo, sobremesa, frutas, expresso e uns
drinks apéds o jantar.

Filhos americanos: Cumprimentam os pais com "Oi" e "Ol&".
Filhos italianos: Cumprimentam os pais com um grande abraco, beijos e tapinhas
nas costas.

Filhos americanos: Tratam os pais por sr. e sr.
Filhos italianos: Tratam os pais por mamma e babbo.

Filhos americanos: Nunca viram os pais chorar.
Filhos italianos: Choram junto com os pais.

Filhos americanos: Devolvem o que pedem emprestado aos pais em poucos dias.
Filhos italianos: Ficam com as coisas que pedem emprestado aos pais por tanto
tempo que os pais esquecem que sao deles.

Filhos americanos: Quando o jantar acaba vao para casa.
Filhos italianos: Quando o jantar acaba ficam horas conversando, rindo ou
simplesmente confraternizando.

Filhos americanos: Sabem pouco sobre 0s pais.
Filhos italianos: Podem escrever um livro sobre os pais.

Filhos americanos: Comem sanduiches de manteiga de amendoim, geléia e pao
de forma branco.

Filhos italianos: Comem sanduiche de salame, queijo colonial, pdo caseiro,
grostoli, conservas...

Filhos americanos: Deixam vocé para tras se € isto que a maioria esta fazendo.
Filhos italianos: Nao lhe abandonam mesmo que a grande maioria ache normal
abandonar.

Filhos americanos: Sao amigos do momento.
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Filhos italianos : Sdo amigos por toda vida.

Filhos americanos: Gostam de Rod Stewart e Steve Tyrell.
Filhos italianos: Gostam de Laura Pausini e Andrea Bocelli

Filhos americanos: Vao ignorar esta mensagem.
Filhos italianos: Vao repassar esta mensagem.

“Carta de uma mae portuguesa”
Lisboa - Portugal

Querido filho Manoel Joaquim,

Escrevo-te esta linha para que saibas que a mae esta viva. Vou escrever bem
devagar,

pois sei que nao consegues ler depressa.

Caso estejas sem tempo de escrever a mae, manda uma carta dizendo que
quando

estiveres mais tranquilo vais mandar noticias.

Se tu viesses hoje aqui em casa nado irias reconhecer mais nada, porque
mudamos.

Temos agora uma maquina de lavar roupa. Mas nédo trabalha muito bem. Na
semana passada

pus la 14 camisas, apertei o botdo e nunca mais as vi. Vai ver que esta marca
Hydra nao é das melhores.

Tua irma Maria esta gravida. Mas ainda ndo sabemos se vai ser menino ou
menina. Portanto, ndo podemos te dizer se vais ser tio ou tia. )
Teu pai arranjou um bom emprego. Tem 2300 homens abaixo dele. E o
responsavel pelo corte da grama do cemitério.

Quem anda sumido é teu tio Venancio, que morreu no ano passado.

Lembra-te do teu tio Joaquim? Entdo... Afogou-se no més passado num depdésito
de vinho. Oito compadres dele tentaram salva-lo, mas o tio lutou bravamente
contra eles. O corpo foi cremado ha duas semanas. Levaram oito dias para apagar
o incéndio.

Os engarrafadores de refrigerante aqui finalmente tiveram a grande idéia de
colocar uma indicacédo na tampinha, dizendo "abra por aqui". Facilitou-nos muito a
vida. Espero que os dai fagam a mesma coisa.

Caso esteja dificil para ti, a mae te manda algumas garrafas. Teu irmao, Joao
Manuel, continua

o mesmo de sempre.Semana passada fechou o carro com as chaves dentro.
Perdeu um tempao indo até a casa pegar a cdpia da chave, para poder tirar-
nos todos de dentro do automével. Estava um calor de rachar.

Por falar em calor, o tempo aqui estd muito estranho. Esta semana sé choveu
duas vezes. Na primeira vez choveu durante 3 dias e na segunda vez choveu
durante 4 dias.
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Esta carta te mando através do Gabriel, que vai amanha para ai.

A propdsito, sera que podes pega-lo no aeroporto?

Lembrei de uma coisa importante. Teras um problema para falar com a mae, caso
decidas escrever-me. N&ao sei o endereco desta casa nova.

A ultima familia que morou aqui, antes de nés, também era portuguesa, levou a
placa da rua e o niUmero da casa para nao precisar mudar de endereco.

Se encontrares Teresa, dé-lhe um al6 da minha parte. Caso ndo a encontres,
nao precisas dizer nada.

Adeus.
Tua mae que te ama.
Fatima Manoela da Alcova

P.S. la mandar-te 2000 Euros, mas fica para outra vez. Ja fechei o envelope.

“Engenheiro no inferno”

O engenheiro desceu aos portdes do inferno e foi admitido. Mal havia chegado, ja
estava insatisfeito com o baixo nivel de conforto do inferno.

Logo comecou a fazer projetos e varias obras de benfeitorias tomaram inicio.
Verificou que o grande calor gerado com o fogo do inferno poderia converter em
energia.

Verificou também que os precipicios que la existiam poderiam proporcionar vistas
panoramicas.

Pouco tempo depois ja havia no inferno setores climatizados com ar condicionado,
escadas rolantes, elevadores panoramicos, piscinas com agua aquecida...

Com a climatizacdo foi possivel criar varios paisagismos diferenciados. O
engenheiro era um cara muito popular por la.

Um dia, Deus chamou o diabo ao telefone e perguntou, ironicamente:

- E entdo, como estao as coisas ai embaixo?

E o diabo respondeu:

- Uma maravilha! Agora temos ar condicionado, banheiros reformados, escadas
rolantes, elevador panoramico, isso sem falar no que o nosso engenheiro esta
planejando para breve!

Do outro lado da linha, surpreso, Deus exclamou:

- O qué!?! Vocés tém um engenheiro ai? Isso foi um engano!

Engenheiros nunca véao para o inferno. Mande-o subir aqui, imediatamente!

O diabo respondeu:

- Sem possibilidade! Eu gostei de ter um engenheiro e continuarei mantendo-o
aqui.

Deus, ja mais irritado, fala em tom de ameaga:

- Mande-o para céa, agora, ou tomarei as medidas legais necessarias.

Eis que o diabo soltou uma gargalhada:

- Hahahaha! Onde vocé vai arrumar um advogado?
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“Orgulho de ser mineiro...”

Durante escavacgdes nos EUA, arquedlogos descobriram, a 100 m de
profundidade, vestigios de fios de cobre que datavam do ano 1000. Os
americanos concluiram que seus antepassados ja dispunham de uma rede
telefénica naquela época.

Os argentinos, para nao ficarem para tras, escavaram também seu subsolo,
encontrando restos de fibras 6pticas a 200m de profundidade. Apds minuciosas
analises, concluiram que elas tinham 2000 anos de idade.

Os argentinos concluiram, triunfantes, que seus antepassados ja dispunham de
uma rede digital a base de fibra éptica quando Jesus Nasceu!

Uma semana depois, em Belo Horizonte, foi publicado o seguinte anuncio:

ApGs escavacdes arqueoldgicas no subsolo de Contagem, Betim, Barbacena,
Formiga, Juiz de Fora, Varginha, Pogos de Caldas, Itajuba, Ouro Fino, Lagoa
Dourada E SAO JOAO DEL REI, e diversas outras cidades mineiras, até uma
profundidade de 500 metros, os cientistas Mineiros ndo encontraram
absolutamente nada.

Assim se conclui que os antigos Mineiros ja dispunham ha 5000 anos de uma rede
de comunicacdes sem-fio: wireless (por isso se pronuncia "uai" reless).

COMPLEMENTOS DAS ENTREVISTAS

Ouvido absoluto
Helena Kordiakov

Bel - O que a musica despertava pra vocé na época?
Helena — A leitura trazia o fascinio de poder transformar aquilo que eu lia em som.
Eu descobri no final, por exemplo, como representava os acordes em Bralille,
como representava o sustenido e o bemol e eu queria concretizar isso sob a forma
de som. Paralelamente eu também trabalhava muito com o referencial auditivo,
assim, tirar as musicas de ouvido.
Bel — Pois €, eu ja ouvi vocé tocando e a coisa de tocar de ouvido é bem forte,
nao?

Helena — Sim. Porque depois que eu conheci as notas eu comecei a ter a
habilidade de reconhecer, de ouvir uma musica e automaticamente ouvir com o

nome das notas.
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Bel - E 0 ouvido absoluto?

Helena — Isso, um pouco o que caracteriza o ouvido absoluto. Entdo isso me
ajudou bastante. Ai eu conseguia ouvir uma melodia e reconhecer sem precisar ir
ao piano e consultar que nota é. Ainda consigo. [risos] Entdo isso me ajudou a me
apropriar mais da coisa.

Sustentar a casa e a musica
Romeo Tequiero

Bel: Como vocé lida com o dia-a-dia na musica e a vida familiar?
Romeo: Olha, a rigidez da minha criacdo em casa, me trouxe a noc¢ao de valores
e certas responsabilidades que ndo podem ser descumpridas. Quando eu morava
sozinho em Catanduva tinha dias que faltava comida. Mas quando me casei, pra
qgue isso nao acontecesse, fiz muita loucura. Nés tivemos filho muito cedo. Entao
eu morava em Cosmopolis e ia pra Taquaritinga, dava uns 220 km. Eu saia de
casa numa quinta feira ia até o portal de entrada da cidade, com o baixo nas
costas. Pegava carona até a Anhangliera de |4 pegava carona até um posto
proximo a Washington Luis em Limeira, e pegava carona até Taquaritinga. E
nunca atrasei em nenhum ensaio! Cheguei em todos os ensaios no horério! Era
13:30 eu saia de casa 06:00. Teve uma época que eu ia para Tatui nas quartas e
pegava carona também. Porque eu fazia isso? Eles me davam ajuda pra
conducgao ida e volta, mas eu usava s6 na volta, pois era mais dificil de pegar
carona a noite. Eu precisava do dinheiro e guardava o dinheiro da ida. Em dois
anos que trabalhei com a banda ficamos parados s6 dois finais de semana.
Depois montei uma escola de musica em casa e saia atras de aluno na cidade.
Mas isso era muito dificil, pois esse numero de aluno ndo era fixo, alguns
precisavam parar, enfim, até isso era irregular. Mas fui fazendo outras coisas,
bicos de todo tipo! Depois comecei a tocar com um amigo aqui de Campinas que
fazia bares e disse do meu interesse em tocar em bares com cantor. Foi que ele
me apresentou a vocé. E comegamos nosso trabalho. Depois foi vocé quem me
disse que eu poderia dar aulas de musica em escolas, pois eu desconhecia esse
universo. Ai ingressei em algumas escolas e hoje parei com as aulas particulares.
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Ninguém vé
Ringo Stone

Recebi este texto de Ringo Stone, um dos solistas desta composigéo.
Nao se trata de um complemento de sua entrevista, mas considerei uma
contribuicdo interessante a ser acrescentada ao trabalho.

Este texto é de Luiz Fernando Verissimo.

E tudo mudou...

O rouge virou blush,

O pb6-de-arroz virou p6-compacto,
O brilho virou gloss,

O rimel virou mascara incolor;

A Lycra virou stretch,
Anabela virou plataforma;

O corpete virou porta-seios...
Que virou sutia...

Que virou lib...

Que virou silicone!

A peruca virou aplique... Interlace... Megahair... Alongamento!

A escova virou chapinha,
'Problemas de mocga' viraram TPM,;

Confete virou MM

A crise de nervos virou estresse,
A chita virou viscose,

A purpurina virou gliter,

A brilhantina virou mousse...

Os halteres viraram bomba,

A ergomeétrica virou spinning,

A tanga virou fio dental...

... E o fio dental virou anti-séptico bucal
Ninguém mais vé:

Ping-Pong porque virou Bubaloo,
O a-la-carte porque virou self-service,
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A tristeza porque agora é depressao,

O espaguete porque virou Miojo pronto,
A paquera porque virou pegacao,

A gafieira porque virou danca de saldo,

O que era praga virou shopping,
A areia virou ringue,

A caneta virou teclado,

O LP virou CD,

A fita de video é DVD,

O CD ja é MPg,

E um filho onde eram seis,

O album de fotos agora € mostrado por e-mail,

O namoro agora € virtual,

A cantada virou torpedo,

E do 'ndo' ndo se tem medo,
O break virou street,

O samba, pagode

O carnaval de rua virou Sapucai,

O folclore brasileiro, halloween

O piano agora é teclado, também...
O forr6 de sanfona ficou eletrbnico,
Fortificante ndo é mais Biotbnico,
Policia e ladrao virou counter strike,

Folhetins s&o novelas de TV,
Fauna e flora a desaparecer,
Lobato virou Paulo Coelho,
Caetano virou um pentelho,

Baby se converteu,

RPM desapareceu,

Elis ressuscitou em Maria Rita?
Gal virou fénix,

Raul e Renato,

Cassia e Cazuza,

Lennon e Elvis,

Todos os anjos

Agora s6 tocam lira...

A AIDS virou gripe,

A bala antes encontrada agora é perdida,
A violéncia esta coisa maldita!

A maconha é calmante,
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O professor é agora o facilitador,

As ligbes ja ndo importam mais,

A guerra superou a paz,

E a sociedade ficou incapaz...

... De tudo.

... Inclusive de notar essas diferencas.

Pianista erudito
Helena Kordiakov

Helena - E... Vida estavel tem o musico de orquestra, ainda por cima o que esta
empregado, porque o pianista, por exemplo, o concertista ja ndo tem isso. Ele ndo
se enquadra muito em lugar nenhum porque ele teria que ter um lugar pra fazer
turné solo e os espacos na verdade, nao existem. Os musicos que tem agenda,
salario fixo, sdo 0s musicos de orquestra. O pianista erudito ja vive uma condicao
bem diferente... A instabilidade é maior e a restricdo do campo de trabalho

também.

Habeas Pinho
Romeo Tequiero

Recebi este de Romeo Tequiero, um dos solistas desta composigao.
Nao se trata de um complemento de sua entrevista, mas considerei uma
contribuicdo interessante a ser acrescentada ao trabalho.

HABEAS PINHO - UMA POESIA E SUA HISTORIA

Em Campina Grande, na Paraiba, em 1955, um grupo de boémios fazia serenata
numa madrugada do més de junho, quando chegou a policia e apreendeu o
violao. Decepcionado, o grupo recorreu aos servicos do advogado Ronaldo Cunha
Lima, entdo recentemente saido da faculdade e que também apreciava uma boa
seresta. Ele peticionou em Juizo, para que fosse liberado o violdao. Esse petitério
ficou conhecido como "Habeas Pinho" e enfeita as paredes de escritérios de
muitos advogados e bares em praias do Nordeste. Mais tarde, Ronaldo Cunha
Lima foi eleito deputado estadual, prefeito de
Campina Grande (cassado pelo Golpe Militar de 1964), senador da Republica,
governador do Estado e deputado federal.

Vejamos a famosa peticao:
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HABEAS PINHO
Exmo. Sr. Dr. Juiz de Direito da 22 Vara desta Comarca

O instrumento do crime que se arrola
neste processo de contravengao
nao é faca, revélver nem pistola,

€ simplesmente, doutor, um violao.

Um violdo, doutor, que na verdade
Nao matou nem feriu um cidadao.
Feriu, sim, a sensibilidade
de quem o ouviu vibrar na solidao.

O violao é sempre uma ternura,
instrumento de amor e de saudade.
O crime a ele nunca se mistura.
Inexiste entre eles afinidade.

O violao é préprio dos cantores,
dos menestréis de alma enternecida
que cantam as magoas que povoam a vida
e sufocam suas préprias dores.

O violao é musica e é cangao,
€ sentimento vida e alegria,
€ pureza é néctar que extasia,
€ adorno espiritual do coracao.

Seu viver como 0 nosso € transitério,
mas seu destino, ndo, se perpetua.
Ele nasceu para cantar na rua
e nao para ser arquivo de cartorio.

Mande solta-lo pelo amor da noite
que se sente vazia em suas horas,
p'ra que volte a sentir o terno acoite

de suas cordas leves e sonoras.

Libere o violao, Dr. Juiz,
Em nome da Justica e do Direito.
E crime, porventura, o infeliz,
cantar as magoas que lhe enchem o peito?

Sera crime, e afinal, sera pecado,
sera delito de tao vis horrores,
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perambular na rua um desgracado
derramando na rua as suas dores?

E o apelo que aqui lhe dirigimos,
na certeza do seu acolhimento.
Juntada desta aos autos nés pedimos
e pedimos também DEFERIMENTO.

Ronaldo Cunha Lima, advogado.

O juiz Roberto Pessoa de Sousa, por sua vez, despachou utilizando a mesma
linguagem do poeta Ronaldo Cunha LIma: o verso popular.

Recebo a peticdo escrita em verso
E, despachando-a sem autuagéo,
Verbero o ato vil, rude e perverso,
Que prende, no Cartério, um violao.

Emudecer a prima e o bordéo,
Nos confins de um arquivo, em sombra imerso,
E desumana e vil destruicao
De tudo que ha de belo no universo.

Que seja Sol, ainda que a desoras,
E volte a rua, em vida transviada,
Num esbanjar de lagrimas sonoras.

Se grato for, acaso ao que lhe fiz,
Noite de luz, plena madrugada,
Venha tocar a porta do Juiz.

Falsa Sequranca
Stelinha Gonzaga

Stelinha — Ai que linda! “As vezes vocé nao se sentem um tanto indefinidos?” Ai e
como! [risos]. Se a gente for filosofar um pouco sobre isso a gente tem uma
pseudo-definicdo em outras areas, né? Tem uma tia minha que eu respeito muito
e adoro. Uma vez ela falou pra mim: Stelinha, porque vocé ndo presta um
concurso publico pra vocé ter uma estabilidade, vocé continuaria cantando, mas ai
vocé teria um salario, teria um... fundo de garantia...Eu entendo o que ela quis
dizer. A preocupacao é a mesma que ela tem com os filhos dela. Eu compreendo,

129



foi assim que foi estabelecido. Porém isso € tao ilusério!l Nado é? O que é a
seguranca? O que € essa definicdo? [aponta para a charge] Isso da um longo
papo... Eu ndo acho que alguém que tenha uma vida estavel, entre aspas, tenha
essa definichdo! Ou que estejam seguros de alguma coisa...
Bel - Parece que tudo esta mudando, nao?
Stelinha — Na verdade, quer dizer vou um pouquinho mais a fundo e dar minha
visdo bem pessoal. Na verdade tudo esta piorando para o homem, o ser humano
buscar o que realmente é importante. Eu acho que estdo se desestabilizando
todas as falsas segurancas: emprego, casamento, veja a familia! Tudo, tudo esta
mudando. Tudo se desestruturando, mas isso é natural porque tudo isso é falso.
Porque a verdadeira segurancga € interna, é a ligacdo do homem com a natureza,
com aquilo que cria. O homem perdeu completamente o contato com o superior,
com o divino, perdeu! E é claro que tudo vai se desestruturar! Entdo acho que é
por este motivo que esta desestruturando. Para o0 homem poder voltar a procurar o
eu superior, que alguns chamam de Deus, ou seja, aquela coisa divina. Perdeu-se
o contato com o outro ser humano, ja deteriorou esta relacdo. Entdo acho que
todo mundo deve se sentir indefinido mesmo estando numa profissdao que é
considerada segura, estavel. As pessoas vao ter que acordar pra isso um dia, né?
Bel — Ou conviver com essa indefinicdo talvez. Olha sé a letra dessa musica...
Stelinha — Ah! Eu amo essa musica do Lenine! Isso é o que somos! E o que
sSomos como casca... Precario, provisorio perecivel...
Bel — Mas talvez se estivermos em equilibrio com tudo a gente morre, ndo?
Stelinha - Sim, claro! Mas acho que essa busca, que é o que faz a gente estar
aqui, ela tem que se direcionar pra um lugar mais correto. Parece que somos
cabra-cegas, gira-gira e vai pra qualquer lado e n&o precisa ser assim! Acho muito
legal isso que impulsiona a vida, essa inseguranca, essa indefinicdo. Isso faz com
gue a gente evolua. Mas, puxa, vamos direcionar pra um lado de luz! Sé isso que

eu penso!

130



Meus filhos nao estudam musica
Augusto Evans

Evans — Pois é. E nds ndo conseguimos fazer isso. Essa € a minha posicéo,
bastante pessimista, eu reconheco, mas pelo que os alunos me trazem, pelos
problemas que eles me trazem, me contam. E pela minha posi¢do hoje desse lado
do piano... Eu também me flagro as vezes as pessoas tdo tocando e eu estou
falando. Eu preciso me policiar... Entdo eu vejo como é que as pessoas se
comportam... Vocé deve saber disso! Eu ndo sei se isso vem de encontro e bate
de frente com sua afirmacao inicial, mas eu nao vejo muita mudanga até agora. Eu
sou até muito pessimista, tanto € que eu nao estimulei os meus filhos a serem
musicos. Nao podei, mas nao estimulei e nenhum deles toca. S6 meu filho mais
velho toca um pouquinho.
Bel - Estédo todos em outras areas?
Evans — Ele é professor de histéria, a outra filha é jornalista e a outra é professora
de hidroginastica e nutricionista. Todos gostam de musica, vao assistir a shows,
uma delas € fa incondicional do Djavan, meu filho é metaleiro, gosta de jazz
também, mas agora é techno, sabe tudo de techno. A outra também, mas o
negécio dela é texto, é jornalista. Minhas filhas sdo gémeas, portanto elas tém um
gosto assim muito parecido. Uma mora em Sao Paulo outra em Curitiba. Mas eu
nao estimulei. Meu filho entendeu, as meninas parece que se ressentiram um
pouco. Mas meu filho entendeu: “ele quis poupar a gente dos sofrimentos pelos
quais ele passou.” E mais eles vao passar por outros sofrimentos entdo foi uma
superprotecao perfeitamente dispensavel. E aqui vocé encontra casos de familia.
Aqui na UNICAMP ja tem uma segunda geracao estudando aqui. O pai se formou
aqui e o filho esté se formando agora...

Esses Mocos - Lupicinio Rodrigues

Esses mocos

Pobres mocgos

Ah! Se soubessem o que eu sei
N&o amavam, ndo passavam

Por tudo que eu ja passei

Por meus olhos, por meus sonhos
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Por meu sangue, tudo enfim
E que eu peco

A esses mocos

Que acreditem em mim

Se eles julgam que ha um lindo futuro

S6 0 amor nessa vida conduz

Saibam que deixam o céu por ser escuro
E vao ao inferno a procura de luz

Eu também tive nos meus belos dias

Essa mania que muito me custou

E sé as marcas que eu trago em meu peito
Sao essas rugas que o amor me deixou

INPS e tudo mais...
Ringo Stone

Bel - Entdo, espera um pouco: vocé tinha outros empregos? Com dezoito anos
vocé tinha uma banda, mas trabalhava em outras coisas?
Ringo - Sim. Eu dava aulas de violdo para iniciantes, tocava e trabalhava em
empresa. Ja trabalhei em muitas coisas: fui servente de pedreiro, ja tocando e no
dia seguinte ia fazer massa, ajudar meus pais, pois na época meu pai era
pedreiro. Trabalhei colocando calha nas casas, tive um bar, toquei em ‘botecao’ e
o ultimo emprego foi como motorista de caminhao. Eu dirigia, entregando leite, e
tocando ja na noite com banda. Ja cheguei a fazer carnaval com uma banda muito
boa em Pedreira, da Magnus Som, eu tinha conseguido entrar nesta banda na
época e fazia os carnavais com eles. Foi ai que eu decidi desistir mesmo do
emprego: “nossa isso aqui ta dando certo, eu vou abandonar a empresa e cair de
cabeca nisso”. Ai voltei com tudo aos estudos. Entdo com 22 anos eu abandonei
essa parte de trabalho registrado e investi na area da musica, mas continuei
pagando essa parte de INSS para nao perder isso, que era a preocupag¢ao do meu
pai... Ele falava: “olha vocé tem que ter alguma coisa pra poder aposentar” entdo

foi assim, por ele eu fui atras disso ai e acho que ele estava certo também.
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Trabalhar e estudar?
Silverinha

Bel: Vocé fez contabilidade?
Silverinha: [risos] Eu ndo tinha opgéo! Ou eu ia fazer magistério que eu néo curtia
porque tinha que estagiar e eu ndo estava a fim, ou patologia, que tinha que
trabalhar em laboratério e eu também nédo curtia. O cientifico talvez fosse uma
opcao, porque era um curso mais aberto preparatério, quase como um cursinho
para o vestibular. Mas eu acabei fazendo contabilidade, pois achei facil de eliminar
logo [risos]. Mas ai eu me lembro que teve um ano que foi bem dificil porque eu
tive que fazer um carnaval e fui para o Espirito Santo pra tocar e eu perdi as
primeiras semanas de aula e cheguei depois com atestado e a diretora nao
aceitou. Fui para outra escola, que as aulas tinham comecado um pouco mais
tarde. Essa escola era bem ruim. Me lembro que no terceiro ano eu pensei em
mudar e voltar para a outra escola para terminar o colegial numa escola melhor e
me preparar para o vestibular. Quando eu voltei tinha uma diferenca de grade
escolar. Trés disciplinas eu nao tinha e no terceiro ano que tive que fazé-las a
noite porque de dia eu ensaiava com a banda. Fazia adaptacao de terca e quinta
durante a manha. Viajava quase todos os finais de semana para tocar... e tinha
que tirar as musicas. Por isso que muito musico nao faz isso e nao termina o
segundo grau! Porque essa coisa de ter que trabalhar é fogo. Mas eu consegui,
tinha muita vontade de fazer e queria. Nunca perdi nem um ano, nunca fiquei nem
em recuperacao. E eu ndo ia parar pra isso né! E nem sabia ainda se era isso que

eu ia fazer, ainda mais se eu ia continuar naquelas bandas la...

Musicas que eu nhem ouvi
Silverinha

Silverinha: Entao, terminei o mestrado no ano passado [2006]. J& no mestrado,
vendo essa coisa dessa questdo de improvisar dentro do choro, por exemplo, e
vendo a questao da linguagem. O que é caracteristico, 0 que Jacob do bandolim
fazia, o que ele adotava como caracteristica e o que ele ndo usava, por exemplo,
quais sdo esses elementos. E eu comecei a refletir sobre isso, a questdo da
linguagem brasileira da improvisagdo, que € uma coisa que existe que alguns
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musicos fazem, mas que ninguém sabe dizer exatamente. E uma coisa ainda
muito solta.
Bel: Muito pouco estudada, né?
Silverinha: E, que eu saiba, ndo foi estudado isso. Fazendo um paralelo com o
jazz norte-americano que ja muito material vocé encontra material para cada estilo
especifico de improvisacdo. Tem sé pro bip bop, outro sé pro cool-jazz. E na
musica brasileira as coisas muito soltas assim e ai surgiu essa necessidade de
fazer essa pesquisa que eu estou comegando a desenvolver no doutorado, que é
da linguagem brasileira de improvisacao fazendo, claro, um recorte. Estou
adotando trés matrizes para desenvolver isso, que seriam o choro (que eu ja
venho pesquisando) o frevo e o baido. Elementos musicais desses trés géneros
porque sendo fica uma coisa muito ampla, né, o Brasil & enorme! Tem géneros
que eu nem... Musicas que eu nem ouvi. Musica do Rio Grande do Sul, por
exemplo, eu ndo tenho conhecimento. Musica caipira do interior paulista... Entao
eu fiz um recorte e eu vou pegar as composicoes brasileiras, tanto as cancoes
quanto pecas instrumentais que tem influéncias destes trés géneros, ver musicos
brasileiros que desenvolvem improvisacdo utilizando essas matrizes e fazer
entrevistas com eles. Entao acho que o projeto vai tentar mostrar um panorama da
improvisacdo da musica brasileira, ver a opinido de musicos que fazem isso,
(como eles fazem) e no final tentar fornecer sugestdes de como fazer isso, como
praticar isso. Eu ja pretendo fazer uma analise musical e levantar os elementos
gue sao mais recorrentes, nestes trés géneros. Dai, me apoiando na metodologia
do jazz, (e considerando o que é possivel, pelas diferencas musicais e culturais),
Ver 0 que eu posso aproveitar. Ver o que posso pegar a partir das entrevistas com
musicos que fazem isso e professores que adotam esses procedimentos mesmo
gue de maneira ainda informal. Acho que vou dar um primeiro passo, vou dar um

ponta-pé inicial, pois acho que a coisa é muito ampla, tem muito terreno por ai.

Ser um instrumento
Stelinha Gonzaga

Stelinha — O que eu mais penso, antes e durante o show é ser um instrumento.
Isso € muito claro em mim. Entdo eu procuro nao dar bola pra certas coisas que
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vem do meu pensamento prdprio tanto de inseguranca, com de ai, que maravilha!
Eu procuro deixar isso um pouquinho de lado e ser realmente um instrumento.
Porque esse trabalho da Serenata eu sinto que ele tem uma missao mesmo, sabe.
Missao de levar a alegria, eu sinto isso. Entdo quando eu vou entrar no palco eu
peco: “Deus me faga instrumento desse momento.” A musica hoje ta téo
deturpada, a musica hoje em grande parte € um instrumento do mal. As pessoas
nao percebem isso porque esta ali um culto. Mas ela pode ser também um
instrumento do bem, como qualquer arte. Os seres humanos podem ser
portadores do bem ou do mal e eu procuro ser o do bem. Entdo na hora de entrar
que eu seja um instrumento da alegria, da emocao, do romantismo, que essas
pessoas saiam daqui com mais leveza, com uma boa lembranca, com boas

recordacoes. Eu penso isso. Acho que esta é a imagem, ser um instrumento.

Minha relacao com a Musica
Helena Kordiakov

Helena — Acho que minha relacdo com ela [musica] € uma coisa mais
indissociavel. E uma coisa que faz parte mesmo da minha prépria vida.
Bel - O que a musica te traz?
Helena - Ela acompanha todo o meu cotidiano... E muito curioso porque...
€...assim... ah...Por isso que eu queria entender melhor essa relagcdo do
significado da musica. Acho que vocé também é interessada nisso porque tém
musicas que marcam uma determinada época, determinadas pessoas. Existe um
condicionamento muito forte. Se vocé ouve uma musica em determinada época e
ai para de ouvir aquela musica e depois de um tempo ouve novamente, na hora
ela te remete aquele tempo. Entdo tem uma forca de associagdo muito poderosa.
Entdo a musica faz parte mesmo do nosso cotidiano, tanto como um instrumento
de trabalho, como do ponto de vista pessoal, mesmo. A gente acorda e ja vai ouvir
musica. Todos os tempos livres a gente preenche com musica. Mdsica me ajuda a
trabalhar. Tem gente que acha que atrapalha, se estiver trabalhando e ouvir
musica ao mesmo tempo. Na minha casa eu gosto de ouvir musica enquanto
estou trabalhando, estimula meu raciocinio. A musica faz alusdo a imagens. E

também existem alguns termos que se adota em musica que sao termos visuais.
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Entdo por exemplo, um som mais brilhante, ou um timbre, o som metalico e eu
faco um movimento contrario. Quem enxerga usa estas metaforas pra entender o
som e eu acabo usando o som pra entender essas coisas. O som acaba sendo
uma fonte de referéncia nesse sentido.

CHARGES ESPECIALMENTE CRIADAS PARA ESTE
TRABALHO

Criadas pelo cartunista Renato Stegun, as charges foram um dos diferenciais em
meu trabalho. Ja que nao foi possivel incluir nenhum link nesta “versao” impressa,
apresento-as a seguir (em “preto e branco”).

Para melhor apreciacado destas imagens, sugiro a consulta ao ambiente virtual ou
ao CD em anexo.

http://golem.2it.com.br/
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NOSSA! VOCES
TOCAM TAO BEM GUE
PARECE ATE CD!

VOCES TOCARAM A

SEPAREl ESSA PARTE
PARA VOCES E O RESTANTE
SERA USADO PARA PAGAR A
LAVAGEM DAS TOALHAS.
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O cartum da personagem de quadrinhos “Mafalda”, criagao de Quino, também foi
utilizada no trabalho.
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