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Minha mde que falou

Minha voz vem da mulher

Minha voz veio de ld,

de quem me gerou

Quem explica o cantor

Quem entende essa voz

Sem as vozes que ele traz do interior?

Sem as vozes que ele ouviu

Quando era aprendiz

Como pode sua voz ser uma Elis

Ser o anjo que escutou

A Maria Sapoti

Quando é que seu cantar iria se abrir?

Feminino é o dom

Que o leva a entoar

A cangdo que sua alma sente no ar
Feminina é a paixdo

O seu amor musical

Feminino é o som do seu cora¢do

Sua voz de trovador
Com seu povo se casou
E as ruas do pais sdo seu altar

Feminina é a paixdo

No seu amor musical

Feminino é o som do seu coracdo
Sua voz de trovador

Com seu povo se casou

E as ruas do pais sdo seu altar

A cidade ¢ feliz

Com a voz do seu cantor

A cidade quer cantar com seu cantor

Ele vai sempre lembrar

Da lenha de um fogdo

Das melodias vindo ld do quintal

As vozes que ele guardou

As vozes que ele amou

As vozes que ensinaram: bom é cantar.

Letra da musica “A feminina voz do cantor”, de
Milton Nascimento



RESUMO

Esta € uma pesquisa bibliografica com a finalidade de analisar os conteddos das publicagcdes
da educagao musical que versam sobre Género e Sexualidade, produgdes cientificas indexadas
no Portal de Peridédicos da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior,
do Ministério da Educacdo — CAPES/MEC, disponiveis entre os anos de 2017 e 2018,
abrangendo periddicos do Brasil e demais paises. A pesquisa tem por objetivos: (1)
compreender quais conteddos relacionados a educagdao musical, ao género e a sexualidade
trazem as publicacdes selecionadas e, a partir disso, (2) mostrar qual a relevancia do género e
da sexualidade, enquanto categorias de andlise, dentro do campo da educacdo musical, em
especial na escola. Para a andlise bibliografica foram selecionadas publicacdes a partir de
combinacdes de palavras-chave concernentes ao tema supracitado; seguiu-se, entdo, a leitura
dos resumos dos trabalhos académicos encontrados. Posterior a isso, houve uma nova
discriminacao do material a partir de seus niveis de importancia, definidos dentro dos limites
desta pesquisa. 13 publicacdes apresentaram conteddos especificos a esta pesquisa. Todas as
publicacdes foram lidas e fichadas e aqui serd apresentada a andlise pormenorizada e
entrecruzada dos dados levantados. Esta andlise estd subdividida e apresentada a partir de trés
tematicas: 1°) Contetidos musicais; 2°) Territorialidades; e 3°) Estratégias feministas. Foi
observado que quase a totalidade das publica¢des ocorreram a partir de 2010, com excecao
de uma unica publicagdo de 1997; cabendo explicitar que, embora haja poucas publicagdes,
os conteddos encontrados evidenciam uma grande interdisciplinaridade na abordagem do
tema proposto, o que por sua vez, nos faz assumir que tal dado apresenta um amalgamento
entre a temdtica desta pesquisa e outras dreas de conhecimento, e que o género e a sexualidade
aparecem na educagdo musical formal e ndo formal com sentidos diversos que vao desde uma
certa transversalidade, passando por constituidores de subjetividades musicais e delimitadores
dos entendimentos e da escolha de instrumentos e géneros musicais, até constituintes de areas
que se sobrepdem e disputam entre si pela emancipagcdo de sujeitos discriminados. Em
especifico na escola, nossa andlise aponta que as categorias de género e sexualidade
constituem junto a educacdo musical, modos de reiterar, subverter e ressignificar os padroes
vigentes, e assim, diferencas e desigualdades se constituem na relagdo destas trés dreas de
conhecimento.

Palavras-chave: educacido musical; género; sexualidade.



ABSTRACT

This is a bibliographical research with the purpose of analyzing the contents of publications in
Music Education that deal with Gender and Sexuality, scientific productions indexed in the
Portal of Periodicals of the Coordination of Personnel Improvement for Higher Education,
Ministry of Education - CAPES / MEC, available between 2017 and 2018, covering periodicals
from Brazil and other countries. The research aims to (1) understand which contents related to
music education, gender and sexuality the selected publications encompass and from this, (2)
show the relevance of gender and sexuality, as categories of analysis within the field of Musical
Education, especially in school. For the bibliographic analysis, publications were selected from
combinations of keywords related to the aforementioned topic; followed by a summary of the
academic papers found. Subsequent to this, there was a new discrimination of the material from
its levels of importance, defined within the limits of this research. 13 publications presented
specific contents to this research. All the publications have been read and indexed. The detailed
and cross-examined analysis of the data collected will be presented here. This analysis is
subdivided and presented from three themes - 1st Musical Contents, 2nd Territorialities and 3rd
Feminist Strategies. It was observed that almost all the publications occurred as of 2010, with
the exception of a single publication in 1997; It should be pointed out that, although there are
few publications, the content found evidences a great interdisciplinarity in the approach of the
proposed theme, which in turn makes us assume that this data presents an amalgamation
between the theme of this research and other areas of knowledge. Also that gender and sexuality
appear in formal and non-formal music education with different meanings ranging from a
certain transversality going through constitutions of musical subjectivities and delimiters of the
understandings, the choice of musical instruments and genres to constituents of areas that
overlap and compete for the emancipation of discriminated individuals. Specifically, at school,
our analysis points out that the categories of gender and sexuality establish, alongside musical
education, ways of reiterating, subverting and re-defining current standards, and thus,
differences and inequalities are constituted in the relation of these three areas of knowledge.

Keywords: music education; gender; sexuality.
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1 INTRODUCAO

1.1 Delimitacio e especificacido da pesquisa

Esta é uma pesquisa bibliografica qualitativa dos conteddos das publicacdes que
versam sobre educa¢do musical, Género e Sexualidade no Brasil, demais paises da América
Latina e outros paises — precisamente, as disponiveis nos peridodicos da CAPES/MEC.

A escolha do Portal da CAPES se deu uma vez que:

O Portal de Periédicos da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES) é uma biblioteca virtual que retne e disponibiliza as
instituicdes de ensino e pesquisa no Brasil o melhor da producdo cientifica
internacional. Ele € considerado um modelo de consércio de bibliotecas tinico
no mundo, pois é inteiramente financiado pelo governo brasileiro. E também
a iniciativa do género com a maior capilaridade no planeta, cobrindo todo o
territério nacional (BRASIL, s/da).

Desta Base de Dados, nesta pesquisa, os conteudos das publicacdes sdo tomados
em suas articulacOes cientificas e artisticas, na concomitancia das possibilidades de didlogos
que favorecam a reflexdo no campo da educag¢do musical, em especial, na escola.

“Dialogos” aparecem aqui enquanto sindonimo de estratégias (MORIN, 1977) que
aqui sdo colocadas para atingir os seguintes objetivos: (1) compreender quais conteudos
relacionados a educacio musical, ao género e a sexualidade trazem as publica¢des selecionadas
e, a partir disso, (2) mostrar qual a relevancia do género e da sexualidade, enquanto categorias
de anélise, dentro do campo da educagdo musical, em especial na escola.

Em primeira instancia, buscando elucidar os objetivos aqui propostos, ao apresentar
como epigrafe a letra da musica A feminina voz do cantor, de Milton Nascimento, tal cancao é
tomada para mostrar, alegoricamente, em que medida o fazer musical estdi composto por
elementos que podem ser analisados sob a égide das categorias de género e sexualidade.

Nessa cang¢do hd a afirmativa de um eu-lirico feminino, isto fruto de uma construgdo
musical em que Milton explicita que € da “mulher” que se transfere a ele, cantor e compositor,
o seu “dom”. Especificamente, hd uma herancga geracional que constitui o timbre de sua voz.
Na loégica que atravessa as consciéncias e inconsciéncias deste artista reiteram-se valores
comuns as mulheres de sua época, em especial de sua mae. S@o elas, as mulheres, que t€m
filhos, que se movem pelas paixdes, que sdo femininas, que t€ém vozes agudas, etc. Observa-se
que Milton traz ainda como referéncias as cantoras que constituem seu imagético musical: Elis

Regina, Angela Maria — chamada pelo seu apelido “Maria Sapoti”. Estas sio brasileiras, fizeram
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sucesso antes e juntamente com ele, sdo referéncias espaciais e temporais da infancia, da
juventude e da vida adulta de Milton. E nesta perspectiva que tanto a mie de Milton quanto as
demais “vozes que ele ouviu quando era aprendiz” sdo igualmente as referéncias musicais que
o tornam, de algum modo, feminino. Concomitantemente, a feminina voz do cantor também o
constitui enquanto homem negro e latino, produz sua individualidade e o faz cantar seu pais.
Deste modo, uma voz um tanto quanto bem aclamada em se tratando de um cantor de musica
popular brasileira. O feminino na voz de Milton o faz romper e reiterar atributos comuns as
mulheres e aos homens de seu contexto social. De acordo com Naomi Scheman (1993), citada
por lan Hacking (2013, p. 9), “tudo que é socialmente construido existe. Isso parece certo. Se
algo foi de fato construido, entdo existe, e € real”. Assim, por ser em seus principios e
organizacdes culturalmente construida, a musica é um fendmeno historico social (PENNA,
2015) Aquilo que diz também respeito a feminilidade e masculinidade de Milton, é uma
construgdo social. Assim, se tomamos que “o género construido € tudo que existe, parece nao
haver nada ‘fora’ dele, nenhuma ancora epistemoldgica plantada em um ‘antes’ pré-cultural,
podendo servir como ponto de partida epistemoldgico alternativo para uma avaliagdo critica
das relacdes de género existentes" (BUTLER, 2003, p. 67). Recorrendo a Michel Foucault
(1998), teremos que a feminilidade de Milton € percebida também na transgressao de seu papel
sexual. H4, portanto, neste viés, na feminina voz do cantor, o que a0 mesmo tempo o faz ter
algo recrimindvel e transgressor a um homem. Cabendo, desta maneira, reconhecer que,
paradoxalmente, tal caracteristica feminina o faz comum naquilo que € atributo das mulheres e
em oposicdo as figuras masculinas, de homens, de seu tempo e lugar. Essa musica é tomada
aqui alegoricamente para explicitar como que em seus diversos espectros de constitui¢do, sejam
os que dizem respeito ao teor da letra, os que “definem” quem € o cantor, seja por sua
circunscri¢do socio-histdrica, seja por ela ser tomada como uma peca musical em uma
performance no palco ou ainda, por ela ser trabalhada como um conteido musical em uma sala
de aula, tal musica evidencia concomitantemente entendimentos que estdo socialmente
valorados e se constituem culturalmente a partir de fazeres regulatérios padronizados,
assumidos nesta andlise a partir dos padrdes de género e sexualidade.

Estes pressupostos se colocam em uma convergéncia com o olhar da pesquisadora
inglesa Lucy Green (1997) que, por meio de uma visdo socioldgica, mostra que a musica € o
compromisso de apreciar a organizacdo social da pritica musical e a construcdo social do
significado musical.

Como exemplo disso, Green (2012) mostra que se tomando o género como

categoria de andlise através da histéria da musica cldssica ocidental, sabe-se que a vasta maioria
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dos compositores é de homens, ha muito poucas mulheres. A autora evidencia ainda que em
muitas sociedades as mulheres tocam determinados instrumentos, como piano, e raramente sao
bateristas. E ainda, que alguns tipos de musica popular sdo mais apreciados por meninas e
outros tipos por meninos.

A exemplo, Hernandez Romero (2011), autor de um dos artigos aqui analisados,
afirma que no contexto espanhol houve momentos nos quais as mulheres tiveram maior ou
menor liberdade e prestigio no exercicio de determinadas atividades musicais. Isto, segundo o
autor, limitando-se ao contexto contemporaneo e a ascensdo do modelo familiar burgués, do
qual somos herdeiros. Romero (2011, p. 3) explica que:

No século XIX a formagao musical faz parte da bagagem necessdria a uma
senhorita bem-educada. Porém, geralmente s6 se permitia o piano e o canto,
disciplinas consideradas apropriadas ao sexo feminino. Ndo parece bem que
pratiquem outros instrumentos e 0 acesso a composicdo é limitado. A
composicdo estd associada a razdo, e o modelo de mulher € associado ao
sentimento. Quando surgem composicdes femininas, muitas vezes sao
consideradas “ingénuas” e, como consequéncia, de qualidade baixa. Ou entdo
demasiado “masculinas” e por isso inapropriadas a elas.

Nesta observacao, Romero (2011) coloca que ainda no melhor dos casos, “permite-
se” a dedicacdo das mulheres a géneros composicionais considerados menores. Tal resultante é
pautada a partir das conceituagdes sobre papéis de género que sdo repetidos e valorados a partir
de um binarismo diferenciador e hierarquico.

Nesta perspectiva, resgatando algumas experi€ncias das mulheres no século X VIII,
ainda no contexto europeu, Loesser (1990, p. 65) mostra que:

When a woman plays the flute, she must purse her lips; and she must do so
likewise she blows a horn, besides also giving evidences of visceral support
for her tone. What encouragement might that not give the lewd-minded among
her beholders? When she plays a cello, she must spread her legs: perish the
thought! "In thousands of pleople it calls up pictures that it ought not to call
up", primly said the anonymous Musikalischer Aamanach fiir 1784. When she
plays the violin, she must twist her upper torso and strain her neck in an
unnatural way; and if she practices much, she may develop an unsightly scar
under her jaw. For centuries the violin was generally regarded as a quite
unwomanly instrument. Moreover, eighteenth-century clothes fashions could
seem especially inappropriate to certain instruments in contemporary eyes.
"It strikes us a ridiculous when we look at a female... in a hoop skirt at a
double bass; ridiculous when we see her playing the violin with great flying
to and fro; ridiculous when we observe her in a high fontange blowing a
horn,” affirms our Almanach guide'.

! Tradugdo nossa: Quando uma mulher toca flauta, ela deve franzir os labios; deve fazé-lo da mesma
forma como sopra uma trompa, além de dar evidéncias de apoio visceral para seu tom. Que
encorajamento poderia ndo dar aos que se mostravam indecentes entre seus espectadores? Quando ela
toca violoncelo, ela deve abrir as pernas: pereca o pensamento! "Em milhares de pessoas, cria-se
imagens que nio deveriam ser criadas", disse primordialmente a andnima Musikalischer Aamanach fiir
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Cabe observar que diante das experiéncias explicitadas de ensino musical, em
especial no que diz respeito a musica erudita europeia, os instrumentos e formas de compor
estiveram marcados por modos de execucdo e criacdes tipificados a partir de recortes
masculinos e femininos, assim sendo, genereficados naquilo que eram comuns as mulheres e
aos homens do passado, e que reverbera ainda na contemporaneidade.

Em terreno tupiniquim, Ana Carolina Arruda de Toledo Murgel (2005, p. 1),
pesquisadora brasileira, observa que, em se tratando de musica popular brasileira, “para
pensarmos essa diferenca (entre homens e mulheres), é s6 imaginar, rapidamente, quantas
compositoras brasileiras conhecemos ou de quem ouvimos falar? E quantos compositores nos
vém a cabeca em apenas um segundo?”’. Cabendo aqui observar que se tal questdo for voltada
para iniciadas e iniciados neste pensamento feminista, certamente os resultados variariam
positivamente e favoravelmente as mulheres. Contudo, em termos de senso comum ou em uma
perspectiva ndo feminista, pode se afirmar que a visibilidade e reconhecimento das mulheres
compositoras brasileiras estd muito aquém das perspectivas que garantem concomitancias e
equidades entre os géneros.

Entdo, em se abordando as categorias de gé€nero na miusica cldssica ocidental, na
perspectiva de Green (2012), hd um baixo numero de mulheres compositoras. Ja na perspectiva
de Murgel (2005), em se tratando de musica popular brasileira, hd um baixo grau de visibilidade
das mulheres compositoras.

Recorrendo a reflexao sobre a organizacdo social da pratica musical e a constru¢ao
social do significado musical na Sociologia da Musica na Educacdo, Green (1997, p. 32) diz
que:

Uma das questdes de meu interesse na Sociologia da Musica estd relacionada
as maneiras pelas quais a organizacao social da pratica musical e a construcao
social do significado musical s@o reproduzidas dentro da histéria. Uma das
dreas que me fascinam no estudo socioldgico da musica — educacdo — suscita
questdes acerca do papel desempenhado pela escola naquela reproducio...
Primeiro, se olharmos a organizacdo social da pratica musical em escolas
inglesas, encontraremos um certo nimero de padrdes. Enquanto estive no
Brasil, muitos educadores musicais disseram-me que muitos desses padrdes

1784. Quando toca violino, ela deve torcer seu torso e enfiar o pescoco de uma maneira nio natural; e
se ela pratica muito, ela pode desenvolver uma cicatriz inestética em sua mandibula. Durante séculos, o
violino era geralmente considerado um instrumento pouco feminino. Além disso, modas de roupas do
século XVIII podem parecer especialmente inapropriadas para certos instrumentos aos olhos
contemporaneos. "Nos parece ridiculo quando olhamos para uma mulher ... com uma saia de aro em um
contrabaixo; ridiculo quando a vemos tocando violino com um grande vdo para 14 e para cd; ridiculo
quando a observamos em um grande sopro na trompa", afirma o nosso guia Almanach (LOESSER,
1990, p. 65).
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poderiam ser identificados aqui também, entretanto acredito, devem haver
diferencas valiosas a serem exploradas.

As especificidades desta andlise sociolégica se colocam para a explicitacdo de
elementos que constituem mutuamente a organizacao social da pratica musical e a construcao
social do significado musical, entdo, tomados ndo de forma disruptiva, mas que coadunam na
Escola, seus processos de constru¢do e reproducdo (GREEN, 1997).

Romero (2011, p. 8) sustenta que na Espanha, “as mulheres professoras de musica
s30 muito numerosas, mas o seu acesso a posi¢oes de autoridade € mais limitado. A situacdo
mudou, mas ainda € dificil encontrd-las em cargos de direcdo de conservatdrios, de
departamentos ou, até h4 pouco tempo, em docéncia universitaria”.

O autor mostra que a presenca das mulheres tem sido escassa, quer seja enquanto
intérpretes de instrumentos pouco habituais no cendrio feminino, quer seja enquanto
compositoras, diretoras musicais, diretoras de centros ou departamentos (ROMERO, 2011).
Diante disto, o pesquisador conclui que, queiramos ou ndo, as atividades delas ainda sdo
analisadas a exaustdo, questionadas e observadas sempre com um maior sentido critico e mostra
que, mesmo o cerne da aprendizagem musical se modificando ou se alternando de musica
erudita para musica popular, hé ainda a reiteragdo dos papéis hierarquizantes de género, e que:

Mesmo quando se deseja ressaltar que os papéis mudaram e que ja ndo
existem, ou pelo menos se abrandaram, as barreiras que mantém mulheres e
homens em planos diferentes e que determinam que devem mostrar atitudes
diferentes nas suas manifestagdes musicais, ainda se reforcam as ideias
tradicionais (ROMERO, 2011, p. 9).

Havendo a separa¢do entre mulheres e homens por meio de ideias ainda tradicionais
presentes nos espacos de educacdo musical, ha a reproducdo de padrdoes que ndo se
circunscrevem somente nos limites das duas categorias (género e sexualidade) focalizadas aqui.

Green (1997), tecendo sobre estes processos de reprodug@o nos espagos escolares,
afirma que:

Os padrdes surgem em termos de agrupamentos de estudantes incluindo classe
social, etnia e género, assim como, nacionalidade, idade, religiao, subculturas,
etc. Criangas desses diferentes grupos tendem a se envolver em préticas
musicais distintas. Por exemplo, no caso de classe social: criangas de classe
média estdo mais inclinadas que as criangas da classe operdria a tocar um
instrumento de orquestra na escola; criancas da classe operaria estdo menos
inclinadas a optarem por musica na escola e continuarem seus estudos até a
universidade ou conservatério... Em relacdo ao género, meninas sio mais
receptivas a ideia de cantar em coro e tocar musica cldssica em teclados, violdo
e instrumentos de orquestra que meninos; meninos sao mais interessados nos
dominios da tecnologia e misica popular; garotas demonstram menos
confianca em composi¢do, enquanto garotos destacam-se. Religido, idade,
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subcultura, e outros fatores sociais exercem influéncias discerniveis nas
relacdes entre estudantes dentro da escola (GREEN, 1997, p. 32).

Este emaranhado de categorias € evidenciado a partir de recortes epistemoldgicos
que em sua totalidade sdo impossiveis de serem retratados nesta pesquisa. Assim, mesmo
focando nas categorias género e sexualidade, as demais categorias (raca, idade, religido, etc.)
serdo tomadas de modo complementar quando forem indispensaveis a anélise.

Em especifico, aponta Helena Altmann (2001), em didlogo com Foucault (1998;
1999):

O tema da sexualidade estd na “ordem do dia” da escola. Presente em diversos
espacgos escolares, ultrapassa fronteiras disciplinares e de género, permeia
conversas entre meninos e meninas e € assunto a ser abordado na sala de aula
pelos diferentes especialistas da escola; é tema de capitulos de livros didaticos,
bem como de musicas, dangas e brincadeiras que animam recreios e festas
(ALTMANN, 2001, p. 575).

Em didlogo com a autora, a partir deste excerto, evidencia-se que a musica, mesmo
quando entendida como um fazer lidico na escola, apresenta caracteristicas que estdo
emaranhadas por elementos constituintes da sexualidade e possibilita neles novas
reorganizacdes, uma vez que ela traz possibilidade de ultrapassar fronteiras que apresentam
elementos das categorias de género e sexualidade reiteradores de padrdes hierdrquicos e
desiguais. No entanto, “o saber que a escola transmite sobre sexualidade € primordialmente
oriundo das ciéncias bioldgicas e, na medida em que se apresenta como um conhecimento
cientifico, propde-se verdadeiro” (ALTMANN, 2005, p. 85). Esta consideracdo traz, por
aglutinacdo a drea da miusica — em seus lampejos ludicos ou disciplinares —, desafios
constantemente protelados, mas que também evidenciam especificidades emancipadoras e
constituintes de “fugas” das normatizagdes por conta de seu viés criativo. Ao mesmo tempo,
nio podendo ser a musica uma instdncia somente idiossincratica naquilo que tem da
sexualidade, uma vez que “no caso dos saberes relativos a sexualidade, o enfoque que lhes é

dado pela escola estd também ligado a como esses saberes foram produzidos em nossa

sociedade” (ALTMANN, 2005, p. 89).

1.2 Educacao musical e hierarquizacoes

O livro da pesquisadora Maura Penna (2015), Miisica(s) e Seu Ensino, importante

publicacdo no segmento da educagdo musical, mostra que € necessaria uma proficua reflexao

sobre como se estruturam os saberes musicais para se perceber também que o lugar em que os
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ensinos de miusicas se estruturam e se disseminam estdo atravessados por processos
socioculturais. A autora defende que:

Na medida em que alguma forma de miisica estd presente em todos os tempos
e em todos os grupos sociais, podemos dizer que é um fend6meno universal.
Contudo, a musica realiza-se de modos diferenciados, concretizando-se
diferentemente, conforme o momento da histéria de cada povo, de cada grupo
(PENNA, 2015, p. 22).

Ainda que, numa leitura apressada, Penna (2015) pareca universalizar o fazer
musical, sendo ele entendido por ela como uma instancia, que de certo modo, se “repete” em
todas as culturas, a autora cuidadosamente enfatiza que a caracterizacdo propria de uma
linguagem musical ou das diversas linguagens musicais se dao aos moldes daquilo que s6 se
define por suas localizagdes e historicidades, deste modo, plausiveis de entendimentos somente
a partir de producdes analiticas que tomam como estruturantes as demandas sociolégicas. A
autora pondera que:

Quanto nos referimos a “musica”, estamos tratando da linguagem musical

com um grande nivel de abstragdo. Mesmo quando tratamos de “misica

erudita”, “musica popular”, “musica de midia”, etc., estamos trabalhando com
categorias que envolvem abstracdo e certo grau de homogeneizacdo. Na
verdade, a nossa experiéncia com a musica acontece através da interacdo com
“musicas” diferenciadas, ou seja, com diversificadas manifestacdes musicais

concretas, de enorme multiplicidade (PENNA, 2015, p. 50).

Cabe ressalvar que Penna (2015) toma as diversas subdivisdes musicais como
expressoes nas quais diferencas e diversidades resultam em categoriza¢des com certo indice de
homogeneidade, ou seja, ha dentro dos diversos géneros musicais nuances que as fazem, em si,
comuns naquilo que as especificam. A autora aponta ainda que a forma como aprendemos
musica hoje se estrutura em uma aprendizagem um tanto quanto fragmentada, uma certa
miriade de géneros musicais que povoam formas de obter conhecimentos nesta area.

Penna (2015) faz tal descri¢do uma vez que se atenta para as hierarquizagdes que
entremeiam este emaranhado, ao mesmo tempo diversificador e homogeneizante, que por
congruéncia, tem no campo da educacao musical oposi¢cdes que precisam ser constantemente
problematizadas.

Com essa ressalva inicial, apontamos a pertinéncia, para o campo da educagdo
musical, de colocar em discuss@o a oposi¢do entre musica erudita e musica
popular, que tem se mantido e reproduzido histérica e culturalmente,
sedimentando praticas culturais e valores sociais distintos, assim como formas
proprias de ensino-aprendizagem. Sem duvida, essas praticas musicais e
culturais, assim como seus processos educativos, interpenetram-se e
entrecruzam-se dinamicamente, numa multiplicidade de formas possiveis. No
entanto, referimo-nos as visdes de mundo e as representacdes de musica
dominantes, com seus respectivos padrdes de ensino (PENNA, 2015, p. 50-
51).
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Compreendendo as diversas vertentes musicais (gé€nero musicais) que disputam
entre si, Penna (2015) oferece uma reflexdo que se coloca a pormenorizar tais hierarquizagdes
e identificar que elas se constituem em legitimacdo. Tais fluxos de conhecimentos estdo
instituidos em padrdes que sao replicados e produzem, em simultaneidade, propostas tanto de
contelidos musicais, quanto de pedagogias musicais, em suas consubstancialidades e
especificidades.

Buscando situar o que tomamos por educacdo musical, Penna (2015), assim como
nos, inicia sua reflexdo naquilo que é tomado como “musica dominante”, com seu grafismo
pautado na escrita musical de origem europeia, suas alturas definidas a partir de influéncia
pitagérica, com notagdo, nomes e duracdes definidos a partir deste dominio. Assim, por
educa¢do musical tomamos o ensino-aprendizagem partindo destes pressupostos e atrelados a
extensdo de modos de aprender miusica que abarcam em si fazeres escolarizados e
conservatoriais, estendendo nossa andlise para as pedagogias e didaticas que ndo
necessariamente estdo inclusas nestas pormenoridades, mas que, de certo modo, trazem saberes
musicais que se produzem também em ambientes ndo necessariamente escolares, mas muitas
das vezes permeados por processos de escolarizacdo, mesmo que ndo se atentando para a escrita
musical aos moldes j4 mencionados, ou as organizagdes metodoldgicas estritamente
tradicionais (europeias). Cabe evidenciar que por educagdo musical tomamos as diversas
formas de propagar os diferentes ensinos de musica: projetos sociais, escolas, conservatorios,
universidades, aulas particulares, escolas de samba, autodidatismo, interacdes com contetdos
audiovisuais, etc.; partindo, ¢ claro, de uma visdo estruturada na “musica dominante”, nosso
lugar de imersao e dominio epistemoldgico. Assim como Penna (2005), situamo-nos:

Defendendo uma educacdo musical que contribua para a expansio — em
alcance e qualidade — da experiéncia artistica e cultural de nossos alunos, cabe
adotar uma concepcao ampla de musica e de arte que, suplantando a oposi¢ao
entre popular e erudito, procure apreender todas as manifestacdes musicais
como significativas — evitando, portanto, deslegitimar a musica do outro
através da imposicao de uma tnica visao (PENNA, 2005, p. 12).

Mais do que simplesmente buscar uma inclusdo desmedida, tais pressupostos
trazem a tona os didlogos intermitentes — e alguns constantes — que sdo reflexos das demandas
insurgentes, as quais, por vezes, focam-se em reflexdes sobre conteidos musicais e o0s
entendimentos que se tem deles, seja por parte das professoras e professores, seja por parte das
alunas e dos alunos nos contextos de ensino-aprendizagem da educag¢do musical.

Para Rudolph-Dieter Kraemer (2000), a sistematizacao da area de educagao musical

estd relacionada com uma concepcdo abrangente do que seja educar musicalmente,
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fundamentada em dois principios bdasicos: 1) a pratica musico-educacional encontra-se em
varios lugares, isto €, os espacos onde se aprende e ensina musica sdo multiplos e vao além das
instituicdes escolares; 2) o conhecimento pedagdgico-musical é complexo e por isso sua
compreensdo depende de outras disciplinas, principalmente das chamadas ciéncias humanas.
Esta perspectiva se mostra atraente a andlise que aqui propomos uma vez que ela permite uma
compreensdo das demandas especificas da educacdo e pedagogia musical relacionadas as
reflexdes sobre as identidades, diversidade, cultura, etc.

Neste sentido, Silvia Cordeiro Nassif Schroeder (2006) tem trazido, com suas
pesquisas, reflexdes para que educadores e educadoras:

Tomando consciéncia de suas proprias crencas, possam trabalhar no sentido
de tentar superd-las. Considera-se que, de outra forma, correremos o risco de
nio conseguir avancar significativamente no pensamento educacional da
musica, criando propostas que, embora superficialmente inovadoras, muitas
vezes permanecem assentadas sobre os mesmos pressupostos epistemoldgicos
que embasam os modelos educacionais que combatemos (SCHROEDER, S.,
2006, p. 60).

Por este viés, a educacdo musical, mais precisamente no que diz respeito aos
educadores e educadoras, abarca em si uma autocritica, uma vez que a pesquisadora sugere uma
constante atenc¢do para as crengas que estdo arraigadas neles e nelas, e nisto, ela sugere que
aquilo que se veste de “novo”, se ndo percebido atentamente, pouco inova na maneira de agir
da professora e do professor em seu exercicio de ensino de musica. Muitas vezes, estas
perspectivas superficiais tidas como inovadoras sdo frutos de uma:

Concepc¢ao naturalista do fendmeno musical [que] tem como pressuposto uma
ideia evolucionista da misica. Nao somente acredita-se no seu
condicionamento acustico, na sua fidelidade as leis fisico-matematicas, mas
numa suposta trajetéria em que a musica teria se tornado (inevitavelmente) ao
longo dos tempos cada vez mais complexa e, portanto, mais “sofisticada”. No
topo dessa evolucdo, de acordo com esse raciocinio, estaria entdo a musica
erudita ocidental que, por suas caracteristicas peculiares (englobar os
principais procedimentos criativos de diversas culturas, segundo os
educadores analisados que endossam a teoria de ordenamento dos elementos
musicais em categorias evolutivas), conteria alguns elementos “essenciais”,
universais (j4 que trabalha sistematicamente com ritmos, melodias e
harmonias), capazes de atingir todos os seres humanos sensiveis, os quais
poderiam, de algum modo, reconhecer nesse tipo de musica elementos
familiares a sua propria cultura (SCHROEDER, S., 2006, p. 69).

A frase “a musica ¢ uma linguagem universal” mostra bem esta abordagem. Ainda
que soe a principio como inclusiva e unificadora, ela evidencia de modo escolastico o

sobrepujar de um “certo” tipo de musica (normalmente a erudita) em relagao aos demais.
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J4

S. Schroeder (2006, p. 65) traz que “a musica erudita ¢ vista como superior,
sobretudo por ser considerada mais complexa do que outros tipos de musica. As vezes aparece
também a oposi¢do entre miuisica feita para a inteligéncia (erudita) e musica feita para o prazer,
a emocgao, o entretenimento (popular)”. A pesquisadora atesta que nos

Métodos e textos sobre educacdo musical, essa questdo da superioridade da
musica erudita sobre outras linguagens musicais pode ser observada de
diversas maneiras. As vezes € dito de modo explicito que o objetivo final do
ensino musical é a musica erudita, sendo permitido o uso de outros materiais
apenas como estratégia metodolégica (SCHROEDER, S., 2006, p, 66).

Desta maneira, ainda que imbuidos em discursos que aparentemente assimilam o
que o “outro” traz, proposi¢des como estas estdo envoltas por uma falsa inclusdo: o que se vé
acontecendo €, na verdade, que ha uma “tolerancia”, em que os valores sobrepostos mostram
uma defesa velada ou explicita da musica erudita, enquanto as outras linguagens sdo tomadas
de modo assimilacionista, ou seja, sdo “subalocadas” para que o objetivo maior seja a absor¢ao
da linguagem dominante, como também apontou Penna (2005).

S. Schroeder (2006), partindo de discursos de criticos, musicos e educadores,
mostra ainda que:

O que vemos, nesses exemplos, € que, enquanto a musica erudita aparece
sempre associada a inteligéncia e a elevacdo espiritual, a misica popular
aparece ligada a vulgaridade (“romances baratos”), ao baixo nivel de
elaboragfo (“pobreza de recursos musicais’), ao puro prazer (“lado hedonista
da vida™). E interessante observar que, mesmo entre os partidarios de outras
musicas (...) o tom ¢ de sarcasmo em relagdo a “musica culta” — os
preconceitos sdo os mesmos (SCHROEDER, S., 2006, p. 66).

A pesquisadora mostra, como causa disto, que “0 meio educacional da musica ainda
€ constituido, em sua maioria, por pessoas fortemente ligadas ao meio artistico (musicos ou
professores formados em bacharelados)” (SCHROEDER, S., 2006, p. 73).

Assim sendo, as “justificativas” de uma suposta superioridade que acabam por
fomentar o preconceito entre os gé€neros musicais se fundamentam a partir de diversos discursos
do campo educacional, do ambito da critica musical e dos proprios musicos. A hierarquia dos
géneros musicais € composta por meio de argumentos que distinguem os fazeres musicais como
oposi¢des entre aquilo que promove a inteligéncia e o que € entretenimento, entre o que € vulgar
e o que € culto, isto produz entendimentos que acabam por forjar e reiterar aquilo que é tomado
como “musica boa” em detrimento daquilo que se define como “musica ruim”.

Diante desta problemdtica, Penna (2015) apresenta ainda a necessidade de se estar
atento para como os temas transversais — presentes na LDB (Lei de Diretrizes e Bases da

Educagdo) e PCNs (Parametros Curriculares Nacionais) — constituem o ensino de musica,
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sobretudo na escola, e explicita como tais temas se tornam elementos importantes na formacao
do educador e da educadora musical, bem como na propagacao do conhecimento musical. Deste
modo, evidencia-se como os temas transversais compdem as demandas comuns a area da
educagao musical.

Cabe observar que, em decorréncia das discussdes mais recentes acerca da Base
Nacional Comum Curricular, tais demandas levantadas por Penna (2015) estdo passiveis de
mudancas e/ou supressao. Demandas que estdo sendo problematizadas por movimentos sociais
organizados e por uma movimentacdo social formada por sujeitos mais autonomistas, ora em
consonancia, ora em desacordo com as representagdes politicas vigentes.

Ainda neste viés, Penna (2015) traz em suas reflexdes duas atitudes renovadoras e
imprescindiveis no trato para com a educagdo musical:

1) Em lugar de acomodacdo, que leva a repetir sem critica ou
questionamentos os modelos tradicionais de ensino de miusica, faz-se
necessdrio a disposicdo de buscar e experimentar alternativas, de modo
consciente.

2) Em lugar de se prender a um determinado “padrdo” musical, faz-se
necessario encarar a musica em sua diversidade e dinamismo, pois, sendo uma
linguagem cultural e historicamente construida, a musica € viva e estd em
constante movimento (PENNA, 2015, p. 28).

As alternativas de ensino-aprendizagem que problematizam os moldes tradicionais
e se voltam para o reconhecimento e apropriacdo da diferenca nos ensinos de musica, trazem
as professoras e professores, ou licenciandos e licenciandas, desafios instdveis e ininterruptos
que se constituem em meio a resisténcia ou enfrentamento dos saberes musicais atrelados a
percep¢ao de que tais diferencas muitas das vezes sdo tomadas de formas sociopoliticas nem
sempre democraticas. Por valor, Penna (2015, p. 28) defende que “sendo assim, na medida que
formos capazes de ampliar a nossa concep¢ao de misica, estaremos em sintonia com esse
projeto de democratizagdo no acesso a arte e a cultura, contribuindo para sua efetiva
construgao”.

Deste modo, entendemos que a musica e, de igual maneira, a educacao musical —
area adjacente a primeira — traz em si elementos desta constru¢cdo social em simultaneidade,
tanto na pratica social musical, quanto no significado musical (GREEN, 1997). Portanto,
fazendo dialogar Penna (2015) e Green (1997), percebemos a musica em suas minucias e
diversificag¢des, que €, a0 mesmo tempo, um reconhecimento € uma construgao.

Jorge Luiz Schroeder (2006, p. 35), ao debrugar-se sobre performance musical e

construcdo de sua significacdo, suscita a nog¢do de “corporalidade musical”, sendo ela “o
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resultado de uma tentativa de integrar outras nocdes e conceitos, elaborados em outras areas do
pensamento reflexivo, e transferi-las para a area da Musica”.

Sem entrar precisamente em uma pormenorizagdo desta nogao, aqui ela é tomada
para explicitar, assim como o fez J. Schroeder (2006), que o fazer interdisciplinar que se
apresenta nesta pesquisa tem tripla fungdo: primeiro, a de integrar no¢des de outras dreas a
educagdo musical; segundo, a de ndo cair numa distin¢do excludente entre musica popular e/ou
pop versus cldssica e/ou erudita; e terceiro, em ndo trabalhar sob juizos de valores
discriminatorios que se apresentam nas expressoes “musica boa” e “musica ruim”. Nisto,
defende o autor:

Observando fendmenos musicais com maior acuidade, tentando vinculd-los as
suas fronteiras culturais, tentando comparar seus idedrios artisticos aos
idedrios existenciais e politicos vigentes no mesmo tempo e espaco, enfim,
levando em conta a diversidade de tipos e concep¢des musicais e suas
possibilidades de atrelamento ou niio a propostas politicas benéficas ou
destrutivas, € possivel identificar e até mesmo escapar da dicotomia simplista
da boa ou ma musica, que tanto vemos implicada nas criticas, reflexdes e
propostas educacionais musicais (SCHROEDER, J., 2006, p. 174).

Os limites de “certas” maneiras de ensinar ¢ aprender fundamentadas em modos
opositivos, trazem estratégias politicas atreladas as veiculacdes de fluxos de conhecimentos que
tomam as diferencas como benéficas ou destrutivas, assim, como formas de saber impassiveis
a superagdo da reducdo dicotdmica. Em contraposi¢do a esta visdo, as producdes de
conhecimentos musicais reconhecidas em suas instancias culturais sdo colocadas para superar
a simploria adjetivacdo que muitas vezes se pautam na exclusdo de e no preconceito a
determinados géneros musicais.

Isto se mostra evidente nos “valores” defendidos pelas professoras e professores em
detrimentos das “posi¢des” defendidas por alunos e alunas. Os entendimentos atribuidos as
musicas que permeiam o meio educacional musical, em seus fluxos midiéticos e suas constantes
propriedades homogeneizantes ou singularizantes, propiciam diferentes percepcoes que trazem
ao ambiente escolar e a educacdo musical processos conflituosos, nem sempre assimilaveis a
partir daquilo que deveria se pautar pela inclusdo. Estratégias oferecidas na superagdo disto
mostram que:

O didlogo e a troca de experiéncias sdo indicacdes vidveis para o trabalho
pedagégico em arte e em educagdo musical. Se, como professores, nos
mantivermos presos a nossos padrdes pessoais, presos a nosso préprio gosto,
ou simplesmente as indicagdes de algum livro didético, com seus modelos
escolares de arte, sequer seremos capazes de iniciar esse didlogo, pois nossa
tendéncia serd desconsiderar, desqualificar e desvalorizar a vivéncia do aluno
— a sua musica, a sua danga, a sua prética artistica (PENNA, 2005, p. 14).
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Esta relacdo estabelecida a partir da valorizacdo das vivéncias musicais das alunas
e alunos traz em si mais do que o reconhecimento de que tais conteidos sdo produzidos
culturalmente; tem que se atentar para o fato de que as préprias formas de aprender musica sao
também culturais. Nesta medida, os choques interculturais se explicitam nao somente naquilo
que € resultante dos atritos das diferentes formas de produ¢des musicais, mas sim, at€¢ mesmo
nas formas pelas quais se estabelecem as relacdes de ensino-aprendizagem.

Luis Ricardo Silva Queiroz (2004), dialogando com a etnomusicologia de Merriam
(1964), traz que “por essa perspectiva, podemos conceber a educacdo musical como um
universo de formacdo de valores, que deve ndo somente se relacionar com a cultura, mas,
sobretudo, compor a sua caracterizacdo, ou seja, desenvolver um ensino da musica como
cultura” (QUEIROZ, 2004, p. 100), contudo, o autor ressalva:

E evidente que nenhuma proposta de educagio musical vai contemplar todos
0s universos musicais existentes em uma cultura. No entanto, entender
processos de transmissdo de musica em diferentes situagdes, espacos e
contextos culturais permite a realizacdo de propostas coerentes para o ensino
musical. Assim, acreditamos que a partir do conhecimento de distintas
perspectivas do ensino e aprendizagem da musica, o educador estard mais apto
para a (re)apropriacdo e/ou a criacdo de estratégias metodoldgicas capazes de
abarcar diferentes dimensdes da educacido musical (QUEIROZ, 2004, p. 103).

Os limites entre professoras e professores, e alunas e alunos, na propagacdo dos
conhecimentos musicais, estabelecem-se nas trocas, nas relagdes, respeitando as aptidoes e ndo
adotando estas medidas como novos fazeres de dominios universalizantes, mas como
estratégias em que as diferencas ndo sdo decodificadas a priori em entendimentos opositivos.

E desta busca por criticas, reflexdes e propostas educacionais que, neste trabalho,
também o género e a sexualidade sdo tomados em concomitancia a educagdo musical, ou seja,
no intuito de explicitar que h4 patamares aceitos nos moldes de adjetivacao que hierarquiza as

diferencas nas concepg¢des musicais a partir destas categorias.

1.3 Género e sexualidade: conceituacoes

Tais pressupostos, que balizam esta anélise, sdo tomados para compreender como
os conteudos cientificos e criticos, presentes nas publicacdes selecionadas por esta pesquisa,
evidenciam as adjetivacdes que culminam, sim, na producdo de entendimentos que produzem
diversidade, diferenca, igualdade, hierarquias e desigualdades entre as diversas vertentes de

producdo musical circunscritas as categorias de género e sexualidade.
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Entdo, em meio a este cuidado, o género e a sexualidade sdo utilizados aqui ora a
partir de suas contiguidades, ora enquanto categoria de andlise, ora enquanto dreas de
conhecimento, ora por seus distanciamentos e particularidades, ora misturados a educagao
musical, ora dentro de seus préprios limites, e isto na fun¢do de trazer a andlise reflexdes sobre
demandas de producdes epistemoldgicas das trés dreas de conhecimento em congruéncia.
Assim, para dialogar com os contetdos das publicacdes, trazemos didlogos com outras autoras
e autores que consideramos substanciais para o alargamento e criticidade dos dados
encontrados.

Dessa maneira, ha um fazer intelectual que busca certas congruéncias, disparidades,
particularidades, simetrias e assimetrias, € ndo meramente sentidos fixos aos termos ou
conceitos, mas sim mostrar qual a relevancia do género e da sexualidade, focando neles
principalmente enquanto categorias de andlise, dentro do campo da educacdo musical, em
especial na escola, para evidenciar a partir dos conteidos presentes nas publicacdes
selecionadas quais entendimentos dos trés termos aparecem ao longo das publicagdes.

Imbuido neste cuidado, “entendimento” serd tomado como termo central, isto em
detrimento de “sentido” e “significado”, que ndo serdo negados, mas que serdo movidos e
problematizados, uma vez que estes Ultimos decorrem de uma compreensdo que nao cabe na
abordagem metodoldgica aplicada aqui. Eles trazem em si inclusdes mais apropriadas as areas
da semantica e da etimologia respectivamente, enquanto ‘“entendimento” permite maior
volatilidade de abordagens e compreensdes, isso, € claro, sem cair numa méixima que
sobrevaloriza a criatividade interpretativa em detrimento do rigor académico, mas que busca
trazer como, a partir dos diferentes géneros musicais e diferentes modos de ensino-
aprendizagens musicais, as pesquisadoras e pesquisadores entendem as visdes de alunos e
alunas, professores e professoras que observaram, reconhecendo que os sujeitos destas
pesquisas também entendem, aos seus modos, os diversos conteudos musicais e as diversas
maneiras de assimild-los.

Para analisar estas publicacdes, de Joan Scott (1990), o género foi tomado como
uma categoria util de andlise historica, onde, a despeito da constru¢do do sujeito
feminino/mulher, a pesquisadora mostra que tal categoria € util para se compreender e distinguir
a pratica sexual atribuida as mulheres. A autora salienta ainda que a mulher ndo pode ser
decodificada desagregada da categoria homem.

Nesta abordagem, o conceito de género é compreendido como um meio de

classificar fendmenos, um sistema de distingdes socialmente acordado mais do que uma
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descricdo objetiva de tracos inerentes. Além disso, as classificagdes sugerem uma relacao entre
categorias que permite distingdes ou agrupamentos separados (SCOTT, 1990, p. 3).

Por meio desta perspectiva, Scott (1990) nos faz perceber que a partir de tais
distin¢des ou agrupamentos concernentes ao género, é possivel questionar a prépria ideia de
evidenciacdo de elementos inerentes. Ou seja, a autora coloca que o género nao existe em
decorréncia de uma problemadtica que o torna reconhecivel, mas que se faz legitimo por meio
de atributos que sao dados a priori.

Guacira Lopes Louro (2001), por sua vez, salienta que mais do que se reconhecer
enquanto mulher ou homem em suas especificidades, entdo, fruto de uma politica identitaria e
que cria também outras categorias — como heterossexual, homossexual, etc. —, hd que se
perceber que tais processos acabam por ter um carater unificador e assimilacionista, mesmo que
em principio tenham inteng¢des libertadoras.

Por exemplo, a autora critica tal carater unificador e assimilacionista por trazer a
reduzida ideia de que hd s6 um sujeito mulher, um jeito de ser mulher, e isto ndo pode ser
tomado para o apagamento das infinitas maneiras dos sujeitos serem mulheres, pois ndo €
promissor sO reconhecer como legitimos os sujeitos que estdo enquadrados as normas do que €
ser mulher, do que € ser homem, do que € ser heterossexual.

Scott (1990) e Louro (2001) defendem que ndo basta reconhecer o que € proprio de
um género ou outro, e sim colocar em problematica quais insurgéncias sdo acionadas a partir
das relacdes que os sujeitos categorizados estabelecem.

Cabe observar como as normas, sobretudo a heteronormatividade, mostram que os
ideais de género e sexualidade fazem parte de um fazer histérico que define o que € ser
inteligivel enquanto mulher e o que € ser inteligivel ou ininteligivel enquanto homem, isto em
determinados lugares e em certas extensoes temporais, como apontou Judith Butler (2003).

E diante disto, por concomitincia, que as ideologias/ideais/ideias se fazem em
normas, e, portanto, tomam os sujeitos por meio de padrdes que podem ser oOpositivos,
hierarquizantes e marcadores de desigualdades no género e na sexualidade.

Embora seja inegédvel a emergéncia de se reconhecer as diferentes ideologias que
constituem as disputas de significacdo e sentidos atribuidos aos gé€neros, tais vieses se tornam
quase imperceptiveis, ou mesmo fogem do status de ideologia quando atingem o carater de
“verdade”. De modo geral, Foucault (1998; 1999) demonstra que tais instancias, mecanismos
ou dispositivos (saberes, modos de ser, leis, instituicdes legitimadoras) constituem as
“verdades” como instincias que ganham status de imparcialidade, por simultaneidade, como

poderes constituidos que vigoram sob a égide da inteligibilidade. Cabe aqui observar que,
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paradoxalmente, tais verdades ndo sdo, nas maos do préprio autor, instancias perenes, estando
elas passiveis de reconhecimento em uma constitui¢do “acidentalmente” coesa, que em sua
genealogia reflete instancias em disputa, e que em suas reiteracdes ou negacdes explicitam
disputas entre demandas “ainda” ideoldgicas ou de regimes (ou economias de verdades) que
sdo ao mesmo tempo desprendidas “artificialmente” de seus carateres ideoldgicos, e disputam
por meio de relacdes de saber-poder por status que ndo atingiram, isto, em decorréncia das
hierarquias das préprias formas de saber-poder mais legitimados em comparacdo com as que
ainda ndo se constituiram como uma forma de saber-poder “desprendida” de ideologia.
Compete aqui colocar, assim, que sdo verdades “alteradas” ou produzidas pelas disputas
ideoldgicas. Entretanto, elas atingem instancia de aparente imparcialidade.

Louro (2001) explicita que ao se entregar a ideologia o sujeito realiza, de forma
aparentemente livre, seu proprio processo de sujei¢do. Ela aponta que os sujeitos estdo pautados
numa aparente liberdade, sobretudo de escolha, que acabam por, em se falando de género e
sexualidade, assujeitar os individuos a heteronormatividade.

Pautando-se em Jacques Derrida, Louro (2001) propde uma resolucdo para esta
problematica, tomando a desconstru¢do como mecanismo que possibilita novos rearranjos da
realidade, ainda tdo fundamentada numa visdo sexista, em que, masculinidades e feminilidades
sdo reduzidas em um binarismo ‘“oposicional” (homem/mulher) hierarquico, e as diversas
sexualidades e afetividades (homossexual, bissexual, heterossexual nao-hegemonica,
assexual...) sdo diminuidas a outro binarismo: heterossexual versus homossexual, uma
sexualidade tida como normal e “outras”, como abjetas (BUTLER, 2003).

Louro (2001) salienta que € importante perceber que “desconstruir nao ¢ destruir”,
ou seja, tal fazer desconstrutivo se constitui como um processo de explicitacdo das instancias
que integram o que se denomina verdade. Desvelar tais dispositivos culmina, por vezes, em
uma a¢do que desloca a importancia que outrora tal verdade parecia axiologicamente reiterar.

Para Louro (2001) parece ser a escola um dos locais onde este jogo de reiteracao
ou de desconstrucao das ideologias de exclusdo € constantemente ativo, e nisto, o conhecimento
exercido dentro dos limites da escola ndo pode ser visto como um processo que esta isento das
relacdes de poderes.

Assim sendo, 0 que estd em jogo nas investigacdes que virdo a seguir € dirigirmo-
nos menos para uma "teoria" do que para uma "analitica" do poder: para uma defini¢do do
dominio especifico formado pelas relacdes de poder e a determinacdo dos instrumentos que

permitem analisd-la, como aponta Foucault (1999).
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Em Foucault (1999), as relagdes de poder ndo estdo em posicao de superestrutura,
com um simples papel de proibicdo ou de recondu¢do. Mas possuem 14, onde sdo exercitados,
uma fungdo diretamente produtora em que o poder ndo é algo que se adquire, arrebata ou
compartilha, algo que se guarda ou se deixa escapar. O poder se exerce a partir de inimeros
pontos e em meio as relacdes desiguais e moveis que os sujeitos estabelecem entre si. Nao
podendo ser generalizado, por conseguinte, o saber, em especifico, sobre a sexualidade, como
uma instancia meramente repressiva.

Foucault (1999) traz critica e desconstr6i a suposta ‘“hipdtese repressiva da
sexualidade” e afirma que mesmo sendo a sexualidade um processo de repressao, de controle e
de producdo de corpos e comportamentos, de agdes e entendimentos, objeto de controle dos
corpos e dos individuos, da populacio, da educacio e dos governos; ainda assim, contendo seu
carater reprodutivo, seu cardter sist€émico e, por vezes, epidémico, os temas relacionados a
sexualidade tornam os entendimentos suscitados dela frutos de disputas, de propagacdo de
saberes e exercicios simultineos de poder que estdo a revelia de um todo coeso e meramente
definivel pela maxima “opressores versus oprimidos”.

Acrescentando a isto a perspectiva de Butler (2003), evidencia-se que nas relacdes
de poder que se estabelecem em meio as populacdes, os individuos, por meio da sexualidade,
constituem-se naquilo que os permeia em suas instancias mais intimas de desejo e de
performatividade (forma de agir), sendo o género (ou os géneros) tomado a partir da
identificacdo, inteligibilidade, abjecdo e heteronormatividade. O género, segundo esta autora,
constitui simultaneamente normalidade e exclusdo. H4, assim sendo, explicita a filésofa, um
discurso que produz a sexualidade e depois oculta essa producdo mediante a configuracao de
uma sexualidade (supostamente) normal e outra corajosa e rebelde, supostamente ‘fora’ do
proprio (con)texto.

Sexualidade, sexo, desejo, performatividade e, a0 mesmo tempo, o corpo, tornam-
se inteligiveis a partir de discursos que produzem no¢des que tomam como normais a correlacao
entre sexo masculino e género masculino (homem) que constituem um sujeito com desejo
opositivo voltado heterossexualmente ao sexo feminino e género feminino (mulher). Butler
(2003) mostra que, ao produzir tal sincronicidade, um todo coerente, tais discursos e
performatividades heteronormativas sao inteligiveis a medida que produzem conjuntamente
aquilo que exatamente ndo se mostra linearmente masculino, homem e heterossexual; feminino
mulher e heterossexual. E no mesmo sistema sexo-género-heterossexualidade (ou matriz
heterossexual, como utiliza a autora) que se constituem sujeitos “lineares” e supostamente, em

concomitancia, sujeitos “disjuntos”, os abjetos. A exemplo, mostra Butler (2003, p. 108) que:
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Os(as) transexuais afirmam amiide uma descontinuidade radical entre
prazeres sexuais e partes corporais. Muito frequentemente, o que se quer em
termos de prazer exige uma participa¢do imagindria de partes do corpo, tanto
apéndices como orificios, que a pessoa pode de fato ndo possuir, ou, dito de
outro modo, o prazer pode requerer que se imagine um conjunto exagerado ou
diminuido de partes. E claro, o status imaginario do desejo ndo se restringe 2
identidade transexual; a natureza fantasistica do desejo ndo revela o corpo
como sua base ou sua causa, mas como sua ocasifo e seu objeto. A estratégia
do desejo € em parte a transfiguracdo do préprio corpo desejante. Alids, para
desejar, talvez seja necessdrio acreditar em um ego corporal alterado, o qual,
no interior das regras de género do imagindrio, corresponda as exigéncias de
um corpo capaz de desejo. Essa condi¢do imagindria do desejo sempre excede
o corpo fisico pelo qual ou no qual ele atua.

Cabe observar que Butler (2003) nao defende a existéncia de um corpo fisico que
antecede o corpo discursivo, ao contrario, em sua perspectiva, acessar tal instancia corporal real
¢ sempre uma resultante de um processo que abarca em si a compreensao por meio de valores
que sdo atribuidos culturalmente e socialmente. O corpo ndo é uma instancia dada a priore.

Aponta Carmem Lucia Soares (2000) que mulheres e homens sao sujeitos politicos,
ndo sdo frutos de uma determinagdo bioldgica, fazem parte de um processo de organizag¢do ou
dindmica sécio-histérica que evidencia elementos permeados de valores cambiantes — em
disputa. Ainda, nas palavras da autora:

Nao € possivel negar que os conhecimentos gerados no interior das ci€ncias
médicas, e sobretudo no campo da Biologia, tiveram um significado de
libertacdo (....) Todavia, estes mesmos conhecimentos retardaram largamente
a compreensao do homem como um ser de natureza social, cuja humanidade
provém de sua vida em sociedade (SOARES, 2000, p. 53).

Corpo, género e sexualidade sao entendidos em meio as produgdes socioldgicas que
nos constituem enquanto humanos. Aquilo que deles € natural é simultaneamente social. Nisto,
em especifico, o corpo ndo é nem um destino, nem uma possibilidade, ele € uma constituicao
razoavel em um contexto socioldgico politicamente delimitado; ndo escapa, ndo € além, nem
aquém, e sua assimilacio enquanto bioldgico ou natural € intrinseca a cultura.

E nesta conformidade, que ainda nas palavras de Butler (2003), o género, de igual
modo, € uma complexidade cuja totalidade é permanentemente protelada, jamais plenamente
exibida em qualquer conjuntura considerada. Assim, os géneros “inteligiveis”, aqueles que, em
certo sentido, instituem e mantém relacdes de coeréncia e continuidade entre corpo, sexo,
género, pratica sexual e desejo, sdo produzidos em similitude a transexualidade, como no
exemplo mostrado pouco acima, embora esta seja assumida como uma ruptura de um género
coerente e pré-linguistico, ou ainda como uma possibilidade libertadora para além dos

meandros da matriz heterossexual. Contudo, ¢ em uma mesma égide que em nossa sociedade
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se produzem homossexualidades, bissexualidades, heterossexualidades e assexualidades, assim
como transexualidades, travestilidades e intersexualidades — homens e mulheres.

E em concomitincia com isso que as hierarquizacdes decorrentes das
inteligibilidades dos géneros e sexualidades sdo pautados na heteronormatividade, e tais
defini¢des, identificagcdes e/ou subcategorias sdo tomadas como normais € naturais ou abjetas.
E mesmo diante destas desigualdades que Butler (2003) defende que hé outros centros de
poder/discurso que constroem e estruturam tanto a sexualidade gay como a hetero: a
heterossexualidade ndo é a unica manifestacio compulsoéria de poder a instrumentar a
sexualidade. Assim, as possibilidades histdricas materializadas por meio dos vdrios estilos
corporais nada mais sdo do que ficcdes culturais punitivamente reguladas por meio de
reiteracoes e repeticoes, alternadamente incorporadas e desviadas sob coagdo. A repeticdo ndao
€ absoluta em si mesma, mas as e aos que fogem as normas, cabem-lhes punicdes, contudo,
compete observar que € em concomitancia que se produzem normalidade e desvios, desejos e
a reprimenda destes (BUTLER, 2018).

Como aponta Butler (2003), vale observar que, nesse recorte, o género ndo € tomado
como um substantivo, nem tampouco € um conjunto de atributos flutuantes, pois nao ha
identidades de género por trds das expressdes de género; essas identidades sdo
performativamente construidas pelas proprias “expressoes” tidas como seus resultados.
Entretanto, em concomitancia com isso, pode-se afirmar que um género € construido, mas isto
ndo € o mesmo que afirmar que ele € uma ilusao ou artificialidade. A matriz heterossexual é um
todo regulador cujo cerne se instaura em uma materialidade produzida socialmente e
discursivamente através das relacdes de saber-poder reiteradas e desviantes, isto em
simultaneidade.

Logo, aqui o gé€nero e a sexualidade s@ao tomados ndo para delimitar ou definir
homens e mulheres a partir do que estd sendo analisado, e sim, para que se perceba como se
ddo, nas relacdes de poder, a substancialidade e materialidade das normas. Desta maneira, esta
demanda analitica ndo foca especificamente em categorias de género masculinas e femininas
em suas potenciais oposi¢oes, mas compreende que aquilo que constitui homens e mulheres, o
faz diante de uma mirfade de possibilidades que, por sua vez, traz em voga relagdes de poder
que se estabelecem e se materializam em fazeres constituintes de sujeitos que se articulam em
subcategorias evidenciadas e identificadas enquanto homens e mulheres, mulheres e mulheres
e homens e homens, e toda uma gama de reivindica¢des identitarias e pds-identitdrias que ja
ndo se concentram em performatizar aquilo que € inteligivel ou “proprio” de somente um dos

géneros em um suposto absoluto, um todo coerente.
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1.4 Misica e materializacao da heteronormatividade

Talitha Couto Moreira (2012) citando Tomlinson (2007), mostra em sua dissertacao
intitulada “Musica, Materialidade e Relagdes de Género: Categorias Transbordantes”, que ao
se propor esta observacdo atrelada ao processo de materialidade das normas, estamos
sustentados em uma noc¢do de contiguidade entre musica e materialidade, numa relagcdo nao de
causalidade, mas sim de participa¢do, numa interacdo metonimica entre partes adjacentes de
um mesmo todo.

A autora diz que musica e género se materializam a medida de sua existéncia. S@o
sujeitos genereficados que produzem musica e vice-versa. Nao hd um sem outro. Desta maneira,
todo o entendimento musical perpassa instancias em que o género nao € mero especificador de
masculinidades e feminilidades, mas sim, abarca para além disso o “todo” musical,
compreendido sempre sob a égide das masculinidades e feminilidades concernentes a sociedade
e a cultura observada (MOREIRA, 2012).

Para exemplificar isso, a autora recorre a trés estudos sobre género e musica no
Brasil, sendo eles: 1) a pesquisa etnografica de Maria Ignez Cruz Mello, de 1999, que em seu
trabalho sobre misica e ritual entre o povo Wauja do Alto Xingu, dos povos indigenas do
Xingu, mostra que certas “flautas magicas” nao podem ser tocadas pelas mulheres e se elas
assim o fizerem, terdo como punicao o estupro coletivo. Contudo, esta pesquisa evidencia que
essas mulheres sdo compreendidas como detentoras de hiperpoderes (sdo hiper-mulheres)
advindos da menstruacio, de forma que, se os homens tiverem contato com elas no periodo
menstrual, serdo amaldigoados. A pesquisa traz ainda que, miticamente, foram as mulheres que
guardaram o conhecimento sobre as melodias e as transferiram aos homens e, em comum, no
dia a dia da etnia, estas mulheres secretamente ensinam ao lider um ou outro canto que fora
esquecido por ele e que serd executado nas proibidas flautas; 2) a tese de Laila Rosa, intitulada
“As Juremeiras da nacdo Xamba (Olinda, PE): musicas, performances, representacdes do
feminino e relacdes de género na jurema sagrada”, de 2009, que desvela os rituais afro-
brasileiros do Recife em que as mulheres tocam tambores sagrados, negociando com as
entidades e dando prosseguimento as praticas religiosas, instrumentos pouco comuns de serem
executados por elas na maioria dos terreiros, além de mostrar que homens incorporam entidades
femininas, e mulheres incorporam entidades masculinas, isto durante os rituais “musicais-
religiosos”; 3) a dissertacdo de Helena Silva, de 2002, que relata como se aproximou da temdtica
de género e educacdo musical ao falar de sua experiéncia de mais de dez anos como educadora

musical, e ainda fez pesquisa sobre identidades de género e juventude no ambiente escolar em
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uma trabalho desenvolvido com jovens de uma escola no Sul do pais, cujo foco foi observar
como os materiais mididticos-musicais apresentam conteddos que reiteram padrdes de género

heteronormativos e constituem identidades (MOREIRA, 2012).

1.5 Base de Dados: publica¢oes no Brasil, na América Latina e nos demais paises

E deste panorama brasileiro e internacional que debatemos como o género e a
sexualidade se amalgamam a musica. Partimos, pois, do contexto brasileiro e dele buscamos
explicitar as vozes possiveis dos demais paises da América Latina e do mundo, reconhecendo
que, dentro do que encontramos na Base de Dados da CAPES, o Brasil € fonte importante de
producdo académica.

E por meio de um fazer estratégico que nés nos reconhecemos diante das demandas
politicas especificas do territério latinoamericano, uma vez que, como aponta Margareth Rago,
“nem sempre temos uma visdo muito clara sobre o que acontece nos nossos paises vizinhos”

(CRP-SP, 2012 s/p). Ainda neste mote, Rago salienta que ha:
Especialmente a violéncia contra a mulher. H4 muitos estupros, violéncia
doméstica, assédio. E um problema grande. Na América Latina ha o que
muitos chamam de um feminicidio, a morte por estupro, violéncia sexual e
outras formas de agressao que, naturalmente, nao se restringem as populacdes
indigenas. Em paises como México e Guatemala isso acontece em quantidades
absurdas (CRP-SP, 2012 s/p).
Reconhecendo estas especificidades desse territorio sociopolitico, como respostas
a esta demanda latina, Laila Rosa e Isabel Nogueira (2015), em artigo por nds analisado,
propdem notas sobre epistemologias feministas, processos criativos, educagio e possibilidades
transgressoras em musica por meio de fazeres artisticos e tedricos em que o potencial criativo
€ tomado como uma tentativa de projeto solidario situado feminista e localizado no Brasil
(Nordeste-Sul), América do Sul, América Latina — em busca de trazer sobre este territério um
olhar critico e de empoderamento feminino.
Nesta pesquisa, afinamo-nos também a esta estratégia de olhar para a América
Latina em articulacdes cientificas e artisticas, em especial as da educacao musical com o intuito

de compreender as reflexdes que estdo sendo produzidas e sobre quais limites elas estdo

circunscritas. Cabe ressaltar que traremos dados para além deste limite territorial.
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Deste modo, na busca por responder aos dois objetivos aqui levantados, foram
analisados 439 resumos e, deles, somente treze publicagdes apresentaram contetidos especificos
a esta temdtica, sendo onze artigos, uma resenha de livro e um capitulo de livro.

Dos onze artigos levantados nesta pesquisa, sete deles foram originalmente
publicados em revistas no Brasil, dois foram publicados na Coloémbia e dois na Espanha.
Havendo ainda uma resenha de livro, que € uma traducdo para o portugués de um livro norte-
americano, e o um capitulo de livro que € uma traducdo para o portugués (de Portugal) de uma
publicagdo britanica.

A partir destas circunscrigdes e para melhor aprofundamento no que ja foi
apresentado, desenvolveremos: o capitulo 2 desta investigacdo, intitulado “MATERIAIS E
METODOS”, para mostrar como delimitamos o objeto desta pesquisa, assim como, os
caminhos trilhados para atingir os objetivos propostos; o capitulo 3, “CONTEUDO
MUSICAL”, para mostrar como o conteddo musical das midias (internet, videos, CDs, etc.)
aparece dentro das escolas, mostrar a disputa entre professoras e professores com as alunas e
alunos sobre qual deve ser o contetido musical trabalhado na sala de aula da escola, o porqué
das diferencas e desigualdades observadas a partir dos esteredtipos de género e sexualidade
precisarem estar sob a égide de uma pedagogia musical diversificada, e as especificidades que
tais abrangéncias trazem quando observados os espacos de educacao musical ndo formal.

O capitulo 4, “TERRITORIALIDADES”, tem por objetivo expor as demandas da
educag¢do musical de Quibdo y Tado, regido do estado de Chocd, na Colombia; e trazer
criticidade a educa¢do musical sob a égide das epistemologias feministas latino-americanas. Ja
o capitulo 5, “ESTRATEGIAS FEMINISTAS”, apresenta um panorama de estratégias musicais
de modo mais geral e culmina nas estratégias proprias dos feminismos musicais jovens.

Esta dissertacdo se coloca diante de aparatos académicos mais centrados em autoras
e autores poOs-estruturalistas, contudo, ndo hd aqui necessariamente uma negacdo de
contribuicdes académicas de pensadoras e pensadores que ndo estdo nesta chave
epistemoldgica, cabendo por vezes, referencid-los para uma melhor elucidacdo da anélise que

S€ segue.
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2 MATERIAIS E METODOS

2.1 Como esta tematica surgiu em minha trajetoria de estudos

Pesquisar género, sexualidade e educacdo musical € resultado de fatores que se
imbricaram nas minhas vivéncias cotidianas e experiéncias de ensino-aprendizagem. O
primeiro feito estd relacionado a minha iniciacdo musical, que se deu dentro de uma igreja
protestante em que o ensino de musica é muito valorizado. Na igreja na qual comecei a estudar,
as aulas sdo ministradas aos meninos e as meninas separadamente. Os meninos, em sua maioria,
tém aulas gratuitas na igreja, as meninas t€ém aulas particulares e pagas, ministradas nas casas
de outras “irmas”. Isto cria, a0 menos na realidade que vivi, um duplo sentido: de separacao
entre meninas € meninos (algo, de certa forma, segregador) e a0 mesmo tempo, € algo que traz
uma subsisténcia para as “irmas” professoras. Ao longo desta minha formagao na igreja, ficou
evidente que as meninas e mulheres t€ém uma formagdo tedrica mais profunda, sdo melhores
cantoras, contudo, dentro da igreja, elas tocam somente o 6rgdo. J4 os meninos e homens tocam
na orquestra, que tem diversos instrumentos e, a medida que sdo promovidos, regem tais
orquestras. H4 um grande paradoxo: comumente somente homens regem nas orquestras, isto
no contexto brasileiro, mas a regente superiora de todas as orquestras ¢ uma mulher muito bem
formada, filha de uma familia tradicional nesta igreja. Em outros paises, mulheres tocam os
instrumentos das orquestras, isso se justifica uma vez que nos demais paises a quantidade de
fiéis € menor e as mulheres cabem tais possibilidades.

Estudei por 4 anos trompete, depois, estudei violino. A este dltimo instrumento, me
dediquei por quase 16 anos, quando entrei na universidade. Antes de entrar na universidade,
por um tempo cursei o conservatorio, participei de projetos sociais, fui professor do projeto
Guri por 6 anos, no quais, trabalhai como professor de violino e viola e também como regente,
também trabalhei como professor por um ano dentro de um abrigo para criangas e jovens.

Passei por outras formagdes musicais: aulas particulares, projetos sociais e algum
tempo no conservatdrio e em orquestras. Em especial, participei de orquestras e cameratas. Nas
cameratas foram poucas as vezes que pude perceber uma paridade entre homens e mulheres.

Na minha experiéncia enquanto educador, tanto como educador sem curso superior,
quando nos estagios que fiz ao longo de quase toda graduacgdo, as questdes do gé€nero e de
sexualidade emergiu a partir de minha relagdo com minhas alunas e alunos, assim como, em

decorréncia das vivéncias com as licenciandas e licenciandos, que estagiaram comigo. Questdes
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como criangas que se beijam na sala de aula, invisibilidade para mulheres compositoras, aluno
que apresentava indicio de abuso sexual, aluno que foi abusado pela méae, aluna que saia da aula
de musica para namorar e era punida por perder o dnibus, estagidria que defendiam a separag¢do
entre meninas e meninos nas salas de aula de musica, alunas e alunos tendo suas primeiras
experiéncias afetivas em termos de sexualidade na adolescéncia, por vezes, censuradas pela
direcdo de projetos de musica, caso de abuso sexual de um aluno, etc. Nao vou me alongar, nem
detalhar estes casos, pois deles falo sem podé-los esmiugéd-los, em decorréncia de principios
éticos, contudo, direta ou indiretamente, naquilo que se discutia nas salas de professores, ou
demandas que os préprios alunos traziam ou dividiam comigo, o género e a sexualidade sempre
estiveram presentes no que se refere a minha formacao e atua¢do musical, isto, nas aulas que
ministrei, nos problemas que emergiram na ordem do dia das vivéncias musicais.

Em especifico, na universidade, fiz licenciatura e me dediquei ao canto lirico, com
um Unico semestre em canto popular, e me dediquei bastante a drea da musicalizacdo. Estagiei
praticamente minha graduacdo toda com criangas e adolescentes.

Ao entrar na universidade, logo no primeiro semestre de licenciatura em musica,
constatei que uma significativa parte das alunas e alunos que ocupavam juntamente comigo tais
espacos tiveram suas formacgdes musicais em diversas igrejas protestantes ou catdlicas, algumas
pessoas, inclusive, da mesma igreja da qual fui membro. Pude com isto compreender,
direcionado por minhas professoras e professores, que as igrejas sdo no Brasil grandes

formadoras de musicos.

No meu segundo ano de graduacdo tive grande aproximacdo com a professora
Adriana do Nascimento Aratjo Mendes que, em 2010, apresentou a sua tese de doutorado
intitulada “Um estudo experimental a respeito da apreciagdo musical de alunos do ensino
fundamental no ensino musical via computador”, focando na integragdo de midias, na busca
por promover a disseminacdo e o compartilhamento de conteido, desvendando o
desenvolvimento de contetidos didaticos multimidia tomados na produgdo de textos, videos,
dudio, imagens, e animacgdes, com base em orientacdes pedagdgicas adequadas e usando
ferramentas apropriadas a producdo de cada tipo de midia nas atividades dos professores nas
escolas. Essa pesquisadora mostrou, na conclusdo deste trabalho, que a varidvel de género,
apesar de esta nao ter sido considerada relevante inicialmente, teve um significativo impacto na
assimilac@o dos contetidos musicais apresentados as 50 alunas e alunos do 4° ano de escolas de

Pedreira, interior de Sdo Paulo (MENDES, 2010).
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Mendes (2010, p. 94) aponta que “inicialmente, pensou-se que tal varidvel seria
apenas complementar, de menor importancia. No entanto, acabou sendo constatado que era de
extrema relevancia para o estudo”. A pesquisadora coloca que:

A questdo de género foi um fator surpreendente e revelador, que deve ser
levado em consideragdo tanto dentro de trabalhos a serem propostos no
[projeto pesquisado], quanto em trabalhos desenvolvidos na drea de educagao
musical. Este estudo apontou para uma nitida diferenga nos resultados para
meninas € meninos, demonstrando que hd necessidade de se refletir sobre as
relacdes de género na escola. Esta questdo nio foi o foco inicial da pesquisa
e, portanto, ndo foi abordada na revisdo da literatura. Mas através da
observacgdo durante a consecu¢do do experimento e, principalmente, através
dos resultados refletidos nos dados, ndo se pode ignorar que meninos e
meninas nesta faixa etdria apresentam perfis, interesses e formas de aprender
diferentes. Ao se investigar a questdo, constata-se que a preocupagdo com a
maior dificuldade de meninos do que de meninas com relagio ao desempenho
escolar € objeto de estudo crescente no Brasil, apesar de ndo haver respostas
definitivas no assunto (MENDES, 2010, p. 163).

Em sua pesquisa, Mendes (2010) evidencia a necessidade de desenvolver futuros
estudos que tragam a discussio de género para propostas em educa¢do musical em geral.

No meu terceiro ano de faculdade, cursei a disciplina eletiva EF 969 — Corpo,
Género e Educacdo, ministrada na Faculdade de Educagdo Fisica da UNICAMP, pela
professora Helena Altmann.

Diante destas prerrogativas, desenvolvi meu Trabalho de Conclusdao de Curso,
assim como trés artigos, publicados em anos diferentes no Encontro de Educagdo Musical da

UNICAMP, e surgiu entdo esta problematica, que constitui a presente dissertacdo de mestrado.

2.2 O porqué de se trabalhar com as publicacoes da Base de Dados da CAPES

Tal escolha da Base de Dados da CAPES se deu devido a importancia nacional e

internacional que a CAPES? tem, em especifico o Portal de Periédicos, sobretudo no ambito da

2 0 portal (da CAPES) “conta com um acervo de mais de 38 mil titulos com texto completo, 134 bases
referenciais, 11 bases dedicadas exclusivamente a patentes, além de livros, enciclopédias e obras de
referéncia, normas técnicas, estatisticas e conteddo audiovisual. O Portal de Periddicos foi criado tendo
em vista o déficit de acesso das bibliotecas brasileiras a informacao cientifica internacional, dentro da
perspectiva de que seria demasiadamente caro atualizar esse acervo com a compra de periddicos
impressos para cada uma das universidades do sistema superior de ensino federal. Foi desenvolvido
ainda com o objetivo de reduzir os desnivelamentos regionais no acesso a essa informag@o no Brasil. O
Portal de Periddicos atende as demandas dos setores académico, produtivo e governamental e propicia
o aumento da producdo cientifica nacional e o crescimento da insercao cientifica brasileira no exterior.
E, portanto, uma ferramenta fundamental as atribuicdes da CAPES de fomento, avaliacio e regulagio
dos cursos de P6s-Graduacdo e desenvolvimento da pesquisa cientifica no Brasil” (BRASIL, s/da).
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poOs-graduagdo, e também pela facilidade de encontrar nele as publicacdes com dados mais
precisos, que facilitam sua localizag@o.

A base da CAPES trouxe poucos problemas, mostrando-se organizada, acessivel e
com materiais gratuitos, o que reforca a democratiza¢do dos conhecimentos ali publicadas. Ao
acessar a base nos espacos, universitirio ou doméstico, as publicacdes mais importantes
selecionadas pelas palavras-chave concernentes a pesquisa estavam igualmente disponiveis
para acesso nos dois espagos. Cabe observar, ainda, que a Base de Dados fornece o endereco
para se acessar as publicacdes, comumente em revistas ou periddicos on-line. Nenhuma
referéncia trazia obrigatoriamente a necessidade de se buscar uma versdo impressa da
publicacdo sugerida.

A selecdo por palavras-chave trouxe ainda um problema. Quando a busca € feita
por um conjunto de palavras, a exemplo, EDUCACAO MUSICAL (and) GENERO
SEXUALIDADE, os materiais que aparecem (dissertagcdes, artigos, teses) mostram todas as
publicacdes académicas que contém ao menos uma dessas palavras, ndo necessariamente as
que tém somente a combinacdo delas. Entdo a quantidade de material disponivel parece, a
principio, maior do que realmente é. Por exemplo, apareceram publicacdes sobre educagdo
fisica e género, uma vez que as palavras EDUCACAO e GENERO fazem parte das palavras-
chave. Para solucionar este problema, todos os resumos dos materiais sugeridos pela base de
dados foram lidos e, a partir disto, foram discriminados aqueles que estavam diretamente
ligados a temdtica desta pesquisa.

Focamo-nos nos artigos, pois eles, de certa maneira, sdo elaboracdes das pesquisas,
circulam no ambito cientifico, estao referendados pela avaliacdo de pares e pela publicacao. Em
certa medida, sdo versdes mais elaboradas e reconhecidas das teses e dissertacdes. As resenhas
de livros e partes de livros atendem a mesma demanda, sdo publicacOes derivadas de processos
de pesquisa, portanto, passiveis de maior concisio, aprovacao pelos pares e acessibilidade.

Desta maneira, cabe observar que as teses e dissertacdes foram tomadas de modo
ndo centrado, e as demais publicagdes (onze artigos, um capitulo de livro e uma resenha de
livro) foram tomados para a andlise.

Ha diversas formas de fazer as buscas, diversos caminhos dentro da prépria base;

nos diversos caminhos que trilhamos, as publicacdes mais relevantes sempre foram as mesmas.
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2.3 Selecao das publicacoes antes das leituras dos resumos

A selecao das publicac¢des aconteceu a partir de trés combinagdes de palavras-chave
concernentes a temdtica desta pesquisa, sendo elas: EDUCACAO MUSICAL (and) GENERO;
EDUCACAO MUSICAL (and) SEXUALIDADE; EDUCACAO MUSICAL (and) GENERO
SEXUALIDADE. Das trés combinacdes das palavras-chave, foram encontrados, em nimeros
virtuais®, 439 trabalhos académicos (artigos e teses). Observe-se que na Base de Dados da
CAPES, dissertagdes e teses sdo igualmente nominadas “teses”. Em sintese, a partir das trés

combinagdes das palavras-chave, o levantamento quantitativo virtual mostra que:

Quadro 1 — Levantamento quantitativo virtual na Base de Dados da CAPES

Trabalhos cientificos
encontrados (artigos e teses)
“EDUCACAO MUSICAL GENERO” 346 (artigos e teses)
“EDUCACAO MUSICAL SEXUALIDADE” 51 (artigos)

“EDUCACAO MUSICAL GENERO SEXUALIDADE” | 42 (artigos)
Fonte: elaboracdo prépria, com base em BRASIL (s/db).

Combinaciao das palavras-chave

Trés peculiaridades foram observadas antes da leitura dos resumos dos trabalhos
académicos (teses e artigos): 1°) a palavra-chave “GENERO”, poderia ser muito abrangente
por ser compreendida dentro do campo musical como “género musical”, uma tipifica¢@o a partir
da estética e do estilo musical, e ndo necessariamente a partir das dreas de estudos de Género e
Sexualidade; 2°) Entre o total virtual preliminar de trabalhos académicos (teses e artigos),
observou-se que, talvez, somente os selecionados respectivamente pelas combinagdes das
palavras-chave “EDUCACAO MUSICAL (and) SEXUALIDADE” e “EDUCACAO
MUSICAL GENERO (and) SEXUALIDADE” de fato se mostrariam mais afeitos a esta
pesquisa, uma vez que os demais poderiam apresentar o “gé€nero” em um sentido que nao
competiria a presente investigacdo, como apresentado no item anterior. Procedeu-se, entdo, a

leitura das publicacdes selecionadas.

3 Estes sdo numeros ‘“virtuais” pois os trabalhos levantados aparecem repetidamente nas trés
combinagdes de palavras-chave. Entdo, em niimeros “reais”, o total ¢ menor.
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2.4 Discriminacao das teses e escolha das publicacoes depois da leitura dos resumos

Posterior a leitura dos resumos dos trabalhos académicos (teses e artigos), houve
uma nova discriminagdo do material a partir de seus niveis de especificidade para com a
pesquisa: primeiro verificou-se que hd na Base de Dados da CAPES cinco teses (dissertagcdes e
teses), em nimeros reais, que versam sobre educaciao musical, género e sexualidade.

Segundo: foram encontrados, em nimeros reais, onze artigos que apresentaram
contetidos dentro do escopo aqui pretendido, ou seja, eles versam sobre educagcdo musical,
género e sexualidade. Em sintese: depois das leituras dos resumos, os ndmeros reais de

trabalhos académicos (artigos e teses) sdo os seguintes:

Quadro 2 — Levantamento quantitativo real com a combina¢io “EDUCACAO MUSICAL
GENERO (and) SEXUALIDADE”

Teses Artigos Resumos de livro Capitulo de livro

5 (teses e 11 (7 publicados no Brasil, 2
dissertacdes) | na Colombia e 2 na Espanha)
Fonte: elaboracio prépria, com base em BRASIL (s/db).

1 (EUA/Brasil) 1 (Reino Unido/Portugal)

Em resumo: em niimeros reais hi onze artigos que, de algum modo, versam sobre
educagdo musical, género e sexualidade. H4d também, em nudmeros reais, outras duas
publicacdes (resumo e capitulo de livro) que versam sobre esses temas. Cabe observar que um
dos artigos ndo versa especificamente sobre educa¢do musical, mas sim sobre conteido musical
mididtico, género e sexualidade, assim, seu contetido foi incorporado.

Os onze artigos encontrados, sendo ou ndo propriamente sobre educagdo musical,
trazem alguma das combinagdes das palavras-chave e estdo publicados no Brasil e nos demais
paises. Sdo artigos que trazem contribui¢des para a reflexdo no que diz respeito as relacdes de
ensino-aprendizagem e uma melhor compreensio dos conteidos concernentes aos campos da
educacdo musical, do Género e da Sexualidade. Neles aparecem dados sobre as relagcdes dos
sujeitos, sobre os contetidos e construcdo de sentidos musicais, e dados relativos a
territorialidade (lugar de publicacdo e locus das pesquisas as quais os artigos fazem referéncia).

As informagdes principais sobre as publicac¢des selecionadas estdo no Quadro 3, a seguir:

Quadro 3 — Publicacgdes selecionadas
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Palavras-
A o Periddico/ chave
i utor . eriddico E
Ano Titulo autor Pais Revista/editora E/I ISE M
G
G M S
. Reino Livro: editora
1997 Music, Gender and Lucy Unido/ Cambridge X
Education (*¥*%) Green . .
Portugal | University Press
A m{]uenclg da . Revista Ibero-
educacdo musical na Nieves .
S ‘- p Espanha/ [ Americana de
2011 | transmissao dos papéis | Herndndes . X
.. . Brasil Estudos em
sociais associados ao Romero ~
A Educacgao
género (*)
Educacio musical e Cristiane Revista
2012 diversidade: Almeida Brasil Educacdo X
aproximacoes (*) (UFSM)
Jéssyka K.
Um jeito diferente e A. Ribeiro;
"ovo" de ser Jussara C.
2012 .. Costa; Brasil | Revista Artemis XX
feminista: em cena, o .
Riot Grrrl (*) Idalina M.
F. L.
Santiago
Construccion de lo
femenino y lo
masculino en los Marcela Sociedad
2012 | espacios de educacion | Velasques | Colombia ECOI’LOH’ll’; X
musical de Quibdo y Cuartas
Tado (Choco,
Colombia)(*)
O feminismo nao Erica
2013 | morreu — as Riot Grrrls| Isabel de Brasil | Revista Artemis XX
em SP (*) Melo
Jovens mulheres: Man? N. Revista Latino-
~ Matias- .
reflexdes sobre Rodrieues: americana de
2014 | juventude e gé€nero a CTIEUCS: | colombia Ciencias XXX
i . Jaileila de . .
partir do Movimento .. Sociales, Nifiez y
Hip Hop (*) Aradjo- Juventud
Menezes
Individualismo e
identidade:
estabilizacdes e fluxos Lucas ¢
2014 N Ferreira Brasil Revista Artemis | X [ X | X
na construcao da .
- Bilate
pessoa entre ritmistas
de escola de samba (*)
A;IZ{;’;;; ze(iigzzzn Desirée Dedica. Revista
2014 . Garcia Gil; | Espanha | de Educagdoe [ X
conservatorio y .
. . Consuelo Humanidades
universidad): dos
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historias de vida en la Pérez
encrucijada del siglo | Colodrero
XX espariol (*)
Novas imagens da Floret}ce
. Marie L
pombagira na cultura Dravet: Comunicagao
10° | 2015 | pop: simbolos, mitos e Lean dré) Brasil Midia e XX
esteredtipos em Consumo
circulacao (*) B.ess.a
Oliveira
O que nos move, o que
nos dobra, o que nos
instiga: notas sobre
epistemologias Laila Rosa;
11° | 2015 | feministas, processos Isabel Brasil Revista Véortex | X
criativos, educagdo e Nogueira
possibilidades
transgressoras em
musica (*)
Na captiva, na vera
cruz ou no baile de Juliana Revista Espaco
12° 1 2016 | favela: a sexualidade Ribeiro Brasil . XXX
Académico
em destaque nas Vargas
midias musicais (*)
Os percursos da EUA/
etnomusicologia Rodrigo
o feminista nas ultimas Cantos Revista Estudos
13° ] 2016 L . ) . X
quatro décadas: uma Saveli Brasil Feministas
visdo de dentro por Gomes
Ellen Koskoff (**)
Fonte: elaboracio prépria
Legenda:
EMG: educagdo musical género (*) Artigo

EMS: educacdo musical sexualidade

EMGS: educacdo musical género sexualidade

(**) Resenha de livro

(***) Capitulo de livro

O Quadro 4, a seguir, indica a qualificagdo dos periddicos e revistas dentro do indice

Qualis e traz também as instituicdes nas quais as revistas e periddicos t€ém origem.

Quadro 4 — Indice Qualis e institui¢do dos periédicos pesquisados

N° | Ano | Revista/Periédico Qualificacdo | Universidade | Pais
o Editora Cambridge University | Nao Cambridge Reino Unido/
1 1997 L
Press encontrada | University Portugal
o Revista Ibero-Americana de . (PROPe) da | Espanha/
2 2011 Estudos em Educacdo Qualis A2 UNESP* Brasil

4 “A RIAEE [Revista Ibero-Americana de Estudos em Educacio] surgiu da relacio académica
estabelecida entre a Universidade de Alcala de Henares (QAH), Espanha, e a Faculdade de Ciéncias e
Letras (FCL) da UNESP, Araraquara, Sao Paulo, Brasil. E o Laboratério Editorial da FCL a entidade
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3° 12012 | Revista Educacao (UFSM) Qualis Al UFSM Brasil

4° | 2012 | Revista Artemis Qualis B3 UFPB Brasil

5° | 2012 | Sociedad y Economia Scielo B Universidad | 15 hia

del Valle

6° | 2013 | Revista Artemis Qualis B2 UFPB Brasil
Revista Latinoamericana de Universidad

7° | 2014 | Ciencias Sociales Nifiez y Qualis B1 : Coldmbia

5 de Manizales

Juventud

8° | 2014 | Artemis Qualis B2 UFPB Brasil

o Dedica. Revista de Educagao e | Nao Universidad

? 2014 Humanidades i encontrada | de Granada Espanha

10° | 2015 | Comunicagdo Midia e Qualis A2 | ESPM-SP | Brasil
Consumo

11° | 2015 | Revista Vortex Qualis A2 UNESPAR Brasil
Espaco Académico - Dossié:

12° | 2016 | Feminismo, Machismo e a Qualis B5 DOAJ® Brasil
Cultura do Estupro

13° | 2016 | Estudos Feministas Nao UFSC Brasil/

encontrada EUA

Fonte: elaboracdo prépria, com base em BRASIL (s/dc) e SCIELO (s/d).

Trés artigos foram publicados pela Revista Artemis: “esse periédico tem como
missdo a divulgacdo da producgdo cientifica no campo dos estudos de género, feminismos e
sexualidades, dentro de uma perspectiva interdisciplinar, aborda fendmenos socioculturais a
partir de andlises histdricas, literdrias, culturais, psicoldgicas, etc” (UFPB, 2018, s/p).

Observagdes importantes: o conceito de “género musical” diferente de “género
enquanto categoria masculinizante e feminilizante” ndo apareceu em numeros significativos
como havia sido previsto. Assim sendo, o baixo nimero de publica¢des encontradas nao diz
respeito exatamente a este fator.

Por conta das combinagdes de palavras, sobretudo a palavra “educagdo”, nas buscas
apareceram diversas publicacdes que ndo versavam explicitamente sobre educacdo musical,
nem sobre género ou sexualidade, mas sim, sobre Educacdo em sentido lato. Por conta disto
apareceram teses e artigos de diversas dreas, tais como: Educagdo Fisica, Danca, Cinema; etc.
Tal fato mostra uma certa ineficicia da prépria plataforma da base de dados nas buscas, o que

por sua vez, dificultou a circunscricao do contetido pesquisado.

publicadora responsavel por todas as fases editoriais da revista, com suporte financeiro da Pré-reitoria
de Pesquisa (PROPe) da UNESP” (RIAEE, s/d).

> Publicado em portugués.

& “A Revista Espa¢o Académico foi indexada no Diretdorio de Revistas de Acesso Aberto —-DOAJ. O
Diretério foi criado em 2002, durante a Primeira Conferéncia Nordica sobre Comunicacdo Académica
em Lund/Copenhagen (http://www.lub.lu.se/ncsc2002) e apenas indexa revistas que nao cobram dos
seus leitores ou de suas institui¢cdes pelo acesso aos textos publicados” (UEM, 2016, s/p).
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2.5 Publicacoes com conteudos especificos

Aqui serdo apresentadas, de forma sucinta, as treze publicacdes encontrados na
Base de Dados da CAPES, sendo delas tomados trechos que apresentam importantes
contribuicdes a execucdo desta pesquisa. Cabe observar que nem todas estas publicacdes
versam diretamente sobre educacdo musical, uma vez que elas se apresentaram bastante
interdisciplinares. As publicacdes serdo apresentadas na ordem que ja aparecem no Quadro 3
(p- 39-40).

A primeira publicacdo € um capitulo do livto Music, Gender and Education,
publicado originalmente no Reino Unido e depois em Portugal, tendo sido escrito pela
pesquisadora inglesa Lucy Green. Tal obra fundamenta teoricamente o campo da sociologia da
musica e da educacdo musical, umas das bases desta pesquisa, € € um texto em que se pensa a
constituicdo da identidade de género, a experiéncia musical e a escolaridade, portanto, tomado
como indispensdvel para a delimitacdo desta pesquisa.

A segunda publicagdo € o artigo intitulado A influéncia da educagdo musical na
transmissdo dos papéis sociais associados ao género, de Nieves Herndndes Romero, autor
espanhol cuja publicacdo versa sobre a influéncia da educacao musical na transmissao de papéis
sociais associados ao gé€nero, isso nas relacdes estabelecidas entre as alunas e os alunos nas
assimilacdes dos contetidos musicais, sobretudo no contexto escolar, nos quais professoras e
professores, por meio de seus fazeres, precisam estar atentos para a superagdo das desigualdades
de género no contexto espanhol. A publicacdo € do ano de 2011.

A terceira publicagdo € o artigo Educacdo musical e diversidade: aproximagodes, de
Cristiane Almeida, professora doutora da Universidade Federal de Pernambuco, publicado em
2012. O trabalho apresenta um panorama da literatura produzida sobre diversidade e educagao
musical e sua relacdo com a legislacdo educacional brasileira referente a educacao basica.

Embora o artigo ndo tenha se mostrado especifico sobre género e sexualidade, mas
sim sobre diversidade, ele d4 énfase a formacdo do professor de musica numa perspectiva
multicultural. Ele explicita, em termos legais, justificativas para se trabalhar a diversidade no
ensino de musica na escola, incluindo género e orientacao sexual.

A quarta publicac@o € o artigo intitulado Um jeito diferente de ser feminista: em
cena, o Riot Grrrl, escrito por trés pesquisadoras: Jéssyka K. A. Ribeiro, da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, entdo mestranda em servico social; Jussara C. Costa, da

Universidade Federal da Bahia, professora do departamento de Servico Social; e Idalina M. F.

L. Santiago, da Universidade Estadual da Paraiba, professora da pds-graduacio em
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Desenvolvimento Regional e do departamento de Servico Social. O artigo versa sobre musica,
feminismo, arte, literatura, cinema e politica, e foi publicado em 2012.

As autoras trazem reflexdes sobre como a musica, mais precisamente, 0 movimento
punk rock, trouxe, com a presenca das mulheres, novos questionamentos sobre feminismo,
juventude, movimentos sociais tradicionais. Mostra as constituicdes das subjetividades das
mulheres no punk.

A quinta publicacdo é o artigo Construccion de lo femenino y lo masculino en los
espacios de educacion musical de Quibdo y Tado (Choco, Colombia), escrito pela pesquisadora
Marcela Velasques Cuartas, da Universidad del Valle, Cali (Colombia) e apresentado na VI
Jornada de Jovenes Investigadores del Intituto de Investigaciones Gino Germani de la
Universidade de Buenos Aires, em 2011, e publicado em 2012. Diz respeito a educacdo musical
em um dos municipios da Colombia.

Este foi um dos artigos encontrado na base de dados da CAPES que estd fora o
Brasil — na América Latina — e versa sobre educacio musical, regionalidade e género.

A sexta publicagdo € o artigo intitulado O feminismo ndo morreu — as riot grrrls
em Sdo Paulo, escrito pela entdo doutoranda Erica Isabel de Melo, da Universidade Federal de
Goids, que versa sobre feminismo, cultura juvenil e juventude. Foi publicado no ano de 2013.
Debatendo musica, feminismo e juventude, primeiro esse artigo mostra as conflituosas relacoes
entre feministas jovens e adultas no que diz respeito a “vitimizacdo” e as dentncias de abusos
sexuais. Em seguida, apresenta como o movimento latino e norte-americano das riot grrrls’ —
movimento feminista punk rock — assume demandas muito préoprias para as mulheres que fazem
musica na América Latina.

A sétima publicacdo € o artigo sob titulo Jovens mulheres: reflexoes sobre
juventude e género a partir do Movimento Hip Hop, escrito por Maria Natédlia Matias-
Rodrigues, professora da Universidade Federal de Alagoas, e por Jaileila de Aratjo-Menezes,
professora da Universidade Federal de Pernambuco. O texto versa sobre a vivéncia de jovens
mulheres rappers do movimento hip hop de Recife. Foi publicado em 2014, em uma revista
colombiana. Esse artigo € da drea da psicologia e retrata as dificuldades que as mulheres sofrem

em um contexto musical tdo masculino quando o do hip hop, incluindo “favores sexuais” para

7“0 termo riot grrrl aparece pela primeira vez em um zine de Tobi Vail, Jigsaw, publicado em 1993.
Riot significa revolta, motim, e grrrl € a um s6 tempo, um trocadilho com a palavra girl (garota) e uma
onomatopeia semelhante ao barulho de ranger de dentes, uma expressdo de raiva” (MELO, 2013, p.
164).
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que elas tenham certos espacos. Mostra ainda como as letras das misicas acabam por criar um
fazer musical especifico das mulheres.

A oitava publicagdo € o artigo Individualismo e identidade: estabilizacoes e fluxos
na construcdo da pessoa entre ritmistas de escolas de samba, escrito pelo entdo doutorando
Lucas Ferreira Bilate, da Antropologia Social da Universidade Federal do Rio de Janeiro, que
versa sobre homossexualidade, identidade, construcdo da pessoa e escola de samba. Foi
publicado em 2014. Primeiramente é apresentado que hd uma subdivisdo de instrumentos
“masculinos e femininos” entre os e as ritmistas da escola de samba. O autor mostra como estes
sujeitos reiteram tais esteredtipos e também os colocam em constante ressignificacdo. Segundo,
neste artigo se discute se ha ou ndo a “subjetividade” e como ela se compde a partir da relacio
com o0s instrumentos musicais. Para compor tal reflexdo, o autor recorre mutuamente a
pensamentos estruturalistas e pds-estruturalistas, que sdo tomados para explicitar a coexisténcia
entre o relacional e o essencialista nas relacdes e na constituicdo dos sujeitos em meio a um
espaco tdo especifico quanto uma escola de samba. Trata-se, portanto, de um artigo que versa
sobre educag¢do musical ndo-formal.

A nona publicagdo é o artigo intitulado Mujer y educacion musical (escuela,
conservatorio y universidad): dos historias de vida en la encrucijada del siglo XX espariol,
escrito por Desirée Garcia Gil e Consuelo Pérez Colodrero, sobre a trajetéria de duas pianistas
importantes para e a educagdo musical no contexto espanhol.O texto traz uma reflexdo sobre o
espaco escolar, conservatorial e universitdrio, com recorte no século XX, na Espanha.

A décima publicacdo também € um artigo, Novas imagens da pombagira na cultura
pop: simbolos, mitos e esteredtipos em circulacdo, escrito pela pesquisadora Florence Marie
Dravet, coordenadora do mestrado da Universidade Catdlica de Brasilia, e pelo pesquisador
Leandro Bessa Oliveira, professor da mesma universidade. Versa sobre os conteudos “musico-
midiaticos” e a reiteracdo e ressignificacdo dos esteredtipos de género; assim, traz uma defesa
tedrica de que, por meio dos arquétipos junguianos e do inconsciente coletivo, as incorporacdes
performdticas acabam por tornar iconograficos os arquétipos, e isto se evidencia nos
esteredtipos presentes nas representacoes de masculinidades e feminilidades; ainda segundo os
autores, tais representacdes coadunam, simultaneamente, na figura afrorreligiosa da pombagira,
nos icones da musica pop Lady Gaga e Azis e, no caso brasileiro, na referéncia do funk Valesca
Popozuda. O artigo foi publicado em 2015.

O artigo também apresenta um olhar critico sobre como o conteido musical
mididtico estd atravessado pela reiteracdo e ressignificacio dos padrdoes de gé€nero e

sexualidade. Ha neste trabalho a evidenciacdo da correlagdo entre musica e religiosidade.
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A décima primeira publicacdo € o artigo intitulado O que nos move, o que nos
dobra, o que nos instiga: notas sobre epistemologias feministas, processos criativos, educa¢do
musical e possibilidades transgressoras em miisica, que versa sobre feminismo, criagao
musical, pesquisa artistica e pds-colonialismo, tendo sido escrito por duas pesquisadoras: Laila
Rosa, da Universidade Federal da Bahia, professora do Programa de P6s-Graduacao (PPG) em
Misica e em Género, Mulheres e Feminismo da UFBA; e Isabel Nogueira, professora e
orientadora dos PPG de Mestrado e Doutorado em Musica da Universidade Federal Rio Grande
do Sul e do PPG Memodria e Social e Patrimo6nio Cultural da Universidade Federal de Pelotas.
Nesse artigo, publicado em 2015, ha a defesa da estratégia de empoderamento da mulher latino-
americana por meio da musica. Para isso, as autoras trazem vozes importantes deste territério
politico e mostram como tais falas propdem ativismos a partir do fazer musical. O artigo versa
também sobre reestruturagdo epistemoldgica que diz respeito a constituicio do ensino-
aprendizagem dos conteidos e dos sujeitos em meio aos fazeres musicais.

A décima segunda publicagdo é o artigo Na captiva, vera cruz ou no baile de favela:
a sexualidade em destaque nas midias musicais, escrito por Juliana Ribeiro Vargas, doutora em
educacgdo e professora adjunta do Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo da Universidade
Luterana do Brasil. Versa sobre a constru¢do da subjetividade feminina de estudantes de uma
escola da rede publica de ensino e, também, sobre o funk enquanto uma pedagogia cultural. O
artigo explicita ainda os conflitos entre professoras/professores e alunas e alunos nas escolhas
das musicas que sao preferidas pelas alunas.

A décima terceira publicacdo € uma resenha do livro A Feminist Ethnomusicology:
Writings on Music and Gender, de Ellen Koskoff, originalmente publicado nos Estados Unidos.
A resenha de Gomes (2016) mostra os percursos da etnomusicologia feminista, relevante a
reflexdo para a compreensdo da temadtica desta pesquisa, uma vez que, no Brasil, hd uma
influéncia de reflexdes epistemoldgicas na educacdo musical, sobretudo nos estudos de misica
e género.

Cabe observar que os artigos estdo aqui subapresentados, ndo consistem em
resumos dos textos publicados, mas sim uma breve explicacdo de seus temas, para explicitar
suas ligacdes com o assunto aqui trabalhado, e isso se explicita na busca por evidenciar os
objetivos desta pesquisa, ou seja, para mostrar de qual forma tais contetidos contribuem para a
realizacdo desta pesquisa, apresentados, deste modo, em seu carater reflexivo.

Compete aqui salientar as diferencas e especificidades dessas producdes que, por
sua vez, resultam em contetiidos distintos, apresentados discriminadamente, € que serdo, no

decorrer desta pesquisa intercruzados, na busca por evidenciar quais as temadticas mais
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recorrentes que eles apresentam. Foi acrescentada aos contetidos mais importantes das
publicacdes uma bibliografia dialdgica, no sentido de estreitar as afirmacdes, problematizar as

evidéncias e expandir o horizonte critico das possibilidades bibliogréficas e criticas publicadas.

2.6 Assuntos mais recorrentes nas publicacées: subdivisdo tematica 3

De modo geral emergiram diversos assuntos nas publicagdes, 0 que por usa vez
dificulta o entrelacamento dos conteddos. Os assuntos mais recorrentes nas publicacdes sdo: 1)
Género e sexualidade, midia e conteddo musical na escola; 2) América Latina, género e musica;
3) Construgio da subjetividade nos contextos musicais ndo-formais’; 4) Identidades de género
na aula de musica na escola; 5) Estratégias de emancipagdo feminista por meio da musica; 6)
Reiteragdo e superacdo do patriarcado no contexto musical; 7) Juventude, musica e feminismo;
8) Multiculturalismo e diversidade na aula de mdusica; 9) Epistemologias feministas e
composi¢do musical; 10) Regionalidade, género e musica na escola; 11) G€neros musicais e
papéis de género; 12) Violéncia sexual e géneros musicais; 13) Etnomusicologia e género.

O nimero de assuntos € quase similar ao nimero de publicacdes, contudo, cabe
observar que tais assuntos permeiam uma ou mais de uma publicacdo, entdo, muitos assuntos
aparecem de modo mais estendido entre as publica¢des e outros mais sucintos.

Esses treze assuntos foram organizados em trés tematicas definidas a partir de suas

interconexdes, conforme o Quadro 5, a seguir.

Quadro 5 — Tematicas e assuntos dos treze textos analisados

Tematica Assuntos

Género e sexualidade, midia e contetidos musical na escola
Construcao da subjetividade nos contextos musicais ndo-formais
Identidades de género na aula de musica na escola

Género musicais € papeis de género

Regionalidade, género e misica na escola

Etnomusicologia e género

1° Conteddos musicais

2° Territorialidades

8 Estas subdivisdes tematicas, em especial, constituem os Capitulos 3, 4 € 5 desta dissertagao.

% Por ensino de musica “ndo-formal” definimos aquele que ndo acontece especificamente no ambiente
escolar propriamente dito, ou conservatorial ou de escola de musica especificamente, contudo, tal
defini¢do ndo nega a possibilidade deste ensino de musica estar ainda pautado na “forma escolar”, ou
seja, ser desenvolvido na perspectiva de que o ensino-aprendizagem musical, mesmo distante da escola,
apresenta pedagogias, diddticas, metodologias e sistematizacdes que sd@o comuns aos ambientes
escolares. Tal defini¢ao ¢ fruto do didlogo proposto por nés entre Guy Vincent, Bernard Lahire e Daniel
Thin (2001) e Maura Penna (2005).
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América Latina, género e musica

Estratégias de emancipagio feminista por meio da musica
Juventude, musica e feminismo

Reiteracdo e superacio do patriarcado no contexto musical
Epistemologias feminista e composi¢cdo musical

Violéncia sexual e géneros musicais

Multiculturalismo e diversidade na aula de misica

Fonte: elaboracio prépria, a partir dos dados coletados para esta pesquisa.

3° Estratégias feministas

Cabe observar que as trés temdticas estao relacionados entre si e, em comum, todos
os assuntos tratam de educag@o musical, género e sexualidade, foco desta pesquisa. Esta divisao
tem por intuito explicitar e focalizar os contetidos das publicacdes que, para além de suas
consubstancialidades, apresentam especificidades que podem ser agrupadas. A tematica (1°)
Conteilidos musicais se circunscreve nas demandas relacionadas a educacdo musical,
especificamente escolar, em seu viés formal, ndo-formal e informal, isso a partir de didlogos
com Penna (2015) A temética (2°) Territorialidades focaliza naquilo que diz respeito as
especificidades locais, ou seja, de reflexdo sobre regionalidade, etnicidade e territorialidade
politicas, nos sentidos geopoliticos de organizacdo do contetido cientifico. A temdtica (3°)
Estratégias feministas, foca na organizacdo de reflexdes a partir de sua explicitagdo e
reconhecimento enquanto estratégia de empoderamento e superacdo das desigualdades e
hierarquias decorrentes do género e sexualidade.

Para explicitar tais convergéncias, consubstancialidade e especificidades destes
conteudos, a reflexdo sobre estas trés temdticas serdo pormenorizadas nos trés capitulos

seguintes.
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3 CONTEUDOS MUSICAIS

A partir das leituras e anélises dos resumos e das publicacdes, algumas temadticas
emergiram, uma vez que elas aparecem, ora de modo mais proprio em uma das publicacdes,
em especifico, ora se repetindo em diversas publicacoes.

Neste capitulo, haverd um enfoque teméatico no que diz respeito ao “contetido
musical”, porém, de certo modo, algumas das demais temadticas, proprias dos outros capitulos,
Jé aparecerao por aqui.

Por contetido musical ndo fazemos aqui uma divisdo especifica entre o conteido
supostamente formal (notas, duragdo, altura, notagdo musical...) e conteudos sociologico ou
historico, uma vez que compreendemos tal divisdo obscurece as ac¢des culturais que produzem
os diversos géneros musicais em suas especificidades e certas consubstancialidades. Tal
demanda de propagacdo dos conhecimentos musical emerge dos reconhecimentos das diversas
fontes de producao de saberes musicais, algumas mais proprias dos espacos escolares, outras
advindas de modos de aprender e de fazer musica que se reduzidas a forma candnica ou
tradicional (a musica erudita) culminam num silenciamento da pluralidade musical.

Dialogando com Kraemer (2000), interessa-nos, portanto, os problemas da
apropriacdo e transmissdo da musica, tomando dela o sentido de elementos que a constitui em
um fazer pedagégico musical, assim como dos efeitos educacionais da musica do
desenvolvimento da personalidade das relagdes por meio da misica, da participacdo e producao
cultural nas experiéncias sensitivas.

A isto acrescentamos que, a “musica”’, na perspectiva defendida aqui, ndo ¢ uma
unidade cuja transmissdo pode ser mensurada a um modelo escolar, ou a uma égide formal, mas
reconhecemos que, ao assumir as pluralidades dos géneros musicais, por concomitancia,
assumimos as diversas formas de se produzir musica e nisto, os principios mais ou menos
escolarizados de transmiti-los.

Entdo, ndo tomamos por stricto sensu o conteido musical, como algo que diz
respeito meramente a acessar uma forma musical j4 eruditizada, mas sim, compreendemos que
por “musica” e “conteido musical” emergem disputas, relacdes de poder, buscas por sentidos,
ressignificacdo e certa estabilidade, que por vezes emana dos fazeres musicais dos quais se
aprendem diante da acdo, ou seja, da execucao musical, da escuta, do sentimento que tal audi¢dao
produz, das vestimentas proprias de um género musical, da sacralidade que algumas trazem em

si, etc.
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O conteddo musical aqui € entendido nas relacdes de producio e transmissdo de
conhecimentos musicais. Nao cabendo discriminar ou hierarquizar que um contetiido € mais ou
menos musical, em termos hegemdnicos, em fun¢@o de ser mais ou menos feminino, mais ou
menos descritivo, mais ou menos desprendido de uma identidade politica, mais ou menos
escrito, mais ou menos oral, culto ou popular, mais ou menos generalista ou especifico.

O contetido musical € cultura, ou seja, € acao que se valora por meio produtivo. Nao
¢ uma instancia que emerge de um aparato puro. Ao contrdrio, a legitimidade, a pureza, a
depreciagdo, aquilo que é tomado como importante e aquilo que é tomado como abjeto dentro
dos fazeres musicais, sdo eles mesmos instancias sociais, por vezes, aceitas. E dos emaranhados
das relagdes sociais, histdricas e politicas que as agdes musicais constituem e que € conteido

musical.

3.1 Muisica pop e funk como contetidos musicais midiaticos na escola

Tomamos de Jusamara Souza (2004, p. 7) que:

Como fato social, a mudsica ndo pode ser tratada descontextualizada de sua
producio sociocultural. Por isso a necessidade de colocar no centro da aula de
musica a relacdo que criangas e adolescentes mantém com a misica, € nio se
limitar ao estudo da prética ou do consumo musical meramente por seu
conteddo ou género [musical].

Os conteidos musicais suscitados aqui estdo entendidos nas relacdes que
estabelecem os sujeitos, deste modo, professoras e professores, alunas e alunos se
correlacionam nas praticas de ensinos musicais que se produzem e se disseminam socialmente.
Mais do que compreender tais contetidos como algo que deve ser posto as e aos estudantes,
partimos do pressuposto de que o ensino-aprendizagem musical se estabelece no
reconhecimento e na apropriacdo daquilo que os estudantes ja concebem como musica.

Partimos neste designio resgatando Green (1997), que mostra que o estudo
sociologico da musica deve debrucar-se ndo apenas sobre a organizacdo social das praticas
musicais, mas também, imprescindivelmente, sobre a construcao social do significado musical.
A autora salienta que:

Serd proveitoso chegar-se a entender as diferentes praticas musicais dos
diferentes grupos de estudantes da escola, abordando também os conceitos do
significado da musica de alunos e professores. Isto deverd ajudar a revelar
algumas razdes pelas quais estudantes de diferentes grupos se envolvem em
certas praticas musicais, porque evitam outras, € como respondem a musica
na sala de aula. [Isto] contribuird também na elevacao da autoconfianga dos
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professores — nossos valores, metas, nossos pressupostos velados e
expectativas, ndo apenas em relagdo as habilidades musicais e interesses dos
nossos alunos, mas também em relacdo as nossas préprias habilidades
musicais e interesses (...) Talvez [isto] nos possa fazer entender porque
professores tém dificuldades em alterar os gostos e praticas musicais de
muitos de seus alunos (GREEN, 1997, p. 33).

Ao centralizar a andlise neste viés, as relagdes estabelecidas entre sujeitos do
ambiente da educacdo musical se instauram de modo propicio ao didlogo e ao reconhecimento.
Desta forma, em critica aos dominios de conhecimento desta drea, que estdo imersos em
correlacdes nem sempre tangiveis, ou seja, nem sempre pautadas em uma assimilagdo direta
das expectativas das partes envolvidas no processo de troca e transmissdo de conhecimentos
musicais.

Neste viés, Silva (2002), referindo-se ao preparo e a atualizaciao das professoras e
professores de musica para lidar com o repertdrio consumido pelos adolescentes, mostra que se
faz necessaria uma mudanga de paradigma no que diz respeito ao conhecimento considerado
"importante" de ser incluido no curriculo de musica da escola.

Luis Ricardo Silva Queiroz (2004, p. 106) defende que “cabe a educacdo musical o
papel de possibilitar caminhos para que a relacdo entre o homem [a mulher] e a musica se
efetive de forma significativa, contextualizada com os objetivos de cada individuo e com a sua
realidade sociocultural”. O autor suscita que, diante do fato:

De que a misica ndo é uma linguagem universal, é importante ter a
consciéncia de que os seus processos de transmissdo — ensino e aprendizagem
— também ndo sdo. Da mesma forma, sabendo e reconhecendo a existéncia de
diferentes mundos musicais dentro de uma cultura, cada um com a sua
importancia e significado préprio, € preciso que a educacdo musical tenha
processos de ensino e aprendizagem — dentro de qualquer contexto que vise a
formagdo musical do individuo — que contemplem diferentes abordagens
educacionais. Abordagens que devem ser adequadas a cada situacdo cultural
e que consigam dialogar com os multiplos contextos em que se ensina,
aprende e vive musica (QUEIROZ, 2004, p. 104).

Aprender musica, mais do que saber agir diante de uma estrutura hegemonica de
modos de saber, faz-se em um processo cujos contetdos a serem apreendidos e as formas de
transmissao deles estejam revelando as multiplas demandas contextuais que precisam dialogar
em suas multiplicidades.

A exemplo, poderiamos provocar: “Mas a musica erudita possibilita acessos aos

"9

ensinos formais, os mais reconhecidos, inclusive a universidade!”. Referindo-se a “abertura” e
ao estabelecimento de produgdes musicais mididticas, Queiroz (2004) traz o seguinte

entendimento:
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Um acesso restrito a fendmenos como a musica e demais manifestacdes de
uma cultura proporciona uma percepcao e uma formacgao estética limitada e
restritiva, que tende a conduzir pessoas a uma unica direcdo. Nessa dptica, a
educacdo musical se torna fundamental, ndo como sendo a responsdvel por
salvar a sociedade das manipulacdes estabelecidas pelos meios de
comunica¢do de massa, lutando contra a midia, mas sim como sendo uma
alternativa de ampliac@o da visdo musical dos individuos (QUEIROZ, 2004,
p. 102).

As demandas desta perspectiva povoam uma “virada ao avesso” € a0 mesmo tempo
dessacralizam o entendimento que antes se tinha de “bom saber musical”, tomado como
universal, mas muito pouco acessivel, ou seja, excludente em seu dmago. A midia, as
diferencas, os embates entre os géneros musicais, passam a ser o foco do que se aprende e como
tais meios sdo assumidos por diversos sujeitos. Nao € o meio em si, ele ndo € absoluto. Nisto,
a universalizacdo de um tunico modo de fazer musica deixou de ser compreendido como
inclusiva, passou a ser vista como reiterante daquilo que tolhe a pluralidade, a multiplicidade.

Um dos artigos por nos selecionado traz a pergunta “o que aconteceria se
colocdssemos esse valor de exceléncia de um verdadeiro partilhamento de experiéncias
musicais? Que traduzisse os desejos das criancas e adolescentes?” (SOUZA, 2004, p. 9).
Certamente que os limites seriam outros, e inevitavelmente essas demandas ndo estdo fora da
escola esperando uma porta ser aberta por uma das “autoridades” escolares, mas ao contrario
disso, professoras, professores, alunas, alunos e coordenacao, e pesquisadoras e pesquisadores,
os sujeitos direta ou indiretamente envolvidos com as escolas, trazem em si vivéncias musicais
dispares, complementares, conflitantes, similares, criticas.

“A consequéncia mais 6bvia e necessdria dessa direcdo € que a formacdo de
professores e pesquisadores precisa usufruir de forma mais intensa dos beneficios éticos e
epistemoldgicos de uma educagdo musical entendida como uma pratica social” (SOUZA, 2004,
p- 9). A formagdo de educadoras e educares estd envolta em problematizacOes que ndo sdo mais
a busca de dominios restritos de contetidos; contudo, precisa estar envolta por reconhecimento
de producdo que garanta a assimilagdo do “outro”, da diferenga, da troca, e isto pautado no
reconhecimento de que a escola € um lugar de normatiza¢des (LOURO, 2001) e a0 mesmo
tempo de propagacdo e exercicio da diferenca em seu estado mais fluido.

Em meio a esta circunscri¢do, considerar a musica como uma comunicacao
sensorial, simbdlica e afetiva, e, portanto, social, geralmente desencadeia a convicciao de que
nossos alunos podem expor, assumir suas experi€éncias musicais e que nés podemos dialogar

sobre elas (SOUZA, 2004).
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Inspirados em Sérgio Leite (2012), acrescentamos que as relacdes educacionais
estabelecidas sempre se constituem por meio das afetividades, uma vez que educadoras e
educadores, em suas relacdes com os e as estudantes, nas trocas e transmissdes de
conhecimentos, afetam e s@o afetados de modo positivo ou negativo quando exercem sua
profissdo, quando, nas relacdes de ensino-aprendizagem, possibilitam vivéncias que superam o
dualismo em que hd por uma das partes, em geral, dos professores, uma suposta deten¢ao do
conhecimento em detrimento da outra parte que deve ser “iluminada” (aluno, como sindénimo
de “sem luz”).

E possivel defender que a afetividade estd presente em todas as decisoes
assumidas pelo professor em sala de aula, produzindo continuamente
impactos positivos ou negativos na subjetividade dos alunos. Trata-se, pois,
de um fator fundante nas relacdes que se estabelecem entre os alunos e os
conteudos escolares. A qualidade da mediagdo pedagdgica, portanto, € um dos
principais determinantes da qualidade dos vinculos que se estabelecerdo entre
os sujeitos/alunos e os objetos/contetidos escolares (LEITE, 2012, p. 365).
Dualismos de outras naturezas, como racional/sentimental, fisico/psicoldgico,
material/espiritual, ou erudito/popular, tedrico/prético, arte/entretenimento, biolégico/social,
etc., também emergem, a partir de didlogo para Leite (2012), como instancias que precisam ser
constantemente problematizadas e superadas. Nao distante disso, torna-se inevitdvel e
plausivel, entdo, perguntar:

Quem sdo os alunos e alunas, sujeitos com os quais dialogamos em sala de
aula? Que musicas sdo referéncias e referentes para a cultura, com as quais
esses alunos e alunas se identificam, configurando os espagcos e meios
socioculturais do mundo em que vivem? Como os jovens/criangas aprendem
musica? E por tltimo: como se da a relacdo entre as dimensdes herdadas e
construidas na mdsica vivida no lugar/mundo, o curriculo da vida dos alunos
e a musica ensinada/aprendida no curriculo do espaco escolar? (SOUZA,
2004, p. 9).

Os caminhos a serem trilhados passam sempre por um fazer instigante do desvendar
e descobrir aquilo que ndo € o “pronto” ou o “ja dado”, mas sim, desvelar aquilo que “estd” mas
que ndo “emerge”. Estd na ordem do dia da aula de musica, mas ndo aparece por conta das
circunstancias que tolhem as demonstracdes ou nio criam possibilidades de uma miriade de
expressoes. A aprendizagem tem de ser tomada para fazer florescer as questdes urgentes, para
nao negar os pontos de vista, muitas vezes conflituosos. Neste sentido, a troca ndo € meramente
positiva, no viés restrito da expressdo. Ela € um fazer que também prepara para incluir aquilo
que choca, que provoca, que dd medo, que escandaliza, que é tomado pela vazdo das instincias

que podem emergir na arte, na musica que se danga, na evidenciagdo da sexualizacdo do corpo,

que dentro do ambiente escolar pode ser pressupostamente como nao préprio, em especial para
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as criancas. Amiudde, reflexdes sobre sexualidade e liberdade, nestes limites, assustam diante
das formas adultizadas nas quais estas vivéncias sdo comumente entendidas nos ambientes
escolares, e as criancas e jovens sdo passiveis de uma gama de outros entendimentos, que
precisam ser acessados, produzidos, e que lhes garantes especificidades nem sempre explicitas.

A exemplo deste emaranhado que muitas das vezes se traduz como “polémica” no
ambiente escolar, Altmann (2005, p. 171) aponta que:

Cabe destacar o papel democratizador que a escola cumpre na difusdo dessas
informacdes. Enquanto conversas ou falas sobre sexo ndo ocorrem em todas
familias, na escola, de uma forma ou de outra, essa educacio pode atingir a
todos. Nesse sentido, ela garante um amplo impacto populacional na

N

transmissdo de um determinado conjunto de saberes e técnicas ligados a
sexualidade.

Os tabus, na aprendizagem, sdo tomados como possibilidades e como instancias
também alterdveis e regulaveis, e ndo mera coisificacdo da vulgaridade.

A despeito disso, Silva (2002), ao pesquisar sobre a identidade de género nas aulas
de miusica na escola, observou que tal identidade é apenas um dos aspectos embutidos no
conhecimento musical trazido pelos alunos. Em suas observacdes, a autora evidenciou que as
midias (TVs, internet, videos, CDs, posters de grupos musicais, revistas de musica, fotos de
pop stars), em termos de conteudo, trazem importantes questdes a escola. A pesquisadora
evidencia ainda que hd uma mudanca de paradigma a qual implica que os professores de musica
aceitem a midia como mais um espaco pedagdgico, além da escola e dentro dela também. De
acordo com Anne-Marie Green (1987), citada por Silva (2002):

A escola cada vez menos tem em vista dar acesso a uma 'cultura
industrializada' pelo fato de que ela somente legitima a ideologia dominante e
seus valores culturais (mesmo que para a musica propondo-se apenas um
ensino superficial). Além disso, ela suspeita uma pratica cultural que poderia
ser de prazer e de liberdade, pois para a escola a transmissdo do saber
permanece como esfor¢o, dificuldade, dominacdo de si (GREEN, A. M., 1987,
apud SILVA, 2002, p. 101).

Silva (2002) mostra que ao se atentar para este fato, talvez se diminua a lacuna
existente entre a "musica da midia" e a musica ensinada na escola e, consequentemente, a
educacdo musical se fortaleceria como drea de conhecimento dentro do curriculo obrigatério

escolar. Queiroz (2004, p. 105) salienta:

Assim, nio se pode pensar em um processo educacional desvinculado dos
demais aspectos da cultura particular de cada grupo social. Da mesma forma,
espera-se da educacido musical ndo somente uma conformidade com o sistema
cultural de uma sociedade, mas sim uma interferéncia neste, possibilitando a
autonomia dos seus sujeitos para configurar novas concepcdes de miisica e
suas relacdes. Partir da realidade cultural dos alunos nio significa ficar nela.
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Entdo, ha possibilidades de reconhecimento e movimentacao, e se preza para que
ndo haja uma simples imposi¢ao, uma “conversao” de certos valores a um tnico, tomado como
substancial, “melhor”. “E importante que sejam oferecidas novas opgdes e descobertas para que
a miusica seja experimentada, (re)criada e (re)vivida de forma musical, significativa para a
propria experiéncia de vida de cada ator envolvido no processo de educacdo musical
(QUEIROZ, 2004).

Cabe observar que também nao pode haver a simpléria conformagao de se submeter
ao que a aluna ou aluno traz:

E bastante evidente, na literatura da drea de educaciio musical, que uma pessoa
que ndo tem oportunidade de passar por um processo de sensibilizacdo
musical, formal ou informal, fica a mercé do que lhe é fornecido pelos meios
de comunicacdo de massa, sendo educada positivamente ou negativamente
por estes (QUEIROZ, 2004, p. 102).

Mas o que se defende é que a critica aos conteidos esteja pautada em
reconhecimento e ndo em mera submissao a valores tradicionais que trazem poténcias a medida
que configuram os outros e:

Compreendendo essa relacdo que a misica tem com a cultura e com os valores
estabelecidos por esta, a educacdo musical contemporanea tem se preocupado
em valorizar, entender, compartilhar e dialogar com misicas de diferentes
contextos, proporcionando uma interacdo entre 0s processos de ensino-
aprendizagem da mdsica dentro da escola com os demais processos
vivenciados no mundo cotidiano do individuo (QUEIROZ, 2004, p. 102).

Nesta compreensao, tomamos os conteudos do artigo de Dravet e Oliveira (2015),
que versa sobre os conteidos musicais na midia — videoclipes ou audiovisual — e a reiteracdo e
ressignificacdo dos esteredtipos de géneros, e nos colocamos no desafio de transpor tais
reflexdes da area da comunicacdo/midia para a da educagdo musical, aos moldes da escola.

Contudo, como ja mostrado, nos o tomamos para explicitar que enquanto reflexao
que mostra as constitui¢cdes dos esteredtipos de gé€nero, este artigo interessa a medida que
contribui para uma reflexdo daquilo que é consumido musicalmente que, por vezes, ¢ tomado
ou negado enquanto conteido musical escolar.

O artigo de Dravet e Oliveira (2015) traz, em sintese, uma reflexdo de como o
arquétipo da mulher selvagem sobrevive e ressurge dentro de construcdes estereotipadas do
feminino na cultura pop contemporanea, especialmente na musica e nos videoclipes.

Para explicitar como este arquétipo se faz esteredtipo, os autores partem da figura
mitico-brasileira da pombagira, simbolo de uma forca feminina livre, selvagem, sensual e
sexual, e a mescla a figuras populares como Lady Gaga, cantora pop norte-americana; Azis,

cantor builgaro com muitas visualizagdes no youtube; e Valesca Popozuda, cantora e dangarina,
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conhecida como rainha do funk carioca. Em comum, estas trés figuras mididticas sdo conhecidas
por suas expressoes de género extravagantes (DRAVET; OLIVEIRA, 2015).

Compreendendo que tal recorte poderia evidenciar um essencialismo, uma
generalidade e universalismo do que se compreende como feminino, uma vez que mistura
produtos da cultura pop — prépria dos videoclipes e produgdes audiovisuais — a elementos das
religides de matrizes africana, os autores apresentam que os arquétipos e a mitologia:

Na simbologia afro-brasileira, as Senhoras dos Péssaros, ou Grandes Maes,
sdao a entidade mixima de representacdio da forca feminina. Elas sdo
representadas por uma grande cabeca formada por duas partes unidas,
chamada Igbadu ou “a cabaga do universo” (OXALA, 1998; SANTOS, 2001).
A metade inferior — o receptdculo — representa o feminino, enquanto a metade
superior representa o masculino. O que hi dentro nido deve ser revelado.
Separar as metades seria romper com a ordem do mistério (DRAVET;
OLIVEIRA, 2015, p. 53).

Dravet e Oliveira (2015) comecam por explicitar que a representacdo de
masculinidades e feminilidades nem sempre estd estrita aquilo que supostamente pertence a
uma mulher ou a um homem em especifico.

O artigo, mesmo nao falando explicitamente sobre educag¢do musical, tange sobre
o conteudo que comumente jovens apreciam, consomem, cantam, dancam etc. Por isto, tal
conteddo, a nosso ver, resvala naquilo que constréi, de certo modo, o imagético de certos jovens
e criangas e que traz desafios para professoras e professores que precisam se acostumar com
tais linguagens e padrdes, que supostamente ndo sao mutuamente comuns as professoras e
professores e as alunas e aos alunos por uma questao, possivelmente, geracional.

Cabe observar que aqui ndao colocamos em debate a divisdo entre etirio e
geracional, uma vez que nds nos apropriamos do entendimento de que o geracional abarca em
si ndo somente a ideia de uma circunscrita faixa etaria (biologica), mas compreende também as
discussdes que atravessam os fazeres soOcio-historicos que compdem a propria ideia de
juventude, de constitui¢do de dados bioldgicos, de hormdnios etc., como apresentado no livro
“Diferenca, Igualdade”, de Heloisa Buarque de Almeida e José Szwako (2009).

Ao ser transposto a educacdo musical, uma vez que tal artigo diz respeito as
instancias da religiosidade afro-brasileira e da cultura pop, sua importancia se da sobretudo por
ele evidenciar, ainda que indiretamente, que os fazeres educacionais musicais estdo envolvidos
ou “dissolvidos”, misturados as areas que ndo sdo mais estritamente (“puramente”) musicais.
A exemplo, s neste artigo, pode-se observar a interconexao entre musica e religiosidade, entre

musica e midia, musica e comunicacao, etc.
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Uma vez que tomamos como fundacional nesta pesquisa um fazer tedrico da
sociologia da musica, acabamos por explicitar que o sentido musical € inerente ao contexto no
qual ele € produzido, dialogando com Green (1997; 2012) e com Schroeder e Schroeder (2011).

Em se falando de musica pop, isso se evidencia sobretudo no papel que a musica
assumiu depois do surgimento do videoclipe, e hoje, mais contemporaneamente, nos produtos
artisticos e/ou de entretenimento que ocupam grande parte dos conteidos divulgados nos
ambientes online, em especial os produtos audiovisuais, por exemplo, os das plataformas
Youtube, Vine, Facebook, Twitter, etc.

De certo modo, tal disposi¢do da musica ocupando niao necessariamente um carater
absoluto, ndo € algo novo. Cabe observar que na dpera e nos rituais religiosos, a muisica sempre
esteve colocada em um fazer que ndo ¢ “puro”, ao contrario, ela sempre estd em funcao ou ¢é
significada em relacdo a uma encenacgdo, a um rito representativo.

Tal questdo se complexifica quando pensamos em miusica exclusivamente
instrumental. Neste fazer, ha a explicitacdo de um significado musical mais abstrato, o que, de
certo modo, evidenciaria um conteddo musical mais hermético.

Antes de voltar precisamente ao artigo que estd a ser analisado, faremos uma
estratégica digressdo para melhor explicitar a construcao do significado musical.

Recorremos, portanto, a Green (2012), que defende que hd um conteido musical
com significado “delineado” e um contetido musical com significado “inerente”. Segundo a
autora:

Um aspecto ¢ o que denomino significado “inerente”: as formas em que os
materiais que sdo inerentes a musica — sons e siléncios — sdo organizados em
relacdo a eles mesmos. Isso pode ser pensado como uma sintaxe musical, ou
significado inter e intra-musical. E isento de conceitos ou contetidos
relacionados a0 mundo “fora” da musica, mas ¢ uma zona puramente l6gica
ou teorica, contida ou “incorporada” dentro dos materiais musicais (Meyer,
1956). Os significados musicais inerentes sdo formados por materiais da
musica, mas eles advém da capacidade humana de organizar um som em
relacdo a outro; capacidade desenvolvida historicamente através da exposi¢ao
formal e informal a musica e a atividades musicais (GREEN, 2012, p. 63).

Green (2012) mostra que o significado “delineado” se refere aos conceitos e
conotagdes “extramusicais” que a musica carrega, isto €, suas associagdes culturais, religiosas,
politicas ou outras. E a autora ainda ressalta:

Em toda experiéncia musical, ambos os aspectos inerentes ¢ delineados do
significado musical estdo presentes, mesmo que 0s ouvintes nao estejam
cientes disso. Ndo podemos notar os significados musicais inerentes sem
conceber simultaneamente uma delineacdo fundamental: que aquilo que
estamos ouvindo € um objeto cultural que reconhecemos — uma pega musical,
uma encenagdo ou algum tipo de apresentacdo (GREEN, 2012, p. 63).
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Aparentemente, em nossas palavras, ao se observar a educacao musical sob a égide
da sociologia da musica, aos olhos de Green (2012), ha a producdo de significados, que se
mostram, em termos tedricos, ora puramente musicais (com significado mais inerente), ora ndo
tdo puramente musicais (com significado mais delineado), e seria a cultura (ou as diversas
culturas musicais) que produziria um e outro significado (inerente e delineado) mutuamente
dentro dos fazeres sociais.

Tal divisao se justifica, em certa medida, por conta das especificidades e alto grau
de abstracdo que determinados conteddos musicais ganham, como citado no reconhecimento
da especificidade das musicas instrumentais. Entdo, sdo tomados aparentemente como “mais
ou menos” desprendidos de um significado delineado e/ou inerente.

Porém, Green (2012) salienta que ndo podemos notar os significados musicais
inerentes sem conceber simultaneamente uma delineacdo fundamental, ou seja, que aquilo que
estamos ouvindo € um objeto social.

Nos estudos de género de Green (2012), tal delimitacdo tem sido util, uma vez que
nos espacos escolares em que ela fez observagdes em suas pesquisas evidenciou-se que meninas
tendem a ter maior dominio sobre os significados “delineados”, enquanto meninos tendem a ter
maior dominio sobre os significados “inerentes”.

A exemplo, cabe explicitar que Green (2012) defende a ideia de que as meninas
mostraram maior afinidade com miusicos que tocam musicas romanticas e que gostam de
musicas cuja €nfase € mais dancante. J& os meninos apresentaram maior dominio no
reconhecimento dos musicos por sua maior habilidade instrumental ou vocal.

Dialogando com Green (1997) cabe ressaltar dois elementos: primeiro, seu método
de pesquisa — que difere mas ndo separa “organizacdo social das praticas musicais” e
“construcao social do significado musical” — € bastante ttil para analisar a categoriza¢ido de
género e sexualidade dentro da educacao musical, uma vez que, como apresenta a autora, no
espago escolar, as meninas tendem a ter uma experiéncia mais conectada ao “sentido delineado”
da construcao do significado musical, por se identificarem mais com os cantores (idolos), com
as dangas; enquanto os meninos tendem a se identificar mais com aquilo que seria mais técnico,
“puramente” musical, entdo, com o “sentido inerente”.

Reiterando, por meio desta divisdo se explicita que hd uma tendéncia dos meninos
se interessarem pelo contetido musical “puro” e as meninas se interessarem por um conteudo
“extramusical”. Isto foi evidenciado tanto por Green (1997; 2012) nas escolas britanicas,

enquanto, aqui no Brasil, pela pesquisadora Helena Lopes da Silva (2002), dialogando com
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Green, em pesquisa nas aulas de musica de uma turma de 8* série do Colégio de Aplicacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), em 1999.

O segundo elemento a ser dialogado com Green (1997) se fundamenta na percepg¢ao
que a diferenga entre “organizacdo social das praticas musicais” e “construcdo social do
significado musical” parece fundamentar-se, como ja dito, nas diferencas entre “social” e
“cultural”. Sendo o social um fazer mais abrangente que o cultural, e o cultural mais proprio
das organizacdes dos significados musicais. Entdo, em funcdo da cultura, se produzem
socialmente os significados inerentes e delineados “separadamente”, em simultaneidade ao
género.

Schroeder e Schroeder (2011), ao pesquisarem os processos de apropriacdo da
musica por criancas em idade pré-escolar, focando: (1) na diversidade de formas de resposta a
enunciados musicais; (2) em como a musica se “incorpora” nas criangas ¢ (3) nas possibilidades
de interpretacdo dessas respostas; evidenciam que:

Essas discussdes nos levam a refletir também sobre o papel crucial das
relacdes instituidas no processo de ensino/aprendizagem e a necessidade de
que o professor se coloque na posicdo de interlocutor nesse processo,
prestando atenc@o nio apenas ao conhecimento musical a ser ensinado, mas
sobretudo olhando para a crianga, tentando fazer um esfor¢o de interpretar
suas a¢cdes de uma maneira mais global... Uma desatencdo do professor em
relacdo as relagdes que a crianga estd construindo com e através da musica
pode levar a um desdnimo e consequente desinteresse dela pela aula ou até
pela prépria musica.

Um ponto a ser destacado considera a importancia da integracdo da musica
com outras linguagens no contexto da educacio infantil. Nossas andlises vém
apontando a necessidade de se considerarem diversos contextos, os quais
incluem diversas formas de linguagem, no processo de apropriagdo da
linguagem musical. As criancas nao aprendem miisica apenas em aulas de
musica, mas brincando, desenhando, dangando, etc. Nesse sentido, incluir
essas outras formas de expressdo ndo € apenas um recurso de tornar mais
prazerosa a aula, mas uma necessidade real quando se leva em conta tanto as
especificidades da midsica quanto do desenvolvimento infantil
(SCHROEDER; SCHROEDER, 2011, p. 116).

Certamente que cabem ressalvas a respeito da localizacdo das pesquisadoras e
pesquisador e dos espagos analisados, assim também como cabem ressalvas em relagdo a faixa
etaria dos pesquisados, uma vez que Green (1997; 2012) e Silva (2002) falam de espacos mais
escolarizados que Schroeder e Schroeder (2011), que, por sua vez, falam espacos de insercao
dos sujeitos na escola.

Contudo, cabe salientar que ao reconhecer que os sujeitos ndo aprendem musica
apenas em aulas de musica na escola, mas brincando, desenhando, danc¢ando, etc., como

apontam Schroeder e Schroeder (2011), evidencia-se que o cultural e o social precisam ser
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observados em suas relagdes de concomitincia para a propaga¢do de um conhecimento musical
mais inclusivo, isto buscando superar as desigualdades decorrentes de um fazer musical
supostamente mais puro ou erroneamente definido como social, coisas que denunciaram Green
(1997; 2012) e Silva (2002), mostrando que tal separacdo produz hierarquias entre meninas e
meninos nos espacos musical escolares.

A separacdo entre cultural e social, ainda que ndo 6bvia, acaba por evidenciar uma
compreensao técnica do fazer musical, sobretudo aquele tomado como “puro”. Como se fosse
possivel um conhecimento musical, tomado como cultural, que estivesse fundamentado em si
mesmo, como uma drea segregada de todas as outras.

Apontando possiveis causas desta segregacdo, ainda falando sobre como a musica
se “incorpora” nos sujeitos, em sua tese de doutorado intitulada Corporalidade musical: as
marcas do corpo na misica, no musico e no instrumento, J. L. Schroeder (2006) aponta que
apesar de se assumir como positiva a tentativa de integrar outras nog¢des e conceitos, elaborados
em outras dreas do pensamento reflexivo, e transferi-las para a drea da musica, cabe resguardar
que quando outras dreas de conhecimento partem do pressuposto que o “que € musical
apresenta-se exclusivamente no seu aspecto empirico (no sentido da concretude do fendmeno),
ou seja, como um evento fixo, um fato imutdvel, e torna-se exatamente por causa disso,
indiscutivel” (SCHROEDER, J., 2006, p. 8), tais afirmacdes precisam ser observadas como
reiteradoras de um discurso que desprende a musica das relagdes sécio histdricas.

Voltando a Green (1997; 2012), percebe-se que tal divisdo reiteradora entre
significados inerentes e delineados explicita que hd, sim, esta subdivisdo e que ela se
fundamenta em um fazer que toma a musica como conhecimento puro em si mesmo, e que tal
fazer culmina na constitui¢do de segregacao que reforca as diferencas e desigualdades entre
meninas € meninos nas aulas de musica.

Superar tal separacdo implica, desta maneira, em tomar a musica por um viés em
que a “organizag¢do social das praticas musicais” e a “construcao social do significado musical”
nao sejam tomadas como pressupostos de desigualdade, mas sim, para incluir outras formas de
expressao € ndo sejam apenas mais um recurso de tornar a aula mais prazerosa, mas uma
necessidade real quando se leva em conta tanto as especificidades das misicas trabalhadas,
quanto do desenvolvimento dos sujeitos, como apontam Schroeder e Schroeder (2011).

Tal evidenciacdo traz perguntas subsequentes, como: por que S3ao mais
desvalorizados os contetidos que apresentam caracteristicas mais romanticas e/ou dangantes?

7z

Por que a apreciagdo de algo “mais técnico” € colocado como mais elevado intelectualmente?
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Seria, entdo, plausivel perguntar, retomando do artigo de Dravet e Oliveira (2015),
objeto de nossa andlise: a musica de Gaga, de Azis e de Valesca Popozuda, por serem dangantes
ou “bastante” performaticas, seriam contetidos musicais “menores” e, pejorativamente, mais
femininos? Ou a polémica se da pela hiper-sexualiza¢do dos corpos?

Entdo, o artigo escrito por Dravet e Oliveira (2015) acaba por demonstrar algo
elementar a educagcdo musical, que para os autores, parece se centrar nas figuras dos arquétipos
junguianos e do pathosformel — simbolos que se propagam através das culturas - que em relacio
com os estudos de Género e Sexualidade, vdo se resvalar nos esteredtipos femininos e
masculinos que, por sua vez, estes cantores “pop”, em seus clipes, constituem e
concomitantemente, compdem também as subjetividades, os valores, os paradigmas daquelas e
daqueles sujeitos que os consomem midiaticamente. Para os autores:

O arquétipo (JUNG, 2011) — imagem primordial amorfa existente no
imagindrio — € forca e poténcia para a acdo criativa do homem, uma imagem
do nebuloso inconsciente coletivo que toma forma na arte e na religido. J4 a
no¢do de Pathosformel (WARBURG, 2012) permite entender como os
simbolos presentes nas imagens se perpetuam através das culturas, tomando
formas diferentes, origindrias das mesmas paixdes. Sendo assim, ndo basta
identificar o arquétipo, € necessério encontrar o lugar do pathos'® que atualiza
o arquétipo na arte e o faz se perpetuar, tomando formas diversas em culturas
as mais diferentes. Seguiremos o percurso do arquétipo ao simbolo na
umbanda brasileira pela forma como a for¢ca feminina primordial é
simbolizada pelo Igbadu e, passando pelas deusas Iemanji e Oxum, acaba por
se manifestar na pombagira. Esse percurso norteard nossa leitura interpretativa
da presenca de um feminino medidtico estereotipado pela cultura pop, cujo
discurso circulante nos parece chamar de volta o arquétipo africano do
feminino selvagem: livre, sensual e sexual. Como Warburg, em seu Atlas
Mnémosyne (2012), aproximamos imagens aparentemente dispersas em
culturas diversas (DRAVET; OLIVEIRA, 2015, p. 51).

E dos arquétipos, das representacdes simbélicas e das paixdes que dizem respeito
aos padrdes de gé€nero e sexualidade que a miusica abarca em si a forma de se vestir, de se
caracterizar, de agir, de pensar, de ser, portanto, de performatizar, como mostrou Silva (2002,
p. 82):

A identificacdo com determinados géneros musicais demonstrada no espago
escolar evidenciou a existéncia de uma relacdo estreita entre a musica e a
identidade de género. Além disso, as escolhas musicais puderam também ser
comparadas com as roupas que escolhem para vestir, com a linguagem que
escolhem para falar, com as atitudes que tomam.

As atitudes, os modos de vestir, as linguagens, de certo modo, em Dravet e Oliveira

(2015), resultam da escolha das trés personalidades midiaticas. Parece-nos que sdo

10 Pathos € sindnimo de paixdo, excesso, catdstrofe, passagem, passividade, sofrimento, assujeitamento
e doencas, isto na perspectiva descartiana.
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personalidades possiveis de generalizacdes que, deste modo, comprometeria uma anélise
precisa. Porém, segundo os autores:

Lady Gaga, a brasileira Valesca Popozuda e o biilgaro Azis. Trés estrelas pop.
Trés simbolos da for¢ca da pombagira na cultura contemporinea. Uma
retomada do discurso do feminino na sociedade contemporanea localizada em
espacos culturais e geograficos distintos. Em busca, portanto, do percurso do
arquétipo feminino da mulher selvagem e do Pathosformel que o expressa,
acompanharemos primeiramente o trajeto do feminino na cosmologia
umbandista e na formacdo do mito da pombagira. Veremos como a cultura
falocéntrica transformou esse mito arquetipico naquele da puta e como a
cultura medidtica produziu imagens desses simbolos femininos reduzidos a
estere6tipos de mulheres-objeto. Por fim, analisaremos como Lady Gaga,
Valesca Popozuda e Azis fazem ressurgir a poténcia criadora da mulher
selvagem. Identificaremos neles o retorno da pombagira como figura
arquetipica e do regime noturno das imagens (DRAVET; OLIVEIRA, 2015,
p. 53).

A escolha de Lady Gaga, Valesca Popozuda e Azis, justificam-se, nestes moldes, a
medida que a primeira, no contexto e periodo da pesquisa proposta, estava em alta e era
veiculada nas midias tradicionais e nas “novas” midias, em cariter “global”. A segunda
personalidade escolhida, Valesca Popozuda, diz respeito a figura mais circunscrita ao territorio
nacional. Ela representa, em si, um certo deslocamento da valoragdo feminina, uma vez que,
enquanto funkeira, é tomada, pejorativamente, como vulgar, e passa a ser vista como central na
realocacdo da discussdo da liberdade feminina de ocupar o lugar de destaque, de poder, e a
partir deste lugar, antes vulgar, agora parece apresentar maior liberdade, inclusive maior
liberdade sexual. J4 o cantor Azis é tomado por sua representacao no contexto gay, uma vez
que ele traz uma performatividade bastante afeminada e glamourizada. Ele €, assim, um
realojamento da feminilidade, também nos homens, como fundamental para ressignificar o que
seria liberdade, o que seria hegemonico. Substancialmente, com a “afeta¢do”, Azis ganha neste
“novo” feminino, ndo mais um carater meramente estereotipado nos gays, mas sim, um
elemento empoderador. Tomar-se feminino € positivado. Aqui hd um viés que apresenta a
musica como uma possibilidade feminilizante, tomando, € claro, o feminino como uma
estratégia de superacdo da sobreposi¢ao masculino/feminino.

No caso de Valesca Popozuda, € por meio de suas letras, de sua vestimenta, da
coreografia, de seu comportamento que ndo se nega sexual e sensual, que tal deslocamento
toma nova valoracdo, ressignificacdo ou busca de ressignificacio e amplitude. Tal
personalidade se torna central na discussdao das novas demandas e novas representagcdes do

género e da sexualidade das mulheres, e também dos homens, tanto no funk, quanto,

concomitantemente, na sociedade que nao aceita mais que sé caiba ao homem o papel de ativo
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sexualmente. E neste ponto que, segundo Dravet e Oliveira (2015), hd a conexdo com a figura
mitica da pombagira, uma vez que esta tem em si masculinidade e feminilidade, que transitam
e fazem empoderar. H4 representacdo periférica e ao mesmo tempo centralidade. Ha
valorizacdo do que € lascivo. Ha realocacdo de significados por meio do fazer musical mididtico
em decorréncia da visibilidade que esses produtos artisticos musicais trazem.

O contraditério nisto € que talvez, por escreverem sobre algo tdo do presente,
Dravet e Oliveira (2015) acabem por dar as trés personalidades significados que parecem se
esfacelar rapidamente, uma vez que estas figuras mididticas, tomadas como significativas nas
ressignificacdes das performatividades de género e sexualidade, acabam por mudar suas
imagens ¢ suas “esséncias” em decorréncias de contratos e demandas do publico que muito
oscilam. Nisto, hd ainda o inegdvel fato que, em se tratando de figuras de sucesso na grande
midia, muitas delas sdo fugazes em suas representagdes, ja que sdo comumente substituiveis
por figuras mais novas ou mais préprias as demandas mais urgente do mercado. Tornando-se,
assim, figuras “descartaveis” e talvez, pouco representativas em termos de paradigmas
substanciais que possibilitam uma reflexdo coerente em relacao as performatividades de género
e de sexualidade.

Talvez caiba dizer aqui que esperar que somente se fale destes personagens, a estes
modos, somente muito posteriormente, seria estar desatento ao fato de que os processos de
legitimacdo de canones sdo instancias/frutos de constantes disputas.

A musica, neste emaranhado abissal, além de ser uma ferramenta de transmissao de
saberes, de ser um meio de propagacdo de valores e performatividades, ¢ um elemento
constituinte de uma linguagem que faz as performatividades dos sujeitos terem as caracteristicas
que tém, sendo assim, a musica passa a ter modelos de reiteracdes que sdao seus em
concomitancia com o fazer social, mas que seus entendimentos precisam estar potencializados
no que é especifico da miusica. Isto ndo restringe necessariamente a compreensao de
determinados conteudos musicais, mas faz com que seus diversos entendimentos se propaguem
de modos a se distanciarem das particularidades musicais de sua origem.

Cabe ressaltar que, nesses moldes performéticos, a Musica ndo €, portanto, s o
meio pelo qual os novos sentidos de ser mulher e feminina se propagam, mas, mais do que isso,
a Musica € em si significada e constituida pelo sentido que emerge dos contextos nos quais ela
transita.

Nesta perspectiva, retomando Green (1997; 1997b; 2012), ndo h4 estritamente um
significado musical que se coloca a priore fora do fazer sociolégico, assim como ndo hd uma

instancia “pura” na qual as demandas das mulheres, em termos de significacdo, se instauram.
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Em outras palavras, a exemplo, ocorrem a estruturacdo do funk enquanto género
musical e se constitui, em concomitincia, maneiras de ser mulher e homem dentro deste fazer
musical. Sendo homens e mulheres que compdem o funk, tal género musical se constitui de
elementos que estdo presentes nos sujeitos que produzem tal género musical. Deste modo, ndo
€ o funk um género musical inferior em decorréncia do machismo que tem em si. Nisto se
evidencia que € o machismo que precisa ser combatido e ndo o funk, embora este, aos moldes
que conhecemos, é ele mesmo conjuntamente coexistente no machismo.

H4, com isto, em termos metafisicos (da inteligéncia, do pensamento), substancias
que se materializam tanto nos sujeitos quanto nas musicas. Os machismos, as objetificacdes,
constituem-se e constituem sujeitos e objetos, compositores e musica. Aqui, em afinidade com
Butler (2003), reconhecemos o processo de reiteracdo das normas, dos padrdes, das
subjetividades que estdo emaranhadas em uma matriz heterossexual, que culmina na
sobreposicdo dos sujeitos, no binarismo hierdrquico e excludente, que dicotomiza em
decorréncia da segregacdo por masculinidades e feminilidades.

Cabe observar que tais significados ndo apresentam sentido unico, nem nunca estao
acabados, podendo mostrar multiplicidades, oscilagdes e at€é mesmo um certo esvaziamento de
sentidos, dependendo das relacdes que tal musica (tomada como objeto) tem em relacdo aos
sujeitos.

Nesta medida, Dravet e Oliveira (2015), no que diz respeito a construgao do sentido
musical, ao colocarem as trés personagens da musica pop em congruéncia com a figura sagrada
da Iemanja (releitura afro-brasileira de Maria — que no rito acaba por se expressar na figura da
pombagira), estdo explicitando que o que produz o apagamento de certas feminilidades e
masculinidades por meio de invisibilidades e discursos discriminatérios, aparata-se naquilo que
é significado como tendo caréter sexual e lascivo de modos pejorativos. E a partir deste carater
bastante lascivo, que os trés artistas também “incorporam”, explicitam, aproximam-se,
assemelham-se da figura sagrada afro-brasileira.

E necessdrio salientar que a vivéncia da pombagira pelos adeptos da umbanda
se da pela incorporacdo e diz respeito aos aspectos emocionais da vida dos
homens e das mulheres do terreiro: seus sentimentos, suas relacdes amorosas,
sua sexualidade, sua expressividade corporal e verbal. Alguns homens ndo
gostam da incorporagdo da pombagira porque ela os remete a seu lado
feminino, que tendem a negar. J4 outros relatam amar a oportunidade de
exteriorizar seu lado feminino, sorrir, falar, gargalhar e gesticular como
mulher. De fato, a pombagira gargalha, canta, xinga, usa vocabuldrio chulo,
as vezes vulgar, quebra todas as barreiras, os tabus, expressa aquilo que nao
se ousa expressar, danca e gira para tirar o corpo da imobilidade, incita ao
movimento e a acdo. Nesse sentido, ela pode ser considerada como um tipo
dionisiaco do feminino. Gosta de zombar, debochar, rir de tudo aquilo que as
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civilidades impdem como limitacdo aos homens e as mulheres. Seu campo
preferido de atuacido € o dos relacionamentos amorosos e, mais especialmente,
o da sexualidade dos homens e das mulheres (DRAVET; OLIVEIRA, 2015,
p. 55).

Dravet e Oliveira (2015) observam que nesses processos de reiteracdo das
subjetividades das mulheres enquanto putas ou puras, hd nas trés figuras mididticas a
ressignificagdo e realocagdo dos sentidos comumente atribuidos ao feminino, e isto se evidencia
nas performatividades, nas letras, nos videoclipes, nas vestimentas, nas posturas politicas dessas
trés personalidades.

Dravet e Oliveira (2015) afirmam que o arquétipo € nele mesmo amorfo, e toma
forma através das narrativas miticas, tornando-se, entdo, imagem simbdlica. Sendo
determinadas pela cultura, tais imagens sdo objetos de inlimeras variacdes, que podem ser
religiosas, musicais, midiaticas, etc. E por este entendimento bastante maledvel que a conexao
entre a figura sagrada afro-brasileira € interrelacionada as trés figuras mididticas, e € na
evidenciacdo dos elementos miticos e iconograficos da midia que tais arquétipos se
substancializam conjuntamente em esteretipos masculinos e femininos.

Em termos textuais, isso se explicita quando os autores afirmam que:

Sustentamos aqui que a representagdo medidtica (midiatica), com o excesso e
a velocidade das imagens geradas pelo sistema “iconofagico” (BAITELLO
JR., 2005), acaba produzindo esteredtipos, formas de degradacdo dos
simbolos e de esvaziamento do sentido das imagens. Todavia, a circularidade
do processo de significacdo na cultura se completa quando a for¢a arquetipica
que originou os esteredtipos € reencontrada e reformulada (BAITELLO JR.,
2005, apud DRAVET; OLIVEIRA, 2015, p. 51).

O arquétipo ndo € uma esséncia intrinseca as mulheres, €, dentro da replicacdo,
midiatica, um fazer que constitui normatizacdes e padroes, dada sua facilissima possibilidade
de divulgacdo e reproducio. E utilizando as figuras do pop-funk e a representacio sagrada da
pombagira que os autores trazem sua andlise sobre os processos de reiteracdo dos esteredtipos
de género e sexualidade; é também nestas bases que eles explicitam os processos de fuga, de
resisténcia e discriminagdo que se propagam quando as performatividades pdem em voga novos
modos de se performar, sobretudo quando estes dizem respeito as tomadas da feminilidade
como estratégia de ressignificagdo. Nao € possivel afirmar que é a feminilidade que muda, mas
o que muda sdo os entendimentos a respeito dela. Nisso, a “sexualizacao feminilizada”, até
entdo vista para vulgarizar e subjugar, é rearranjada sob a égide que dd as mulheres e aos
homens um pertencimento feminino como/por estratégia. Ha evidentemente ainda uma
oposi¢do, mas estas ndo se ddo aos moldes de femininos versus masculinos, mas femininos e

masculinos feminilizados/afeminados versus machismos.
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As mobilidades performdticas, a integracdo e dissolu¢dao dos limites entre
masculino e feminino colocam tais paradigmas, presentes nos arquétipos e esteredtipos, agora
mididticos, como fluxos, que sdo estranhos, e vistos como reiteradores, mas que movem as
identidades e que se colocam em fazeres gueers.

Podemos afirmar que, por estarem regidas pelo fluxo da feminilidade e por
sua anima, as manifestagdes artisticas da cultura pop sdo também queer. Elas
falam de um ser estranho, mas um estranho que “questiona, problematiza,
contesta todas as formas bem-comportadas de conhecimento e de identidade”
(Silva apud LOURO, 2008, p. 48). Ao mesmo tempo, € um territério que fala
de um feminino que habita toda a natureza e que estd presente em todos,
qualquer que seja sua configuracdo — andrégina ou predominantemente
mulher ou homem. Quando se manifesta com todas as estratégias visuais do
espetdculo pop mediatico, o feminino também assume uma fisionomia gay,
subverte e contesta os valores estabelecidos, mas, sobretudo, abraga o discurso
da alteridade. Basta verificar os fas masculinos de Lady Gaga e de Valesca
Popozuda, em sua maioria, gays. Com Azis, ndo ¢é diferente. Ele assume
formas femininas para falar de e para um universo gay, em resposta a tudo que
nomeia, categoriza, oprime e exclui. A puta gay — abjecdo da abjecdo — brilha
no centro da tela (DRAVET; OLIVEIRA, 2015, p. 67).

Deste modo, o artigo analisado traz respostas tanto no que diz respeito ao contetido
musical, enquanto elemento constituinte de esteredtipos de género e sexualidade em contexto
midiatico, quanto versa sobre a musica ser tomada em seu carater feminino para modificar
valores que ainda causam desigualdade entre os sujeitos. Ao afirmar que por meio do fazer
performdtico musical, que a puta gay, abjecdo da abjecdo, brilha, Dravet e Oliveira (2015)
evidenciam uma “abje¢do positiva”, um deslocamento, ressignificacdo do que antes sé
inferiorizava.

Cabe uma problematizacdo, uma vez que tal estratégia, interpretada por Dravet e
Oliveira (2015) como positiva e politizadora, se observada enquanto assimilada pelo mercado
e capitalizada, coloca-se a servigco da maxima lucratividade. Nao por isso ela se despolitiza,
mas, em decorréncia disso, ela reitera ndo somente valores progressistas.

Em termos positivos, aquilo que era tomado como abjeto nao € mais um lugar a
margem, mas se integra num processo generificador que, mais do que afrontar o que antes era
o padrao, agora recria em si as mesmas formas de performatizar que reiteram valores tomados
como nao legitimos diante do dominio que entdo vigorava - masculino e heteronormativo.

Se tomamos como parametro os ambientes escolares, perceberemos que tais
conteddos musicais, vistos sob esta estratégia “feminilizante”, se trabalhados criticamente e
contextualizadamente, possibilitam compreensdes mais tolerantes e talvez inclusivas das

vivéncias musicais entre meninas € meninos. Tomamos “tolerdncia” como estratégia primeira

de assimilag@o das diferencas, e por “inclusdo” entendemos um estdgio em que as demandas
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das diferencas, ainda que conflitantes, se ddo de modo explicito e ndo mais simplesmente
negados, feitos como ndo existentes ou improprios do espago escolar.

A exemplo disso, Altmann (2005) suscita que, na escola, um certo desvio no padrao
hegemodnico de masculinidade é transformado em acusacdo de homossexualidade, sem se
cogitar, por exemplo, a possibilidade de um homem ter comportamentos considerados mais
femininos e ndo ser homossexual. Entdo, a partir disto, pode-se colocar que mesmo o conteiido
musical sendo tomado como “feminino”, produz um efeito que também pode ser excludente
para homens, uma vez que “feminino” ainda reverbera o que € proprio da mulher e do homem
homossexual.

Assim, pormenorizar os elementos constituintes dos conteidos musicais escolar e
extraescolar possibilita uma reordenagdo dos entendimentos e uma realocagdo dos significados
musicais, até entdo tomados como pejorativos, por seu carater sexual e lascivo, ou
negativamente, como feminilizantes para 0os meninos, ou masculinizantes para as meninas. Ao
passo que, os mesmos conteidos, se simplesmente apresentados sem uma colocagdo
aprimorada de entendimentos relacionados ao género e a sexualidade, mesmo que bem-
intencionados, acabam reforcando as disparidades entre os e as estudantes, e reforcam os
esteredtipos e 0s preconceitos.

Assim sendo, mais do que entender porque professoras e professores ndo deveriam
focar em mudar o gosto musical de seus alunos (GREEN, 1997), para educadoras e educadores,
alunas e alunos, tem de haver uma mudanga de paradigma no que diz respeito ao conhecimento
considerado "importante" para ser incluido no curriculo de musica da escola (SILVA, 2002).

Green (1997) mostra a necessidade de professoras e professores se atentarem para
sua relacdo com os conteidos: na propagacdo destes, na necessidade de se manter
constantemente atento as demandas relacionadas ao ensino-aprendizagem como um fazer
mutuo, que requer da relagdo professor-aluno uma constante atencdo para aquilo que diz
respeito as expectativas de ambos. Cabe frisar que sobre as professoras e professores recai uma
incumbéncia de se observar ininterruptamente, apresentando uma demanda complexa e dificil
que € colocar sobres estas e estes profissionais exigéncias para as quais, muitas vezes, elas e
eles ndo estdo preparados para executar, dadas as formagdes ndo estruturadas em perspectivas
tao interdisciplinares, tao politizadas.

Cabe perceber que, em meio a tais demandas, os contetidos musicais midiaticos, ao
serem trabalhados nos limites da escola, trazem em si significados que ndo sdo meramente
estaticos, mas que estdo constituidos e se constituem simultaneamente de disputas de

entendimentos que evidenciam fugas e reiteragdes, masculinidades e feminilidades, ora
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constituidas e binariamente hierarquizadas, ora, em oximoro, estratégia que pode ser colocada
de modo empoderador para a desconstrucdo das desigualdades. Deste modo, nas relagdes de
ensino-aprendizagem musical surgem possibilidades de se estabelecer um maior
reconhecimento daquilo que as e os estudantes ja se apropriaram musicalmente. Conscientes
disto ou ndo, a musica pop ou o “‘funk mais popularizado”, inevitavelmente, mais do que incidir
nas concepcdes de feminilidades e masculinidades, constituem padrdes de ser no espaco
escolar.

Em sintonia com isso, Vargas (2016), autora de outro dos artigos aqui analisados,
focando-se no funk, pesquisou os discursos sobre sexualidade visibilizados por musicas filiadas
a este género musical e sua operacionalizac@o na constituicao de subjetividades em um grupo
de jovens alunas, estudantes da rede publica de ensino. A autora coloca tal género musical como
uma “pedagogia cultural” que tem operado na produgdo das subjetividades juvenis, uma vez
que indica modos de ser de mulher/jovem e homem na contemporaneidade, demonstrando, por
conseguinte, de que modo professores e professoras tém lidado com misicas cantadas nos
recreios € nas salas de aula, as quais enfatizam, por exemplo, letras cujas praticas de relagdes
sexuais, nao autorizadas entre homens e mulheres jovens, sdo cantadas/executadas
cotidianamente.

Esta pesquisadora cita um caso de 2016 em que uma professora da Rede Estadual
de Ensino de Curitiba (PR) foi afastada de seu trabalho pela Coordenadoria de Ensino em razao
de uma parddia que seus alunos realizaram, em aula, da musica Baile de Favela — funk
ostentacdo —, e mostra que tal fato ocorreu justamente enquanto ela (a pesquisadora) finalizava
o levantamento empirico de sua pesquisa sobre as preferéncias musicais de estudantes de duas
escolas de Ensino Fundamental, das cidades de Porto Alegre (RS) e Canoas (RS). Sua andlise,
a partir de 60 questiondrios nos quais os estudantes apontavam suas musicas preferidas,
evidencia que uma das musicas mais citadas é, justamente, Baile de Favela. A musica
considerada “inapropriada” pela Coordenadoria de Ensino do Paran4, figurava nas preferéncias
musicais de mais de 60% dos estudantes gaichos pesquisados, entre os meses de abril e julho
de 2016 (VARGAS, 2016). Segundo a pesquisadora, a polémica em torno desta tematica do
Jfunk se da pois:

Algumas dessas miisicas acabam por chocar, constranger a geracdo adulta

frente ao seu conteudo lascivo e/ou relacionado as atividades ilicitas. Um

repertério de expressoes tais como “mama”, “chupa”, “enfia”, “senta”, “bota”
e “quica”, além de um sem numero de alcunhas para os Orgdos sexuais
masculinos e femininos tém sido cantados por estudantes muito jovens

(criangas ainda) em nossas escolas (VARGAS, 2016, p. 60).
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H4 atritos de ordem aparentemente geracional dada a utilizagc@o de palavras de baixo
caldo, o que mostra que tais contetidos sdo inapropriados para a faixa etdria em que a musica é
executada no contexto escolar. Cabendo ressaltar que, no exemplo da professora de Curitiba,
nem mesmo a criagdo de outra letra foi suficiente para evitar a polémica. Este caso também
mostra que mesmo havendo comumente uma relagdo de atritos entre alunas e professoras, em
alguns casos, a professora e professor se conectam as demandas dos alunos.

Dialogando com as jovens de treze a quinze anos, de uma escola de periferia, a
pesquisadora salienta que “as referidas alunas escutavam e compartilhavam suas musicas
preferidas através de seus aparelhos celulares, e isto, em meio as atividades de sala de aula, ndo
acatando, assim, a legislacdo vigente, que proibe o uso desses aparatos nas escolas da rede de
ensino da qual faziam parte” (VARGAS, 2016).

A partir de suas observacdes, Vargas (2016) coloca que nestes espacos a
sexualidade € colocada sempre em destaque, mesmo diante de um fazer com um aparente
siléncio e silenciamento.

Dialogando com Foucault, a autora mostra que “os discursos sobre sexo e
sexualidade sdao por vezes sussurrados e suspirados, envoltos por mistérios” (VARGAS, 2016,
p- 62). Assim, em dueto com o pensador francés, ela coloca que o “dispositivo da sexualidade”
— (tomado como grande rede de estimulacdo dos corpos, intensificagdo dos prazeres, discursos,
formacdo de conhecimento e refor¢co dos controles e resisténcias, em meio as estratégias de
saber e de poder) aciona mutuamente controle e estimulos das formas de ser/agir sexualmente
no ambiente escolar. O siléncio, neste paradigma foucaultiano, ganha um duplo entendimento,
por vezes proibe o fluxo de certos saberes e, em concomitincia ou enquanto consequéncia,
adquire um certo grau de tolerancia sobre aquilo na qual ndo se diz, mas se tolera sem trazer a
evidéncia. Neste recorte, hd, portanto, no siléncio, mutuamente um viés de contencao e de certa
permissividade.

A midia — sobretudo o audiovisual, meio de veiculagdo destes conteddos musicais
— tomada com uma matriz pedagdgica, toma para si modos de fazer e de ensinar a sexualidade,
cabendo observar que a critica de muitas feministas sobre os conteidos do funk — especialmente
em relacdo as letras machistas e dancas altamente sexualizadas — constituem sentido a medida
que o aprendizado que muitas musicas trazem acabam por colocar as mulheres na posicao de
subalternidade. Esta mesma midia tem outra leitura de outras feministas, que se veem
empoderadas por considerar essas mesmas letras como vantajosa as mulheres, uma vez que tais

produgdes tratam da centralidade da mulher, como objeto de poder que se valora por seus dotes
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de seducgdo, de liberdade sexual e de seu corpo, como pdde ser observado nas referéncias a
Dravet e Oliveira (2015). Sustenta Vargas (2016, p. 63) que

Nos tempos atuais, pode-se depreender que também a midia incite uma
producio discursiva sobre a sexualidade que, por vezes, reverbera os saberes
filiados as institui¢cdes e por outras, fomenta a produgdo de discursos distintos.
Desta forma, permito-me pensar que andlise de musicas (...) sejam proficuas
para entender melhor a construcio discursiva da sexualidade em nosso tempo.

Muisica, midia e institui¢do escolar coadunam contetidos que produzem formas de
sexualidades e performances de géneros que sdo fluxos discursivos materializados em letras,
videos, dancas e nas performatividades dos sujeitos. Apesar das confluéncias e substincias
comuns, as formas como os conteidos se disseminam e sdo entendidos se distinguem nos
diversos “ambientes” de veiculagao. Valores ¢ entendimentos relacionados encontram atritos a
medida que as vivéncias se ddo no ambiente escolar. Neste espaco, em muitos casos, as midias
e as musicas tém fun¢des delimitadas e abarcar nele teméticas ainda sensiveis a muitos, como
demandas “diferentes” decorrentes das reflexdes sobre género e sexualidade, ¢ ainda uma
condi¢do que precisa ser constantemente negociada e sobretudo, fundamentada em uma
estratégia focada na aprendizagem, ou seja, no exercicio ininterrupto do ouvir, posicionar-se,
dialogar, e ndo somente reduzir tais expectativas aos fazeres meramente tomados pelo viés do
enfrentamento, uma vez que este, em certos casos, passar por demandas, por vezes, aguerridas,
que por serem vozes ainda discordantes, sdo tomadas erroneamente como somente impositivas
e portanto, de dificil assimila¢do, sobretudo para as pessoas jovens. Vargas (2016) parece
defender que olhar para essas letras atentamente pode ser uma forma de trazer a tais contetidos
musicais a criticidade necessdria para sua assimilagao.

Muitos dos tabus que se seguem nisto sdo fruto de um entendimento em que a
sexualidade € tomada como uma forca incontroldvel, uma verve que traz uma aparente
impossibilidade de controle, de estabilizacdo e, quando posta na ordem do dia no ambiente
escolar, ela altera os prognésticos que até entdo eram permitidos e delimitados. Vargas (2016),
dialogando com outros autores, parece sugerir que quando o funk traz a escola essa sexualidade
como uma forga “incontrolavel”, a medida que explicita mobilidades até entdo ndo aparentes
das configuragdes sexuais das alunas e alunos, tematiza sobre a pratica do sexo, ou seja,
evidencia em suas letras expressdes que remetem ao ato sexual propriamente dito, algo que até
entdo, nao era possibilitado.

Algumas das referidas musicas apresentavam expressoes que relacionavam o
exercicio da sexualidade a uma pratica para a qual ndo eram impostos limites
ou empecilhos. Destes relacionamentos entre pessoas comprometidas até
mesmo o ato sexual consumado, eram acdes destacadas nas musicas como
incontroldveis, que deveriam ser realizadas imediatamente, sem preocupagdes
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maiores sobre, por exemplo, a adequacdo do espaco ou das circunstincias
estabelecidas para tal pratica (VARGAS, 2016, p. 63).

Ao observar tais conteidos musicais, temas cotidianamente abordados na escola
ndo parecem ser comuns nas letras do funk comumente consumido pelas e pelos jovens. Ao
contrério disso, as tematicas retratadas giram mais em torno de uma perspectiva em que “as
hipéteses de violéncia sexual ou de uma gravidez indesejada ndo eram abordadas nas musicas
analisadas, inferindo-se que quando ‘pintava a vontade’, tudo poderia acontecer, mesmo que
fosse no interior de um veiculo ou em meio a um baile funk” (VARGAS, 2016, p. 63).

Altmann (2005) traz que comumente as e 0s jovens sao tomados como ignorantes
e que precisam constantemente ser alertados sobre os perigos que a sexualidade traz, uma vez
que estes sujeitos acabaram de “sair” da infincia e estdo “despreparados” para se conterem
sozinhos, e precisam de constantes orientagdes sobre esta temdtica. As maneiras pelas quais os
jovens aprendem sobre isso se diferencia dos professores e professoras, ou ainda nio sdo
reconhecidas como legitimas por eles e elas. Em meu Trabalho de Conclusido de Curso, pude
atestar que ao menos as licenciandas e licenciandos pesquisados ndo dominam tais
conhecimentos frutos do amalgamento entre educacdo musical, género e sexualidade
(MARIANQO, 2014). Além disto, se constantemente ha disputas para que temas relacionados
aos estudos de género e sexualidade sejam trabalhados dentro das escolas, trabalhd-los de modo
que ndo corresponde as questdes mais toleradas se torna uma complexidade ainda mais
desafiante.

Ainda assim, como comumente as letras tendem a estar forjadas dentro de uma
perspectiva heteronormativa, onde o papel masculino € supervalorizado e a mulher é tomada
para satisfazer o homem, traz-se a urgéncia de constante problematiza¢ido e conscientizacao
dessas desigualdades que ndo podem ser simplesmente reiteradas no ambiente das aulas de
musica. Quanto a esta problemadtica, Vargas (2016, p. 64) sugere que “frente ao entendimento
do género como uma construcao social torna-se possivel a problematizagdo desta construcao e,
por conseguinte, dos discursos que a instituem”.

Embora ndo apareca amplamente pelas maos de Vargas, (2016), as questdes
relacionadas a classe e racialidade também fazem com que este cendrio de produgdo do funk
tenha desafios ainda mais proprios de assimilacdo, uma vez que em decorréncias dessas
demandas, os valores atribuidos ao género e a sexualidade tendem a sofrer uma incompreensao
ainda mais especifica. Diante de instituicdes que se pautam em valores das classes médias, o

dificil trabalho de entender especificidades emergentes de categorias que se reivindicam num
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olhar que problematiza a branquitude e atenta para as demandas dos “debaixo” tornam-se algo
simplesmente negligenciado.

A méxima diante deste todo complexo e difuso que é o funk, reitera-se em “a menina
que deseja momentos de sexo e prazer ¢ compreendida como uma ‘menina ma’, ou ainda, como
uma safadinha” (VARGAS, 2016, p. 65), isto pode ser observado inclusive pelas proprias
jovens que consomem tais contetidos musicais. “Segundo as alunas, uma jovem que se relaciona
intimamente com muitos guris segue sendo ‘malvista’ pelos demais e descrita através de
adjetivos pejorativos” (idem, ibdem). Isto evidencia que no mesmo ambiente em que as musicas
sdo consumidas, ha pouca ressignificacdo do contetido musical; muitas vezes, tais espagos se
somam naquilo que estigmatiza as jovens. H4 simultaneamente um estimulo para que as praticas
sexuais das garotas sejam mais abertas e também o entendimento que se assim elas agem, serdo
mal vistas pelos demais amigos e amigas; dados que constituem uma evidencia¢do que pode
ser tomada para problematizar os pensamentos que trouxeram Dravet e Oliveira (2015). Esta e
este, pesquisadores das comunicacdes mididticas, aparecem apontar para uma narrativa que traz
maior liberdade, mas foge da empiria de um espaco escolar, contudo, pode-se dizer que Dravet
e Oliveira também se aproximam uma vez que reconhecemos o quando as midias estdo “dentro”
das escolas, sobretudo por meio das relacdes que os sujeitos (criancas e adolescentes estudantes)
estabelecem com tais meios.

Neste sentido, ao se reivindicar “puta”, denominacdo que atribuiria uma suposta
liberdade sexual das jovens, ainda ndo parece haver a liberdade que € outorgada ao “pegador”,
muito retratado no funk. O valor positivo dele ainda ndo parece superado nem se iguala ao dela.
O privilégio do “garanh@o” ndo ¢ o mesmo do da “vadia”. Assim, este mesmo conteudo musical
comumente consumido acaba por explicitar que

O desejo masculino € direcionado unicamente a pratica do sexo e este sempre
ocorre em relacdes heterossexuais. Assim como algumas enunciacdes
corroboram discursos que constituem um ideério sobre as mulheres ao longo
dos tempos, € possivel perceber que também a descri¢do das acdes e dos
desejos nas musicas constituam o sujeito masculino de um determinado modo,
com caracteristicas evidentes no campo da sexualidade. Também [hd] a
exaltacdo a virilidade (VARGAS, 2016, p. 66).

Os homens sao tomados de modo homogéneo. “Homem ¢ tudo igual”. Os discursos
biologicos situam as mulheres numa maxima que se aloca nos “hormonios”. O entendimento
das jovens entrevistadas por Vargas (2016) é que se reitera uma dupla moral, sobretudo no que
se refere a tematica da fidelidade, que exige delas fidelidade, havendo uma explicita
diferenciacdo do desejo masculino e do feminino, e uma constante idealizacdo do homem

enquanto “principe” e a0 mesmo tempo pegador. Isto se observa na
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Definicdo do interesse masculino unicamente pelo sexo [que] acaba por
caracterizar um modo de ser homem, de exercicio da masculinidade. Assim, a
frase Homem ¢é tudo igual, pode ser entendida como um enunciado constituido
por discursos diversos, tal como o discurso bioldgico que diferencia homens
e mulheres e aponta uma série de caracteristicas comuns aos individuos
masculinos, a exemplo do interesse sexual maior quando comparado as
mulheres, em razdo da diferenciacio hormonal. Também [presente] nas
narrativas das alunas (VARGAS, 2016, p. 66).

O entendimento de um corpo construido socialmente traz em si que o bioldgico nao
€ necessariamente uma instancia primeva, nem mesmo um aparato sobre o qual a cultura se
instaura, mas um dominio pelo qual o entendimento e a materialidade estdo imbricados em
saberes e poderes que mutuamente se constituem. A justificativa amarrada a um “biologico”,
que direciona a sexualidade e dicotomiza hierarquicamente os corpos, acaba por trazer uma
aparente rigidez que culmina na reiteracdo acritica das desigualdades entre os padroes de género
binarizados. As mulheres até sdo tomadas como muito lascivas, mas os homens sdo os que as
dominam pela sexualidade “naturalmente” desigual. Tal critica ndo busca negar as instancias
bioldgicas, ou o conhecimento médico (SOARES, 2000), mas se coloca para superar o dualismo
biologia/cultura comumente suscitado para justificar as desigualdades, como aponta também
Anne Fausto-Sterling (2001/02).

As letras do funk, respeitas as diversas subdivisdes deste género musical, e focando
especificamente no estilo mais consumido pelas jovens, acabam por reproduzir uma
esquemadtica que, dentro da escola, forja mais e mais a nocao natural de desigualdade dos
géneros, uma vez que o entendimento das diferencas entre as jovens € 0s jovens aparecem nas
musicas como que reforcando hierarquicamente a dicotomia masculino versus feminino.
Porém, ao entrevistar as jovens, Vargas (2016) apresenta uma importante constatacao:

E possivel notar, nas narrativas das alunas, que nio era a letra o que mais
chamava a sua atenco, apesar das mesmas destacarem que alguns termos das
musicas possam aludir um relacionamento mais intimo. Eram os gestos
sensuais das integrantes do grupo, que acabavam condenados por algumas
alunas. No entanto, é¢ importante pontuar: mesmo realizando tais afirmacdes,
as alunas reproduzem os passos da danca, ensinando-os inclusive para suas
maes. Pode-se pensar que ocorra um paradoxo em suas narrativas, assim como
em suas posturas (VARGAS, 2016, p. 67).

A pesquisadora pode ser entendida como que colocando que hd uma “sensacdo
motora” que se sobrepde ao foco especifico na letra, embora isso ndo seja explicitamente
colocado com estas palavras. Aqui neste caso, a letra ndo € secundaria por si, mas ela estd menos
focada, uma vez que o ritmo percussivo, a danga ativa e até mesmo a vestimenta mais desinibida

acabam por trazer ao funk particularidades que o constituem enquanto fazer excessivamente
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complexo e atraente ritmicamente, sendo criticado e reiterado (dancado) por tais caracteristicas.
Em meio a isso

E importante destacar que musicas brasileiras produzidas em outros ritmos
também apresentam expressdes de sentido ambiguo e que sugeririam o
envolvimento sexual entre parceiros. Refiro-me aqui a expressdes tais como
“Na sua boca eu viro fruta, chupa que ¢ de uva”, (Avides do Forro); “Relaxa
sendo nao encaixa”, (Vagabundos); “Danga do pde, poe, pde”, “Mete em cima,
mete embaixo”, “Ela fez a cobra subir” (E o Tchan); “Quem vai querer a
minha piriquita?” (Banda Katrina) (VARGAS, 2016, p. 68).

Tais observacdes sdo colocadas para que se perceba o cardter debochado de certas
composicdes e que ndo € s o funk que traz “problemas” em suas letras e modos de dangas, mas
que de certo modo, isto aparece em outros géneros musicais. Atualmente, muitos outros géneros
musicais vém sendo problematizados por reiterarem valores femininos e masculinos fortemente
preconceituosos. Por exemplo, o sertanejo tem ganhado em sua versdo mais universitdria
representacdes femininas bastante aclamadas, contudo, criticadas por apresentarem letras que
ainda repetem a subordina¢do da mulher em relacdo aos homens. H4 também pouca visibilidade
para homens e mulheres homossexuais e praticamente nenhuma referéncia as pessoas
transexuais e travestis neste género musical.

Uma coisa € tomar determinada musica como problemdtica no que se refere a
igualdade de género, outra coisa € tomar que um género musical deve ser banido em decorréncia
disso. O foco da critica muito voltada ao funk traz que em funcdo das demandas especificas de
racialidade e classe, possivelmente a critica sobre as questdes de género e sexualidade sdo mais
agudas, mais severas. Nao incorro aqui em uma justificativa que se pauta numa visao adicional,
em que problemdticas da ordem do gé€nero e da sexualidade sdo menos significativas que
abordagens sobre problemdticas da ordem da racialidade e da classe ou nivel s6cio econdmico.
Mas defendo que em decorréncia das incompreensdes relacionadas a classe e a racialidade, as
expressoes musicais com alto teor sexual acabam sendo tomadas com mais “perversas” ou
“desiguais” pela desconsideragdo e “ignorancia” de modos de fazer e agir que ndo se
circunscreve numa “civilidade” da branquitude. Em outras palavras, os niveis de tolerancia a
determinados género musicais e as criticas feitas a eles é inegavelmente proporcional a
compreensdo que se tem das demandas relacionadas as categorias socioldgicas (género,
sexualidade, racialidade, nivel sécio econdmico, classe, geracionalidade, etc.) que os
constituem.

E apontado por Vargas (2016) que as letras de duplo sentido fazem sucesso uma
vez que elas operam em zonas que tangenciam o limite do permitido do ndo permitido,

produzindo sentidos erdticos em falas, atitudes e gestos. Em especifico, nessas mais recentes
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versdes musicais, a problematica se agrava, pois, “em muitas das musicas de funk produzidas
na atualidade sdo descritas cenas que poderiam ser relacionadas ao ato sexual propriamente
dito, as quais s@o escutadas pelas alunas em questdo e muitas vezes repetidas em espagos
escolares, como o recreio” (VARGAS, 2016, p. 68). Cabe afirmar, portanto, que tal explicitagao
diz respeito a estratégias de polemizacdo, que, em decorréncia do mercado consumidor muito
heterogéneo, tais artificios se fazem necessdarios na busca de visualizagdo e, consequentemente,
culminam em consumo, rentabilidades e lucros. Mas cabe a ressalva que, “de modo geral, as
musicas que apresentam as expressoes que referenciam o ato sexual circulam apenas no meio
virtual e sdo veiculadas nas radios ou TVs, versdes ‘suavizadas’ das mesmas” (idem, ibdem).
Contudo, os acessos a estas producdes se viabilizaram por haver uma maior quantidade de
ambientes on-line em que tais conteudos sdo veiculados e também por maior disseminagdo de
celulares entre a populacdo (VARGAS, 2016).

Diante deste fluxo de informagdes e modos de adquirir € consumir musica,
sobretudo estas de teores fortemente sexuais, Vargas (2016) problematiza que se pode perceber
também que os enunciados que diferenciam o exercicio da sexualidade entre homens e mulheres
reverberados pelas enunciagdes das musicas, acabam por ser reiterados pelas alunas em questao.
Estardo as alunas contemporaneas “deslizando conservadoramente™?, pergunta a autora.

A danga, a musica, o audiovisual, as vestimentas, os gestos sdo entendidos como
indecorosos dentro de um fazer, muitas das vezes, hipdcrita — a hipocrisia como regulador moral
(SCHINAIA, 2015). Ainda diante disto, os contetidos musicais que estdo direta ou
indiretamente na escola evidenciam possibilidades emancipadoras, mas para que isso aconteca,
ainda que as alunas e alunos sejam ouvidos, elas e eles precisam agir de modo critico naquilo
que produzem, apreendem e reproduzem musicalmente, e se assim nao fizerem, simploriamente
acabardo reiterando as mazelas das quais sdo as principais vitimas. Professoras e professores
atentos, colocam-se afetivamente (LEITE, 2012) e efetivamente como mediadores e ndo mais
como detentores de uma moral que, na prética, se quer lhes pertence ou favorece.

Neste intuito, as concepc¢des de Vargas (2016) e de Dravet e Oliveira (2015) —
respeitando o foco destes na comunicacdo e daquela no ambiente escolar — foram colocadas
aqui em suas diferencas e em didlogo com outras autoras e autores com o intuito de explicitar
que € por meio dos diferentes aspectos do significado musical que percebemos e construimos
as nossas relagdes de género e sexualidade com a musica (GREEN, 1997).

Podemos, assim, concluir que os multiplos contextos musicais exigem do
educador abordagens multiplas nas suas formas de ouvir, fazer, ensinar,
aprender e dialogar com a musica. Essa perspectiva de educagdo musical, que
tem afetado diretamente os processos educativos e as competéncias
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necessdrias para a formagao do professor de musica, tem possibilitado também
uma ressignificacdo dos valores musicais do ensino formal. Tal fato tem
favorecido novas perspectivas do ensino institucionalizado da musica,
acabando, ou pelo menos diminuindo, com a dominacdo exclusiva de
repertorios tradicionais da cultura ocidental, concebidos como “erudito”, e até
pouco tempo privilegiados demasiadamente no ensino musical. Ja se
comprovou que qualquer processo que enfoque uma tnica visdo cultural acaba
acarretando uma dominacao inapropriada, dominacao que tende a favorecer
uma prdtica educacional unilateral, que privilegia um sistema cultural em
detrimento de outros (QUEIROZ, 2004, p. 105).

Nisto, os desafios da educagdo musical sdo possibilidades, que possuem limites e
desigualdades, mas ndo estdo meramente colocadas de modos instransponiveis, uma vez que
producdo, conceituacdo e disseminagcdo dos conteidos musicais ja ndo sdo entendidas como
resultantes um tnico ponto de partida do qual supostamente emerge toda sapiéncia e erudi¢do,
mas se estabelecem nas relacdes que constituem os diversos sujeitos coexistentes do espago

musicais, escolares ou nio.

3.2 Pedagogias musicais nas diferencas e desigualdades

Cristiane Almeida (2012), autora de mais um dos artigos com conteddos especificos
a esta pesquisa, traz apontamentos que mostram a necessidade do professor e da professora de
musica tomar como estratégia uma “competéncia intercultural”, ou seja, sua formacdo deve
estar voltada para a abrangéncia da diversidade em sua pratica cotidiana, contudo, é constante
na atuacdo do professor a reproducdo da forma tradicional na qual ele ou ela aprenderam, como
também apontam Schroeder e Schroeder (2011).

Cabe colocar aqui um didlogo com Louro (2001), que afirma que o fazer
pedagdgico € conservador por natureza, sobretudo quando generaliza/universaliza e acaba,
assim, excluindo aquilo que assistiria as demandas ainda tidas como da “diversidade”.

Embora tal termo ndo explicite necessariamente aquilo que diz respeito as
demandas de género e de sexualidade, uma vez que traz outras abrangéncias, tomar o respeito
a diversidade como mote da formacio das professoras e professores diz respeito as posturas
politicas de educadoras e educadores musicais (ALMEIDA, 2012).

Em termos contemporaneos, o que se busca é respeitar a diversidade pelo seu viés
identitario e também pelo da diferenca. Mas isso evidencia constantes atritos entre aquilo que

¢ “oficial” e aquilo que escapa desta denominag¢d@o no ambiente escolar. Nestes modos de

movimentacao desses engessamentos oficialmente institucionais:
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A discussdo na drea de miusica, se aproxima, cada vez mais, das categorias
explicitadas nos documentos referentes a Educacdo Bésica. A concepgdo de
educacdo musical multicultural, que priorizava o repertério, foi ampliada,
incluindo, assim, outras categorias, tornando-a mais inclusiva. Essa mudanca,
entretanto, nao pode ser sé retdrica ou ter como finalidade atender a legislagao
(ALMEIDA, 2012, p. 84).

Observado que a diversidade é tomada para criticar a realidade conservadora, o
fazer pedagdgico, nesta perspectiva, ganha um viés irrestritamente politico e esta tem sido uma
discussdo constante e, a0 mesmo tempo, muito censurada sobre e nos espagos escolares nos
dltimos trés anos.

Atualmente, de um lado, os movimentos e movimentacdes ortodoxas em suas acoes
e organizacdes na politica tradicional, presentes também em determinados espacos religiosos e
em fluxos nacionais e internacionais disseminados nas redes sociais. De outro lado, movimentos
e movimentagdo feministas e LGBT tém pautado uma contencao do reacionarismo, apresentam
reivindicacdes de demandas ainda ndo completamente assistidas a estes segmentos da
populacdo, tais como Direitos Humanos, em termos basilares, em seu cunho civil, politico e
também social, coletivo e econdmico. Tudo isso, diante de uma avalanche de noticias falsas,
demonizacdo dos estudos de género e sexualidade, e da eleicao de politicos a cargos dos poderes
Executivo e Legislativo, em municipios, estados e federagdo, abertamente defensores do termo
“ideologia de género” e do movimento “Escola Sem Partido”, movimentos convergentes.

O movimento Escola Sem Partido, com expressiva atuagdo politica em meandros
das eleigdes brasileiras de 2018 (ESCOLA SEM PARTIDO, s/d), trouxe ameagas as escolas
publicas em vérios estados brasileiros, protagonizadas por grupos religiosos fundamentalistas
e por outros grupos contrarios as agendas de Direitos Humanos, como apontam Denise Carreira
et al. (2016). Este movimento se colocou no intuito de fazer com que assuntos relacionados aos
géneros e as sexualidades de criancas e jovens, mas também da politica como um todo,
estivessem somente sob a égide dos valores defendidos por uma suposta “familia tradicional”
e na superacdo das “ideologias” comunistas/esquerdistas que também, supostamente, seriam
desagregadoras da sociedade, dos valores cristaos e do nicleo familiar. Este movimento ainda
repercute no contexto politico brasileiro, mesmo ja tendo sido considerado inconstitucional pelo
Ministério Publico e engavetado por violar os principios de liberdade previstos na Constitui¢ao
brasileira (BARREIRO, 2018).

Ja a “ideologia ou teoria de género”, no singular, foi forjada na disseminagao da
ideia de que ser homem ou mulher sdo instincias bioldgicas que precisam ser reiteradas e que

visdes socioldgicas/culturais trariam um verdadeiro apocalipse aos valores masculinos e
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femininos “naturais”, constituidores do modelo de “familia natural”, mas que precisam de muita
disciplina e muito cerceamento para se manterem como tal. Referindo-se em especifico a
“ideologia de género”, Rogério Diniz Junqueira (2017, p. 32) coloca que:

Em reacdo as discussdes ocorridas para a aprovacdo dos documentos da
Conferéncia Internacional sobre Populacdo, no Cairo, em 1994, e da
Conferéncia Mundial sobre as Mulheres, em Pequim, no ano seguinte, dezenas
de “especialistas” foram convocados pelo Vaticano para pér em marcha uma
contraofensiva para reafirmar a doutrina catélica e a naturalizacdo da ordem
sexual.

Este movimento reaciondrio, em respostas as reivindicacoes das mulheres, acaba
por cunhar, no final dos anos 90 e inicios dos anos 2000, tal termo e assim:

Propostas educacionais inclusivas, antidiscriminatdrias, voltadas a valorizar a
laicidade, o pluralismo, a promover o reconhecimento da diferenca e garantir
o cardter publico e cidaddo da formagdo escolar, tendem a ser percebidas e
denunciadas por esses movimentos como uma “ameaca a liberdade de
expressdo, crenca ¢ consciéncia” daquelas familias cujos valores morais e
religiosos (de ordem estritamente privada) sdo, segundo eles mesmos,
inconcilidveis com as normativas sobre direitos humanos produzidas por
instituicGes, como a ONU, “colonizadas pela agenda do gender”
(JUNQUEIRA, 2017, p. 44).

Para reaciondrios e reacionarias a “teoria/ideologia de género” ¢ entendida como
um fazer uUnico, sendo um movimento generalizado que se coloca supostamente para
(13 99 b ~ 3 Z

corromper” os valores cristdos. A escola, neste entendimento, é o local onde essa
“desconstru¢do” generalizada das bases “naturais” das feminilidades e masculinidades, proprias
das mulheres e dos homens, sucessivamente, propagam-se indiscriminadamente. Diante disto,

Junqueira (2017, p. 46) compreende que tal teoria:

Existe e ndo corresponde e nem tampouco resulta do campo dos Estudos de
Geénero ou dos movimentos feministas e LGBTL E, em vez disso, um
dispositivo de origem vaticana urdido para promover uma agenda
ultraconservadora, antifeminista e antagbnica a democracia e aos direitos
humanos entendidos em bases mais amplas e plurais.

A “ideologia de género” ¢ exatamente o que ela supostamente combate, assim como
o movimento “Escola Sem Partido”. Ambos buscam instaurar uma ideologia e uma forma
partiddria inica que quer afugentar as diferentes teorias e estudos de género, em suas criticas e
pluralidades, sobretudo do ambiente escolar. E assim, colocam a liberdade de expressdo como
uma instdncia que mentirosamente pode ferir opositivamente a dignidade humana,
desconsiderando a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, cujo valor se instaura no
reconhecimento de que todos os seres humanos sdo livres e iguais em dignidade e direitos, e
dotados de razdo e consciéncia, e devem agir em relagdo uns aos outros com espirito de

fraternidade.
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E o professor Luis Renato Vevovato (2018) que aponta esta nio hierarquizagio
entre liberdade e expressado e dignidade humana, e diz também que:

Nao € surpresa que haja ataques aos direitos humanos internamente [no
contexto brasileiro], pois a protecdo internacional traz esse embate entre o
poder interno e as normas internacionais. Dessa forma, ao contrdrio de
indicarem um enfraquecimento dos direitos humanos, os ataques constantes
por eles sofridos sdo a principal demonstracdo de sua forca e efetividade, que,
ainda que seja lenta, traz desconforto aqueles que sempre conviveram com
posig¢des internas intocdveis (VEVOVATO, 2018, s/p).

Altmann (2005) coloca que a escola, enquanto dispositivo social que atinge um
grande contingente de jovens, torna-se local privilegiado para expansdo da educacdo sexual.
Dai a recorrente evocacdo do papel que esta tem a exercer sobre esta problematica social. A
escola ndo € necessariamente o primeiro local onde estas pessoas recebem informacdes sobre
esses temas, € em muitos casos, tais informacdes sdo de fato transmitidas por algumas familias,
predominantemente através das maes, ou por meio da televisdo, de amigos/as ou ainda através
de outdoors, cartazes ou revistas e, acrescentaremos, por meio da internet, nas diversas redes
sociais.

Embora a pesquisa de Altmann (2005) verse sobre um projeto escolar com educagdo
sexual na escola, em especifico no municipio do Rio de Janeiro (RJ), em suas conclusdes, a
pesquisadora aponta demandas que justificam as especificidades de tais temdticas serem
trabalhadas nas escolas de modo estendido, sem desconsiderar as outras fontes nas quais estes
conhecimentos se propagam, cabendo observar que:

Esses conhecimentos ndo tém as mesmas caracteristicas. Segundo eles/as
(entrevistados: alunos e professores), a escola aborda assuntos mais
diversificados, aprofunda-os, explica detalhes e apresenta técnicas uteis para
uma pratica preventiva nas relagdes sexuais. Os/as adolescentes valorizam o
modo “aberto” da escola abordar essas questdes, gostam dessas aulas e ndo
formulam criticas ou sugestdes. De um modo geral, suas maes, pais ou
responsaveis nao se opdem a educagdo sexual escolar, ao contrério, valorizam-
na (ALTMANN, 2005, p. 171).

Nesta justificativa, também o Datafolha mostra que a maioria no pais defende
educacgdo sexual e discussdo sobre politica nas escolas.

A presenga de assuntos politicos nas escolas tem maior apoio: 71% dos 2.077
entrevistados entre os dias 18 e 19 de dezembro de 2018, em 130 municipios,
concordam, sendo que 54% apoiam totalmente. J4 o apoio a educacgado sexual
nas escolas alcanga 54%. O endosso é maior entre as mulheres do que entre
os homens (56% e 52%, respectivamente) (SALDANA, 2019, s/p).

O Ministério da Educacao (MEC) também aponta, em pesquisa realizada em janeiro
de 2018, que a maioria dos brasileiros € favoravel a inclusdo de questdes de género e

sexualidade no curriculo escolar. 55,8% dos entrevistados responderam que “‘sim” se a
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“abordagem sobre género e sexualidade deve fazer parte do curriculo escolar”. A pesquisa
mostrou que 62,6% das pessoas entrevistadas ndo sabe explicar o que ¢ “ideologia de género”.
Sobre preconceitos contra gays na escola, 75% afirmaram que “existe e ¢ muito grave”, € 65,2%
afirmam que “¢ um tema que deve estar no curriculo”. O levantamento foi feito por consultoria
contratada pelo MEC, ouviu 2.004 pessoas de onze estados e do Distrito Federal, representando
todas as regides do pais. As entrevistas foram tomadas apenas para uso interno do Ministério,
contudo o levantamento foi obtido com exclusividade pela TV Globo por meio da Lei de Acesso
a Informagao (TOLEDO, 2019).

Referindo-se em especifico as diferencas percentuais entre mulheres e homens que
defendem ou ndo a presenca da temdtica no contexto escolar, como apontou o Datafolha, pode
se justificar que, como os meninos sdo menos orientados por suas maes € pais sobre
sexualidade, uma vez que o foco maior € nas meninas, por decorréncia de uma maior vigilancia
que recai sobre os corpos e praticas delas, os meninos sdo geralmente estimulados a terem, o
mais rapido possivel, sua primeira experiéncia sexual, € as meninas sio orientadas para que sua
primeira experiéncia sexual seja em um contexto muito especifico e apropriado, assim, 0s
meninos acabam por ter como valor que falar sobre sexualidade € ter sobre si controles que
afetariam e deslegitimariam suas masculinidades e suas supostas habilidades “naturais” para o
sexo. Na cultura brasileira, a sexualidade masculina hegemonica é frequentemente associada
ao descontrole, e racionalizar os “impulsos sexuais” acaba sendo visto como ndo condizente
com a virilidade (ALTMANN, 2005). Mesmo diante disso, ainda sobre sexualidade:

A principal distingdo entre o que aprendem na escola em relagdo ao que
aprenderam em outros locais € que o aprendido na escola € um saber envolto
de um valor de verdade, ou, nas palavras de docentes, um saber “cientifico”.
De acordo com os/as estudantes, é o que a escola lhes ensina que adotam como
critério de verdade para sistematizar e avaliar seus conhecimentos prévios
(ALTMANN, 2005, p. 171).

Ao transpor estas reflexdes a drea da educagdo musical, algumas questdes muito
especificas emergem, sendo elas: a sexualidade € uma temadtica que tem estes mesmos
entendimentos quando estd relacionada a miusica? Se os ambientes mais tradicionais de
educagdo musical, como conservatdrios e universidades, estdo muito ocupados por pessoas que
sdo de igrejas protestantes, importantes locais de formag¢do musical no pais e que formam
professoras e professores das escolas, quais demandas sao préprias de uma pedagogia que busca
abarcar uma significativa reflexdo sobre essas tematicas nas aulas de musica?

A “diversidade” até entdo aplicada aqui tem que estar sobre quais égides para

atender a essas especificidades? Seria a sexualidade conceito que precisa ainda emergir em
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termos de entendimentos nos contextos musicais escolares, ou as demandas escolares
simplesmente atravessam, de igual modo, as aulas de musica nas escolas?

Mais do que responder a estas perguntas, colocamo-nos a pautar que se tornaram
explicitas as propagacdes de diversificadas demandas das professoras e professores, e
estudantes. E exigido das educadoras e educadores atuacdes em diversas frentes que ordenam
e regularizam as institui¢des escolares, cabendo a elas e eles estarem constantemente inseridos
em um fazer critico que deve ocupar todos os espacos constituintes de normas, curriculos e
legislacdes proprios no fazer musical na escola. E isto se fundamentando na premissa que
dissemina a diversidade. Nisto, Penna (2005, p. 10) sustenta que, por estratégia:

O multiculturalismo no ensino de arte implica uma concepc¢do ampla de arte,
capaz de abarcar as miltiplas e diferenciadas manifestacdes artisticas, e o
mesmo se coloca no campo especifico da educagdo musical. Uma concepgio
ampla de musica €, por um lado, uma condi¢do necessdria para que a educacao
musical possa atender a perspectiva multicultural. Por outro lado, a concepgao
da multiculturalidade contribui para a ampliacao da concepc¢ao de muisica que
norteia nossa postura educacional.

Neste viés, o multiculturalismo € tomado para se perceber a diversidade dos alunos,
reconhecer a pluralidade dos contetidos e para que se focalize na variabilidade também da
postura educacional. Colocamos isto como pedagogias musicais aqui.

As diferengas, neste viés, ndo sao apreendidas pelo “meio” musical dominante, ndo
ha uma “fagocitose”, mas um agir pedagogico diante da visualizagdo da multiplicidade
presente/exposta.

Almeida (2012) defende que, mais do que se colocar para superar uma realidade de
formacdo que ndo atende a tais questOes, € necessdrio observar que ndo basta focalizar
simplesmente no contetido, mas sim nos sujeitos e nas suas relacdes com o conteudo. Nisto, o
processo pedagdgico — de troca do conhecimento atrelado a didatica — instaura-se como fazer
que estabelece prioridades a partir daquilo que se evidencia na relacdo de ensino-aprendizagem,
ou seja, a contextualizacdo pedagdgica define que o que se aprende e como se aprende nao esta
nunca acabado ou resolvido em uma unica metodologia de ensino, nem mesmo em um Unico
género musical.

Almeida (2012) aponta que o problema maior é do professor, que é preparado para
agir diante do contetido, isso com educadores musicais com formacao “monocultural” — cultura
dominante como referéncia — fazendo necessaria uma competéncia “intercultural” — o educador
se confrontando sempre com as demandas dos alunos. Contetdos e as diferentes caracteristicas

das alunas e alunos sdo ensejos nos quais:
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A abertura para temdticas que reconhecem a existéncia de uma variedade de
culturas musicais, sobretudo as populares, nos faz perceber que o educador
musical estd diante de questdes complexas que necessitam ser discutidas e
compreendidas, o que somente é possivel através do didlogo com outros
campos do conhecimento. Nesse sentido as abordagens educacionais ganham
dimensdes amplas, com o intuito de, a partir de distintas correntes
epistemoldgicas, poder contemplar a complexidade do seu campo de estudo.
Dessa forma, a educacio musical precisa pensar a disciplinaridade como base
na interdisciplinaridade (QUEIROZ, 2004, p. 104-105).

Os termos “intercultural”, “interdisciplinar”, “competéncia intercultural”,
“multiculturalismo”, “monocultural”, mais do que simplesmente abarcarem especificidades
com estratégias circunscritas em si mesmas, sdo colocados aqui em uma assidua perspectiva:
tomar as diferencas por fazeres pedagégicos ativos. E dificil ver nisto como os professores e
as professoras dardo conta de tantas demandas, mas Almeida (2012) salienta que se nao for
observada a diversidade cultural dos alunos, perde-se a oportunidade de contribuir para os
debates envolvendo educagdo, cultura e sociedade, e se contribui para processos de exclusdo
social. Neste recorte, a aproximacao entre musica e diversidade € estratégia para um fazer
educacional focado no exercicio da inclusao.

A possibilidade de buscar e construir os caminhos necessdrios para o didlogo
multicultural inicia-se com a disposi¢do em olhar para o aluno e acolher as
suas préticas culturais. E essas praticas podem significar bem mais do que
mera questdo de gosto pessoal, dizendo respeito as histérias de diferentes

N

grupos, nas suas lutas pelo direito a sua especificidade e a seus valores
proprios (PENNA, 2005, p. 14).

Estas demandas emergem nas praticas pedagdgicas que se consubstancializam no
reconhecimento que a diferenca € salutar e propria dos sujeitos, e a desigualdade € instincia
que se coloca para implodir as multiplicidades. Assim, as lutas por direitos estdo indexadas
naquilo que reconhece as especificidades nas quais se precisa focar e superar. Sdo, desta
maneira, estratégias em que diferenca e desigualdade, se observados criticamente, trazem dados
substancializados das vivéncias que precisam constantemente de pedagogias ndo somente
replicadoras, mas tidas em seus cernes como constituintes daquilo que, por vezes, € tomado
para hierarquizar.

Precisamente, o género e sexualidade sdo constantemente acionados enquanto
categorias diferenciadoras. Nisto, Green (1997b, p. 54), em artigo por nés analisado, defendeu
que:

Por trds das convencdes histéricas a respeito do que sdo comportamentos e
atividades adequados para homens e mulheres estao os significados musicais
de género. Mais ainda, sugiro que a identidade de género do ouvinte ou do
préprio musico afeta a motivacdo e o posicionamento em relacdo a musica, as
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préticas musicais e aos auto-conceitos dos musicos em geral (GREEN, 1997b,
p 54).

A autora ressalta que cabe observar que tanto na escola, enquanto espago musical
educativo, quanto fora dela, as normas estabelecidas pelo binarismo de género constituem
formas de compreender a musica, assim como, formas de se perceber enquanto sujeitos, em
suas instancias mais complexa do ser, as da identidade de género. Neste reconhecimento,
instauram-se, entdo, as pedagogias focadas no multiculturalismo, ou seja, no reconhecimento
de que estas instncias normalizadoras precisam ser vistas sob a égide da diferenca, uma vez
que abarcam em si demandas salutares dos sujeitos.

Embora, diferente de nds, Green (1997b) pareca ter trabalhado com a ideia de
“camadas”, enquanto temos partido para a defesa de uma relagdo mais amalgamada das
categorias de género e de sexualidade, ainda assim, a autora mostra que nao ha s6 submissao e
reiteracdo dos padrdes de género na assimilacdo do contetido musical. Nisto, como o fazer
pedagdgico ndo € um fim em si, mas um entre, as resisténcias e reiteragdes nao sdo tomados
como meros fluxos opositivos e continuos.

A autora traz que os padrdes de género estdo em disputas e mobilidade, mas cabe
aqui uma observacao, uma vez que Green (1997b), a partir do contexto inglés, conclui que
aquelas meninas que escapam as normas de género, até entdo vigorantes, o fazem em funcao
de uma correlagdo entre conhecimento sexual muito especifico (a pratica sexual propriamente
dita) ou de um movimento de resisténcia que tem como principio agir avessamente as regras
impostas. No contexto brasileiro parece haver algo proximo, uma vez que a sexualidade ou a
pratica sexual ¢ tomada como algo que “tira a pureza dos jovens” e os tornam rebeldes ou
incontroldveis. No contexto espanhol, Romero (2011) parece situar suas andlises nos mesmos
termos, colocando que, em decorréncia dos géneros, as mulheres tendem a ser vistas como em
atitudes que nao lhes seriam proprias:

Quando as mulheres realizam as atividades tradicionalmente masculinas,
continua sendo a preco de serem acusadas de pouco femininas ou femininas
com atitudes “masculinas”, como rebeldia, forca, ira. Ou s8o mas. Porque
todas essas caracteristicas sdo masculinas, levadas a efeito por mulheres. Nao
pensamos que uma mulher possua ou adote estas atitudes de forma natural: as
“tira” dos homens (ROMERO, 2011, p. 9).

Parece haver entre Green (1997) e Altmann (2005), como ja citadas, e também
Romero (2011), uma evidencia¢io e comprovagao similar: elas evidenciam em suas pesquisas
que a sexualidade € uma problematica que dd aos jovens a pejorativa demanda de ter que agir

diante do incontroldvel, e o género é tomado como um marcador de distingdo que forja um
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pertencimento que, mais do que delimitar o que € proprio de um ou de outro sujeito, institui-se
na reiteracao dos padrdes como que vistos de modo instransponiveis, mas também “rebeldes”.

Certamente que as praticas sexuais da adolescéncia e da vida adulta em muito se
diferem do que se compreende por sexualidade na infancia, e isto traz significativas percepc¢oes
de si e dos valores que os sujeitos defendem, entretanto, Green (1997) parece atribuir que
somente pessoas iniciadas sexualmente sdo capazes de contestacOes, esquecendo-se que
homens e mulheres, jovens ou ndo, que t€m praticas sexuais, muitas das vezes estdo em
conformidade com as regras de género vigentes e o mesmo pode ser dito na resisténcia ou ndo
resisténcia que determinados jovens tém dentro das aulas de musica, isto com relagc@o a certos
instrumentos, ou géneros musicais. Entdo, por que estaria a rebeldia s6 colocada para as e os
iniciados sexualmente, uma vez que mesmo sexualmente iniciados e iniciadas, nem sempre uma
mudanca politica € observada nas e nos sujeitos?

Especificamente sobre o entendimento que vigora entre normalidade e subversao,
Green (1997) incorre, em certa medida, na generalizacio de que ha um caminho “coerente”, até
na subversdo, mesmo que a autora coloque que contestar € recorrente e positivo.

Para melhor criticar isso, cabe trazer que, como defende Butler (2003), ndo ha um
género que se faz necessariamente em si mesmo e outro que simplesmente o erradica (ou
supera) ou a ele se contrapde. Certamente que tal méxima € fruto de uma propagacao discursiva
do binarismo que reduz masculino e feminino a fazeres opositivos.

Green (1997) parece tomar o género como uma instancia ainda opositiva — ao
menos o fez anos final dos anos 90 — em que as relacOes observadas mostram polaridades que
se chocam, que buscam se moldar e alterar sempre em relacdo aquilo que € opositivo. Claro que
a pesquisadora explicita tais entendimentos diante do que percebeu nas falas de seus
interlocutores (professoras, professores, alunas e alunos entrevistados) € no pensamento
epistemoldgico vigente deste contexto, herdado da segunda onda do movimento feminista.

Butler (2003) evidencia a necessidade de se colocar a critica a prépria percepgao,
sendo esta comumente potencializada por vieses que nao se focam nas multiplas possibilidades
que as vivéncias sociais mutuamente produzem. Assim, faz-se necessdrio entender que
“normais versus contestadores”, reduzidos a dicotomia, estdo opositivamente colocados numa
substancializacdo e materializacdo simultaneamente compositiva. Ou seja, tal suposta
dicotomia produz ao mesmo tempo a normalidade de um que atesta a anormalidade do outro, e
vice-versa, deste modo, as normas que “vigoram” dicotomicamente, sobrepdem-se aos fazeres
sociais regendo-os e nao sendo elas mesmas (as normas) produzidas em um exercicio social

disputdvel, temporal, histérico e ndo reduzido ao binarismo.
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Tal criticidade ndo subleva a discussdo a ponto de simplesmente poder se
desconsiderar que as diferencas entre meninas e meninos estdo permanentemente sendo
reiteradas. Por exemplo, por meio da musica, no contexto inglés, evidencia-se que:

Para um rapaz, cantar ou tocar uma musica de “orquestra”, musica “devagar”
ou musica do tipo cléssica, € um risco e uma ameaga a sua masculinidade. Se
este for um tipo de atividades comum as meninas, entdo para os rapazes é o
mesmo que vestirem um vestido (...) No contesto escolar, tal como a muisica
“classica” representa uma afirmag¢do conformista de feminilidade, assim a
musica “pop” ¢é contraria a essa confirmag¢do e¢ deste modo da lugar a
confirmacdo da masculinidade. Esta recusa da feminilidade e o contraponto
dos modelos de masculinidade reproduzem o legado histérico do papel da
mulher na misica (GREEN, 1997b, p. 59).

Salvaguardando que a musica “pop” tem, neste contexto defendido pela autora, o
sentido mais voltado para o que seria nossa musica popular e ndo estd compreendida com o que
entendemos hoje a partir das cantoras pop, as divas. Tal observagado se faz necessdria, pois como
descreve Green (1997b), os meninos reverenciam, nesse contexto citado, os homens
instrumentistas, guitarristas, mais precisamente, tomando-os como melhores musicos do que os
idolos feenagers, que as meninas apreciam por conta de suas musicas dancantes e romanticas,
ou pela beleza desses idolos.

Altmann (2005) demonstra que, no contexto escolar brasileiro, os meninos que
atravessam os limites daquilo que € tomado como proprio das meninas, ou que andam muito
com elas, ou gostam das mesmas coisas, sdo taxados de homossexuais. A pesquisadora coloca
que neste contexto, ainda que diante de muito preconceito, a homossexualidade masculina é
mais visibilizada que a feminina. Os jovens tendem a perguntar quais as possiveis causas da
homossexualidade, e comumente atribuem a tal orientacao o desvio, a doencga, o “nascer com”,
e educadoras e educadores, mesmo imbuidos de boas intencdes, tendem a colocar a
homossexualidade como similar a alguém que é canhoto, como um defeito fisico, uma
caracteristica muito peculiar, desta maneira, como algo negativo. Os meninos, ao perguntarem
sobre isso, sdo tomados pelos demais, como alguém que o faz por estar associado a esta
orientagcdo, entdo, por conseguinte, para eles, ter amigos, ou falar sobre homossexualidade é
algo que precisa ser sempre cuidadoso. Entretanto, as posi¢des das jovens e dos jovens, ainda
que envoltas de preconceito, apresentam possibilidades de uma néo totaliza¢cdo, havendo, assim,
de certa maneira, alguma aceitacao, diante de olhares que percebem e repudiam a violéncia que
o outro (ou a outra) sofre em decorréncia de sua homossexualidade ou suposta
homossexualidade. Altmann (2005, p. 180) traz também que “se meninos com um
comportamento considerado afeminado enfrentam problemas principalmente com colegas,

quando uma dita homossexualidade se torna mais explicita ou assumida, os impasses
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ultrapassam o universo discente”, atingindo instancias que parecem ‘“contaminar” um lugar em
que tais expressividades simplesmente ndo deveriam estar, e professoras e professores passam
a ter “problemas” a partir dos quais suas a¢des terdo de se pautar.

Green (1997b), em artigo analisado por nés, defende que a prépria musica serve de
meio simbdlico para que rapazes e mogas ndo usem tal conhecimento apenas para confirmar as
associacOes de sexo-género, mas para se colocarem desafios, uma forma de expressdao que pode
ser particularmente estimulante no dominio da sexualidade.

Em experiéncia de campo, observando licenciandos e licenciandas, quando o tema
da homossexualidade de algum modo vinha a tona — por exemplo, quando a sexualidade
(homossexualidade) de Tchaikovsky poderia ser evidenciada as criancas — tal exposicdo foi
vista pela maioria desses educadores, em formagdo, como um estimulo a homossexualidade ou
um problema ou polémica que ndo seria bem vista pelos pais das criangas se abordada na aula
de musica voltada para as criancas (MARIANO, 2014).

Em especifico, as demandas préprias relacionadas a visibilidade das mulheres, das
compositoras, também ndo foram assumidas como algo que deveria merecer uma atencao
especial. Ao longo de oito semestres dentro do projeto pesquisado, em um deles se reivindicou
que as mulheres tivessem a centralidade nos contetddos, isto se tornou uma disputa, ndo
necessariamente opositiva, entre os licenciandos e licenciandas e as justificativas que mais
apareceram foram: nunca foi proibido de se falar de mulheres; por que ndo falar de homens e
mulheres?; por que um semestre sé de mulheres compositoras?; o preconceito estd em quem
fica impondo estas coisas... (MARIANO, 2014).

Enquanto solu¢des para superar as desigualdades préprias do ambiente escolar nas
aulas de musica referentes ao género, Green (1997b) salienta que:

O melhor contributo que os professores podem dar é serem sensiveis as
competéncias e interesses musicais dos alunos, mantendo-se alerta e
consciente acerca da envolvéncia do género na pratica musical, intengdo e
experiéncias musicais, e os seus efeitos ndo s6 nos alunos, como também em
nés (GREEN, 1997b, p 63).

Cabe colocar que perspectivas que reconhecem as desigualdades atribuidas ao
género e se focam em pedagogias pela diferenca e multiculturalidade ndo sdo simples de se
aplicar. Nem tampouco se pode deixar de reconhecer que ndo basta simplesmente haver uma
imposicao sobre o que devem ou ndo fazer as professoras e professores, assim como nao se
pode tomar as demandas circunscritas a musica na escola como passiveis de processos hiper-
politizados e submetidos criticamente a um fazer que busca “pelos em ovos”, em uma militancia

ou ativismo que se torna impositiva e ndo se coloca no exercicio maior pela diferencga e pela
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igualdade, que € o aprendizado enquanto estratégia, enquanto troca; desta maneira, favoravel
aos valores indispensdveis as relagdes pedagdgicas proprias dos sujeitos que estabelecem
relacdes de ensino-aprendizagens musicais ndo monofdonicos. Romero (2011, p. 11), em artigo
analisado por nés, traz que

J4 est@o sendo postas em prética para ajudar a romper com os estereétipos de
género desde o estudo e a pratica da musica, coisas como: fazer com que todos
os alunos dos dois sexos participem de todas as atividades musicais (tocar
qualquer instrumento, interpretar todos os géneros, comp0s em qualquer estilo
musical (...), incluir mulheres compositoras e intérpretes no curriculo,
promover o debate e a tomada de consciéncia, analisar as letras de cancdes de
todos os estilos musicais.

Cabe observar que o autor incorre a termos como “sexos”, “papeis de género”,
“patriarcado”, estes tém sido problematizados dentro dos estudos de género, uma vez que
acabam por reiterar ideias que, mesmo postas para a superagdo da desigualdade, evidenciam
que: 1) a discussao sobre sexualidade e género, se focada em “sexo”, tende a ndo problematizar
a producao desta instancia tida como fundante ou primeira, tirando dela seu teor socioldgico;
2) papéis de género d4 a ideia de uma instancia que se coloca, que veste o corpo, sendo este
pré-linguistico e pré-cultural, e a cultura, uma instancia que se coloca na superficie deste corpo
“pré-dado”; 3) o conceito de patriarcado, mesmo tendo trazido importantes contribui¢des sobre
as reiteragdes dos padroes masculinos e femininos € o dominio do homem, € fruto também de
um pensamento pseudo-evolucionista e fortemente colonizador, uma vez que atribui que este
modelo patriarcal pode ser observado de modo generalizado entre diferentes culturas
(PISCITELLI, 2009; MATOS, 2008; NICHOLSON, 2000). Em meio a isso, Romero (2011)
traz uma importante problematizacdo das estratégias emancipadoras:

Nossa opinido é que ndo sdo suficientes os eixos transversais sobre a igualdade
e a nao discriminagdo. Essas ideias acerca da discriminacdo positiva (...)
continuam sendo iniciativas louvdveis e provavelmente necessdrias, mas
questionaveis em certa medida. Insistimos na necessidade de ndo pensar o
género a partir da marginalidade ou da excepcionalidade. E importante
conhecer e analisar as razdes pelas quais as mulheres tém sido relegadas a um
segundo plano na histéria da misica (...) € os contextos em que acontece a sua
producdo. Mas justamente para alcancar a igualdade devemos falar a partir da
normalidade; tentar ndo transmitir a ideia das mulheres musicistas enquanto
guetos, ndo falar de mulheres compositoras como raras ou de mulheres que
tocam um baixo elétrico ou a tuba como rebeldes sem causa; evitar condenar
ou justificar as mulheres que, ainda hoje em dia, se considera que realizem
atividades masculinas. O principio do fim dos esteredtipos € evitd-los
(ROMERO, 2011, p. 11).

Embora o autor reconheca a importancia da transversalidade do género na educacao
musical, assim como defende a discriminag@o positiva, a centralidade nos sujeitos que mais

sofrem discriminagdo e a propagac¢do de perspectivas que beneficiem estes grupos, ele coloca
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que tomar tais demandas somente pelos seus vieses excepcionais culminam numa nao inclusao
e sim em uma estereotipia, em especial das mulheres. Caberia questionar se tal processo de
normatizagdo ndo seria ele mesmo uma estratégia globalizante, castradora inclusive daquilo que
Penna (2005) e Almeida (2012) vao pontuar por meio da competéncia cultural, do
multiculturalismo e da diversidade.

O proprio termo “musicista” diz respeito a estudantes de musica, e tomd-lo para as
mulheres seria, por conseguinte, uma forma de compreendé-las dentro daquilo que ndo € um
“musico de verdade”. A denominagdo “musica” seria potencialmente melhor uma vez que da
as mulheres um pertencimento amplo que abarca uma drea toda em seus dominios, propriedades
e capacidades.

Deste modo, as estratégias se colocam de maneiras diferentes e fundamentadas
epistemologicamente de modos até mesmo conflitantes. Ao menos, parecem ser comuns as
possibilidades de mudanca, e por diversos caminhos, o que se trilha € a inclusio, a visibilidade,
o reconhecimento da especificidade e a diversidade. Estas possibilidades se sustentam no
inegdvel reconhecimento que género e sexualidade se constituem enquanto demandas
indissocidveis da educacdo musical e evidenciam que as maneiras de aprender e ensinar, as
pedagogias latentes, pendentes, urgentes ou em vigor precisam ser vistas em suas complei¢des
multidisciplinares e interculturais, observando ainda que normaliza¢do e normatizacdo podem
ser tomadas em seus entendimentos inclusivos ou generalizadores diante de demandas que se

instauram pela diferenca na superacdo da desigualdade.

3.3 Educacao musical nao formal: pluralidades e resisténcias

A partir de dois artigos, aqui abordaremos dois géneros musicais simultaneamente:
o samba, mais precisamente da escola de samba, e o rap no contexto artistico do movimento
Hip Hop. Em especifico, os artigos tratam: no caso do samba, da forma como as e os ritmistas
de agremiacdes do Rio de Janeiro significam seus instrumentos €, em meio a iSso, como
elas/eles mesmos se compreendem a partir desta relagdo musical; no caso do rap, como um
movimento articulador de vivéncias juvenis (MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO MENESES,
2014), serdo apresentados alguns dados do movimento Hip Hop de um modo geral, e em
especifico, mostradas as opinides de quatro mulheres rappers entre 18 e 29 anos, moradoras da

regido metropolitana de Recife, que trazem suas demandas ainda pouco visibilizadas.
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Ambos os géneros musicais serdo apresentados no intuito de trazer uma reflexao
sobre como, nos espacos ndao formais de aprendizagem musical, as questdes de género e
sexualidade estio colocadas.

Em comum, as duas publicac¢des trazem que em seus respectivos espagos as musicas
que sdo cantadas ou os instrumentos tocados estdo atravessados por multiplas formas de se
apropriar desses fazeres musicais, e dentro deles, reiteram-se padrdes bindrios de género e
sexualidade; contudo, quando colocadas as subjetividades e individualidades dos sujeitos
entrevistados, os pesquisadores e pesquisadoras mostram uma recorrente instancia que altera
os entendimentos fixos e possibilitam vivéncias que resistentemente superam o0s preconceitos e
os esteredtipos maniqueista. Comegamos pelas palavras das autoras sobre o Hip Hop:

O Movimento Hip Hop tem sido caracterizado como um Movimento
predominantemente masculino. H4 concordéncia entre as entrevistadas no que
diz respeito ndo s6 a predominéncia quantitativa dos homens, mas também a
predominincia de valores machistas dentro do Movimento Hip Hop. Esse
discurso de dominacdo masculina, implicitamente, acaba dando uma ideia de
que até mesmo a entrada e a participacdo das mulheres s6 aconteceram porque
foram permitidas pelos homens (MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-
MENEZES, 2014, p. 710).

Tal afirmacdo se constata uma vez que as mulheres afirmam que os “meninos
querem meninas cantando”, uma vez que eles cansam de estar somente com homens nestes
espacos € hd um discurso compartilhado de que a inser¢ao das mulheres no Hip Hop ocorre
através dos homens, ou por um interesse afetivo sexual ou porque sdo
companheiras/irmas/amigas de homens que ja participam do movimento (MATIAS-
RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES, 2014). Sendo assim, a ocupacdo das mulheres deste
contexto é fruto simultaneo de demandas delas e deles, através da reiteracdo de dominios nos
quais as mulheres acabam tendo desafios estruturais no combate a0 machismo, que elas também

reiteram.

A participag¢do feminina no Movimento tem aumentado e atualmente ha uma
mudanga com relagdo ao modo como as mulheres t€m se apresentado, elas
tém reafirmado uma estética feminina através das roupas (em oposi¢do a
estética masculina), t€m reivindicado espagos de participacdo em eventos e
estdo mais cientes das desigualdades de género que vivenciam, embora o
enfrentamento as mesmas ainda seja incipiente (MATIAS-RODRIGUES;
ARAUJO-MENEZES, 2014, p. 711).

Tal propaga¢do do machismo parece decorrente do pequeno nimero de mulheres
nestes espagos. Ou seja, pelo fato delas ndo estarem efetivamente nestes lugares, suas demandas
ficam desassistidas. Desta maneira, embora o0 movimento como um todo tenha em si a

contestacdo como mote, em se tratando das questdes relacionadas ao género, as
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problematizacdes desta temadtica estdo aquém das expectativas pela busca de equidade e
igualdade. Isto também € fato diante das préprias vivéncias das mulheres, que aos poucos vao
também se conscientizando de modos de ser que sdo mais igualitarios.

Diferente do funk, como apresentado por Vargas, (2016), no rap, a letra é de
fundamental importancia e central naquilo que se reivindica. As demandas das mulheres se
estruturam neste mote e € nele mesmo que elas observam a reiteracao do machismo. As letras
sao tomadas como instancia de reivindica¢do das vozes das mulheres e as vozes dos homens
sdo reiteradoras das desigualdades entre elas e eles.

Entendemos que a marca de género na escrita se coloca como lugar de desafio
e questionamentos de hegemonias discursivas. Essa marca ndo diz de um
modo homogéneo de escrita feminina, mas refere-se a presenca das mulheres
em um contexto predominantemente masculino. Essa discussao sobre a escrita
feminina nos leva a pensar sobre o Rap produzido por mulheres e como esse
tipo de Rap tem se colocado no lugar de diferenca com relacdo ao Rap
produzido por homens (MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES,
2014, p. 712).

Mesmo ndo havendo uma universalizacdo do que as letras de mulheres especificam
ou precisam reivindicar com relac@o a temdtica, elas versam sobre sentimentos diversos, sobre
a vida, ndo necessariamente s6 focando na “realidade”, mais em uma visdo muito pessoal,
sobretudo em algo mais positivo sobre as vivéncias. Focam-se mais na poética do que na
realidade. E, através de suas das letras, as mulheres trazem a possibilidade de transformar a
vida de quem escuta e fazem com que essas pessoas se identifiquem com as musicas. “Assim,
apostamos que as letras de Rap s3o uma das formas das jovens mulheres falarem de suas
experiéncias, suas situacdes de vida e, assim, assumirem autoria sobre suas vozes e vidas”
(MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES, 2014, p. 712).

Em termos especificos relacionados as questdes de gé€nero, as pesquisadoras
mostram que “a tematica da mulher perpassa a maioria das letras e as mulheres aparecem de
diferentes formas: mulher apaixonada, mulher que luta por diminui¢do das desigualdades de
género, mulher-mae, mulher vitima de violéncias de género” (MATIAS-RODRIGUES;
ARAUJO-MENEZES, 2014, p. 713). E entdo perceptivel que, neste viés, as mulheres estio
pela conscientizagcdo de suas demandas diante do movimento Hip Hop como um todo. O rap,
tende, nestes moldes, a denunciar as diferencas entre mulheres e homens em suas assimetrias e
necessidades de urgentes alteracoes.

“Circular e produzir cultura em espacos predominantemente masculinos como o

Movimento Hip Hop, parece ndo ser uma tarefa ficil, uma vez que algumas dificuldades se
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apresentam em fungdo das relagdes de género como campo expressivo das relagdes de poder”
(MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES, 2014, p. 708).

Como em outros contextos musicais, a produgao cultural musical do rap se da pela
influéncia de outros géneros musicais, o que evidencia que estando ou ndo dentro do recorte
formal do ensino de miusica, os modos de aprender tais conteddos repetem processos de
maneiras bastante similares ou, estes processos de aprendizagem, emergindo deste “outro”
lugar, trouxeram formas de apreender que até mesmo as instancias formais ndo sdo capazes de
conter.

Mas cabe observar ainda que no rap, nem mesmo o canto é tomado como uma
atribui¢do propriamente feminina ou da mulher, o que dificulta, em muito, as ascensdes delas
neste meio, o que ironicamente possibilita desassociar o paradigma canto/mulher como
universos musicais estritamente femininos. Este género musical traz em si a especificidade de,
em sua assimetria entre homens e mulheres e dominio dos primeiros, constituir em sua exclusao
possibilidades diversificadas que talvez ndo circunscrevam as mulheres na centralidade do
canto, mas em principio, as afasta inadvertidamente.

Embora generalizar na perspectiva do canto ndo seja possivel naquilo que diz
respeito a feminilidade, em decorréncia das letras que as mulheres compdem pode-se dizer, a
partir de outro artigo por nds analisado, que “o trabalho da mulher quase sempre ¢ julgado em
termos da feminilidade das suas composicdes, entendida tanto nos seus aspectos positivos como
negativos. Mas a musica composta por homens nunca € avaliada em termos da sua
masculinidade. A masculinidade é assumida como normal” (GREEN, 1997b, p. 54).

Hé nesta abordagem a evidenciacdo de uma “normalidade” que, colocada dentro de
um recorte feminista, mesmo ela estd generificada, mais precisamente, masculinizada. Por
Green (1997b), € possivel demonstrar que tal fazer incorre exatamente no processo que culmina
na feminilizagdo da mulher enquanto atributo subjacente diante da “masculinidade
positivamente neutralizada”. Ou seja, por ganhar ares de “neutra”, a masculinidade na
composi¢ao € modelo pelo qual tudo aquilo que destoa dela seja considerado inferior ou menos
legitimo. Lembrando que, para esta pesquisadora, composi¢ao tem significado abrangente e
inclui a autoria de letras.

Esta “inferioridade” ndo pode ser simplesmente colocada aos moldes que defende
a pesquisadora inglesa, uma vez que isto nos levaria ao entendimento que as mulheres rappers
do Recife teriam suas musicas classificadas como inferiores. O que parece haver € que estas
mulheres sequer tinham uma incidéncia comparativa ja dada dentro deste género musical, mas

estiveram e ainda estdo “inferiorizadas” diante de uma tematica que até entdo ndo existia,



91

devido ao ndo pertencimento delas a esses espacos de producdo musical. O rap delas é
inferiorizado em decorréncia de uma outra “natureza”:

Parece-nos que a participagdo feminina é bem-vinda e até incentivada pelos
homens desde que elas ndo questionem as desigualdades de género, ndo
ocupem espagos de lideranca e destaque e ndo desafiem os discursos
hegemonicos relacionados ao género (...) A relacdo entre homens e mulheres
parece ser boa até o momento que as mulheres comecam a questionar as
relacdes desiguais, lutam pelos mesmos espacos de participacdo adquirem
certa posicdo de destaque e lideranga pela atividade que desenvolvem. A
questdo da regulacdo da sexualidade feminina aparece bastante, tanto com
relacdo ao nimero de relacionamentos afetivos que podem ter dentro do
movimento, quanto a exibi¢cdo do seu corpo no palco, que roupas podem ou
nido podem utilizar (MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES, 2014, p.
711).

Nisto, independente da letra ser boa ou md, o elemento que a torna feminina, deste
modo invidvel, censurdvel, recrimindvel e inferior, é exatamente a reivindica¢do que traz. O
género, enquanto categoria analitica relacional toma aqui um caréter mais do que simultaneo,
inclusivo ou diferenciador, ele faz “surgir” no rap subversdes que colocam a propria ideia de
resisténcia e contestacdo em xeque. Nao ¢ algo que pode ser simplesmente reduzido a “este era
um aparente movimento contestador, mas reiterava o machismo”. Diferente disso, a partir da
incursdo das mulheres, as reinvindica¢cdes ndo simplesmente ganharam a demanda opositiva
ainda que positivada (mulher versus homem, para denunciar o machismo), mas sim,
literalmente as mulheres compuseram instincias subjetivas que adentram as minucias da
politizagdo. Isto € constante no movimento feminista, que abre as portas das casas e fazem as
mulheres sairem delas, atuam na politica tradicional, ou adentram as especificidades das
nuances mais intimas, dos gestos, da subjetividade, do desejo, até entdo préprios daquilo que
era sO uma questdo subjacente. Nao € s6 o machismo, em suas adjacéncias, que entra em
problematica, ¢ a estruturagdo de uma forma de se reivindicar “oprimido” que faz a neutralidade
eclodir. De tal modo, observando as diversas formas de silenciamento, submetimento e
opressao das mulheres, faz com que se visibilize aquelas que, histérica e linguisticamente,
haviam sido negadas ou secundarizadas, diante de denuncias imprescindiveis. Este mesmo
ensejo permitiu, algumas vezes, que se cristalizasse uma vitimizagao feminina ou, em outros
momentos, que se culpasse a mulher por sua condi¢do social hierarquicamente subordinada
(LOURO, 1997).

Nos diversos entendimentos até entdo presentes, os sentidos e significados musicais
sdo constituidos a partir de médximas nas quais determinado género musical apresenta divisoes
marcadas pelas categorias género e sexualidade. Cabe notar que, mesmo diante desta

constatacdo, quando as mulheres se colocam no rap, elas o fazem se apropriando dele e trazendo
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a esta linguagem musical demandas que ndo as desconstituem em suas especificidades
femininas e isto diante da superacdo do machismo.

Com todas estas contradicdes, a imersao delas neste contexto — mesmo diante de
um processo de acionamento ou empoderamento parcimonioso, uma vez que elas também
reiteram os padrdoes machistas — suscitam que o Movimento Hip Hop, a musica rap e toda a arte
engajada que envolve esse cendrio, possibilitem visibilidades para uma juventude que tem sido
comumente marginalizada e excluida (MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES, 2014).

Estas jovens mulheres, ao participarem deste movimento, saem do espago privado
da casa e passam ‘“‘a frequentar mais o espago publico da rua, rompendo com a dicotomia
publico (masculino) /privado (feminino)” (MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES,
2014, p. 706). Isto ndo € simples, pois:

Ocorre que romper com a barreira piblico/privado &, por si s6, um desafio. No
geral, a entrada em um movimento de rua, eminentemente masculino, é
dificultada pela prépria familia que ndo vé com bons olhos a insercdo da
jovem nesse contexto cultural. A graméitica da casa e da rua marca de modo
singular a territorialidade do feminino, e as jovens que v@o para a rua sao
associadas com as mulheres de rua, ou seja, sdo vistas como disponiveis para
abordagens sexuais (MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES, 2014,
p. 706).

Estes entendimentos infelizmente ndo sd@o somente repetidos entre os familiares
destas mulheres, mas também se evidencia dentro do préprio movimento Hip Hop. Elas

enfrentam, na prética a:

Desigualdade de condic¢des para participagdo em eventos e na ocupacio de
cargos de lideranca, hegemonia dos cédigos de honra masculinos exercendo
controle sobre a entrada e a saida das jovens, bem como o controle sobre seus
corpos, desvalorizagdo da producdo cultural delas e, por vezes,
estabelecimento de moedas de troca (favores sexuais) para a transmissdo das
técnicas dos elementos (MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES,
2014, p. 706).

As formas pelas quais elas adentram no movimento, a0 menos de acordo com 0s
depoimentos das quatro entrevistadas, evidenciam que muitos destes espacos precisam ser mais
e mais ocupados por mulheres e alterados para que tais violéncias sexuais simplesmente nao
existam. Deste modo, “a relacdo entre mulheres dentro do Hip Hop aparece nos discursos das
jovens como importante para entendermos o modo como as mulheres t€ém se organizado, as
relagdes estabelecidas entre elas e em que medida essas relacdes as fortalecem ou as fragilizam
dentro do Movimento” (MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES, 2014, p. 710).

Outras problematicas delas se instauram nas dificuldades para permanecer nestes

espacos, uma vez que elas conciliam seus trabalhos de fora com as atividades relacionadas a
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participacdo no movimento, tais como ensaios, shows, participacdo em eventos, 0 que parece
ser a evidenciagdo de jornada dupla de trabalho especifica delas, mas ndo hd dados no artigo
que evidenciam que os homens ndo passam pelo mesmo problema. Mas “mesmo com as
dificuldades, todas as entrevistadas indicam que de alguma forma querem que o Hip Hop
permane¢a em suas vidas” (MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES, 2014, p. 711).
Deste modo:

As mulheres t€m estado presentes dentro do movimento, ndo sé como
consumidoras da cultura Hip Hop, como acompanhantes dos homens
participantes, mas trabalhando efetivamente na realizacdo de eventos e na
producdo dos elementos ligados ao Movimento, como Rappers, grafiteiras
e/ou Bgirls e contribuindo para a produgdo politicocultural do Hip Hop
(MATIAS-RODRIGUES; ARAUJO-MENEZES, 2014, p. 704).

Por entre os meandros da paixdo pela musica, por acreditarem em ideias e por neles
adentrarem em movimentos mais ou menos organizados que se configuram em expressoes
artisticas e a0 mesmo tempo trazem objetivos de vida em fazeres desta linguagem da qual estdao
inseridas até o amago, mas excluidas em decorréncia de uma suposta natureza, as mulheres
fazem suas incursdes. Tais instdncias em uma aparente estabilidade do contrério, elas, as
mulheres rappers, pagam um alto preco e fazem com primor suas musicas, os sons delas, ndo
um som reto necessariamente, fazem masculinidades e feminilidades em cores, roupas, cabelos
e género sempre em movimento, por vezes dangante, por outras, cambiantes na dura labuta de
superar sO por hoje, os limites que até ontem eram intransponiveis.

Por sua vez, Lucas Ferreira Bilate (2014), em artigo por nés selecionado, trazendo
reflexdes sobre as individualidades e identidades, foca sua andlise em investigar como ritmistas
de escolas de samba cariocas as constituem. A partir de didlogos com seus entrevistados e
entrevistadas, este autor defende que tais instrumentos ritmicos e percussivos sio eles mesmos
elementos estruturantes das diversas formas pelas quais as e os ritmistas constituem suas
subjetividades, como se declaram indentitariamente e como reconhecem os demais a partir de
configuracdes e género e de sexualidade atreladas aos instrumentos. Das nuances que
esperdvamos encontrar dos entendimentos concernentes as categorias aqui analisadas, nesta
abordagem instaura-se que:

A especificidade desse processo entre ritmistas reside no fato de a construgio
de suas identidades ser intimamente relacionada aos instrumentos musicais.
Defendo a ideia de que nesses universos as identidades (e, por consequéncia,
as identidades sexuais) sdo feitas em relagdo aos/com os instrumentos. Suas
identidades sexuais serdo percebidas ora como estabilizacdes, ora como
fluxos, dependendo do nivel e contexto nos quais se colocam (BILATE, 2014,
p. 84).



94

Esta abordagem, e de um modo geral, também em outras, os estudos se mostraram
bastante interdisciplinar. Poucos ddo conta de uma perspectiva explicitamente pedagdgico-
musical no sentido estritamente escolar, porém, sdo trabalhados nas publica¢des contetidos que
estdo imbricados ao pensamento escolar de forma estendida, por tanto, que atravessam o espago
da sala de aula. Desta maneira, aqui o fazemos ser transposto.

Bilate (2014) se coloca na reflexdo que diz respeito a constituicdo da pessoa,
portanto, em sua abordagem:

O tema da construgdo social da pessoa apresenta desafios em diversos
niveis, tanto analiticos quanto pessoais e praticos. O olhar
antropoldgico comparativo permite que possamos enfrentar os desafios
analiticos apresentados por este tema procurando compreender os
contextos e fios que amarram e envolvem determinada concepgdo de
Pessoa. Ou seja, o saber antropoldgico pode contribuir para a
compreensdo deste tema através do exercicio da comparagcdo. Ao
comparar conjuntos légicos, estruturas de pensamento, socialidades ou
culturas é possivel entender os contextos e tensdes atrelados a
determinada ideia de Pessoa (BILATE, 2014, p. 85).

O autor nao parece interessado em definir necessariamente o que € uma pessoa, mas
sim, utiliza da abrangéncia deste conceito para explicitar o pressuposto que tal abrangéncia traz:
possibilidades identitdrias, compreendidas por suas estabilidades e independéncia, e também
instabilidade, contextualidade e relacionalidade, todas colocadas como demandas que ndo sdo
necessariamente opositivas, mas que, na contemporaneidade, sdo possibilidades, uma vez que
observada a relagdo entre pessoa e instrumento, no contexto da escola de samba, “a nocao de
que a identidade é particular, singular, essencial e estdvel € vivenciada como tensdo em relagcdo
aideia de que ela seja relacional e contextual” (BILATE, 2014, p. 85). A exemplo disso, o autor
mostra que:

Na tens@o entre a instabilidade e estabilidade, o que aqui chamamos de
“identidade homossexual” aparece sempre como uma manifestagdo de um
desejo que os constitui essencialmente. No entanto, a identificacdo entre
homossexualidade e gé€nero feminino é percebida por eles como sendo
contextual e ndo uma “esséncia” da homossexualidade. Ou seja, a pluralidade
de formas de se conceber e vivenciar a homossexualidade masculina nesses
universos demonstra como, sob alguns niveis, as identidades sdo pensadas
como estaveis e essenciais e, sob outros niveis, sao vistas como contextuais e
relacionais (BILATE, 2014, p. 85).

O que parece se instaurar nesta perspectiva € que as formas pelas quais
determinados ritmistas sdo vistos pelos demais e como eles mesmos se compreendem trazem a
compreensdo situacional. Ou seja, quando o pesquisador acessa, por meio da entrevista, as
camadas mais e mais pessoais de suas e seus entrevistados, mais ele (pesquisador) compreende

que as demandas individuais trazem certas estabilidades, uma vez que, por exemplo, um ritmista
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homossexual se compreende como “alguém que nasceu assim”, € a0 mesmo tempo, quando
maiormente interpelado, esta pessoa nao se toma como definivel a partir de sua aproximacao
com aquilo que é necessariamente préprio do feminino. H4 nesta assimilagdo uma possivel
negacdo da feminilidade, o que traria uma certa misoginia; contudo, o que parece haver é mais
complexo do que isso. Por vezes, a pessoa toma uma explicacdo essencialista para se justificar,
se explicar ao outro, ou o outro toma de essencialismo para explicar aquele ou aquela que difere
de si mesmo. Ao mesmo, tempo, em determinado aspecto, para explicar certas caracteristicas
de si mesma, a pessoa toma para si respostas relacionadas a algo que se constitui de modo mais
relacional, mais proprio de uma explicitacdo que ndo pode ser simplesmente generalizada, que
ndo pode ser replicada descontextualizadamente.

Ha uma evidente contradi¢do nesta concepg¢do, ainda assim, aquilo que € proprio do
individuo, ou seja, aquilo que explicita a sua singularidade, é tomado como imutavelmente
singular e estdvel, cabendo perguntar: em quais espacos a identidade homossexual é tomada
como essencial e em quais é tomada como relacional? E ainda: ndo estaria havendo aqui, em
ambos os casos, um circunscri¢ao e localizagdo socioldgica, ou seja, em ambos 0s casos o que
se faz ndo € localizar para interpretar? O que parece acontecer é: o que Bilate (2014) traz ndo é
uma reflexdo necessariamente sobre a performatividade da pessoa, mas sim uma questao
voltada as ontologias flutuantes.

A representacdo cultural do individuo possui uma caracteristica que a torna
ainda mais contraditéria do ponto de vista dos sujeitos. Trata-se do fato de que
este ente indivisivel € visto como singular e portador de uma identidade que o
caracteriza. O trabalho de individualizacdo é também essa busca pela
revelacdo de sua singularidade, daquilo que o diferencia dos demais. Esta
identidade ¢ fundamentalmente compreendida como imutdvel singular e
estavel. No entanto, somos todos socialmente e intimamente desafiados pelo
fato de que nossa identidade é também contextual, relacional e, por isso,
potencialmente instdvel (BILATE, 2014, p. 86).

O autor aponta que ha uma instancia estavel da individualidade, desta maneira, esta
(a individualidade) € fruto de uma replicacao que se estabiliza, que se faz repetidamente, e este
processo de individualidade traz em si a complexidade de ser ao mesmo tempo uma replicagao
comum e a replicagdo pela singularidade, na qual o individuo se produz naquilo que € relacional.
Entdo, ndo hé individualidade. Evidencia entao que:

Mais do que nos deter sobre os modos de construgdo de géneros e identidades
sexuais, tratar-se-a de tentar compreender como identidades e subjetividades
sao produzidas numa tensdo entre fluxo e estabilizagdo ora como esséncias
inarreddveis ora como constru¢des relacionais e contextuais (BILATE, 2014,
p- 86).
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Repete-se: 0 que cabe perguntar €: se por vezes a identidade aparece estdvel e por
vezes instdvel, ndo seria ela, entdo, potencialmente instavel?

Diz entao, Bilate (2014, p. 86) que “a busca de um ‘cerne’, de uma personalidade,
de uma identidade e de uma individualidade é marcada por uma ideia de estabilizagao.
Enquanto, a defini¢do de uma caracteristica ou o ato de imprimir uma singularidade é uma
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tentativa de estabilizar fronteiras entre o ‘eu’ e o ‘outro’”. Entdo, ressalva o autor, “a propria
compreensdo de que nossas singularidades ndo sao imutdveis e estdveis aliada a crenca de que,
no entanto, temos uma esséncia individual inescapavel gera tensdes” (idem, ibdem). Neste
processo de localizar o que ¢ alteridade, o que € préprio de um, que o faz diferente, que o faz
ter algo “somente seu”, toma como base que a relagdo na

Qual se costumam construir as identidades é marcada pela ideia (por exemplo)
de “classe social”. Entre estes ritmistas, as identidades homossexuais serdo
produzidas também em relacdo a certas concep¢des de que alguns
instrumentos sdo tocados por sujeitos de determinadas camadas sociais, o que
configuraria contextos relacionais especificos nos quais a homossexualidade
pode ser compreendida de maneiras diferentes (BILATE, 2014, p. 87).

Nisto, Bilate (2014) diz que nao € a classe social em si que traz uma especificidade,
mas que ¢ em decorréncia da classe social que “alteridades” sdao entendidas naquilo que vai se
definir como “homossexualidade” ou “homossexualidades” de alguns dos ritmistas. O autor vai
tomar tal postura pois seus entrevistados evidenciaram que muitos dos homens que eles
definiam como homossexuais por tocar certo instrumento, ndo eram necessariamente
“homossexuais ou gays”, mas eram tomados como tal por serem “frescos”, por serem
“burguesinhos”, por serem menos rusticos ou masculinos que os demais, isto em decorréncia
de sua origem econdmico-social e, consequentemente, em decorréncia dos instrumentos que
tocavam nas escolas de samba, e ndo necessariamente por conta da uma explicita manifestacao
da orientacao sexual.

As justificativas tomadas para tal definicio decorrem de uma percep¢do que se
sustenta na movimentagao corporal (“desmunhecar”) que, ligada ao instrumento musical
(chocalho), e a uma identidade de género/identidade sexual supostamente feminina, é vista
como estrutural. Esta concep¢ao perpassa os imagindrios dos proprios e das proprias ritmistas
que sd3o homossexuais ou que sdo tidos como tais (BILATE, 2014).

A identidade homossexual aparece intrinsecamente ligada ao instrumento
chocalho. Tocar este instrumento seria, assim, uma realiza¢fo de uma esséncia
ou a manifestacdo de um inconsciente. O “desmunhecar” ¢ evocado como
movimento corporal préprio de um gé€nero (relacionado aqui a
homossexualidade) e entdo o fato de homossexuais serem encontrados
tocando chocalhos é visto como manifesta¢do dessa esséncia individual, quase
como uma pulsido (BILATE, 2014, p. 88).
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Cabe observar que o pesquisador toma a homossexualidade como uma
performatividade de género, uma vez que os atributos femininos presentes na execu¢do de um
homem culminam numa compreensdo de um atravessamento daquilo que seria préprio da
mulher, mas que se instaura em um corpo masculino. As essencializa¢des dos corpos acabam
por justificar a dicotomia preponderante nas percepcdes dos entrevistados. H4 uma esséncia
masculina e uma feminina, elas podem ocupar os corpos dos homens e das mulheres. Se a aquilo
que € tomado como feminino € evidenciado no gesto do homem, tal atributo o substancializara
enquanto homossexual, e consequentemente, neste ambiente da escola de samba, serd entendido
como algo que o torna propicio a tocar certos instrumentos, normalmente 0os menores € mais
delicados, como o chocalho.

A generificacdo dos corpos ganha aqui um atributo que atravessa tanto a classe
social, quando a prépria sexualidade, isto porque aquilo que a performatividade traz é tomada
a partir de um viés binério aquilo que € ininterruptamente tomado no processo de assimilagdo
de si e do outro. Aquilo que “escapa” desta definicdo “normal”, muitas vezes, préprio da
individualidade, é tomado para “explicar” a demanda que ndo cabe nesta generaliza¢do propria
do género dentro da heteronormatividade. Portanto, “a nuclearidade do sujeito (ou a
estabilizacio da subjetividade), vivenciada sob a forma de uma identidade, é vista ora como
esséncia auténtica e imutdvel e ora como tendo sido produzida em relagdo a alteridades
relacionais significantes” (BILATE, 2014, p. 87). Ou € desvio da normalidade, supostamente
comum a todos, ou algo tdo subjetivo que acaba por escapar a norma, por excepcionalidade.
Cabe colocar a critica que traz Altmann (2005) quando aponta que o desviar da norma
masculina, para os homens, os constitui como feminino, proprio do que caberia a mulher e ao
homem homossexual.

Mas o pesquisador defende que neste recorte a homossexualidade tanto masculina,
mais visada no espago pesquisado, quanto a feminina, ¢ entendida mutuamente como “esséncia
estatica do individuo” e também como pratica ou comportamento. Frase como “sempre fui gay”
reiteram este ndo desvio de uma natureza homossexual intrinseca, mesmo que alguns deles
assumidamente homossexuais, revelem que tiveram experiéncias heterossexuais, mas estas sao
interpretadas recorrentemente como ‘“‘engano” ou ‘“ndo aceitacdo” em relacdo a verdadeira
esséncia homossexual (BILATE, 2014). Cabe explicitar que homens e mulheres heterossexuais
ainda que diante de experiéncias homoeroticas, homoafetivas ou homossexuais, nao as tomam
para deslocarem igualmente suas “naturezas” heterossexuais. Isto leva a reflexdes sobre praticas

sexuais e identidades sexuais, coisas que nem sempre sdo tomadas em concomitancia pelos
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sujeitos, diante dos tabus reiterantes dos padrdes heteronormativos. Outra demanda identitaria
que ainda cabe aqui € a das pessoas bissexuais, que em muitos casos estratégicos, tomam que
tais vivéncia afetivo-sexuais com ambos os géneros, seriam frutos de uma sexualidade
“primeira”, uma imanéncia bissexual. Tal pressuposto traz em si um pertencimento de género
ou de sexualidade que seria pré-discursivo ou pré-cultural, portanto, imanente a um corpo
demasiadamente e hiperbolicamente biol6gico, € neste viés que o0 sexo (ou os sexos masculino
e feminino) sdo tomados como instancias totalizantes e desencadeantes de afetividades,
comportamentos, performatividades e uma natureza regente (BUTLER, 2003). Assim, o género
e a sexualidade construidos socialmente existem nao somente na poténcia daquilo que é tomado
como seu pressuposto, mas naquilo que produz atributos que lhe dardo o entendimento de
natural, replicavel.

Esta maximizagdo do género também € decorrente de uma percepcao que atribui a
ele uma sobrevaloriza¢do, um determinismo que se d4 por meio de um olhar hiperbdlico:

Pois se o género construido € tudo que existe, parece ndo haver nada “fora”
dele, nenhuma ancora epistemoldgica plantada em um “antes” pré-cultural,
podendo servir como ponto de partida epistemoldgico alternativo para uma
avaliacdo critica das relacdes de género existentes. Localizar o mecanismo no
qual o sexo transforma-se em género € pretender estabelecer, em termos nao
bioldgicos, ndo s6 o carater de construgdo do género, seu status nao natural e
nao necessario, mas também a universalidade cultural da opressdo (BUTLER,
2003, p. 67).

Para melhor explicitar isto, cabe trazer aqui novamente um didlogo com a musica
de Milton Nascimento tomado como epigrafe. Observada esta instancia que critica tanto um
determinismo biolégico quando um essencialismo sociolégico, quando o cantor diz que foi de
sua mae que ele herdou a voz que possui, tal entendimento pode abarcar em si os dois
essencialismos, um por ter a génese musical feminina como heranga genética de sua mae, outra
por ter a mesma heranga feminina na voz por ter apreendido dela a agudez, por estar sempre
com ela, por ter ficado na “barra da saia da mae”. O Milton Nascimento foi adotado, é dificil
afirmar que ele chegou a conviver com a sua mae bioldgica, entdo ele pode estar se referindo a
heranga bioldgica ou a de convivéncia, mas seria de duas mulheres diferentes, a mae bioldgica
e a que o criou. Pode, inclusive, poeticamente, estar falando de ambas apenas se referindo a
“mae”. Sua mae biolodgica morreu antes que ele completasse 2 anos. Ele ficou com a avo e
pouco tempo depois uma filha dos patrdes de sua mae o adotou. Este caso, justificavel por
caminhos epistemoldgicos diversos, trazem o impasse da maximizacdo. A nio coadunagdo de

uma perspectiva sociologica em que as performatividades de género sdo processos ainda

heteronormatizados, mas que trazem em si possibilidades intrinsecas de fuga, sdo frutos de
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relagcdes de poder e saber que se constituem e se instauram, mas que nunca estdao absolutamente
dadas, sdo nisto, instincias reguladoras reiteradas e proteladas, constituidas substancialmente
naquilo que repete e por aquilo que lhe escapa, uma vez que seu amago é possibilidade e
normatiza¢do, ndo em uma esséncia criadora, mas em uma constitui¢cdo substancializada e
materializada na cultura, que se instaura a medida da replicacao.

Por vezes, hé afirmacdo que as instancias pré-discursivas ou pré-culturais estio elas
mesmas voltadas para uma suposta desconstru¢do da desigualdade. Butler (2013, p. 118) traz
que:

Mobilizar a distin¢do entre o que existe “antes” e o “durante” a cultura ¢ uma
maneira de excluir possibilidades culturais desde o inicio (...) Como resultado,
essa estratégia narrativa, girando em torno da distingdo entre uma origem
irrecuperdvel e um presente perpetuamente deslocado, nao mede esforcos para
recuperar essa origem, em nome de uma subversdo inevitavelmente atrasada.

Deste didlogo com Butler (2003) se evidencia que o que € reiterado como uma
estratégia ‘“neutra” e “natural” — eu nasci gay; todo mundo nasce bissexual; a
heterossexualidade € a unica sexualidade normal; desde pequeno eu sempre fui transexual;
sempre rejeitei partes do meu corpo, etc. — estd pautada em uma concep¢do que nao produz o
normal e sucessivamente aquele ou aquela que escapa, mas sim, produz conjuntamente as
diferencas e suas hierarquias. Mas estas falas trazem em si sempre um entendimento de que ha
instancias que precedem a cultura.

Esta critica de Butler (2003) coloca que, ndo havendo uma identidade propriamente
pura da qual todas as outras se disseminam ou se contrapdem, a heteronormatividade niao € um
fluxo retilineo, nem tdo pouco uma estrutura que produz a partir de uma instancia corporal
primeira, algo que se instaura como se fosse uma superestrutura dominando corpos neutros
(corpos como supostas pequenas estruturas controlaveis). A propria norma € um processo que
depende condicionalmente das variantes que ela mesma traz. Nao ha simploriamente norma
que se instaura em um corpo, nem, em absoluto, corpo que se adequa a uma norma. Ha constante
producdo e normatizacdo de corpos genereficados pelas substancialidades atribuidas aos dois
sexos, que sdo eles mesmos uma construcao social. Desta maneira, s6 sdo possibilidades em si
mesmos, sao fortes na potencialidade de replicacdo e ndo o sdo em decorréncia daquilo que
deles se produzem, mas que evidenciam suas instabilidades e suas negagcdes ou talvez,
variabilidades.

Destas instabilidades, Bilate (2014) transcreve que seus entrevistados tomam a
individualidade como aquilo que ndo estaria nem dentro da égide da biologia, nem ndo

tampouco dentro daquilo que seria uma construcdo (social) relacional:
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A ideia de que a identidade homossexual estd relacionada a um desejo
individual que pode ou ndo ser concretizado, revelado ou mesmo aceito pode
ser encontrada em muitos trechos de entrevistas (..) A identidade
homossexual aparece como uma esséncia individual e nio como uma
construcdo relacional (...) Além disso, a identificacdo entre a identidade
homossexual e o gé€nero feminino tem nesses contextos um elemento
particular, o fato de serem conectadas por um elemento material comum: o
chocalho (BILATE, 2014, p. 88).

Em didlogo com este autor, € possivel afirmar que o instrumento musical é a
instancia na qual o género (feminino e homossexual) se instaura. Aqueles que dele tomam parte
estdo sob a égide daquilo que feminiliza. Assim, a individualidade dos “homossexuais” ¢
tomada para projetar sobre estas pessoas — que o tocam — a responsabilidade por ndo estarem
dentro daquilo que seria masculino/normal. O chocalho tem sexo. H4, em decorréncia desta
individualizagdo, a culpabiliza¢do dos homossexuais, uma vez que nem biolégico, nem aquilo
que se d4 pela cultura justificam a munheca que faz gestos relativos a “punheta”, gesto sexual
lido por aqueles que o veem como proprio das “bichas” e das mulheres. Paradoxalmente, nesta
logica narrativa, o instrumento feminilizante ¢ “masturbado”; seria entdo o chocalho um
instrumento musical sexual masculino? Instrumentos, ritmistas e entendimentos, a partir das
vozes dos entrevistados e entrevistadas, estdo sempre significando a partir do género,
materializado na execu¢@o musical que os corpos executam.

Fundamentalmente, a produgdo das corporalidades masculinas em baterias

esta vinculada a um status “superior”, a “forca” e a “virilidade”. Os
instrumentos de timbre grave (chamados de “pesados™) sdo vistos como
essencialmente masculinos, e relacionados a for¢a que requerem para ser
tocados e a importancia que t€ém no conjunto musical. A fabrica¢do dos corpos
dos homens “de verdade” esta relacionada a forga vista como necessdria para
desempenhar as performances musicais dos instrumentos. Dizer que um
homem “de verdade” ndo “pega num chocalho” (...) € demonstrar a conexio
entre masculinidade/virilidade e determinados instrumentos (BILATE, 2014,
p. 89).

Desta constatacdo, Bilate (2014) traz que € possivel, entdo, dizer que a construgcdo
dos géneros nas baterias de Escolas de Samba estd conectada aos instrumentos, como
colocamos a pouco. E o pesquisador pergunta: mas por que a homossexualidade é pensada
geralmente como ligada ao género feminino?

Compete observar que a maximizacao disto é fruto de um olhar que ja € bastante
tradicional nos estudos sobre homossexualidade masculina, uma vez que tais definicdes ainda
se prendem aos “papéis sexuais”. Se um homem faz o papel sexual comumente atribuido as
mulheres — ser delicado, passivo, ser penetrado, ser afeminado, vestir cores femininas,

apresentar cabelos cumpridos, tocar instrumentos pequenos e delicados, ter voz aguda, etc. —
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recai sobre ele um deslocamento de uma masculinidade, sendo alocado naquilo que € “préprio”
do feminino. Bilate (2014), em sua andlise, apresenta que ha duas perspectivas que emergem
disto: a primeira relacionada a compressao das diversas homossexualidades masculinas; a
segunda da ‘“apropriagdao” da feminilidade como empoderamento/ferramenta contra o
machismo, como observado por Dravet e Oliveira (2015).

Nestes emaranhados, o chocalho traz simultaneamente entendimentos menos
6bvios e bindrios. Ele € uma ferramenta que adquire poténcia politica de transformacgao. Ha
quem o escolha exatamente para nio estar enquadrado em uma masculinidade hegemdnica ou
ndo querer estar nela. Ocorre a percep¢do de que algumas alas de instrumentos sdo “mais
democraticas” (como a ala de tamborins) e outras mais “fechadas” ou “machistas” (como a
chamada “cozinha”!!') (BILLATE, 2014). Esta percep¢do traz em si uma reorganiza¢io de
valores e significados. Se até entdo homens masculinos sdo tomados como dominantes, a partir
desta leitura, as alas nas quais estdo os homens mais “machos” sdo também vistas por outros
homens e por mulheres como préprias de pessoas mais brutas, e isso € tomado com algo
negativo, pois se compreende que tais masculinidades sdo proprias de homens machistas.
Observa-se também que os instrumentos menores possibilitam que as e os ritmistas tenham
maior liberdade de locomocgdo, isso, facilitando o trajeto entre diversas escolas de samba.
Contudo evidencia-se que os instrumentos maiores, mais caros, € mais importantes da bateria
ficam nas maos de pessoas que sdo mais participativas e constantes nos ensaios, € mais
engajados nas demandas da comunidade. Bilate (2014, p. 93) aponta que:

Nao obstante, a constru¢do das identidades dos sujeitos nesses contextos
também se relaciona com as percep¢des a respeito das classes sociais e dos
instrumentos, ja que alguns deles sdo vistos como “de classe média alta” e,
portanto, mais relacionados a valores como “igualdade” e “liberdade” ao
contrario de alas de instrumentos percebidas como ‘“conservadoras” e
“machistas”.

De certa maneira se evidencia que em decorréncia das diferencas e desigualdades
das classes sociais ha uma segmentacao em determinados setores das baterias das escolas de
samba. Estas diferencas de niveis socioecondmicos sdo tomadas como diferenciadores que
feminilizam e deixam mais “frescos” os homens. Héd desta maneira, uma leitura genereficada
em que as diferencas socioecondmicas sdo tomadas na explicitacdo pejorativa de uma
homossexualidade que se evidencia no contato com determinados instrumentos musicais,

sobretudo o chocalho, mas também com os tamborins (mais tocados por mulheres).

' Instrumentos maiores e mais “importantes™ dentro das baterias das escolas de samba.
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As diferengas sexuais entre as classes sociais se apresentam a partir de uma
perspectiva que se instaura na concep¢do de que a classe média € mais tolerante a
homossexualidade, em especial a masculina, enquanto as classes mais baixas sdo tomadas em
suas representacdes masculinas mais rusticas e grutas (BILATE, 2014), cabendo perceber que
mais do que necessariamente se ater as dicotomias ativo versus passivo, ou uma suposta
masculinidade versus feminilidade que pertenceriam ao universo homossexual, o que parece
ocorrer € uma disputa entre heteronormatividade ¢ homonormatividade, esta resultante de um
processo que compreende que o pertencimento a uma classe social mais abastada traz em si
possibilidades de vivéncias sexuais mais igualitrias, contudo, para que tais possibilidades se
tornem perspectivas reais, as € os homossexuais estdo mais envoltos em uma perspectiva mais
assimilacionista, em que o capital e seus modelos lucrativos de consumo estio explicitamente
mais presentes.

Pode se dizer, entdo, que as diferencas mais ou menos inclusivas dentro dos setores
de uma mesma bateria de escola de samba pode estar diretamente relacionada a “gaycidade”.

A nogao de “gaycidade”, entendida como uma experiéncia social distinta da
experiéncia social homossexual. A hipdtese principal sustenta que a
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“gaycidade” ¢ herdeira de processos de desdiferenciacio social que
possibilitam processos diferenciadores no interior do mundo gay. Embora
esteja referida a cidade argentina de Buenos Aires, contribui com reflexdes
que tendem a comparagdo com outros grandes centros metropolitanos da
regido latino-americana (MECCIA, 2011, p. 132).

O termo cunhado por Ernesto Meccia (2011), que explicita mudancas entre
performatividades homossexual e gay dentro do processo de urbanizacdo das cidades, em que
a faixa etdria, o assimilacionismo e inclusdo pelo consumo trazem demandas e reivindicacoes
diferentes para homossexuais que viveram suas experiéncias sexuais em contexto em que a
identidade gay ndo estava estabelecida e que reivindicam certa discricio e maior rigor a
masculinidade, enquanto os gays tomam a feminilidade e a “fechacdo” como ferramentas de
afrontamento e de pertencimento identitério.

Aqui apropriamo-nos do pensamento de Meccia (2011) uma vez que ele ndo
defende que hd uma linha evolutiva que necessariamente comeg¢a no homossexual e termina no
gay, mas o termo gaycidade mostra exatamente os tramites socioldgicos complexos e difusos
que aparatam as defesas de forma de ser que se instauram e competem entre si. O que pode ser
tomado com a médxima que se compreender gay € um processo de inteligibilidade ligado a
interseccao entre identidades sexuais e de classe (BILATE, 2014).

A partir de Meccia (2011) é possivel compreender que as instancias de

pertencimento e disputas que interseccionam sexualidade, género e classe sao concretizadas nos
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processos de sexualizagdo das performances sociais. Em especial, nos ambientes musicais das
escolas de samba, falta ainda desvendar se tais diferenciacdes a partir dos instrumentos, mais
do que estarem relacionadas a fatores de execu¢do musical e performance, também estao
associadas a faixa etdria e a racialidade, uma vez que a questdo da negritude ¢ um fator
preponderante neste género musical e, pelas maos de Bilate (2014), ela ndo surte prepoderante
nas andlises. Matias-Rodrigues e Aratjo-Menezes (2014), em suas observacdes sobre o Hip
Hop, salientam que no contexto do movimento, assim como em quase toda a nossa sociedade,
as questdes de raga demarcam esteredtipos € ocasionam preconceitos.

Colocamos aqui uma crdnica da escritora Cidinha da Silva (2016), de seu livro
“Sobre-viventes!”, em que o amalgamento entre género, racialidade e escola de samba se
explicita, resguardados, € claro, o teor literario e ndo fidedigno. Entdo, ndo tomamos isso como
um relato, contudo como uma contribuicao artistica que traz determinada reproducao e também
fuga do “real”. “E s6 alegria”

Os dias eram pré-carnavalescos no Rio de Janeiro. O taxista ouvia os sambas-
enredo do ano e cantava animado. Comentei sobre a beleza do samba da Vila,
a Vanessa da Mata de Clara Nunes no ensaio técnico, a homenagem ao
Paulinho, foi o bastante para o cara se sentir intimo e me visualizar como
integrante da escola de samba dele. Era chefe de ala.

Sabe como €&, a gente fica cabreira, analisa os perigos da cantada barata, tinha
toda a linha vermelha pela frente, do Galedo até Santa Tereza, mas o cara era
militante do samba e nem me deu tempo para respirar. Sacou um cartdo com
todos os telefones, explicou que o celular grifado era atendido pela esposa que
me encaminharia ao departamento correto.

Era de graga, eu ndo precisava me preocupar. Como? Perguntei. “Nao,
querida”, ele me disse, “tu sabe que nas escolas tem a ala da comunidade, no
€? Tu conversa com a minha esposa e ela te orienta direitinho. Tu vai dizer
que é doméstica. E molezinha”, ele continuou. “Tu vai precisar de uma conta
de luz paga, pra provar que é moradora da comunidade. Pega com o pessoal
do Dois Irmaos. Se for do Fogueteiro é gato, mas € s6 pedir aquele recibinho
pro escritdrio da milicia, eles ddao se o morador tiver com as taxas em dias.
“S6 vai ter um porém...”. “Qual?” Eu perguntei curiosa. “Esse cabelinho!
Assim ndo vai”. “O que tem meu cabelo?”, perguntei eu como se nao
soubesse. “Ah... querida, tu sabe, doméstica ndo usa esse negocio enroscado,
patroa nenhuma aceita. Nao € nada pessoal, ndo me leve a mal, mas nfo orna
na escola de samba. Tu vai ter que morrer uma grana na chapinha. Mas nio se
preocupe, ndo hd mal que sempre dure. E seu dia de sorte e tu encontrou o
cara certo”.

Ele abaixa um pouco os 6culos escuros, antes de frear o carro no meu destino,
olha por cima das lentes, parece escolher o tipo de artefato que enfrentara
meus dreads, pisca e completa: “Fica tranquila, minha esposa tem um saldo
especializado em chapinha, ela resolve” (SILVA, 2016, p. 41-42).

Nesta perspectiva, defendemos que ndo hd uma interseccdo entre género,
sexualidade e classe, mas sim, uma hiper-generificacdo, ou seja, tanto a sexualidade, quanto a

classe estdo sob a égide dos padrdes de género, uma vez que a homossexualidade e a classe (as
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pessoas mais elitizadas) s@o tomadas como pertencentes ao espectro feminino, juntamente com
as mulheres. Alias, elas sdo retratadas de modo muito menos substancial na analise.

Esta sobreposicao das categorias evidencia ainda que, por serem mais importantes
e trabalhosos, pois sdo maiores, os instrumentos da “cozinha” estdo nas maos dos ritmistas mais
presentes na comunidade que sdo os mais pobres, isto evidencia que eles sdo os que “trabalham”
mais. Ha um paradoxo, os que “mais” trabalham sdo reconhecidos dentro da escola de samba,
porém, a igualdade e liberdade sdo associadas aos que de fato podem ser mais inconstantes na
bateria, aqueles que pertencem a classe média. Expressao como “veado”, “fresco”, “todo
riquinho ¢ fresco, ¢ veado” sdo tomadas pelos entrevistados para se dirigir aqueles que nao
demonstram a virilidade e a rudez proprias dos “homens de verdade”, entdo, ndo se pode deixar
de notar que a expressdo “riquinhos” ¢ usada como elemento que evidencia uma suposta
homossexualidade (feminilidade), enquanto que os “machistas e conservadores” sao os que
“pobres” que ali mais se dedicam. A feminilidade que se estabelece na execugdo de
determinados instrumentos possibilita que:

A visdo compartilhada de que nesses universos a diferenca entre os géneros é
percebida majoritariamente de forma hierarquizada pelos integrantes de
bateria € um argumento dos ritmistas homossexuais para, em determinados
contextos, constituirem suas identidades sexuais em relacdo de identificagdo
positiva ao que € visto como “universo feminino”. Um importante marcador
das diferengas entre modos de construir e vivenciar a homossexualidade em
baterias parece estar relacionado a percepcdo de que esses ambientes sdo
“conservadores” (BILATE, 2014, p. 90).

O feminino toma ares de uma instancia subversiva que d4a as mulheres e aos
“homossexuais” possibilidades de se desviarem dos padrdes machistas vigentes nesses espacos
musicais. E com a feminilidade que o conservadorismo é enfrentado, nela as subjetividades e
entendimento de si possibilitam desprendimentos daquilo que € visto como necessdrio de
superacdo, algo que se assemelha do que mostrou Dravet e Oliveira (2015) também nos
contextos da musica pop e de certo modo, no funk.

Para além dos instrumentos musicais, as justificativas das pessoas entrevistadas das
diferencas entre masculinidades e feminilidades sdo percebidas nos corpos dos e das ritmistas.
O machismo, como denunciado pelos entrevistados, € fruto de concepgdes de corpos em que as
diferencas se instauram e sdo tomadas para a hierarquizacdo e desigualdade:

Essa percepcdo de “machismo” mais generalizado decorre, para eles, do fato
de as mulheres serem encontradas quase exclusivamente num Unico
instrumento (que, por sua vez, € visto como o “menos importante” do conjunto
musical). Mas esta perspectiva mais “sistemadtica” e “modelar” (que de certa
forma pode dar a ideia de que as mulheres ¢ os homossexuais “existam”
naquelas posi¢des) ndo existe sem a percep¢do de que os proprios corpos
femininos s@o feitos em relacdo aos instrumentos musicais elaborando
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conexdes entre corpos, desejos, praticas, géneros e hierarquias. Os corpos
masculinos sdo feitos fortes, ativos e tocadores de determinados instrumentos,
enquanto corpos femininos sdo feitos frageis, passivos e tocadores de
chocalhos (BILATE, 2014, p. 90).

Corpo e instrumento musical constituem uma mesma “natureza” sexual, aquela
aceita para diferenciar e da qual decorrem as hierarquias tomadas em seus entendimentos como
de maior ou menor importancia.

A construcdo do género feminino de forma hierarquizada em relagdo ao

masculino incluindo os instrumentos musicais como fundamentais na
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construgdo dessas corporalidades “mais fortes”, “mais responsaveis” ¢ “mais
adequadas” ¢ acionada como motivo prevalecente para que os homossexuais
ocupem 0s mesmos espacos que as mulheres. Os status variados dos
instrumentos sdo relacionados ao que muitos formulam como uma
“invisibilidade” do chocalho, propicia a presenga homossexual (BILATE,
2014, p. 90).

Alguns instrumentos carregam em si a “liberdade” e o estigma, enquanto os outros
instrumentos mais prestigiados carregam “carga maior e mais prestigio”, ndo parecendo haver
uma assimilacdo e compactacdo entre eles, e se hd, ela se d4 somente nos moldes de uma
complementaridade bindria, o que evidencia reiteracdo masculino versus feminino, embora em
meio a isso Bilate (2014, p. 94) defenda que o “processo de individuacdo pode ser entdo
encarado como trabalho tenso e constante de estabelecer continuidades e rupturas, fronteiras,
estabilizacdes e fluxos™.

“A centralidade do par corpo/instrumento musical € percebida no préprio modo
como as identidades destes sujeitos sdo construidas” (BILATE, 2014, p. 94), as instancias que
movem as fronteiras marcadas pelo género incorrem na mesma natureza constituinte.

“Resisténcias e fluxos”, em ambas as publicagdes se observa uma centralidade nas
16gicas das e dos sujeitos entrevistados. Em suas reivindica¢des de pertencimentos e processos
de subjetivacdo ha deslocamentos de uma leitura homogeneizante que atribuiria aos padroes de
género e sexualidade uma estdtica.

Formais e ndo formais, os ensinos de musica até aqui analisados trouxeram os
contetidos sendo disseminados de modos muito similares, uma vez que acabam por mostram
sempre um conhecimento musical pluralizado, quase nunca focado em uma tunica forma de
fazer musica.

Em decorréncia da juventude, também tem se observado uma maior incidéncia de
dentncias contra os abusos sexuais, embora os dados presentes nas publicagdes digam respeito

a um nimero ndo expressivo de pessoas entrevistadas.



106

A feminilidade tem sido usada de dois modos, hora como reiteradora do binarismo
excludente, hora como possibilidade de subverter o machismo. Dessa forma, o género tem sido
observado como uma instancia que, amalgamada a musica, traz multiplas possibilidades de
deslocamentos. Em lugares que até entdo parecia s6 haver hierarquia e domina¢ao masculina,
ao observar as mintcias, evidenciam-se pluralidades nas maneiras de produzir liberdades, e

onde o feminino e a mulher ainda t€ém pouco espago, elas ja sdo resisténcia.
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4 TERRITORIALIDADES

Na composi¢do deste mestrado ja havia a desconfianca de se encontrar pouco
material disponivel, contudo, o niimero encontrado foi bem menor do que a expectativa.

Quando nos colamos na busca por compreender as especificidades de producao
cientifica, partimos de um pressuposto de que encontrariamos disponibilizados no portal de
periddicos da CAPES/MEC publicacdes de diversos paises que, de algum modo, versavam
sobre género, sexualidade e educacdo musical.

Diferente do que haviamos projetado, encontramos poucas publica¢des na referida
base. Contudo, no artigo O que nos move, o que nos dobra, o que nos instiga: notas sobre
epistemologias feministas, processos criativos, educacdo e possibilidades transgressoras em
miusica, de Rosa e Nogueira (2015), aparecem especificidades que sdo préprias do territorio
sociopolitico latinoamericano. As autoras trazem epistemologias feministas postas nas
aprendizagens musicais enquanto estratégias feministas atentando para a latinidade.

Ja a proposta de Cuartas (2012) se fundamenta numa especificidade, o
regionalismo, como um fator preponderante que possibilita observar a evidenciacdo do género

na educacdo musical. Vamos primeiro a esta.

4.1 Regionalismo na Colémbia e “ternarismos” de género na educacio musical

Ao versar sobre a musica e educacao musical de Quibdo y Tado, regido do estado
de Chocd, na Colombia, Cuartas (2012) mostra as especificidades do local e constitui uma
estratégia de evidenciacdo tangivel a superacdo dos padrdes de género que os contextos
musicais desta regido trazem em sua producdo. Apesar disso, torna-se indispensdvel analisar
em quais medidas tais dados podem ser replicados de modos mais expandidos.

Nisto, relacionando regionalidade, educagdao musical e género, dialogando com
Green (1997), Cuartas (2012, p. 170) coloca “la miisica como un proceso por el cual se
construye cultura, sociedad y identidad, y para el caso de la miisica quibdoseiia se construye
en un processo palpable y vertiginoso que se inserta de acuerdo a los espacios y escenarios en

los que se reproduce”.
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Nestes moldes, o regionalismo de Cuartas ndo se desprende de uma interseccao,
tanto que a égide na qual ele € analisado se ampara em um didlogo tedrico voltado para o velho
continente.

Neste recorte socioldgico, a autora traz que “es necesario abordar este tema desde
perspectivas teoricas como la etnomusicologia y los estudios de género, que permiten repensar
la miisica desde un ejercicio de construccion sociocultural y un espacio de juegos de poder”,
evidenciando assim, uma mirfade de dreas que sdo acionadas em sua andlise (CUARTAS, 2012,
p- 169).

Ao evidenciar o desafio amplo no qual as diversas dreas de conhecimento sdao
colocadas para explicitar como o género € fator importante dentro do contexto da educacgdo
musical de determinados municipios colombianos, repete-se aqui também uma recorrente
amplitude interdisciplinar comum as demais publicacdes.

A nosso ver, isto estd se dando porque, mutuamente: 1) esta € uma estratégia de
producdo de conhecimento que se coloca como interdisciplinar para a superacdo de limites que
uma visao disciplinar apresenta; 2) se pauta no fato de, por esta drea ser estritamente “nova” no
contexto da educacdo musical, ela estar se compondo dos pensamentos desenvolvidos em dreas
mais tradicionais que, de certo modo, atravessam e dominam esta drea, que precisa ainda de
uma instaurag¢do de si mesma; 3) se os conteudos musicais “se produzem” multiculturalmente,
suas andlises, por conseguinte, ddo-se de modo interdisciplinar, pois s6 desta maneira € possivel
analisar tais fatos.

Focalizando agora, em especifico, nas relacdes de poder que se estabelecem entre
os sujeitos em decorréncia da genereficacdo, Cuartas (2012) diz que “en los municipios aqui
estudiados, la miisica, ademds de ser ‘expresion cultural’, es una herramienta educativa que
fortalece y jerarquiza dindmicas sociales” (Cuartas, 2012, p. 170). Esta distin¢do, ainda que
somatoria, entre expressdo cultural e ferramenta educativa, traz uma problemadtica: a cultura é
tomada como parte de uma expressao social maior? Se sim, significa ser “cultura” algo que ¢
préprio da produgdo musical? Lembrando que esta autora tem seus aparatos tedricos em Lucy
Green.

Por dicotomizar cultura e dindmica social, pode-se inferir que Cuartas (2012)
defende que neste contexto a musica é uma expressao cultural que fortalece a hierarquia, desta
maneira, seu espago de aprendizagem é observado como instancia na qual a educa¢ao musical
nao sO tem em si as reiteracdes dos padrdes de género, ela mesma € fator de distingdo naquilo
que produz desigualdade entre homens e mulheres, e ainda, tais particularidades sdo observadas

a partir de uma demanda que faz sentido quando pormenorizada sob a égide da regionalidade.
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Nesta justificativa, Cuartas (2012) coloca que a educag@o musical de homens e
mulheres, na Colombia, € diferente, uma vez que questdes relacionadas a colonizacao espanhola
e a escraviddo africana trazem demandas especificas. Na regido da Colombia pesquisada, a
musica foi tomada como principal meio de colonizacdo, assim, instrumentos musicais europeus
foram colocados na missao de colonizar o povo de Quibdé y Tadé. E por se tratar de uma regidao
com muito ouro, prata e outros metais, a escraviddo também trouxe enorme influéncia a
producdo musical. Esta perspectiva mostra a musica como ferramenta central no processo de
subjugacdo do povo colombiano.

Em decorréncia do dominio da igreja catélica sobre a regido, “en el ejercicio de
formar y educar musicalmente a la poblacion infantil y juvenil de la ciudad, la participacion
en dicha banda era intensamente rigurosa. Solo ingresaban quienes pasaban el filtro del padre,
quien escogia y decidia sobre la participacion en la escuela” (CUARTAS, 2012, p. 176).

A autora mostra que como na igreja as especificidades musicais se constituiram em
meios aos esteredtipos de género, a escola de formagao musical levou as criangas uma prética
musical reiteradora destes esteredtipos em seus “papéis” feminino e masculino. Isto marca
explicitamente o lugar musical das meninas, as quais coube a danca; dos meninos considerados
afeminados como pertencentes ao canto; e dos meninos masculinos como executores de
instrumentos (CUARTAS, 2012).

Em meio a este processo de colonizacdo e musica, ocorrem mutuamente as
resisténcias dos homens e das mulheres, uma vez que “fodo este conjunto de eventos hicieron
de la vida musical chocoana un espacio para la permanencia de tensiones y resistencias
musicales entre hombres y mujeres que participan en la miusica, y una expresion portadora de
cierto progreso cultural” (CUARTAS, 2012, p. 173).

No contexto mais recentes, a igreja ainda proibia que meninas tocassem
instrumentos e elas, por sua vez, resistiam a proibicdo mostrando que possuiam 0s mesmos
atributos qualitativos que os meninos e pressionavam os padres para que eles permitissem que
elas também estudassem certos instrumentos (CUARTAS, 2012). Assim, nos contextos atuais,

as justificativas das diferencas estdo no fato de que:

Con ese ejercicio reflexivo se puede llegar a algunas conclusiones. La
primera es que las prdcticas de ensefianza musical no pueden verse como
ejercicio aislado de socializacion de nifios y nifias, pues la miisica juega como
espacio de construccion sociocultural. Por ello se debe reflexionar mds sobre
los programas de educacion musical y sobre la forma como se vive la miisica,
para avanzar en la construccion de una sociedad mds equitativa que integre
eficaz y efectivamente los aportes de las personas (CUARTAS, 2012, p. 180).
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De igual modo, as demandas que se instauram na contemporaneidade colombiana
ndo se diferem das apresentadas pelas pesquisas brasileiras. A desigualdade persiste e € sobre
o olhar etnoldgico que nelas se enxergam possibilidades de mudanga, uma vez que dele mesmo
surgiu o panorama desigual que vigora ainda hoje.

Cuartas (2012) afirma que hd ainda muito trabalho a ser feito para a participacao
ativa de meninas e jovens nos espacos de educacao musical de Quibdé e Tado, e que mesmo
diante das vontades dos professores, o que se vé& no cotidiano é a concep¢ao da musica como
uma atividade masculina —uma vez que a forca fisica ainda é tomada para justificar tais padrdes,
pois se entende que os homens tocam os instrumentos em decorréncia desta especificidade
corporal. Havendo assim um grande trabalho para toda a comunidade que é pensar uma
expressdo cultural em que haja uma conexdo verdadeira entre o que homens e mulheres
conhecem e aprendem, em especial no que diz respeito a contribui¢do da musica a identidade
regional.

Retomando o interesse especifico desta andlise, a perspectiva de Cuartas (2012) traz
que, pelo fato de ter sido a musica o principal meio de colonizagdo, em decorréncia disso, as
meninas foram estereotipadamente circunscritas a danca, enquanto os meninos, dentro dos
recortes de feminilidade e masculinidade, puderam cantar e tocar instrumentos. Mulheres e
homens, jovens e criangas resistiram as imposicdes colonizadoras, mas de modo geral estes
padrdes de género ainda se mantém neste contexto regional colombiano.

A partir desta leitura, compreendemos que hd uma reiteracio do binarismo de
género, a partir da leitura dos “papéis sexuais”.

Adriana Piscitelli (2009) coloca que “papéis sexuais” vém de uma ideia
antropoldgica que vigorou a partir dos anos 30, a partir das observagdes a outros povos, outras
culturas, em que se percebeu que homens e mulheres exerciam papéis diferentes das culturas
europeias ou norte-americana. Assim, buscava-se compreender como nestes contextos sociais
as pessoas exerciam seus “papéis”’ (papéis sociais). Era algo similar a um ator ou atriz
interpretando uma personagem. Os papéis tinham um cardter totalizante atribuidos em
decorréncia da idade, e também do sexo, dai “papéis sexuais”.

Entretanto, n6s supomos que hd um “ternarismos” de género no que se refere a este
caso da educagdo musical na Colémbia, uma vez que mesmo que a musica seja uma instancia
historicamente bindria neste contexto, ja que meninos efeminados ocupavam lugares diferentes
de meninos masculinos; as meninas, ao reivindicarem ocupar também certos lugares,
produziram um rearranjo de categorias, que independem dos papéis, mas sim dos padroes

estabelecidos e da forma como as e os sujeitos se articulam.
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Fazendo agora uma transposi¢do do pensamento de Butler (2003) sobre “lei
universal” que, entre outras coisas, a autora toma para falar sobre tabus do incesto e outros tabus
concernentes as praticas sexuais que sdo concomitantes aos padrdes de género, o regionalismo
de Cuartas (2012) nesta égide butleriana, evidencia o funcionamento desta “lei” — organizacao,
regimento, tabus, modos de ser e de saber genereficados e sexuados.

Afirmar que uma lei € universal ndo é o mesmo que afirmar que ela opera da
mesma maneira em diferentes culturas, ou que determina a vida social de
modo unilateral. De fato, atribuir universalidade a uma lei pode implicar
simplesmente que ela opera como uma estrutura dominante em cujo interior
ocorrem as relacdes sociais. Afirmar a presenca universal de uma lei na vida
social ndo significa, de modo algum, afirmar que ela existe em todos os
aspectos da forma social considerada, mais modestamente, isso significa que
a lei existe e que opera em algum lugar em todas as formas sociais (BUTLER,
2003, p. 115).

Portanto, as especificidades do regionalismo — danga para as meninas, canto para
os meninos efeminados e instrumentos musicais para 0os meninos masculinos, ou ainda, a
musica como ferramenta de colonizagcdo — apontam para o funcionamento de uma “lei” que se
difere, de certo modo, do contexto brasileiro, mas reitera os padrdes de género, ainda que com
diferentes nuances ou funcionamentos, e acabam por produzir desigualdade e dominacao.

Tais ressalvas sdo feitas a fim de explicitar que, ao se focar em demandas de
localizagdo como, por exemplo, latinoamericana, os conceitos de género, sexo e sexualidade
acabam por adquirir sentidos e sdao entendidos de modos variados, porém, plausiveis de andlise
critica, uma vez que tal pesquisa se coloca na fun¢do de explicitar como sdo produzidos tais

entendimentos € ndo somente se ater em valora-los.

4.2 América Latina, composicoes e epistemologias musicais

O artigo brasileiro de Rosa e Nogueira (2015), que apresenta maior quantidade de
contetidos referentes a um olhar para a América Latina, o faz em uma explicita abordagem
politizada, e assim:

Discute aspectos tedricos das perspectivas feministas pds-coloniais e traz uma
reflexdo sobre sua aplicabilidade e desdobramentos para a criacdo musical, a
partir de uma perspectiva que inclui marcadores sociais como género, raga e
etnia, sexualidades, classe social, dentre outros (ROSA; NOGUEIRA, 2015,
p. 25).

Traz ainda, sob as lentes da abordagem feminista de conhecimento situado em

musicologia e etnomusicologia, uma descri¢do dos processos de elaboragdo dos trabalhos de
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autoria das “cantautoras”, e desta categoria, Rosa e Nogueira (2015) fazem uma articulagdo das
compositoras e intérpretes e suas importancias para o debate feminista.

E precisamente a partir da categoria “cantautoras” que Rosa e Nogueira (2015)
adentram, em suas analises, na América Latina.

Compreendemos, por meio de Rosa e Nogueira (2015) que a ‘“cantautoria”
compreende-se na estratégia feminista em que mulheres artistas, precisamente compositoras e
cantoras, tomam seus fazeres composicionais como ferramentas empoderadoras. Assim,
reconhecem-se latinoamericanas e fomentam a execucdo e visibilidade de seus trabalhos
autorais, estes inscritos as demandas que tais mulheres consideram pertinentes, uma vez que
comumente, seus trabalhos musicais nao ‘“cabem” dentro de uma estrutura ainda tao
“dominada” por homens, que por vezes, ndo atentam para as demandas politicas delas.

Tal perspectiva estratégica trouxe-nos o questionamento se hd um foco nos
marcadores sociais (na categorizagdo) ou nas relagdes sociais dos sujeitos em tal abordagem.
Ou seja, hd uma maximizacdo das categorizacdes € ndo uma observacao das relacdes que tais
processos sociais constituem?

Eleni Varikas (2016) problematiza os limites da tomada do gé€nero enquanto
categoria de andlise relacional e também, a sua circunscricdo enquanto categoria elevada a um
essencialismo, que o torna impossivel de falar para além de si mesmo e dos sujeitos que
supostamente estao dentro da categoria “maximizada”.

Também, em didlogo com o pensamento sobre interseccionalidade e
consubstancialidade de Helena Hirata (2014), podemos compreender que o segundo conceito
(consubstancialidade) traz evidéncia e critica aos processos identitarios e categorizantes, que
acabam por explicitar especificidades que substancializam e essencializam os sujeitos a partir
de suas demandas identitdrias centradas, o que muitas vezes, cria importantes cernes de
resisténcias, e trazem ao mesmo tempo, impossibilidades de didlogos e de articulacdes comuns
entre os diversos sujeitos.

Rosa e Nogueira (2015), por sua vez, fazem referéncia a interseccionalidade; que
remonta a0 movimento do final dos anos 1970 conhecido como Black Feminism, cuja critica
coletiva se voltou de maneira radical contra o feminismo branco, de classe média,
heteronormativo. Nisto, a problematica da “interseccionalidade” foi desenvolvida nos paises
anglo-saxdos, como aponta Hirata (2014), e comumente trabalha sob a égide das categorias
raca, sexo e classe. A exemplo disto, cabe observar o qudo significativa foram as demandas

decorrentes do feminismo interseccional, uma vez que tal concep¢do trouxe a mostra as

especificidades das mulheres negras, das mulheres indigenas, das mulheres latinas.



113

Esta abordagem mostrou que dentro da prépria categoria mulher ha distingdes que
nao possibilitam a concep¢do de um sujeito unitdrio, defendido em termos de representacao
politica aos moldes mais tradicionais.

Esta é uma temadtica que tem surtido efeitos na contemporaneidade, uma vez que as
demandas de representacdo se instauram no reconhecimento que determinadas mulheres, em
funcdo de sua racialidade, etnicidade, nivel sécio econdmico, escolaridade, ocidentalidade, etc.,
acabam por ocupar posi¢des de maior destaque, de maior prestigio, enquanto outras estdo mais
subalternizadas que as primeiras. Isto evidencia a continuidade, certa reitera¢do das hierarquias
dentro da categoria “universalizada” mulher.

Nas dltimas décadas, em decorréncias das diversas estratégias politicas feministas,
emergiram, desta disputa entre feminismos mais tradicionais e mais interseccionais, resultados
mais evidentes para o modelo tradicional, como mostra Varikas (2016).

Segundo a pesquisadora, as representacdes feministas acabam por abarcar
demandas muito préprias da submissdo a um partido politico, a uma ou algumas Organizacdes
Sociais, a reivindicagdo por direitos constitucionais ou leis que criminalizam o feminicidio, ou
ainda, reivindicacdo por direito ao aborto, ou métodos contraceptivos gratuitos, etc. O que
demonstra que as demandas das mulheres acabaram por estar regidas por normativas que
impossibilitam visdes que trazem criticidade ao Estado.

Varikas (2016) vai explicitar que tais resultados trazem uma falsa sensacdo de
superagdo das mazelas femininas, um contentamento e um anestesiamento que faz com que as
mulheres, a partir do discurso politico tradicional, ndo percebam que as desigualdades entre
homens e mulheres estdo sendo propagadas em meio a um fazer que se diz democratico.

Em Hirata (2014), segundo nossa compreensdo, hd também a percep¢do de que
politicamente, algumas estratégias feministas estdo sendo tomadas de modo a fazé-las serem
vistas como ilhas, ou seja, sujeitos fechados em suas categorias, ou em suas especificidades,
que sdo tomadas como uma somatdria de atributos categorizantes que as hierarquizam.

Por exemplo, a mulher pobre, a mulher negra, a mulher latina, a mulher 1ésbica;
estas, se tomadas em suas categorias de classe, de racialidade, de etnicidade, de sexualidade,
acabam por se circunscrever naquilo que as difere em relacdo as outras que, de certo modo, por
serem ricas, brancas, heterossexuais, europeias ou norte-americanas, hao apresentariam
elementos comuns as primeiras.

O conceito de consubstancialidade, por Hirata (2014), acaba por evidenciar que ao
mesmo tempo, € necessario reconhecer as especificidades das mulheres em funcado das

categorias que as distinguem, as hierarquizam e € igualmente necessdrio reconhecer que ha
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instancias — substancias — que as unem, que nao as fazem estar simplesmente em ilhas que ndao
as permitem se comunicar. Consubstancialidade é, entdo, com a mesma substancia, com algo
politicamente em comum, tomado no exercicio politico das relagdes das mulheres.

Butler (2018) coloca que, fadado a buscar o reconhecimento de sua prépria
existéncia em categorias, termos € nomes que nao criou, o sujeito busca o sinal de sua prépria
existéncia fora de si, num discurso que € ao mesmo tempo dominante e indiferente, desta
maneira, as categorias sociais significam ao mesmo tempo, subordinacgdo e existéncia.

A nosso ver, apropriando-nos do pensamento de Hirata (2014) e Butler (2018),
quando Rosa e Nogueira (2015) suscitam a categoria de “cantautoria”, elas estdo a explicitar
que pode haver estrategicamente entre as mulheres latinas, em especial as compositoras e
cantoras de suas proprias musicas, uma consubstancialidade — algo comum que as constitui
estrategicamente; assim como, reconhecem as demandas que emergem inegavelmente de agir
em confluéncias as categorias, em especifico, das que se mostram mais empoderadoras e
libertdrias as mulheres.

Rosa e Nogueira (2015) mostram que por meio da “cantautoria”, as mulheres se
articulam politicamente. Isto, em simultaneidade, sem desconsiderar que ha elementos
substancializados sociopoliticamente. Assim, ndo se nega a presenca dos elementos que
distinguem as mulheres umas das outras em fun¢do das diversas categorias (ou subcategorias),
mas dadas as relacdes, surgem didlogos mais ou menos convergentes.

Contudo, o conceito de consubstancialidade (HIRATA, 2014) em nenhum
momento aparece nos escritos de Rosa e Nogueira (2015), que se colocam mais para uma
perspectiva interseccional, pds-colonialista, e também, queer.

Rosa e Nogueira (2015), ao se colocarem como “cantautoras”, o fazem por duas
estratégias, que nao sdo paradoxais entre si, mas que revelam um processo a0 mesmo tempo
identitario e autorreferencial, comum e subjetiva.

Elas assumem a prépria escrita do artigo como uma proposta politizadora e nisto,
trazem uma andlise dos seus proprios trabalhos artistico-musicais. Sugerem elas, entdo, uma
“incursdo musical feminista” (ROSA; NOGUEIRA, 2015, p. 26).

Colocadas em didlogo com Hirata (2014), a “incursdo musical feminista” que Rosa
e Nogueira (2015) defendem, é em si, a nosso ver, um elemento consubstancial. Este viés
epistemoldgico cabe mutuamente enquanto estratégia e enquanto possibilidade critica prépria
do conteudo musical local. Optamos por aqui colocd-las, primeiro em seu carater especifico de
uma especificidade latino-americana, portanto, que diz respeito a territorialidade e ainda assim,

indissoluvelmente enquanto estratégia feminista e contetido musical propriamente ja definido.
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Assim, € da autorreferenciacdo, da andlise de seus trabalhos composicionais que
Rosa e Nogueira (2015), enquanto “cantoautoras”, fazem da escrita de seu artigo uma estratégia
politica, explicitado, intencionalmente, as contribuicdes de um fazer propositadamente
epistemoldgico, proprio da América Latina.

E a partir da perspectiva pés-colonialista, que elas tomam os elementos que
constituem suas perspectivas, oferecendo assim, uma mirfade de estratégias politicas. Dizem as
autoras:

Para comecar a presente incursdo musical feminista, partimos de algumas
questdes: como pensar musica, processos criativos, performance e educagio a
partir de uma perspectiva das epistemologias feministas pds-coloniais? Quais
as contribuicdes das mesmas epistemologias para reconfigurar este extenso
panorama musical nosso de cada dia? O que nos move e inquieta para trazer
estas questdes? Quais outras trajetrias que nos inspiram para pensar sobre
nossas proprias trajetérias e atuacdes musicais enquanto musicistas,
compositoras, pesquisadoras, educadoras e ativistas feministas? (ROSA;
NOGUEIRA, 2015, p. 26).

Para imergirem na incursdo, Rosa e Nogueira (2015) tomam como ponto de
partida trazer referéncias musicais e feministas pds-coloniais, tais quais as de Gléria Anzaldda
(2005) que:

Ao falar em linguas sobre uma consciéncia fronteirica e mestica, de poesia e
enfrentamento, criando uma nova lingua: aquela que refuta a hegemonia que
ndo nos pauta, ndo nos contempla, ndo nos representa — a produgio de
conhecimento heteronormativa, branca, sexista, classista que nega e exclui a
existéncia das mulheres enquanto criadoras, pensadoras, pessoas. O que se
configura numa verdadeira tentativa de exterminio de seus feitos e de sua
existéncia (ROSA; NOGUEIRA, 2015, p. 26).

Isto fundamentado em um feminismo interseccional que se coloca para atender
especificidades das mulheres, até entdo excluidas dos pensamentos feministas mais
tradicionais, coisa que o pos-colonialismo traz. Porém, este mesmo trecho faz pensar: tal
estratégia acaba por essencializar e fragmentar as questdes feministas nao trazendo as mulheres
nenhuma possibilidade de convergéncia?

Rosa e Nogueira (2015) fazem surgir o segundo ponto de argumentacdo — a
proposta de um feminismo fundamentado em uma pedagogia feminista antirracista pautada no
fazer poético e musical. Isto, segundo elas:

E uma construgdo artistica que, por lidar com a poesia, ndo quer dizer que
esteja isenta de dor e de rupturas. Ao contrdrio: a poesia e a musica nascem
das rupturas e da dor que transformam. E um processo criativo no sentido
amplo onde, ao criarmos caminhos artisticos e de producdo de conhecimento
proprios, também nos reinventamos como pessoas (ROSA; NOGUEIRA,
2015, p. 27).
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Cabe observar que hd aqui a reivindica¢do de um didlogo entre poesia e musica,
deste modo, um fazer artistico estendido, e ndo somente delimitado disciplinarmente somente
na musica, novamente a mirfade interdisciplinar aparece. E importante observar que aqui a letra
¢ fundamental a musica; coisa que nem sempre é comum a outros géneros musicais.

Na justificativa de um fazer artistico estendido, as autoras recorrem ao dramaturgo,
psicanalista e ator argentino Eduardo Pavlosky (1982) e explicitam que o didlogo com o referido
autor fundamenta-se na proposicdo de uma pequena rebelido transformadora que, sendo
intimamente delas, ndo deixa de ser também coletiva, e por conseguinte, é de outras “sujeitas”
que se encontram nas inquietacgdes artisticas, nos artevismos, na militancia e na produgdo de
conhecimento feminista (ROSA; NOGUEIRA, 2015, p. 27).

O “artevismo” € colocado como um fazer artistico que se pde a favor da militancia,
que se propode a por em congruéncia o fazer sensivel, individual e o coletivo.

Neste aspecto, Rosa e Nogueira (2015), falando de suas préprias obras artisticas,
tomam a subjetividade do artista como ferramenta coletiva. Dizem as autoras:

Neste sentido, ainda que consideremos a dimensdo subjetiva como
fundamental, pois “o pessoal é politico”, ndo propomos uma narrativa de
nossas obras, sonoridades e desejos de modo individualizado apenas, mas que
estejam em consondncia e em prol de um bem comum, dos direitos humanos
que incluem os direitos das mulheres, da comunidade LGBTT, das
comunidades indigenas, negras, periféricas, que ainda nfo estao representadas
ou contempladas dignamente pelos estudos e a¢des em musica. Mas claro que,
de longe afirmamos representar todo este coletivo, e sim, nos conectar e

solidarizar com suas agendas através de nossas atuacdes e interlocucdes
(ROSA; NOGUEIRA, 2015, p. 27).

H4, desta maneira, um fazer que se instaura na “conexao” entre as mulheres, LGBT,
etc., em um fazer musical em que sonoridades e desejos buscam contemplar conexdes e
especificidades. Nisto, Rosa e Nogueira (2015) colocam que se:

Nos considerarmos enquanto cantautoras, nos conectamos também com
nossas irmas latino-americanas feministas, que, através de suas diversas e
particulares producdes musicais, propdem um artevismo que extrapola
fronteiras, o que novamente nos remete a consciéncia fronteiriga, uma nova
consciéncia: a consciéncia mestica, lindamente proposta por Gloria Anzaldda
(2005, p. 704), que citamos poeticamente:
Porque eu, uma mestiza,
continuamente saio de uma cultura
para outra,
porque eu estou em todas as culturas ao mesmo tempo,
alma entre dos mundos,
tres, cuatro,
me zumba la cabeza con lo contradictorio.
Estoy norteada por todas las voces que me hablan
Simultaneamente
(ROSA; NOGUEIRA, 2015, p. 37)
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Rosa e Nogueira (2015) explicitam que estdo caminhando para trabalhar o potencial
criativo como uma tentativa de projeto soliddrio situado feminista e localizado no Brasil, mais
precisamente, na América do Sul Latina e aqui, as vivéncias musicais sdo colocadas como
estratégias de empoderamento das mulheres. Porém, tal estratégia ndo se finca numa estrutura
de conhecimento que ainda vigora. Dizem elas:

Contudo, este projeto soliddrio e feminista, para situar mais uma vez nossa
fala nos termos da perspectiva de conhecimento situado (HARAWAY, 1995),
extrapola o Ambito do escrito-supostamente racional e cientifico e chega/vem
para o/do corpo, onde mora outro conhecimento, o da experiéncia, da vivéncia
musical, dos desejos mais intimos de fazer uma musica que nos acolha e nos
represente, que nos ponha em didlogo com outras tantas que compartilham
experiéncias semelhantes. Um espaco de empoderamento. Obras que nos
brotam, escapam e ji ndo mais nos pertencem, que formam uma estrutura
estética que gera também uma sensagdo que integra e repara (ROSA e
NOGUEIRA, 2015, p. 28).

Estas estratégias estdo colocadas para a superacdo de um dominio racional que
precisa ser transposto musicalmente, para a superacdo dos controles impostos aos corpos das
mulheres. Nesta perspectiva, também Soares (2000, p.46) explicita que, nestes termos, “o
corpo, portanto, é objeto de conhecimento e de intervencao, € algo que se domina, ¢ mensuravel,
¢ constru¢cao humana”.

Ha uma inegavel positividade nesta estratégia, caberia ainda criticar os limites
destas articulacdes artisticas, uma vez que elas trazem em si os limites de um ativismo ou
militdncia de ndo é facilmente assimildvel as pessoas de modo geral. A prépria linguagem
musical suscitada traz em si as rupturas e congruéncias que sao frutos de processos nem sempre
simples, ainda assim, Rosa e Nogueira (2015) “recorrem” a América Latina como um espaco
politico de potencialidades analiticas e empoderadoras. Elas criticam o imperialismo intelectual
e, complementarmente, ndo desconsideram as contribui¢des ja atingidas por estes fazeres
epistemologicos e explicitam que a “cantoautoria” ¢ fruto de um fazer que se coloca na
supera¢do da subjugacdo das mulheres no campo da composi¢do musical.

Com isso, Rosa e Nogueira (2015) tomam tal fazer musical em similitude as
epistemologias feministas, uma vez que na visdo delas, em ambas as producdes de
conhecimento perpassam uma critica 2 hegemonia epistemoldgica masculina e excludente.
Defendem as autoras que:

Comegamos pelas epistemologias feministas pds-coloniais ainda juntamente
com a pensadora e compositora dominicana Ochy Curiel (2010), que traz sua
identidade cantante, transgressora, negra e lésbica como marcadores
fundamentais de sua obra. Pensamos composicdo como criagdo de mundos
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que criam sentido e, sobretudo, estd relacionada a relacdes de poder (ROSA;
NOGUEIRA, 2015, p. 29).

Nesta articulacdo entre epistemologia e composi¢do musical, simultaneamente, o
fazer feminista acaba por oferecer criagcdes de mundo que dizem respeito as identidades de
género e sexualidades que sdo colocadas para além das normas que vigoram e constituem, nas
relacdes de poder, o desprestigio das mulheres em determinadas subdreas da musica, em
especial, na composicao.

Desse modo, a nosso ver, tais estratégias de empoderamento trazem a “cantautoria”
uma evidenciag@o de consubstancialidade (HIRATA, 2014), como ja apresentado, e também,
uma instancia de agenciamento, que em Marlise Matos (2008) diz respeito as reflexdes sobre
epistemologias feministas'? que se apresentam como estratégias de ndo submissio ou conducio
ao papel de vitima, ou de sujeito em desprestigio diante dos fazeres sociais categorizados. Pois
no fazer composicional colocado aos moldes da “cantautoria”, as mulheres “cantoautoras”
cantam suas proprias cangdes e executam também as can¢des umas das outras, e acabam por
constituirem sentidos de agenciamento. Ainda faltando mostrar como se dardo esses fluxos de
trocas; somente enquanto atividades proprias dos nichos?

Cabe resgatar que tal atencdo a composicdo musical se da pois, como mostrou
Green (2012), sabe-se que a vasta maioria dos compositores, em musica erudita/classica, € de
homens, com poucas mulheres, e que, segundo Murgel (2005), em se tratando de musica
popular brasileira, hd um baixo grau de visibilidade das mulheres compositoras.

Portanto, esta perspectiva de composicao e execugdo musical “cantautoral” propicia
um exercicio subjetivo e sensivel, que em decorréncia da agéncia (MATOS, 2008),
consubstancializa-se (HIRATA, 2014) nos movimentos feministas em suas especificidades
latinoamericanas. Uma possivel solucdo a problemdtica que tem se mostrado constante as
mulheres, superacdo da invisibilidade e deprecia¢do na composi¢ao.

Apesar disso, nestes moldes de Rosa e Nogueira (2015), os olhares sobre a
“cantautoria” perpassam instancias que se submetem as epistemologias feministas, uma vez
que, ressalvam as autoras:

Apesar de reconhecermos tais questdes sobre o compor no sentido amplo
como pertinentes e, assim também compormos nossas proprias narrativas e
trajetérias, reiteramos a importancia do retorno as epistemologias feministas
em detrimento ao suposto universal masculino do compor — aquele que nao
toca na dimensao de género. Retornamos entdo a perspectiva de uma reescrita
da histéria (SCOTT, 1992) sobre processos do compor, de performance, de

12 No plural por suas multiplas vertentes, por isso, em discordincia com um fazer epistemol6gico
masculino centrado. Isto na perspectiva de Matos (2008).
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pensar e agir feministas. E, neste sentido, somente autoras/es feministas e
Queer, em sua maioria, contribuiram para esta ruptura fundamental de
producdo de conhecimento sobre o musical (ROSA; NOGUEIRA, 2015, p.
29).

Aqui cabe ressaltar que Rosa e Nogueira (2015) acabam por colocar a composicao
musical em fun¢do do processo de empoderamento das mulheres, entretanto, isso sob a égide
de fazeres epistemoldgicos feministas que lhe propiciariam tais propriedades empoderadoras.
Aqui o género, enquanto instancia feminista, é tomado como uma instancia que altera a
producdo musical.

Embora Rosa e Nogueira (2015) reconhe¢am a grande contribui¢cdo que o processo
composicional musical, aos moldes das epistemologias feministas, apresentam, as autoras
defendem que tais carateristicas feministas s apareceram na composicado musical apds os
pensamentos feministas adentrarem na drea musical.

Parece-nos que aqui se explicitam os choques, as disputas entre os “campos” de
conhecimentos propriamente compreendidos, como diz Bourdieu, citado por Matos (2008).

Em Matos (2008), o que torna o género um campo €, em primeira instancia, as
diferencas ja reconhecidas, as ainda em reconhecimento e as disputas das diversas abordagens
do conceito de género. Tais perspectivas, diversas em si, produzem um campo fundamentado
no multiculturalismo e de certo modo, aberto as contradi¢cdes. O género enquanto campo €&
complexo em si mesmo, pois faz o conceito ser entendido em modos feministas e fora deles e,
concomitantemente, faz tal campo colocar em movimentacao outros campos.

Até hd pouco, tomamos, em maioria, neste trabalho académico, o género, a
sexualidade e a educa¢do musical como 4reas de conhecimento e categorias. Tal estratégia se
deu por considerarmos que nossos aparatos tedrico-metodolégicos sdo melhor compreendidos
dentro deste termo, enquanto o conceito de “campo” sé foi suscitado a medita que ele acabou
por evidenciar uma multiplicidade de entendimentos e de disputas entre as dreas supracitadas.
Nesta medida, o conceito de “campo”, tomado aqui aos moldes de Matos (2008), citando
Bourdieu, ndo seré estendido, mas tomado pontualmente.

Retomando Rosa e Nogueira (2015), elas evidenciam pressupostos que dizem
respeito a como a questdo epistemoldgica feminista altera o campo (MATOS, 2008) da musica.

Textualmente, recorrendo a Scott (1992), as autoras defendem, mesmo diante da
hierarquizacao epistemologia-composi¢ao que, similar a compor uma mdsica, €, pois, compor-
se enquanto sujeito. Tal vertente de superacdo das mazelas masculinas serdo atingidas somente

por meio dos pensamentos de autoras e autores feministas e gueer, que em sua maioria,
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contribuiram para que houvesse uma ruptura fundamental de producio de conhecimento sobre
o musical (ROSA; NOGUEIRA, 2015).

Cabe observar ainda que diante do reconhecimento das contribui¢des do
pensamento feminista e gueer, as autoras reforcam que tal pensamento empoderador sé passa a
pertencer ao campo musical posteriormente.

Para Rosa e Nogueira (2015), sdo os pensamentos feminista e gueer que modificam
o fazer musical, sendo que elas explicitam, pormenorizadamente, um dos pressupostos desta
pesquisa, uma vez que aqui hd a busca por atestar se ha e como se d4 o amalgamento, a mistura
entre os campos da educacdo musical, do género e da sexualidade.

Neste artigo de Rosa e Nogueira (2015), explicita-se que género e sexualidade
apresentam um cardter pedagégico feminista que se instaura na musica.

Ao buscar compreender de qual forma as categorias de género e sexualidade
aparecem neste artigo, elas se mostram substanciais, uma vez que, para as autoras, tanto com o
“artevismo”, quanto com a ‘“cantautoria” evidenciam as estratégias musicais ou de educagdo
musical que sdo acionadas para que o exercicio de empoderamento de mulheres latinas, em
especial da América do Sul, aconteca. Rosa e Nogueira (2015) mostram que na composicao ha
ainda a propaga¢do do modelo masculino universalista que coloca as mulheres em desprestigio.
Tal perspectiva se reitera em uma das letras das musicas delas que € analisada no artigo:

Tem uma lente que muda

o olho de quem quer ver

sob o olhar que invade

tudo que a gente pensou em ser."”

Tal lente €, para as “artevistas e cantautorias” Laila Rosa e Isabel Nogueira (2015),
o feminismo. Cabe observar que esta lente tem de ser vista em sua pluralidade e sobretudo, que
mesmo que todas e todos tenham acesso, em especifico a ela, as resultantes desta estratégia nao
sdo possibilidades homogéneas, mas em si, uma miriade de confluéncias e rupturas,
emancipadoras ou reiteradoras de conservadorismos vigentes.

Nisto, ao defender uma arte engajada e panfletaria, uma miusica colocada para
problematizar as musicas universalistas que homens e mulheres, podem propagar fazeres em
uma dicotomia opositiva que desconsidera as nuances multiculturais ou seria algo que pode

culminar em uma estratégia que coloca de um lado a “musica masculina” e de outro, num bloco

13 Trecho da letra de uma das cang¢des que fazem parte do projeto Lusque-fusque, de Rosa e Nogueira
(2015).
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s0, todas as outras musicas contestadoras? Em ambos os casos, se ndo observadas com atencao,
ha uma recorrente reiteracdo maniqueista, mesmo colocada para a superacdo das desigualdades.

As especificidades da territorialidade latino-americana fundamentam-se em
instancias passiveis de criticas, mas certamente, como fazeres musicais que inegavelmente
suplantam desigualdades e opressdo. O que, por sua vez, € evidente por meio daquilo que traz,

diante da acdo musical, a articulagdo e empoderamento feminista.
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5 ESTRATEGIAS FEMINISTAS

Na perspectiva de trazer um panorama das estratégias feministas que apareceram
nas publicacdes, colocamos que em Koskoff (2014), segundo a resenha feita por Gomes (2016),
ha explicitagdo e constatacdo de uma demanda quase “evolutiva” das demandas das mulheres
dentro da musica. Organizado em forma cronoldgica, o livro dela (de Koskoff) estd dividido
em trés partes: parte I — 1976-1990; parte II — 1990-2000; e parte I1I — 2000-2012.

Em um primeiro momento de reivindicagdes (1976-1990), estabeleceu-se uma
espécie de levantamento histérico dos dados referentes a presenca das mulheres no ambito
musical. Posterior a isso (1990-2000), houve uma estratégia mais voltada a desvelar, por meio
de estudos culturais, quais seriam as especificidades e similaridades das mulheres em diferentes
locais, cabendo ressaltar que a musica se mostrou nestes estudos como parte de um contexto
em que as especificidades das mulheres estiveram inerentes. Assim, dreas e sujeitos estdo
permeados por estruturas de poder e eficicia que trazem ambiguidade simbodlica. Em outras
palavras, isto demonstra que, a0 mesmo tempo, a musica € uma possibilidade de poténcia, e em
si, ela também delimita uma atuacgdo restrita e substancializada que reitera a desigualdade entre
homens e mulheres.

Dialogando com Romero (2011), afirmamos que a estratégia de um resgate,
reconstrugdo ou revisionismo historico, € objeto de constante debate e critica, uma vez que, por
si s0, tal feito traz em seu amago a explicitacdo que a mulher cabe ainda o lugar excepcional,
no sentido que reitera a exclusdo, a evidencia, mas nao a desnaturaliza. Ainda nisto, € possivel
afirmar que por ser tomada nesta excepcionalidade, as mulheres tém para si uma
“representacdo” exdtica, comedida e ndo “natural”, sendo, portanto, pouco inclusiva. Isto
evidencia que elas nao atingiram ainda a igualdade, diante dos homens, em meios de divulgacao
de seus legados.

Gomes (2016), resumindo Koskoff (2014), traz que nos estudos desenvolvidos
entre 1990 e 2000 ha uma:

Mudanga no pensamento e na escrita da autora. Koskoff move-se de uma
abordagem predominantemente tedrica e comparativa em direcio a uma
abordagem de género em sistemas musicais e culturais especificos e, como
isso, experimenta a profunda ambivaléncia entre diferenca e semelhanga,
particularidade e comparagdo. O periodo em questdo foi fortemente
influenciado pela terceira onda feminista, pelas ideias pés-modernas, pds-
estruturais, pods-coloniais e pelo desconstrutivismo. As teorias de género
definidas pela primeira e segunda ondas feministas comecam a ser contestadas
em favor de uma nova subjetividade e multivocalidade (GOMES, 2016, p. 2).
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Para Gomes (2016, p. 674) e também para a propria autora, “os textos [de Koskoff
neste periodo] oscilam entre a necessidade de pensar mais seriamente em como lidar com as
diferencas especificas e buscar solugdes para elaborar algo significativo sobre questdes mais
gerais” naquilo que se refere aos “conceitos e relagdes basicas para os estudos de musica e
género” (idem, ibdem).

A questdo da multivocalidade das demandas e representacdes das mulheres nos
diversos contextos sociais e culturais trazem assim uma evidencia¢do de um feminismo sem
perspectiva de unificacdo e até mesmo problemas relacionados a abordagem destas diferencas,
que trazem ainda certo problema de replicacdo e assimilacdo de tais perspectivas. Isto se
observa durante os estudos desenvolvidos entre os anos 2000 e 2012, em que a Koskoff:

Volta-se para questdes internas da etnomusicologia, antropologia e
musicologia, centrando seu debate em discussdes tedricas, epistemoldgicas e
metodoldgicas no tocante aos estudos de mdusica e género. O periodo em
questdo, marcado por um feminismo cada vez mais multivocal, com agendas
politicas diversas, por vezes, separadas, contrastantes e conflitivas, caminha
para a constru¢do de uma identidade complexa do feminismo e sem
perspectiva de unificacdo. A autora exprime certa frustracdo pelo fato de os
fundamentos da antropologia e da etnomusicologia manterem distancia dos
insights feministas das ultimas décadas, estando a abordagem de género
limitada ao interesse de grupos especializados (GOMES, 2016, p. 2).

Assim, as contradi¢des das abordagens especificamente mais culturais mostraram
seus limites uma vez que, na voz de Koskoff (2014), resumida por Gomes (2016), as pesquisas

Foram descobrindo e documentando diferentes entendimentos sociais e
culturais de musica e género que nio puderam ser facilmente comparados ou
generalizados, ao contrario de musicélogas(os) que, ao se voltarem para sua
proépria cultura e seus préprios dilemas tedricos, estavam em uma posi¢ao mais
privilegiada para criar uma teoria feminista para a arte ocidental,
especialmente a musica popular. Isso se deve, em grande parte, porque tal
teoria estava perfeitamente alocada dentro de quadros analiticos historicos e
culturais ocidentais ja definidos (GOMES, 2016, p. 2).

Ha assim a evidenciagdo de um limite que traz alguma visibilidade as demandas das
mulheres nos diversos contextos musicais, contudo tal estratégia traz outro desafio, que
perpassa a necessidade de superar dilemas éticos, resultantes de valores morais que se atritam
e ndo permitem a difusdo ou propagacao de tais conhecimentos, o que leva a autora a reconhecer
que se ater aquilo que € local potencializa maiores fluxos das estratégias tedricas feministas.

Desse modo, a0 mesmo tempo que aponta o trabalho de campo etnografico
como meio privilegiado de pensar miisica e gé€nero, Koskoff mostra que essa
abordagem avancga de forma mais lenta por estar implicada mais fortemente
em dilemas éticos, morais e tendo que lidar com grandes diferencas culturais,
as quais demandam a elaboragdo de abordagens tedricas, epistemoldgicas e
metodoldgicas especificas (GOMES, 2016, p, 2).
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Gomes (2016) critica a pesquisadora mostrando que

Embora preocupada com a crescente multivocalidade e a pluralidade
epistemoldgica no interior da etnomusicologia, Koskoff dialoga timidamente
com as etnomusicologias produzidas em diferentes regides do mundo,
algumas das quais vém ganhando mais espaco e legitimidade nos dltimos anos
no cendrio internacional (GOMES, 2016, p. 2).
Isso mesmo diante do fato de Koskoff ter se dedicado ao exame das relagdes de
género em trés contextos culturais, em perspectiva que ela denomina como cross-cultural': a
ultra ortodoxa cultura judaica Lubavitch; as praticas xamanicas na Coréia; e o grupo indigena
norte-americano Iroquois Long-House (GOMES, 2016). Sobre a drea da etnomusicologia,
Gomes (2016, p. 675) coloca que:

A notdria escassez de estudos etnomusicolégicos com abordagem nas relacdes
de género fora do marco anglo-americano torna sensivelmente problemadtica
essa superacdo. No Brasil, até o presente momento, nao ha possibilidade
concreta de desenhar uma etnomusicologia feminista como area de articulagéo
intelectual e politica.

Esta drea que parecia como uma possiblidade intelectual, politica e emancipatdria,
na voz de Gomes (2016) € criticada como impossivel de trazer um quociente significativo para
grandes mudancgas em termos das relacdes que estdo apresentadas as mulheres no contexto
musical.

Desirée Garcia Gil e Consuelo Pérez Colodrero (2014) se pdem a mostrar o
contexto espanhol. Elas apresentam que entre os anos de 1936 e 1939, a Espanha passa por uma
guerra civil que traz grandes prejuizos a populacdo espanhola. Em especial, as mulheres sofrem
grande controle e s6 ocupam lugares mais voltados aos fazeres do lar. As pesquisadoras
defendem que mulheres que tiveram suas vidas dedicadas a musica nas ultimas décadas do
século XIX e primeiras décadas do século XX, trouxeram importantes contribui¢cdes no

contexto musical de todo o século XX. Tornam-se objetivos das pesquisadoras:

Averiguar de qué modo los cambios educativos, culturales y legislativos
acaecidos en el pais entre 1874 y 1974 afectaron directamente a la mujer, con
lo cual se podrd vislumbrar cudles fueron las conquistas, las vicisitudes y los
cambios que mejor reflejan la trasformacion de dicho colectivo. Para ello, se
llama la atencion sobre la trayectoria vital y profesional de dos féminas que,
recibiendo su educacion musical bien en las ultimas décadas del siglo XIX
bien a finales de la primera mitad del siglo XX, consiguieron ocupar puestos
de relevancia en diferentes centros de formacion y cendculos artisticos, ya
fuese como concertistas de renombre o como profesoras universitdrias (GIL;

COLODRERO, 2014).

14 Gomes (2016) afirma que ndo encontrou uma traduco precisa para esse termo. Entre as possibilidades
levantadas estfo transcultural, multicultural, intercultural, cultural comparada, mas nenhuma dessas lhe
pareceu adequada, por isso, preferiu manter o termo no idioma original.
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Parece ser uma ousada e abrangente proposta, mesmo estando ela focada na
estratégia de resgate histérico das mulheres na musica, contudo, o que € oferecido € a trajetdria
de sucesso enquanto concertista e professora de duas pianistas: Pilar Fernandez de la Mora
(1867-1929) e Maria dels Angels Subirats Bayego (1945).

A primeira, pianista condecorada em Paris (a primeira espanhola a conseguir tal
feito) e aprovada como docente por um seleto grupo masculino, o que lhe traz grande prestigio.
Ela foi autorizada também a lecionar para homens, coisa incomum na época. Foi grande
professora e influenciou grandes mulheres e homens pianistas (GIL; COLODRERO, 2014).

A segunda, tornou-se professora universitdria e apresentou uma investigacao sobre
musica e voz, trabalhou em cangdes populares cataldas compiladas por um folclorista da terra.
Ela esteve envolvida na criacdo em 1995 do doutorado em Diddtica da musica e atualmente ela
participa de projetos europeus no Ministério da Educagdo (GIL; COLODRERO, 2014).

Embora este trabalho de Gil e Colodrero (2014) pareca pouco pujante, as
pesquisadoras mostraram que até mesmo estas duas pianistas que tiveram grande éxito e
inclusive uma proje¢do mididtica, acabam por serem ‘“apagadas” dos contextos historicos
espanhdis, sendo necessarias abordagens sob um viés feminista para trazé-las novamente a luz
do reconhecimento.

Gil e Colodrero (2014) colocam que entre os cem anos (de 1874 a 1974) que se
debrucaram a pesquisar, a musica pode ser tomada como constituinte da cidadania e, para isso,
elas justificam que em meio a todas as contradi¢cdes, por meio da musica, precisamente das
pianistas pesquisadas, as mulheres ocuparam postos importantes em cendrios artisticos € na
vida universitdria. Defendem as pesquisadoras que “los logros de cada una de ellas quedaron
reflejados de forma directa en el hallazgo de un lugar propio en dichos dmbitos, abriendo,
ademds, barreras a la mujer y a esta enseiianza artistica” (GIL; COLODRERO, 2014, p. 173).

Gil e Colodrero (2014) ressaltam que embora a educagdo musical feminina tenha
sido relegada ao longo do século XX, o contexto de aprendizagem de musica na escola e a
formacdo dos primeiros conservatérios no final do século XIX, onde mulheres e homens eram
igualmente educados, possibilitaram que ndao houvesse um total apagamento das mulheres nos
ambientes musicais nos anos seguintes, € mais, tais dados possibilitaram que o conhecimento e
as experiéncias musicais atingissem geracoes no presente e deixassem um legado as futuras.

As autoras mostram que o acesso das mulheres a educacdo musical ainda que de
modo bastante interrompido, possibilitaram vivéncias cidadas/dignas. O teor que as

pesquisadoras ddo ao fazer musical ao colocéd-lo enquanto ferramenta emancipatdria se da
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inclusive diante de contextos em que as mulheres estiveram sob a égide de ditaduras e
subjugadas as diretrizes conservadoras e fundamentalistas de um catolicismo bastante
discriminatério em relagdo aos géneros. Ainda que as mulheres estivessem direcionadas a
execu¢do de musicas catdlicas, mais precisamente voltadas ao canto no ambiente escolar,
conservatorial e universitirio, em decorréncia da resisténcia pacifica das duas pianistas
retratadas, que foram ativas nestes diferentes ambientes, uma vez que elas nao necessariamente
replicaram o conhecimento musical as suas alunas e alunos circunscrevendo-os paradigmas
catdlicos. Elas, com isso, possibilitaram um entendimento e contato de seus alunos e alunas
que, mesmo estando sob a égide de um material musical explicitamente cerceador
ideologicamente, ele, por meio das visdes dessacralizadas das professoras, tornaram-se
possibilidades ainda emancipatorias (GIL; COLODRERO, 2014).

Romero (2011), referindo-se ainda ao contexto hispanico atual, ao dissertar sobre a
influéncia da educacdo musical na transmissao de papeis de género expode que o:

Avango social, as politicas de igualdade, e de todas as iniciativas
empreendidas ja ha muitos anos ainda ndo conseguiram apagar as imagens
construidas e transmitidas ao longo dos séculos através de uma visao patriarcal
do mundo, imagens fortemente arraigadas no subconsciente (e no consciente)
coletivo (ROMERO, 2011, p. 1).

Como consequéncia disto, hd uma baixa incidéncia de mulheres em determinados
campos da musica. Contudo ha diretoras, compositoras e intérpretes de certos instrumentos
(tuba, trombone, trompete, contrabaixo...). Um dado: durante o ano letivo de 2006-07, houve,
pela primeira vez, uma aluna de tuba e outra de trombone no Grau Superior do Real
Conservatério de Musica de Madrid (ROMERO, 2011, p. 4).

Ha semelhancas entre Brasil e Espanha? Embora isso no apareca nas publicagcdes
pesquisadas, evidencia-se que nos conservatorios mais importantes do nosso pais, assim como
nos poucos e principais cursos superiores de musica, o ingresso de mulheres para estudar certos
instrumentos da familia dos metais € relativamente novo. Coisa que vigora a partir da segunda
metade do século XXI, porém isso exige levantamento de dados que esta pesquisa ndo da conta.

Romero (2011) traz uma escrita militante, politizada, uma vez que explicita que a
postura do professor e professora de musica precisa estar atravessada por ideais que superam a
hierarquias dos papéis sexuais. Diz o autor: “Todos estes exemplos documentados podem ser
ratificados pelos professores de musica em suas aulas. S3o experiéncias que vivemos
diariamente, e que devem fazer-nos refletir e reimaginar a nossa pratica e os modelos que

transmitimos e fomentamos” (ROMERO, 2011, p. 5).
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Ele traz que, como estratégia de superacdo das desigualdades, € necessdrio
reconhecer que enquanto educadores e educadoras:

A nossa prépria atitude ao falar ou escrever influi diretamente e de maneira
determinante. E preciso falar do papel das mulheres ao longo da histéria e das
suas contribui¢cdes. Sem esquecer, como ja foi dito, as suas circunstancias
particulares (quando existiam) e, sobretudo mesmo sem dramatizar, o fato de
que foram marginalizadas na escrita da histéria. E importante oferecer estes
modelos de mulheres musicistas aos alunos” (ROMERO, 2011, p. 6).

Segundo Romero (2011), o ambito musical da escola mais suscetivel de transmitir
esteredtipos de género €, sem duvida, o das cangdes infantis.

Entre as can¢des infantis encontramos muitas delas dirigidas especialmente as
meninas, normalmente associadas a brincadeiras consideradas femininas. Os
modelos que transmitem sdo interiorizados pelas criangas (também pelos
meninos, que muitas vezes sdo incluidos nas brincadeiras ou simplesmente
escutam as suas amigas) (ROMERO, 2011, p. 6).

A atencdo nos conteddos, o que neles se reproduz &, pois, fruto de um fazer que
corrobora para o estigma de meninas e meninos. Ater-se a isso deve ser mais do que simpléria
censura, deve ser exercicio que faz o contetido musical e a relagdo estabelecida com ele estar
atravessada por uma mediacdo que ndo desconhece as nuances pejorativas do material
trabalhado.

No contexto brasileiro, os rituais religiosos afro-brasileiros trazem o imbricamento
entre musica e religiosidade. Esta mescla possibilita experi€ncias musico-religiosas que trazem,
nos espacos de cultos, performatividades de género e de sexualidade enquanto experiéncias de
deslocamento, experimentacdo e abjecdo de certas feminilidades e masculinidades. Assim,
conhecé-los implica em também trazer possibilidades outras aos espacos de educagdo musical.

Em termos de educacido musical focalizada nos estudos das culturas, evidenciar
estas vivéncias de ressignificacdo e realocacdo das masculinidades e feminilidades permite
compreender que, em especifico, este conteido musical traz em seu cerne a possibilidade de
incorporagdes de entidades que, por vezes, deslocam estruturas bindrias opositivas.

Cabe lembrar, como mostrou Moreira (2012), mesmo ndo sendo ela propriamente
objeto de nossa pesquisa, que ainda que mulheres incorporem entidades masculinas e homens
incorporem entidades masculinas, ao fazé-los eles e elas acabam por reiterar o que constitui a
feminilidade ou masculinidade da entidade incorporada. Ou seja, diante das possibilidades de
vivenciar a performatividade de “outro” género, na experiéncia religiosa ha ainda a reiteragao
dos atributos usualmente pertencentes a um ou outro género.

Nao obstante, ¢ inegdvel que no contexto escolar esta temdtica ainda € muito

polemizada, mas ha jurisdi¢ao: a Lei 10.639/03, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de
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histéria da Africa e das culturas africana e afro-brasileira no curriculo da educacio bésica
(PINA, 2017).

Dravet e Oliveira (2015) também refor¢cam tal ideia, afirmando que por meio do
sincretismo religioso afro-brasileiro homens e mulheres encontram a possibilidade de vivenciar
papéis diferentes daqueles comumente performatizados cotidianamente.

Moreira (2012) salienta ainda que no ritual da umbanda, além dos homens
incorporarem o feminino e as mulheres o masculino, os ricos incorporam entidades “pobres”,
brancos incorporam entidades negras... Neste meandro, por meio da musica e da religiosidade
os dualismos s@o colocados diante de alguma simbiose.

Tais observacdes se tornam necessdrias a medida que se reconhece que tais
conteudos, se tomados na aula de musica da escola sob a égide dos estudos de gé€nero e
sexualidade, sdo potentes, quando observadas essas possibilidades de vivéncias masculinas e
femininas em suas correlagdes com religiosidade e afro-brasilidade. Ainda assim, mais do que
necessariamente compreendé-los em seus aspectos de deslocamento das masculinidades e
feminilidades, € necessdrio compreendé-los a partir daquilo que ha de reiterador, ou seja, de
fortalecedor dos padrdes masculinos e femininos hierarquizados e hegemonizados.

A exemplo disto, Dravet e Oliveira (2015) colocam que ndo é novidade que o
mercado publicitdrio explora sem comedimento a figura da mulher como objeto de desejo e
estabelece uma relacdo explicita entre corpo, sexo e consumo. Cabendo entdo observar que os
produtos midiaticos, audiovisuais, precisam ser constantemente observados a luz critica daquilo
que faz perceber as reiteracdes e as objetificacdes que hierarquizam homens e mulheres.

E necessério compreender ainda que a musica adquire uma funcio, por assim dizer,
que ndo necessariamente € central, mas paira como ferramenta que “docializa” a assimilacdo
do viés normatizador de género e sexualidade que possui cardter fortemente imagético. Aqui
dizendo respeito tanto ao que se exprime por imagem, quando ao que diz, concomitantemente,
ou revela o que € préprio da imaginagao.

Ela, a musica, pode conter em si possibilidades multiplas e prolixas que trazem,
quando relacionadas a performatividade imagética, complicacdes e fugas das normas que
comumente se legitimam.

Este “docilizar” tem carater amplo, que vai deste fazer ficar amansado para a
opressdo, como fazer ser aceito um valor moral que antes era um tabu, uma proibi¢do. Um bom
exemplo desta complexidade pode ser observado em performances do cantor Ney Matogrosso
que, dentro do grupo Secos € Molhados, nos anos 80, cantava a musica “Homem com H”. A

letra diz:



Nunca vi rastro de cobra
Nem couro de lobisomem
Se correr o bicho pega

Se ficar o bicho come
Porque eu sou é home
Porque eu sou é home
Menino eu sou é home
Menino eu sou é home

E como sou!...

Quando eu estava pra nascer
De vez em quando eu ouvia

Eu ouvia a mée dizer

Ai meu Deus como eu queria

Que essa cabra fosse home
Cabra macho pra danar
Ah! Mamae aqui estou eu
Mamae aqui estou eu

Sou homem com H

E como sou!

Nunca vi rastro de cobra
Nem couro de lobisomem
Se correr o bicho pega
Se ficar o bicho come
Porque eu sou é home
Porque eu sou é home
Menino eu sou € home
Menino eu sou é home
E como sou!

Cobra! Home!

Pega! Come!

Porque eu sou é home
Porque eu sou é home
Menino eu sou € home
Menino eu sou € home

Eu sou homem com H

E com H sou muito home
Se vocé quer duvidar
Olhe bem pelo meu nome
J4 t6 quase namorando
Namorando pra casar

Ah! Maria diz que eu sou
Maria diz que eu sou
Sou homem com H

E como sou!

Nunca vi rastro de cobra
Nem couro de lobisomem
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Se correr o bicho pega
Se ficar o bicho come

Porque eu sou é home

Porque eu sou é home

Menino eu sou € home
Menino eu sou € home
E como sou!

Cobra! Home!
Pega! Come!...

Eu sou homem com H

E com H sou muito home
Se vocé quer duvidar
Olhe bem pelo meu nome
J4 td quase namorando
Namorando pra casar

Ah! Maria diz que eu sou

Maria diz que eu sou

Sou homem com H

E como sou! (MATOGROSSO, s/d)

Em entrevista concedida no dia 29/05/2017 ao apresentador Pedro Bial, se segue o

seguinte didlogo entre o entrevistador e Ney Matogrosso:

Diz Pedro Bial: “Homem com H”, essa cancdo é de Antonio Barros, né?

Diz Ney Matogrosso: Sim!

Bial: E uma marca registrada da sua carreira, mas eu soube que vocé primeiro
relutou em gravar.

Ney: Nao, eu ndo relutei em gravar. Eu gravei com a condi¢do de depois eu
decidir se entrava no disco ou nio.

Bial: E por que a divida?

Ney: Porque eu nunca tinha cantado forré. Eu ndo sabia como era esta histéria
de cantar forrd.

Bial: Nada a ver com a letra?

Ney: Niao, nada a ver com a letra. Porque a letra, imagina, era o que me
‘contava’, né? Mas que o me decidiu foi o Gonzaguinha. Ele ouviu. Eu disse,
“pois, ¢ Gonzaguinha eu gravei esta musica e ndo sei se ela vai entrar no
disco”. E ele disse “Ney, vocé é a unica pessoa que pode transformar isso
numa outra coisa”. E eu disse “td bom! . E ali eu decidi, e entrou, e foi o
maior sucesso da minha carreira.

Bial: E uma marca registrada sua! (ESQUIVEL, 2017, transcri¢io de video).

Este relato é adotado aqui como alegoria que explicita que em se tratando de
material audiovisual, a musica tende a ter significado que pode ir inclusive na contramao do
que a prépria letra musical pode querer dizer.

Quando o eu-lirico diz “porque eu sou ¢ home”, diante da performance musical e

da performatividade transgressora de género que Ney Matogrosso dd a execucao musical, tal



131

frase soa provocativa, soa irdnica, soa bem-humorada. Assim, perceber estas nuances, mais do
que necessariamente dizer o que tal misica realmente tem a explicitar, € perceber que a musica,
(sobretudo no audiovisual) em muitos casos, tem seu significado em constante flutuacio, o que
pode conduzir a caminhos de maior aceita¢do de determinadas ideias ou nao.

Ainda como exemplo disto, Melo (2013) apresentando dados sobre as riot grrrl,
traz as palavras de suas entrevistadas, que mostram que elas promovem festivais em que a
musica tem grande importincia, pois ela quebra a dureza da politica e faz com que o chavao
“ndo gosto de politica” seja rompido, torna possivel fazer politica de forma mais divertida.
Ainda nas palavras das entrevistadas, o Lady Fest (de 2007) é o maior evento feminista jovem
da América Latina. Estratégias que abarcam multiddes, ndo?

Evidenciar estas nuances, pensando especificamente na educacao musical, seja nas
salas de aulas ou em ambientes menos formais de educacdo musical, possibilita que a relacdo
entre educadoras/educadores e estudantes sejam permeadas por assimilacdo e dissemina¢do do
conteddo musical como um viés menos enrijecido, e talvez menos instaurador de
masculinidades e feminilidades opositivas, hierarquicas e excludentes.

Isto evidencia ainda, de certo modo, a dificil tarefa de desvendar os caminhos que
os contetidos musicais percorrem até serem tomados em seus entendimentos no que diz respeito
as perspectivas das professoras e professores e alunas e alunos.

Como exemplo, ainda, deste entrelacamento entre musica, midia e género, Dravet
e Oliveira (2015), ao falarem de artistas pop como a Lady Gaga, afirmam que:

O tema e a estética modrbida s@o recorrentes em seus clipes e suas
performances de palco. Ao mesmo tempo que Lady Gaga pode se apresentar
como uma mulher loira, sedutora e padronizada nos moldes da beleza
dominante, seguindo uma moda convencional, ela rapidamente assume
imagens de estranheza, anormalidade e até monstruosidade e morbidez. A
transformacao também perpassa todos os clipes. Neles, Lady Gaga assume
vérias aparéncias: cabelos longos e lisos alternam com cortes curtos ou
desgrenhados, modelos extravagantes associam pretos sensuais e
quadriculados burlescos, longos e esvoagantes vestidos com calgas justas e
sutids metélicos, brancos e coloridos alternam com os pretos e prateados. Joias
classicas com apetrechos sadomasoquistas; vdrias fantasias futuristas ou
animalescas e burlescas. A mutabilidade e versatilidade parecem ser parte da
imagem de Lady Gaga, que pode assumir vdrias faces, papéis e fungdes dentro
de suas préprias narrativas. Mas € constante a dominacao que ela exerce sobre
os outros. Lady Gaga encarna uma mulher corajosa, sensual, sedutora e
dominadora. As vezes, vingativa. Suas vitimizagdes, na condicio de objeto de
desejo de um outro aparentemente mais forte, sempre logram o éxito da
superacdo, da volta por cima ou da vinganca (DRAVET; OLIVEIRA, 2015,

p. 61).
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Observa-se que, ainda que diante de uma hipersexualiza¢do do corpo da artista, é
possivel entender que a partir de seu forte poder de sedugdo, paira sobre ela uma durea que
indica uma dominadora. Mesmo indo de encontro com o paradigma puta/pura, usado para
circunscrever as mulheres ora em sua maxima santificada e sacralizada, ora em sua minima
perversa, sedutora e fonte de inevitdvel e fatal atracdo, os novos entendimentos atribuidos a
performatividade do sexy em Gaga ddo a ela um ar de deslocamento de uma sexualidade fatal
empreendida em sua natureza essencialmente depravada, mas agora tais acdes sdo tomadas em
suas potencializadas e empoderamento, que dao as mulheres, por meio de Lady Gaga, a
propriedade de tomar para si estas estratégias performéticas enquanto fazeres que lhe garantem
autonomia. H4 nisto uma ambiguidade. Pode-se perguntar, e ainda sem chance de sair do
paradoxo: tais atitudes reforcam o papel subalterno e extremamente objetificado sexualmente
que comumente assola as mulheres, ou elas, diante da liberdade que alcangaram, assumem que
suas potencialidades estdo deslocando moralmente os entendimentos das acdes que outrora s
significavam sua evidente perversao?

E a figura da drag queen, que na visdo de Dravet e Oliveira (2015) se resvala mais
nas performances do cantor Azis, que “indica que a fronteira entre masculino e feminino ¢ um
espaco aberto, que pode ser visitado a qualquer momento” (DRAVET; OLIVEIRA, 2015, p.
67).

Compreender esses pormenores sé parece possivel a partir do exercicio tedrico
proposto por Dravet e Oliveira (2015), que colocam tais conteudos musicais em andlise, ao
mesmo tempo, por meio de pensamentos criticos relacionados ao patriarcado em
simultaneidade as ideias de viajantes pds-modernos ou gueers, como defende, a0 menos esta
segunda instancia, a pesquisadora Guacira Lopes Louro (2008).

Cabendo aqui perguntar ainda se ironicamente o que ocorre € um orgulho de ser
“abjeto”, ou hd somente uma evidenciacio de glamourizagcdo do que era somente abjeto, ou se
tal pratica ¢ um desdobramento maximizado de um gay power que persiste mais intensamente?

E possivel afirmar que tais contetidos misico-mididticos ndo apresentam
explicitamente uma correlagdo oficial com a educa¢ao musical, sobretudo a escolar, mas negar
que tais conteudos transversam a escola e a aula de musica, é, no minimo, impreciso.

Esta obviedade se faz inquestiondvel quando, por exemplo, Rosimeri Aquino da
Silva e Rosangela Soares (2013), tedricas da cultura jovem, demonstram que ha uma
representacao da juventude como problemética no mundo contemporaneo, e que € importante
discutir o quando esta visdo de juventude parece estar relacionada aos efeitos da midia sobre

ela. As autoras mostram que:
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Sao jovens que, entre outras coisas, cresceram imersos numa cultura de midia.
Sdo jovens que parecem produzir, nas aulas, uma incompatibilidade entre
eles/as e seus professores/as. Por isso, parece haver um panico e um
desconhecimento por parte dos professores/as sobre quem sdo estas pessoas
que estdo em sala de aula. O reconhecimento desta problemética pelos/as
professores/as (ou seja, a ideia de que estio lidando com pessoas diferentes de
si), seu estranhamento frente a esses “outros”, tem implicado a nomeagéo de
seus/suas alunos/as como inadequados/as (SILVA; SOARES, 2013, p. 84-85).

Neste sentido “o que esta fora da escola pode também ser compreendido aqui por
meio do que € negado na escola, ou seja, praticas exercidas na e pela escolarizagdo que, por
serem consideradas naturais, nao foram e nao sao postas em questdao” (SILVA; SOARES, 2013,
p. 93).

Dravet e Oliveira (2015) versam sobre comunicacdo, midia e consumo, entdo, a
musica e as performatividades de género sdo tomados como elementos reveladores das “novas”
maneiras de entender a sensualidade e feminilidade. Em meio a isso, a pesquisadora e o
pesquisador evidenciam criticamente uma reiteracao e fuga ainda dicotomizada. A exemplo de
como ainda sdo igualmente pensadas funkeiras e putas/prostitutas, tanto pela igreja, quanto pelo
capitalismo: mostram que a reiteragdo e a fuga acabam fazendo permanecer uma hierarquia
“santa/pura maior que puta”.

Esta aproximacao entre funkeira e prostituta traz a evidente contradi¢io deste fazer
feminino que toma sua hipersexualizacdo por um viés de centralidade e dominio da mulher
sobre 0 homem. O fato dele estar “passivo” parado vendo “ela” dangar, outrora visto como a
realizacdo da dominagdo masculina, passa a ser visto como uma dominagdo ativa da mulher
sobre ele, o homem. Cabe ainda a pergunta: aqui a mulher funkeira estd em um processo de
empoderamento ou, em absoluto, hd um grau altissimo da hipersexualizacio do corpo
feminino? Margareth Rago (2011), fora do nosso aparato de publicacdes analisadas, referindo-
se especificamente a questio da prostitui¢do feminina, diz:

Os antigos pardmetros e as tradicionais fronteiras que definiam os cédigos da
sociabilidade e da sexualidade, assim como as esferas ptblica e privada se
desatualizaram, pois foram deslocados, borrados e transformados. Nessa nova
configuragdo social, portanto, o sexo — liberado e recapturado — banaliza-se a
tal ponto que dificilmente condenariamos qualquer cantora de rock, como
Madonna, por exemplo, por simular uma relagdo sexual oral com seu
microfone, como seguramente aconteceria em outros tempos. Alids, a
exposicdo cada vez mais radiofonica dos corpos ou dos jogos sexuais esvazia
ao mesmo tempo qualquer carga erética que poderiam comportar no passado.
Estranhamente, liberacao sexual e deserotizacdo parecem caminhar de maos
dadas (RAGO, 2011, p. 222).
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Cabe ressaltar que por “radiofonico”, Rago (2011) parece se referir ao que podemos
compreender como conteidos audiovisuais, proprios do entrelacamento entre video e musica,
comum a partir dos videoclipes e, atualmente, por meio das redes sociais.

A pesquisadora pondera que “sem duvida, novos problemas emergem, alguns muito
mais agudos e dificeis, como a exploracdo sexual da infancia e da adolescéncia, reforcada e
estimulada pela industria do turismo sexual” (RAGO, 2011, p. 222). Cabe transpor tal reflexao
para se compreender que tal explora¢do também € fruto da lucrativa industria midiatica, que se
apropria ou promove a sexualizacdo dos corpos para atingir nimeros especificos de audiéncia
e concomitantemente, financiamentos publicitarios.

Ainda dialogando com Rago (2011) cabem algumas reflexdes. A autora traz que as
demandas de libertagdo das mulheres estiveram voltadas para a superagdo da prostituicdo, uma
vez que se atribuia a tal superacdo a possibilidade das mulheres ndo mais serem subjugadas em
termos mercadoldgicos, pela exploracdo de sua sexualidade. A pesquisadora adverte que esta
pauta ndo atingiu o resultado esperado, e que ao contrario, houve uma ressignificacdo do valor
moral da prostitui¢do e também uma pulverizacao desta pratica para a populacdo como um todo,
passando a se prostituirem também homens heterossexuais, gays, travestis e mulheres com
cursos superiores. Rago entdo traz uma questdo que pode ser aqui transposta as funkeiras: houve
uma ressiginificagdo do que pensdvamos ser exploragao sexual, houve um adensamento e uma
proliferacdo desta exploragdo, houve uma inversao de valores que possibilita ver tais acdes
hipersexualizadas por “Oculos” ndo mais simplesmente favordveis a um suposto homem
dominante?

Nesta aproximacdo entre prostituicao e funkeira, o funk, em especifico, o carioca,
com seu teor altamente lascivo, com letras hiper-erotizadas, com vestimentas que revelam mais
e mais a nudez da mulher, com suas dancas inspiradas e reprodutoras de gestos e posi¢oes
sexuais, outrora proprios daquilo que se definia como “da intimidade”, traz consigo uma
miriade de posicionamentos feministas contraditérios em si, muitas das vezes pouco
concilidveis, mas que inegavelmente revelam um fazer hiper-politizado, que se exerce nas
sociedades onde o funk emergiu e sobre as sociedades nas quais ele tem se tornado uma
expressdo forte de entretenimento e arte. As elites que por décadas definiam o que era boa
musica, e sobrepujava outros gostos para além dos limites de sua classe especifica, agora lucram
com aquilo que € produzido pelos mais pobres, da periferia, € também estdo submetidos as
demandas de lucro e representatividade que exigem afinidades com produgdes plurinucleares e
que emergem de diversos nichos socioculturais, por vezes, tomados em seus choques morais

com as perspectivas que até entdo eram dominantes.
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Compreendendo o movimento social enquanto acdo coletiva que se opde a
dominacdo, Ribeiro, Costa e Santiago (2012) defendem que:

O surgimento da globalizacdo traz consigo o agravamento de desigualdades
sociais mundiais, como dindmica inerente ao processo globalizador (...) Dos
processos em curso emerge um novo ethos organizacional, produto de
motivagdes bem diversificadas, caracterizado por um amplo arco de

7z

interesses, relacionamentos e visdes de mundo as quais é confrontado
(RIBEIRO et al., 2012).

Ha nesta perspectiva uma focalizagdo no processo de resisténcia que se constitui
diante das novas imposicdes de ser e agir em relacdo a politica como um todo. Defendem
Ribeiro et al. (2012) que se tornam inevitdveis os choques entre os direitos universais e o direito
a diferenca. Nas palavras das autoras se explicita que “a partir dai tem-se um campo
denominado de direitos culturais — particulares — que se articulam com direitos politicos —
universais. S0 movimentos que se articulam, sobretudo, pelo apelo a identidade” (RIBEIRO,
etal., 2012, p. 224).

Destes fazeres insurgentes vém juntamente novas composi¢des culturais que
caracterizaram as novas demandas e perfis de reivindicagdes e

Dentre os sujeitos coletivos que protagonizam o cendrio das acdes coletivas
contemporaneas, os movimentos de mulheres e/ou feministas — ao lado de
movimentos articulados em torno de questdes étnico-raciais, ambientais, de
género e liberdade sexual... Exercem fortes influéncia no paradigma cultural
(RIBEIRO et al., 2012, p. 224).

Ha um aparente limite nesta andlise e parece, entdo, que ela se d4 na afirmacao de
que tais disputas, compactuacdes e articulacdes politicas se dao por um viés unicamente
identitario. Tal cardter suscitado pelos autores parece estar mais aos moldes da diversidade,
ainda nuclear em seu aspecto de representacdo unificada dos sujeitos mobilizados
coletivamente, em grupos ou comunidades, e isto em detrimento da focalizacdo na diferenca,
por sua vez, é fruto de uma compilacdo politica movida em decorréncia de demandas nao
especificamente identitdria, sem a pressuposicdo de uma estratégia necessariamente
acachapante.

Diferente do foco na expectativa e articulacdo identitaria, as autoras (RIBEIRO et
al., 2012) apresentam as especificidades decorrentes da globalizac@o dos sujeitos se articulando
politicamente dentro de interesses especificamente latino-americano, superando as expectativas
que focalizavam que os valores globalizantes, a principio, eram compreendidos em meio a
ingeréncia daquilo que ndo estaria, supostamente, em afinidade com o aquilo que ndo seria

universalizante.
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Silva e Soares (2013) colocam que, de acordo com outras conclusdes de pesquisa,
¢ possivel definir que a cultura jovem € uma cultura planetdria desde os anos 50. Fosse
brasileiro, americano ou francés, o adolescente se identificava com os mesmos idolos.

Mesmo, assim, Ribeiro er al. (2012) trazem que os movimentos das mulheres
apresentam uma ndo unicidade, sobretudo naquilo que poderia ser até entdo compreendido
como movimento feminista, evidenciando assim a “desconstru¢do da mulher enquanto
categoria univoca e homogénea” (RIBEIRO, et al., 2012, p. 224). Entra entdo, uma reflexao
sobre as préprias concepcoes das mulheres enquanto sujeitos do préprio feminismo, ou seja,
suas discriminacdes por meio de organizacdes feministas de mulheres negras, asidticas, etc.,
que vao explicitar as diferencas e desigualdades que as constituem.

Dessa forma, a partir da ag@o das feministas, tidas como periféricas em fungéo
de suas “diferencas”, no &mbito do préprio feminismo houve a incorporacao
de varias categorias antes ndo consideradas, como raca/etnia, sexualidade,
classe social e geracdo. Entretanto, determinados temas, [defendem as
autoras] ainda sdo tratados com dificuldades, como por exemplo, a questdo da
lesbianidade, da adolescéncia e da juventude (RIBEIRO et al., 2012, p. 225).

E nesta demanda que a arte, mais precisamente a “manifestacdo feminista
protagonizada por adolescentes e jovens, denominada riot grrrl, que usa elementos da cultura
para questionar a centralidade do masculino e o androcentrismo presentes em determinadas
manifestagdes culturais” (RIBEIRO et al., 2012, p. 226), emergem como possivel resposta a
um feminismo que se organizou por meio de movimentos por meio das ONGs, dos espagos
governamental e dos movimentos académicos proprios das universidades.

As autoras, discorrendo sobre as riot grrrl — sub-género musical do punk rock, de
origem norte-americana — mostram a especificidade deste movimento artistico que se propaga
pelos grandes centros urbanos, nas

Ruas das grandes cidades, sobretudo, mas ndo exclusivamente, daquelas
situadas em 4dreas metropolitanas, transformam-se em palco da juventude que
se fragmenta em grupos de amigos/as que compartilham um ethos comum,
com interesses comuns, como o modo de vestir-se e o posicionamento politico
(RIBEIRO et al., 2012, p. 226).

Ribeiro et al. (2012) enfatizam ainda que mesmo diante do fato deste movimento
se atentar para algo comumente desprezado pelos demais movimentos (a lesbianidade, a
adolescéncia e a juventude), acaba por situar a musica, nestes moldes, como uma movimentacao
tipificada como expressdes € movimentacdes que podem estar restritos a um fazer artistico que
também é pouco abrangente.

Mesmo trazendo tal observacdo, as autoras, dialogando com outras publicacdes,

criticam termos comumente usados por outros académicos para definir tal movimento, como
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defini-los enquanto tribos ou subcultura, uma vez que na visao delas, “a ideia de tribo pode
evocar um sentido estanque e limitrofe, muito aquém da velocidade e alcance de tais
expressoes” (RIBEIRO er al., 2012, p. 227) e o prefixo ‘sub’ sugere a ideia de uma
diferenciac@o e hierarquizagdo entre as praticas culturais. Assim, preferem elas falar de um
ethos grupal, termo que permite captar melhor a abrangéncia, flexibilidade e mobilidade dessas
manifestacoes.

Ribeiro et al. (2012) observam que as riot grrrl, essas jovens que tomam o punk
rock como conjunto de costumes e habitos fundamentais, no ambito do comportamento e da
cultura, para se expressarem e se moverem politicamente, ndo foram as primeiras a tratarem do
feminismo dentro da cultura punk e se diferenciam de outro movimento, denominado punk
anarcofeminsta, uma vez que este estd mais focado nas questdes de classe e Estado, e aquele,
na desigualdade de género.

Assim, tal movimento é um fazer feminista que surge como critica especifica a um
género musical que se colocava como subversivo, mas que reiterava o machismo. As
pesquisadoras apresentam que:

O Riot Grrrl, movimento de cultura juvenil que abrange musica, feminismo,
arte, literatura, cinema e politica, surgido nos anos 1990, foi criado por um
grupo de garotas para contestar as relacoes de género presentes na cultura punk
rock, propiciar a participacdo e apropriacdo do cendrio por este criado, bem
como a sua utilizacdo para questionar os papéis sociais reservados as
mulheres, constituindo-se num instrumento de propagacdo de temas que
integram a agenda feminista (RIBEIRO et al., 2012, p. 222).

Outra dimensdo bastante especifica deste movimento esta relacionada ao fato das

meninas serem discriminadas por tocarem mal.

O movimento punk que possuia um carater libertdrio mostrava contradi¢des
ao reproduzir relacdes de géneros desiguais, pois as garotas que comegaram a
se inserir em bandas, com maior frequéncia nessa década, ainda eram
criticadas, e muitos duvidavam de suas capacidades de tocar instrumentos
(RIBEIRO et al., 2012, p. 229).

Tais evidenciagdes também se fazem presentes em outros géneros musicais, mais
ou menos masculinizados. Em didlogo com Green (1997; 1997b; 2002), Silva (2002) e Moreira
(2012), € possivel atestar que comumente — seja em fun¢do de um menor acesso ao género
musical criticado ou em decorréncia genérica de uma visao que feminiliza e deprecia a execucao
instrumental das garotas — tomé-las como ruins enquanto instrumentistas, além de constituir
uma forma pejorativa e degradante de tratamento destes sujeitos, constitui uma forma pelas
quais elas sdo comumente entendidas. Em outras palavras, o que elas produzem em termos de

execugdo musical, sobretudo no que se refere a instrumentos que seriam grandes demais para
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seus corpos, ou masculinos demais para “suas delicadezas”, ou as fariam desviar de uma suposta
natureza que vé tais instrumentos e execugdes como inapropriados para elas, fazem delas
sujeitos colocados como menos aptos em decorréncia de algo que lhes seriam préprio. Se sdo
femininas, sdo menos “virtuosas”. Mesmo isto ndo estando explicitado de modo consciente, tal
definicdo acaba por aparecer implicitamente. Além de preconceituosos e cerceadores, tais
entendimentos colocam as garotas em uma aparente circunscri¢do “natural” e imutavel.

Tomamos Ribeiro et al. (2012) para justificar esta tese, pois elas mostram que o
punk, mesmo contestador, em sua versdo brasileira manteve o androcentrismo, e os elementos
hibridos de sua constituicdo em terrenos tupiniquins ndo foram suficientes para superar isso,
mesmo apresentando, aqui no Brasil, algumas particularidades. Nesta reiteracdo do masculino,
do homem, a virilidade € um constituinte mutuo daquilo que € entendido como homem e
concomitantemente, musicalmente, é entendido como melhor executado, se pensamos em
instrumentos musicais.

Um cuidado importante que as autoras tomam como estratégia feminista parece ser
o fato delas relatarem que em pesquisas académicas anteriores voltadas ao punk hd uma
reiteracdo e uma centralidade no andocentrismo. Comumente somente jovens do sexo
masculino sdo entrevistados. Desde modo, “essa invisibilidade faz parecer que as garotas nao
possuem um papel ativo e crucial na produgdo dessas culturas juvenis” (RIBEIRO et al., 2012,
p. 231).

A nosso ver, ao ndo especificar as demandas que seriam unicas, proprias ou comuns
do género feminino e ao apagar tais demandas, as representacdes entdo presentes, soam como
sindbnimos de que as garotas ndo teriam um papel ativo e crucial, e isto parece culminar também
na ideia de que as mulheres sdo sempre vitimadas e exoticas. Ribeiro et al. explicitam que ndo
sendo aparentemente especificadas as demandas femininas, as bandas femininas deste género
musical combatem a cultura patriarcal (como assim elas se denominam). Ribeiro et al. (2012)
mostram que em um dos encontros punk ha:

Um episddio interessante a ser citado, no que diz respeito aos meninos punks
descriminarem as riot grrrl, aconteceu aqui no Brasil, durante um show da
banda Dominatrix, quando um punk sobe ao palco e afirma que “machismo e
riot grrrl é tudo a mesma merda”, sendo interrompido pela vocalista Elisa que
retruca “quem 1€ sobre riot grrrl ndo fala que é igual a machismo” (RIBEIRO
et al., 2012, p. 232).

Esta constatacdo pode ser lida a partir de dois pontos; o primeiro estd relacionado
ao fato de que ainda que as demandas das garotas aparecam, nem sempre elas sdo percebidas

em suas especificidades de género; o segundo ponto da conta de que aquilo que € reivindicado
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pelo feminismo, em muitos casos € pejorativamente compreendido como uma “violenta”
expressao que se assemelha ao machismo. Tal falsa redundancia revela ainda outros dois pontos
a serem problematizados: um dé conta de que ndo é por serem garotas que os métodos nos quais
vao se expressar resultam em um fazer musical que pode ser diretamente definido como “nao
masculino” ou especificamente “feminino”, isto provavelmente ¢é resultante de uma apropriacao
e dominio das expressdes musicais supostamente masculinas entendidas a partir dos dominios
dos elementos que constituem tal género musical. Entdo, é possivel que garotas e garotos
apresentem, dentro do género musical, as mesmas estéticas de execugdo; o segundo ponto, por
conta uma visdo rasa do espectador que ndo consegue perceber dentro do género musical que
as especificidades das garotas ndo sdo fazeres usualmente retratados, entdo hd uma simples
analogia entre machismo e feminismo. Tal acdo € resultado de uma leitura ndo pormenorizada
das demandas que s6 faz sentido para quem € iniciado nesta discussdo, o que se justifica,
repetindo, “quem 1€ sobre riot grrrl ndo fala que € igual a machismo” (RIBEIRO et al., 2012,
p. 232). Por vezes, as questdes de enfretamento pela musica, se desatreladas das aprendizagens
envoltas por pedagogias muito especificas, culminam em maior choque.

Mesmo diante do machismo que sofrem, os pormenores das sexualidades das
meninas estdo inerentes a este movimento. E neles, inclusive, que estas jovens colocam as
reivindicagdes que ndo cabem em outros espacos feministas. Como um todo, € neste espaco
politico musical que acontecem as reivindicacOes das jovens.

Em especial, a homossexualidade feminina pauta muitas destas reivindicacdes.
Ribeiro et al. (2012) mostram que:

Podemos dizer que as dykes’”” e sapatdes tornaram-se icones de um feminismo
jovem, que se baseia em estratégias culturais. O uso dos termos representa
uma irdnica estratégia radical de desestabilizagdo da categoria de acusagio
mais poderosa lancada contra mulheres que se relacionam
afetivo-sexualmente com outras mulheres (RIBEIRO et al., 2012, p. 235).

Compreender como se constitui tal movimento e as especificidades que ele
demanda, torna-se ferramenta para que as invisibilidades dessas jovens ndo sejam reiteradas
por meio dos conteidos musicais, mesmo diante de um pressuposto de que tais contetidos
seriam adequados ou inadequados a esta faixa etdria.

Esta tematica da homossexualidade “adentrando” a escola (por meio da musica) é

“um problema muito delicado com o qual a escola ndo sabe como agir” (SILVA; SOARES,

15 Sdo0 as riots grrrls mais masculinas.
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2013, p. 90), como apontam professores, orientadores educacionais que se dispdem a tratar da
tematica neste ambiente.

Dada a importincia da comunica¢do dentro da nova ordem mundial globalizada,
com reconfiguracdo dos movimentos politicos e sociais, e se reconhecendo também os limites
deles, toma-se a arte com enorme importancia. Nisto:

A sociedade atual tende a ser uma sociedade de redes organizacionais,
interorganizacionais, redes de movimentos e de formagdes de parcerias entre
o publico, o privado e o estatal, permitindo a criagdo de novos espagos para a
participacdo da populacdo, pois € nestas parcerias que podemos procurar
respostas para desafios desde mundo globalizado (RIBEIRO et al., 2012, p.
235).

As riots grrrl trazem formas de ativismo em rede. Informagdo e comunicacio
tomados por meio da arte para produzir formas de ativismo que culminam na figura da e do
artista-ativista (RIBEIRO et al., 2012), similar ao artevismo apresentado por Rosa e Nogueira
(2015).

Surgir préticas artisticas apoiadas nas tecnologias de informacdo e
comunicacdo, usadas para produzir novas formas de ativismo em rede. Assim,
pode-se entender o aparecimento do artista-ativista, cujo termo foi criado pelo
grupo americano Critical Art Ensemble'S, para definir aqueles que se
denominam artistas ou ndo, e se apropriam das midias eletronicas para
produzir e manifestar novas formas de intervencao cultural (RIBEIRO et al.,
2012, p. 236).

Assim, observa-se que este movimento traz que a midia € tomada para a nio
utilizacao de uma estética padronizada e que também ‘“‘cria” artistas e ativistas com padrdes
genuinos dentro deste ambiente mididtico e identitario.

Ha nisto uma idealizacdo da relagdo estabelecida entre arte e ativismo, faltando
mencionar que, muitas vezes, estes espacos militantes sdo ambientes guetizados e muito
corrosivos, dada a disputa permanente dentro deles e também por conta “dos justicamentos on-
line” — formas de punicdo pelas redes para aqueles que cometeram erros, ou agiram de ma-fé,
ou ainda, que trouxeram posi¢des discordantes para 0 movimento e sao tomados como passiveis
de depreciacao publica.

Contudo, a frase “faca voc€ mesmo”, expressao da “filosofia punk que significa que
o sujeito ou banda se utiliza das suas proprias maos para realizar quaisquer trabalhos, que vai

de fazer sua propria roupa até a organizacao ou producdo de um disco” (RIBEIRO et al., 2012,

16 Coletivo de ativistas que focam seus estudos na explorag@o das intersec¢des entre arte, teoria critica e
politica radical.
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p. 227), expressam a maxima que potencializa as liberdades e desafios que este movimento
punk feminista propaga enquanto estratégia.

Pesquisando este mesmo movimento, Erica Isabel de Melo (2013) ressalta também
que tal estratégia se fundamenta em um remodelamento do feminismo que se dad pelo
engajamento pela musica. Em sua pesquisa, a autora se coloca na busca por:

Apreender o significado de feminismo para essas jovens mulheres engajadas
e musicistas, ou seja, como essas jovens feministas tem se constituido,
remodelando e apropriando-se do feminismo pautado nas experiéncias e visao
de mundo da juventude. E neste sentido, busca-se ampliar a compreensio
sobre o feminismo brasileiro na atualidade (MELO, 2013, p. 162).

Esta pesquisa mantém uma importante critica entre este feminismo jovem e um
feminismo mais tradicional, contudo, incorre na mesma sobrevaloriza¢ido do primeiro, uma vez
que ndo oferece a ele uma criticidade que explicite as contradicdes dentro deste préprio
movimento.

Segundo Melo (2013), olhar para estas particularidades é tomado enquanto
empoderamento, estratégia pedagogica das culturas feministas que se coloca pelas visibilidades
destas demandas em meio a um contexto de resisténcia, afirmacdo, reiteracdo e novas
possibilidades de vivéncias enquanto sujeito feminista.

Para Melo (2013), as garotas, na busca por empoderamento e visibilidade, abrem
formas de articulagdes e expressdes nesse novo arranjo do mundo do punk rock e elas propdem
e promovem seus fortalecimentos da autoestima, prejudicada pela assimetria e poder entre os
sexos, e estimulam a unido por meio da sororidade feminina, de forma a poderem discutir e
trabalhar suas demandas.

A producgdo musical e escrita da cultura riot grrrl é farta. Em um ambiente em
que todas sdo convidadas e incentivadas a se expressar e a produzir, observa-
se um cendrio em que ndo ha uma separacdo clara de quem € autora ou leitora
de zines, de quem € banda e de quem € plateia: muitas sdo uma e outra coisa.
A livre expressdo das ideias é incentivada: através das letras das cangdes se
verbaliza uma questdo, dos instrumentos musicais temos um som
inconformado, dos zines temos textos politizados, com opinides diversas
(MELO, 2013, p. 165).

O estimulo a producdo de diferentes pontos de vista, de diferentes demandas e
autenticidades, € retratado em seu sentido sempre positivo, ndo aparecendo explicitamente as
divergéncias que sdo proprias deste tipo de abordagem. Melo (2013, p. 165) mostra que nesta
estratégia, “a musica e a linguagem sdo, provavelmente as responsaveis pela adesdo dessa

parcela de mulheres jovens e € o que diferencia o riot grrrl de outros feminismos, de formatos
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mais sisudos. O riot grrrl ndo rejeita a diversdo, contrariando o formato sério que normalmente
acompanha as lutas politicas”.

Neste contexto, faz-se necessdria a observacao de que, por se tratar de um fazer
expressivo jovial, ter dentro dele a ludicidade, a musica inerente ao entreter, ao divertir, isto
torna tal ferramenta feminista ao mesmo tempo politizada, acalentadora, divertida e
“transcendental” — esta entendida ndo por seu viés metafisico, mas como “escapismo” diante
de uma realidade que assola por ser machista e desigual, assim, enquanto possibilidade de fazer
surgir novas realidades mais igualitdrias no que se refere ao género, ou promover momentos
artisticos/artificiais que sobrepujam a, por hora, imutdvel realidade adversa ou ainda, até mesmo
uma letargia que transita entre o 6cio e o lazer e que toma a musica (divertidamente politizada)
como uma experiéncia desencadeadora de um estado de leveza, despretensdo e acdo
tranquilizadora.

Melo (2013), recorrendo aos dados de festivais e bandas colhidos em sua pesquisa,
elenca algumas reivindicagdes que sdo tomadas como especificas do movimento riot grrrl. A
questdo da juventude, a reivindicacdo de liberdade de se expressar, o feminismo como uma
expressao de espontaneidade, a musica como ferramenta de transformacdo pessoal e social, o
feminismo como uma cultura do dia-dia, do cotidiano, etc., aparecem como demandas salutares.
Contudo, aquilo que parece mais especifico deste movimento pode ser definido nos moldes de
uma militancia contra o siléncio das mulheres com relagcdo a violéncia sexual, em especial ao
abuso infantil, em que pedofilia e incesto parecem entrar em choque com demandas que nao
apareceriam em outros feminismos.

Relatos de abuso sexual no ambito intrafamiliar povoam letras e zines, ocupam
lugar de destaque em discursos inflamados na busca pela superacdo da violéncia sexual sofrida
ou na busca pela instauracdo de uma outra subjetividade em que meninas e mulheres nao tenham
de ser vitimas mais vulneraveis.

A liberdade sexual é uma reivindicacdo que parece ser colocada como agdo para
conscientizar as garotas dos limites que devem impor aos outros em relacao aos seus corpos e
sobre o reconhecimento de orientagdes sexuais que ndo se limitam a heterossexualidade.

Por Cosimo Schinaia (2015), organizador do livro “Pedofilia Pedofilias, a
psicandlise € o mundo do pedoéfilo”, pode se dizer que:

Efetivamente, foi evidenciada uma relag@o entre a maior liberdade sexual nas
relacdes adultas e a reducdo dos comportamentos pedéfilos, ainda que tal
tendéncia ndo possa ser lida univocadamente, uma vez que o fendmeno
pedofilia também tem a ver com degradagdes consumistas para a qual se
direcionou a liberdade sexual, nos tltimos tempos (SCHINAIA, 2015, p. 33).
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Dentro desta razdo, o ativismo, a militdncia e a musica sdo tomados para combater
o abuso sexual infantil.

Esta ainda muito complexa temdtica parece trazer em si algumas generaliza¢des
que nas maos das garotas sdo tomadas como algo que é desconsiderado em outras vertentes do
feminismo: o abuso sexual acontece por conta da dominagdo dos homens. Pais, tios,
professores, amigos da familia, etc., sdo abusadores em potenciais. De certa forma isto pode ser
confirmado em Schinaia (2015), na descricdo dos incestuosos:

Nao h4, nos abusos, uma verdadeira busca de prazer, mas somente busca de
poder, de confirmagdo da prépria for¢a e da prépria existéncia; poder de
assustar, de humilhar, de degradar o objeto através de um processo de
desumanizagdo indispensdvel para ativar a excitagdo — assim como o
violentador provavelmente foi assustado, humilhado e degradado quando
crianca; poder de dominar, de se apossar predatoriamente do corpo do outro,
infligir dor e usar violéncia, assim como ele mesmo pode ter sido vitima, na
infancia, de pais agressivos, violentos e sem respeito pela integridade do corpo
do filho, em relacdes familiares patoldgicas (SCHINAIA, 2015, p. 56-57).

Neste recorte, em especifico, pais ndo tomam para si a responsabilidade que lhes
assiste na propagacdo dos cuidados para com as criangas e acabam por abusé-las. E entdo, a
famigerada reiteracdo do ciclo vicioso tem de ser superada por um processo de conscientizacao
das vitimas.

Tomo algo aparentemente paradoxal para problematizar isto: seria a musica, neste
movimento, mutuamente a possibilidade de divertir (como ndo faz outros movimentos
femininas) e na mesma medida, seria ela mesma uma possibilidade de falar de coisas
muitissimo sérias que ndo caberiam em outros feminismos? Ou, em termos de critica a esta
sobrevalorizacio de tal movimento musical, estaria a musica sendo tomada como exercicio nao
profundo de um feminismo que se coloca mais consistentemente? Em outras palavras: se este
movimento musical d4 conta de divertir e de dizer coisas que outros movimentos ponderam
mais para falar, ndo seria isto uma evidencia¢do que tal movimento musical tem um carater
parcial e ainda incipiente na abordagem de temas que somente para as garotas sdo tomados
como substancial? A questdo etdria aqui ganha um viés que problematiza uma resposta simples.
Mas € imprescindivel dizer que, mesmo diante de seus limites, este movimento musical acaba
por priorizar aquilo que € demanda especifica das garotas, incluindo aquilo que em funcao desta
especificidade € desprezado em decorréncias de uma suposta visdo mais profunda ou mais
amadurecida, incapaz portanto, de atribuir a problematica das garotas o peso que elas tém
somente para si mesmas diante das experiéncias que até entdo viveram, o que mostra que tais

conhecimentos nao sdo acumulativos, uma vez que o desprezo de outras mais maduras pelo que
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as mais novas vivenciam, mostra que realmente as especificidades destas precisam de um
movimento proprio para entdo, serem assimiladas.

E necessdrio trazer ainda uma critica, como aponta Hacking (2013), de que as
dentncias sobre abusos sexuais, sobretudo relacionadas a crianga, t€m tomado moldes cada vez
menos absolutos, cada vez mais expansivos, o que possibilita dados muito abrangentes e
generalizadores, mas pouco especificadores. H4 ainda a reiteracdo que coisifica a ideia de que
quem abusa foi necessariamente abusado e também a de que quem houve certo abuso, reitera
para si a légica de reconhecer-se como vitima deste abuso. Nisto hd uma repeticdo de um
discurso que se propde a superar as mazelas do abuso sexual, mas que acaba por criar um
looping que, ao invés de ajudar a superar os abusos — seja no que diz respeito a superacao
enquanto dissipa¢do do trauma ou para fazer menos vitimas — acaba por criar mais e mais
categorias ou tipos de abusos, diante de leituras, muitas das vezes, anacrOnicas e
descontextualizadas. Melo (2013), em especifico a violéncia contra a mulher, diz:

Por adotarem este feminismo do dia-a-dia e com uma linguagem jovem, esta
cultura, por vezes, ndo se identifica com o feminismo organizado ou
académico (...) O riot grrrl é inovador na questdo etiria e em seu formato
como uma cultura juvenil especifica. Entretanto, herda muitos dilemas de
geragOes feministas anteriores. Uma delas € a violéncia contra a mulher, uma
preocupagdo recorrente e o assunto mais abordado por elas e de vdrias
maneiras (MELO, 2013, p. 167).

Melo (2013) traz também relatos que confirmam que em determinados eventos, as
riot grrrl ouviram de outras feministas que o que elas faziam nao era uma coisa séria.

Tais criticas, para além dos limites académicos ja apontados, parecem revelar
algumas impossibilidades de compreensdo das especificidades que as linguagens artisticas
trazem em si. Se as riot grrl propagam fazeres mais subjetivados, valores que sdo forjados a
partir de demandas das mulheres jovens, mas que sdo expressados por uma linguagem artistica
mais individual, tais expressividades nio sdo necessariamente acessiveis para aquelas que estao
aquém dos cddigos, signos, significados que as riot grrl dominam.

A exemplo, tomarei uma cena que observei em um evento sobre sexualidade que
envolvia universitdrios. Uma dupla de mulheres cubanas do punk rock esteve neste evento
falando de seus trabalhos artisticos e de suas reivindicacdes enquanto lésbicas dentro do
contexto politico de seu pais, em meados de 2014. Elas fizeram falas expondo seus acordos e
desacordos com o regime cubano. Tais testemunhos explicitavam que elas estavam, em funcao
de suas mtsicas e posi¢des politicas, diante de algo que poderia ser bastante comprometedor da
integridade delas dentro de seu pais. Depois de corajosamente se exporem, tais mulheres foram

criticadas por uma outra militante que abertamente lhes disse que era necessdrio fazer politica



145

de “verdade”, uma vez que ja haviam, de certo modo, se divertido fazendo musica e dangando.
Este exemplo ndo € tomado para culpabilizar um dos lados, mas para demonstrar que as
estratégias de umas nio significam grande coisa a outra, mesmo que umas coloquem suas vidas
e suas liberdades em risco em nome de determinada causa, ou o que estas mulheres da musica
falaram aquilo que ndo era tolerado pela outra. H4, dentro dos fazeres politicos, hierarquizag¢des
que tomam certas acdes como mais legitimas e outras como menos legitimas, e hd a
incompreensdo, muitas das vezes, da linguagem artistica enquanto complexidade, enquanto
estratégia politica, isto se da muitas das vezes, pelo entendimento de que arte ¢ um “dom”, uma
habilidade e sensibilidade que uns naturalmente t€m, o que ndo traria grandes esforcos a estes
possuidores ou possuidoras. O artevismo/arte-ativismo traz em si esta complexidade, esta
possibilidade por vias muito diversificadas, mas que também culminam em desacordos e
desentendimentos.

Mas nao ha s6 incompatibilidade, os demais feminismos também bebem neste.
Melo (2013, p.168) demonstra que certas oficinas de defesa pessoal em que se abordam o
combate a violéncia, sdo reveladoras, ao trazer a tona que a violéncia doméstica nio € exclusiva
dos casais heterossexuais, que pode ocorrer também em relacionamentos afetivos entre duas
mulheres. Tais encontros sdo feitos em niveis internacionais, muitas das vezes, com foco em
demandas especificas da América Latina, como por exemplo, um “impacto positivo que causou
certa oficina em que as garotas do riot grrrl foram convidadas a ministrd-la no 10° Encontro
Feminista Latino-Americano e do Caribe, em outubro de 2005”.

Diz ainda a autora que, por “tratar-se de um viés que coloca a mulher também no
papel de agressora, se contrapde aos tradicionais discursos feminista que tratam a questao em
termos de vitima/opressor — mulher/homem” (MELO, 2013, p.186).

O riot grrrl, mesmo trazendo estratégias para a superagdo da invisibilidade das
lésbicas e um grande acolhimento e vivéncia para as mulheres bissexuais (MELO, 2013), parece
compreender a liberdade sexual aos moldes do carpe diem, em que o prazer tem de ser
experimentado ao maximo, no dia-a-dia, 0 que soa uma resposta quase que maniqueista contra
arepressdo castradora que parece exigir virgindade. H4 uma méxima que instaura a sexualidade
entre a abstinéncia e a libertinagem, e o uso de drogas também é colocado dentro desta
desmedida. Tais definicdes aparecem sobretudo, nas letras das musicas.

Em especifico, observando tais especificidades dentro da escola, estas e estes jovens
serlam tomados pelas professoras e professores como indisciplinados, com familias
desestruturadas, carentes afetivos e intelectuais, violentos, usudrios de drogas, desinteressados

em relacdo a escola, irresponsdveis, ou seja, o que evidencia, de certo modo uma demonizagao
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da juventude, um olhar de que eles e elas sdo alienigenas nestes espacos educacionais (SILVA;
SOARES, 2013).

Ainda se falando das letras destas musicas, elas trazem também as desestabilizag¢oes
das identidades fixas e criticam a meiguice, comumente associada a socializacdo das garotas.
Melo (2013, p. 171) coloca que as “oposi¢des fixas ocultam que os termos apresentados como
opostos sdo, na verdade, interdependentes e hierdrquicos: o significado de um termo depende
de um contraste estabelecido, ndo de algo inerente ou de uma simples antitese”. A autora ainda
defende:

Dessa forma, se o elemento masculinista do punk era antes intimidador para
as garotas, agora elas se apropriam dele no que concerne a sexualidade e ao
género, a0 mesmo tempo em que o desconstrdi, desestabilizando as nocdes
fixas masculino-homem, feminino-mulher reinventando as possibilidades do
que uma mulher pode ser (MELO, 2013, p. 171).

As ranhuras, deslocamentos e desconstrucdes de género se estabelecem vinculadas
aos festivais de musica e arte em que a sexualidade € colocada como questdo que toma o
empoderamento das mulheres e assuntos como a virgindade, homossexualidade,
transexualidade e o enfoque no combate as discriminacdes como pautas centrais (MELO, 2013).

Dentro daquilo que se reivindica enquanto estruturante para o empoderamento, duas
demandas se sobressaem, sendo elas a superacdo dos padroes de beleza veiculados
midiaticamente, € o dominio dos instrumentos musicais € a formagdes de bandas (MELO,
2013). Desde modo, “o feminismo riot grrrl se posiciona ao lado de outros grupos jovens que
reivindicam visibilidade, reconhecimento de suas questdes e uma reflexdo critica das relagcdes
de poder e as hierarquias internas no proprio feminismo” (MELO, 2013, p. 174).

Assim, dialogando com Melo (2013), € possivel mostrar que tais questdes em si nao
sdo exclusivas das jovens, sdo temas que o feminismo sempre lidou, mas nem mesmo a
condicdo jovem e geracional perpassa a condicao de mulher, no sentido de um sujeito unificado.
Entdo, parece ser diante disto que as riot grrrl reivindicam para si demandas que nao sao apenas
especificidade juvenil, mas uma complexa reflexdo que traz que a marca “jovem” se da a partir
de sua localizag¢do geracional — Idade/Geracao — que € realizadora ou participante das relagdes
de poder e, portanto, mecanismo que possibilita a observacao da construcdo de diferengas e de
desigualdades sociais.

Para os feminismos fica um constante processo desafiante de intercambios
intergeracionais, uma vez que

Ao contrario do que muitos afirmam, as desigualdades de género persistem na
sociedade brasileira e o feminismo, longe de dar os udltimos suspiros, se
encontra em pleno vigor e rejuvenescendo (...) e representam a sua vitalidade
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e a poténcia para os velhos e novos enfrentamentos. E parte dessa renovacao
sdo as riots grrrls, com seu feminismo musical e transgressor (MELO, 2013,
p. 175-176).

Portanto, “a formacao de uma cultura feminista, um feminismo que se configura
num estilo de vida que envolve misica, escritos, estética, ativismo cotidiano, construcdo de
espacos especificos para discutir suas demandas revela as variadas possiblidades de militancia
que o feminismo pode assumir” (MELO, 2013, p. 176).

Aqui, nés buscamos trazer um panorama de estratégias, que comecou de modo mais
geral e caminhou até as demandas mais proprias dos feminismos musicais jovens, buscando
trazer algumas contribui¢des aos estudos de género, sexualidade e educagdo musical em suas

articulacdes artisticas, politicas e educacionais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante da busca por compreender quais contetidos relacionados a educag¢do musical,
ao género e a sexualidade trouxeram as publicacdes selecionadas e, a partir disso, mostrar qual
a relevancia do género e da sexualidade enquanto categorias de andlise, dentro da area da
educagdo musical, em especial, na escola, colocamo-nos perante perspectivas focadas na
desconstrugdo e na busca por evidenciar multiplas formas de entender, de entendimentos, em
que as publicacdes analisados, assim como os conteddos relacionados, possibilitaram a
evidenciacdo de um amalgamento interdisciplinar.

A forma como aqui as coisas foram apresentadas, muitas das vezes, colocaram no
mesmo parametro as publicagdes analisadas e a bibliografia, que foi tomada para complementa-
las, mové-las, ressalta-las, confirma-las, critica-las.

Neste percurso, nos deparamos com a musica, o género e a sexualidade entendidos
de formas muito variadas em relacdes que, por vezes se coadunam, por vezes se sobrepdem,
por vezes se hibridam, se repelem. Ndo queremos a partir do caminho de pesquisa trilhado trazer
conclusdes precisas e retas, mas aqui, queremos por evidéncia nos pontos mais nevralgicos,
atenuantes, precisos, empolgantes.

Diante das publicagdes, colocamo-nos a trazer um didlogo com os conteddos,
fazendo neles incursdes tedricas daquilo que compreendemos ser o mais atual das publicacdes
bibliograficas das referidas dreas aqui focalizadas.

Vimos a musica politizada e lidica, como defendeu as Riot grrls. A musica, neste
nosso caminhar, apresentou também um cardter colonizador, isto, no contexto especifico
colombiano, tomada para impor valores cristaos e padrdes de géneros reiteradores do binarismo,
que ousamos defender como “ternarismos” (meninas dangam, meninos “afeminados” cantam e
meninos masculinos tocam instrumentos.

A epistemologia, ou as epistemologias foram colocas como estratégias feministas
que alteram a musica como um todo, foram também colocadas como possibilidades inevitdveis
de atritos, de alteracdes irreversiveis e politizadoras.

Focamos nos valores defendidos por pesquisadoras e pesquisadores da educacao
musical que buscam trabalhar os contetidos musicais a partir dos ouvidos e olhos das alunas e
alunos, porque hd muito material audiovisual “adentrando” a escola. As publicacdes que

analisamos confirmaram isto quando refletiram sobre o funk, sobre a musica pop.
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Trouxemos uma sugestao para que ao invés de “sentido” e “significado”, tomemos,
pois, o “entendimento”. Acionado para justificar aquilo que se entende diante de tantas
perspectivas apresentadas, ou na busca de entendimento no sentido de acalmar os
desentendimentos, ao menos em alguns momentos muito politicamente necessarios.
Resguardando que como mostraram o que analisamos, as relacdes de poder estabelecem
entendimentos musicais, hora estdticos, hora em disputas € movimentos.

Colocamo-nos a discorrer sobre funk, entramos nesta discussao, ainda tdo carregada
de farpas e desentendimentos. A partir da reflexdo sobre comunicagdo, o vimos como um fazer
empoderado feminino e na escola, ainda, como um elemento estigmatizador das meninas.

Trouxemos a “aprendizagem” e a “afetividade” enquanto estratégia para fazer
criticidade ao “enfrentamento”, mais proprio da militdncia feminista. A aprendizagem, a
afetividade e o enfrentamento imbricaram-se aos fazeres musicais permeados pelo género e
pela sexualidade.

Diversidade ganhou contribui¢cdes tdo multiplas que tivemos que unir diversos
termos, mesmo compreendo que eles nem sempre podem ser facilmente generalizados ou
aproximados. E afirmamos que a aproximacao entre musica e diversidade € estratégia para um
fazer educacional focado na inclusdo.

A musica aqui reiterou padrdes sexistas, no qual o corpo foi, muita das vezes,
descrito como um destino que “justificou” instrumentos serem supostamente proprios para as
mulheres e outros, supostamente, instrumentos proprios para homens. O corpo foi tomado
inumeras vezes para justificar as desigualdades. Corpo forte, corpo fragil, instrumento musical,
canto. Contudo, emergiu também o entendimento de que o corpo € construido socialmente e o
bioldgico ndo é necessariamente uma instancia primeva, nem mesmo um aparato sobre o qual
a cultura se instaura, mas um dominio pelo qual o entendimento e a materialidade estdo
imbricados em saberes e poderes que mutuamente se constituem nas agdes dos sujeitos.

Descobrimos que a escrita, em seu carater feminista, traz um pouco de idealizacao,
que nem sempre € plausivel diante das resisté€ncias, das divergéncias e das incompreensdes das
diversas aberturas e circunstancialidades que as produgdes artisticas abarcam em si.

Vimos que hd uma instancia de nascimento que € positiva. Quando falamos de
direitos humanos, ainda que eles sejam constantemente disputdveis, concebé-los como préprios
de todos que existem, independente da raga, do credo, do género..., € a premissa, a esséncia que
mais precisa ser defendida e universalizada. Neste sentido, nascer com direitos é um
reconhecimento que garante as pessoas dignidade irrestrita, este tipo de natureza ndo €

reconhecida por todos, em especial, é desvalorizada por alguns fundamentalismos.
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Descobrimos que no rap, as mulheres estdo abrindo, a duras penas, seus caminhos,
suas demandas.

Quantas vivéncias musicais juvenis, nao? No rap, no riot grrrl, nos contextos
escolares. Movimentos contestadores que nos fizeram colocar em xeque as préprias ideias de
resisténcia e contestacao.

Embora nosso foco tenha sido trazer uma reflexdo sobre a educagdo musical no
contexto escolar, ao falarmos de género e sexualidade, ao menos pelo que levantamos, ndo
pareceu muito relevante diferenciar ensino formal de musica e ensino ndo formal, e bebemos
em reflexdes sobre miusica erudita, popular, pop, funk, e punk e rock e religides de matrizes
africanas. Vimos as influéncias das religides protestantes e catélica na educa¢ao musical e nas
construgdes dos padrdes de género e sexualidade que se estabelecem nestas diversas linguagens
musicais.

Os instrumentos, em um dos artigos que analisamos, ganharam status de
indissocidveis da identidade, em especial a sexual. Isto foi possivel por conta da centralidade
nos entendimentos que apresentam os sujeitos. Elas e eles revelaram minucias que permitem
leituras muito reveladoras das relagdes de classe, de negritude, de sexualidade, de
homossexualidade enquanto género.

E os jovens estiveram aqui para denunciar abusos sexuais. E o fizeram apontando
dedos aos movimentos feministas mais tradicionais.

“Construcdo social” se disseminou entre as publicagcdes. Vimos que aquilo que ¢
construido socialmente € real e passivel de alteracao.

Artivismo, cantoautoria foram umas das formas de reinvindicagdes, em especial no
contexto latinoamericano. Mesmo dentro dos poucos olhares para a América Latina, ela mesma
dividida entre Sul e as demais (centro, talvez norte). Por nos voltarmos a uma base de dados
brasileira, vimos que as publicagdes do Brasil foram as mais recorrentes.

“Relacdes de poder”, de Foucault, foi outra coisa que apareceu muito. As
publicagdes estao sob grande influéncia francesa, embora ainda aparega bastante “patriarcado”
e “papéis de género”, termos proprios de outros regimes epistemologicos.

Vimos uma fé na arte, a musica positivada a ponto de soar acritica. Musica
engajada, quase com sentido restrito.

Diante das dentincias de violéncia, vimos o movimento punk como possibilidades
de vozes das demandas das e dos jovens. E por este mesmo género musical, vimos que violéncia
nao € sé coisa de casal heterossexual. E mais, vimos que violéncia ndo € s6 coisa de gente pobre;

mas de pai, mae, em incestos, pedofilia, violéncia contra a mulher, abuso sexual.
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E o que mais vimos foram reflexdes sobre os conteidos musicais e estratégias de
empoderamento feministas, e pudemos constatar que as questdes de enfretamento pela musica,
se desatreladas das aprendizagens envoltas por pedagogias muito especificas, culminam em
maior choque.

Assim, pudemos trazer que, enquanto professoras e professores, se estamos
desatentos, reiteramos os padrdes de género e sexualidade. Também descobrimos alguns
caminhos que precisamos trilhar pedagogicamente para que alunas e alunos superem as
desigualdades concernentes as hierarquizagdes entre homens e mulheres, meninos € meninas
ainda atrelados ao ensino e a aprendizagem musical, na escola ou fora dela.

Como professores e pesquisadores, somos responsaveis pela imagem que os
alunos t€m do papel que, ao longo da histéria, desempenharam homens e
mulheres em diferentes ambitos da vida, da sociedade, da cultura e da arte.
Somos condicionados, pela nossa formagdo, pelo meio, pelos nossos
conhecimentos e pelos materiais que temos ao nosso alcance para realizar a
nossa atividade. Todos estes fatores influem na nossa pratica. Reproduzimos
com frequéncia, por ignorincia, negligéncia ou condicionantes, 0s mesmos
conteddos, personagens, ideias e tpicos repetidos a exaustdo nos livros que
utilizamos e muitas vezes nem questionamos (ROMERO, 2011, p. 1).

Eu paro por aqui, deixando como palavras de encerramento a letra da musica “Rock
‘n’ roll”, do cantor e compositor Nando Reis, uma vez que ela expressa musicalmente e
poeticamente aquilo que esta dissertacdo, em sua relacdo com o cendrio politico brasileiro e
internacional, quer dizer a respeito dos dias atuais.

ROCK 'N'ROLL
(Nando Reis)

Em algum momento virou o tempo
um deslizamento

derramou cimento

entre a loucura e a razao

ja ndo ha siléncio
tudo é barulhento
muito movimento
pouco pensamento
sobra opinido

todos similares

carregam nas maos seus celulares
rostos singulares

se tornam vulgares

em meio a multiddo

Mas eu ainda canto o meu rock ‘n’ roll
Eu ainda canto o meu rock 'n roll



detritos nos mares

nos rios nos lagos

todos infestados

com enxofre, chumbo e acido
o imundo Licor Preto

garrafas pet

cépsulas de Nespresso

como espectros

durante séculos

vagardo boiando pelos oceanos
seus esqueletos

Nao h4 nenhum ninho

na Grande Ilha de Lixo do Pacifico
como um urso-polar flutuando
num bloco de gelo

a beira da extincao

eu ainda canto o meu rock n’ roll
eu ainda canto o meu rock 'n’ roll

Conservadores e liberais
usam as redes sociais

pra divulgar os seus bogais
ideais medievais

como se fossem Os Dez Novos Mandamentos

em presidios superlotados
homens trancafiados

sendo decapitados

seus coragdes arrancados

ja ndo causam mais nenhum
estranhamento

perdeu seu emprego

quando revelaram seu segredo
morrendo de medo foi crucificado
com desprezo como traidor

mas ele ainda tem o seu rock 'n’ roll
ele ainda tem o seu rock ’n’ roll

pastores e censores

delatores, promotores
senadores, corruptores

grandes trocas de favores

na maior hipocrisia e desfacatez

as transagdes tenebrosas

das obras portentosas

roubam somas vultosas

bocas gananciosas

esperando cada uma a sua vez
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€ crime o aborto

mas ndo € o roubo

de um bilhdao

por um pacote de biscoitos

ele passou mais de 20 anos na prisio

mas ele ainda tem o seu rock ’'n’ roll
ele ainda tem o seu rock ’n’ roll
todos de vermelho

comungam de joelhos

sdo fartos em conselhos

mas ndo olham pro espelho
evitando o constrangimento

da propria contradi¢io

vaca amarela

guardou a panela

e a camisa amarela

saiu da janela

Onde foi parar aquela balela
da firia e da indignacdo?

ndo tenho as certezas

dos hinos que grita a multidao
mas finco a bandeira do arco-iris
viva a liberdade de expressao!

sertanejo, gospel, hip-hop, choro
samba, funk e pagode, rap, rock 'n’ roll

a policia dos costumes
chafurdada no estrume
manipula o seu cardume
acendendo o vagalume
aumentando o volume

da sirene odiosa da repressao

Com uma mio na Biblia outra no coldre
repetindo seu slogan

“dente por dente, olho por olho”
“pbandido bom, bandido morto”

parece um contrassenso o0 argumento que armamento ¢ protegao.

tudo € transgénico no alimento que comemos
mas negros, travestis e transgéneros

sdo assassinados, humilhados,

e tratados com discriminagdo

com eles que eu canto esse rock 'n’ roll
€ com eles que eu canto esse rock 'n’ roll

toda nudez € inocente

até que a mente indecente
dessa gente doente

de lingua maledicente
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transforme a inocéncia
da nudez da gente
somente em perversio

se deus fosse consultado
qual seria o resultado?
escolheria algum dos lados?
dos inimigos tresloucados
Lunaticos, fanaticos

por suas crengas ou religiao

Uns créem no Génesis
outros na Teoria da Evolugdo

buscando sossego
ele 1€ os gregos
Hesiodo e Platédo

mas eu ainda tenho o meu rock 'n’ roll
eu ainda tenho meu rock 'n’ roll

na Primavera

me disse a vera

“eu vou, nao me espera”
abriu-se uma cratera
onde havia terra

ela era a atmosfera

e o meu chio

e eu sonho com ela

eu preciso dela

sou louco por ela

a vida sem ela

E incongruéncia, desolacao

o mundo ndo € mais 0 mesmo
em que eu nasci

mas eu continuo curando a tristeza
com a beleza de uma cangdo

por isso ainda canto o meu rock 'n’ roll

eu ainda canto o meu rock 'n’ roll

eu canto, eu canto o meu rock 'n’ roll

eu ainda canto, eu canto o meu rock 'n’ roll

e eu ainda canto, eu canto, eu canto o rock 'n’ roll
eu ainda canto, eu canto, eu canto.

(REIS, 2018, s/p)

O tempo presente traz desafios relativos a diversos seguimentos estruturais em
nossa sociedade, sejam relacionados as representacdes politicas maniqueistas (direita versos

esquerda) que parecem produzir é mais afastamento do que inclusdo; seja relacionadas ao
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descaso com o meio ambiente; ou ao aprisionamento insidioso de pobres e negros; ao
crescimento vertiginoso de pensamentos religiosos disseminadores da segregacdo, da
desigualdade, da inferioriza¢do das mulheres; referentes as altas porcentagens de desempregos;
ao fato de sermos uma populagdo que muito mata travestis e transexuais; a nudez sendo
compreendida exaustivamente por um viés pecaminoso e castrador; a sobreposi¢do da liberdade
de expressdo em detrimento da dignidade humana no intuito de criar fluxos restritos de
pensamento e discursos pela desvalorizagao daquilo que ousa diferenciar, pluralizar; mas ainda
assim, que aos moldes do que sugere Nando Reis, que o sertanejo, gospel, hip-hop, choro,
samba, funk e pagode, rap, rock ’n’ roll, para além de disputas musicais, sejam tomados
criticamente para nos fazer cantar, e tocar, e dancar produzindo, quem sabe, aquilo que cura a

tristeza: a beleza de uma cangao.



156

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALMEIDA, C. Educac¢ido musical e diversidade: aproximacdes. Educacao, Santa Maria, v. 37,
n. 1, p. 73-90, jan./abr., 2012.

ALMEIDA, H. B. de; SZWAKO, J. (Org.) Diferencas, igualdade. Sao Paulo: Berlendis &
Vertecchia, 2009.

ALTMANN, H. Orientacao sexual nos parametros curriculares nacionais. Estudos feministas
[online], v.9, n.2, p.575-585, 2001. Disponivel em: <http://dx.doi.org/10.1590/S0104-
026X2001000200014>. Acesso em: 01 mai 2018.

ALTMANN, H. Verdades e pedagogias na educacio sexual em uma escola. 227p. Tese
(Doutorado em Educagdo na area de Teologia e Ciéncia Humanas) — Faculdade de Educacao,
Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro. 2005.

ANZALD(JA, G. La conciencia mestiza/ Rumo a uma nova conciencia. Revista Estudos
Feministas. Tradu¢do de LIMA, Ana Cecilia Acioli. Florianépolis, Vol. 13(3), Set-dez., p. 704-
719, 2005.

BARREIRO, Alex. Respeitavel publico, com vocés a “Escola Sem Partido”. Aplausos! Gazeta
Guacuana, 20 de janeiro de 2018. Disponivel em: <https://gazetaguacuana.com.br/respeitavel-
publico-com-voces-a-escola-sem-partido-aplausos/>. Acesso em: 01 fev 2019.

BAITELLO JR., N. A era da iconofagia. Sdo Paulo: Hacker, 2005.

BILATE, L. F. Individualismo e identidade: estabiliza¢Ges e fluxos na construgio da pessoa
entre ritmistas de escolas de samba. Revista Artemis, v. 17, n 1; jan./jun., pp. 84-95, 2014.

BOURDIEU, Pierre. Fieldwork in Philosophy. Entrevista com A. Honneth, H. Kocyba e B.
Schwibs. 1986. Mimeo.

BRASIL. Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de
1996, que estabelece as diretrizes e bases da educac¢ao nacional, para incluir no curriculo oficial
da Rede de Ensino a obrigatoriedade da temdtica "Histéria e Cultura Afro-Brasileira", e da
outras providéncias.



157

BRASIL. Portal de Periddicos da Capes. Missao e objetivos, s/da. Disponivel em:
<http://www .periodicos.capes.gov.br/index.php?option=com_pcontent&view=pcontent&alias
=missao-objetivos&Itemid=102>. Acesso em: 01 mai 2018.

BRASIL. Portal de Periodicos da Capes, s/db. Disponivel em:
<http://www.periodicos.capes.gov.br>. Acesso em: 01 mai 2018. s/db

BRASIL. Plataforma  Sucupira.  Qualis  periddicos, s/dc.  Disponivel em:
<https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/veiculoPublicacaoQualis/lista
ConsultaGeralPeriodicos.jsf>. Acesso em: 01 mai 2018.

BRASIL. Secretaria da Educa¢do Fundamental. Pariametros curriculares nacionais:
introducdo aos parametros curriculares nacionais. Brasilia: MEC/SEF, 1997a.

BUTLER, J. Problemas de género: Feminismo e subversido da identidade. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2003.

BUTLER, J. A vida psiquica do poder: teorias da sujeicdo. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2018.

CARREIRA, D; VIANA, C.; LEAO, I.; UNBEHAUM, S.; CARNEIRO, S.; CAVASIN, S.
Género e educacao: fortalecendo uma agenda para as politicas educacionais. Sao Paulo: A¢do
Educativa, Cladem, Ecos, Geledés, Fundacdao Carlos Chagas. 2016. Disponivel em: <
http://generoeeducacao.org.br/wp-
content/uploads/2016/12/generoeducacao_site_completo.pdf>. Acesso em: 01 fev 2019.

CRP-SP. Conselho Regional de Psicologia de Sdo Paulo. Entrevista: Margareth Rago - A
condicio da mulher hoje. Jornal PSI, n. 172, jun/jul 2012. Disponivel em:
<http://www.crpsp.org.br/portal/comunicacao/jornal_crp/172/frames/fr_entrevista.aspx>.
Acesso em: 04 mai 2018.

CUARTAS, M. V. Construciao do feminino e do masculino nos espacos de educacdo musical
de Quibd6 y Tad6-Chocé. Sociedad y Economia, n 23, p. 167-182, 2012.

CURIEL, O. Hacia La construccién de un feminismo descolonizado. MINOSO, Yuderkys
Espinosa (org.). Aproximaciones criticas a las practicas tedrico-politicas Del feminismo
latinoamericano. Vol 1. Buenos Aires: En La Frontera, 2010. Pp. 69-78.

DERRIDA, J. Margens da filosofia, Porto: Rés-Editora. Apud LOURO, G. L. Teoria queer:
uma politica pds-identitdria para a educacdo. SC: UFSC, v. 09, n. 2, p. 541-553, 2° semestre.
2001.


http://generoeeducacao.org.br/wp-content/uploads/2016/12/generoeducacao_site_completo.pdf
http://generoeeducacao.org.br/wp-content/uploads/2016/12/generoeducacao_site_completo.pdf

158

DRAVET. F. M.; OLIVEIRA L. B. Novas imagens da pombagira na cultura pop: simbolos,
mitos e esteredtipos em circulacdo. Comun. Midia consumo, Sao Paulo, v 12, n 35, p. 49-70,
set./dez., 2015.

ESCOLA SEM PARTIDO. Por uma lei contra o abuso da liberdade de ensinar. Programa
Escola Sem Partido. Disponivel em: <https://www.programaescolasempartido.org/>. Acesso
em: 01 fev 2019.

ESQUIVEL, Stephen-Mathis. Ney Matogrosso fala sobre sua relacdo com Cazuza - Conversa
com Bial 29/05/2017. Youtube, 30 de maio de 2017. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=IfHq3dVubNc>. Acesso em: 01 mai 2018.

FAUSTO-STERLING, A. Dualismos em duelo. Cadernos Pagu, 17/18, p. 9-79, 2001/02.

FOUCAULT, M. A historia da sexualidade 1: a vontade de saber. 12. ed. Trad. Maria Thereza
da Costa Albuquerque e J.A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro: Graal, 1999.

. A histdria da sexualidade 2: o uso dos prazeres. 8. ed. Trad. Maria Thereza da
Costa Albuquerque. Rio de Janeiro: Graal, 1998.

GIL, D. G.; COLODRERO, C. P. Mujer y educacién musical (escuela, conservatorio y
universidad): dos historias de vida en la encrucijada del siglo XX espaiiol. Revista de educaciao
e humanidades, v 6, marcgo, p. 171-186, 2014.

GOMES, R. C. S. Os percursos da etnomusicologia feminista nas dltimas quatro décadas: uma
visdo de dentro por Ellen Koskoff. Rev. Estud. Fem., vol.24, no.2, Floriandpolis Mai./Ago.
2016. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
026X2016000200673>. Acesso em: 06 abr 2018.

GREEN, Anne-Marie. "Les comportements musicaux des adolescents". Inharmoniques:
Musiques, Identités. Vol. 2, p. 88-102, 1987.

GREEN, L. Music, Gender, Education. Cambridge: Cambridge University Press, 1997b.

GREEN, L.; Pesquisa em sociologia da educa¢do musical: Revista da ABEM. [online]. v. 4,
n. 4, 1997. Texto disponivel em <
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/
483/393> Acesso em: 29 abr. 2018.


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2016000200673
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2016000200673

159

. Ensino de musica popular em si, para si mesma e para “outra” musica: uma
pesquisa atual em sala de aula. Revista da ABEM, Londrina, v. 20, n. 28, p. 61-80, 2012.

HACKING, I. Construindo tipos: o caso de abusos de criancas. Cadernos Pagu, v. 40, jan./jun.,
2013.

HARAWAY, D. Saberes Localizados: a questdo da ci€ncia para o feminismo e o privilégio da
perspectiva parcial. Cadernos Pagu (5), pp.07-41, 1995.

HIRATA, H. Género, classe e raca: Interseccionalidade e consubstancialidade das relagcdes
sociais. Dossié — Trabalho e género: controvérsias. Tempo soc., vol.26, no.1, Sdao Paulo
Jan./Jun. 2014. Disponivel em:
<http://www scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-20702014000100005>.
Acesso em: 06 abr 2018.

JUNG, C. G. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Rio de Janeiro: Vozes, 2011.

JUNQUEIRA, R. D. “Ideologia de género™: a génese de uma categoria politica reaciondria —
ou: a promogao dos direitos humanos se tornou uma “ameaca a familia natural”? In: RIBEIRO,
P.C.R.; MAGALHAES, J.C. Debates contemporineos sobre educacfio para a sexualidade.
Rio Grande: Editora da FURG, 2017. p. 25-52.

KOSKOFF, E. A Feminist Ethnomusicology: Writings on Music and Gender. Chicago:
University of Illinois Press, 2014.

KRAEMER, Rudolf-Dieter. Dimensdes e fun¢des do conhecimento pedagdgico-musical. Em
Pauta, 2000.

LAQUEUR, T. Inventando o sexo: corpo e género dos gregos a Freud. Trad. Vera Whately.
Rio de Janeiro: Relume & Dumard. 2001. p. 13-41. Disponivel em:
<https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/1840778/mod_resource/content/0/Thomas-
Laqueur-Inventando-0-Sex0%281%29.pdf >. Acesso em: 09 jan 2019.

LEITE, S. A. S. Afetividade nas praticas pedagdgicas. Temas em Psicologia, v. 20, n. 2, p.
355-358, 2012.

LOESSER, A. Men, Women and pianos: a social history. Reprint. Originally published: New
York: Simon and Schuster, 1954 (1990).


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-20702014000100005

160

LOURO, G. L. Género, sexualidade e educacdo: uma perspectiva pods-estruturalista.
Petrépolis, RJ: Vozes, 1997.

. Teoria queer: uma politica pds-identitdria para a educacdo. SC: UFSC, v. 09, n. 2,
p. 541-553, 2° semestre. 2001.

. Um corpo estranho: ensaio sobre sexualidade e teoria queer. Belo Horizonte:
Auténtica, 2008.

MARIANO, H. R. Musicalizacao infantil na licenciatura, género e sexualidade. 42 p.
Trabalho Final de Curso — Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
2014.

MATIAS-RODRIGUES, M. N.; ARAUJO-MENEZES, J. Jovens mulheres: reflexdes sobre
juventude e género a partir do Movimento Hip Hop. Revista Latinoamericana de Ciencias
Sociales, Nifiez y Juventud, [s.1.], 12 (2), pp. 703-715, 2014.

MATOGROSSO, Ney. Homem com H. Letras, s/d. Disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/ney-matogrosso/47726/>. Data de acesso: 01 mai 2018.

MATOS, M. Teorias de género ou teorias e género? Se e como os estudos de género e feministas
se transformam em um novo campo para as ciéncias. Rev. Estud. Fem. [online]. 2008, vol. 16,
n.2, pp-333-357. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-
026X2008000200003 &script=sci_abstract&tlng=pt>. Acesso em: 06 abr 20018.

MECCIA, E. La sociedad de los espejos rotos: apuntes para una sociologia de la gaycidad.
Sexualidad, Salud y Sociedad - Revista Latinoamericana, n.8, ago. 2011, pp.131-148.
Disponivel em: < http://www.scielo.br/pdf/sess/n8/a07n8.pdf >. Acesso em: 21 jan 2019.

MELQO, E. I. O feminismo ndo morreu: as riot grrrls em Sao Paulo. Artemis, v 15,n 1, jan./jul.,
p. 161-178, 2013.

MENDES, A. N. A. Um estudo experimental a respeito da apreciacaio musical de alunos
do ensino fundamental no ensino de miisica via computador. 220p. Tese (Doutorado em
educagdo musical na Area de concentracio: Fundamentos Tedricos) — Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, Sao Paulo. 2010.

MERRIAM, Alan P. The anthropology of music. Evanston: Northwester University Press,
1964.


http://www.scielo.br/pdf/sess/n8/a07n8.pdf

161

MEYER, L. B. Emotion and meaning in music. Chicago: University of Chicago Press, 1956.

MOREIRA, T. C. Misica, materialidade e relacoes de género: categorias transbordantes.
171p. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Escola de Musica Programa de P6s-Graduagdo em
Musica, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte. 2012.

MORIN, E. O Método: 1. A natureza da natureza. 2° ed. [s.l.]: Europa-América, 1977.

MURGEL, A. C. A. T. Alice Ruiz, Alzira Espindola, Teté Espindola e Na Ozzetti: produgao
musical feminina na Vanguarda Paulista. 262p. Dissertacao (Mestrado em Histéria) - Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, SP. 2005.

NICHOLSON, L. Interpretando o género. Estudos feministas, v. 8, n. 2, 2000. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/11917/11167> Acesso em: 01 fev 2019.

PAVLOSKY, E. Proceso Creador: Terapia Y Existencia. Buenos Aires: ediciones Busqueda,
1982.

PENNA, M. Masica(s) e seu Ensino. 2° ed. rev. e ampl. Porto Alegre — RS: Sulina, 2015.

. Poéticas musicais e praticas sociais: reflexdes sobre a educacdo musical diante da
diversidade. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 13, p. 7-16, set., 2005.

PINA, Rute. Ensino de histéria da Africa ainda néo estd nos planos pedagégicos, diz professora.
Brasil de Fato, 8 de janeiro de 2017. Disponivel em:
<https://www.brasildefato.com.br/2017/01/08/ensino-de-historia-da-africa-ainda-nao-esta-
nos-planos-pedagogicos-diz-professora/>. Acesso em: 03 fev 2019.

PISCITELLI, A. Género a histéria de um conceito. In: ALMEIDA, H. B. de e SZWAKO, J.
(Org.) Diferencas, igualdade. Sao Paulo: Berlendis & Vertecchia, 2009.

QUEIROZ, L. R. S. Educagao musical e cultura: singularidade e pluralidade cultural no ensino
e aprendizagem da musica. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 10, p. 99-107, mar. 2004.

RAGO, M. A prostituicdo ontem e hoje. In: GRILLO, J. G. C.; GARRAFFONI, R. S;
FUNARI, P. P. Sexo e violéncia: Realidades antigas e questdes contemporaneas. Sdo Paulo:
Annablume, p. 211-225, 2011.


https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/11917/11167

162

REIS, Nando. Nando Reis: Rock 'n' Roll (lyric video). Youtube, 25 de setembro de 2018.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=CY9TdHFOTuA>. Acesso em: 12 jan
2019.

RIAEE. Revista Ibero-Americana de Estudos em Educacdo. Araraquara (SP), s/d.
Disponivel em: <https://periodicos.fclar.unesp.br/iberoamericana>. Acesso em: 05 jan 2019.

RIBEIRO, J. K. A;; COSTA, J. C.; SANTIAGO I. M. F. L. Um jeito novo de ser feminista: em
cena, o riot grrrl. Revista Artemis, edicdo, v. 13, p. 222-240, jan./jun, 2012.

ROMERO, M. N. H. A influéncia da educacdo musical na transmissdo de papéis sociais
associados ao género. Revista Ibero-Americana de Estudos em Educacao, v.5(1), p.81-92,
fev. 2011.

ROSA, L.; NOGUEIRA, 1. O que nos move, o que nos dobra, o que nos instiga: notas sobre
epistemologias feministas, processos criativos, educacdo e possibilidades transgressoras em
musica. Revista Vortex, Curitiba, v. 3, n. 2, p. 25-56, 2015.

SALDANA, Paulo. Maioria no pafs defende educagiio sexual e discussdo sobre politica nas
escolas. Folha de S. Paulo (on-line), Educagdo. Brasilia, 7 de janeiro de 2019. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/educacao/2019/01/maioria-no-pais-defende-educacao-
sexual-e-discussao-sobre-politica-nas-escolas.shtml>. Acesso em: 31 jan 2019.

SANTOS, J. E. Os nagd e a morte. Sdo Paulo: Vozes, 2001.

SCHEMAN, N. Engendering: Constructions of knowledge, authority and privilegie. New York,
Routledge, 1993.

SCHINALIA, C. Pedofilia pedofilias: A psicandlise e o mundo do pedéfilo. Sao Paulo: Editora
da Universidade de Sao Paulo, 2015.

SCHROEDER, J. L. Corporalidade musical: as marcas do corpo na musica, no musico € no
instrumento. 229p. Tese (Doutorado em Educagdo) — Faculdade de Educacdo, Universidade
Estadual de Campinas. Campinas: Unicamp, 2006.

SCHROEDER, S. C. N. O discurso sobre a musica: reflexos na educagdo musical. Claves,
Paraiba, n. 2, p. 60-75, nov., 2006.



163

; SCHROEDER, J. L. As criangas pequenas e seus processos de apropriagao da
musica. Revista da ABEM, Londrina, v.19, n.26, p. 105-118, jul./dez., 2011.

SCiELO. Scientific Electronic Library Online. Sdo Paulo, s/d. Disponivel em:
<http://www .scielo.org/php/index.php>. Acesso em: 01 mai 2018.

SCOTT, J. Género: uma categoria util de andlise historica. Educacio e Realidade. Trad.
Chistine Rufino Dabat e Maria Bethania Avila. [s.L.], v.15, n.2, jul./dez. 1990.

. Histéria de mulheres. BURKE, Peter (Org.). A Escrita da histéria: novas
perspectivas. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1992. Pp. 63-95.

SILVA, C. Sobre-viventes. Rio de Janeiro: Pallas, 2016.

SILVA, H. L. Misica no Espaco Escolar e a Constru¢do da Identidade de Género: Um Estudo
de Caso. Opus 8, ISSN - 1517-7017, Fev. 2002.

SILVA, R. A.; SOARES R. Juventude, escola e midia. In: LOURO, G. L.; Felipe, J.;
GOELLNER, S. V. (organizadores). Corpo, género e sexualidade: um debate contemporaneo
na educacio. 9. Ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2013. 5° reimpressao, 2017.

SOARES, C. L. Notas sobre a educac@o no corpo. Educar, Curitiba, n. 16, p. 43-60. 2000.
Editora da UFPR. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-40602000000200004>.
Acesso em: 30 abr 2018.

SOUZA, J. Educacdo musical e praticas sociais. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 10, p. 7-
11, mar., 2004.

TOLEDO, Luiz Fernando. Maioria diz que género e sexualidade devem entrar no curriculo
escolar, diz pesquisa encomendada pelo MEC. G1, Educagdo, 05 de fevereiro de 2019.
Disponivel em: <https://gl.globo.com/educacao/noticia/2019/02/05/maioria-diz-que-genero-e-
sexualidade-devem-entrar-no-curriculo-escolar-diz-pesquisa-encomendada-pelo-mec.ghtml>.
Acesso em: 06 fev 2019.

TOMLINSON, G. The Singing of the New World. Indigenous Voice in the Era of European
Contact. New York: Cambridge University Press, 2007.



164

UEM. Universidade Estadual de Maringd. Revista Espaco Académico. Publicado em
7/11/2016. Disponivel em:
<http://www.periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/index>. Acesso em 05 jan
2019.

UFPB. Universidade Federal da Paraiba. Revista Artemis. Capa, v. 26, n. 1, 2018. Disponivel
em: <http://www.periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/artemis>. Acesso em: 28 jan 2019.

VARGAS, J. R. Na captiva, na vera cruz ou no baile de favela: a sexualidade em destaque nas
midias musicais. Espaco académico, n 183, ago. 2016.

VARIKAS, E. Pensar o sexo e o género. Trad. Paulo Sérgio de Souza Jr. — Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 2016.

VEVOVATO, Luis Renato. Os Direitos Humanos além das fronteiras. Jornal da Unicamp
On, 26 de marco de 2018. Disponivel em:
<https://www.unicamp.br/unicamp/ju/artigos/direitos-humanos/os-direitos-humanos-alem-
das-fronteiras>. Acesso em: 02 fev 2019.

VINCENT, G.; LAHIRE, B.; THIN, D. Sobre a histdria e a teoria da forma escolar. Petropolis:
Vozes, 1998. In: Educacdo em Revista, Belo Horizonte, n33, jun., 2001.

WARBURG, A. L’Atlas Mnémosyne. Paris: L’écarquillé, 2012.



