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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo compreendegipel que a arte tem enquanto possibilidade

de resigkncia na trajetoria de vidie Arte Elucadors que trabalham na Fundacdo CASA
metodologia utilizada foi a Histéria Oral de Vida, segundo os procedimentdfidieo de
Estudos em Histéria Oral da USP. Para dialogar com as narrativas dos arte educadores
também foram utilizados o®rceitos de biopoder, biopolitica e biopoténcia, embasados em
tedricos como Michel Foucault e Peter Pal Pelbart. Bssaaom este trabalho refletir sobre

as potencialidades da arte na vida dote educadores e dos jovens que cumprem medida
socioeducatia de internacdo na Fundacdo CASpropiciando ou ndo processos de

resisténcia.

Palavras-chave: arte, poténcia, resisténcia, lbigh oral de vida, Fundacdo CASArte

Educador.

ABSTRACT

This research has the objective of understand the part afttlas possibility of resignce in

the background of the Artdticators life in Fundacdo CASAhe methodology used was the
Oral Life History, according to the procedures of the Studies” Hub in Oral History at USP. To
dialog with the narratives of the atlucators it was also used the concepts of biopower,
biopolitics, biopontecials, substantiate in theorists Miehel Foucault e Peter Pal Pelbart.
The purpose of this assignment is make reflection about the potentials of the art in art
educators life anggoung people that serve educational cdioa@al measures in Fundacgao

CASA, providing or not resistance proceedings.

Keywords: Art, Potencial, Rsistance, Otd.ife History, Fundacdo CASAArt Educador.
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Introducéo

A ansiedade era como uma avalanche. Meados de Setembro do ano de 2012 faz
emergir lembrancgadispares. O inicidle um novo trabalho como Coordenador Regional no
Projeto Arteiros que atua com artedtara detro de unidades da Fundacdo CASAtoa
alegria com a nova conquistaa0 mesmo tempo faz sentir um frio na espinha com a ideia de
trabalhar com adolescentes que cumprem mediciaeducativa na Fundacgéo GA.

As noites intercaladas entre olhos estalados e pesadelos confirmavam o que eu
resistia em admitir, estava com medo! Por mais que ja tivesse experiéncia como educador
social, lutando para ndo reproduzir estigmas e preconceitogetagdo as situacOesde
pobreza a juventude e aos jovem® crime organizadogu nunca hda entrado em uma
Fundacdo CASAu em uma penitenciaria, e toda esta mobilizacdo interna confirmara o papel
da construcdo de um imaginario que agora eu reproduzia, o jovem infrator @és@egig
violento, temos que isolés e ter cuidado.

Minha funcdo como Coordenador Regional consistia em coordenar uma equipe de
dozeArte Educadores de diversas linguagens artisticas que desenvolviam atividades de arte e
cultura dentro de seis unidades dBLD(Divisdo Regional do Litoral), eramlas Guaruja,

Santos, Séo Vicente, Praia Grande | e Il e Mongagua.

No meu primeio dia visitando uma Fundagdo CASW litoral sul, umoutro
coordenador regional me acompanhou, descemos pa@xada e fomos direto para a
unidade de Sao Vicente. Como a maioria das unidades desta rag@amento geografico é
norma, com excecao da unidade do Guaruja, todas as outras estdo localizadas em areas
afastadas. O trajeto foi claro na mensagem, ackba serra, viramos a direita, passamos o
CDP". Um lixdo lotado de urubus fazia a recepcdo seguida de um grande pareddo cinza,
chegamos. Nada é por acaso.

Da porta de entrada até a oficina de artaltura, uma série de normas incide
sobre seu corp Primeiro, a identificacdo na guarita com documento permite a entrada em um
pequeno corredor que dara em outra pesada porta de ferro, adapassgrofissional
responsavel pela seguranca ir4 analisar seus pertences, abrir mochila, verificar se esta com

celuaer ou qual quer aparel ho de comunica- «o, E

! Centro de Detenc&o Provisoria.



foi constrangedora para nos coordenadores de uma ONG, imagine nos finais de semana para
os familiares dos adolescentes, qugam as maes de M&io

Apos estes procedentos iniciais, seguimos por um longo e largo corredor aberto
até a parte central da unidade que aloja os funcionarios em setores, no nosso caso fomos a sal:
da coordenacgdo pedagodgica. Entre apresentacdes e conversas nos encaminhamos rapido par
o local orde os adolescentes estavam fazendo as atividades. Nesta unidade havia trés médulos
de internacdo, um provisorio, e dois de internacdo sendo um deles de reincidentes.

Em cada entrada de mddulo tem um seguranca que autoriza sua entrada
verificando seu nome os materiais que vocé porta. Autorizacao dada,-abraugrade e vocé
fica em uma espécie de gaiola, enquanto ndo fecha a grade nas suas costas a grade da frent
nao abre. Tenso. Entramos no médel estava tendo atividade dgpoeira.

O outro Coordenamt Regional foi me apresentando para todos, inclusive para os
adolescentes e pouco a pouco o gelo inicial foi se dissipando nos toques do berimbau,
obviamente ainda ndo estava totalmente confortéglestamente, emois anos ameio,
nuncaestive, barras de ferro e altos muros de concreto ndo fazem esquecer o lugasem que
esta

O cotidiano do trabalho foi permitindo a diminuicAo da adrenalina e
potencializando a capacidade de observacamlafomo funciona a Fundacdo CABAodas
sdoiguais? Como estéacontecendo as atividades arte e cultura? Os adolescentes gostam?

O que provoca neles? Foram perguntas iniciais que povoaram meus pensamentos.

Minha rotina era clara, tecnicamente tinha a obrigacdo de visitar cada unidade
pelo menos umaez ao més, acompanhar as oficinasude e cultura, conversar com os Arte
Educadores e alinhar o que era preciso com os coordenadores pedagogicos de cada lugar,
porém entendiamos que era muito pouco para conseguir estar préximo da equipe e conseguir
darqualidade ao trabalho, sendssim todasemana estava no litoral o que resultava em duas
ou trés visitas por unidade no més.

N&o tem como passar sem impactar. Estava caimbeoEducador na porta da sala
aguardando os adolescentes chegarem para a dfieiaatee cultura, no final do corredor
dois agentes sécio educativos organizavam uma fila indiana, de longe uma massa uniforme se
aproximava e, na medida em quevancava e passava por algiuncionario ouviese em

v8rios tons Al i ¢cen -See nheonr hmodr, 0 toow ofsl ideeenc ab e -

> Movimento que teve sua origem ap6s a morte de 564 pegsaade parte jovensegros da periferigntre os

dias 12 e 20 de Maio de 20@én todo o Estado de S&o Pauldrias organizagbes apontam 0 caso como uma
retaliacdo aos ataques do PCC no mesmo ano. Esta chacina ficou conhecida como Crimes de Maio, as mées dos
falecidos se unam e até hoje lutanoatra oscrimes do Estado brasileiro
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trds , vestidos com um ocre neutro na cal¢ca de moletom , branco na camiseta ja gasta de uso e
um chinelo estilo havaianas azubsenco. Umamassa uniforme sem identidade, aos meus
olhos era uma cenafidil de digerir, a norma atravessa 0 corpo e o reprime, 0 impnesge

€ gque sao regras da CASA

Dali em diante um largo campo passa paulatinamente a ser descabert
intramuros da Fundacdo CASAserva cenas que se encerram ali, de fora s6 temegnoti
guando algum adolescente ganha uma olimpiada de matematica ou quando o telhado esta
ocupado e a casa virdda

E nesta abertura que se comecou a desenhar em minha cabeca um projeto de
pesquisa de Mestrado. Como estava trabalhandoactare altura, em principio o que me
incomodava era como garantir o direito a cultura dentro de um espaco marcado por tantas
contradi¢cdes, desde um simples desenho de algum adolescente, rasgado pelo funcionario que
o considerou ofensivo, até espancamentos, feigabelides.

Alterando a rota, passei a observar mais atentamente a arte como espaco de
resisténcia, tanto no sentido de oposicdo a um sistema opressivo como no deerftE)o
existir para os adolescentes que wiva experiéncia da Fundacdo CASA

J& em ontornos finais defini como objeto de pesquisastdhia oral de vida de
alguns Arte Hucadores que séo foco deste processo feeunto de que ameira a arte
poderia seuma forma de resisténcia na histéria desses profissionais e como essa resisténcia
se refletiria tanto na vida dos adolescentesaoo cotidiano da Fundacdo CASA

Para apresentar esta reflexdo escolhi dividir a dissertacdo em quatro capitulos,
sendo que, no primeiro, serdo abordados temas que incidem diretamente sobre as relagdes
entrearte, educacdo e Fundacdo CASHais como adolescéncias, @gntudes, a histéria da
Fundacaomudancas nas legislacdes sobrerinid, adolescéncia e a arte na Fundacdo CASA.

Este cenario é essencial para que ndo haja uordaem que isole a Fundacéo
CASA das tramas de nossaciedade. Autoresomo Helena Abramo, Michel Foucault e
Fabio Mallart irdo nos ajudar a pensar estes processos nesta primeira parte.

O segundo capitulo coloca em cena o cerne desta pesquisa, a utilizacdo
metodologica da Historia Orale Vida. A trilha a chegar as entrevistas com os Arte
Educadores foi aparecendo na medida em que me aproximei de autores como José Carlos
Sebe Bom Meihye que me levaram a elaboracdo de um projeto fundamentado na Histéria
Oral. A partir desse projeto foi possivel realizar 0s encontros e as entrevistas Adm 0s

3 Situagcdo em que os jovens internos provocam rebelides.
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Educadores. Suas histérias aparecem nesta dissertacdo transcritas, textualzsidasnee
forma transcriada, culminando em diadlogos com diversos autores.

Contar esta trajetéria busca aproximar o leitor dos processos e relacdes que
envolvem a pesquisa, entendendo os caminhos escolhidos pelo pesquisador, ndo de forma
linear, mas entre percakoe aprendizados. A metodologia da Histéria Oral de Vida é
permeada de relacdes, afetos e parcerias. Colaboradores e pesquisador ndo entram em cen.
como objetos e cientista aproximar os leitores desta perspectiva € crucial.

No terceiro capitul@parecen astranscricestextualizacbeslas entrevistas com
0s colaboradores e suas respectivas transcricsgrey uma parte do resultado que se iniciou
com o projeto de Historia Oral explicitado no capitulo dois.

E aqui que a narrativa dos colaboradores eagaro precioso momento em que
escolhem nos contar um pouco sobre suas historias de vida.

No quarto e ultimo capitulo, a analise das entrevistas atrelada aos objetivos desta
dissertacdganham contornos dialogos. A poténcia da arte naavidbs colaborades eseus
processos formativos sdo temas que permeiam estas reflexées. Alguns autores autdliam nes

empreitada, sdo eles Peter Pal RékMichel Foucault.
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Capitulo 1: Fundacdo CASA O que os muros escondem?

1.17 De qual juventudeestamos falando?

O ano de 2015 fontenso no que tange debate e amanifestacdes em prol dos
direitos das criancasdos adolescentes. A comemoradg®s 25 anos do Estatuto da Crianga
e do Adolescente impulsionou eventos, palestras e congressos efixa refletir sobre
0S avancos e retrocessos desde sua criacdo em 1990.

No mesmo ano, curiosamente, houve também grandes movimentacdes por conta
da PEC 171/93 que propbe a reducdo da maioridade penal de 18 para 16 anos em casos de
crimes hediondodjomicidio doloso e lesdo corporal seguida de morte e que ja foi aprovada
pela Camara.

Estes dois acontecimentos direcionaram os holofotes para a adolescéncia e
juventude na medida em que a reducdo da maioridade penal incide verticalmente sobre este
periododa vida, propondoem caso de infracdo uma punicédo fora da condicdo especial de
protecao descrita no ECAtezendo para a adolescéncia uma puni¢ao de adulto.

Adolescéncia e juventude no Brasil sdo conceitos que tem propiciado intenso
debate, envolvendo diersos atores como movimentos sociais, organizagbes nao
governamentais, universidades dentre outros, o que demonstra ser um campo de disputa
aberto e em negociacao.

Pontos de encontro fazem estes conceitos se misturarem e por vezes se
atropelarem, pois, guanto o Estatuto da Crianca e da Adolescéncia possui uma definicdo
etaria para a adolescéncia dos 12 aos 18 anos, fortalecida por 6rgaos do sistema de garantia de
direitos, a juventude, no Brasil, segundo o Estatuto da Juventude, estaria na faixatetaria e
os 15 e 29 an8sEm outros paises, entretanto, existe uma maior elasticidade nestas faixas,
tanto para mais como para menos.

Como este trabalho dialoga com jovens que estdo cumprindo medida
educativa na Fundagdo CASaAfaixa etaria abarcadai dos 12 aos 21 anos, atingindo assim

tanto a adolescéncia como a juventude, neste seniiitizaremos, sem desconsiderar as

* O Estatuto da Juventude instituido pela lei 12.852 de 05 de Agosto de 2013, define no art. 1 inciso 1 que jovens
sdo pessoas que estdm faixa de quinze a vinte e nove anos. No inciso 2 é colocado que na faixa etaria de
quinze a dezoito anos aplisa o Estatuto da Crianga e do Adolescente, se ndo houver conflitos, o Estatuto da
Juventude também aplicz a esta faixa.

ESTATUTO DA JUVENTWDE disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2011
2014/2013/Lei/L12852.htrAcesso em: 28/12/2016



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2013/Lei/L12852.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2013/Lei/L12852.htm
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lacunas possiveis, um conceito de juventude explicitado no documento de conclusdo do

Projeto diventude:

A condicao juvenil é dia pelo fato de os individuos estarem vivendo um periodo
espeifico do ciclo de vida, num determinado mento histérico e cenario cultural.

Este periodo corresponde, idealmente, ao tempo em que se completa a formacéo
fisica, intelectual, psiqoa, socike cultural, processaneike a passagem da condicao

de dependéncia para a de autoi@em relagéo a familia de origem. A pessoa torna

se capaz de produzir (trabalhar), repmdsae (ter filhos e cridos), manteise e

prover a outros, participar plenante da vida social, com todos os direitos e
responsabilidades.

Esta definicdo serve como ponto de partida, no entanto, € necessario realizar
alguns alargamentos e contextualizacbes para n&do tangenciarmos com a definicdo da
sociologia funcionalisfa

ParaHelena Wendel Abram@BRAMO, 2005, p. 2e23) quatro grandes leituras
da juventude coexistem no Brasil, e quando apontamos leituras, ndo estamos nos referindo
apenas ao campo teorico, elas estao diretamente implicadas desde uma simples acdo de um:
assistente social dentro de um CR&=®ntro de Refer&ia da Assisténcia Sociady de um
professor dentro de uma escola, até diretrizes gerais de politicas publicadaséao
juventude como um periodo preparatoriaomo etapa problematica,0 jovem como ator
estratégico do desenvolvimente jeventuce como cidada e sujeito de direitos.

Segundaa autora, o periodo preparatorio € marcado pela ideia de transi¢cdo para o
mundo adulto, gerando a necessidade de acdes voltadas para esta preparacao, para a vivénci
desta moratéria, sendo que comumente os anogs destinados a este publico tendem a
homogeneizdo, desconsiderando as distintas formas de se viver este ciclo dgesdado
excluséo.

Ja a juventude como etapa problematica aborda a perspectiva do sujeito juvenil
como ameaca a ordem social, aquEm comportamento de risco e transgresséo. Esta visdo
trouxe uma gama de ac¢Oes voltadas a prevencéo da viokswipre a partir dem angulo
estigmatizante da juventude.

Em outro sentido a leitura do jovem como ator estratégico do desenvolvimento
entendea j uventude como fAcapital humano e soci

social aguda que ameacam grandes contingentes de jovens e atualizar as sociedades nacionai

° PROJETO JUVENTUDE Documento de concluséo. Disponivel em
https://registrojuventude.files.wordpress.com/2011/02/dicagetojuventudefinal-1.pdf. P.10. Acessado em:
30/12/2016.

® A sociologia funcionalig segundo Maria Virginia de Freitas coloca como condi¢do para o fim da juventude
cinco dimensfes sendo elas, terminar os estudos, viver do proprio trabalho, sair da casa dos pasee tornar
responsavel por uma moradia, casar e ter filffREITAS, 2005p.7)



https://registrojuventude.files.wordpress.com/2011/02/dicas-projeto-juventude-final-1.pdf
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para as exig°ncias de desenvol vi menRANMO,col oc
2005, p.21).

A Otica aqui ndo é mais a de vulnerabilidades e sim de contribuicdo, colocando
nestes jovens o peso para a resolucao de problemas de suas comunidades e soéeedades,
questionando qual modelo de desenvolvimento estes jovens estasigmu d ando 0 a co

Por fim, a ideia de juventude cidadda como sujeito de direitos entende este
processo como etapa singular do desenvolvimento no qual os jovens sao sujeitos de direitos e
deixam de ser definidos por desvios ou incompletudes. Nesigosenjuventude deixa de ser
estigmatizada na medida em que o foco estd em construir politicas que considerem os jovens
COmo sujeitos integrais.

Essa trajetoria de leituras sobre a juventude que Helena Abramo apresenta foi
trazida aqui na tentativa de eidar modelos que coexistem e que estdo nas praticas
cotidianas daqueles que estdo desenvolvendo agdes diretas com este publico. E importante
compreendermos que a juventude é uma construcdo social e cultural ndo passando por uma
verdade absoluta e inquestavel, sdo leituras politicas que balizam a formacéo dos conceitos
relacionados a esta faixa etaria e que incidem diretamente nas politicas publicas

desenvolvidas para atent#

A definicdo do tempo e duragdo dos conteddos e significados sociais desses
processos se modificam de sociedade para sociedade e, na mesma sociedade, ao
longo do tempo e através de suas divisdes internas. Além disso, € somente em
algumas formagBes sociais que a juventude configeir@aomo um periodo
destacado, ou seja, aparece carma categoria com visibilidade sodiABRAMO,

1996, p.13).

Um avanco essencial, quando falamos de juventude, esta na transposicdo de uma
perspectiva que compreende os jovens como sendo todos iguais, vivenciando esta fase da vida
de maneira uniforme, pa um olhar heterogéneo, plural, concebendo a vivéncia juvenil ndo
somente atrelada a idade ou as condigbes de autonomia, mas principalmente ao contexto, a

classe social, a cultura. Neste sentidscdd Davila Leon considera que:

a partir dai, ja ndo seata de novidade, mas sim de uma necessidade, pluralizar o
momento de refernos a estes coletivos sociais, isto é, a necessidade de falar e
conceber di ferentes fladol esc®°nciasodo e f
heterogeneidades que se possam apta&se visualar entre adolescentes e jovens

(LEON, 2005, p.1Q)
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E a partir da marcacéo desta pluralidade que temos que nos perguntar de qual
juventude estamos falando quando nos referimos aos jovens que estdo cumprindo medida
socioeducativa dentro da Funda¢asSA. Afinal, quem séo estgsvens?

O primeiro parametro bscado foi umgpesquisa da propria Fundacdo CASA
infelizmente apenas uma foi enc@tta mas que, apesar de ter sido realizada em 2006, podera
nos oferecer algumas pistas para compreendermos 0 que se passa com essa juventude
encarcerada.

Segundo o relatdsiinterno da FEBENde Maio de 2006, foram realizadas 1190
entrevistas, sendo 96% homens (dado que se confirma até hoje segundo os boletins da
Fundacao), deste universo apenas 15% chegaram no Ensino Médio, mais de 50&mmorav
apenas com a maequal,como chefe d&asa, suprimas necessi dades atra
n«o qual A pesquisadesenta com base na Classificacdo Brasileira de Ocupacéao
(CBO) que 57% das méaes dos jovens internos séo trabalhadoras nao qualificadas, 18% donas
de casa, 6%gricultores e o restante distribuido em outras profissdes que ndo chegam a 5% de
representacao.

Como autoclassificacdo socioeconémica, apenas 1% da classe alta, 2% média alta,
28% meédia, 31% média baixa, 33% pobre e 4% muito pobre.

Por fim, dentro do nossrecorte, a autoclassificacdo étniceessa pesquisa
demonstrou que 46 se consleravam pardos, 31% brancos, 21%egos e 3% entre
indigenasamarelos e outros.

Uma pesquighatual de menor escala realizada este ano pela Promotoria da
Infancia e Juventudde S&o José dos Campos baseada no perfil dgot€8s internos da
Fundacdo CASAque cometeram infracdo grave apontou para numeros semelhantes ao
relatério da FEBEM de 2006.

Dentro deste universo pesquisado, 69% sao afrodescentes, 40% das maes séo
donas @ casa, 21% diaristas, 12% auxiliar de cozinha e 9% estdo presas. 100% delas ndo tem
curso superior. Outros dados importantes sdo que 98% nunca tiveram contato com ensino

privado e 99% dependem do SUS.

"FUNDAGAO CASA. Pesquisa sobre o perfil dos adolescentes e dos servidores da FurkiBaa&elatorio
final de pesquisa. Sdo Paulo: FundagdoAS&/Instituto UNIEMP, 2006. Disponivel em:
http://www.febem.sp.gov.br/site/paginas.php?sess#Gfesso em:18/12/2016.

8 MOTTA, Camila. Promotoria traca perfil devens internos da FundagdcASA, 2016. Disponivel em:
http://g1.globo.com/sp/valdo-paraibaregiao/noticia/2016/11/promotorteacaperfil-de-jovensinternosda
fundacaecasa.htmlAcesso em: 29/12/2016



http://www.febem.sp.gov.br/site/paginas.php?sess=60
http://g1.globo.com/sp/vale-do-paraiba-regiao/noticia/2016/11/promotoria-traca-perfil-de-jovens-internos-da-fundacao-casa.html
http://g1.globo.com/sp/vale-do-paraiba-regiao/noticia/2016/11/promotoria-traca-perfil-de-jovens-internos-da-fundacao-casa.html
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Infelizmente n&o existe uma pesquisa p@béitual fefa pela Fundacdo CAS& é
de se pensar nas causas desta lacuna, no entanto, estes dois relatérios citados nos déo boe
pistas sobre a juventude que cumpre medida socioeducativa de internacao.

A classe social economicamente baixa € um primeiro fator pbsiéveser
avaliado na medida em que quase 70% se autodeclarou entre classe média baixa, pobre ou
muito pobre, além disto, para reforcar este quadro, as maes que em mais de 50% aparecem
como chefe da casa, possuem trabalhos como diaristas, auxiliar deaanzidbnas de casa,
0 gue coloca a renda familiar em uma escala baixa.

Na reportagem sobre a segunda pesquisa, o promotor da Vara da Infancia e
Juventude Jodo Marcos de Costa Paiva ratifica o fato quando diz:

N&o tem como negar que esse servico de re@msaocial de adolescentes em conflitos

com a lei é quase que absolutamente prestado para pessoas pobres, rarissimo alguém com
nivel socioeconémico mais robusto ser atendido pelos programas, que séo a internacéo e a
semiliberdad (MOTTA,2016)

Outro pontamportante que se destaca nestas pesquisas € relacionado a etnia, pois
se em 2006apenas21% dos jovens na Fundagdo CASA consideravam negros e 46%
pardos, na segunda pesquisa, o universo dos que afirmavam ser negros atingiu 69%. As
pesquisas apontapara uma situacdo ja constatada, ou seja, a juventude pobre e negra esta
em s maioria dentro da Fundacdo CASA

E, do que é acusada essa juventude? Ao contrario do que se veicula na midia,
sedenta por ibope, esta juventude ndo € apenas infratora elanténalti@gida pela violéncia,

a ponto de estarmos vivendo um genocidio da juventude no pais.

Segundo o0 mapa da violéncia de 20&6 homicidios por arma de fogo no pais
estdo em numero crescente desde 1980 até 2014 quando houve o ultimo balango que também
apresentou 0s seguintes dad®4;4% das vitimas sdo do sexo masculino, quase 60% sao
jovens com idade entre 15 e 29 anos e a taxa de vitimizagéc}orégia 158,9%, isto €,

morrem proporcionalmente 158,9% negros a mais do que brancos.

12TA Acamionlad&unda- «o.
A histéria da instituicdo Fundacdo CASAlonga e polémica, ha décadas estes

espacos sdo o destino daquelesmiese encaixam reciedade, que estdo a margem. Nesta

® WAISELFISZ, J.J. Mapa da Violéncia 2016: Mortes Matadas por Arma de Fogo. Rio de Janeiro,
FLACSO/CEBELA, 2016.

YA defini-«o dada por Julio Jacobo Waiselfisz ®: HAE!
Homicidics por Armas de Fogo de brancos e as taxas de Homicidios por Armas de Fogo de negros, cujo indice
positivo indica o percentual (%) a mais de mortes negras sobre as brancas; ou o percentual (%) a mais de mortes
de brancos, quandWAISELRASZR016m60® negati voo.
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trajetori, leis, conceitos, interpretacfes, pessoas, lugares dialogaram constantemente com
esta instituicdo. Mas, entre rupturas e permanénoiague ha por etrds dos muros da
Fundacdo CASA

Trés grandes marcos legalgterminaram drajetoria da Fundacdo CAS#a
primeira metade do século XX até hoje, e seus referenciais ndo se apagaram na medida em
que coexistem até hoje nas préticas cotidianas das unidades de internagéo.

O primeiro deles foi o Cdédigo de Menores de 1927, resultado de um movimento
de advogadoguristas e educadores em defesa dos delinquentes e abandonadiosei®
juiz de menores do BrasiMello Mattos, foi o responséavel pela formulacdo do cédigo, tanto
que ele também é conhecido como Cdadigo Mello Mattos.

Até 1920 nao tinha no Brasil um @dd especifico para esta faixa etaria, sendo o
codigo criminal do império de 1890 a referencia para legislar sobre o menor que havia
cometido algum delito. Segunditarcos CésahAlvarez (ALVAREZ, 1989) com a criagdo do
Cdbdigo de Menores modifiese 0 olhapara o crime praticado por este publico, uma vez que
abandonase a ideia exclusiva de punicdo e repressdo, e-passaombater as causas que
levam ao crime, eliminandse, dessa forma, a responsabilizacdo do menor pelos atos
cometidos.

E nesta passagefque se comeca a estruturar a nogédo de que a delinquéncia é
resultado de caréncias materiais e morais, causadas pela pobreza e desorganizacédo familiar,

por isto a ndo responsabilizacdo do menor, como comenta Bruna Gisi Almeida:

Cabe ressaltar que neste nemo histérico em que se identifica o surgimento do
menor enquanto categoria juridico e social (LONDONO, 1996; ALVAREZ ,1989),
vemos ser inaugurada também duas ideias que, de uma forma ou de outra, fundam a
legislagdo sobre a infancia e adolescéncia mfaataté hoje. Por um lado, a
substituicdo das praticas punitivas pelas praticas pedagdgicas e tutelares como
resposta aos delitos de criancas e adolescentes; e, por outro (e diretamente
relacionado com aquela), a associacdo entre delinquéreaaércias materiais e
abandondALMEIDA, 2010, p.7677).

E dentro da perspectiva do Codigo de Menores de 1927 que as primeiras
estruturas do queole conhecemos como Fundacdo CASA&gem e comecam a operar. O
Servigo de Assisténcia ao MenibISAM, criado em 1941 pelo juizado de menores foi um
servico federal que atuava na fiscalizacdo dos internatos e educandarios privados que
abrigavam os menores da época.

Alguns anogepois, em 964 com a lei 4.513, crge a politica do bem estar do
menor (PNBEM) e com ela a Fundacédo Nacional do Bem Estar do M&WKABEM. Em

1973, Sao Paulo cria a Fundacgao Paulista de Promocao Social do Menor, a Pré Menor que ja
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em 1976 se tornou Fundacéo Hsi@ do Bem Estar do Menor de S&o Paulo, mais conhecida
como FEBEM.

Em 1979, foicriado outro Codigo de Menores que manteve a mesma base do
primeiro, sendo entdo fundada a Doutrina de Situacdo Irregular, tipificando as situacdes
irregulares nas quais estgs/ens se encontravam, sendt@as: 1 Privado de condigbes
essenciais a sua subsisténcia, saude e instru¢cdo obrigatoria 2. Vitima de maus tratos ou
castigos imoderados 3. Em perigo moral 4. Privado de representacdo ou assisténcia legal 5.
Com desvio de aaluta e 6. Autor de ato infracional.

A familia neste caso el grande responsavel pela situacdo dos menores, logo a
intervengéo do Estado nos casos acimaemsencial na medida em que waa menor do
ambiente que o0 emsta prejudicando e o0 cologa em um espaco de ressocializacéo,
lembrando que nesta perspectiva, a crianca abandonada ou autora de ato infraciorabocupa
mesmo espaco de ressocializacéo.

O avanco democrético ap0s a ditadura militar no Brasil propiciou um cenério de
disputaspoliticas,inclusive acerca da infanceada adolescéncia. Uma grande conquista deste

processo foi a Constituicdo Federall®88 e, especificamenpara este publico art. 227:

E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar a crianca, ao adolescente e ao
jovem, com absoluta prioridade, o direito a vida, a salude, a alimentagéo, a educacéo,
ao lazer, a profissionalizagcéo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a
convivéncia familiar e comunitaria, além de colbos a salvo de toda forma de
negliggncia, discriminacdo, exploracadpiéncia, crueldade e opressao (BRASIL,
1988).

E a partir deste artigo que poucos adepois, em Julho de 1990, se regulamenta
o Estatuto da Crianca e do Adolesceafemando o direito das criancas e dos adolescentes
através da Doutrina de Protecéo Integral.

O ECA ao ser estabelecido revoga o Cédigo de Menores de 1979 promovendo
uma ruptura de principio ao abarcar todas as criangas e adolescentes ao invés de apenas
aguel es Qque se encontravam em Asitua-«o i°Tr
especial de desenvolvimengendo, comaliz o artigo 4% ,deverda familia, da comunidade,
da sociedade em geral e do poder pobassegurar com absoluta prioridadedireitos.

Com este novo estatuto, os adolescentes passam a ser responsabilizados pelos seus

atos na medida em que sao cidadaos com direitos e deveres, saindo da ndo responsabilizagac

1 A lei do Cédigo de Menores de 1979 pode ser acessadatpriwww?2.camara.kgbr/legin/fed/lei/1970
1979/1et669710-outubre1979365840publicacaocoriginall-pl.html. Acesso em 26/12/2016

12 ESTATUTO DA CRIANCA E DO ADOLESCENTE. Disponivel em:
http://www.planaltogov.br/ccivil_03/leis/L8069.htmAcesso em: 27/12/2016.



http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1970-1979/lei-6697-10-outubro-1979-365840-publicacaooriginal-1-pl.html.%20Acesso%20em%2026/12/2016
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1970-1979/lei-6697-10-outubro-1979-365840-publicacaooriginal-1-pl.html.%20Acesso%20em%2026/12/2016
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L8069.htm
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anteriormente vigente pelo Cédigo de Menores, além disto, a intenpasse a ser destinada
apenas aos adolescentes que tenham cometido ato infracional, deixando parcialmente de
penalizar a infancia pobre como ocorria nos Codigos de Menores.

Surpreendentemente, a Constituicdo Federal de 1988 e o Estatuto da Crianca e do
Adolescente nao provocaraima mudanca imediata na Fundagéo do Bem Estar do Menor de
Sado Pauld FEBEM, que continuava como em toda sua histéria a acumular denuncias de
maus tratos e violéncia contra os internos, além de rebelides e fugas constantes.

Diantedesta lacuna, de 2002 a 2064Conselho Nacional dos Direitos da Crianca
e do Adolescenté CONANDA e a Secretaria Especial dos Direitos Humanos articularam
democraticamente diversos atores do Sistema de Garantia de Direitos através de encontros
regionaise nacionais para a criacdo da proposta do Sistema Nacional de Atendimento
Socioeducativé SINASE que foi aprovado como lei apenas em Janeiro de 2012

Somente no ano de 2006, através da |el8®.comeca ummudanca dentro do
sistema de medida sOcio edtiga de internacdo em resposta ao Estatuto da Crianca e do
Adolescente quando a FEBEM passa a ser chamada de Fundacdo Centro de Atendimento
Socioeducativo ao Adolescerité-undacdo CASAP. Como projetmstitucional, oprocesso
de municipalizacéo e destealizacdo do atendimento ganhou pdade enquanto que os
grandes complexos deveriam ser gradualmente desativados. Porém, até 2013, somente o
complexo de Tatuapé encerrou suas atividades.

Atualmente, as unidadede internacdo da Fundacdo CAfAestdo em grande
parte descentralizadas, havendo divetsadades por todo o Estado de Sao Paulo. Apesar de
haver diversas referéncias historicas e legais acerca da juventude, dos direitos humanos, das

medidas socioeducativas (principalmente a denatgo), é no dia a dia de cada unidade que:

Essas relacbes se redefinem o tempo todo nos embates e nas circunstancias
cotidianas da gestédo tensa e conflituosa desses lugares, de tal mdadesgaea
hipétese central € o proprio universo institucionalug se reordena nas suas
praticas e nos seus agenciamentos internos, assumindo figura¢des sociais distintas
conforme se deslocam os jogos de poder que ai se processam (...) os dispositivos de
gestdo desses lugares configusen na verdade, como campos dspdta, por

vezes verdadeiros campos de batalha nos quais se processam embates, tensdes,
conflitos surdos ou abertos, mas também acomodaces feitas de acordos implicitos
ou explicitamente negociados (TELLES. 2014, p.08)

Quando a Fundacdo CASA alvo de estudos académicos, comumente dois
autores se destacam como referéncia tedrica, sendo eles Erving Goffman e Michel Foucault.
No caso desta dissertacdo, para nos auxiliar na compreenséiveiso da Fundacdo CASA

utilizaremos os estudos de MathFoucaultuma vez que nos interessa perceber como esse
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modelo fechado de reclusao utiliza formas de punicdo que ao controlarem as operacdes do
corpo nos minimos detalhes, disciplinarod) também produzem resisténci@haviamente
gue nao desconsideramasmportancia dos estudos de Erving Goffman, no entanto, como
este autor centraliza sua andlise nas interacdes face & daocas influéncias que uma
i nstit d'iexereensobrems raldcdes entre os individuos que 14 estdo, optamos pelo
referenciafoucaultiano que ird nos ajudar a compreender como em meio a violéncia exercida
e padecida pelos jovens, dentro e fora das unidades pesquisadas, modos de resisténcia Sac
construidos .

Nossa abordagem sobre adolescentes autores de ato infracional, ¢c&@o sitaa
juventude pobre e negra que vive n@®l a histéria da Fundacdo CASAas leis que
incidiram sobre ela durante o século XX, irdo ao encontro da perspectiva teérica de Michel

Foucault, uma vez que

Nesta sociedade pandptica, cuja defesa onipreseé o0 encarceramento, 0
delinquente ndo esté fora da lei; mas desde o inicio, dentro dela, na prépria esséncia
da lei ou pelo menos bem no imedesses mecanismos que fazqrassar
insensivelmente da disciplina a lei, do desvio a infracdo. Se é verdade lgue
sanciona a delinquéncia, esta no essencial é fabricada num encarceramento e por um
encarceramento que a prisdo no fim das contas continua por sua vez. A prisdo é
apenas a continuacdo natural, nada mais que um grau superior dessa hierarquia
percorridh passo a passo. O delinquente € um produto da institligdac 0 ad mi r a
pois, que, numa propor¢éo consideravel, a biografia dos condenados passe por todos
esses mecanismos e estabelecimentos dos quais fingimos crer dgsisavam a

evitar a prisagFOUCAULT,1987 p.249)

A analitica de poder elaborada por Foucault é central para aprofundarmos o
entendmento do papel da Fundacdo CA8antro da sociedade e de como o cotidiano de
cada unidade esta permeado por tensdes e disputas, nos dando uma lpasdenanalise da
possibilidade da artecultura como direito dentro destes espacos.

Na contramao de muitos tedricos, Foucault buscou analisar aquilo que faz emergir
0 que chamamos de poder. Percorrendo praticas dentro de instituicbes educaciaigjs, pen
militares dentre outras, o autor evidenciou 0 modo como se exerce o poder, ou melhor, as

relacdes deoder,

130 texto de Almeida (2010, p. 62) sugere que a preocupacéo central de Goffman em relacéo as instituicées de
enclausuramentdeves e ao fato delas causarem modifica-»es nc
transforma-«o da situa-«o0o em que o0 indiv2zduo intera
4 Uma instituicdo total pode ser definida como um local de residéncia e trabalho onde um grandedeime
individuos com situagdo semelhante, separados da sociedade mais ampla por consideravel periodo de tempo,
levam uma vida fechada e formalmente administrada. GOFFMAN, Erving. Manicémios, prisbes e conventos.
Séo Paulo: Perspectiva, 2010. P.11
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O poder, pelo contrario, ndo é algo singular nem bipolar, mas multiplo-Serata

um jogo de forcas. A relacdo de forcas que Foucault @hanfipoder O e xce
violéncia. Esta esta dirigida a objetos aos quais destniuma, enquanto as forcas

tém como objetos outras forcas. Seu ser € a relagédo-sBodlenceber uma lista
(incompleta) de relacdes de poder (ou forcas) que compreender acfieaEiHs:

incitar, induzir, desviar, facilitar, dificultar, ampliar ou limitar, tornar mais ou menos
provaveis. Essas sdo as categoriais do poder. As relacbes de poder carasterizam
pela capacidade de unasbespda ouiros.Eouthaacido fi c o n d
entre acdes, entre sujeitos de aBbAZ, 2012, p.120)

Dentio de cada unidade da Fundacdo CASAodo instante este jogo de forcas
multiplas opera dentro destes espacos envolvendo todos os atores. Nao se trata de uma relaca
vertical, autoritaria e unilateral na qual o corpo de funcionarios domina os adolescentes
internos, neste sentido ndo ha um estado de dominag&m uma teia de feixes de poder
sutis no dia a dia que vai aparecendo na medida em que conhecemos mais este espaco.

Olivro de F8bi o Mal | ¥ cotoca totackhreza assternibs mi n
destas relacdes de poder encontradas dentro das unidadesddad® CASATrabalhando
como Arte Elucador em vérias unidades da cidade de S&o Raetn,constante contato com
os adolecentes internos, o autapresenta as configuracdes que as unidades geram a partir
das relacbes estabelecidas dentro de um periodo. Ou seja, quando uma unidade esta
funcionando dentro das normas esperadas pela Eamd@ASA temos o0 que os adolescentes
consi deram como Auni dade na m«o dos fun-ao;
funciona nem da maneira como os adolescentes querem, nem como o0s funcionarios querem e
por fim as unidades dominadas, quando a unidade funciona sobre as regras dositegolesce

Estas relacbes ndo sdo estaticas, estdo em constante movimento, sdo campos em
constante disputaima disputa cotidiana e, ha medida em que entram e saem alguns atores, a
configuracdo muda.

Tive a oportunidade de visitaérias unidades da Fundacao % na realidade
todas as unidades de gestdo plenas da Divisdo Regional do Litoral*{D&L) que a

i Q u a ond iadividuo ou um grupo social chega a bloquear um campo de relacdes de poder|as torna
imoveis e fixas e a impedir qualquer reversibilidade do movimérgor instrumentos que tanto podem ser
econdmicos quanto politicos ou militaregstamos diantd 0 que se pode chamar de um
FOUCAULT, Michel. 1984i A ética do cuidado de si como pratica de liberdade. In: FOUCAULT, Michel.

Ditos e escritos, Volume V: ética, sexualidade, politica. Rio de JaReirense Universitaria, 2012. 766

' MALLART, Fabio. Cadeias dominadas: a Fundacdo CASA, suas dinAmicas e as trajetérias de jovens internos.
Séo Paulo: Terceiro Nome, 2014.

" Unidades de gestéo plenas s&o aquelas em que todos os cargos, exceto professores da educacé@formal, arte
cultura e profissionalizante, sdo ocupados por funcionarios concursados pelo Hatgdstdo compartilhada,

apenas os cargos de diretoria da unidade, encarregado técnico, apoio administrativo e 0s agentes socioeducativos
sdo concursados. Na Divisédo Regibdo Litoral as unidades de gestao plena sédo:.Santo André | e Il, Maua, Séo
Bernardo | e I, Santos, Guaruja, Mongagud, Sao Vicente e Praia Grande | e II.
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Fundacdo CASAcomo aparelho de uma sociedade disciplinar, opera técnicas disciplinares
visando docilizacao, sujeicado e normalizacdo dos corpos.

Emumavwita a uma das AfCasasoO estava n
adolescente estava entrando na unidade com o veiculo oficial da Fundacéo, apos uma breve
conversa com um agente de seguranca o adolescente comecou a se deslocar em direcédo a
portdo de entrada eeste trajeto passou por outro funcionério, imediatamente o agente de
seguranca ordenou que o adolescente voltasse, passasse pelo funcionario novamente e falass
Al icen-a Sro. Na sequencia havia uma funci
outra \ez o agente de seguranca ordenou que o adolescente voltasse até o inicio, passasse
pelos dois funcion8rios dizendo Alicen-a Sr

Este é o inicio de uma sujeicado aplicada cotidianamente, como ja apontado acima.
Os internos precisarmdar com as maos para tras, cabeca baixa, calados e em fila indiana
guando est«o se deslocando para as ativida
de seguran-ao que buscam dominar o0 corpo.

Este modelo funciona quando a casth naméas dosiif un - a o, como d
internos, porém como estas relacfes estdo em constante atrito as mudancas Boorrem.
outras unidades, por exemplo, 0s jovens ndo andam com as maos para tras, tem liberdade
maior para se deslocar nos corredores da unidade, evidem@aoohquista de espacos e
comportamentos antes proibidos.

Estes sdo exemplos pequenos que desdobram configuragi@esnmplas como os
adolescentes organizando quem vai para as atividades, a criagdo de uma gestdo propria
baseada na estrutura do PCC, wiiz«o de roupas do fAmund«oo,
diretor da unidade, dentre outras.

O jogo de forgcas nédo se limita a relacdo internos versus dergoncionarios,
muitas vezes existe atrito entre setores como o0 pedagdgico e o de seguranggotendo
exemplo,como consequéncia atraso na organizacdo dos adolescentes (funcdo da seguranca)
para iniciar alguma atividade pedagdgica.

Neste sentido, Michel Foucault reconhece que o poder tem ndo somente um papel

repressivo, mas também positivo e produtivo, ¢a, epreciso

(.. .) dei xar de descrever sempre o0s efe
exclui d, 6reprimed O6recal cabd, 6censur ad,
poder produz; ele produz realidade; produz campos de objetos e rituvaisldde.

O individuo e o conhecimento que dele se pode ter se origeasa producdo
(FOUCAULT, 1977 p.172.
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Essa producédoparece no espaco da Fundacdo CASsA maneira como as
unidades sdo organizadas, na distribuicdo e conducdo das suas atividades cotidianas e,
principalmente, como os individuos que la estdo participam das relacbes de poder e de
resisténcia dentro da instituicao.

1.3Arte e cultura na Funda@o CASA: caminhos possiveis

A arte e cultura dentro da Fundacdo CABAImM direito garantido pelo Estatuto da
Crian-a e do Adolescente e est8 no art. 9 /
i nterna-«o0 t°m as segui nquaate que dincisgd expressa,0 d e
dever do Estado de fipropiciar (BRASILyI99pdes <cu

Este é apenas o ponto de partida, o marco legal para que seja possivel
comecarmos a entender comam sdesenvolvidas as oficinas @ete e cultura dentro da
Fundacdo CASADo ECA até as salas dentro dos centros de atendimentos espalhados por
todo Estado de Sao Paulo existe uma teia grande de relacdes.

As oficinas de arte euttura que sdo desenvolvidas dentro das unidades plenas da
Fundacdo CASANno Estado de Sao Paulo, tem sua execucéo realizada por quatro ONG’s as
quais, através de edital publico, garantem a parceria por cinco anos, sendo possiveis ajustes €
resciséo ano a ano.

Firmadas as parcerias, as organiza¢cdes ndo governanoent@gaam a executar
as atividades de arte altura nos Centros de Atendimento. Quando entrei na ONG, o projeto
ja estava sendo executado ha alguns anos, logo so tive a experiéncia do inicioelag@ma r
entre ONG e Fundacdo CASpuando novos Centros égéendimento eram inaugurados e eu,
como Coordenador Regional, estabelecia junto com a Coordenagédo Pedagogica do Centro as
atividades que seriam desenvolvidas.

Mas porque é importante refletir sobre este processo em sua base, em alguns
Ai nN2ci os®? ad ismrt grie@wultunacna lfundacdo CASAr emont a em
primeira instancia, aos parametros legais que guiam as atividades realizadas em diversas
cidades, estes alicerces nos ajudariam a entender a conglbgpé@orentre Arte e Fundagéao
CASA.

Além do Estatuto da Crianca e do Adolescentgiste o Caderno de

Superintendéncia €@lagdgicd que também disserta sobre geae alltura e expdeo

8 CASA, Fundacéo. Superintendéncia Pedagdigigducacéo e Medida Socioeducativa: Conceitos, Digstre
Procedimentos. S&o Paulo: F. CASA , 2010. Este caderno pode ser encontrado em:
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parametro gerafle umadefinichoentendendo que autura® fia f or ma como d
sociedade se expressammo vé o mundo e como se Vvé. A cultura é constru¢cdo humana e é
produzi da, antes de tudo, em grupoo e na s
experimentacdo, expressao estética, como forma de constru¢cdo de conhecimento, elemento de
transfomacao e transcendéncia, seja da consciéncia ou da propria realidade, quando age em
conjunto com OQASA 2HQpl3) hguagensao

Na sequencia, ainda no pequeno trecho destinado a este pieapée queé
essencial garantir o acesso a estas atividageslo elemento chave no processo de
democratizagdo e garantia de direitos, afinal nesta atuacédo -ssperafia el ev a-
autoestima, criatividade, integracdo, respeito as diferencas, solidariedade, ludicidade,
incluséo, enfim a formacdo humana em variaside n s(GASA, 8010, p.40)

Ainda na esteira dos documentos que entendemos como balizadores para a
garantia destdireito dentro da Fundacdo CASA importante elencar alguns caminhos
abertos pelo SINASE

A implementacé@o do SINASE objetiyaimordialmente o desenvolvimento de uma
acdo socioeducativa sustentada nos principios dos direitos humanos. Defende, ainda,
a idda dos alinhamentos conceitual, estratégico e operacional, estruturada,
principalmenteem baes éticas e pedagdgicéSINASE,2006,p.16)
Nele temos ainda doze diretrizes pedagodgicas do atendimento socioeducativo
criados para nortear 0os servicos que atenderdo estes jovenagunagstacaremos apenas
alguns que estdo mais diretamente ligados ao desenvolvimento @scaltigra dentro das

unidades, sdo eles:

1.Prevaléncia da ac&o socioeducativa sobre 0s aspectos meramente sancionatorios;

4. Respeito a singularidade do adolescente, presenca educativa e exemplaridade como
condicdes necessarias na agao socioeducativa;

5. Exigéncia e compreensdo, enquanto elementos primordiais de reconhecimento e

respeito ao adolescente durante o atendimento socioeducativo;

9. Organizagéo espacial e funcional das Unidades de atendimento socioeducativo que

garantam possibilidades de desenlwmento pessoal e social para o adolescente.

http://www.fundacaocasa.sp.gov.br/View.aspx?title=superint& A Anciapedag% C3%B3qgica&d=17
Acesso em: 02/01/2017.
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Até aqui, ECA, SINASE e o Caderno de Superintendéncia Pedagdgica indicam
alguns parametros gerais para nodea a execucdo das oficinas de arte utuca
desenvolvidas pelas ONG’s. Em 2p@4ovo gerente de arte e cultura da Fundagdo CASA
ao lancar um edital buscou inserir alguns tedéricos para aprofundar a visdo dos professores em
relacdo a arte, tais como Georg Lukacs e Antdonio Candido, no entanto, essas indicacdes
acabaram néo incidindo diretante sobe o trabalho das ONG’s.

Por mais que houvesse alguns parametros e também tentativas rp&radap
uma ideia geral sobre arte altara, cada ONG tinha uma metodologia de trabalho e um
referencial proprio para realizar as atividades.

Se existe uma autonomia das ONG’s para decidir metodologicamente como serédo
realizadas as oficinas desde sua concepcéo tedrica até suas estratégias praticas, cabe indagze
como € organizado o processo das oficinas em varias frentes, como elas sdo mseridas
Centros de Atendimento? Como sdo contratados os Arte Educadores? Qual é o
acompanhamento feito dasvidades? Existe avaliagdo?

O inicio de atividades de arte altara comumente se dava de duas formas, a
primeira quando um Centro de Atendimento eugurado, e a segunda quando um Arte
Educador era desligado da instituicdo, sendo nedessegposicdo do profissional.

No primeiro caso, havia uma reunido entre o Coordenador Regional da ONG e a
Coordenacdo Pedagdgica do novo Centro de Atendimentaysoprofissionais as vezes
também estavam presentes. Nesta reunido havia a sugestdo das linguagens artisticas par:
aquela unidade, a quantidade de oficinas era calculada proporcionalmente ao namero de
jovens internos. Em uma unidadet®, comumente de qua a cinco oficinag’ as atividades
completavam o quadro necessério, pois cada jovem preciséizarraa minimo uma oficina
de arte e altura.

Para este niumero de atividades, era necessario dois Arte Educadores. A sugestao
erasempre uma linguagem derpo (capoeira, danca de rua,co dente outras), e uma
linguagem de artes visuais (artedgticas ougraffiti), mas dificilmente alguma unidade
recebia duas linguagens de corpo, na maioria dos casos 0s jovens preiefiadea de

artes vsuais.

19E oresponséavel por toda a areaate ecultura na Fudagdo @SA.
%0 Uma oficina tem a duracéo de trés horas dividias em uma hora e meia em dois dias da semana para a mesma
turma. A turma é composta de dez a quinze jovens.
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Definida as linguagens com o Centro de Atendimento, a ONG parceira, através do
Coordenador Regional, comecava o0 processo seletivo para a contratacdo dos Arte Educadores.
O processo todo da divulgacdo da vaga até a contratacdo duravaedetom més.

Paradivulgar a vaga eram acionadas varias rédegsde Facebook até contatos
indicados por outros Arte Educadores. Para a analise do curriculo levAvamos em conta a
formagcdo na area da linguagem e a experiéncia em dar oficinas principalmente para
adolescentesSelecionados osurriculos faziamos entrevistas individuais, e, ocasionalmente,
em grupo.

Na entrevista individual a compreensao das experiéncias profissionais do Arte
Educador eravital, ou seja, nos interessava principalmentenaneira como trazia as
potencialidades e dificuldades de cada trabalho, a capacidade de refletir sobre suas
experiéncias.Comumente também era inserida alguma pergunta que demonstrasse o
posicionamento do profissional frente a questdes como a reducao da maioridade penal, pois a
patir dai era possivel ter uma ideia de como o candidato analisava temas cha digad
adolescéncia, a violéncia e ao ato infracional

Escolhido o profissional, era marcado um dia em que teria de se deslocar até
CampinasSP para realizar a contratacdogp@NG, neste momento também era apresentado
0 projeto e as informacdes necessapara a execucédo do trabalho.

As oficinas dentro da Fundacdo CASA seguiam um calendario de ciclos. A cada
trés meses se iniciava um ciclo novo que consistia na formacaovae tbomas. Seguindo
este calendario, os Arte Educadores tinham que fazer um planejamento das oficinas a cada
trés meses. Dentro deste plano todo o desenvolvimento das atividades era explicitado, desde
guais materiais seriam utilizados atéue geria feth em cada oficina.

Este planejamento era enviado ao Coordenador Regional que o avaliava e o
devolvia para dArte Educadorapds sua finalizacdo este documento era enviado ao Centro de
Atendimento, especificamente a Coordenacdo Pedagdgmaalguns casos,ram feitas
reunides para explicar os planos de aula entre os Arte Educadores, o Coordenador Regional, a

Coordenacédo Padogica e a Referéncia Técnica.

2L A contratacdo de ArteEducadores para a FundacddS& é um processo dificil. De saida, muitos
profissionais se recusam a este trabalho por-lacpérigoso, fator que se agrava quando uma noticia de rebelido

nos Centros sai em algum jornal local. Além disso, os Centros de Atendimento comumente se encontram em
locais distantes da cidade, proximos a estsaou em areas periféricas, reiterando o perigo e dificultando o
acesso através de transporte publico. Por fim, em cidades pequenas, era dificil encontrar profissionais na area
desejada, sendo necessario algumas vezes contratar de cidades vizinhasrdagoapcontratacdo de Arte
Educador, varios fatores ja incidiam sobre o processo seletivo antes dele comecar, deixando o mercado mais
escasso aumentando o desafio do Coordenador Regional encontrar um profissional que responda bem as
demandas do trabalho.
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Por trabalharmos com diversas linguagens artisticas havia distintas formacdes
profissionais dos Arte Edadores, desde instrutores de capoeira que se desenvolvem dentro
de grupos de capoeira até formados em artes cénicas nos centros univepstéeiamplo.

Esta € uma discussdo que gera polémica, pois para esta funcédo, ndo se exige

formacgao académicaMando alguns autores a considerar o fato como uma lacuna:

A partir das narrativas dos sujeitos desse trabalho foi possivel identificar a
necessidade de qualificacéo dos-a&deacadores que atuam diretamente no trabalho
com adolescentes em conflito comled, ao identificar nesse trabalho muitas
especificidades; o areducador tem contato diario com jovens que sofrem
constantemente alterac6es de comportamento devido aos efeitos da privacdo de
liberdade, sendo eles a auséncia do convivio familiar e difidel de se relacionar

com as regras determinadas pelos centros. E, ainda, as oficinas culturais n&o
apresentam caracteristicas de um processo pedagdgico linear devido ao fluxo intenso
de entrada e saida dos internos nos centros, desse modogduagdortem que

estar preparado paradidcom os percalgos do trabaf8LVA, 2016, p.215)

A realizacdo de oficinas artistico culturais dentro da Fundacdo CASA envolve
uma série de desafios alguns deles apontados pela autora Fernanda Roberto Lemos Silva.
Comoja visto, existem varias linguagens artisticas e varias formacgdes profissionais que nao
passam necessariamente pela formacado académica. A passagem pela universidade resolveriz
estas dificuldades? Amenizaria estas lacunas?

Tive a oportunidade de contratar trabalhar com diversos Arte Educadores,
alguns com formagdes académica, cursos, especializacdes e outros com formacdes dentro de
grupos, na rua oautodidatasComumente, os profissionais de teatro e ar@&stipas tinham
formacdo académica na area,s@umfissionais de capoeira, danca de rua, literatura marginal,
RAP e graffitindo tinham vinculos com a academia, somemtealguns casos um arte
educador de capoeira era formado em Educacao FisicaymoArte Educador dgraffiti,
em pedagogia.

Nestes dois anos e meio que tive de experiéncia na funcdo de Coordenador
Regional, ndo consegui ver claras distingbes que balizassem a afirmacdo de que um
profissional de arte e cultura com nivel superior € mais qualificado para o trabalho do que um
Arte Educadr sem esta formacao. Obviamente que nédo nego a qualidade de uma formacao
superior e como ela pode expandir os horizontes dos profissionais, da mesma maneira que as
formagdes na rua ou em grupos.

Algumas caracteristicas importantes para a funcdo de Arte Educador como
dimenséo politica do trabalho, dominio da linguagem artistica, variacdo de metodologias,

didlogo com os jovens internos, pontualidade e assiduidade ndo eram encontradas apenas em
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uma ai outra formacdo. Neste sentido esta mais na capacidade do Coordenador Regional
através do processo seletivo e dos trés meses de experiéncia conseguir agucar seu olhar par:
realizar contratacfes condizentes com a demanda de trabalho do quernatdd esgrifica
para a area.

O trajeto até aqui desenvolvido, desde os parametros legais que normatizam a arte
e cultura dentro da Fundacao CASA até como se iniciam as oficinas, a formacao e contratacao
dos Arte Educadores sdo importantes para termos a dimensédo de toda a estr@xisieque
por tras das oficinas e que com certeza as influencia.

Agoraé possivel comecar a dialogar com alguns cenarienei@dos dentro

da Fundacdo CASkelacionados a teéativa de garantir o direito a arte eltara. O conceito
de poderde Michel Fouault ja abordado anteriormente sera o pano de fundo que nos
auxiliara ader as tensdes existentes no cotidiano.

E importante ressaltar que o entendimenyoi @roposto sugere a Fundag&o
CASA como uma instituicdo que exerce um poder disciplinar, um potdeg 88 corpos e a
vida dos adolescentes, um controle minucioso e detdtha@® conflitos que dai derivam néo
sdo fruto da acdo exclusiva de um ou outro grupo de atores, e sim da maneira como
funcionam as fAmal has do poders®espalbasporatodd o st i

corpo social.

Com efeito, o interessante é saber como em um grupo, em uma classe, em uma
sociedade, funcionam as malhas do poder, ou seja, qual € a localiza¢do de cada um
na rede do poder, como ele o exerce de novo, como etmserva, como ele o
repercute(FOUCAULT, 2012, p. 188)

Em coextensdo a esse poder, encontramos nasdasidi Fundacdo CASA

expressdedo que consideramos formas de resisténcia, porque

(...) € preciso enfatizar também que s6 é possivel haver reldedmder quando os
sujeitos forem livres. Se um dos dois estiver completamente a disposicdo do outro e
se tornar sua coisa, um objeto sobre o qual ele possa exercer uma violéncia infinita e
ilimitada, ndohavera relacdes de poder. Portanto, para queeseaeuma relacdo de
poder, é preciso que haja sempre, dos dois lados, pelo menos uma certa forma de
liberdade. Mesmo quando a relacdo de poder é completamente desequilibrada,
guando verdadeiramente se pode dizer que um tem todo poder sobre o outro, um
pocer s6 pode se exercer sobre o outro a medida que ainda reste a este Ultimo a
possibilidade de se matar, de pular pela janela ou de matar o outro. Isto significa
que, nas relacdes de poder, ha necessariamente possibilidade de resisténcia, pois se
ndo houvese possibilidade de resisténdiade resisténcia violenta, de fuga, de

i F o rsenentdo uma politica das coer¢des que sdo um trabalho sobre o corpo, uma manipulagéo calculada de
seus elementos, de seus gestos, de seus comportamentos. O corpo humano entra numa maquinaria de poder qu
o0 esquadrinha, o dEGUCAULT,4ArT,p128. 0 recomp»eo.
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subterfugios, de estratégias que invertam a situag@o haveria déorma alguma
relacdes de podefFOUCAULT, 2012, p. 27D

As situacOes relatadas compdem vivenciasnilgha experiéncia pessoal como
Coordenador Bgional dearte ecultura endo refletem a opinido da Fundacdo CASA nem da
ONG que trabalhei

Neste momento, o layout da dissertaco ficara intercalado por ifibgemdguns
trabalhos de adolescentes realizados deatdralgumas Fundaco€ASA. A intencdo aqui é
mostrar o que intuo ¢ omo*guesedboemmbsmo guando ofi | i

terreno parece inf®rtil, fAdominadoo.

% Imagens retirags de um blog indicado por umate Educadoa que trabalhou na Fundaca8$A e que foi
responsavel por parte dos trabalhos apresentados. Disponivel em:
http://osmentespensantes.blogspot.com.br/?Acekssado em: 05/01/2017

A F u gdb € renunciar as acdes, nada mais ativo que uma fuga. E também fazer fugir, ndo necessariamente os
outros, mas fazer alguma coisa fugir, fazer um sistema vazar como smfcaaai(...). Fugir é tracar uma linha,

linhas, toda uma cartografi®@ELEUZE, Gilles e PARNET, Claire. Diadlogos. Sdo Paulo: Editora Escuta, 1998,

p. 49. Sempre lembrando que , para Deleuze e Guattasi 0 s e tr a-ar usesempreorlsa de f
de reencontrar nela organizacdes que reestratificam o conjunto, formacdes que ddo novamente o poder a um
significante, atribuicdes que reconstituem um sujeitado o que se quiser, desde as negncias edipianas até

as concrecgdes fascistas. Os grupos e os individuos contém microfascismos sempre a espera de cristalizagao. (...).
O bom 0o mau s«o0o somente o produto de wuma sele-«0
GUATTARI, 1995, p. 8)
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1.3.1Estrutura fisica para as atividades dde e ailtura

Iniciemospela parte estrutural. Para que ocorransfdtriamente as atividades
de ate e ailtura sdo necessarios espacos diversos no Centro de Atendimento por conta da
possibilidade ampla das linguagens artisticas. Na realigamlemos compreender esta
necessidde em dois grandes eixos, as atividades de corpo e as atividades de artes plasticas.
As atividades de corpo tais como capoeira, danca de rua, @atay tlemandam um espaco
amplo e preferencialmente aberto, j& que nem todas as salas fechadas témcionemtila
suficientes. As atividades plasticas, também necessitam de um espaco amplo para acomodar
as mesas e uma ara lavar as maos, os pincéis e outros materiais.

Por inUmeras vezes, os Arte Educadores tiveram que trabalhar em salas
extremamente pequenészendo apoeira, ou em salas que nao tinham pia, sendo que o
refeitorio se tornou uma sala adaptada pois sendo um espaco amplo, tinha mesas, bancos de
concreto e uma pia no fundo. O caso aqui r
gestor em relaép a estas atividades. A estrutarais moderna da Fundacdo CASAT-40,
que era apresentada com orgulho por substituir os grandes complexos e descentralizar o
atendimento, ndo possuia salas suficientes e apropriadas para as atividades que recebia.
Comumate, um periodo do dia estava reservado para a escola e no contra turno as unidades
precisavam ajustar a agenda semanal para os cursasede alltura, profissionalizante,
esporte, além de atividades desenvolvidas pela prépria unidade.

Estas atividadesotmumente possuiam grande numero de materiais necessarios
para a sua execuc¢ao, tanto por conta da atividade em si como pelo grande nimero de jovens
que escolhiam fazi@. Tal volume demanda espaco adequado, uma situacdo que em toda
unidadeT-40 era um prol@ma, pois ndo havia lugar para guardar material pedagdgico, a
propria sala pedagogia, na maioria das vezes, era em um espaco Mmuito pequeno, 0 que €
contraditério na medida em que a sala do diretor é pelo menos trés vezé% maior

Muitas vezes as unidade® ggossuiam prateleiras, no entanto, ndo eram utilizadas
por conta do desaparecimento de materiaestéa ailtura. A solucdo viavel em alguns casos
foi o uso de armarios fechados com cadeado, prateleiras dentro da sala da pedagogia (quando
cabia), e o mia utilizado entre todos, o banheiro de deficiente fisico que, por ser mais amplo,
comportava atabaquederimbaus, violdes, surdos, sprays, tintas, papéis, fazendo um

amontoado grande para suprir as multiplas necessidades.

% praticamente em todas as unidade§uiadacdo BSA no modelo F40 que visitei, a sala da pedagogia era
uma das menores salas da unidade. Em apenas duas unidades, o diretor trocou sua sala que é ampla e espago:s
com a sala do setor pedagogico.
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Vemos eotidiznamente em jornais e televis3o, noticias qua nos deicar

magoados e enfurecidos. A atual Mjustica extrema em bairros pobres,
conhecidos como favela

Todos os dias acordo pensando 'quem morreu? .

Ou seja essa @ a nossa realidade

As criancas 2o invés de ter medo do "bicha pap3o”, tem medo da sirene da
palicial

£ chato saber que nossa cultura periferica esta mudando sucessivamente
para o lado negativo... Nossas <riangas ndo brincam mais de amarelinha.
esconde-esconde, ou seja, tem medo de passarem das 10 horas da noite. n

ra

2 NOSs0 governo em época de eleicao coloca propostas em suas campanhas
eleitorals e 2pds a elicao: nada realizadol!

Mas antecipo: 0s oprimidos querem JUSTICA! Todas aquelas lois para
{riangas e adolescentes juvenis  so na teoria, na pritica:  Entra em
jualquer favela e pergunta qual é 3 qualidade da educagio... 2 resposta é
Gbvia

No entanto, a cada dia que passa, os oprimidos se despertam e vai
descobrindo a estratégia do governo a qual todos nds estamos
subordinados... OPA! J3 falei de mais, dependendo de que, I, s identificar

outros sentirdo medo em perceber que os oprimidos est3o se capacitando e A )( &
qualificados formalmente e com o objetivo da mudanca social cogito 0 ? 60 e (
nacionalmente, ¢ claro ;

da
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Se pensarmos no item nove das diretrizes pedagdgicas do atendimento
socioeducativo ja apontado anteriormente, temos um descompasso entre uma estrutura que
seja favoravel para o desenvolvimento das atividades com os jovens e a realidade encontrada
emmuitasunidades da Fundacdo CASA@ modelo criado € fruto de uma concepcao potitico
pedagodgica pensada para adolescentes em conflito com a lei, portanto, sua arquitetura diz
muito a respeito do que se objetiva com esse prqiet@ue afirma ser ressocializador

1.3.2Materiais e conteudos proibidos de serem levados nas oficinas.

Existe um campo de restrices nas atividadesrtiee ailtura e dentro das
unidades. Curiosamente, esse campo se expressa através dos discursos da seguranca e S:
validados pelo set pedagdgico que estd diretamente ligado a estas atividades. E
compreensivel que nem todo material ou conteldo possa ser levado para as atividades se
pensarmos na caracteristica do espaco em que o trabalho se realiza, no entanto, muitas
restricbes sdo oesultado de avaliagbes pessoais que pouco tem a ver com 0S objetivos
pedagogicos propostos pela instituicao.

Pensando nas linguagens dée& ailtura, a que mais suscitou problemas em
algurs centros de atendimento foi@oeira. Por ser também uma luta,seja, o aprendizado
de chutes, esquivas e rasteiras, alguns diretores e coordenad@egudmca proibem a
pratica da apoeira nas unidades em que estdo a frente. Felizmente estas proibi¢cdes séo raras,
mas estdo sempre no horizonte em nome da segurdagma.

A justificativa para ndo permitir a reproducédo destas musicas esta na ordem de
gue elas impulsionam os jovens a tomar medidas descabidas. Aseedii@ as letras, por
lembrarem do mundo externo, da relagdo com o crime, do uso de algumas, drogas
provocariam uma efervescéncia negativa para a ordem interna.

Por conta desta leitura, uma parte do universo cultural destes jovens é proibida de
ser acessada, est8 exclu2da desdua’Rs nweicwe’ssd

apenas isolos da sociedade, mas retirar deles suas referéncias culturais.
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J& com maior frequéncia alguns materiais e conteudos s&wdmrde entrar nas
oficinas de #e e altura. A musica é um dos principais alvos, sendo o Funk proibido em
quasetodas as unidades, ndo importando a vertentke.d8eja o Funk proibiddo ou o
ostentacdo, nenhum deles é tocado, ouvido ou cantado nas atividades, além do Funk, em
menor escala, aparecem o RAP e o0 Raggae, também censurados.

Na mesma linha, os desenhos considesate apologia ao crirffendo podem ser
levados pelos Arte Educadores, apenas em alguns casos com um plano de trabalho bem
alinhado é permitido desenvolver atividades com desenhos que possuem uma segunda
interpretacdo néo enviesada pela perspectiva do ongaaizado.

Em relacdo aos materiais, existe todo um cuidado com tesouras, estiletes, ou
qualquer objeto cortante, entretantgpasnas de pau na linguagem dic@ também causam
preocupacao e até ja foram proibidas em uma unidade por serem, em patgreci@ima nas
maos dos jovens internos. Até mesmo folhas de papel podem representar perigo. Em uma
atividade de RAP, uma coordenadora pedagodgica pediu para o Arte Educador numerar as
folhas, pois desconfiava que em sua aula 0s internos estivessem fastatis para outros
internos e escondendo debaixo das cadeiras, ou até mesmo em buracos das paredes.

Existe toda uma dindmica de controle dos materiais. O Arte Educador responsavel
pela oficina, por exemplo, precisa chegar em torno de quinze minutoslastes atividadd,
para ir ao Aal moxari fadoo, separar O mat e
preencher uma guia interna que sera conferida, contada e assinada pela Coordenacéao
Pedagdgica da unidade. Na sequencia, se dirige ao portao de datémda na qual os jovens
estdo, quando, novamente, o material € conferido, agora por um seguranca tercpoizado,
fim, antes de entrar na sala da oficihd uma terceira conferéncia feita por um agente
socioeducativo. Na saida, deve ocorrer novamecttntagem e ai sim o Arte Educador pode

guardar o0os materiais no fdnal moxari fadoo.

2 Palfacos, Carpas, Magos, Duendes, Caveiras dentre outros.
2" E bom lembrar que Arte Educador recebe apenas por hora oficina.
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1.3.3 Intervencdes Equipe da Fundacdo CASA

As intervencdes relatadas aqui, feitpela a equipe da Fundacdo CASA
(principalmente setor pedagogicoe skguranca) nas atividades de a ailtura e executadas
pelas ONG'sparceiras ndo devem ser entendidas como homogéneas e totalizantes, elas
ocorrem dentro de contextos vivenciados por cada unidade e sdo moveisisfleniidam de
acordo com as situacoes.

As oficinas, por medida de seguranca, sdo sempre acompanhadas por um agente
socioeducativo que fica sentado em uma cadeira na porta de entrada da sala, comumente
entreaberta. Um profissional da equipe pedagdgicasigrdelo para ser a referéncia das
atividades dearte e altura, acompanhando as atividades, auxiliando o Arte Educador em
alguma necessidade, sendo um apoio. Além disto, com menos frequéncia, a Coordenacao
Pedagogica também acompanha as atividades e caon raddade a direcdo do Centro de
Atendimento. Essas atividades dte e ailtura desenvolvidas, normalmente, apenas duas
vezes por semana, criam um campo de intervencdes, muitas vezes, dificil de ser gerido.

Uma parte das intervencbes dessnea a fAcorri girdo comport.
dos jovens dentro das atividades dde e altura. Por diversas veze® Agente
Socioeducativo que esta na porta acompanhando a atividade regula a maneira como os
internos deem se comportar. S&o diversas situagdes nas quais ocorrem estas intervencgoes,
guando estdo falando alto demais, quando sobem na bancada ou na cadeira, quando estac
dormindo, quando os animos aumentam culminando em inicio de brigas, quando um jovem
precisair para algum atendimento. Na maioria dos casos, 0 agente interpela a oficina sem
pedir autorizacdo para o Arte Educador que esta conduzindo a atividade, cortando a conducao
pedagodgica da atividade e quando ocorre intervengdes mais incisivas com graosas,b
acaba constrangendo a sala e dificultando a continuidade da atividade.

A outra parte das intervencgfes esta relacionada aos conteudos produzidos pelos
jovensprincipalmente nas oficinas de graffiti, artéggticas e RAP. Por serem atividades que
utilizam lapis e papel os participantes comumedgeenham ou escrevem codigos, frases,
sinais e desenhos relacionados ao mundo do crime, como PCC? 1&&2nho de palhacos,
de carpas, dentre outros. Estas imagens fazem parte do universo culturabdesgeg em

muitos casos estdo marcadas na pele através de tatuagemsamto, dentro da Fundacéo

8 Cédigo utilizado pela organizagdo como forma de identificacdo. O 15, décima quinta letra do alfabeto (P), e
3, terceira letra (C)
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CASAs«0 proibidas estas manifesta-»es podenit
proibicdo obviamente aguca a vontade de transgredir a regra.

Como etas imagens sao proibidas, tantocfanarios da pedagogia como 0s
Agentes 8cioeducativos fazem intervencdes quando se deparam com elas, 0 que pode variar
de uma bronca simples até rasgar o desenho do interno na frente da sala toda.

A trajetéria percoida até aqui abre caminho para compreendermos parte do
universo vivenciado quase que diariamente pelos colaboradores. Na sequencia veremos como

a metodologia da Histéria Oral foi desenvolvida neste trabalho permitindo através das

narrativas nos aproximaos de suas histéria de vida.
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Capitulo 2 : Retas planejadas, curvas borradas: a experiéncia com a Histéria Oral.

n A narrativa ® sempr e a es

individuo, em tensdo constante contra o tempo

organizado do sistema. Esse tengpigiinal e interior é

a maior riqueza de que dispon
(Ecléa Bosi 2003, p.6%

Ao iniciar esta pesquisa para a construcdo da tese de Mestrado escolhi a Historia
Oral comometodologia de trabalho e tive como porta de entrada bibliografica especifica a
solida referéncia do NEHO: Nucleo de Estudos em Histéria -Ot8P, 0 que me trouxe
aguela seguranca que todo iniciante precisa @enanbar lado a lado com muletas impedindo
maiores tropecos.

Dois |ivros nortearam estd mienhHa sitnird i
e 0 AGuia Pr8tico de Hist-ria Oralo ambos ¢
0 segundo em conjunto com Suzana L. Salgado Ribeiro. O entendiguenice destes dois
livros foi a base para as trés primeiras entrevistasaglizei nesta pesquisa.

Neste sentido, em um primeiro momento, quero montar a cena deste pesquisador
no inicio de 2015 prestes a realizar suas primeiras entrevistas em Historia Oral. Entre
memodrias, anotacdes e o arcabouco tedrico, construido a paminta interpretacao destes
dois livros, mergulhei no trabalho de campo, focado na reta planejada.

Posteriormente, ha a necessidade de desmontar a cena, situa¢do que ocorre apos a
experiéncia de algumas entrevistas, a ampliacdo das leituras em Histatiae Or
principal mente ap-s cursar a disciplina i
juventudeo, conjunto que me auxiliou com n
novos olhares acerca da Historia Oral.

O desejo de desenhar este trajdto minha experiéncia como pesquisador de
Historia Oral é evidenciar a construcdo do pesaplor, seus percalcos, deslizesueessqs
concomitantemente ao dialogo realizado com textos, aulas e debates que tem a Histéria Oral
como centro.

Os dois livros apatados anteriormente sdo introdutorios para aqueles que buscam

se aproximar da Historia Oral, um guia pratico e um manual no qual os autores apresentam
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ei Xos centrais para a constru-«o0o do projet
comecei a rigetir e dar corpo ao proje®a preparacgoara as entrevistas.

Sem se distanciar muito da regra, uma definicdo muito utilizada para a Histéria
Oral e que também esta sendo referéncia para esta pesquisa é a apontada por José Carlos Set
Meihy e Fabiola ldlanda,também alinhada com o Nucleo de Histéria Oral da Universidade

de Sao Paulo:

Histdria oral € um conjunto de procedimentos que se inicia com a elabora¢@o de um
projeto e que continua com o estabelecimento de um grupo de pessoas a serem
entrevistada. O projeto prevé: planejamento da conducdo das gravacbes com
definicdo de locais, tempo de duragdo e demais fatores ambientais; transcriagéo e
estabelecimento de textos; conferencia do produto escrito; autorizagéo para 0 uso;
arquivamento e, sempre quesgivel, a publicagdo dos resultados que devem, em
primeiro lugar voltar ao grupo que gerou asrexistas (MEIHY; HOLANDA,

2007, p.15).

Diante da série de caminhos a decidir e que estava porvir neste inicio de projeto
de Histéria Oral, o primeiroque neeh amou aten- «o f oi a escol ha
Oral possiveis, sendo eles historia oral de vida, historia oral temética e tradicdo oral, outros
modelos mais especificos também sdo apresentados, mas via de regra estes trés sao 0s eixa

principas, esta escolha é considera por Meihy como:

Uma das operagbes mais importantes da histéria comadiste na distingdo dos
géneros possiveis a este recuisdalta de esclarecimento sobre isso tem levado a
severos erros nos trabalhos, que muitas vezes ndo véem que para cada alternativa de
historia oral h4 um tipo de condugéu procedimentos dos projet®ddEIHY, 2005,

p.145).

A minha escolha foi histériaral de vida, no entanto em alguns momentos pensei
em historia oral tematic&sta escolha do género esté intimamente ligada ao ceprejdto
e, N0 meu casoapos alguns ajustes,hastoria oral de vidaencaixouse certeiramente no
projeto que passou iatitular-s e : ARA arte como resi sde Arteci a:
Educadores da Fundagdo CASA

Algumas caracteristicas deste género me influenciaram a es$zolpér
condizerem com algumas perspectivas pessoais e também pelo projeto em si. A irportanc
dada a narrativa do colaborador, permitindo sua liberdade discursiva para contar sua
experiéncia pessoal foi fator primordial naquele momento para mim, palislsava avisdo
da educacéo social (area em que trabalho), no que dargjerizacdo das histérias de vida
das pessoas e sua liberdade gal@em de si como lhesonvém, ao mesmo tempo que se

alinhavaao projeto na medida em que ®oomo centro a experiéncia narrada de pessoas e
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lugares que estéo fora disscurso oficial, nocaso, os Arte &ucadors que trabalham na
Fundacdo CASA

Comunidade de destino, Colénia e Rede sédo definicbes também essenciais na
construcdo do projeto, sédo os recortes necessarios para delimitar bem os entrevistados.

A Comunidade deaktino definida foo grupo de Arte Bucadoes que trabalha
na Fundacdo CASAtravés de Organizacbes Nao Governamentais, mais conhecidas como
ONG’s. No Estado de Sao Paulo, naguele contexto, existiam quatro Ong’s que executavam o
trabalho de arte eultura dentro da Fundag&CASA, parceria firmada através de edital
publico.

Como trabalheem uma destas ONGdesenvolvendo projeto de arte cultura
na Funaécdo CASA escolhi entrevistar Arte dticadores que trabalham ou trabalharam n
mesma ONGlefinindo o segundo recorte) seja, a Colbnia.

Mesmo com a definicdo da Colbnia, o grupo de arte educadores era grande, pois
instituicdoatendia na época (entre os anos de 2013 a 2015) em tommdeale oitoCentios
de Atendimento da Fundacdo CASéspalhados em trés macro regides do Estado de Séo
Paulo, DRMCi Divisdo Regional Metropolitana de Campinas, DRVPivisdo Regional do
Vale do Paraiba e DRI Divisdo Regional do Litoral. Para atender estes cent@¥@tinha
em torno ddrinta e cincoArte Educadores.

Foi neste momento que se formou a&de Como ja dito, o nimero de
profissionais era extensentdo paraer um grupo menor foi necessario definir o paraoneér
entrevistar pelo menos um Artellicador de cadagido. Como se trata de reggdistantes e
distintas busquei abarcar essa diversidade realizando um totatdentrevistas.

A escolha destes cinco profissionais foi feita pelo pesquisador, ou seja, por mim.
Considerei o tempo de trabalho dos profissionais (mais de dois anospi@ss em que
trabalhavam e principalmente o fato de eu ja conleré&azoavenente, visto quei d a
gual i dade do v2ncul o vai depender a quali da

Apds este momento, foi necessario pensar acerca da pergunta de codetoelem
gue ja entra no processo da entrevista e que é definido por Meihy como conceito niumero

quinzeno Manual de Histéria Oral:

Pergunta de corte € uma questdo que perpassa todas as entrevistas e que deve referir
a comunidade de destino que marddemtidade do grupo analisado. Quase sempre
a pergunta de c¢te vem no final da entrevis(MEIHY ,2005p.176).

Nesta pesquisa pergunta de corte tem a arte como elemesdéral na histéria
de vida dos Ate Educadores. Como intuito principal éperceberse a artdunciona como
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resisténcia nestas historias de vida, entendentdo como corte que perpassa toda a
comuni dade de destino. A per guntnluendi@aseaor t e
vida e a vida dos adolescentlssFundacdo CASA 0O .

A pergunta tem uma extensao na medida encqoempla também a opini@os
Arte Educadores sobre a influencia da arte para a vida dos adolescentes na FOA&Ra0
A ideiaaqui foi fazer uma ponte entrardluencia da arte na vida dos Artelli€adores mas
também como estes Artedécadoresque conduzem oficinas de arte e cultura para os
adolesentes internos da Fundac@&SA, percebemesta influencia, esta dinamica, pois a
projecdo dada na influencia da arte para os adolescentes também diz diretamentersobre
a arte influencia a vida dos Artelicadores.

ApoOs esta primeira parte do projeto abeeum campo mais especifico e pratico
do fazer Histéria Oral, sendo a primeira delas os procedimentos para a entrevista que ja de
inicio se divide em trés campbpré-entrevista, entrevista e péstrevista.

A pré-entrevista é a preparacdo para a entrevista com o colaborador, desde data e
horério até o esclarecimento do que é o projeto, de como chegou ao entrevistado até o ambito
de sua participacédo, esta primgieate firma os termos deste encontro.

O momento da entrevista carrega uma série de cuidados importantes, desde a base
material deste encontro, como o teste do gravador, ter um gravador reserva ou em alguns
casos gravar em dois aparelhos, passando poretoraada de a¢les feitas na-prérevista
como explicar o tema do projeto, o processo de conferéncia e autorizacdo do colaborador,
sentir se o colaborador esta confortavel para dar a entrevista, chegando entdo até questdes ¢
recomendacdes técnicas de camanter o equilibrio do tempo entre as entrevistas, garantir a
base do género da historia onaérmitindo que o colaborador tenha liberdade para narrar,
logo o pesquisador deve falar o meqoe s s ?2 vel , Afazendo pergunt
blocos e nuncaonfrontar o colaborador e sim estimulao MEIHY, 2005p.148).

A pergunta de corte nantrevista deve seprecisa, sendo, como ja citado,
comumente realizada no final.

Por fim, no posentrevista recomenese enviar agradecimentos aos colaboradores
e marter uma linha de contato se possivel com um calendario no horizonte.

Apos estas fases relacionadas ao campo da entrevista, entra em cena a passagem
do oral para o escrito. Este processo abarca trés procedimentos a transcricdo, a textualizagéo €
a transcrigéo.

A transcricdo € uma fase exaustiva e longa, € nela que se converte o conteudo

gravado da entrevista em texto escrito. Alguns pesquisadores entendem que este
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procedimento deve ser feito de forma absoluta, isto é, deve aparecer no texto escrito a
totalidade da gravacdo, de modo a se registrar todos os ruidos que surgirem durante a

entrevista e a ndo se alterar em nada a fala do colaborador. No entanto:

Trabalhar uma entrevista equivale a algo como tirar os andaimes de uma construcao
guando esta ficaronta. Com isso, a primeira tradigdo quebrada € a do mito de que a
transcricdo de palavra por palavra corresigsia a realidade da narrati(dEIHY,

2005, p.183)

O sentido das palavras do colaborador ences@iraas ideias, nos conceitos e nas
emocdesarradas, portanto vai além dqeavras literais.

J& na textualizacdo as perguntas feitas pelo pesquisador, e que ainda permanecem
na transcricao, sao retiradas. Uma nova organizacao do texto é realizada:

O texto permanece em primeira pessoa e é reorganizado a partir de indicacdes
cronoldgicas e/ou tematicas. O exercicio é o de aproximar os temas que foram
abordados e retomados em diferentes momentos. O objetivo, novamente, é facilitar a
leitura do texto, pssibilitando uma melhor comgpensdo do que o narrador expds
(MEIHY, 2005, p.108 e 109).

E nesta etapa que o tom vital de cada entrevista € escolhido. O tom vital € uma
epigrafe de cada narrativa. A frase escolhida serve como um guia para a recept@hado tra

A Ultima etapa é a transcriacdo. Nela se recria a performance do encontro, na
tentativa de trazer a tona as sensacfes, 0s sentimentos, aquilo que ndo aparece nas palavra
em si:

Teatralizandese o que foi dito, recrianege a atmosfera da entreteis procurase

trazer ao leitor o mundo de sensacgfes provocadas pelo contato, e como é evidente,
isso ndo ocorreria reproduzindoe o que f oi dito palavra p
fito trazer ao leitor a aura do momento da gravacéo (...). O fazer dotexieo

permite que se pense a entrevista como algo ficcional e, sem constrangimento, se
aceita essa condicdo no lugar de uma cientificidade que seria mais postica. Com
isso, valorizase a narrativa enquanto um elemento comunicativo prenhe de
sugestée$MEIHY, 1991,; p.3631).

Montada esta cena, naguele momento me senti preparado para realizar as
primeiras entrevistas, afinal tinha a orientacdo inicial das referencias teoéricas, o projeto ja
estava mais bem desenhado e a comunidade de destino definida.

A linha para mim estava nta reta, segura e bem planejada, todo este conjunto

ficou bem marcado, quase engessado, Como uma receita, um passo a passo.
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2.1Transcriagao do caderno de campo: Risco Arriscado

No primeiro semestre de Z8la o cur sar a di snadpedquisasa i H
sobre juventude e vi ol bmnistada palaa prdfeasorasl Adraad e
M. Guimaraes, Fabiola Holanda e a doutoranda Susy Cristina Rodtigaegie realizar um
trabalho para o final da disciplina tendo como objetivo relacionar os textos lidos e debatidos
com o andamento da propria pesquisa.

No final daquele semestre, ao iniciar a escrita do trabalho final alguns momentos
ecoaram em mim, seadque o primeiro tem como referéncia uma fala da professora Ana
Angélica Albano quandourseisuali sci pl i na AArte, pEsniumdons o gi a
nossoglebatesAna Angélicanos contougue era muito triste ler algumas tesag escrita, de
tdo engssada segundo um determinado padrdo académico, impossibilitava a expressao do
pesquisador, resultando em trabalhos que n&o se diferenciavam uns dos outros.

Outro momento de eco foi algumas falas de minha orientadora Aurea sempre
incentivando a leiturale literatura para que nossa escrita ficasse mais flexivel e menos
padronizada aproduzirmos um texto.

Foi a partir destas falas quw trabalho final da referida disciplina resolvi
arriscar e produzir um texto com um sentido mais poétieds fluido eprazerosale escrever
e de ser lido, sem perder de vista 0s principios que sustentavam 0 meu projeto de pesquisa.
Como naquele momento as reflexdes das vivéncias com as entrevistas estavam muito latentes
em mim, decidi produzir o texto tendo o caderno @a®mo como referéncia, contando como
foram estas experiéncias através da visdo do pesquisador. Surgiu ali uma transcriacdo do
caderno de campo.

Entendo aqui o caderno de campo através da sugestdo de Meihy:

Sugerese que o caderno de campo funcione comodigmio em que o roteiro
pratico seja anotadb quando foram feitos os contatos, quais os estagios para se
chegar a pessoa entrevistada, como ocorreu a gravacdo, eventuais incidentes d
percursaMEIHY , 2005,p.187)

EcléaBosi amplia os sentidos do caderno de campo quando diz:

Para empreendermos tal aventura, Gtil € nos munirmos como os etnélogos de um
diario de campo, onde iremos registrando dividas e dificuldades. Nossas falhas,
longe de serem um entrave, irdo, se campdidas, aplainar o caminho dos
estudiosos que nogi@decerdo por #s apontadgBOSI,2003; p.61)
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Como caderno de campo néo foi utilizado um caderno fisico, tradicioaal o
tabletque além de gravar as entrevistas serviu também para eu elab@ademmo de campo
gravado em audio. Logo os audios do caderno de campo e minhas recordacdes das entrevistas
foram os alicerces para eu desenvolver um processo de transcriagdo da experiéncia das

entrevistas na visao do pesquisador.

2.27 Caderno de campatranscriado

Primeira entrevista: Arte Educaddétedro

As entrevistas estdo mais vivas na memoéria e também gravadiditando o
processpo diario de campo também ajudou, a primeira delas ¢ew® companhia inicial a
areia da praiao som das ondas emnuvento forte, tipica de uma praia frequentada por
surfistas, prai@o Tombg apdés uma conversa descontraida, um lugar fechado, cadeasa
I cadeira, aos poucos pesquisailoGRAVADOR i colaborador, o clima persistia na
descontragéo...

CLIC!

Gravacaobreve retorada da pesquisa, uma pergunta..

—

O Z2 m

Um muro se ergueu entre nos, mas como pode um muro? Sim! Um muro! A
leveza virou fardo, estavamos momentaneamente incomunicaveis.

Escaldlo? Quebrdo? Desistir? A sensacdo era levemente aranist ndo que
tenha seguido a receita perfeitamente, arrisquei, o colaborador, artista plastico e ator, levei
uma tela de pintura branca, logo o inicge sua vida pudesse ser pintada em uma tela, o que

vocé colocaria?
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Sai do eixo, combinado é combinadodo era uma pergunta simples? Um
di sparador , u maiuessdtea? A pefyunia@do @icowdabstrata demais? Riscos.
Ato de gravar como constrangimento, evidencia feixes de poder? Muro! Algumas coisas se
somaram. Poder! Portelli...Portelli..ited

Fora da linha, o mapa evidente, sem fluxo continuo da narrativa, ante§ sabia
uma pergunta, um fluxo de resposta, no condretma pergunta, duas frases... e entdo? Jogo
€ para ser jogado, estimular, outras perguntas, sutileza, talvez um poustregade dialogo
comecou a andar, saida.

Peso. Um turbilhdo de processos, pensamentos. Nao na entrevista. Até ali,
acho...tudo bem. Mas na minha cabeca. Equilibrio do tempo. Perguntas demais? Nao era s6
uma? O gravador estad gravando? Sera que desligaa? Bocolaborador esta contando a
vida dele! E se eu perder toda a entrevista? Quando é que ele vai falar da Arte? Interessante
isso que ele disse. Estoria bonita. Sera que estou fazendo certo? E se eu conferir se esta
gravando? Melhor ndo, quebra fluxogdka é torcer. A estdria continua, acho que esta dando
certo, varios caminhos, sofrimentos, alegrias, lacos, arte, € hora da pergunta de corte? Tem
hora a pergunta de corte? Ja esta no meio? No final? Acho que ja respondeu na narrativa.
Corto a pergunta deorte?

Conflito, silenciar para ouvir, perpassa relagcbes de poder, pressoes, anseios,
estérias, memodrias, decisdes, quase um xadrez, mais intuicao, sensibilidade, mediaéao de si,
s6 a primeira entrevista

Primeiro passo, multiplas sensacdes, boa entrevista, muitas perguntas, nem tantas,
algumas, e a nao interferéncia? Perguntas ou saidas? A narrativa quebrava, se persistisse ne
linha, dois minutos e tudo acabava! Sera? E se sustentasse o siléncio pempaisEstoria
muito bacana, dois anos e meio de trabalho conjunto e em uma hora soube mais que todo este

tempo, sem sentido. Cheio de sentidos. O que minha orientadora vai falar!



47

Segunda entrevista: Arte Educad®ogério

Arruma o barco que outreem ai, mais experiente, agora tem no¢ao, nem tudo do
livro acontece no chédo, ha alguma coisa parecida com improvisac¢ao, desvio, um vai e vem
entre o método e a experiéncia. Agora ja mais preparado, a vivencia do lado, pode ser melhor.

Era cedo, sem exage mas cedo, talvez para o Graffiti era exagero, colaborador
decide a hora, e era hora de dormir:

TOC TOC...PLAC! PLAC!.Rogérid!! O Rogérid!!!

Infancia, ndo escolhi voltar, rememorar, Proust, fui levado ao chamar, gritar nome
no portdo, chamava os ajos assim, na mao bola de capotio, Nao! Nao! Joga bola ndo! E
pesquisa irmao!

Rogérid!! O Rogérid!!

Sem tecnologia, eu com tablet, celular;fivinternet, colaborador nem telefone
fixo, a tecnologia era o grito, infancia...saiRmgérid! Alivio! Meio sonolento, mais sai.
Entro. Passa café. Acorda. Casa nova. Aluguel. Mudanca. Sai a namorada. Estorias. Pinturas
pelas paredes. Telas. Tudo de autoria propria. Graffiteiro deixa marca na rua. Em casa
também, mesmo sendo alugada.

Sentados no wgntal, que comece o ritual, retomada da colaboracdo, gravacéo,
mantendo o padrdo, mesmo estilSe sua vida fosse um muro, como vocé grafitaria?

Pausa. Repeticdo. Muita abstracdo? Mais experiente? Nada! Mais dificil. Fluxo
continuo. Mito? E vem os didlog com meus eu’s.

(Gravador funcionando, ok! A tela apaga mesmo, mas esta ok! Cachorro, latido,
vai estragar tudo. SerdRogériq meio sonolento, lento, tento outro dia? Dificil, litoral é
dificil. Continuo. Muita intervengdo. Respondendo répido demasvatio. Sem conexao.
Sera que expliquei direito o objetivo? Subjetivo. Parece Tematica, mas € de Vida, iguais?).

Terminou.Pa@a a gravagdo. Vinte minutos e sensagéo leve de frustragdo. llusdo?
Continuacdo. Uma hora e vinte de conversacdo, sO por causa betdo? Sem gravacao.
Impressionante nao?

Comparacdo. Ndo tem como n&o. A primeira, bem melhor do que parecia. A
segunda entrecortada, engasgada. N&o sei. Preciso conversar. Desabafar. Telefone.
Orientadora. Orientado. Acolhido. Ufa! Continua. Narradlem@? Sonhos. Caminhando.

Tem mais umal
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Terceira Entrevista: Arte Educadora Camila

Casa de Cultura recémaugurada. Colaboradora animada. Obras inacabadas.
Casa apresentada. Cidade viva. Arte. Cultura. Configuracdo esquematizada. Entre nés o
gravadorRetomada da pré, tudo nos conformes, podemos comecar?

- Se sua vida pudse ser contada em uma pecaeadérd, como vocé contaria?

Mantendo o padrdo, uma deu mais certo talvez a outra ndo, a terceira € o
desempate? Que comece a 4¢ao ? ? ? ? ? 7

Outra vez nao! Repeticdo. Definitivamente este inicio é dificil. Anotar. Mudar.
Desenrolar. A entrevista caminha. Trancos. Mais rapida que a anterior. Resposta pronta.
Performance? Atuacdo? Unlaresta densa, desbravamos tentando achar um coracéo. Desta
vez ndo. SuperficieSimilaridade. Vinte minutos gravando. Depois uma hora dialogando.
Descoberta. Gravador e Camera para a atriz encoberta. Vergonha. Surpresa! Pode imaginar?
Na frente de cem adw e da tecnologia parar? Curioso.

Quarta Entrevista: Arte Educadora Thalita

Nada como casa nova! Agora em Campinas...ap0s turbuléncias no ABC...cémodo
a cbmodo fui apresentado...propiciando climas...de preferéncia agradaveis...no sofa,
intermediados e tablet, prontos para inicia€Conversa fluidamais seguranca, talvez pela
colaboradora, talvez por um amadurecimento, mais leituras, mais debates, mais experiente?
Caminhos dificeis de precisar, o que importa?! Entrevista mais tranquila!

Ja na metade, nocao de tempo minha imposta a ela, quando é a metade? Feeling?
Pouco da histéria pessoal, infancia pulada, adolescéncia citada, focadeeraléuta, emos
um problema? Sombra do Pedmarrador pleno? Sera? Vamos desapegar deixar selar,
forcar.

Fato é...esta ai a marca desta historia, recorte, sempre recorte de uma
performance, nesta relacdo, com adolescentes da Fundacdo, foi grande a mobilizagéo,
transformacao! Singularidades de vidas historiadas oralmente...ventila...esse ventilado
Barulhento! Vai zoar a entrevista? Vou ter que pagar pra ver.

Entrevista seguindo, um gato subindo, no sofa, no tablet, deitou no tablet! Ai fica
dificil! Vai prejudicar o som? Colaboradora tira 0 gato delicadamente e continua, ufa!

Imprevisibilidades incontrolaveis, na entrevista direta, tudo correto, exceto,
intervencdes, ventilador, felino, agora a outra inquilina, pés malhacéo, rapidamente entendeu

nossa mi ss«o0, com um Aoi 0 passou agil mente
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Entrevista terminada, sala &sada, telas pintadas, a arte rodeava, producdes
pessoais mescladas a producdes de adolescentes da Fundac&do, é muito envolvimento nao”

Compromisso.

Quinta Entrevista: Arte Educadora Beatriz

Muitos desencontros marcaram este encontro...talvez trés,rmmgqeatro vezes o
que estava certo foi incerto...e de ambos os lados...doenca, cansaco, problemas...até me perde
me perdi... Pesquisador cancelando... dilemas éticos? A cada vivéncia...novas
experiéncias...nos tornados da vida tentamos nos equilibrar...

Uma hora vai...e foi! Entrevista marcada...e feital...na data, hora e local...como
manda o manual...e sem muito alarde...alarmes!! Quer uma cerveja?? Plano de fundo...ético
gue € a ética do pesquisador...na fracdo de segundo pensei...(bebida alcoBkca?i@é vai
atrapalhar a entrevista? Aceito? Nao aceito? Rejeitar éedo@bdo? Vai parecer sério
demais? E sério! Mais facil decidir entre um café e uma agua...)

Automaticamente rejeitei...e em seguida aceitei...um ou dois copos nada vai
alterar...serd no minimo estaremos na mesma vibe...na sequencia veio o amendoim...a
colaboradora estava criando o clima da entrevista...interessante! conversas aleatérias...por
horas...pessoas em comum...areas em comum..trabalho...voltemos entdo as
formalidades...qua uma aura...rito...retomada...projeto...objetivo...histéria oral...pronto!
Espere...um ponto. Na explicacdo pouco da pesquisa...foco...histéria oral de vida...sua
vida...desta vez...nada de arte abordei...vamos ver... a cereja do bolo? Gravador! Déasligado
espanta...ligado...ndo...ndo encanta.

Tablet em maos...comecando...espere...onde estd o0 programa que grava?
Gelo...literalmente gelo...idas e vindas e morrer na praia...por causa do programa de
gravacao...deletei! nao!'" segunda opcdao...sorte...quelacefrava...primeira vez com
ele...insegurangas...comeca a entrevista...pensamentos

(Nunca gravei com o celular. Tenso. Bateria vai aguentar? Captando bem o som?
Apagou a tela! Parou de gravar? Sutilmente. Aperte o botdo do celular. Veja se esta ok. OK!
Bateria! Gravando! Ufa! Volta...narrativa da colaboradora...tudo indo bem).

Se ndo pode. Acontece. O celular toca. Desespero. Parou a gravacao é brincadeira
nao? raiva da namorada...calma. sem atender, espere...retomada...foi tranquila.

Narrativa fluindo.inernamente...sorrindo. varios caminhos. Histérias de vida. E o

que importa. O recorte? Detalhes. A vida € imensa. Ouvir. Respeitar...o siléncio, a fala, o
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momento. Na relagdo. Jogos. Cabo de guerra. Sem vencedor. Leves condug¢des. Domind. Na
acdo do outroSua acao.

Até o siléncio tem um caminho. Engasgandofi®. . . esqueci
|l embrando. .. o0(deixa ver onde vali dar ... ) ®.
bom...hora da pergunta de corte...continuacéo...epa...nariz escorrendo...escooetiaoa
a entrevista...continua escorrendo...se eu parar para pegar papel...quebro a linha da
colaboradora...aguenta...puxa...disfarca...que situacdo! Felizmente, rapidamente, acabou a
entrevista. Alivio.

Fragmentos de experiéncias. Tempos distintognulgéaneos. Presente.
Entrelacamento. Aulas, textos, conversas, entrevistas. Costurar cada ponto no seu ponto. Acho
gue nao. Transcriacdo. Movimento da memdria ndo é ndo? Até onde a memdria da entrevista
era a entrevista em sua origem? A aula? O texto?bagfo. Sentimentos e vivéncias
colaboram para uma nova construgdo. Momentos bons. Fica para quem |é a sua possibilidade

de interpretagdo, desta leve tentativa de conectar caminhos de pesquisa sobretudo de vida.

2.3 Entre o controle e a sensibilidade: psjuisador na linha de frente.

Com a criacdo do projeto, a realizagédo das entrevistas e o aprofundamento critico
na Historia Oral através de debates, textos e deter sado a di sci plina
pesqui sas sobre vi ol ‘interesaate refleti eidesmortan alcena até p e
entdo apresentada, podendo assim elucidar pontos que me chamaram a atencédo nesta trajetori
colaborando para esta intensa conversa propiciada pela Histéria Oral.

A criacdo de um ambiente favoravel e descontraidies do inicio de cada
entrevista esteve na minha cabeca em todo momento, sendo que de fato sinto que este clima
foi criado e das mais variadas form@am o Pedrg primeiramente, menostrando a praia do
Tombo, depois o apartamento que estaualando. A Camila me apresentou todos os
comodos e obras da Casa@eltura recémnaugurada e que ela fazia parte. Na entrevista
com a Beatriz, ela cria um cenario descontraidomedida em que nos serve cerveja e
amendoim. Percebgue este primeiro momento de entto que precede a entrevista é sim de
fato importante para criar um dialogo leve e acolhedor até culminar na entrevista.

Seguindo o fluxo da entrevista, antes de ligar o gravador, a conversa ja se
direcionoupara um tom de formalidade na medida em quedamente retomei com 0s
colaboradores o intuito da pesquisa, 0 processo de conferéncia e de autoagé&aqui

um ponto curioso para se pensar, pois nas trés primeiras entrevistas eu expliquei de maneira
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mais pormenorizada para os entrevistadpgsguisa, seu foco na historia oral de vida e na
arte, ja nas entrevistas posterioms ndo aprofundei muito o intuito da pesquisa, colocando
apenas o interesse na historia oral de vidAne Educadoes que trabalham na Fundacao
CASA.
Estas duas manes de iniciar a entrevista com os colaboradores me mostraram
gue quanto mais eu detalhava o intuito da pesqunages diretamenteles entravam no tema
arte, no entanto ao deixar a atencdo voltada para a histéria de vida de maneira mais
abrangente, os cdlaradores iniciavam por rotas distintas, de uma maneira mais singular.
Definitivamente o clima até entdo criado como um passe de magica se dissipa
di ante do i mperioso ficlicd que acena par a
acao performativagj veladamente iniciada pulasse em frente ao palco escancarando os feixes

de poder desta relacéo:

As relacdes de poder ndo podem ser camufladas, assim como as afinidades e
parcialidades. Neste sentido, vale, susci
a qual esta diretamente relacionada as condi¢bes da entrevista, em geral oferecidas
pelo entrevistador. Certamente, a performance do narrador depende de
caracteristicas de sua personalidade, mas a presenca ou ndo de gravadores e cameras
pode interferir o comportamento do entrevistado, que pode tanto se sentir
intimidado quanto propenso a se ostrar de forma mais exuberante
(EVANGELISTA, 2010, p.171)

Nestas entrevistas, a clareza de que o gravador inibiu os colaboradores é evidente
tanto na mudanca degtura frente a gravacdo quanto no fato de que alguns colaboradores
verbalizaram ter vergonha de gravar.

Este Aimuroodo | evantado pela presen-a do
trés primeiras entrevistas quando decidi na pergunta inicial inseriregp&ie de objeto
bi ogr8fico, di go fNesp®cied porque tenho cor
medida em que eu defini a importancia daquele objeto ou daquela referencia para o
colaborador por uma associacdo com sua linguagem artistica Pedeqg oficineiro deartes
plasticas escolhi uma tela em branco, par&ogériq grafiteio, fiz a referencia a um muro
branco, por fim para a Camilquie é atrizreporteime a umageca de teatro.

Como os trés colaboradores acima relacionados tivdiiecnldades em iniciar a
entrevista por meio do objeto biografico escolhido por mim, desisti de lancar mao dessa
dindmica, pois ficou evidente o equivoco dessa escolha. O grau de abstracéo exigido fez com
gue os entrevistados se apresentassem rapidampesferjndo entrar diretamente no assunto

gue mais lhesmteressavam, arte.
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Outro ponto importante que gostaria de destacar é a maneira cperguata
inicial, o disparador ou o estimulo inicial, influencia diretamente na narrativa do colaborador
complementando 0 momento anterior ao inicio da gravacao, situacao que fui asratturec
apenas com a experiéncia. Nas entrevistas posteriores a pergunta imcedivou 0s
colaboradores a contarem um pouco de suas histérias de vslal@ixou avontadepara
narrarem livremente, o que fez mudadicalmente o fluxo das narrativas.

Apoés o estimulo iniciala expectativa era a de que o colaborador seguisse uma
narrativa fluida, com poucas intervencfes de minha parte, até o momento de realizar a
pergunta deorte, no entanto, a pratica trouxe caminhos inesperados. Para além das questdes
iniciais comentadas, invariavelmen&n escalas diferente®dos os colaboradores falavam
um pouco e paravam, quebrando o meu raso entendimento de naoativaa e pravcando
uma fAsaia justao. A op-«0 principal mente ne
de saida, com perguntas basicas de local de nascimento, inféamira outragporém,eram
estimulos que direcionavam respostas.

Posteriormente as tré&htrevistas, cursando a discipfihéive a oportunidade de
perguntar a profa. Fabiola Holanda sobre como fazer o estimulo quando o colaborador fica em
siléncio. Neste momento, a profa. Fabiola Holanda fez uma simulacdo de entrevista,
demonstrando como otésulo esta ligado a uma sensibilidade que acompanha a linha de
pensamento e sensac¢des narradas pelo colaborador, nos impulsionando a ver de outros
angulos o que esta sendo dito.

Na esteira do estimulo, o siléncio dolaborador pode temma relacdo muito
proxima com nossas intervencfes. Nas primeiras entrevistas qualquer siléncio ja me

despertava uma necessidade de ndo deixar espaco vazio e provocar um: estimulo

Quando a narrativa é hesitante, cheia de siléncios, ele ndo deve ter pressa de fazer
interpreticao ideoldgica do que escutou, ou de preencher as pausas (...) Ao siléncio
do velho seria bom que correspondesse o siléncio do pesquisador. Aprendizagem
dificil, porque vivemos num moinho de palavras e citagbes que se apoiam
comalamente no discurso idegiéo (BOSI, 2003; p.656).

Por vezes, minha orientadora expressava para mim a sensag¢ao de que eu teria a
dissertagcédo pronta em minha cabeca, deixando pouco espago para 0 novo, para o0 que poderig

vir dos colaboradores. Essas deixas me fizeram refletir:

“AHi st-ria mrsalsomas jaseunitide e viol°nciad, refer°n
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E, se ouvirmos e mantivermos flexivel nossa pauta de trabalho, a fim de incluir ndo
s6 aquilo que acreditamos querer ouvir, mas também o que a outra pessoa considera
importante dizer, nossas descobertas sempre sufi@rar nossas expectativas
(PORTELLI, 197, p.22)

A hora da pergunta de corte dentro da pequena experiéncia vivenciada esta muito
proxima a unfeeling entre- a narrativa ja contada pelo colaboradar,sentir como ele esta
desenvolvendo a narrativags estimulos do pesquisador @s silénciosestessao alguns dos
elementogjue poderdapontar o momento de realizar a pergunta de corte.

Em todas as entrevistas realizepergunta de corte, porém em algumas fiz apenas
parte dela por entender que a outra parte j& estava respondida na narrativa do cdfaborador

E interessante notar que a pergunta inicial, a pergunta de corte e os estimulos
dads pelo pesquisador, entram em uma espécie de conflito com a narrativa viva do
colaborador, sdo como obstaculos, tentativas de conduzir a correnteza de um rio que flui de
maneira forte enatural, e aqundo estou desconsiderando a a¢do performatica dass ator
envolvidos, o que estou chamando a atencdo é que este encontro permeado por relacdes de
poder gera uma esp®cie de Acabo de guerrabod
corda, de acordo com seu contexto, no momento deste encontro. Entendo gjte,en ic ab o
guerrao, C 0 mu me n t neaiorcconhpeeiseqtaessecandirto, not sentido de
estar atent@ narrativa do colaboradpoaos caminhoe desvioslo programadomas,ressalto
também dorca viva da narrativa, pois mesmesconhecendem nuitos momentosas rotas
do projeto a narrativa luta para ter seu proprio camjnhdependente das intervencdes do
pesquisador.

Ocorre que principalmente nas minhas primeiras experiéncias com as entrevistas,
essa atencao constante tomou propor¢des qitasmezes geraram angustia e tensédo diante
de situagBes sobre as quais eu nao tinha controle, como foi 0 caso da presenca subita de um
cachorro na entrevista d®®ogériq do ventilador na entrevista da Thalita, do gato subindo no
tabletou do uso do celular como segundo recurso, sem saber se a bateria iria durar. Hoje
compreendo que sao imprevistos normais de ocorrerem em entrevistas, mas sO a experiéncia
podera trazer uma certa seguranca ao entrevistador, permitindo a ele aprovefar ess
momentos como fazendo parte da relagdo com o entrevistado, de modo que o nervosismo va
aos poucos cedendo lugar a uma maior compreensao daqueles elementos na vida dos

colaboradores. Na medida em que as entrevistas foram acontecendo, juntamente com as

%0 Como j& apontado antes, a pergunta de corte tinha duas partes, a arte em relag&o a vida do colaborador e
depois em relacdo a vidims adolesceas na FundacaoASA.
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leituras e as orientagdes, minha atencgéo foi se tornando mais fluida, de modo a sentir os
imprevistos a favor e ndo contra ao clima da entrevista.
Outro aprendizado essencial é compreeradesingularidade de cada narrativa,

pois:

O respeito pelo valor e fmimportancia de cada individuo €, portanto uma das
primeiras licdes de ética sobre a experiéncia com o trabalho de campo na Histéria
Oral (...) Cada pessoa € um amalgama de grande numero de historias em potencial,
de possibilidade imaginadas e ndo eddaly de perigos iminentes, contornados e

por pouco evitados. Como historiadores orais, nossa arte de ouvir-fasesa
consciéncia de que praticamente todas as pessoas com quem caorversam
enriguecem nossa experienRORTELLI, 1997p.22)

Apoés as primeas entrevistas fiz comparagcdes entre as narrativas, considerando
que as mais longas, com referéncias mais pormenorizadas, por exemplo, a infancrgigram
significativas ques outras, mas posteriormente, consegui entender a dimensao das narrativas
e cmo cada uma é singular, correspondendo a um determinado momento, a especificidade de

um contexto,

Fato é que, com a entrevista, nds cristalizamos em um momento especifico a
identidade em continua construcdo. Capturamos apenas aquele momento, que pode
serderivado de qualquer coisa: de uma situagdo geral, de uma situagcédo familiar, de
uma bolsa de estudos que o filho ganhou para estudar na Itdlia. Sdo muitos os
fatores. E a nds, s6 é permitido pegar um momento especifico, e ndo a totalidade das
transformacée da identidade, quesdo movimentos muito complexos
(VANGELISTA, 2007, p.24)

Cada narrativa, portanto, tesm valor intrinseco por ser um momento relatado da
histéria oral de vida de uma pessoa, 0 seu valor ndo esta no tempo da narrativa, nem na sua
relacdo direta cora pesquisa empercurso. Quandoonseguimos escutpara além de nossos
objetivos,respeitandms colaborad@s, ampliamos nosgercep¢ao sobre o outro.

A experiéncia com as entrevistas € Unica, movel, flexivel e dindmica. No
movimento om 0 outro nos mobilizamos, através de sensacdes, risos, olhos lacrimejados e
abragcos. Nestes encontros preciosos, historias foram narradas, particularidades intimas de

pessoas comuns e singulares criando sentidos de vida.



55

Capitulo 37 Transcrigdes, Textualizacdes e Transcriagdes.

Ao refazermos a trilha iniciada no projeto de Histéria Oral de Vida e todo o seu
percurso que passou por conceitos, reflexdes, a transcriacdo do momento das entrevistas e 0s
momentos de percalgos chegamos mais proximoapgitas da maneira como a metodologia
foi utilizada, mas principalmente dos personagens principais que sdo os colabdradores

Como ja apontado, foram realizadas cinco entrevistas, no entanto, ap0s um
apontamento feita na qualificacdo desta pestfiyidacidmos utilizar duas entrevistas para a
andlise. Esta escolha ndo intui excluir ou menosprezar os outros trés colaboradores, suas
entrevistas, textualizacdes e transcriaces estdo presentes. E com o objetivo de trazer uma
analise mais concisa e qualitativaegfoi escolhida a utilizacdo de duas entrevistas das cinco
realizadas.

Os textos foram validados pelos colaboradores, este momento é um dos principais
dentro do projeto em Historia Oral de Vida:

Nela conferese o texto produzido por meio do dialogo, desdprimeiro contato,
verifica-se e corrigese possiveis erros e enganos, legittmaesse trabalho de
interacdo de forma ndo hierarquizada e vadidaa possibilidade de producédo de
conhecimeto a partir do documento gera(dEIHY, 2011, p.111)

A validacao é uma das a¢fes que selam a parceria entre colaboradores e oralista, é
um ato de respeito. Por ndo enxergar o colaborador como um objeto passivo, como apenas
uma fonte de informacédo, que a Historia Oral tem este procedimento, buscando ma relaca
dialogica entre todos os atores a producao do conhecimento.

As devolutivas com os colaboradores foram boas, no geral apenas apontamentos
de informagbes como nome de cidade foram apontégenas com os colaboradores Pedro
e Rogériofoi possivel realizaa validagdo pessoalmente, infelizmente com os outros trés por
estarem em outras cidades este procedimento foi realizado por redes sociais.

Ter um momento de reencontro para realizar a devolutiva faz difefeogério
ao ler a sua transcriacao falava teped ament e fAque da hor admo, o]
encontro com si mesmo. Pedro lado em siléncio lia atentamente e a emogéo escorreu pelo

seu rosto, naquele momento, as palavras de Alberto Lins Caldas fizeram sentido para mim:

s Alguns colaboradores estdo com nomes ficticios.

% Na qualificacdo desta pesquisa realizada em Fevereiro de 2017, a Profa. Ana Angélica Albano sugeriu que
fosse utilizado para analise apenas uma das entrevistas realizadas, peEssdafeaera possivel dialogar com os
pontos chave propostos. Posteriormente, conjuntamente com minha orientadora Aurea Maria Guimaraes,
decidimos utilizar duas entrevistas das cinco realizadas.
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O resultado final d&ranscria¢do séo textos vivos, pulsantes, que se organizam numa
grande ficcionalidade viva, exigindo uma outra postura diante dos textos terminados,
sendo diferente também sua forma interna. O texto final (depois de ter passado por
varias entrevistas, vas transcrigfes, varios encontros de leitura e por todo o
processo de formacéo textual) jamais poderia ter sido pronunciado daquela maneira
por nosso interlocutor; no entanto, cada palavra, cada momento narrado pertence a
ele e somente a ele, a ponto danterlocutor nos dizer eu vivi cada uma dessas
palavras; mesmo depois de a sua fala ter se transformado no texto transcriado (ndo
somente mudanca de cddigos, mas amalgama transcriativo), ao ter sido respeitada a
esséncia viva da fala, o reconhecimento @itonmaior do que com a simples
perguntaresposta. O texto transcriado é, para o interlocutor, sua vida no papel,
aquela vida escolhida por ele para ser a sua vida, para seesergpnte, para ele,

do vivido (CALDAS, 1999, p.109)

Agora entra em cenasadaboradoressuastextualizacbes sao precedidas de uma
imagem(apenas no caso de Pedro e Thalita, com os outros colaboradores néo foi possivel)

utilizadas aqui como o tom vifdldestas entrevistas. Tais imagens foram produzidas pelos
préprios colabordores.

% Conceito ja apontado na pag. XX
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Transcricdo i Entrevista colaborador Pedroi linguagem teatro/artes pasticas-

Primeira Entrevista.

Diai 25.03.15
Local T Apartamento na praia do Tomboi Guaruja.

fazendo no mestrado na Unicamp, sobre educadores sociais, educado...arte educadores e arte
€...eu queria comecar a entrevista, perguntando pra vocé, se...se...pra vocéa magants

maneira, pensando nessa tela (levei uma tela de pintura e coloquei em frente ao entrevistado),
nesta tela de...de pintura, se vocé tivesse que pinta a sua vida nela, que que vocé colocaria
nela, como € que vocé contaria essa historia nessa tela?

Siléncio de reflexdo do entrevistado com a méo no queixo olhando para a tela.

Pedro: Primeiro a tela € pequena (risos)...é bastante coisa...

Daniel: Essa tela € infinit®edro..pensa na tela...

Pedro: Bastante coisa que contaria.fak...é...contaria a vida pintada aqui?

Daniel: E o que vocé queria coloca, 0 que vocé acho, acharia que deveria aparecer na sua

vida?

Pedro: Acho da minha vida o que foi mais transformador mesmo foi, foi a arte, acho que eu
colocaria a arte acho o antes e o depois, que, é o rio ai que veio pra mudar e trouxe muitas
coisas, 0 antes e o depois, a arte acho que foi um momento transformadoranaisgaingue

foi a partir do teatro, que foi a primeira linguagem que eu conheci, teatro e danca, e foi a
partir do teatro que eu me antenei pra muita coisa que eu acho que...seria muito, uma coisa
bem artistica mesmo, seria a arte em si pareceria muittseana do teatro, seria o teatro a
pintura a danca...eh isso, acho que foi o momento que transformou realmente a minha vida,
assim que trouxe, que ela transformasse pensasse melhor, olhasse a sociedade diferente, a <

préprio e até a prépria historia taminéacho que é...
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Daniel: E...e antes da, pensando antes da arte assim se...seria 0 que assim? Vocé nasceu agl

no Guaruja...

Pedro: Nao, eu...eu sou de Pernambuco, eu sou de Pernambuco uma cidade chamada Bonito,
fica no interior do Estado, agreste, falfreste da mata, seria a costa da mata atlantica 4, e eu
morava num sitio assim, num sitio, meu pai...meu pai...meu avd tinha um, um sitio onde
morava todo mundo assim, eu tinha dez tios (entrevistador em exclainiageaadios!?)

Dez tios. Minha vo teveonze filhos, teve bem mais, mas onze sobreviveram...

Daniel: E morava tudo junto?

Pedro : Era uma vila, fala sitio, mas era bem grande, entdo eu morava num espaco, todo
mundo tinha seu espaco, uma casa o quintal e a sua plantagéo do lado, e dagueosem m
tinha outro tio...também tinha sua casa, plantacdo...ai cento e cinquenta metros mais, outro
tio...e assim...Era uma fazendona.

Isso era ...tinha um rio no meio...préximo a casa do meu tio que era 0 mais...o
mais..o...como se fala...fugiu a palavemfim o mais rico ali da familia, a figura central,
comandava o sitio do meu avd, era esse meu tio também, ele tinha uma mercearia, tinha carro,

é...e orio ficava do lado da casa dele também...

Daniel: Era quase uma mini cidade.

Pedro: E, era uma mintidade, uma vila! S6 com meus tios |4, meus avos, e a primaiada,

primaiada toda, casando tendo filho e morando por ali...

Daniel: Continuava por ali...

Pedro: Continuava por ali. Cidade bem proxima, uma dez km da cidade, entdo...feira essas
coisa assim@&de final de semana, era feira mesmo...comprava todos os mantimentos trazia e
todo mundo se mantinha...precisava de alguma coisa comprava no meu tio e todo mundo

plantava feijdo milho batata doce...enfim tinha de tudo I4.

Daniel: E vocé plantava também?
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Pedro: Plantava! Feijdo batata doce..tinha muita fruto. Atras da casa do meu avd tinha um
pomar, tinha banana, jaboticaba, goiaba, seriguela, pé de seriguela..enorme...puta adorava

seriguela, adorava nao...gosto bastante de seriguela.

Daniel: Aqui vocéacha facil?

Pedro: Nao!! E o gosto é bem diferente também.

Daniel: E mesmo?

Pedro: E porque ndo é natural né? Eles colhem verde, se colher ela verde n&o fica tdo doce

tdo gostosa se colher no pé mesmo.

Daniel: Quando ela tA amadurecida.

Pedro: E, comoeu falei...muita coisa também a partir da minha infancia, apesar de ser muito
humilde tive uma infancia super gostosa, correr meu pai nunca deixo,.trabalha meu pai nunca
deixou...Eu trabalhei escondido,com uns 08 anos eu trabalhei escondido do meu pai.

Risos

Daniel: Vocé trabalhou onde?

Pedro: E..na verdade eu trabalhei, assim meu tio...no sitio do meu vé tinha pedreiras, tinha
uma duas, trés, quatro pedreiBaneu pai trabalhava com isso, mas pedreira de pedra mesmo
explodia aquelas pedras e tal e desenhava o azulejo, s6 que paralelepipedo, fazia
paralelepipedo, meio fio que usa aqui...meu pai fazia meio fio...tinha um que era racha que
eles chamam, que eragnandes que o pessoal faz casa, que a cidade em geral usava muito.
Paralelepipedo era o principal, todos os moldes de pedra ele fazia, e ele falava que néo, que
ele ndo queria que eu fizesse isso jamais. E 0s meninos, as familias, as méaes, o pessoal que
também era muito pobre mesmo, quebravam pedra. Que era a famosa brita Ia que la chama
concreto, tem a brita e 0 concreto...o concreto € uma pedra mais quadrada maior que é pra
grandes construcdes pra fazer ruas também, e tem a brita que € aquela bemergae a
conhece também, que € mais quadradinha, que hoje é industrial, 14 ndo, la € manual pegavam

borracha, pedra , a pedra mais fina e vocé quebrava...e eu cheguei a trabalhar um tempo com
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isso escondido...porque eu queria...porque meu primos trabalhpuéan.trabalho dos

infernos. Os cara ganhava, passava a semana inteira pra ganhar dois reais!

Daniel: Nossal!

Pedro. E muito pouco! Era...E era muito bracgal! E era muito bracal, muito forte, a lata de
concreto custava na época ainda era cruzeiro naodemiais a lata custava acho que era
mais ou menos mil cruzeiros., e na época mil cruzeiro era equivalente a sei la, vinte cinco

centavos.

Daniel: Caracal!

Pedro: Era muito pouco, era muito pouco, e ai eu vendo aquilo falei assim, puta quero fazer
também.Pedia para a minha mée, ai meu pai ele trabalhava e voltava uma semana depois,
pegava algum trabalho em alguma fazenda distante e ai eu teve uma época que eu fui quebra
pedra. E € muito engracado porque isso é uma frase que me marcou muito quando ele
descdriu que eu tava quebrando pedra porque ele...meu pai apesar de tudo tinha uma boa
educacao, meu pai era analfabeto.

Daniel: O que?

Pedro: Meu pai ele tinha uma boa educacao, boa educacdo ndo, mas ele estudou. Mas era
uma pessoa que lia bastante entdo ele...é...muita coisa do que ele falou ficou muito gravada, e
isso assim, aos 8 anos de idade quando ele falou isso ficou gravado até hojeae doisa

gue quando euuu....fiz 0 meu...a conclusédo do grau, que eu colei grau foi uma coisa que...meu
pai morreu seis meses antes de eu colar grau. E foi muito punk assim...porque veio aquela

frase que ele falou pra mim quando eu...
Daniel: Trabalhouescondido!!
Pedro: Trabalhei escondido...e ai ele falou...eu ndo quero que vocé seja igual seu pai...burro e

guebrando pedra...ou o contrario...mesmo inteligente mas quebrando pedra...eu quero que o

peso do seu trabalho seja uma caneta...
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Daniel: E muitofodal!

Pedro: E...é muito foda isso...gravou e ficou em mim...entdo assim logico...algumas coisas
algumas frases assim bem forte da minha infancia...e de resto...rio...pega chupa manga...pega
caju ...me lembro de muita coisa...muita gente passa fome..assisitio do meu avé é...no

meio de duas cidades...uma cidade chamada cortejo e entre a barra que ficava proxima...um
pouco mais distante...eu conhecia as pessoas mais...mas néo tinha entendimento...por exemplc
porque aquelas pessoas vinham pegar mamgalado do sitio do meu avd...nas
fazendas...muitos manguezais...tinha...na época de manga...muito...familias assim vocé
vé...gente com bacia lata de mangas na cabeca...e...eu falava...ficava desesperado...porque «
povo pegava a nossa manga...e minhafaléa...esse povo vem pegar a Unica coisa que eles

tem pra comer...e...apesar de eu nao entender aquilo ali foi a primeira vez que eu vi a fome tao

clara assim...

Daniel: De perto assim né?

Pedro: E....trinta quarenta pessoas indo pegar a Gnica coistintpaepara comer que era a
fruta...e era manga...e a manga...e a época de manga é a época que o0 pessoal passava men
fome...€ loco... Eu to falando pra caralho!

Daniel: N&o velho...tranquilo...E se...e se veio pra ca quando...

Pedro: Entdo ai aaa...

Daniel: Entdo so deixa eu...(conferindo se o tablete estava gravando).

Pedro: Isso é...confere...

Daniel: Se...mudar pra...de la do ...de Pernambuco ...da cidade vocé mudou pra ca...

Pedro: Ai fui pra cidade um tempo depois...minha mé&e teve um problenah teve que fazer
hemodidlise...e ai a gente resolveu alugar uma casa na cidade...meu pai resolveu mudar pra

um lugar mais proximo porque o carro da prefeitura passava na cidade...ndo podia passar no

sitio...entdo...minha mae tinha que dormir sempreasa das amigas pra poder ir pra...fazer a
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dialise dela...que era duas...trés vezes na semana...a gente quase ndo via nossa mae...e...eu €
muito grudado com minha mae...entdo sempre ia na clinica com ela, porque era muito

longe...era perto de Recife, erarGaru...

Daniel: A cidade chamava Caruaru?

Pedro: E...Caruaru...fica do sitio...ficava...ficava uns 150 200km da cidade...do sitio da
cidade..aia gente mudo uma época pra cidade...que ficava mais facil também...e o carro da
prefeitura passava pegava...e enfim...ela tava todo dia em casa...ai chegou na cidade...minha

mae faleceu uns trés anos depois...eu tinha onze doze anos de idade...

Daniel: E novo!

Pedro: E...bem novo...ai eu vim pra ca ...ai a gente ja tava no sitio ja...ja tinha voltado pro
sitio nessa época...ai minha mae faleceu...meu pai resolveu vir pra ca...que minha irma

morava no Rio e ai tinha vindo pra ca no Guaruja ai eu vimgpaacmorar com ela.

DanieE dai fnce°o.

Pedro: Ai é....eu acho que eu falei da arte e tudo, porque eu ndo quero lembrar dessas coisas
tamb®&m. .. £ uma faz muito Apunkd que ai e u
morar no morro aquielanoneedt e a gente n«o tinha um Am
Amorr oo, favela ®... Apesar de ser todo mun:
casa mesmo, casa é muito barata, todo mundo se ajuda e faz sua casa, nunca tinha visto
palafita, nunca tinhaisto barraco de madeira né...Primeiro quando eu cheguei na cidade
achei a cidade muito feia (risos), €, Vicente de Carvalho..

Daniel: E, Vicente de Carvalho né, é famoso né...

Pedro: Ai eu entrei por Vicente de Carvalho, entdo assim, achei muito fealsa assim, eu

era louco para andar num barco ai quando eu fui andar de cara eu tive que pegar barco, que
era a balsa, ai sai da rodoviaria peguei a balsa ai achei que Sao Paulo era bonito né porque nc
nordeste voc°®° escut a f a%aa Paulo @ Smmue oB prédioxn as, v

coisas bonitas, Sdo Paulo pra mim era aquilo. E ai vocé chega aqui e puta ndo é nada disso,
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entdo pra mim foi super é decepcionante, ai eu fiquei muito angustiado, eu era de sitio, muito
ingénuo, muito bobdo mesmo assié..E aquela coisa do sitio, entdo eu nunca tinha visto
violéncia, coisa, ja tinha visto, eu vi uma cena muito grave né que foi 0 meu irmao de criacédo

que foi esfaqueado assim, e eu que eu encontrei ele sangrando por todos os lados.

Daniel: Nossa...

Pedro: E...é....pesado assim, agora 0 que me vem na cabeca € iSSo assim, eu era muito
pequeno, tinha seis anos...Aquilo me marcou, mas eu nao sabia o que tava acontecendo ali e
foi muito répido eu sai com minha tia pra pegar meu irméo e leva...

Enfim...Foia Unica cena de violéncia que eu vi acontecer e ... Foi uma tragédia na
familia isso dai. Foram atras do cara porque era um cara que foi por vinganca que pego meu

irmao na casa dele.

Daniel: Quantos anos tinha?

Pedro: Eu tinha uns seis anos.

Daniel: Nao, mas o seu irmao...

Pedro: Ele tinha uns 10, 11 anos...

Daniel: Nossa, novinho.

Pedro: E o cara é namorado da minha prima e se vingou pra se vingar da minha familia,
porque separou dela, e enfim...Esse louco passou na policia...E saiu uma brugdegy@gm
envolvimento do meu pai também que esse cara acabou sendo assassinado. Foi legitima
defesa e tudo, eu meu pai foi absolvido e o meu tio também. Tinha testemunha que tinha visto
tudo na época. Foi coisa que eu nao visualizei, o que eu visdalizefato de que ele foi
esfaqueado. Ai quando eu cheguei eu fui morar no morro, no morro do engenho, um morro
bem famoso no Guaruja, é famoso porque tem trafico, aonde o pessoal se esconde e tem muita
gente bacana também, mas eu morava ld encimae euvor do | ado de umae
Entdo assim até eu entender o que era uma boca, eu morava do lado de traficante, enfim,

entdo foi muito forte assim, eu, crianca também né, crianca ndo percebe as coisas e eu
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comecei a perceber as coisas e eu me sentia conmemx e fora doé8gua,
daquilo, ndo queria ta ali.

Meu irméo é envolvido com drogas também ai meu sobrinho se envolveu com o
trafico ai entdo eu comecei a ver pessoas que eu conhecia, amigos, morrerem, do nada, assim
tava morto, a policia sibe batia em todo mundo e tinha que se jogar embaixo da cama pra
nao pegar um tiro em vocé. E, barraco de madeira, morando do lado de uma encosta, e chovia,
e perigo de barraco cair...entdo assim, foi muito louco...Gente, alguém mora la
encima?...Primeirgue eu ndo acreditava que alguém morava la encima e ai eu era crianca
meu pai trouxe e eu tinha que ir, e ai subi 0 morro, o0 morro € bem alto e tem uma rampa

asfaltada, € muito alto, s6 que acabava o asfalto vocé comeca a subir, subir, subir.

Daniel: Acaba o asfalto e tem muita casa la pra cima?

Pedro: E tem muita casa la em cima, meu irm&o morava la no topo, na época, hoje é muito

mais alto ainda, o pessoal...

Daniel: Vai desbravando Ia...

Pedro: E vai desbravando ...Foi muito louco mas era o lug&r ey morava ai é que eu
conheci mesmo muito dessa realidade que os meninos da Fundacdo CASA encontraram,
guem sdo esses meninos de verdade né?...Quem sado eles? Aonde vivem? Como sao? Porqu
se envolvem com o crime, o0 que eles tém acesso, 0 que elemrdaesso, e a primeira coisa

gue eles tém acesso a ter alguma coisa é pelo crime, entdo foi muito explicito, apesar deu
nunca, nunca ter vontade nenhuma, de fazer aquilo, tem uma coisa tdo louca que os caras nem
me chamavam, olhava na minha cara, eutinh@a cara t «o fAboc-0 que

tinha cara de traficante.
Daniel: Ai vocé fez seu ensino médio aqui e tal ?
Pedro: Ai eu fiz o fundamental e o ensino médio aqui, fiquei dois anos sem estudar nessa

trajetéria, que minha mée faleceu ai voéteiinha parado, voltei e ai pra que estudar? Estudar

€ pra quem vai fazer alguma coisa, se vocé néo vai fazer alguma coisa, pra que ce vai estudar?
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Mi nha tia falava i sso, mi nha pri ma, di
sei....O0ON«@ad w®Eao® red«ed «0 pra que voc° vai g ue

Ai figuei um ano e meio sem estudar por conta disso, ai vim pra ca também fiquei
sem estudar e foi muito bom porque minha familia nem ligava se eu estudava ou néo, alguém
tinha que trabalhar, mas eu tinfadnos, ai fui morar com minha irm&, nao tava dando muito
certo porque era muita gente na casa, era eu e mais duas irmas, e essas duas irmas eram s
filhas do meu pai, € minha irm& mais quatro filhos, entdo vivia na casa, eu minhas duas irmas,
meu pai, e aninha madrasta.

Porque meu pai ja tinha se arrumado com alguém, entdo é gente pra caramba, meu
pai veio com um pouco de dinheiro, mas ele largou l4, a indenizagdo da minha mée ele ndo
pegou, foi um caso nacional, que repercutiu nacionalmente porquedailimica que quando
minha mée faleceu...Por causa da contaminacdo da agua. Porque a maquina da dialise usa
uma agua especial pra limpar tudo aquilo porque passa o sangue pelos tubos, pela aquela
maquina entdo se tiver uma contaminacdo naquela agua femgue vai pro teu sangue, e
foi isso que aconteceu, a agua tava contaminada.

Entdo morria gente, vi muita gente morrer, minha méae foi uma das primeiras, ela
teve AVC em seguida, ai ela ficou muito mal, ai n&o tive contato nenhum com ela quando eu
tive o contato foi pra saber que ela tinha falecido. Morreu mais outras pessoas, no total
morreu umas 60 pessoas, muita gente, pela agua contaminada, ai, ai processaram essa clinica
tudo n®, teve indeniza-«o, ai me u dgsaifoi di s S
embora e deixou l& a indeniza¢éo e ai o pouco dinheiro que ele tinha é o que ajudou a gente.
Depois que meu pai viu que nao era legal aonde a gente tava, ai que ele falou vamo voltar,

pegou e levou minha irm& menor, e eu era muito grudado.

Daniel: Ai ele voltou?

Pedro: E ele voltou...E eu desde pequeno, minha mae me preparou, ela falava que ela no ia
chegar até os meus quinze anos, mas enfim, ela sempre me preparou, me ensinou a cozinhar
ficava deitada na cama me ensinando a como fazer g amedar a galinha (risos), muito
louco...

Daniel: Matar a galinha?

Pedro: E porque la num compra galinha, é galinha caipira no quintal...
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Daniel: Ai vocé aprendeu a fazer né?

Pedro: E aprendi a fazer, muito boa, é natural, é cultural, eu era créamga eu matei a

galinha numa boa...Pega a asa, pega 0 pescoco, vé como tira a pena, depenar 0 pescoco d.
galinha....A galinha sofreu tanto comigo no final (risos), coitada da galinha.

Daniel: RISOS.

Pedro: A Unica culpa que eu sentia na época € porgugiebrei a asa dela, mas muito louco,

€ gue eu era muito crianca, ai matei a galinha.

Daniel: E puta aprendizado velho.

Pedro: E! Tem que tirar a pena, porque quando vocé vai matando vocé ja deixa a agua

fervendo, entdo joga a galinha depois de morigoa quente porque dai a pena sai facil.
Daniel: Pra depenar ela..
Pedro: E pra depenar ela...Mas enfim, coitada da galinha, matei ela...Enfim, ai eu aprendi a

cozinhar com a minha mae..Eu era o mais velho entdo tinha que ...Eu tinha uns nove anos

nessaépoca, e eu tinha irma de cinco e uma de trés, entdo assim cara, meu pai ficava muito

fora, ent«o0 eu mei o que me sentia meio Apa
fal a: AREsse moleque tem oito, esse mol eque
Daniel: E?

Pedroo £ ti po, fazia eu me sentir um Ahom«oo,
matricul ar, ai Anvoc?® n«o pode se matri cul

isso...Ai....E...Me perdi. Ah, eu tava falando dessa questdo do morro. Ai meutpaioosh

essa minha irmé, eu ja era muito grudado dessa minha irma, ja me sentia muito pai dela, foi
muito forte isso, entdo até hoje eu me sinto responsavel por ela ta 1a, tem acontecido alguns
problemas com ela, eu me sinto responsavel, agora que tadiemt@ desvincular, ndo tanto

de ser irmao dela, mas essa responsabilidade que eu ndo sou o pai dela, ndo posso resolver o
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problemas dela por aqui, ficar sustentando ela ou algo do tipo né...Mas eu fiquei com esse

laco muito forte assim, porque desde glzefoi, até hoje a gente ndo se reencontrou .

Daniel: Ah, desde a época que ela foi?

Pedro: E, e ela tinha seis, ou sete anos na época.

Daniel: Nossa.....

Pedro: E ela voltou e foi morar com meus tios e aconteceu uma coisa grave na familia, que é
de abuso e ela foi morar com a minha prima e ela ficou muito revoltada com isso porque ai
meu pai voltou e meu pai teve que sofre um assalto, meu pai foi esfagueado 14 em outra
cidade, 14 em Macei6 e eu perdi o contato com meu pai completamente. Meu panteve
problema sério, quase morreu, teve um problema de memdéria tudo, porque ele bateu a cabeca,
porque ele reagiu ao assalto e eu fui encontrar meu pai ha quatro anos.

Daniel: Caralho....

Pedro: E, e foi muito engracado porque ele tava num convento dasfléique tava cuidando
dele, ai acabei descobrindo que ele tava la e acabei conseguindo trazer meu pai pra ca.

Daniel: Ai ele veio pro Guaruja?

Pedro: Ai ele veio pro Guaruja Teve uns problemas também e foi na época , logo depois que
eu entrei na faculile, que eu também entrei na faculdade por causa da arte também, por
causa do teatro, foi o0 meu primeiro trabalho como educador social.

Daniel: Mas foi antes de entrar na faculdade?

Pedro: Foi antes de entrar na faculdade.

Daniel: E como vocé € que vochegou nisso?

Pedro: Eu entrei nisso fazendo teatro, eu entrei no teatro em 98.

Daniel: Quantos anos vocé tinha?
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Pedro: Eu tinha 15, 16 anos. Eu entrei no teatro porque eu era muito timido, eu ndo conseguia
falar com ninguém, apesar de sempre, a arteolnordeste, eu adorava versava, apresentava,
brincava, eu sabia que a arte ja...Tinha alguma coisa da arte ....Adorava programa de tv, ficava
brincando com as minhas irma o tempo inteiro disso, tinha algo muito forte porque sabia que
a arte me chamavé. era meio esquisitinho também, ja questionava tudo, via programa da

Silvia Popovic (risos) muito louco.

Daniel: (Risos)

Pedro: Eu me estranhava um pouco, me sentia meio patinho feio da familia. Ai meu primeiro

contato foi com o teatro. Vou pegar agua .

Daniel: Sossegado...

Pedro: Ai eu comecei a fazer teatro pra desinibir e ai gostei pra caramba, o diretor falou que

eu tinha talento, me colocou no grupo e eu comecei a apresentar.

Daniel: Cedo assim?

Pedro: Cedo assim, quatro, cinconeses, ja fazia a primeira peca e jA comecei a viajar pela
baixada aqui e ai ja fazia meu dinheiro que era muito pouco na época, mas era. Pro artista é
muito bom voc°® comprar uma roupa com 0 seu
vivereidaminhap- pria arteo ...Por pior que seja,
Da muito orgulho pra gente porque a gente consegue viver fazendo o que a gente
acredita e gosta, porque primeiro de tudo acho que todo artista tem que fazer o que ele
acredita e o que ele gosta mesmtao aquilo foi muito gratificante e pra mim ... Ai minha
familia ndo entendia. Falava que eu era vagabundo. ai nessa época eu morava com as minha:
tias, ai fui morar com meus irmaos, ai tinha o problema das drogas, a boca |4, tudo.
Meu irmao queria queu usasse droga, e eu sou tdo careta e fiquei com tanto trauma dessa
época que até hoje assim nem, a droga que eu conheco é o alcool, fora essa ndo conhe¢o mai
nenhuma porque foi muito marcante pra mim. Porque eu vo perder tudo por causa da droga
assim, prde tudo mesmo, casa, familia, carro, emprego, some no mundo, perde memoria,

movimento do corpo que foi 0 que aconteceu agora pouco quando eu reencontrei ele também.
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Que é mo engracgado, ele ficou...perdi o contato com ele uns 4 anos ai encontrei
com ele ge foi a o primeiro contato com a divulgacdo que eu tive, tava fazendo teatro e a
mina sabia que eu fazia teatro e me indicou pra uma ONG aqui no Guaruja e falou olha tem
uma vaga pra diretor de teatro, eu falei olha eu faco teatro, mas nao tenho estselo pr
diretor, pra eu lecionar teatro, ai ela falou ndo mas € mais pra educacdo mesmo, arte
educacao, eu nem sabia o0 que era arte educacao, nem educador social.

Entdo comecei a trabalhar, trabalhava pouco, eu tinha 18 anos. Nao, tinha mais,
nao tinha 18 aws. Entdo eu e um amigo.....primeiro comecou eu, depois eu chamei uma
amiga minha do teatro também, ai abriu uma faculdade aqui nessa época, tava tendo, dando
trabalho pra caramba, tinha duas turmas de 30 alunos e era alunos diversos...Entdo
assim,...Fomui t o Apunko pra mim e eu aprendi mui t

gue ser8 que eu falava pra aquelas crian-as

Daniel: (Risos)

Pedro: (Risos) E muito louco. E ontem eu encontrei uma menina que era da Fundacdo
CASA,dapartala seguran-a e ela falou assim: fieu
fui sua alunabo. Al eu fal ei fcaraca mano!
assim quando ela falou, mas me alegra muito porque todos os alunos que eu conheci dessa
época assim pelo menos, e € de comunidades muito proximas de onde eu moro e estao sempre
transitando por la. Gracas a Deus eu ndo encontrei essa molecada na Fundacgéo, s6 vi um que
era da outra turma da minha amiga, mas nunca encontrei nenhum alunoimeu ass

De certa forma assim, e € mo engragado, tudo eles chegando, quando eu cheguei
na Fundacgao eu pensei, ai meu deus sera que eu vou encontrar esses meninos? Porque apes
deu questionar 0 que eu ensinava pra eles, porque eu quase enlouquecia porigia era, t

meninos de quatro, cinco, sete, nove, doze, treze, quatorze anos, era muita faixa etaria.

Daniel: Variedade de faixa etaria né?

Pedro: De manha eu tinha uma média de vinte e cinco. Era muito, entdo eu tinha problema
gue nao pegava na mao da menirgipha de jeito nenhum. Ai eu nao sabia lidar com aquilo,
preconceito racial muito forte. Ai tinha do menino que n&o ia pegar no outro porque parecia
gue o outro tinha umas pintas, entdo aquilo era doenca, € tinha um menino que ja parecia ser

homossexuat entdo sofria bulliyng muito forte ali dentro.
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Entdo assim, eu pegava todo esse problema de sociedade, preconceitos e tudo
mais e pra um jovem de dezoito anos € muita coisa, sem muita instrucdo apesar de que o
teatro exige da gente estudar pra se apedeie eu acho que é muito forte a educacéo, acho
gue acredito cem por cento né que a arte ela é transformadora por conta disso porque ela exige
a reflexao, ela exige o olhar ela exige o parar e olhar o erro e olhar o outro, e no teatro € muito
forte o outp, eu sempre to fazendo pro outro entdo tem que observar o outro, saber como é o
outro, e refletir e tentar sentir a emocéao, ndo da pra fingir saber de fato, entdo exige uma, um,
um...sentimento muito forte de océ conhecer como que € o outro, ndo jatgané,fbusca a
historia toda, pra depois chegar no fato em si.

Isso é muito forte na questdo da Fundacdo nos meninos, porque julga s6 um fato
do menino, por exemplo, ele roubou entdo ele vai pra Fundacdo e vai ficar privado da
liberdade dele e de outrasrie de coisas. Mas ao mesmo tempo o Estado dava uma serie de
coisas pra ele também, |4 fora ele ndo tem nada, entdo eu vi muito menino assim que nao tem
nada la fora e s6 tinha acessos nesse lugar que era no pé do morro, mas la tinha o teatro, tinhe

edu@cao.

Daniel: La na Fundacao vocé ta falando?

Pedro: Nao, nesse lugar no pé do morro. A ONG, entdo, era no pé do morro, e o trabalho
dessa instituicdo era muito importante ate era referéncia, na verdade eles iam pra I4 pra tomar
o café da manha primeiramte, depois ele foram gostando muito de mim e da questdo do
teatro, que eu fazia, mas nao tinha um olhar pra fazer, ndo tinha um acompanhamento, entao

tinha até lambaerobia.

Daniel: Lambaerobica? O que € isso?

ot
th
o
-
O

Pedro: Era famosa a lambaerobia, porcadsaqu el a musi ca do

Daniel: Ah ta (risos).

Pedro: (Risos) € a mesma coisa que a zumba de hoje. Uma coisa mais sensual, € o funk de
hoje n®? Era muito forte a | ambaerobica, e
a lambaerobicaDoido, porque quando as criancas chegavam eu colocava Elis Regina entéao

imagina (risos) o contraste absurdo e ai quando eu fiz uma apresentacao pra empresa que ere
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patrocinadora do projeto eu fiz uma performance com duas musicas da Elis Regina e ai eles
ficaram surpresos.

Foi ai que descobri o quando era importante o onde estou, com quem falo e o que
eu digo, entdo foi dai que eu comecei a perceber, porque eu era muito imaturo, eles faziam mo
cau°0, mas me respeitavam minguénoe tiaha sucomo.o. Por
pai deles, e eu com dezoito anos e 0s meninos de doze, treze, quatorze anos, e ndo tinham
lugar nenhum pra ir, e eu ficava morrendo de medo porque essa menina, no caso dessa
menina, era do lado, era muito forte a exploracédo sesdodhdo tinha pessoas que aliciavam
menores. E essa menina tinha um corpo muito bonito, era morena com um corpéo, 14, doze
anos, parecia que ela tinha dezesseis, desenvolve demais, principalmente as meninas de hoje
ent «xo f oi Apunko pra mi m.

Ai eu consegi conversar com essa terapeuta, essa pessoa que tinha me
contratado, porque ela vinha uma vez por més pra saber o que tava acontecendo, fazia uma
reunido com a gente, passava uns exercicios, tinha muita coisa nossa que a gente absorvia,
mas nessa épocan@uito engracado porque eu trabalhava na fundacdo, mas ja trabalhava la
com 0s meninos. Eram muitos jogos teatrais, danca, e eu fazia muito. Até um dia que eu pedi
pra acompanhar 0s meninos no colégio porque como é teatro a gente pega muito facil ja o
meniro que é disléxico, 0 menino que ndo sabe ler ou o menino que tem dificuldade, o
menino que nado |é por vergonha que o outro fica fazendo chacota com ele entdo teve uma

época que eu quis fazer acompanhamento escolar dos meninos.

Daniel: Entendi.

Pedro: Quis fazer esse acompanhamento porgue eu saio daqui e vejo que eles nédo vao pro
colégio, ai comecei a questionar a entidade também porque ela da comida pra todo mundo e
eu achava bacana ela dar comida, continua dando até hoje pra todo mundo do morro. E recebe
cesta basica. Entdo assim, s6 vem pra comer e teve um dia que eu fui muito radical porque eu
fal ei assim A quem veio s- pra comer , S -
podem ir emboraod Porque el es n dicavao at@€afinegh m f a

(risos).

Daniel: Ficavam até o final.
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Pedro: Ficavam até o final. E hoje esses meninos sao pais de familia, estdo trabalhando, eu
vejo eles assim, da um orgulho assim, e todos eles me chamanPddrad tio Pedrg num

sei 0 queai eu falo caramba vocé ja ta com filho ja. Mas ja estédo trabalhando, ja tem sua
casinha, seu barraquinho la no morro entéo de certa forma, tdo seguindo sua vida.

Entdo aquele adolescente que fazia de tudo ali, que enchia o saco da diretora, que
via as f#tas dos meninos, pra ver evasdo escolar. Eu chegava no pétio, era muito engracado,
gue eu ia, falava assim Aieu vou ver se voc?®
resultado deles, porque eu falava, eu ndo posso ficar ensinando vocé auleéerg@eque
passar a outra cena com ela, fazer o exercicio com a outra entdo era muitos e em idades
variadas ai chegava no patio assim, eles iam tudo desesperada pra sala de aula.

Eu fiz um acordo com a diretora, eu falei assim, eu vou passar, mas eassat p
naverdade so pra ver se eles estdo vindo mesmo e foi muito legal porque comecou a diminuir
a evasdo escolar, eles foram melhorando, entdo foram participando, eu fazia um negdécio pra
eles fazerem de acordo com o que eles conheciam um do @etdeaepra eles fazerem o que
gue eles queriam ser, € uma coisa que eu via muito nos meninos que eu também nao tinha era
perspectiva de vida entdo eu acho que a gente é muito inquieto com 0 que eu quero e eu hao

via perspectiva desses meninos de question@nleastava a alimentagéo, e venho aqui e faco

al guma coisa e tchau e como, e eu falava: n
S«o crian-as tem que brincar si m, ma s
estudar n«o vai a djuezn \teja muitonéagqdeaeles nadJtemaperspedctiva, a

entdo comecei a misturar a minha turma ja que eles falavam que ndo dava nada, entéo eu tinha

um menino no grupo que filho do chefe do morro e era muito louco porque eu ndo sabia e eu

guestionavamuitoessee ni no, f al ava RO que voc° vali
El e dizia que ia ser chefe da boca, eu
gue voc° vai ser feliz assi m?o0, ent «x0 Ccomec

menores como eles viam as pessoasdisoe com cuidado porque eu nao sabia quem ali era
filho de traficante e foi legal porque comecou a ter um feed back deles, eles trouxeram isso
muito forte, trouxeram que tinha um irmdo na cadeia, um irmao na Fundag&o, um irméo
morreu. E a gente comecgawdramatizar como morreu, entdo uma vez na semana eu pedia pra

gue a pessoa contasse a historia.

Daniel: Vocé usava as historias de vida pro teatro?
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Pedro: E, pro teatro, tinha a contag&o de historia e ai eu falava assim quem quiser, porque era

todo dia.

Daniel: Era todo dia a oficina?

Pedro: Era todo dia, era muito magante, eu caia em pé, uma vez etidagatressado que

meu cabelo caiu. Enfim, todo dia, eu pegava quem tivesse vontade de contar a sua historia e
entdo comecou a ser junto forte aquilo porque as historias todas eram muito parecidas muito
dramaticas, ou perdeu a mae, sempre a falta do & forte pros meninos, acho que por

iSso que 0s meninos davam mais trabalho pra mim, porque tinha uma referéncia também de
uma pessoa que tava ensinando pra eles alguma coisa.

Eu falava de tudo, de sexualidade, igual eu trabalho hoje, eu aprendi a ser
educador social ai e era muito legal porque tinha dia que ninguém contava nao e tinha dia que
come-ava assi m, Avou contar s- Qque eu moro
se sentia a vontade e ficava igual eu aqui contando tudo.

Era muito gostso isso e todo mundo se abracava, tinha sempre uma oracdo que

eu fazia sempre com el es, gue er a: it odos
vez mel horo, e ai eu fazia com eles e no f|
Aieufalaw a, o dia que el es bagun-avam e eu n«o

porque hoje nédo foi, ndo evolui, tem que aprender. Mas foi legal pra caramba, aprendi muito,
mas depois da escola me mandaram embora, tava enchendo muito o saco, comecei a

guestionar porque muitas das minhas alunas tavam engravidando, da segunda turma.

Daniel: Dai vocé comecou a questionar isso?

Pedro: Eu comecei a questionar isso porgue tinha, recebia a cesta basica. Se engravidasse
recebia o enxoval §eESacoemphnmament éd afib§h as
familias é alimentag&o, aqui tem, a menina engravida ela ganha enxoval, parece um incentivo
a engravidar, entdo assim eu to ficando frustrado quanto a isso, vai receber a cesta, entao tem
que vir pro letraranto tem que vim pras oficinas, recebe um carimbo de participa, porque eu
nao vejo o que € que eu to ensinando pra essas pessoas, que elas vém aqui e ndo precisa ¢
preocupa, pode te filho porque roupa néo falta, calgcado néo falta e comida néo falte, e o0 q

eu vejo aqui e que a gente ta ensinando que sO precisa come e sobrevive, nao vive, duas veze:

eu fui mandado embora.
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Daniel: Ai vocé foi pra, como vocé foi pras artes plasticas?

Pedro: Foi. Para as artes plasticas foi um acidente, foi um acidenterdade eu ndo me
considero artista plastico, é que no teatro a gente aprende a trabalhar com a parte de audio
visual também porque no teatro s6 atuar hoje é muito dificil pra gente fazer sé a parte de
atuacdo, entdo eu sempre me intrometi em tudo tamdr@@n eu fazia desde o cenario ao
figurino a maquiagem a tudo, entdo foi ai que eu acho que eu fui pegando um pouquinho da
plastica, mas foi porque alguns espetaculos também a gente usou bastante elementos das arte
plasticas.

Mas foi mais na formacdo gueeio l& com o projeto Cedap que veio essa
oportunidade de experimentar mesmo as artes plasticas de fato, mas € um, é algo que eu falo
que sou muito desleixado pra isso, precisa estudar bastante, quanto a isso também, que o
teatro ainda € muito forte prainmtambém, adoro a parte plasticas, mas o teatro ainda € a
parte que eu trabalho mais , fora da Fundacdo o que eu trabalho mais é o teatro eu sempre to

fazendo algum trabalho com o teatro.

Daniel: E como € que vocé acha que a arte influencia dentro d&€&m, vocé enquanto arte

educador e a arte que ta na sua trajetéria de vida como € que ela influencia la dentro?

Pedro: Acho que porque, sei l4 eu percebo que nos meninos, a partir das oficinas, das oficinas
artisticas, essa parte cultural, é a partealeg mais gostam, mas acho que é porque é mais
libertador.

La o menino transgride, apesar de nao poder fazer uma serie de coisa, ele sabe que
tem uma liberdade minha pra faze porque pra mim ndo tem muito significado de proibi isso
dai, € uma coisa comphda pra gente também, porque as vezes a gente quer proibir, mas eu
achei maravilhoso o trabalho que o menino fez, e aquilo pra mim é arte, e pra eles aquilo ali &
um elemento que o menino pode tomar um CADI porque fez aquilo, porque s6 julgo aquilo
gue euava falando o fato.

Acho que o artista ele sempre tem essa visao do o outro primeiro, como ele €, o
que é eu ndo te conheco, eu ndo sei a sua histéria, entdo acho que primeiro a gente parte dissc
entdo independente da linguagem sé&o todos artistas,obetdo ali eles querem olhar um pro

outro, no olho, ouvir o que pensa 0 que gosta de sentir, a0 mesmo tempo a gente € muito
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sensivel pra algumas coisas, e a gente percebe as vezes num olhar muito, fala a vida dele
inteira, as vezes num olhar de trinta s&tns que a gente teve com ele.

Eu tive uma experiéncia bem forte recentemente com um menino, realmente nao
errei, porque, ele veio pra minha oficina duas vezes e era um menino que € muito agressivo la
dentro, e eu falei assim, ele é muito grande, e eu dalm, porque esse menino € tédo
agressivo assim? Entao eu parei, e ele veio em uma aula polémica que a gente tava falando
sobre racismo, e ele € negro, e eu fiz a bobagem ou eu tive a felicidade de usar ele como

exemplo ai ele veio pra cima de mim corddu

Daniel: O loco!

Pedro: Nao quero que vocé me use como exemplo! Eu ndo quero saber de preto! Né? Forte
assim, o moleque quando levantou eu pensei para de subir moleque, porque ele era enorme o

moleque! Enorme!

Daniel: Caralho!

Pedro: Ai eu olhei no olhar dele e vi que aquilo como autodefesa, ndo era uma agressividade
gue ele se sentiu mal, e eu falei desculpa ndo vou usar vocé como exemplo, apesar de ele sel
da outra aula, é que juntou nesse dia, e ai eu pedi desculpa pra ele @efal@b ga utilizar
ele como exemplo, mas eu tava dando o exemplo de pele, pode ser a minha que eu tava
comparando a minha com a de outro menino, e eu falei a minha e a dele, e eu tava falando
sobre 0 negro e porque a gente ndo se sente negro, quem éargre,que nao fala que é
negro, porque a gente ndo quer ser negro, porque, enfim a gente tava falando do negro porque
culturalmente tem uma coisa que 0 negro € ruim, que 0 negro, entdo se ser negro € ruim, se é
bandido, se é mal, ndo presta, eu ndo wrwnegro, nem que seja preto igual um piche, mas
eu ndo vou dizer que sou negro que negro é ruim.

Eu tava querendo desmistificar isso dai, principalmente falar da historia do negro,
da escravidao, ndo sao escravos, foram escravizados e 0, eu tava tetmderjte tudo que
0 negro tinha contribuido para a sociedade brasileira, e ai no final ele comecou patrticipar e
ficou muito feliz e ali eu ganhei ele, e ele veio me agradecer e pediu desculpa por aquilo, e eu
falei ndo, ndo tem problema, que realmentpeguei vocé de surpresa vocé tinha acabado de
entrar e tal, e ele falou achei muito legal, e ai esse menino pediu pra ir pra minha oficina a

partir disso, e ai ele saiu, fugiu esse menino, logo depois que teve duas aulas comigo.
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Depois ele voltou e eu peloi no momento que eu conversei com ele,
perguntando o que esse menino, pedi pra fazer um desenho e ele fez um desenho como se
uma crianca de dois anos de idade fizesse um desenho, e aquilo me chocou, o sol, a boquinha
o moleque vocé olha, vocé fala assgue tem trinta anos o moleque, 0 moleque tem
dezessete, dezesseis, dezessete anos, e ele fez um desenho igual crianca de dois anos, ent:
aquilo foi muito forte pra mim, de olhar um sol sorrindo com uma nuvenzinha azulzinha, sé
isso, foi punk aquilo pra mm, acho que a arte € isso, desenho, ele ficou com muita vergonha,

e eu falei ndo, ta bonito, que bacana que vocé se dispds a fazer, ele falou ndo mais eu néo se
fazer, ele ficou com muita vergonha, e eu pedi pra ele escrever o nome dele.

Teve uma frase ndia que eu pedi pra alguém escrever uma frase, acho que era
sobre familia, e era pra vocé, o que &, e ele ndo sabia escreve, e ai ele comecou a brigar com
outro menino, e foi muito forte isso também, porque eu percebi que na verdade € porque ele
nao sabiascreve, ndo sabia |é, entdo era sempre essa autodefesa eu nao sei faze vamo faze
chacota entdo eu ja vou pra agressividade e ai eu fui conversa com ele, se ve que nao era
aguele menino agressivo que ta sempre de tranca na la fundacéo, o moleques éudotin
ele fugiu que ele voltou, eu vi uma tristeza tao profunda no olhar dele que eu falei porque que
esse menino é tao triste assim? Que me marcou tanto!

Eu acho que a arte ela traz isso, a partir do desenho dele, o escrever dele, a forma
como ele pird, a cor que ele pinta, eu peco pra ele pinta uma paisagem, e ele pinta um
palhaco com a arma, ndo é o palhaco, ndo vou julgar o palhaco que ele pintou agora, mas
porque ele pintou o palhaco? O que ele tava pensando quando ele pintou o palhago? o que ele
tava pensando quando ele desenhou aquela arvore cheia de raizes? o que ele pensou quand
desenhou aqguele sol?

Entdo acho que a arte ela é transgressora, comeca por ai, entdo vocé pode prender
na tranca, na solitaria, no muro em uma caverna, onde queejguenas tem, se sua mente
consegue pensar no desenho, consegue pensar em uma musica, sai dali, € o Unico lugar que :
gente é liberto realmente, acho que se nado existisse a arte acho que a gente seria um bando d
zumbi loco!

(Risos)

Eu ndo consigo imaginarm mundo sem cores, sem musica, sem teatro, sem
gente idiota fazendo palhacada, sem, eu ndo consigo imaginar, acho que € muita piragéo, e la
dentro da fundacao é proibido fazer a idiotice, é proibido fazer a coisa engracada, hoje com

meus alunos a gente pintou de palhaco todo mundo.
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Daniel: E mesmo?

Pedro; E!

Daniel: Que massa!

Pedro: E colocamglevei umas peruca, duas peruca colorida que eu tenho, um boné, coloquei
Nnos meninos e, 0S outros me cobraram porque ndo deu pra pinta na primeira aula deles, poxa
senhor vocé pintou eles de palhaco e n&o pintou a gente, eu néo pintei o palhago garinga co
0S mMeninos, 0s meninos tavam pintado com o nariz, sé fiz o narizinho aqui branco alguns eu
fiz amarelo, marquei um bigode preto aqui, fiz uma sobrancelha engracada pra cima cada um,
s6 isso, mas nada, e levei roupal!

Entdo assim a roupa significa tant@ mles cara! De estar |4 dentro né, porque é
uniformizado né, ce tira, eu acho, enfim tira a dignidade da pessoa ali, por isso que a arte é
transformadora ali, a partir do momento que o palhaco t4 fazendo a palhacada, entdo ele
guebrou primeiro que nao épalhaco, ndo vai poder proibir, € 0 menino ta fazendo a piada,
entdo ele t4 contando a piada de escorrer no tomate atravessando a rua, enfim fizemos um
namero de palhago, as coisa mais babaca que existe no mundo e eles adoraram, e foi isso que
eu falei pa eles, falei assim porque tava falando justamente j& pensou um mundo que hao
existisse iss0?

Ser ridiculo, ser idiota pra gente rir, e ser ridiculo ser idiota fazer essa coisa boba
que a gente ta fazendo aqui, € uma coisa que agrada tanto a crianisaat@siaquanto a de
cinco, quanto a de sete, quanto a tua mae de trinta e nove, quanto a tua avé de sessenta
guanto...ndo importa, agrada todo mundo porque é disso que a gente precisa, que a gente
esquece, 0 quanto é engracado uma piada boba, sem ayata, ali com uma peruca
colorida e nariz de palhaco e pintado ne?

Em nenhum momento algum menino quis fazer o coringa, o palhaco, ndo! é o
palhaco de circo pedi pra eles, uma musica engracada e veio Patati Patata, veio, 0 menino
cantou...esqueci agoranfen aquelas musicas de crianga galinha pintadinha, enfim, ele
cantou isso, entdo isso € muito gostoso, vocé trazer, esquecer completamente que eu to
trancado aqui, que tem um funcionario me olhando, que se eu ri me olha feio porque eu to
rindo, e riram se&livertiram, brincaram, fizeram palhacada, se pintaram e no final a gente se
limpou e foi todo mundo pro patio tranquilo sossegado e os outros me cobrando porque nao

tinham se pintado tanto quanto os outros, entao isso €, ndo tem preco, € muito gegtificant
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gente entdo assim, pra gente é transgressor de falar, tirei sorriso de todo mundo ali, todo
mundo riu, brincou e eu me divertir, foi isso que eu falei pra eles, queria que vocés se
divertissem, tava tdo pesada a coisa texto e tudo, cortei tudoante nada, vai ter essa

cena de palhaco, fazer uma cena da cadeira 14, ndo toque aqui, mdo na cadeira e brincar com
iSso, S0 iss0, essa vai ser nossa apresentacao, mais nada e foi legal pra caramba, e é isso, que

a mesma coisa e enfim, nem lembro nadmsstoria que eu tava falando... (Risos)

Pedro: Falo pra caramba Daniel!

Daniel: Ndo, mas cara, 0 véio, é isso mesmo na verdade! Muito bonita a historia que vocé

esta pintando ai na tela. (Risos).

Daniel: Verdade mano!

Pedro: E isso, é engracado porque a gente nem se atém pra algumas coisas, é até legal fazer
isso! E porque cé cé...na hora que cé vai...Eu nem tinha sacado que tinha sido tdo legal a aula
de hoje, apesar de ter rido bastante e brincado com eles, eu ndo tidbags@d#nha sido téo
gostoso, e quanto é importante pra eles esse role, as vezes a gente ndo percebe que um
mensagem uma coisa quanto a gente ...tantos alunos meus que eu encontro de mais de de:
anos atras, dez anos atras eu encontra esses meninoafugzes falam frases coisas.

Tem um menina que ta se formando em direito agora, e tenho ela no Facebook,
tenho contato e assim vocé vé a menina falando, ela se ateve para a leitura, livros que eu nem
li que € uma vergonha que eu devia ta lendo e a meaifkendo, entdo assim, é muito
gratificante isso, e de até meninos que mesmo voltando, falam coisas, que a gente acha que
nao estdo ouvindo, até falo uma coisas que falo assim algumas coisas muito rebuscadas né?

As vezes eles me questionam muito por caisso, porque sempre querem levar
0 mesmo, que nem digo o ébvio, porque o ébvio € muito dificil de enxergar e de ter, mas de
levar coisas, € até legal levar o 6bvio, mas nédo leva, de levar coisas pros meninos e falam

assim, mas 0s meninos ndo entendemngs ele ndo vai saber o que € isso, entdo sei la falar

de Anne Frank por exempl o, de falar de Cha
Frank, 0 mol eque n«o vai saber o que ® i ss
identificam complet ment e com a hist - -ri a, ent«o eu | e

pra mim foi uma coisa muito engracada, eu achava que todo mundo iria se identificar com o

ladréo, ndo eles se identificam com a Rapunzel!
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Daniel: Ah, a animacéo né?

Pedro: A animacaogles se identificam com a Rapunzel, e eu usei muito isso, na casa que eu
fui eu usei muito, € um filme que eu gosto muito de passar pra eles, eles se identificam com a
Rapunzel, entdo eu uso a torre pra...fago ela...esqueci, fugiu a palavra agora.logi@ana

torre € o muro, a quebrada, sai da torre meu! Né? Sai da torre!

Eles acreditam ainda que a torre € legal que a torre ali € um lugar seguro pra eles,
confiando naquela forca madrasta, entdo foi uma coisa que foi redacéo, eu vou esmiucando
tirando coisas e eu mesmo descobrindo caminhos, elementos € verdade, eles ndo se
identificam com o ladréo, eles se identificam com a Rapunzel, porque eles sempre voltam pra
torre, voltou pra torre eles sabem o que eu to falando.

E muito legal isso dai, eles éah frase, teve um menino que ndo entrou na
rebelido porque ele lembrou de uma frase que eu falei numa conversa boba que a gente teve
na oficina, fse acredita que na hora eu | el
na minha sala e fiquei de o a , tem dia que a gente fica &
Desse menino l4 que eu falei, desse menino que tem uma tristeza tao forte, descobri que esse

menino ndo tem ninguém..ninguém!!

Daniel: Nao tem familiar assim?

Pedro: Nao, ndo tem ninguém, ndo tem vestigio nenhum. Outro menino também néao tinha
ninguém a mae dele tinha sumido, ele ta super feliz agora que a mée dele voltou, com ele eu
converso bastante também, a méae dele foi pro nordeste, ele morava com a avo, e a avd
morreu, ele n&o tinha contato nenhum com a mée, teve uma mulher que comegou a cuidar
dele, mas ai ele comegou a se envolver com o trafico, a mulher também ndo quer mais ele,
perdeu a casa também, mais a mae voltou agora, e esse outro menino € uma tréstaza da

esse menino ele é doce mesmo, € incrivel a ingenuidade dele.

Entdo de certa forma eu me identifico assim minha infancia ou até pouco tempo
atras, a ingenuidade que ele tem, ele € puro mesmo assim, de os funcionarios, funcionarios da
fundacao, queles chamam de funca ali, agente de seguranca fala isso, de percebe, acha que o
muleque ta pagando de loco como eles dizem, de tdo ingénuo que ele €, de tdo doce e a
Fundagéo vai entregar uma mochila e vai colocar ele l& no meio da estrada com uma

passagerpra lugar nenhum.
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Daniel: Nossa!

Pedro: E muito locoisso, eu ja vi! Acho que o Rogénai contar essa, conta o que aconteceu
comigo, a gente desceu, eu Canilagériq a gente se rasgando na van, porque, um absurdo
assim, ele pedindo pelo amor de dptssn&o mandar ele embora, porque n&o tem pra onde ir.
Entdo é muito loco isso porque a gente fica com vontade de pegar e trazer pra
casa, como nao tenho casa eu nao trago (risos), que eu nao tenho casa, hoje eu to aqui hoje et

to la...até fica certo, ns& loco.

Daniel: BelezaPedrd Muito massa caral!! Agradecer vocé ai ! pela historia!!

Pedro: Beleza! Pintamo?

Daniel: Pintamo a tela!! Valeu!!
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