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RESUMO

Esta pesquisa, apoiada nos estudos da Historia Cultural, tem a intencéo de conhecer a historia
da obra Olhinhos de Gato, de Cecilia Meireles. Busca compreender as condic¢des de criagdo e
producdo dessa obra, utilizando diferentes  estudos sobre a teméatica e  fontes
documentais, como cartas escritas pela poeta a Maria Valupi, bem como paratextos presentes
em cinco edic¢des de Olhinhos de Gato. Indaga, em suas diferentes publicacBes, em que, como
e por que aobra se apresenta em distintos projetos editoriais; quais sdo seus leitores
pressupostos; quais podem ter sido as possiveis expectativas e iniciativas da autora no
momento de sua criagdo e publicacdo, entre outras. Para isso, explora as diferentes edicoes,
cotejando-as analiticamente, desde sua primeira edicdo na revista portuguesa Ocidente (1938-
1940) e nas demais edi¢des publicadas no Brasil nos anos 1980, 1983, 2003 e 2015, além de
fazer referéncia a publicacdo argentina de 1981. A pesquisa apresenta marcas editoriais que
indiciam estratégias de orientacdo de sentidos aos leitores e de cerceamento da leitura,
previstas para essa obra. Tais estratégias editoriais sdo responsaveis por potencializar a
recepcdo e garantir a permanéncia de Olhinhos de Gato no mercado editorial ao longo de mais
de cinquenta anos.

Palavras-chave: Cecilia Meireles; Olhinhos de Gato; Editores e edi¢des; Leitura; Leitores -
Formacao.



ABSTRACT

Olhinhos de Gato, by Cecilia Meireles: story(ies) of a work

This research, supported by the studies of Cultural History, intends to know the history of the
work Olhinhos de Gato, by Cecilia Meireles. It seeks to understand the conditions of creation
and production of this work, using different studies on the theme and documentary sources,
such as: letters written by the poet to Maria Valupi and paratexts present in five editions of
Olhinhos de Gato. It asks in its different publications what, how and why the work is
presented in different editorial projects; what are your readers' assumptions; what may have
been the author's possible expectations and initiatives at the time of its creation and
publication, among others. For this, it explores different editions, comparing them
analytically, since its first edition in the Portuguese magazine Ocidente (1938-1940) and in
the other editions published in Brazil in the years 1980, 1983, 2003 and 2015, besides
referring to the Argentine publication in 1981. The research presents editorial marks that
indicate strategies for guiding the readers impressions and for limitation of the interpretation
that is intended for this work. Such editorial strategies are responsible for potentiating the
reception and ensuring the permanence of Olhinhos de Gato in the publishing market over
another fifty years.

Keywords: Cecilia Meireles; Olhinhos de Gato; Editor and editions; Reading; Readers -
Training.
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INTRODUCAO

ENCONTROS E DESENCONTROS COM CECILIA MEIRELES: RELATO DE
UMA HISTORIA DE PESQUISA

RELATO DE UMA PESQUISADORA

O importante é o enquadramento. De qualquer coisa. Quando tiro uma
fotografia, pergunto-me se irei revela-la ou ndo. Normalmente hesito, mas
depois acabo por fazé-lo de qualquer maneira. No instante preciso em que
coloco o instantaneo em uma moldura com um passe-partout, ele se torna
subitamente mais atraente, e quando olho para ele através do vidro da
moldura acho-a perfeitamente plausivel. Portanto, creio que a ideia de
enquadrar um objeto numa imagem é tdo importante quanto o contetdo. Ao
escolher e enquadrar alguma coisa, noés lhe damos a dimensdo da
importancia que provém do fato de a termos selecionado. No momento em
que se seleciona algo, Ihe conferimos um valor adicional que o distingue de
toda e qualquer outra coisa. (KIAROSTAMI, 2004, p. 175).

Quadros reais e imaginarios, legiveis e ilegiveis, de encontros e
desencontros. Fragmentos cuidadosamente emoldurados que compdem cenas de vida,
delicadamente escolhidas e enquadradas, em lembrancas, memdrias e divagacoes,
delineiam importancias, decisdes e caminhos.

Cresci num bairro onde escritores e escritoras davam nome as ruas. Erico
Verissimo emprestava seu nome a rua em que eu morei. A placa ficava no poste em
frente & minha casa e da janela do meu quarto eu a via todas as manhds. A avenida
principal era Cecilia Meireles, nela havia uma escola!, comércios e uma grande praca
com tanque de areia, playground e um belo coreto, onde algumas vezes a banda tocava e
famos assistir enquanto comiamos pipoca!

Encontrei Cecilia Meireles ainda em minha infancia, nos primeiros anos
escolares, em um livro didatico, numa pagina que nunca chegou a ser estudada. Esperei
ansiosamente pela leitura de “O ultimo andar”, desejava compreender os mistérios e as
novidades que se avistava do andar mais bonito, de onde se avista 0 mundo inteiro. Mas
esse momento ndo chegou... A pagina foi esquecida. Como também foi esquecido o
excerto de Olhai os lirios do campo, de Erico Verissimo.

Vivi em meio a papéis, lapis e livros. Mas ndo somente como objetos

maravilhosos para meu uso. Com o pai eletricista que trabalhava numa fabrica de papel,

! Quando iniciei a docéncia em Educacdo Infantil, em 2008, lecionei nesta escola da avenida “Cecilia
Meireles”. A vida ¢é cheia de coincidéncias!
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pude algumas vezes visitar e entender o processo de fabricacdo, ver a celulose, a
plantacdo de eucaliptos e receber de presente papéis incriveis; e com a mae, que
incentivava o desenho, a escrita, a leitura e me envolvia num mundo de imaginacao. Por
um tempo dessa infancia, vivi com uma tipografia na garagem, subsolo que ficava
embaixo do meu quarto! Sim, uma grafica na garagem! Cheia de tipos, aquelas letras
pequenas de ferro que, se cuidadosamente encaixadas, formavam as palavras, 0s textos,
e se transformavam em impressdes, rétulos, panfletos. Cheiro de papel, tinta e graxa, o
barulho da maquina offset e minha curiosidade em relacdo a producdo do meu tio e
meus primos tipografos, naquele negdcio familiar que comecgava no espaco da casa onde
eu vivia, constituiam, assim, um cenario de brincadeira e aprendizagem, afetos e
memorias.

Na adolescéncia, a paixdo pelos papéis e pelos livros me levaram as
bibliotecas, escolares e publicas, e as livrarias e sebos. Lugares cheios de historias e
onde encontrei outra mulher escritora: Lygia Fagundes Telles. Minha querida Lygia,
que um dia vi numa foto ao lado de Cecilia Meireles Ihe entregando violetas. Cecilia
segurava as flores preferidas das minhas avos. Violetas, mulheres, forca de vida e
delicadezas. Tudo ali se encontrava e desencontrava. Eu, nascida em outro tempo, outro

lugar, revivia o que néo vivi.

Figura 1 - Académicos de Direito recebem, na Estacdo da Luz, Cecilia Meireles,
que faria uma conferéncia na Faculdade do Largo de S&o Francisco; Lygia
Fagundes Telles ofereceu-lhe violetas. S&o Paulo, 1946. (MEIRELES, 2001, n.p.)
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Outros tempos também entravam em minha vida de forma marcante por
meio das lembrangas de meus avos. Todos cultivavam plantas. Cultivar é uma tarefa
dificil, precisa ter a medida certa de cuidado: nem demais e nem de menos. E um
exercicio da simplicidade, da espera e da paciéncia. E preciso olhar atentamente se ha
falta ou excesso de &gua. Os extremos padecem. E preciso buscar o equilibrio. Meus
avos maternos, Elidia e Francisco, também agricultores, leitores e missivistas. VO Elidia
mostrava as cartas do filho que morava longe, do tio que me trazia livros todo Natal. O
vovb Chico, sentado em sua cadeira de balanco, contava historias de sua infancia, da
sua juventude, de cacadas, e ensinava sua leitura preferida, a do jornal. Do sertdo, de
Palmeira dos Indios, Alagoas, vieram meus avos paternos, Maria e Benedito, retirantes,
analfabetos, agricultores, cheios de coisas para contar: dois grandes contadores de
historias. Presenciaram a passagem de Lampido e Maria Bonita pela sua cidade.
Historias dificeis, duras, da seca, mas encantadas e encantadoras, de aventuras e

superagdes.

Minha tristeza é ndo poder mostrar-te as nuvens brancas;
e as flores novas, como aroma em brasa,
com suas coroas crepitantes de abelhas.

Teus olhos sorririam,

agradecendo a Deus o céu e a terra:
eu sentiria teu coracéo feliz

como um campo onde choveu.

Minha tristeza é ndo poder acompanhar contigo
o desenho das pombas voantes,

o destino dos trens pelas montanhas,

e o brilho ténue de cada estrela

brotando a margem do crepusculo.

Tomarias o luar nas tuas maos,
fortes e simples como as pedras,
e diria apenas: “Como vem tdo clarinho!”

E nesse luar das tuas méos se banharia minha vida,
sem perturbar sua claridade,
mas também sem diminuir a minha tristeza.
(MEIRELES, 2001, p. 589)?
A memoria de sua avé materna, que cuidou da poeta depois de ter se
tornado orfa antes de completar trés anos de vida, importante referéncia afetiva e
familiar, Cecilia dedicou um conjunto de oito poemas, chamado Elegia, que fecham o

livro Mar Absoluto e outros poemas, de 1945.

2 Trecho da Elegia 3, Cecilia Meireles.
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Queria deixar-te aqui as imagens do mundo que amaste:

0 mar com seus peixes e suas barcas;

0s pomares com cestos derramados de frutos;

os jardins de malva e trevo, com seus perfumes brancos e vermelhos.

E aquela estrela maior, que a noite levava na méo direita.
E o sorriso de uma alegria que ndo tive,

mas te dava.

(MEIRELES, 2001, p. 588)3.

Av0s nos ensinam sobre o tempo. Vida e morte. Sobre o equilibrio e a
espera. Tempos de geracdes que giram dentro e fora da gente. Somos parte de nossos
avos, afetados pelas historias contadas e pelo amor que emana delas.

Alegra-te, aqui estou,
fiel, neste encontro,
como se do modo antigo vivesses

ou pudesses, com a minha chegada, reviver.
(MEIRELES, Cecilia., 2001, p. 592).

Jacintha Garcia Benevides e Cecilia Meireles: Boquinha de Doce e
Olhinhos de Gato. Passado e presente unidos pelos lacos do afeto. Sobreviventes de

uma familia, vivendo e revivendo, uma na outra.

(...) tendo perdido minha Mée, que morreu muito jovem, e meu Pai — que sou
filha pdstuma — fui levada para a casa de minha Avo acoriana. A outra
também ja tinha morrido; todos tinham morrido: avés, irmaos, tios, parentes.
Assim houve uma crianga sozinha, com uma AvG. E a llha. O que soma trés
soliddes, cada uma das quais se pode multiplicar até o infinito. (Carta de
Cecilia Meireles a Armando Cortes-Rodrigues apud MELO, 2016, p. 471).

Sentando-a no colo, Boquinha de Doce ia dizendo: “Estes olhinhos de gato —
que ndo se esquecem... ndo se esquecem...” E apertando-lhe o queixo ainda
tornava: ‘“Parecem mesmo uns olhinhos de gato”. (MEIRELES, 1980, p. 55).

Ha quem diga que os olhos dos gatos s@o janelas para suas almas. Suas
pupilas podem dar indicios do que sentem e de suas possiveis acOes através das
mudangas no formato. Meu olhar curioso de adolescente precisou fazer escolhas. Que

faculdade cursar? Que curso faria?

Sé lhe resta fechar os olhos e aceitar. Mas doi aceitar! Os olhos incham de
lagrimas. No entanto, depois, por dentro delas, nasce um espagco maior que o
céu, mais alto que as montanhas, um espago que é sempre mais longe, mais

3 Trecho da Elegia 5, Cecilia Meireles.
4 Trecho da Elegia 8, Cecilia Meireles.
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fundo, mais imenso. L& para dentro dos olhos, que lugar é aquele?
(MEIRELES, 1980, p. 10).

“L& para dentro dos olhos” (Idem, p. 10), a escolha foi feita ao ingressar na
Faculdade de Educacdo da UNICAMP, no curso de Pedagogia, em 2001. Entre os
primeiros estudos em Historia da Educacdo, estava o Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo Nova de 1932 e, para minha grande surpresa, entre os signatarios: Cecilia
Meireles. O que faria a poeta, minha poeta da infancia de Ou isto ou aquilo, de Viagem
e Vaga Mdsica, tdo doce, serena e delicada, entre aquelas assinaturas? Sim, por dentro
delas, nasce um espaco maior que o céu, mais alto que as montanhas.

Conversei com o professor Dr. Guilherme Val do Prado, que me indicou o
grupo ALLE (Alfabetizagéo, Leitura e Escrita) e a professora Dra. Norma Sandra de
Almeida Ferreira, com quem poderia fazer uma Iniciagdo Cientifica. Encontro marcado,
e um desencontro: no primeiro ano da graduacdo ndo podia fazer Iniciacdo Cientifica.
Contudo, a professora Norma me indicou Vvarias leituras e pediu para que eu retornasse

no proximo ano. Ansiosamente aguardei. Li as indicagdes e agendei um novo encontro.

De noite, 0s meus grandes sonhos
ponho-0s sobre 0 negro mar.
Ficam sereias cantando

para quando eu acordar.
(MEIRELES, 2001, p. 180)°.

Professora Norma me perguntou sobre o que eu pretendia estudar na
Iniciacdo Cientifica e eu expliquei sobre minhas predilecbes por literatura, poesia e
Cecilia Meireles, e ela me perguntou se eu ndo gostaria de estuda-la. Outro encontro
desencontrado, s6 poderia fazer Iniciacdo Cientifica no terceiro ano da graduacdo. Mas
0 segundo ano foi de estudos, descobertas e escrita do projeto que s6 se concretizaria no

ano seguinte.

(Meus sonhos tém asas

e saem do mar

véo correndo casas

a te procurar.)
(MEIRELES, 2001, p. 180).

N&o imaginava que poderia estudar poesia, uma paixdo antiga... E assim,
Cecilia Meireles, mais uma vez, se fez parte de minha vida. Estudei os poemas de

Cecilia que se encontravam nos livros didaticos do primeiro ano do Ensino

5 Excerto do poema n.24, do livro Morena, Pena de amor (1939), de Cecilia Meireles.
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Fundamental e as atividades de leitura que os acompanhavam na Iniciacdo Cientifica
(2003) e no Trabalho de Concluséo do Curso de Pedagogia (2004).

Revivia os momentos em que Cecilia apareceu nos meus livros, retomava o0s
relatos do seu papel nos anos 1930 e fazia leituras sobre sua biografia. A intensidade
dessa relacdo com os textos, a personagem, as historias, me levou ao Mestrado. Nele
ingressei, inicialmente, com um projeto sobre as Cronicas de Educacéo escritas por
Cecilia Meireles para o jornal Diario de Noticias entre 1930 e 1934, contudo, houve
uma mudanca nos planos e conclui com a dissertacdo Um estudo sobre o Relatério do
Inquérito “Leituras Infantis” de Cecilia Meireles (2010).

Uma visita a Brasilia, a Esplanada dos Ministérios, e muitas mudancas
estavam por vir. Estava perdidamente ansiosa para entrar no Ministério da Educacéo.
Iria conhecer o Centro de Informacdo e Biblioteca em Educacdo (CIBEC). Avistei a
placa ao final do corredor. A bibliotecaria comecara a trabalhar ali naquela semana e
ainda ndo conhecia todos os programas e procedimentos de busca de materiais. Solicitei
alguns documentos, entre eles, 0 Inquérito “Leituras Infantis”, realizado pela Cecilia
Meireles.

Tentava me distrair folheando um livro de origens das familias brasileiras.
Eu ndo parava de olhar para a porta em que a bibliotecaria havia entrado. De repente,
ela surge com o livro nas méos. Imensa alegria. Peguei com cuidado aquele livro.
Antigo. No livro estava escrito que era a copia de ndmero dois. Foi um encontro com a
minha poeta preferida. Cecilia estava forte naquele documento. Como se, ao toca-lo,
pudesse me aproximar dela.

Tinha ido a Brasilia para descansar, mas este encontro com Cecilia e com 0
Inquérito me tocou de tal forma que, no retorno, revisitei o texto de qualificacdo do
Mestrado, mudei de plano e recomecei. Havia encontrado um material inédito e, como
pesquisadora, sabia 0 quanto era importante olhar para aquele Relatorio e compartilhar
com outros pesquisadores.

Tempos, esperas, riscos, mudancas. Tudo na vida é efémero. Planos se
modificam, por nos e pelas circunstancias, ora boas, ora ruins. Circunstancias da vida,
sobre as quais ndo se tem controle, mas que nos aproximam do verdadeiramente
humano.

Desenvolver uma pesquisa passa por todos esses processos humanos.
Lembrar do momento da minha defesa de Mestrado me remete & sensacdo de

fechamento de ciclos e de conexao profunda com Cecilia Meireles, uma conexao que se
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estampa no rosto. No dia da apresentagdo, minha orientadora disse que tenho “olhinhos
de gato”, como o titulo do livro que conta sobre a infancia de Cecilia Meireles, € aquilo
me fez chorar. Chorei por me emocionar, por achar que, algumas vezes, o que tento

esconder esta nos olhos, olhando para todos, dizendo para os mais sensiveis.

Qual é a diferenca que ha entre as bonecas tao perfeitas e as crian¢as? Andou
alguns dias assim, procurando o sentido da diferenca. O sentido devia estar
por dentro, no mundo invisivel. O sentido devia andar por detras, naquele
outro lado das coisas, que é também o outro lado das pessoas — o lado de que
se fica triste, sem que 0s outros vejam, e onde se pensam coisas que 0s outros
ndo sabem. (MEIRELES, 1980, p. 77).

Olhinhos de Gato ¢ uma obra sobre a infancia de Cecilia Meireles na qual
ela realiza uma reflexdo poética sobre seus primeiros anos, envolvendo a convivéncia
com sua avo, sua ama; conta sobre suas impressdes e memorias cotidianas, histérias,
brincadeiras, moradores da regido. Tem as tematicas da morte, perda, luto e solidao,
trazendo o olhar da mulher adulta a infancia vivida.

Meu interesse por Olhinhos de Gato é antigo. Em 2009, apos a leitura,
busquei refletir sobre o refrdo da morte como experiéncia, sobrevivéncia e superacéo,
presente em Olhinhos de Gato, fazendo um dilogo entre o livro, excertos de cronicas e
entrevistas, escrevendo o artigo Uma viagem pelos mundos secretos da infancia: morte
e eternidade em Cecilia Meireles (SENA, 2009).

A partir desse contato com a obra, passei a coleciona-la, comprando em
sebos fisicos e on-line suas varias edi¢Bes. E iniciei, também, uma busca em diversas
bibliotecas on-line pela revista Ocidente, na qual havia sido publicada pela primeira vez.
Nesta procura, soube que havia alguns exemplares na Biblioteca de Arte da Fundacao
Calouste Gulbenkian. Identifiquei, pelo site, os sumarios das revistas e realizei 0s
pedidos de fotocopias dos capitulos de Olhinhos de Gato.

Apesar do interesse e dos documentos que ja tinha em maos, minha entrada
no Doutorado foi a partir de outro caminho. No ano de 2016, ingressei com um projeto
de pesquisa sobre a historia das edi¢des, tendo reunido diversas versdes de Pinoquio
traduzidas para o portugués, uma colecdo de aproximadamente 40 livros. Fotografei a
primeira edicdo de Pindquio, de 1882, pertencente a Biblioteca de Nova York.

Entretanto, Olhinhos de Gato parecia estar marcado em mim e, em 2018,
houve outra mudanca de planos. Retomei a pesquisa que envolvia Cecilia Meireles,
elaborando uma primeira reflexdo, publicada no artigo Olhinhos de Gato, de Cecilia
Meireles, da revista Ocidente ao livro (SENA; FERREIRA, 2019). Soma-se ao fato de
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meu permanente interesse pela escritora, a obtencdo de seis volumes com conjuntos de
edicBes da revista Ocidente, contendo, praticamente, todos os capitulos da historia.
Assim, de posse desse material, poderia fazer uma reflexdo sobre a materialidade da
obra.

A caca a essas revistas ja acontecia ha alguns anos. A sensacdo de acha-las
em um site, as negociagdes para a compra e o tempo de espera para recebé-las faziam os
meus olhos brilharem diante desse novo encontro. “Ela mesma néo sabe como foi: ela
descobriu com surpresa uma coisa que nao acaba. E dorme tranquila, com esse
descobrimento” (MEIRELES, 1980, p. 20).

Por um tempo, pensei que s6 o que me aproximava da Cecilia Meireles
eram o0s sonhos, hoje sinto que me conecto a sua capacidade de encontrar forcas para
continuar a sonhar. Durante o periodo do curso de Doutorado, a vida me fez sentir lutos,
assim como os dela, a morte de uma pessoa proxima por suicidio, o fim de um ciclo, a
depressdo, a pandemia®, que me levou pessoas queridas, e o inicio de uma vida
diferente. Aprendi a respeitar meu tempo de luto e, como ela, mesmo em meio a dor,

continuar a escrever, continuar a trabalhar, continuar a viver.

Até os dias sdo de vida ou de morte. Umas vezes, € a luz dangando sobre as
flores, lagos de luz nos ramos, rendas de luz nas &guas, pulseiras de luz pelo
chdo. Tempo feliz das borboletas e dos passaros. Até as formigas parecem
novas, de um cintilante vidro dourado. Até o rato que se escapa do muro
parece andar preparando uma festa.

Mas de repente, tudo entristece. Numa secreta noite, tudo isso se desmancha,
e 0 que existia na véspera ja ndo se encontra mais. Nuvens, s6 nuvens, tudo
nuvens. O céu forrado de nuvens, as montanhas vestidas de nuvens, as
arvores enroladas em nuvens, as casas cobertas de nuvens, 0s quintais
transbordantes de nuvens... O aveludado azul, o lustroso verde, os amarelos,
0s roxos, os vermelhos acabaram-se, naquela secreta noite. “TUDO
MORRE” - exala o céu, exala a terra. E, no entanto, algumas coisas
renascem: “S3o bichos enfeiticados as lagartixas: pode-se-lhes cortar o rabo,
que torna a nascer. Até sem cabeca, andam (MEIRELES, 1980, p. 101).

RELATO DE UMA PESQUISA

Tudo no mundo é duplo: visivel e invisivel.
O visivel, de resto, interessa sempre muito menos
(MEIRELES, 1980, p. 73).

¢ Referente a Covid-19, sindrome respiratoria aguda provocada por virus e que teve disseminagéo global.
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A grande pergunta que move esta tese é: que livro é esse? Outras questdes
acompanham essa primeira: Como Olhinhos de Gato, de Cecilia Meireles, pode ter sido
gerado, escrito, publicado e em quais condi¢des de produgdo? Como construir um
caminho que essa obra pode ter percorrido? Tentamos respondé-las perseguindo
informacdes ja divulgadas pelos bidgrafos e pesquisadores — nossos interlocutores — de
Cecilia Meireles, vestigios inscritos em documentos possiveis de serem recuperados e

que remetem a esta obra e sua autora.

Notas sobre Cecilia Meireles

Cecilia Meireles (1901-1964) foi uma mulher multipla em seus talentos
literdrios e em campos de atuacdo: poeta, professora, jornalista, cronista, viajante,
intelectual. Embora seja mais conhecida como poeta, dedicou-se, também, a prosa:
escreveu cronicas, ensaios, teatro, realizou conferéncias nacionais e internacionais, alem
de ter deixado um amplo conjunto de correspondéncias e entrevistas. Segundo
Damasceno (1996), Cecilia Meireles, em sua obra, representou a vida em plenitude, por
meio da expressdo do mundo, dos sentimentos, da crianca, do universo, do individuo e
de uma infinidade de outros temas que compreendem o que deveria chamar-se de
“inventario da vida”. (p.12)

A obra poética de Cecilia Meireles é extensa’ e recebeu varios prémios,
entre eles 0 da Academia Brasileira de Letras pelo livro Viagem, publicado em 1939,
com o qual ingressa na primeira linha dos poetas brasileiros “ao mesmo tempo que se
distinguia como a Unica figura universalizante do movimento modernista”
(DAMASCENO, 1987, p. 17) e o prémio “Machado de Assis”, também da Academia
Brasileira de Letras, pelo conjunto de sua obra, em 1965, ano seguinte ao de seu
falecimento.

Como jornalista, dedicou-se a vérias tematicas: viagens, folclore e

educacdo, escrevendo nos jornais cariocas Diario de Noticias, A Manha, A Nac&o e no

7 Sua obra poética é composta pelos livros: Espectros (1917), Nunca mais... e Poemas dos Poemas
(1923), Baladas para EI- Rei (1925), Canticos (1927), A Festa das Letras (1937), Morena, Pena de Amor
(1939), Viagem (1939), Vaga Mdusica (1942), Mar Absoluto e Outros Poemas (1945), Retrato Natural
(1949), Amor em Leonoreta (1951), Doze Noturnos da Holanda & O Aeronauta (1952), Romanceiro da
Inconfidéncia (1953), Poemas Escritos na india (1953), Pequeno Oratério de Santa Clara (1955),
Pistoia, Cemitério Militar Brasileiro (1955), Cang¢des (1956), Poemas Italianos (1953 — 1956), Romance
de Santa Cecilia (1957), Oratério de Santa Maria Egipciaca (1957), Metal Rosicler (1960), Solombra
(1963), Sonhos (1950 — 1963), Poemas de Viagens (1940 — 1964), O Estudante Empirico (1969 — 1964),
Ou lIsto ou Aquilo (1964), Cronica Trovada da Cidade de Sam Sebastiam (1965) e Dispersos (1918 —
1964).
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jornal paulista O Estado de Sdo Paulo entre as décadas de 30 e 60. Escreveu também
em revistas como Arvore Nova, Terra de Sol e Festa, entre os anos de 1919 e 1927, e
dirigiu a revista Travel in Brazil (1936), do Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP).

Foi professora nos diversos niveis de ensino e autora de livros escolares,
como Crianga meu amor (1924), coautora de Festa das Letras (1937), entre outros.
Desenvolveu atividades literérias e jornalisticas para adultos e criangas. Foi intelectual
signataria do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, em 1932, e fundadora e
idealizadora da primeira Biblioteca Publica Infantil Brasileira, a “Biblioteca Infantil do
Distrito Federal” ou “Centro de Cultura Infantil do Pavilhdo Mourisco”.

No campo da Educacdo, Cecilia Meireles promoveu um debate publico,
principalmente nos anos 30, acreditando na responsabilidade educativa da imprensa e
nas repercussdes que suas ideias teriam a partir dessa atividade. E é neste debate
jornalistico que a escritora expressa sua participacdo no movimento por uma Educacao
Nova, como cronista, entrevistadora e diretora de uma pégina diéria sobre educacéo no
Diario de Noticias, entre 1930 e 1933, num ambiente dominado por homens e num
periodo em que as mulheres ainda ndo exerciam sequer o direito de voto, marcando a
presenca feminina na vida publica, estabelecendo dialogos com grandes pensadores e
idealizadores da Reforma Educacional, como Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo,
Frota Pessoa, entre outros.

Segundo Mignot (2001), desde 1924, com a criacdo da ABE (Associacao
Brasileira de Educagéo), algumas mulheres marcavam presenca na imprensa com textos
sobre educacdo, tematizando infancia, escola, familia, livro, leitura e bibliotecas
infantis. Armanda Alvaro Alberto, também signataria do Manifesto dos Pioneiros da
Educagdo Nova de 1932, é uma dessas mulheres, embora Cecilia Meireles tenha sido

uma figura feminina com maior visibilidade na cena publica.

Estudos sobre Cecilia Meireles e sua obra

Varios autores tém se dedicado a estudar Cecilia Meireles e sua produgéo,
destacando tematicas relacionadas aos campos da literatura e da teoria literaria, como
Damasceno (1987, 1996), Azevedo Filho (1970, 2001, 2007), Zagury (1973, 2001).
Oliveira (1988 [2001a], 2001b), Secchin (2001, 2007).
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Oliveira (1988) realiza a pesquisa Estudo critico da bibliografia sobre
Cecilia Meireles, dissertacdo orientada pela Profa. Dra. Marisa Lajolo. Embasada no
campo da documentacdo bibliografica, a pesquisadora realiza o levantamento, a
identificacdo e a classificacdo da fortuna critica da poeta, sistematizando o material que
ja havia sido produzido sobre ela. A pesquisadora produz também a Bibliografia critica
e comentada de Cecilia Meireles (2001), que integra a Poesia Completa (2001) da
autora.

Damasceno tem alguns livros dedicados inteiramente a Cecilia Meireles e
sua poesia, percorrendo sua biografia, seu itinerario como poeta, 0s temas que abordou,
além de haver produzido analises de poemas. Além disso, publicou varias criticas em
jornais e revistas especializadas, organizou antologias da autora e escreveu introducfes
a diversas de suas obras. De acordo com Secchin (2007), Darcy Damasceno foi “um dos
mais devotados estudiosos da poeta” (p. 264).

Azevedo Filho também foi um grande estudioso da obra da poeta, tendo se
debrucado sobre sua poesia e estilo, 0 que resultou na escrita de introdugdes a algumas
de suas obras, bem como na producdo de apresentacGes e no planejamento editorial da

obra em prosa de Cecilia Meireles pela Editora Nova Fronteira:

Cronicas em geral (trés volumes, tendo sido publicado o primeiro em 1998);
Cronicas de viagem (trés livros, todos ja publicados, em 1998 e 1999); Tipos
humanos e personalidades (um livro a sair); Educacdo e folclore (cinco
livros, publicados em 2001 sob o patrocinio da Fundacéo Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro); Ensaios e conferéncias (a sair, em cinco livros); e Varia
(a sair, em cinco livros). A publicacdo do teatro e da correspondéncia ainda
esta em estudo, como em estudo encontra-se a sua investigagdo literaria sobre
a autoria das Cartas Chilenas, bem assim o Curso de Teoria Literaria, por ela
ministrado na antiga Universidade do Distrito Federal. Portanto o resgate de
sua obra em prosa abrangerd cerca de 25 volumes, enriquecendo-se a
literatura brasileira também com a qualidade dos seus textos em prosa. Na
verdade, a sua obra poética e a sua obra em prosa se complementam, dando-
nos uma visao de conjunto de toda a sua admirdvel produgdo literaria.
(AZEVEDO FILHO, 2007, p. 272).

Nem todo o material em prosa de Cecilia Meireles foi publicado. Apds
varias disputas judiciais entre os herdeiros da autora, entre 2011 e 2012 os livros
passaram a ser reeditados e reimpressos pela editora Global®.

Secchin (2001, 2007) foi o organizador da Poesia Completa de Cecilia

Meireles em edicdo comemorativa ao seu centenario. Realizou o trabalho de reunir a

8  Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/cultura/livros/em-meio-disputa-de-herdeiros-cecilia-
meireles-volta-as-livrarias-22112759> Acesso em 12 abril 2018.



https://oglobo.globo.com/cultura/livros/em-meio-disputa-de-herdeiros-cecilia-meireles-volta-as-livrarias-22112759
https://oglobo.globo.com/cultura/livros/em-meio-disputa-de-herdeiros-cecilia-meireles-volta-as-livrarias-22112759
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obra poética, acrescentando materiais inéditos, localizados postumamente, e incluindo
trés livros escritos antes de Viagem (1939): Espectros (1919), Nunca mais... e Poema
dos Poemas (1923) e Baladas para el rei (1925). Produziu um trabalho de cotejamento
dos textos de Cecilia Meireles, detectando problemas diversos nas diferentes edicoes,
como erros ortograficos, trocas de palavras ou estrofes, além de haver localizado o
primeiro livro editado de Cecilia Meireles, Espectros, que estava “desaparecido”, € que,
portanto, ndo fazia parte das outras edi¢Ges de obra completa da poeta, ndo havendo
sido reeditado.

Destacamos, também, entre os estudiosos da biografia e obra de Cecilia
Meireles, Eliane Zagury, autora do livro Cecilia Meireles (1973), no qual realiza um
estudo sobre a poeta, contemplando a biografia, a iconografia, a antologia e o estudo
critico de sua obra. Zagury escreveu, também, a Noticia biografica (2001) na edicao de
Cecilia Meireles: Poesia Completa.

Nos campos da educacéo e da literatura infantil, localizamos as pesquisas de
Camargo (1998), Corréa (2001), Marchesini (2001) e Sena (2004),

A dissertacdo de Camargo (1998) Poesia infantil e ilustracdo: estudo sobre
Ou isto ou aquilo de Cecilia Meireles, orientada pela Profa. Dra. Marisa Philbert Lajolo,
a partir dos estudos sobre a ilustragdo do livro infantil e de estudos da linguagem,
analisou a relacéo entre texto e ilustragdo, tendo como corpus de pesquisa trés poemas
do livro Ou isto ou aquilo, em cinco diferentes edicdes.

Corréa (2001), orientada pela Profa. Dra. Sonia Kramer, escreveu a
dissertacdo Infancia, escola e literatura infantil em Cecilia Meireles, tendo como
referencial os estudos de Walter Benjamin. Tendo como corpus as cronicas de Cecilia
Meireles, realizou uma pesquisa na qual buscou tracar sua trajetéria na area
educacional, situando-a no contexto da geracao de intelectuais daquele periodo, além de
analisar suas concepcdes de infancia, escola e literatura infantil.

Marchesini (2001) e Sena (2004), sob a orientacdo da Profa. Dra. Norma
Sandra de Almeida Ferreira e apoiados nos estudos da Histéria Cultural, realizaram,
respectivamente, as pesquisas: Os sentidos da leitura em Cecilia Meireles Ou isto ou
aquilo e Entre as paginas de um livro: Cecilia Meireles. Marchesini (2001) teve como
objetivo entender como os sentidos da leitura se apresentam para os diferentes grupos
de leitores, focando na comunidade dos criticos literarios e buscando compreender as
diferentes interpretacdes e sentidos que, em diversos periodos, foram produzidos a
respeito do livro Ou isto ou aquilo, obra destinada ao publico infantil. Sena (2004)
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analisou as praticas de escolarizacdo da leitura do texto poético de Cecilia Meireles em
livros didaticos. Refletiu ainda sobre as préaticas escolarizadas que orientam modelos de
leitura, observando como os produtores dos livros didaticos organizam a leitura que
deve ser feita, e quais os leitores pressupostos para as atividades propostas.

Tematizando o engajamento politico de Cecilia Meireles no meio
jornalistico, educacional e cultural, destacamos os estudos de Lamego (1996) e Strang
(2003). As duas pesquisadoras realizam analises dos textos jornalisticos de Cecilia
Meireles publicados no jornal carioca Diario de Noticias. Lamego (1996) em A farpa
na lira: Cecilia Meireles na revolucdo de 30, pesquisa de Mestrado orientada pela
Profa. Dra. Heloisa Buarque de Hollanda, transformada/publicada em livro, analisa a
participagdo politica da escritora nos anos 30, que se mostra uma jornalista combativa,
engajada e consciente dos problemas sociais, educacionais, politicos; utiliza-se também,
para compor sua analise, da correspondéncia da poeta com Fernando de Azevedo. Sob o
signo da reconstrugcdo — os ideais da Escola Nova divulgados pelas cronicas de
educacdo de Cecilia Meireles € o titulo da dissertacdo de Strang (2003), orientada pelo
Prof. Dr. Carlos Eduardo Vieira, pesquisa na qual realiza um estudo historico,
utilizando-se da fundamentacéo tedrica da Analise do Discurso, especialmente as obras
de Eni Puccinelli Orlandi, destacando a participacdo de Cecilia Meireles no processo de
organizacao e disseminacdo dos idearios da Escola Nova, ressaltando sua participacdo
no Diario de Noticias (1930 a 1933) como sua maior contribuicdo para 0 movimento
dos Pioneiros da Educacdo, por meio da escrita diria das cronicas.

Pimenta (2001) e Sena (2010), entre outros, se voltaram para a atuagdo
profissional de Cecilia Meireles como professora e pesquisadora. Pimenta (2001), em
sua dissertacdo Fora do outono certo nem as aspiracdes amadurecem: Cecilia Meireles
e a criacdo da Biblioteca Infantil do Pavilhdo Mourisco (1934-1937), sob a orientagéo
da Profa. Dra. Ana Waleska Pollo de Campos Mendonca, realizou uma pesquisa
historica, na perspectiva da Histdria Cultural, sobre o trabalho de Cecilia Meireles na
primeira biblioteca publica infantil brasileira, a Biblioteca Infantil do Pavilhdo
Mourisco, na divulgagéo da leitura, do livro e da literatura infantil.

Sena (2010), sob a orientacdo da Profa. Dra. Norma Sandra de Almeida
Ferreira, apoiada nos estudos tedrico-metodoldgicos da Historia Cultural, realizou a
pesquisa Uma leitura do Relatério do Inquérito “Leituras Infantis” de Cecilia Meireles.
Tendo como objeto-fonte o Relatorio do Inquérito “Leituras Infantis” realizado por

Cecilia Meireles com estudantes cariocas do terceiro ao quinto ano da escola primaria,
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no ano de 1931 e publicado em 1934, Sena buscou, no ambito das condicdes de
producdo, conhecer e interpretar os dados oferecidos pelo Relatério sobre o0s gostos
infantis nos anos 30, por meio das preferéncias, aversdes e praticas de leitura indicadas
sob o ponto de vista das criancgas entrevistadas. As respostas dadas pelas criancas a uma
professora-pesquisadora, dentro da escola, em sala de aula, associadas a outras
professoras que conheciam esta professora-pesquisadora e seus propositos, estdo
imersas num campo de representaces entre 0 que as criangas responderam e 0 que
gostariam de responder, trazendo pistas de uma representacéo de leitura e literatura para
criancas orientadas pelos lugares institucionais e sociais que ocupavam 0S responsaveis
pelo Inquérito.

Todos esses estudos sobre a figura de Cecilia Meireles sugerem a
importancia que ela alcangou na histéria da literatura e da educacdo. Sdo muitos
trabalhos sob diferentes vieses tedricos e tematicos, o que permite construir uma fortuna
critica dessa mulher escritora, professora, pesquisadora e de toda a sua produgdo como
intelectual e literata. Sdo trabalhos que lavram o terreno da pesquisa e abrem horizontes
para novas questdes ou incompletudes que possam colaborar para novas compreensdes

sobre a autora e sua obra.

Estudos sobre Olhinhos de Gato

Em um levantamento bibliografico® focado em conhecer a producio a
respeito da obra Olhinhos de Gato, encontramos seis trabalhos académicos, sendo dois
artigos, duas dissertacdes de mestrado e duas teses de doutorado.

Neves (2001), no artigo “Paisagens secretas: memorias da infancia”, em
parte, se aproxima do que pretendemos explorar nesta pesquisa porque também analisa
edicdes diferentes da obra. Apresenta aspectos das duas edi¢es (1980 e 1983) e da
publicacdo de Olhinhos de Gato na Revista Ocidente, mas focalizando seu estudo na

® O levantamento bibliografico para esta pesquisa foi realizado, inicialmente em 2018 e revisitado no
decorrer da sua constituicdo, nas das bases de dados digitais da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes (BDTD) do Instituto Brasileiro de Ciéncia e Tecnologia (IBICT) e no Catalogo de Teses e
Dissertagdes (CAPES). A escolha por estas bases de dados deve-se ao fato de que ambas poderiam nos
permitir o acesso ao que é produzido nos programas de pés-graduagdo no Brasil. A primeira relne as
teses e dissertacBes defendidas no pais e por brasileiros no exterior, e a segunda, de acordo com dados do
site, disponibiliza os resumos relativos as teses e disserta¢c@es defendidas nos programas de pds-graduacao
no Brasil a partir de 1987, permitindo o acesso por autor, titulo e palavras-chave. As palavras-chave para
esta pesquisa foram: Cecilia Meireles, Olhinhos de Gato, Historia das edi¢des, Historia do livro, Historia
da Leitura e Literatura Infantil. Os enderecos eletronicos das bases de dados sdo respectivamente:
<https://bdtd.ibict.br/vufind/> e <https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/>



https://bdtd.ibict.br/vufind/
https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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memoria que “¢ matéria de sua poesia” (p. 28), o que lhe permite identificar nas
“paisagens secretas” dos devaneios infantis, das inflexdes poéticas, das facetas
singulares da “arte da memodria”, um texto memorialistico que a propria Cecilia
Meireles fez de sua infancia (p. 29). A autora nos inspira, ainda, na busca por respostas
sobre a histéria de criacdo deste livro ao afirmar que:
A falta de uma certeza sobre 0 momento em que esses textos autobiograficos
foram escritos ou sobre as motivagdes que levaram Cecilia a publica-los em

Portugal naqueles anos de 1939 e 1940 que fechavam um ciclo de
sofrimento, cabe a conjetura. (NEVES, 2001, p. 27).

Generoso (2013), em sua dissertacdo de mestrado A arte de ser feliz: vida
como escrita e arte em Cecilia Meireles, orientada pela Profe. Dra. Maria Luiza Scher
Pereira, teve como objetivo realizar uma leitura de Olhinhos de Gato e de crbnicas
selecionadas, revisitando a trajetoria literaria de Cecilia Meireles, pensando o relato
sobre a infancia em questdes sociais, etnograficas e historicas, a partir da representacdo
focada em temas como soliddo, morte, grupos sociais e relacdo adulto e crianga. Tem
como base teorica os estudos de Lejeune (2008). Realiza uma exploragdo do género
autobiografico, apresentando as mudancas de paradigma da rejeicdo até os anos 1970 e
da valorizacdo das composi¢cdes memorialisticas nos anos de 1980, ano em que a obra
Olhinhos de Gato é publicada no Brasil. Generoso (2017), em sua tese Infancia,
educacdo e contradicdo na prosa de Cecilia Meireles, orientada pela Prof2. Dra. Maria
Luiza Scher Pereira e coorientada pela Profé. Dra. Suely da Fonseca Quintana, na area
de Teorias da Literatura e Representagdes Culturais, analisa, nos livros Crianca meu
amor (1924), Olhinhos de Gato (1940), Rui — pequena historia de uma grande vida
(1948), Romanceiro da Inconfidéncia (1953) e cronicas de O que se diz e 0 que se
entende (1980), a trajetdria intelectual de Cecilia Meireles, problematizando questdes
ligadas a Educacéo e a Literatura Infantil, observando o olhar politico que marca este
itinerario e percorrendo, paralelamente, a trajetoria literaria e o contexto histérico.

O artigo de Oliveira (2014), Cecilia Meireles por ela mesma e sobre outras
mulheres: sua autobiografia e a representagdo do feminino no Brasil do inicio do
século XX é um destes trabalhos académicos, abordando Olhinhos de Gato através da
teoria da autobiografia de Phillippe Lejeune, observando convergéncias entre a obra em
prosa e sua lirica; discorre sobre as representacdes do feminino na obra, analisa o rito
iniciatico de Cecilia Meireles como escritora, considerando que estes aspectos trazem
detalhes que ampliam os conhecimentos sobre a historia das mulheres.
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A pesquisa de Gomes (2014) Olhinhos de nuvens: infancia e soliddo na
prosa de Cecilia Meireles, uma dissertacdo de mestrado orientada pela Profa. Dra.
Fernanda Maria de Abreu Coutinho, tem como objetivo observar as figuragbes da
infancia, das meninas e da soliddo nas obras Olhinhos de Gato e Giroflé, Girofla.
Assume como referencial tedrico os estudos de Bachelard (2006), a partir da poética dos
sentidos, e de Brunel (1995) buscando, pelo método comparatista, compreender as
figuragdes, tendo como foco as personagens infantis femininas apreendendo a infancia
pelo prisma do devaneio, caracteristico da imaginacao infantil.

A pesquisa de doutoramento de Xavier (2017), Cecilia Meireles, as meninas
e sua educacdo, orientada pela Prof®. Dra. Magda Sarat, analisou as percepcOes e
composi¢des do feminino em Olhinhos de Gato e na producéo jornalistica de Cecilia
Meireles, tendo como base tedrica os estudos de Norbert Elias, com foco nas relacbes
sociais e nas praticas culturais, buscando as indicaces simbdlicas do que é ser menina
ou mulher, as praticas femininas, e compreendendo as estratégias de resisténcia da
autora presentes em sua obra.

As pesquisas identificadas por n6s apontam para uma analise da obra como
fonte para estudos, por exemplo, da representacdo do ser feminino, de figuracbes de
infancia da menina, exploracdo do género memorialistico ou autobiografico na
composicdo ficcional de Cecilia Meireles. Foram localizados seis trabalhos que
exploram Olhinhos de Gato. Poucos trabalhos, dos quais estd praticamente ausente a
direcdo qual pretendemos assumir em nossa pesquisa: Olhinhos de Gato como objeto-
fonte de investigacdo, em sua materialidade e condi¢cdes de producédo, ao longo do

tempo de suas edicdes.

Materialidade e ciclo de vida de um livro

Além de todo o levantamento sobre Cecilia Meireles e Olhinhos de Gato
para nosso conhecimento sobre o que se tem investigado e produzido, situando nosso
trabalho em um campo ja explorado e fértil para uma possivel interlocugdo, buscamos
outros estudos sobre a historia da leitura, do livro e das edicOes. A ideia foi fortalecer
uma perspectiva teorica e metodologica que nos ajudasse a construir uma reflexdo e
uma escrita sobre nosso objeto de pesquisa: um estudo das edi¢cGes de Olhinhos de
Gato.
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Apoiamo-nos no campo dos estudos tedrico-metodoldgicos da Historia
Cultural de Chartier (1990, 1998a, 1998b, 2001, 2007, 2009, 2014) e Darnton (2010a,
2010b, 2016), de caréater historiogréafico, empreendendo analises na compreensdo das
representacdes que movem a producdo de sentidos na leitura; de Genette (2009) para a
compreensdo dos paratextos; e nos estudos de Ferreira (2014) no que diz respeito a
andlise da configuracdo composicional das edi¢cGes dessa obra na sua relagdo com a
especificidade de género na histdria dos livros e da leitura.

Robert Darnton, em O que é a historia dos livros? - artigo publicado em
1982, trouxe grande contribuicdo no sentido de como mobilizar as fontes, destacando
relagdes, tensdes e a complexidade da histdria do livro, ao elaborar um “circuito de
comunicagdo” - para entender como os livros surgem, se difundem e circulam na
sociedade, o “circuito de vida dos livros”, demonstrando que estes passam por um ciclo
de vida, percorrendo varias instancias: do autor ao editor, ao impressor, ao distribuidor,

ao vendedor e, finalmente, ao leitor.

Assim o circuito percorre um ciclo completo. Ele transmite mensagens,
transformando-as durante o percurso, conforme passam do pensamento para
0 texto, para a letra impressa e de novo para o pensamento. A histéria do
livro se interessa por cada fase desse processo e pelo processo como um todo,
em todas as suas variagcdes no tempo e no espaco, e em todas as suas relagdes
com outros sistemas, econdmico, social, politico e cultural, no meio
circundante. (DARNTON, 2010, p. 126).

Darnton (2007), em O que é a historia do livro — revisitado, reafirma a

importancia do circuito de comunicacdo para a compreensdo das dindmicas que

envolvem o livro, reforcando o papel que as pessoas exercem nesse processo.

em 1982 me parecia que a historia dos livros sofria de uma fragmentacdo
continua (...) os elementos da historia do livro precisavam ser integrados
numa visdo geral que mostraria como as partes poderiam conectar-se para
formar um todo ou o que caracterizei como um circuito de comunicagdes. (...)
outra maneira de se lidar com isso pode ser solicitar aos historiadores do livro
que confrontem trés questdes: 1) como é que os livros passam a existir?; 2)
como é que eles chegam aos leitores?; 3) o que os leitores fazem deles?

Mas para responder essas perguntas, nés necessitamos de uma estratégia
conceitual a fim de dar unidade ao conhecimento especializado e vislumbrar
0 campo como um todo. (DARNTON, 2007, p. 156).

Para o autor, os livros tratados como objetos de estudo ndo estdo confinados
aos limites de uma anica disciplina, devendo ser operados de maneira interdisciplinar,
observando-se que muitas vezes o0s livros ndo respeitam limites linguisticos ou nacionais.
Afirma, ainda, que os livros ndo se limitam a relatar a historia, mas sim que eles a

fazem. Uma obra pensada originalmente por seu autor passa por modifica¢Ges ao longo
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deste circuito a cada edicdo, traducdo, adaptacdo, trazendo marcas em seu processo de

COMposigao.
Para uma empreitada em torno da histéria dos livros impressos, em condicGes
exequiveis, pode-se fazer um estudo sobre qualquer um desses segmentos do
circuito, como, por exemplo, o papel dos editores na publicagdo de certa
obra. Ou, entdo, interessar-se pelo ciclo de vida de um determinado texto, em
todas as suas etapas. Ou, ainda, reconhecer como determinado livro que
esteve (ou estd) em circulacdo, com grande sucesso entre seus leitores, traz

inscritas, em suas diferentes edi¢Bes, marcas dos agentes envolvidos em seu
processo de composicdo. (FERREIRA, 2009, p. 186).

De acordo com Ferreira (2014), um estudo sobre determinada obra deve
incluir, além dos aspectos discursivos propostos por Bakhtin (2003) que se articulam
entre si, o “suporte do texto” que lhes da materialidade e as praticas que os
movimentam, também constitutivos de sentidos, conforme estudos trazidos por Roger
Chartier (1990).

Cinco pesquisas realizadas por Barbosa (2013), Daibello (2013), Lima
(2013), Cobelo (2015) e Maziero (2015) vieram somar-se a outras, localizadas por nos,
na interlocucdo que estabelecemos com elas, quanto as referéncias teoricas e
metodoldgicas na analise de determinada obra ou colecdo, na histdria de sua producdo e
edi¢des, ao longo do tempo.

A dissertacdo de Barbosa (2013), por exemplo, O Menino Poeta em
diferentes versdes: um estudo das edi¢bes e de aspectos do circuito da obra de
Henriqueta Lisboa, orientada pela Profa. Dra. Isabel Cristina Alves da Silva Frade, é
uma analise documental na perspectiva histérica, norteada pelos estudos da Histéria do
Livro e da Sociologia da Leitura. Teve como objetivo analisar cinco distintas versdes da
obra O Menino Poeta, de Henriqueta Lisboa, construindo partes do circuito de
comunicacgédo da obra e analisando elementos paratextuais, materialidade, relacdo entre
ilustracéo e texto escrito e o processo de producéo e divulgacdo da obra.

A dissertacdo de Lima (2013), Uma histéria dos compéndios didaticos
Tesouro de Meninos e Tesouro de Meninas no Brasil, orientada pela Profa. Dra. Maria
Ester Vieira de Sousa, é uma pesquisa bibliografica e documental, apoiada nos estudos
da Historia da Leitura, entendida como prética social e cultural. Tem como corpus 0s
compéndios didaticos Tesouro dos Meninos e Tesouro das Meninas, buscando
compreender a circulagdo dos compéndios franceses no Brasil, além de analisar os
didlogos e os elementos pré-textuais em diferentes edi¢Ges, a fim de perceber indicios

da formacdo de um leitor infantil.
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Daibello (2013), em sua dissertacdo de mestrado Ruth Rocha: producéo,
projetos gréficos e mercado editorial, também sob a orientacdo da Profa. Dra. Norma
Sandra de Almeida Ferreira, envereda pelos estudos de Chartier (1990, 2001), Bakhtin
(2003), Arroyo (1968), Lajolo (2005) e Zilberman (2005, 2006), inventariando as obras
de Ruth Rocha publicadas entre 1969 e 2013 para compreender as concepcdes de
literatura infantil da autora e dos produtores de livro, bem como entender o publico
leitor pressuposto para a obra.

A tese de Maziero (2015), Arnaldo de Oliveira Barreto e a Biblioteca
Infantil Melhoramentos (1915-1925): histérias de ternura para maos pequeninas,
orientada pela Profa. Dra. Norma Sandra de Almeida Ferreira, tem como referencial
tedrico os estudos de Chartier, Arroyo, Lajolo e Zilberman, e busca contribuir para os
estudos sobre a historia do livro infantil no Brasil e sobre o mercado editorial do livro
infantil, conferindo centralidade a materialidade dos objetos. Tem como corpus um
conjunto de livros publicados entre 1915 e 1925 da “Biblioteca Infantil
Melhoramentos”, idealizada por Arnaldo de Oliveira Barreto, composta por 118
exemplares de diferentes edi¢bes dos vinte e oito primeiros titulos da cole¢do, que foi
encerrada com a publicacdo do niamero 100, em 1958.

A tese de Cobelo (2015), As adaptacdes do Quixote no Brasil (1886-2013):
uma discussao sobre retraducGes de classicos da literatura infantil e juvenil, orientada
pela Profa. Dra. Maria Augusta da Costa Vieira, apresenta um panorama detalhado da
histéria de adaptaces de Dom Quixote no Brasil (1886-2013), ressaltando as dez
adaptacGes mais publicadas nesses 127 anos, abrangendo questfes historiograficas e
seus agentes, incluindo as biografias e entrevistas de adaptadores, e estudando a relagédo
entre retraducdes de classicos da literatura infantojuvenil. Tem como referéncia os
estudos de Traducdo, especialmente aqueles de criticos da &rea de Retradugdo (Antoine
Berman, Yves Gambier, Anthony Pym, Koskinen e Paloposki entre outros); os estudos
da Escola de Manipulacdo (Lefevere) e os estudos de Adaptacdo (Milton, Hutcheon e
Sanders); a traducdo de Literatura Infantil (O’Sullivan, Lathey, Soriano); estudos sobre
0 Quixote realizados por hispanistas (Edward Riley, Anthony Close, Erich Auerbach e
Maria Augusta da Costa Vieira); e a analise dos elementos paratextuais (Genette e
Gurcalar).

Estas cinco pesquisas relacionadas a histéria do livro e das edigdes
aproximam-se de nosso projeto de pesquisa e nos trazem contribuicbes para

observarmos o olhar destes pesquisadores para 0s indicios de protocolos de leitura via
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paratextos (capa, contracapa, quarta capas, orelhas), como realizaram as comparacoes
entre as edigBes nos aspectos gréaficos e visuais e como observaram as similitudes e
diferengas na materialidade das obras, assim como para observarmos como enfocaram
as condicOes de producdo destas. Destacamos que as pesquisas de Daibelo (2013) e de
Maziero (2015) sdo trabalhos do grupo de pesquisa Alfabetizacdo, Leitura e Escrita e
Trabalho Docente na Formagdo Inicial (ALLE/AULA) da Faculdade de Educacéo da
UNICAMP, inseridos na mesma tematica de pesquisa de nosso projeto, que toma o livro

como objeto de estudo e investigacao.

Orientacdo metodologica para estudo epistolar

Gracas a conservacdo e disponibilizacdo da escrita epistolar de Cecilia
Meireles é que varios estudos, como os de Cristovao (1982); Lamego (1996); Gouvéa
(2001); Paiva (2006); Pimenta (2008); Sampaio (2013), entre outros, tém conseguido
tomar a correspondéncia desta poeta como fontes e/ou objetos de pesquisa, na
compreensdo de sua producdo literaria e de sua vida como educadora, jornalista, etc.

Cristovdo (1982), em Cartas inéditas de Cecilia Meireles a Maria Valupi
torna publicas duas cartas, a primeira de 24 de novembro de 1937 e a segunda de 22 de
abril de 1938, bem como um poema de 1949. Este pesquisador indica a relagéo entre as
cartas e a poesia de Cecilia Meireles, afirmando ser esta correspondéncia um documento
rico para a analise literaria e cultural, pois as cartas “revelam, para além duma profunda
relagdo de amizade, um momento perturbado e criador da grande poetisa brasileira” (p.
63). Esses documentos também estdo publicados na Antologia Poética — Maria Valupi,
organizada por Ana Marques Gastao (2007).

Lamego (1996), por exemplo, pesquisou a correspondéncia de Cecilia
Meireles com Fernando de Azevedo, enquanto Paiva (2006) estudou as cartas escritas
por Cecilia Meireles, Carlos Drummond de Andrade e Mario Quintana para a poeta
Henriqueta Lisboa®.

Sampaio (2013), em sua tese Dialogos, afetos e pensamento lirico: a poesia
de Cecilia Meireles, com 0 objetivo de observar essas correspondéncias como espaco

autobiografico, discute o conjunto de cartas trocadas entre a poeta brasileira com a

10 paiva (2006), a partir da correspondéncia dirigida por Cecilia Meireles a Henrigueta Lishoa, entre 1931
e 1963, realiza uma andalise quanto a questdo de género, duas mulheres escritoras que produziam, e se
destacaram, num momento em que o cenario literrio e a vida publica eram espagos predominantemente
masculinos.
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escritora e jornalista Isabel do Prado, entre os anos de 1940 e 1950, mostrando a
construcdo do Romanceiro da Inconfidéncia, pensado para ser uma peca de teatro,
destacando os quase dez anos de pesquisa e viagens a Ouro Fino para a escrita da obra.
Analisou, também, a correspondéncia com o poeta mexicano Alfonso Reyes, na qual
observou a articulacdo entre educacdo e cultura e tentativas de dialogos entre Brasil e
América Latina. Ela faz referéncia as cartas de Cecilia Meireles a Maria Valupi,
publicadas no artigo de Cristovdo (1982), enfatizando a relagdo entre a vida da poeta
brasileira e sua criacdo poética. O trabalho desenvolvido por Sampaio (2013), tomando
como fonte as cartas, é inspirador para a constituicdo dos percursos desta pesquisa, que
também se utiliza de material epistolar para compreender as condigdes de producgdo de
uma obra.

Outra pesquisa que contextualiza o momento vivido por Cecilia Meireles
durante a producdo de uma obra € a tese de doutorado de Pimenta (2008). Em As duas
margens do Atlantico: um projeto de integracdo entre dois povos na viagem de Cecilia
Meireles a Portugal (1934), faz um estudo minucioso das conferéncias literarias e
educacionais, das suas narrativas de viagem!!, textos escritos ao longo da viagem a
Portugal, o Diario de Bordo publicado no Suplemento Literario do jornal carioca A
Nacdo, onde a poeta e 0 marido trabalhavam, um material na ocasido inédito e que foi
disponibilizado a pesquisadora pela familia da poeta. Reunindo e explorando varios
arquivos, particulares e publicos, nacionais e internacionais, correspondéncias de
Cecilia Meireles, passiva e ativa, publicadas ou ndo, entrevistas, cronicas, revistas,
periddicos, todo um acervo produzido por Cecilia em sua relacdo com Portugal, a
pesquisadora buscou compreender, por meio da rede epistolar de Cecilia Meireles,
como a viagem a Portugal foi programada, as relacdes estabelecidas entre ela e 0s
intelectuais portugueses, seus espagos de atuacao e suas redes de sociabilidade. Refletiu,
também, sobre a recepcdo de Cecilia Meireles como educadora, as amizades firmadas e
0s projetos de publicacdo entre os dois paises, assim como as contribuicfes relacionadas
ao campo da educacdo, observando o movimento da Escola Nova no Brasil e em
Portugal.

Estas pesquisas orientam nosso olhar para tratar as fontes documentais, em

especial as cartas, observando como elas sdo acessadas para responder aos objetivos

11 A narrativa de viagem foi publicada em 2015 com o titulo “Diédrio de Bordo”, com as cronicas escritas
por Cecilia e as ilustragdes feitas por Fernando Dias durante a travessia, contando com o prefacio e o
posfacio da pesquisadora Jussara Pimenta (2015).
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propostos pelas pesquisas, além das contribuicGes especificas de cada estudo para

entender a histdria de Cecilia Meireles e suas redes de sociabilidade.

IntencOes da pesquisa

Nossa pesquisa situa-se neste campo académico ja construido e busca trazer
Olhinhos de Gato deslocando nossa atencédo para além dos estudos que tomam essa obra
escrita pela grande escritora Cecilia Meireles, ou para a literariedade que permeia a
tematica autobiografica, ou, ainda, para limita-la a um tempo e lugar.

Diferentemente dos demais estudos, buscamos compreender as condicGes de
criacdo e de producdo de Olhinhos de Gato por meio das cartas que Cecilia Meireles
escreveu a poeta portuguesa Maria Valupi; e identificar como Olhinhos de Gato se
inscreve diferentemente nas versdes publicadas na revista Ocidente (1938-1940), em
suas diferentes edi¢Oes em livro no Brasil (1980, 1983, 2003 e 2015). Quais podem ter
sido as condicOes de producdo de Olhinhos de Gato: intengdes, expectativas, iniciativas
tomadas por Cecilia Meireles que podem ser inferidas e que fazem parte do momento
em que essa obra foi construida? Quais marcas distinguem esta obra em suas diferentes
edicdes e Ihe ddo permanéncia no mercado editorial por um periodo de quase quarenta
anos? Quais estratégias'? os agentes envolvidos no processo de composicio das edicoes
lancam méo para manter esta obra sempre renovada entre os leitores?

Percorremos no estudo dessas edi¢des as marcas ou pistas deixadas pelos
autores/editores nos paratextos'® — sumarios, notas de apresentagdo, biografias, registros
em capas, orelhas, quartas capas — e nos textos dos encartes que acompanham cada
edicdo e que sdo responsaveis por cercear e delimitar a leitura e a interpretacdo dessa

obra.

12 Entende-se “estratégias editoriais”, a partir dos pressupostos teéricos de Roger Chartier (1990), como
um conjunto de dispositivos acionado e incluido pelo editor em prefacios, orelhas, indices, capas das
obras, material pedagogico etc., visando a um controle da leitura, propondo e orientando significados aos
leitores. Sdo mecanismos para que os leitores compartilhem um repertério comum de referéncias
culturais, tornando a obra mais familiar e proxima de suas expectativas, valores, praticas de leitura.
Diferentemente dos dispositivos textuais que decorrem das estratégias de escrita e das intencdes dos
autores, os dispositivos editoriais sdo aqueles que resultam da passagem do texto a livro ou impresso
(CHARTIER, 1990, p. 127).

13 Chama-se de “paratextos” aquele material que nio faz parte do conteudo propriamente dito da obra;
trata-se daqueles textos inseridos como estratégias editoriais com a finalidade de apresentar a obra para o
leitor, orientando-o para uma leitura do livro e dando a este um estatuto de prestigio. Estéo situados fora
do texto propriamente escrito pela autora, ocupando outro lugar e fungcdo na obra (FERREIRA, 2012).
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Para muitos leitores, o assunto de uma historia lida persiste na memoria para
além do tempo da leitura, podendo gerar conversas com outros que compartilharam o
mesmo livro, como mostra a pesquisa de Rochetti (2012) sobre os leitores de uma
locadora de livros, uma comunidade de leitores que compartilham praticas de leitura.
Para muitos autores, um bom texto deve ser produto de um potente investimento nas
peripécias do enredo, na construcdo das personagens e do narrador, no trato com a
linguagem, na conducdo de estratégias de seducdo, convencimento e persuasao dos
leitores, buscando torna-los cativos em sua criacdo estética. Uma representacdo que
expde o poder da leitura no conteddo e no trabalho linguistico inscrito no texto,
independentemente das praticas que o mobilizam e fora do suporte que o carrega
(CHARTIER, 1990).

Em outra direcdo, aponta-se para a forca dos livros como objetos culturais
na memoria de leitores que os tendo lido na infancia, guardam-nos ou buscam adquiri-
los em sebos, conservando uma determinada edi¢cdo porque com o seu conteido, vém
lembrancas do cheiro, do volume, da textura do papel, das ilustracdes e das situagdes
em que foram lidos ou compartilhados, como se observa no trabalho de Goulart
(2009)**. Nesse caso, os sentidos dados ao livro estdo também “fora do texto”. Sdo
sentidos dados a ele, de natureza simbdlica e cultural, inscritos e amalgamados nas
condigdes de producéo da leitura para distintos leitores, em diferentes lugares e tempos.

Os editores que pretendem ter garantia de venda de seus produtos parecem
acreditar que ndo apenas o conteudo e seu modo de expressdo sdo aspectos a serem
considerados na producédo de livros. Também parecem ndo acreditar que uma boa obra
(e seu autor), legitimada pela critica literaria e acolhida pelos leitores, possa ser apenas
reimpressa tal como o foi em sua primeira edicdo. Ndo sd0 poucos 0S recursos
financeiros investidos em novas edi¢des de uma obra — projetos editoriais distintos da
primeira publicagdo — com a intencdo de manter a longevidade de seu sucesso e
conserva-la na memoria de varias geragoes.

Os editores parecem reconhecer que seus livros, feitos para serem lidos, séo
suscetiveis aos usos e as modalidades de ler, multiplos e diversos, segundo as épocas,
lugares, ambientes e comunidades de leitores. A leitura, pratica encarnada por gestos,

habilidades, habitos, valores etc., depende “das formas de sociabilidade do saber e do

14 |lsa Goulart toma o livro didatico como objeto que incita gestos, habilidades, praticas, sentimentos e
valores, buscando compreender porque pessoas conservam, por anos a fio, os primeiros livros usados na
escola.
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lazer, das concep¢des da individualidade” (CHARTIER, 2004, p. 173) e do coletivo,
culturalmente aprendidas. Os leitores mudam ao longo do tempo de existéncia de um
texto, assim como mudam com eles seus modos de ler, suas expectativas e finalidades
de leitura. Como oferecer, por exemplo, uma obra produzida em circunstancias distintas
daquelas em que estdo situados seus leitores de carne e 0sso? Como manter o interesse
de outros leitores por uma obra aceita pelo publico e legitimada pela critica em outros
tempos e lugares? Como ampliar o publico leitor, garantindo ao livro e ao autor a
longevidade e 0 sucesso em tempos diversos?

Estudos atuais, especialmente aqueles ligados a Histéria Cultural, tém
tentado compreender essas questdes, apontando para a importancia da materialidade, do
suporte dos livros e de sua apropriacdo pelos leitores. Para Chartier (1990), por
exemplo, 0 impresso ndo € um suporte neutro, mas um objeto que polariza uma tensédo
operatoria entre seu processo de fabricacdo, as intencdes de seus autores e editores, bem
como as formas de ler e a recepcdo dos leitores. As apropriacdes do ler variam de
acordo com as alteracfes nas diferentes edi¢fes e nas formas do impresso, ndo sendo
nunca as mesmas, devido ao fato de seus leitores serem sempre outros.

Segundo Chartier:

Contra a representagdo (...) do texto ideal, abstracto, estdvel porque
desligado de qualquer materialidade, é preciso recordar vigorosamente que
ndo existe nenhum texto fora do suporte que o da a ler, que ndo ha
compreensdo de um escrito, qualquer que ele seja, que ndo dependa das
formas através das quais ele chega a seus leitores. Dai a necessaria separagdo
entre dois dispositivos: 0s que decorrem do estabelecimento do texto, das
estratégias da escrita, das intencdes do autor; e os dispositivos que resultam
da passagem a livro ou a impresso, produzidos pela decisdo editorial ou pelo
trabalho de oficina, tendo em vista leitores ou leituras que podem ndo estar de
modo nenhum em conformidade com os pretendidos pelo autor.
(CHARTIER, 1990, p. 127).

Nesta diregdo, intenta-se compreender a historia de Olhinhos de Gato e
como e por que um mesmo texto, impresso em distintos projetos editoriais, €
apresentado a seus leitores, ao longo do tempo. Quais s&o as mudancas feitas na
passagem da 12 edi¢do dessa obra a outras, também impressas, “tendo em vista leitores
ou leituras” (CHARTIER, 1990, p. 127) que mobilizam novos sentidos e alimentam a
atualidade da obra no mercado editorial?

Esta pesquisa foi pensada e constituida em trés capitulos. No primeiro
buscamos compreender as condigdes de criagdo e producdo da obra Olhinhos de Gato,

utilizando como fontes trechos das cartas de Cecilia Meireles a Maria Valupi, estudos,
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notas e quarta capas das edicdes para compreender quando, por que e para que a obra
foi escrita por Cecilia Meireles, como ela a arquiteta e lhe da uma forma “final”. No
segundo capitulo, apresentamos a primeira edicdo de Olhinhos de Gato na revista
portuguesa Ocidente publicada em capitulos entre 1938-1940. Por fim, no terceiro
capitulo, trazemos outras edicdes brasileiras da obra, publicadas em livro (1980, 1983,
2003 e 2015%). Em comum, esses capitulos trazem as edi¢Bes de uma mesma obra,
comparando-as e contextualizando seus projetos editoriais, que Ihe d&o forma e sentidos
pretendidos pela autora e pelos sujeitos envolvidos no processo tipografico e
mercadologico, formas e sentidos esses sempre possiveis de serem derrubados e

subvertidos pelos leitores, conforme estudos trazidos pela Histéria Cultural.

15 Segundo a Editora Melhoramentos, nos anos de 1980, 1983 e 2003 houve a alteragdo da capa do livro
e, em 2015, a obra recebeu nova edi¢do pela Editora Global, o que justifica nossa escolha por estas
edicOes.
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1. CONDICOES DE PRODUCAO E DE CRIACAO DE OLHINHOS
DE GATO

Ela andava entre as folhas secas, e as pedras, e as raizes das plantas, sozinha,
falando sozinha, abaixando-se para apanhar uma concha misturada com a
terra, ou perguntando coisas a algum caco de vidro. (MEIRELES, 1980, p.
63).

Entre correspondéncias, livros e estudos foi possivel pensar sobre as
condicGes de produgéo da obra Olhinhos de Gato utilizando como fontes algumas cartas
de Cecilia Meireles a Maria Valupi e pesquisas como as de Saraiva (1998), Cristovédo
(1982), Sampaio (2013), Pimenta (2008), Gouvéia (2001) e Paiva (2006). Estes estudos
permitem observar como as epistolas podem ser utilizadas no procedimento

metodol6gico como fonte documental para a anlise.

Os usos da escrita, em suas variacGes, sdo decisivos para compreender como
as comunidades ou os individuos constroem representagdes do seu mundo e
investem de significacbes plurais, contrastadas, suas percepgdes e
experiéncias. Numa histéria cultural redefinida como o lugar onde se
articulam préticas e representacdes, o gesto epistolar é um gesto privilegiado.
Livre e codificada, intima e publica, tensionada entre segredo e sociabilidade,
a carta, melhor do que qualquer outra expressdo, associa o vinculo social e a
subjetividade. Cada grupo vive e formula a sua maneira este problematico
equilibrio entre o eu intimo e o0s outros. Reconhecer essas diversas maneiras
de manejar a aptiddo de corresponder é sem dlvida melhor compreender o
que faz com que uma comunidade exista, consolidada pela partilha das
mesmas praticas, das mesmas normas, dos mesmos sonhos. (CHARTIER,
199116, p. 9-10, apud ABES, 2015, p. 53).

Por meio da correspondéncia é possivel acessar fragmentos da vida e da
obra, as relacdes de sociabilidade, as trajetorias intelectuais, assim como compreender
ou analisar, elucidar ou obter informag6es sobre diversas tematicas ali delineadas. As
cartas sao uma escrita de si, da prépria vida, de pensamentos, para um destinatario. Um
objeto pessoal da intimidade, as cartas ndo sdao neutras, sdo praticas culturais que tém
intencionalidade, que indicam as representacbes de um sujeito que, mediante
publicacdes e arquivos, deixam o foro do privado para se tornarem publicas. De acordo
com Pimenta (2008, p. 28):

As cartas sdo caminhos que, ao serem percorridos, permitem delinear o perfil
do seu autor, suas preferéncias e seus gostos. E possivel entrever, por meio
delas, os bastidores da criagdo literaria, da insercdo politica e social, o
universo cultural, o momento histérico e histérias da vida particular e
profissional dos correspondentes.

16 CHARTIER, R. (Org.). La correspondance: les usages de la lettre au XIX siécle. Paris: Fayard, 1991.
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Sabemos que Cecilia Meireles, ao longo de sua vida, desenvolveu e manteve
lacos de amizade com diferentes intelectuais de seu tempo, criando parcerias para a
autoria de livros, fazendo traducGes e tendo participacdo politica na reforma
educacional, o que a tornou uma intelectual atuante em seu tempo. Candidatou-se ao
concurso para a catedra de Literatura da Escola Normal do Distrito Federal (1929),
tendo suas ideias renovadoras preteridas na ocasido. Lecionou Literatura Luso-
Brasileira e Técnica de Criacdo Literaria na Universidade do Distrito Federal, em 1936,
e Literatura e Cultura Brasileira na Universidade do Texas, nos Estados Unidos.

Engajou-se e participou do movimento da Escola Nova, sendo signatéria do
Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, redigido por Fernando de Azevedo em
1932. Escrevendo crbnicas em jornais de grande circula¢do no Rio de Janeiro, como o
Diario de Noticias, A Manhd e A Nacdo. Em sua P4gina de Educacdo, no Diario de
Noticias, entrevistava educadores, levando o pensamento e as teorias pedagdgicas destes
aos leitores, divulgando assim as ideias da Escola Nova.

Criou, junto com Fernando Correia Dias, a Biblioteca Infantil do Pavilhdo
Mourisco ou Centro de Cultura Infantil (1935-1937). Premiada pela Academia
Brasileira de Letras pelo livro Viagem (1938), passou a ter maior reconhecimento como
poeta. Realizou viagens e conferéncias em meados dos anos 30, em Portugal, e de 1944
a 1958 fez uma série de viagens para paises como México, Uruguai, Argentina, Acores,
Porto Rico, india, Israel e diversas cidades europeias, proferindo conferéncias. Essas
viagens também se tornaram inspiracdo para sua obra poética, além de terem propiciado
a Cecilia Meireles a oportunidade de fortalecer relagbes culturais e profissionais com
intelectuais brasileiros e estrangeiros.

Em entrevista concedida a Pedro Bloch, em 1964, por exemplo, Cecilia fala
sobre suas amizades, afirma ter amigos em toda parte e se compara a Carlos Drummond
de Andrade: “Mas sou feito o Drummond que ¢ tdo amigo quase sem a presenga fisica.
Esse meu jeito esquivo € porque eu acho que cada ser humano ¢ sagrado” (MEIRELES,

1964, p. 33).

Tenho, nos lugares mais diferentes, amigos a minha espera. VVocé ja reparou
que, entre centenas, em cada pais, nds temos sempre aquela pessoa, que, sem
mesmo saber, espera por nés e, quando nos encontra, é para sempre? Por isso
é que gosto tanto de viajar, visitar terras que ainda ndo vi e conhecer aquele
amigo desconhecido que nem sabe que eu existo, mas que é meu irmao antes
de o ser. (MEIRELES, 1964, p. 35).
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De fato, hoje, gracas a essas amizades expressas em cartas, podemos tomar
sua correspondéncia como fonte documental para a compreensdo de alguns aspectos
ligados as condigdes de producdo de sua obra, especialmente de Olhinhos de Gato.
Nesta pesquisa, destacam-se 0s estudos realizados a partir de cartas de Cecilia Meireles
a Maria Valupi, devido a forte e longa amizade que parece ter unido as duas, e pela
interlocucdo que mantiveram, ao longo da correspondéncia a respeito desta obra.

Segundo Sampaio (2013, p. 246):

Cecilia Meireles cultivava com esmero o exercicio da correspondéncia que
manteve com poetas e intelectuais brasileiros e estrangeiros; entre eles Mario
de Andrade, Alfonso Reyes, Armando Cortés-Rodrigues, Alberto de Serpa,
Diogo de Macedo, Fernanda de Castro, Maria Valupi, Augusto Meyer, Isabel
do Prado, Gabriela Mistral e Carlos Drummond de Andrade.

De acordo com Gouvéa (2001), a presenca de Cecilia Meireles em Portugal
pode ser identificada em pelo menos trés momentos distintos: o primeiro seria a
primeira viagem de Cecilia e Fernando Correia Dias!’ a Portugal (1934). O segundo,
por ocasido da publicagdo de seu primeiro livro Viagem, considerado como sendo da
“maturidade” e, concomitantemente, de Olhinhos de Gato (1939). E o terceiro momento
€ 0 que sucedeu a publicacdo da antologia Poetas novos de Portugal, organizada por
ela, mostrando a producdo modernista portuguesa (1944).

Esses dois primeiros momentos — que compreendem o periodo de 1934-
1939 — nos interessam em relacdo a producdo de Olhinhos de Gato, assim como essas
fontes inventariadas e estudadas por Gouvéa (2001), Pimenta (2008), Osério (2016),
entre outros. As fontes e estudos localizados, em especial aqueles relacionados ao
primeiro periodo, ajudam a compreender o que antecede a criagdo e publicacdo de
Olhinhos de Gato, permitindo construir uma imagem de Cecilia Meireles em sua
primeira viagem a Portugal e sobre sua (possivel) projecdo intelectual no Brasil € no
exterior.

Por volta de 1920, segundo Pimenta (2008), € que sdo registrados 0s
primeiros contatos feitos por ela com os intelectuais, poetas e escritores portugueses. A
poeta ja nutria lacos afetivos com Portugal devido ao aprego por sua avo agoriana e, em
1922, casou-se com o artista portugués Fernando Correia Dias, “que trabalhara com os

poetas Fernando Pessoa, Almada Negreiros e Afonso Duarte em revistas como A Aguia

7 Fernando Correia Dias (Lamego, Penajoia, 10 de novembro de 1892 — Rio de Janeiro, 19 de
novembro de 1935) é considerado um artista pioneiro no modernismo grafico, com contribuicdo ao
desenvolvimento das artes graficas no Brasil. Um artista considerado um poeta do traco: artista plastico,
ilustrador, caricaturista, escultor, dedicado ao estudo da arte marajoara, capista. Foi casado com Cecilia
Meireles de 1922 a 1935. Tiveram trés filhas: Maria Elvira, Maria Mathilde e Maria Fernanda.
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e Rajada. Correia Dias foi, provavelmente, quem apresentou 0s novos poetas
portugueses a Cecilia” (PIMENTA, 2008, p. 62). Com a viagem a Portugal, Cecilia
Meireles pode estar pessoalmente entre intelectuais portugueses “que ja conhecia
através de trabalhos em comum, livros e trocas de cartas” (PIMENTA, 2008, p. 62),
sendo que sua entrada e reconhecimento em Portugal possibilitariam publicacdes em
periodicos e edigdes de suas obras ainda inéditas no Brasil, como Olhinhos de Gato.

A viagem a Portugal foi realizada a partir do convite “formulado pela poeta
portuguesa [Fernanda de Castro®®] em 1930 e aceito em 1934” (PIMENTA, 2008, p.
159), sob o patrocinio do Secretariado da Propaganda Nacional de Portugal (SPN), para
que Cecilia Meireles proferisse conferéncias® sobre literatura, folclore negro no Brasil e
a reforma educacional brasileira, intituladas, respectivamente: ‘“Noticias da poesia
brasileira”, “Batuque, samba e macumba” e “O Brasil ¢ sua obra de Educagio”.

Durante a viagem, Fernando Correia Dias produziu ilustracdes para o
Suplemento Literario do jornal carioca A Nacdo, as quais acompanharam as cronicas
escritas por Cecilia Meireles e o cotidiano do navio®. Ele também pintou varios
quadros e organizou uma exposicdo sobre os aviadores portugueses Gago Coutinho e
Sacadura Cabral, que fizeram a primeira travessia aérea sobre o oceano Atlantico, de
Lisboa ao Rio de Janeiro. O artista mudou-se para o Brasil em 1914, apds a realizacdo
de uma exposicao de suas obras em Portugal, quando recebeu o convite para expo-las
também na Associacdo Brasileira de Imprensa. Em Portugal, exporia alguns desenhos
junto as aquarelas de Cecilia Meireles, na conferéncia “Batuque, samba e macumba”.

De acordo com Pimenta (2008, p. 109):

Cecilia também menciona o fato de que Correia Dias acabou tornando-se o
desenhista oficial do navio e fez a entrega de alguns de seus desenhos a titulo
de premiacdo aos doadores mais generosos, na festa organizada em beneficio
da orquestra do “Cuyaba”. O temperamento artistico do marido também foi
lembrado por Cecilia, como a homenagem que o pintor fez aos aviadores
Gago Coutinho e Sacadura Cabral?..

18 Fernanda de Castro (Lisboa, 1900 — 1994) foi uma poeta, escritora e tradutora, casada com Antdnio
Ferro (1895 - 1958), poeta, jornalista e politico portugués, que foi diretor do Secretariado da Propaganda
Nacional (SPN) no governo salazarista.

19 Pimenta (2008), no terceiro capitulo de sua tese, relata como foram realizadas estas conferéncias e sua
recepcao pelo pablico portugués.

20 As cronicas escritas por Cecilia Meireles e as ilustragdes de Fernando Correia Dias foram publicadas
em livro “Diério de Bordo” pela Global Editora em 2015.

2L Carlos Viegas Gago Coutinho (1869-1959), navegador e historiador portugués. Juntamente com
Sacadura Cabral realizou, em 1921, a travessia aérea Lisboa-Funchal e, em 1922, a primeira travessia
aérea do Atlantico Sul, utilizando instrumentos de navegacdo, como o0 sextante de preciséo e o corretor de
rumos, de sua invencdo. Artur de Sacadura Freire Cabral (1881-1924), oficial da Marinha portuguesa
que realizou a primeira travessia aérea do Atlantico Sul, junto com Gago Coutinho, em 1922.
(PIMENTA, 2008, p. 109).
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Para o casal, no entanto, havia outras missoes:

uma de carater jornalistico — acertara-se o envio de cronicas, com ilustracdes
de Fernando Correia Dias, aos jornais A Nacdo, do Rio, e A Gazeta, de Séo
Paulo. A outra era de natureza afetiva: fazia na altura, exatos vinte anos que
Fernando Correia Dias emigrara. Era mais do que hora de matar a saudade de
sua terra e de sua gente. Terra que também era dos antepassados mais
proximos dela. (GOUVEA, 2001, p. 30)

Para Correia Dias, portanto, era um retorno a patria, apos longa auséncia
dela, enquanto para Cecilia tratava-se de sua primeira viagem a Portugal para proferir
conferéncias literarias e educacionais, em um momento que desfrutava de uma “posicao
de destaque e que possuia uma insercdo significativa na cena cultural brasileira como
intelectual multifacetada — poeta, jornalista, educadora, folclorista e artista plastica”
(PIMENTA, 2008, p. 63). Sua atuacdo era, porém, naquele momento, mais reconhecida
no campo intelectual ligado a educacéo e a cultura, como jornalista e cronista da Pagina
de Educacdao, signataria do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, organizadora e
diretora do Centro de Cultura Infantil, escritora do livro infantil Crianca, meu amor
(1924) “adotado pela Diretoria Geral da Instrugdo Publica do Distrito Federal e
aprovado pelo Conselho Superior de Ensino dos estados de Minas Gerais e
Pernambuco” (GOLDSTEIN, 2010, p. 47) e autora da tese Espirito Vitorioso (1929),
com a qual concorreu no concurso a catedra de Literatura da Escola Normal. Ela ndo
alcancara ainda uma significativa projecédo no meio literario do nosso pais. Ndo ganhara
prémios e havia publicado apenas os seguintes livros de poesia: Espectros (1919),
Nunca mais... Poemas dos Poemas... (1923) e Baladas para El-Rei (1925).

Mas, se 0 primeiro momento que antecede a publicacdo de Olhinhos de
Gato é marcado pela construcdo de elos afetivos e intelectuais de Cecilia com Portugal,
o segundo (GOUVEA, 2001), que coincide com a publicacio de Olhinhos de Gato
(1939), ja pode ser reconhecido como um periodo de “maturidade”, da escritora —
premiada pelo livro Viagem — acompanhado pelo fortalecimento de uma sélida rede de

amigos, poetas, escritores e intelectuais.

1.1 Condig0es de producédo de Olhinhos de Gato

As cartas publicadas no livro Antologia poética — Maria Valupi (2007) séo
uma fonte que abarca desde as primeiras aproximacdes de Cecilia Meireles com 0s

portugueses até os anos finais de sua vida. O livro reline doze cartas e quatro poemas
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escritos por ela, além de uma carta escrita por Heitor Grillo??, segundo marido de
Cecilia.

O espolio de Maria Valupi®, poeta portuguesa, pertence a seu sobrinho
Antdnio Osorio, e 0 acesso a este material oferece aos pesquisadores muito sobre a vida
de Cecilia Meireles, expressa por ela propria, mostrando o cenario em que Olhinhos de

Gato seria criado e publicado, entre outras informacdes.

Essa correspondéncia é composta por 30 cartas — entre Agosto de 1935 e
Maio de 1966 —, umas dactilografadas, outras escritas na sua letra luminosa
e inconfundivel, acompanhadas muitas vezes por poemas que mostrava a
amiga, e de 12 cartdes, alguns de grande interesse. Fica-se a conhecer o
drama de Cecilia, a “sua atroz soliddo”, os anos em que esteve “louca” - entre
1935 e 1940, apbés o suicidio do primeiro marido, o pintor portugués
Fernando Correia Dias, morto por enforcamento em 19 de Novembro de
1935, deixando trés filhas do casal, Maria Elvira, Maria Matilde e Maria

Fernanda (OSORIO, 2007 p. 117).

Na leitura dessa correspondéncia®®, pode-se acessar informacdes que
transitam entre as duas escritoras no periodo em que Olhinhos de Gato é publicado. Fica
visivel a forte relacdo de confianca, de admiracdo e de amizade entre ambas, ou mais do
que isto:

A correspondéncia entre Cecilia Meireles e Maria Valupi ndo é s um

exemplo de amizade. O que uniu essas duas grandes mulheres, ao longo de

trinta anos, foi o que a primeira considerava ser “a forma suprema da
dignidade humana” — ““a fidelidade do sentimento”. (OSORIO, 2007, p. 128).

22 Heitor Vinicius da Silveira Grillo nasceu no Parana, em 24/07/1902, e faleceu no Rio de Janeiro em
julho de 1971. Casou-se com Cecilia Meireles em 1940 e estiveram juntos até o falecimento da poeta. Foi
professor e engenheiro agrénomo, dirigiu a Escola de Agronomia do Distrito Federal, foi secretario da
Agricultura do Distrito Federal e vice-presidente do Centro Nacional de Pesquisas (atual CNPQ).

23 Dulce Lupi de Cohen Osorio de Castro, pseudénimo Maria Valupi (Lisboa, 1905 - 1977). Poeta
portuguesa, da familia de José de Castro Osério (amigo/editor de Cecilia Meireles). Publicou cinco livros
de poemas entre 1948 e 1967, sdo eles: “Dans le Destin” (1948), “Desprevenidas Paisagens” (1959), “Do
Disperso Dia” (1967), “Amotinacdo dos Poetas” (1967) e deixou o inédito “Barca das Vozes”. De acordo
com o seu sobrinho Anténio Osorio, em Antologia poética — Maria Valupi, embora a poeta tenha tido
reconhecimento literario da sua obra e ser possivel observar em criticas literarias o reconhecimento de
seus poemas, ela preferiu viver a margem do meio literario, e ndo distribuia seus livros ou 0s enviava aos
criticos. “Herdei centos de livros tal como chegaram da tipografia. Fui os oferecendo. E havia o volume
inédito, Barca das Vozes, que eu conhecia de perto e mandara passar a maquina. Para a reaparicéo de sua
poesia, pareceu-me que 0 mais oportuno seria publicar-lhe uma antologia. No quis ser eu a organiza-la.
Ana Marques Gastdo incumbiu-se gentilmente da selecdo (incluindo o livro inédito) e do excelente
prefacio” (VALUPI, 2007, p. 113).

24 Nem todas as cartas foram publicadas na Antologia poética — Maria Valupi. A carta publicada depois
de 1964, ano do falecimento de Cecilia Meireles, foi enviada por Heitor Grillo, seu segundo marido,
juntamente a um poema escrito por Cecilia a Valupi, e imaginamos que possa ser possivel que outras
cartas possam ter sido enviadas por ele, ou teria sido um erro nas datas, ja que a carta de Heitor Grillo é
datada de Maio de 1965?

25 O contato com as cartas € unilateral. Infelizmente ndo se tem acesso as cartas recebidas pela poeta
brasileira.
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Por outro lado, também fica visivel que esse acervo sela uma amizade que
vai além do ano de morte da propria Cecilia Meireles (novembro de 1964) trazendo, por
exemplo, a carta de agradecimento de Heitor Grillo pelas condoléncias enviadas por
Maria Valupi pelo falecimento de sua esposa:

bela e confortadora carta. Bela pelas palavras nela contidas e confortadora
porque V. era, realmente, uma amiga sincera de Cecilia, que Ihe queria como
uma verdadeira irmad. E tudo isso é um conforto para mim que choro a

auséncia de Cecilia, mas que sei que ela era querida como amiga e louvada
como poeta e escritora. 2°

Nesta carta, mais do que um gesto ditado pela etiqueta, Grillo ressalta a
relacdo de afeto e proximidade, de apreco e admiracdo que Valupi tinha por Cecilia, ndo
s6 como amiga e confidente, mas ainda como poeta e escritora.

E possivel afirmar, portanto, que na troca de cartas, Cecilia, em muitos
momentos, sentiu-se segura para se colocar mais vulneravel e mais humana, ndo apenas
informando a amiga sobre sua vida cotidiana e profissional. Afinal, Maria Valupi era
chamada pela poeta brasileira de “Querida Dulce”, “Minha querida Dulce”,
“Dulcissima”, em uma correspondéncia marcada pela distancia fisica, nem sempre tao
assidua quanto as amigas gostariam devido as inimeras dificuldades e compromissos
vividos por ambas, mas densa e plena de carinho mutuo: “Tu és uma adoravel criatura,
que perdoas todas as minhas faltas de tempo, as demoras das minhas cartas, que
entendes as tristezas da minha vida, e até gostas dos meus versos!” (Carta de 1 de
novembro de 1936).

O préprio Antonio Osério, no posfacio da Antologia Poética — Maria
Valupi, comenta:

Ao longo da correspondéncia de Cecilia, sdo também muitas as expressdes de
ajuda e de animo. “Um grande abrago as suas tristezas”, despede-se assim
Cecilia em uma das cartas. Saberia ela que a amiga fora internada mais do
que uma vez? Presumo que sim, pois na ligacdo entre as duas deve ter sido
medianeiro José Osorio de Oliveira, “o meu empresario permanente", primo
do marido de Maria Valupi e conhecedor da situacéo, e que foi o divulgador
e primeiro estudioso entre nds da poesia brasileira modernista e, desde o
inicio, da de Cecilia. A ser verdadeira a suposic¢do, e pensando até que Maria
Valupi desabafaria com a amiga as suas “tristezas” na casa de satde e fora
dela, tudo isso revela na verdade a grandeza de animo de Cecilia, porque a

maioria evita as pessoas com doencas temiveis. Maria Valupi teria uma
esquizofrenia (...) Sofria de crises depressivas. (VALUPI, 2007 p. 122).

E possivel afirmar ainda que, em clima de cumplicidade e de dialogo aberto,

de troca de confidéncias e de apoio matuo, Cecilia falasse também de suas producgdes

%6 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 20 de maio de 1965, In. VALUPI, 2007, p. 155.
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literarias, suas expectativas, desejos, dificuldades quanto ao processo de criacéo, edicdo
e publicacdo de suas obras, por exemplo, sobre Olhinhos de Gato, nosso objeto de
estudo e pesquisa.
Tenho trabalhado muito, todo este tempo. Tantas coisas, e tdo heterogéneas,
que seria ralar-te a paciéncia por-me a enumera-las uma por uma. Isso ird em
carta semicomercial para o José?’, que é meu empresario permanente, — e ele
me fara o favor de te mostrar, e aumentara a tua pena de mim.?

Por isso, rastrear essas cartas escritas por Cecilia Meireles a Maria Valupi —
entre 1935-1966 — pode nos oferecer informacdes, além de nos permitir inferir indicios
sobre as condigdes de producdo de Olhinhos de Gato, publicado pela primeira vez em
Portugal (1938 -1940). Com elas, entramos em contato com momentos da vida da
autora brasileira, que ficou bastante dificil apds o suicidio do primeiro marido (1935),
poucos meses apOs 0 retorno ao Brasil da primeira viagem que fizeram juntos a
Portugal.

No navio, ao retornarem ao Brasil, de acordo com Pimenta (2008), Cecilia
escreveu para Jos¢ Osorio de Oliveira relatando que “Correia Dias se encontrava
enfermo € que por esse motivo estavam praticamente reclusos na cabine” (p. 261);
sente-se culpada por ndo conseguir impedir tal situagdo, busca “acompanhar tal doenga”
do marido e:

pensar em solugdes ou hipdteses de “cura”. Numa carta escrita um més antes
do suicidio, diz ela: “Sabe que cheguei a pensar em arranjar qualquer coisa
nas col6nias para o Fernando? — Porque ele aqui esta ficando cada vez mais

desambientado; as suas fases de doenca determinam dificuldades cada vez
maiores de trabalho.”?°

Quase um més apds sua chegada ao Brasil, Cecilia enfrenta a dor pela perda
do marido de forma tdo tragica, enfrentando, talvez, pelo periodo mais dificil de sua
vida. De acordo com Saraiva (1998, p. 55):

Na manhd do dia 19 de Novembro de 1935 uma das trés meninas de uma
casa do Rio de Janeiro sai do quarto, desce a sala de jantar, e vé o pai

dependurado no candeeiro, atado pelo pescogo a um pedaco de uma rede de
balancar. Da um grito, e chama pela mae, que logo acorre — e vé. A menina

27 José Osorio de Oliveira (1900-1964), poeta portugués, foi um divulgador da obra de Cecilia Meireles
e mediador entre as duas, levando e trazendo cartas e noticias de uma para outra. Foi ele, certamente,
quem apresentou a Cecilia alguns poetas e escritores que também se tornariam grandes amigos dela,
como sua mae, Ana de Castro Osério, seu irmdo Jodo, e a prima, Dulce Lupi de Castro Osoério, a Maria
Valupi (GOUVEA, 2001, p. 39).

28 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 1 de novembro de 1936, In. VALUPI, 2007, p. 134.

29 Carta de Cecilia Meireles aos amigos portugueses Diogo de Macedo, Manuel Mendes, Luis de
Montalvor, José Osorio de Oliveira e Raquel Bastos, 6 de janeiro de 1936, In: SARAIVA, 1998, p. 56.
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se chamava Maria Matilde (embora pudesse té-la acompanhado a sua irmd
Maria Fernanda, que hoje é uma conhecida atriz de teatro, cinema e
televisdo). O pai chamava-se Fernando Correia Dias. [...]

As razbes dessa tragédia relacionou-as a impressa do tempo, brasileira e
portuguesa, com a “neurastenia” que se abatera sobre Correia Dias, sobretudo
depois do regresso da viagem, em 1934 a Portugal, onde, segundo me
disseram alguns familiares, ele queria passar a viver. Mas ha um depoimento
de Maria Matilde a Manchete (23/1/1982) que refere uma confidéncia da méae
antes de morrer: “meu pai esperava ser recebido festivamente em Portugal,
mas mamae ¢ que teve sucesso”.

O sucesso da bonita e inteligente e sensivel Cecilia junto dos portugueses foi
tdo notoério quanto o apagamento do “neurasténico” marido, que as vezes se
quedava ignorado a um canto dos saldes em que sua mulher, centralmente
brilhava — disse-me quem varias vezes os acompanhara, Fernanda de Castro,
e a propria carta alude ao ar “ndo se importa” que Raquel Bastos viu nele.
Mas ¢é evidente que isso ndo “explica” tudo”.

Sdo tempos de dificuldades financeiras e bastante angustiantes para uma
mulher adulta que vencera na infancia a perda de familiares muito préximos, que
precisa lutar, sozinha, pela manutencdo de sua familia, pela educacdo de suas filhas
ainda pequenas, pela sua “sanidade” emocional, permeada de lamentos pela sua
incapacidade de evitar aquilo que para ela “(...) ndo foi apenas um suicidio: foi também
um assassinato”. %

Um periodo conflituoso — como infere-se pelas leituras dessas cartas — que a
entristeceu, a adoentou e que Ihe impingiu a necessidade de isolar-se, de mudar-se com
as criancas para um lugar entre montanha e mar:

Tive de vir para longe, com as criancas — pobrezinhas! Tomei um
apartamento na praia, em Copacabana, onde se pode descansar um pouco
entre a montanha e o mar. Estou sozinha com as pequenas, € uma amiga que
me acompanhou em tudo isso. Mas sinto que necessito ficar ainda mais s6. A

soliddo tem sobre mim um grande poder. Purifica-me. Exalta-me,
interiormente.!

Agrava-se a dor pessoal e familiar, com dificuldades profissionais que passa
a enfrentar, como a possibilidade de ndo continuar no cargo de professora na
Universidade, devido a “reviravolta politica” que o pais enfrentava®’. Mais uma vez,
contou com a ajuda de amigos que lhe oferecem outras possibilidades, como José

Osorio de Oliveira,

%0 Carta de Cecilia Meireles aos amigos portugueses Diogo de Macedo, Manuel Mendes, Luis de
Montalvor, José Osério de Oliveira e Raquel Bastos, 6 de janeiro de 1936, In: SARAIVA, 1998, p. 59.
31 Carta de Cecilia Meireles aos amigos portugueses Diogo de Macedo, Manuel Mendes, Luis de
Montalvor, José Osorio de Oliveira e Raquel Bastos, 6 de janeiro de 1936, In: SARAIVA, 1998, p. 59.
32 S&o tempos politicos conturbados. No Brasil, o golpe militar implanta Gettlio Vargas, como ditador,
por um periodo de 15 anos. Internacionalmente, viviamos a Segunda Guerra Mundial, de 1939 a 1945.
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Sobre 0 caso da cadeira de Estudos Brasileiros®?, de que me fala Osério, -
seria certamente uma possibilidade interessante, mas a minha situagéo, no
momento, ndo é a pior possivel (quanto as financas) embora assim se possa
tornar de um momento para outro. Para V.V. ndo se preocuparem com isso,
passo a relatar o que ha. Do Departamento de Educacédo recebo 800% e da
Universidade 1.600$. Isso faz 2.400$ mensais, que dao para pagar as dividas
e ir vivendo. Apenas a Universidade estd para ser fechada a cada instante,
desde que uma reviravolta politica produziu a queda do Anisio, arrastando
diretores da Faculdade e professores, supostos ‘avangados’ demais para a
época. Eu nada tenho a ver com essas coisas, mas a mudanca de professores
de esquerda ou centro para outros de extrema direita pode produzir
deslocamentos por outras conveniéncias que ndo as de ordem técnica. Nesse
caso, talvez eu fosse atingida. E teria entdo de pensar em arranjar a vida de
outra maneira.®*

E em meio a tantas adversidades que Cecilia busca diversas alternativas para
se recompor, dedicando-se como jornalista, professora, tradutora, escritora e até mesmo
concorrendo a prémios em concursos literarios. E neste periodo, em meados dos anos 30
do século XX, que as cartas trazem uma imagem da escritora fatigada, atordoada,
sofrida, “mergulhada em livros e papéis, achando tudo isto mais ou menos indtil,
embora tu me digas tantas vezes que a arte é uma razdo de viver”®®, impelida a aceitar
trabalhos para angariar recursos para manter sua familia, como a escrita de livros

escolares (sob encomenda?):

Como te disse em carta anterior, estou trabalhando nuns livrinhos escolares,
mas estas coisas feitas para ganhar dinheiro me causam um profundo tédio, e
sinto que ndo sou capaz de as fazer bem. Com tantas obrigacdes, ndo me
sobra tempo para pensar no que verdadeiramente me interessa; e 0S meus
proprios sentimentos estdo oprimidos por esta massa considerdvel de
trabalho. Se eu pudesse voltar, este ano, para a Universidade, talvez tivesse
um pouco mais de sossego; mas em todas essas coisas se mete a politica, e,
diante dela, nfo ha direitos possiveis...*®

Dedica-se ao trabalho de forma exaustiva, comprometendo sua salde,
lamentando-se de suas dificuldades de entregar-se a arte, de se concentrar nas leituras e

estudos que a vida pragmatica agora lhe exige, conforme confidencia a amiga Valupi:

Estou sozinha; as meninas, internas num colégio. Vem apenas uma, por
semana, porque as trés juntas fazem muito barulho e eu preciso de siléncio.
Mas as vezes precisaria também de um pouco de alegria. N&o vira nunca. E a
vida para mim ja& nao tem sentido nenhum.

Vou melhor, da satde — digo, passou aquele estado alarmante, dias, noites...
Trabalho imenso, mas o trabalho, que nunca me custou, custa-me agora como

33 “Trata-se da Cadeira de Estudos Brasileiros que funcionava na Faculdade de Letras de Lisboa desde
1923, primeiro regida por Oliveira Lima e depois por Manuel de Sousa Pinto, que morreu em 7 de junho
de 1934 (Nota de Arnaldo Saraiva)

34 Carta de Cecilia Meireles aos amigos portugueses Diogo de Macedo, Manuel Mendes, Luis de
Montalvor, José Osorio de Oliveira e Raquel Bastos, 6 de janeiro de 1936, In: SARAIVA, 1998, p. 57.

3 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 1 de janeiro de 1937, In: VALUPI, 2007, p. 158.

3 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 1 de janeiro de 1937, In: VALUPI, 2007, p. 157.
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um castigo. Dou aulas de Técnica e Critica Literaria na Fac. De Letras, 3
vezes na semana. Inventei um curso dificilimo, que me obrigou a estudar
muito. Mas levo horas e horas com os olhos sobre o livro e 0 pensamento em
tantos outros lugares que para ler uma pagina levo mais de uma hora. E
acontece-me adormecer tdo mansamente que parece que nem fecho os olhos.
Apenas dai a instantes me lembro que ndo estive ali, muito tempo, muito
tempo, muito tempo... Mas ndo sonho nem sinto nem penso nada. Quem me
fizesse passar assim o resto da vida! Sdo os Unicos momentos em que
positivamente ndo sofro.

O més passado, andei uns dias por Sdo Paulo, num Congresso. Faco o
possivel por sair do Rio. Meu desejo seria fugir do Brasil. Talvez tu ndo
compreendas como se pode desejar tanto sair da propria terra, do lugar onde
as maiores emogdes foram vividas, onde estiveram todas as nossas
esperancas e sobretudo a nossa infancia... oh! a infancia! a nossa infancia...
este secreto paraiso! Mas se um dia nos encontrarmos eu te contarei como
isso acontece. E tu teras uma pena infinita de mim.*’

Embora se veja pouco produtiva e bastante entregue a tristeza, € neste
periodo que Cecilia Meireles trabalha na Universidade, dirige o Centro de Cultura
Infantil (Biblioteca Infantil do Pavilhdo Mourisco), participa de congressos e vai
conseguindo arcar com dividas financeiras:

Perguntas pela minha vida material. Vai-se andando. (...) Como sabes,
trabalho na Universidade e dirijo uma biblioteca infantil que h& trés anos
fundei. No fossem as dividas passadas e a operagdo que fiz este ano®, e
tudo correria bastante bem. Mas ainda tenho trés compromissos que nao sei
quando estarei com estas coisas em dia.

As vezes penso que ndo tenho produzido quase nada. Quando, porém, passo
os olhos por estes dois anos de luta, e considero a minha situa¢do normal, e a
ruina material e fisica que fiquei, vejo que é quase um milagre ndo s estar
viva, mas ter conseguido fazer o pouco que fiz.>®

Em algumas dessas cartas a Valupi, em meio ao trabalho profissional
dedicado e a “ruina material e fisica” que diz enfrentar, Cecilia recorre, muitas vezes, as
lembrancas da infancia: “oh! a nossa infincia! a nossa infancia... — este secreto
paraiso!”*°. Talvez este apreco pela fase da infancia seja uma antecipagéo criativa que
impulsionaria a escrita de Olhinhos de Gato, assim como de outros livros, nos quais se
sentia alentada e menos pessimista em meio ao turbilhdo de emogdes que vivia, em

meio as preocupacdes e aos problemas de saude e solidao:

Saiu agora o primeiro livrinho** de uma das séries infantis de que te falei.
Ofereco-te, ndo a de hoje, propriamente, mas aquela que foste em pequenina,

37 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 8 de agosto de 1937, In: VALUPI, 2007, p. 159.

38 Em carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, de 23 de abril de 1937, ela conta que fez uma cirurgia
para retirada de um cisto no ovario, quando teve uma anemia profunda decorrente de uma crise
hemorrdgica, permanecendo hospitalizada por 20 dias.

39 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 24 de novembro de 1937, In: VALUPI, 2007, p. 140.

40 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 8 de agosto de 1937, In: VALUPI, 2007, p. 159.

41 Nao foi possivel localizar que livro € esse.
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e ao que dela se conserva em ti e eu sinto. Faz dele um brinquedo do

antigamente sonhado.*
Cecilia valoriza — diante das adversidades vividas pelas duas — o tempo da
(“nossa”) infancia, aquele que conserva a crianga, a “pequenina” que brinca e que habita
as escritoras adultas daquele presente. Um tempo possivel de ser vivido pela memoria,
pela ficcdo, no gesto de escrever sobre infancia, no gesto para uma leitora sensivel.

Espelhamento de vidas?

1.2 Condic0es de criagdo de Olhinhos de Gato

Em meados de trinta, Cecilia destaca o ano 1937 como o “mais trabalhoso,
mais infeliz, mais exaustivo da minha vida”, e o de 1938 como aquele em que sua vida
estd totalmente desorganizada e ela bastante adoentada, sem “hora certa, nem para
comer, nem para lidar, nem para dormir”; sozinha, sem alguém para dela cuidar,

vivendo uma atroz solidéo, e desabafa a Valupi:

Tu ndo sabes o0 que € isto de esperar sem esperanga nenhuma que os dias
passem, todos, todos vazios — ou cheios de coisas lamentaveis, quando
trazem consigo alguma coisa... Nestes dois Ultimos anos, tem sido sempre
assim. E s6 esse imenso peso da dor certa que passa e que chega, é preciso
cuidar de todas as pequenas obrigacBes, gastar nisso as minhas proprias
mé&os, depois de tudo o que ja esta gasto na minha vida! T4o triste!*3

E possivel que nesses dois anos cheio de problemas para ela, sua escrita, em
prosa e em versos, traga a constru¢do de um narrador lirico, na primeira pessoa, com 0
“coracdo que nem se mostra” e uma face que se perdeu, como podemos destacar no

poema publicado no livro Viagem (12 edigdo em 1939):

Eu ndo tinha este rosto de hoje,

assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos t&o vazios,

nem o labio amargo.

Eu ndo tinha estas maos sem forca,
tdo paradas e frias e mortas;

eu ndo tinha este coragéo

que nem se mostra.

Eu ndo dei por esta mudanca,
Tao simples, tdo certa, tdo facil:

42 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 3 de janeiro de 1938, In: VALUPI, 2007, p. 144.
43 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 24 de margo de 1938, In. VALUPI, 2007, p. 149.
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- Em que espelho ficou perdida
a minha face? (MEIRELES, 2001, p. 232)*

E possivel que Cecilia quisesse se apegar liricamente em outro tempo a
menina que fora, ao “retrato mais bonito que poderia dar”, a si mesma e que se pde
todos os dias a

comecar um livro de memorias — mais ou menos memorias... ou talvez s
imaginagdo... Mas por enquanto ndo passei do titulo (que alids ndo sei se
conservarei) “Olhinhos de gato” — ja vés que era 0 nome que me davam em
pequena. Es a 12 pessoa a saber disso. Tenho vontade de comega-lo logo aqui
e manter-te a menina sensivel e pensativa que fui, p? brincares com ela — p?
deixares brincar com ela a menina pensativa e sensivel que foste...

Seria o retrato mais bonito que poderia dar. Depois, a gente vai ficando triste,
t4o triste, que € uma pena vér-se a fotografia... ndo achas?*

E neste contexto que Olhinhos de Gato — “mais ou menos memoarias... ou so
imaginag¢do” — comeca a ser gerado. E o titulo permanece como o conhecemos, até hoje,
na obra que assumimos como objeto de estudo desta pesquisa e que foi primeiramente
publicada em capitulos na revista Ocidente*®, em Portugal, entre os anos de 1938 e
1940, e em livro, no Brasil, somente em 1980.

O titulo ja nos sugere comparagdes, em sentido figurado, permitindo
algumas inferéncias e cruzamentos. No diminutivo, o termo olhinhos remete a uma
parte do corpo de um ser ndo adulto: uma metonimia. A expressdo de gato traz
caracteristicas deste animal felino que tem olhos de coloracéo distinta da dos humanos,
com variagdo no tamanho de sua pupila (ora dilatada, ora contraida), conforme a
quantidade de luz do ambiente para captagdo das imagens e conforme seu estado de
espirito: relaxado, animado, brincalhdo, com medo ou agressivo.

Uma metafora: “olhinhos de gato” capazes de captar, em condi¢fes minimas
de luz no ambiente, muitas vezes melhor do que os olhos humanos, imagens que lhes
sdo preciosas, “presas” que podem ser atacadas. Olhinhos de Gato, diferentemente dos
famosos “olhos de ressaca” atribuidos a Capitu, em Dom Casmurro, de Machado de
Assis*’, ndo arrastam e nem tragam o que esta a sua volta. Ariscos, perspicazes e

atentos, os olhos se estendem ao longe e na penumbra, em condi¢des que normalmente

4 Poema Retrato, do livro Viagem (1939)

4 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 8 de agosto de 1937, In. VALUPI, 2007, p. 161.

46 Ocidente foi uma das principais revistas culturais do Estado Novo do qual refletiu as linhas ideoldgico-
politicas dominantes. Fundada em Lisboa, em maio de 1938, teve na sua dire¢do Manuel Mdrias e,
depois, Alvaro Pinto, como redatores-chefe, editores e proprietarios. De acordo com Pereira (2004), esta
revista, com periodicidade mensal, embora irregular, manteve o titulo até 1995. Disponivel em:
<https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/53837/2/cmeirelespereiraocidente000120593.pdf>
Acesso em: 29 abril 2019

47 Dom Casmurro de Machado de Assis (1839-1908).
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seriam desfavoraveis aos homens. Olhinhos de Gato de uma menina que enxerga, nas
memorias, a “esséncia” de sua infancia? Olhinhos de Gato vistos entdo pela mulher
adulta, escritora? Olhinhos “azuis-verdes-cinzentos” (MEIRELES, 1980, p. 3) de gato?
Uma possivel compreensdo para o titulo desta obra talvez possa ser
construida aproximando-nos da inten¢do da autora, pela voz do narrador, do ponto de
vista que ela pretende dar a suas memorias:
OLHINHOS DE GATO prefere ficar vendo, apenas, todas aquelas sobras de
pano, retorcidas, amassadas, de onde se exala um estranho cheiro, que nédo
vem dos fios, que ndo vem das cores, nem dos desenhos, nem da gaveta...
mas de muito antigamente, de um tempo desconhecido, onde havia outras

casas, outras pessoas, outro viver, outras modas. (...) (MEIRELES, 1980, p.
03).

Da posicdo? Da luz que lhe bate na vista? Da expressdo com que a estdo
mirando? Seus olhos ardem como se 0s incendiassem. Ardem, dilatam-se,
crescem, transhordam. Por qué? Vém duas mdos enxugar-lhe o rosto
brandamente. (MEIRELES, 1980, p.04).

O livro de memdrias produzido nesta fase da vida de Cecilia Meireles
deveria ser dedicado as meninas, mas ela gostaria também de incluir o nome de Maria
Valupi, por quem nutria afeto e que foi quem acompanhou todo o processo de criagdo:
“Q livrinho de memérias vai caminhando pouco a pouco. E verdade que gostarei de te
por o nome numa dedicatéria, junto com o das minhas pequenas. Sdo tudo Marias”,
Mas ndo o fez. Nem na primeira edicdo (portuguesa), nem nas demais, que foram
brasileiras.

Durante algum tempo nos perguntamos sobre o modo de elaboracdo de
Olhinhos de Gato: se a autora havia pensado em publica-lo em capitulos, tal como o fez
na revista Ocidente, ou se teria imaginado uma narrativa dividida em episddios e
publicada em formato de livro, como vemos nas edi¢cdes da Moderna, por exemplo. Na
carta de 03 de janeiro de 1938, enviada a Maria Valupi, temos acesso aos modos como
Cecilia Meireles foi criando a obra, além de perceber a importancia que essa escritora
portuguesa teve como interlocutora e “parceira” dela:

Pensei em ir mandando cada capitulo, mas talvez ndo fique bem assim. Vou
experimentar. A minha divida é a seguinte: ndo o estou escrevendo na ordem
que provavelmente ficardo. Por isso mesmo, deverei fazer muitas adaptacdes,
posteriormente, - 0 que modificard profundamente o conjunto. Pergunto-me

si ndo sera mais interessante reservar-te a surpresa de forma definitiva. Si,
porém, te der prazer ir recebendo estas paginas ainda informes (si ndo tens

48 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 3 de janeiro de 1938, In: VALUPI, 2007, p. 144.
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outras leituras... si a tua curiosidade ¢ muito grande...) manda-las-ei assim
mesmo.*°

Nesta carta, os indicios apontam para uma arquitetura de Olhinhos de Gato
— as cenas da infancia de Cecilia Meireles — elaborada, aos poucos e fora da ordem
cronoldgica, permeada por uma dispersdo que é prépria das narrativas memorialisticas,
no ritmo fragmentado, simultaneo, cruzado em que as lembrancas nos chegam. Junta-
las, organizé-las seria tarefa para outra etapa posterior, ja visando a publicagcdo, em que
a ligacdo de sentidos, a coeréncia do “enredo”, a visdo de conjunto, seriam ajustadas.

No intervalo de cinco meses decorrido entre as cartas enviadas a Maria
Valupi, de 8 de agosto de 1937 a 3 de janeiro de 1938, o livro € anunciado e finalizado.
E, em 24 de margo de 1938, outra carta é bastante elucidativa sobre os rumos que a obra
percorreu antes de ser primeiramente publicada em Portugal e sobre como foi finalizada

em titulo, forma e propositos:

Né&o calculas quanto me aborrece ndo poder mandar uma copia do livrinho.
Chama-se “Olhinhos-de-Gato” — creio que ja te disse, ndo? Era assim que me
tratava minha Avd, recordacdo mais adordvel e nunca suficientemente
adorada da minha infancia. Eu ndo pensava em escrever isto, nem dar-lhe
éste nome. Mas, indo um dia pela Avenida (que é como que diz pelo Chiado),
um destes madrigalescos senhores tdo abundantes no meu caminho, atirou-
me como um brinquedo essa expressdo. E ndo soube o infeliz mortal que
mundo de beleza se abre dentro de mim: foi como si uma Gltima vez a minha
Av0 chamasse por mim, pequenina e inocente. Perdoa-me que sempre fale da
minha “inocéncia”. Mas, na verdade, o que mais me doi, nesta passagem pela
terra é a invaridvel inocéncia em que ando — e 0s abismos a que todos se
comprazem em atirar essa “inocéncia”, que tdo penosamente sobe de novo
por eles acima, sem nunca perder sua virtude, sua triste virtude de continuar a
confiar. Pois eu fui pensando em tudo isso, e no resto. Depois, tu me falaste
na menina que foste... Deu-me vontade de ser a menina que fui e correr para
brincar contigo. Terias sido naquele tempo a amiga encantadora que hoje és.
E talvez tivéssemos sido ambas menos tristes. Escrevi umas 150 paginas a
maquina. Estou mais ou menos contente com o que fiz. E um livrinho de
confissdes. Minhas paisagens, meu ambiente, minhas primeiras queixas (t&o
ténues, meu Deus, que até me da pena...), e o intraduzivel. O que fica apenas
entre as palavras, para quem quiser encontrar.>

Olhinhos de Gato, tal como tivemos acesso, ja publicado, é uma obra
ficcional em que a narradora assume o ponto de vista de primeira e de terceira pessoa,
colocando-se como a espectadora de sua propria vida, especialmente de sua infancia,
misturando temporalidades: a escritora adulta que traz inscrita em seu presente a crianga
que havia sido um dia. Na primeira pessoa, 0 narrador indaga, descobre, experiencia

medos e emocdes. No foco narrativo em terceira pessoa, a protagonista nos transporta

49 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 3 de janeiro de 1938, In: VALUPI, 2007, p. 144.
%0 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 24 de margo de 1938. In: VALUPI, 2007, p. 151.
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em flashes para o desconhecido, indecifravel, o mundo sofrido da infancia.
Reelaborados pela ficgdo e expressos em entrevista, a autora vai construindo paisagens
e pessoas que compuseram a sua infancia e que sdo sensivelmente expressos:
Minha infancia de menina sozinha deu-me duas coisas que parecem
negativas, e foram sempre positivas para mim: siléncio e soliddo. Essa foi
sempre a area magica da minha vida. Area méagica, onde os caleidoscdpios
inventaram fabulosos mundos geométricos, onde os relégios revelaram o

segredo do seu mecanismo, e as bonecas 0 jogo do seu olhar. (MEIRELES,
1953, p. 49).

Nas memorias, em Olhinhos de Gato, encontra-se o registro de alguns fatos,
brincadeiras, medos e alegrias, cancdes e histdrias que marcaram a autora e que, naquele
momento, decidiu recria-los para socializa-los com os leitores. Na escrita ficcional, ela
constréi um tempo com carroceiros na rua; amas cuidando de criangas; casas com
quintais e suas arvores frutiferas e seus jardins com vagalumes; bondes puxados por
animais; realejos, quiosques, igrejas e leilGes; supersticdes, crendices e cancdes
populares. Nas entrevistas posteriores a publicacdo da obra, destaca suas intencdes

como autora:

Recordo céus estrelados, tempestades, chuva nas flores, frutas maduras, casas
fechadas, realejos, cores de tapete, bacia de anil, nervuras de tabuas, vidros
de remédio, o limo dos tanques, a noite em cima das arvores, 0 mundo visto
através de um prisma de lustre, o encontro com o eco, essa musica matinal
dos sabiés, lagartixas pelos muros, enterros, borboletas, o carnaval, retratos
de &lbum, o uivo dos cdes, o cheiro doce de goiaba, todos 0s tipos populares,
a pajem que me contava com a maior convic¢do histérias do Saci e da Mula-
sem-cabec¢a (que ela conhecia pessoalmente); minha Av6 que me cantava
rimances e me ensinava parlendas... (MEIRELES, 1953, p. 49).

Na tensdo entre o real e o imaginario: a construcdo de suas memdrias de
infancia, a partir de fragmentos ouvidos, sentidos, vistos, vivenciados, narrados sob sua
perspectiva. Como afirma Neves (2001, p. 27):

é talvez no territério do sofrimento entdo vivido que Cecilia pode ter
encontrado forca e audacia, se ndo para escrever, a0 menos para tornar
publico o universo de sua infancia dolorida, fazendo ecoar nesses retalhos de
memodria de tempos pretéritos o turbilhdo do presente vivido. Porque, como
nos ensina Paolo Rossi, desde Aristoteles sabemos que “a recordagdo implica

um esforgo deliberado da mente, € uma espécie de escavacdo ou busca
voluntéria por entre os conteudos que guardamos na alma”>!

De uma infancia dolorida, marcada por tantas mortes de entes queridos, pela
orfandade, Cecilia se prop6e a rememorar com tracos do fantéstico, sinestésico e

poético. Mas, parece que a criagdo desta obra ndo foi apenas um desejo da autora de se

5L ROSSI, P. Il passato, la memdria, I"oblio. Bolonha: Il Mulino, 1991, p. 13.
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transportar para um outro (melhor) tempo, trazendo a tona suas recordacdes liricamente
recuperadas de sua infancia. RazGes menos poéticas, como a de poder concorrer ao
prémio da Academia Brasileira de Letras, a levaram a finalizar e a submeter Olhinhos

de Gato como obra em prosa e Viagem como obra em verso, ainda que “Nunca um

milagre existiu para mim’2;

Estou terminando umas Elegias, de que te mandarei copia, e comecei o tal
livrinho de memodrias que talvez acabe por te oferecer, si gostares dele. Vou
tentar um prémio da Academia com os meus versos. Nao pela gléria, mas
(perdda-me) para Ver se posso pagar uma das minhas dividas.>

Para Cecilia a premiacao ajudaria, em tempos de falta de dinheiro até para a
compra dos selos necessarios para enviar suas cartas, conforme ela confessa a amiga
Valupi; tempos em que a literatura ndo vende e os editores pagam pouco; em que a
autora brasileira vive com aulas na Universidade, livros encomendados, li¢cOes

particulares, inclusive a estrangeiros. >

Como também ha prémios para “ficgdo em prosa”, na Academia, lembrei-me
de concorrer, por aqueles motivos tdo pouco poéticos a que ja me referi na
outra carta. S&0 duas tentativas que faco a0 mesmo tempo: prosa e verso...
N&o creio que mereca ambos 0s prémios. Talvez nenhum. Mas, si 0s
merecesse, teriam eles a coragem de bi-premiar uma concorrente tdo pouco
amiga dos srs. Académicos, como eu? SO por milagre. Nunca um milagre
existiu para mim!

Mas, por esta ideia de concorrer ao prémio, fico privada do livro o ano
inteiro, sabes? E sé tirei as 4 copias que o regulamento da Academia exige —
de modo que nem posso editad-lo, no correr deste ano! Também ndo ha
editores que paguem nada — e literatura propriamente dita — é coisa que
pouco se vende por aqui, principalmente de autores nacionais, €
especialmente sendo coisa minha. Postumamente, talvez. Ndo d& vontade de
morrer ao menos por alguns dias?%®

Os originais do livro, no entanto, mesmo antes do encerramento do concurso

da Academia, sdo enviados a Valupi, junto a carta de 24 de abril de 1938, com a

“promessa” de continuidade, que ndo foi ndo concretizada, como podemos constatar nas
publicacdes de Cecilia Meireles:

Depois dessa primeira infancia que o livrinho te contard, vieram os tempos

do colégio, que me servirdo para uma segunda narrativa. Si ndo me engano,

por esse tempo 0 Demdnio era para mim um personagem mais importante do

que Deus, porque todos me falavam muito nele, e em cada canto para onde eu
ia constava que ele se escondia & minha espera.

52 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 24 de novembro de 1937. In: VALUPI, 2007, p. 140.

53 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 24 de novembro de 1937. In: VALUPI, 2007, p. 140.

% Informag0es contidas na carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 24 de abril de 1938. In: VALUPI,
2007, p. 164.

%5 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 24 de margo de 1938. In: VALUPI, 2007, p. 151.
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Se o livro dos tempos do colégio ndo saiu (ou seria Giroflé, Girofl4,
publicado em 1956?), também Olhinhos de Gato ndo foi premiado pela Academia
Brasileira de Letras no ano de 1938. Apenas Viagem alcanga o prémio, assim mesmo
em meio a polémica divulgada pelos jornais e por alguns contemporaneos. Sadlier
(2007) afirma que foi Cassiano Ricardo, com outros dois membros, quem indicou o
livro Viagem, de Cecilia Meireles, ao Prémio de Poesia da Academia Brasileira de
Letras.

Essa indicacdo tornou-se cause célébre envolvendo outro membro mais
antigo da instituicdo, Fernando de Magalhdes, que se opds a sugestdo da
comissdo de que todos os outros prémios fossem eliminados para honrar
ainda mais a obra de Cecilia. Depois de um longo debate na Academia, nos
jornais, ela ganhou o prémio, mas declinou do convite de falar na cerimonia,
uma vez que a Mesa da Academia havia censurado trechos da palestra que
chegou a preparar para a solenidade de premiagdo. O que se segue é um
exemplo de um desses trechos suprimidos, e creio que até hoje as palavras
tém certa relevancia:

“Os prémios de hoje, pelo menos os principais, ndo foram apenas prémios
concedidos. Foram prémios conquistados. Duramente conquistados — por um
tal jogo de forgas heroicas, pensa-se nos velhos espetaculos mitoldgicos,
nesses espetaculos em cuja estrutura intima os combates reduzem ao encontro

elementar e eterno do divino e do satdnico — na alegoria do Bem e do Mal (cf.
Cassiano Ricardo, p. 120)”. (SADLIER, 2007, p. 256).

Parece que a publicacdo de Olhinhos de Gato e de Viagem em Portugal, em
1939, foi um divisor de &guas que fechou o ciclo de momentos bastante dificultosos da
vida da escritora: o suicidio do marido, em 1935; as dificuldades financeiras; a mudanca
com as trés filhas, ainda criancgas, para um apartamento bem pequeno, além do temor de
perder seu trabalho como professora na universidade. Cecilia Meireles angustiava-se,
ainda, com o fechamento do Centro de Cultura Infantil do Pavilhdo Mourisco, criado e
coordenado por ela, que, em 1937, durante o governo de Getulio Vargas, foi acusado de
oferecer literatura comunista para a infancia (SENA; FERREIRA, 2019). Mas aqui
abre-se outra fase de sua vida, com a presenca de momentos que parecem mais leves e
mais produtivos: um novo casamento, seguranca financeira do seu préprio trabalho,
muitas viagens internacionais, reconhecimento junto a comunidade literaria.

Parece ser uma ampliacdo e consolidacdo de uma rede de amizades e de
sociabilidade construida desde a primeira viagem de Cecilia Meireles a Portugal, em
1934, que colaborou para o surgimento de mais possibilidades para novas publicacGes
em coprodugdes brasileiras e portuguesas (PIMENTA, 2008), alargando e fortalecendo

seu prestigio na cultura portuguesa (DAMASCENO, 1996). O livro de poemas Viagem
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dedicado “aos amigos portugueses”, por exemplo, ¢ editado em Lisboa apenas um ano
apos a premiagdo pela Academia Brasileira de Letras. E talvez ndo seja coincidéncia
que essa obra tenha sido publicada no mesmo ano que Olhinhos de Gato (em 1939), em
Portugal.

Talvez, um periodo de maturidade poética da autora e de seu
reconhecimento no meio literario que, inclusive, pode ter impulsionado o desejo de
Cecilia Meireles de tornar publica uma narrativa biografica trazendo lembrancas de sua
infancia, de pessoas importantes para ela, como a Boguinha de Doce, sua avé materna
Jacinta; Dentinho de Arroz, sua ama, e a propria Cecilia, que é Olhinhos de Gato.

OLHINHOS DE GATO ficava olhando para a palma da sua mdéo. Cada
risquinho daqueles queria dizer entdo uma coisa... E suas méos eram tdo
riscadas... Ja tia Tota se tinha admirado, uma vez: “Essa menina vai ter uma
vida muito atrapalhada... S6 dificuldades, so dificuldades... Mas Boquinha de

Doce, que lhe afagava o cabelo, murmurou: “Talvez ndo... Oxala que néo... E
ha de ser o que Deus quiser...” (MEIRELES, 1980, p. 129)

Se na primeira metade da decada de 1930, Cecilia Meireles se consolidava
como educadora, jornalista em defesa da educacdo, pesquisadora sobre leitura,
fundadora da Biblioteca Infantil do Pavilhdo Mourisco; a segunda metade da década de
30 marca um desmoronamento de parte dos seus sonhos e ideais, mas, também, seu
fortalecimento e reconhecimento como poeta, conforme mostram os trabalhos de
Lamego (1996), Pimenta (2001), Lobo (1996, 2001), Gouvéa (2001), Sena (2010), entre
outros.

Ao retornar ao Brasil ap6s a primeira visita a Portugal, seguiram-se anos
dificeis e que exigiram muito dela além das questdes de carater pessoal, como a viuvez,
0 cuidado com as filhas e o fato de ter adoecido, houve o fechamento da Biblioteca
Infantil. Ela convivia com a inseguranca em relacdo a manutencdo do trabalho na
Universidade, e além do mais, o Brasil vivenciava o governo Vargas e a segunda Guerra
Mundial, e ela “assistiu, impotente, a demissdo de Anisio Teixeira da Diretoria Geral do
Departamento de Educacéo, sinal inequivoco de que o governo getulista entrara em rota
de colisdo, com os projetos dos escolanovistas” (Neves, 2001, p. 26).

De acordo com Pimenta (2001, p. 117):

Toda a obra de educagdo sonhada pelos renovadores foi vista como
ameacadora e prontamente empastelada pela maquina repressora do Estado
Novo. Professores demitidos, bibliotecas fechadas, autores proscritos, livros
retirados de circulagdo, ideias renovadoras condenadas... Para todos aqueles
educadores e entusiastas da educacdo, que acreditaram na construgdo de uma
nova organizacgdo escolar como uma possibilidade real de democratizacdo do
ensino, a implantagdo do novo regime politico significou o fim de um sonho.
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Cecilia Meireles confidencia a Maria Valupi sobre cartas andnimas que
recebia, censura que sofria, e a gratiddo as relacbes de amizade e sociabilidade com o0s
portugueses, como Maria Valupi e José Osorio de Oliveira, presentes na vida da poeta

brasileira, auxiliando-a neste momento de dificuldades da vida pessoal:

(...) Téo triste. E a felicidade é ainda e somente quando me chegam noticias
de longe. Ontem foi a tua carta, hoje um livrinho que me manda o Osorio,
sempre td0 amigo meu! E pensar que nunca fiz nada por vocés! Que todos
aqueles por quem nunca fiz nada s&o 0s que me socorrem com 0 seu carinho,
com a sua compreensdo, com essa fidelidade do sentimento que é a forma
mais suprema da dignidade humana! Aqui mandam-me cartas anénimas... —
quando me escrevem ou censuram-me pelo proprio bem que faco.%®
Se, por um lado, sua atuacdo no campo da educacao é cerceada e entra em
colisdo com os projetos do governo de Getulio, também no plano de publicacdes,
Cecilia sente-se pouco valorizada nos meios literarios®’. Em outros trechos de cartas de
Cecilia Meireles a amiga Maria Valupi, Cecilia mostra as dificuldades que enfrentava
para publicar no Brasil, dizia que havia pouco interesse comercial por literatura

nacional®®, e parecia prever que Olhinhos de Gato so seria publicado no Brasil

% Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 24 de margo de 1938, In. VALUPI, 2007, p. 150.

57 Hallewell (2012) afirma que acabar com a censura foi uma das metas da Revolugdo de 30, mas nunca
aconteceu. Em 1935 é promulgada uma nova “Lei de Seguranga Nacional, que permaneceria em vigor até
janeiro de 1953. (...) A acdo das autoridades nessa etapa estava quase toda voltada para os jornais, sendo
os livros pouco atingidos (...)” (p. 503) Em 1936 criou-se o Tribunal de Seguranca Nacional e editores e
escritores passaram a ser perseguidos. Contudo, “as coisas pioraram ainda mais com a institui¢do do
Estado Novo, em consequéncia do golpe de Estado de 10 de novembro de 1937. Entrevistado, em 1938, a
respeito da atividade editorial no Brasil no curso dos doze meses anteriores, em compara¢do com o
recorde atingido em 1936, José Olympio falou sem rodeios: “O que tem causado um enfraquecimento no
mercado é a apreensdo de livros em todo territério nacional, sem que na maioria das vezes obede¢a a um
critério justificavel.” (p. 504).

(...) “Nem os livros infantis escapavam. As obras de Monteiro Lobato foram queimadas arbitrariamente e
As aventuras de Tom Sawyer, de Mark Twain, foi julgado tdo perigosamente subversivo que, ndo
satisfeito em confiscar a edi¢do, o governo prendeu Cecilia Meireles por té-lo traduzido”. (p. 505)
Pimenta (2001) afirma que quem traduziu As aventuras de Tom Sawyer foi Monteiro Lobato.
Considerado pelo interventor do Distrito Federal como um livro com “conotacdes comunistas, cujas
ideias eram perniciosas ao publico infantil” (p. 112), sua presenga no acervo foi o motivo do fechamento
do Centro Cultural do Pavilhdo Mourisco em 1937. Segundo Maria Matilde, filha de Cecilia Meireles, sua
mie “foi levada a delegacia, sofreu agressdo e incriveis violéncias (...) a policia invadiu nossa casa,
vasculhou tudo, quebrou vasos de cerdmica pintados por meu pai, procurando sempre armas e nomes de
subversivos. Queriam achar, de qualquer modo, uma ligacdo de mamé&e com pessoas perseguidas pelo
regime politico da época (...).” (Depoimento de Maria Matilde a Jorge de Aquino, apud Pimenta, 2001 p.
113).

% De acordo com Hallewell (2012), nos anos de 1930 h4 um “renascente nacionalismo brasileiro” que ja
encontrara “expressdo, oito anos antes, na poesia do modernismo” (...) e “tinham aparecido dois grandes
romances da nova escola, Macunaima, de Mério de Andrade, e A Bagaceira, de José Américo de
Almeida” (p. 463), e o “florescimento dessa literatura e seu real impacto vieram somente apds a
revolugdo, na medida que os acontecimentos de 1930 e 1932 anunciavam uma nova era de consciéncia
nacional, despertando (ou tornando a despertar), nos brasileiros instruidos, uma preocupagdo apaixonada
por seu pais e seus problemas”. (p. 464) O descontentamento politico, as repressdes e censura deram
espaco a ficcdo politica, evidenciando obras com temas politicos e sociais como as de José Lins do Rego
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postumamente. Mendes (2016, p. 3) afirma que Cecilia Meireles escreveu a varios
amigos a respeito de um sentimento de “rejei¢do e incompreensdo quanto a aceitacao de

sua obra no Brasil”.

A percepcdo ceciliana de uma recepc¢do brasileira nem sempre positiva a sua
obra reflete a existéncia de um descompasso entre as caracteristicas de sua
poesia (em, que a tbnica recai sobre o uso de formas tradicionais e temas
pouco locais) e em seu contexto de recep¢do (um modernismo preocupado
em construir uma literatura de afirmacdo: afirmagdo da nacionalidade, da
ruptura, do novo, da identidade propria).

()

em Portugal, a obra de Cecilia Meireles coadunava-se a um tipo de poesia em
que a tradicdo figurava como elemento evocado e ndo expurgado. (...)
publicacdes em solo lusitano foram cruciais na recepcdo da poesia ceciliana e
na construgdo de sua figura literaria, pois, além de contextualizarem a
participacdo da autora no cendrio artistico portugués, ainda reforcaram a
interacdo estabelecida com outros escritores e personalidades do pais. Isso
porque, muitas vezes, seus interlocutores eram ou editores dessas revistas ou
mediadores junto aos responsaveis para que ali se divulgassem os textos da
poeta brasileira. Cabia também a eles a articulagdo de publicagdes e difusdo
da obra de Cecilia, num misto de amizade, admiracdo, didlogo literario e
incentivo editorial. (MENDES, 2016, p. 3-4).

O processo de criagdo de Olhinhos de Gato parece circunscrito a esse
ambiente narrado e descrito na correspondéncia trocada entre as escritoras Fernanda de
Castro, Maria Valupi, entre outros, e Cecilia Meireles. E a conversa entre elas parece
indicar que a primeira edicdo de Olhinhos de Gato foi elaborada por Cecilia Meireles
como um conjunto de episodios vividos em sua infancia, e que sua ideia seria junta-los
dando-lhes a forma de um conjunto. No entanto, os leitores portugueses, 0s primeiros a
terem 0 acesso a obra, o fizeram capitulo por capitulo, durante a sua publicacdo na
revista Ocidente, por dois anos. O livro de Cecilia Meireles, que foi “inteiro” para terras
portuguesas com a intencdo de que fosse publicado, s6 pdde ser assim apreciado no
Brasil em 1980, com o langamento da primeira edi¢éo, pela editora Moderna.

(romances “Ciclo da cana-de-agtcar”), Gilberto Freyre (Casa-grande & Senzala), Rachel de Queiroz (O
quinze), Graciliano Ramos (Caetés, Vidas Secas), Jorge Amado (Cacau). A dificuldade de importacdo de
livros durante a guerra motivou a ampliagdo das traducBes de ficcdo estrangeira no final da década de
1930 e durante a década de 1940, sendo que grandes escritores tiveram esse oficio, como a propria Cecilia
Meireles. Somada a isso, destaca que “Ao mesmo tempo, a grande onda literaria da década anterior
comecava a refluir, em grande medida devido a crescente esterilidade da vida cultural da nagéo sob o
Estado Novo, que entdo atravessava seu mais violento periodo de repressdo (1939-1942).” (p. 508).
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2. OLHINHOS DE GATO NA REVISTA OCIDENTE

Olhinhos de Gato, escrito em tempos de turbuléncia, foi enviado juntamente
com a carta de 24 de marco de 1938 a Maria Valupi. Considerada uma obra em que a

autora confessa estar “mais ou menos contente com o que fiz. E um livrinho de

2959

confissdes™”, € também “um livrinho em prosa que parece ser a melhor coisa que ja

fiz”, conforme declara em entrevista a Fagundes de Menezes:

Se ha uma pessoa que possa, a qualquer momento, arrancar de sua infancia
uma recordacdo maravilhosa, essa pessoa sou eu. J& principiei a narrativa
dessa infancia num pequeno livro de memorias, aparecido numa revista
portuguesa com o titulo Olhinhos de Gato. Mas ha muito para contar”. E
prossegue: “Tudo quanto, naquele tempo, vi, ouvi, toquei, senti, — perdura em
mim com uma intensidade poética inextinguivel. Ndo saberia dizer quais
foram as minhas impressfes maiores. Seria a que recebi dos adultos tédo
variados em suas ocupacdes e em seus aspectos? Das outras criangas? Dos
objetos? Do ambiente? Da natureza? (MEIRELES, 1953, p. 49).

Ainda existem algumas questdes ndo compreendidas de todo, mesmo depois
de leituras e releituras das cartas as quais tivemos acesso, como: quais 0s tramites ou 0s
caminhos para que Olhinhos de Gato fosse publicado na revista portuguesa Ocidente?
Teria sido por intermédio de José Osorio de Oliveira? Fernanda de Castro teria tido
acesso aos originais e decidido intervir para sua publicacdo? Maria Valupi haveria se
encantado com o livro sobre as memorias de infancia da amiga e, sabendo das
dificuldades financeiras de Cecilia, a teria ajudado nesta publicacao?

De acordo com Lobo (2010):
A literatura tornou-se objetivo prioritario. Cecilia concentra-se na produ¢do
de novos livros. Em correspondéncia de 28 de janeiro de 1938, dirigida a sua
amiga e poeta portuguesa Fernanda de Castro, escreveu: “Resisti as fadigas

trabalhando; nos intervalos fazia ginastica oriental e escrevia poemas, lia

etc.”. Através de sua escrita, ao mesmo tempo autobiografica, onde
recompunha os fragmentos de sua historia, resistia as fadigas e confidencia:
“estou escrevendo um livrinho em prosa que me parece a melhor coisa que ja
fiz”. Tratava-se de Olhinhos de gato, cujos originais Cecilia enviou para
outra amiga portuguesa, Dulce, que os publicou em fasciculos na revista

portuguesa Ocidente. (LOBO, 2010, p. 62).

Né&o tivemos acesso a esta carta de Cecilia Meireles a Fernanda de Castro.
Conteria alguma informacdo que permitiria compreender esses tramites para a
publicacdo? De acordo com Lobo (2010), teria sido Dulce que publicou Olhinhos de

Gato. J4 Gouvéa (2001) afirma que foi Alvaro Pinto, que ja havia publicado outros

%9 Carta de Cecilia Meireles a Maria Valupi, 24 de marco de 1938. In: VALUPI, 2007, p. 151.
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livros de Cecilia Meireles — Crianga meu amor (1924), a traducdo de Mil e uma noites
(1928), ambos ilustrados por Fernando Correia Dias, e duas edi¢fes da tese O espirito
victorioso (1929). Cecilia Meireles e Fernando Correia Dias colaboravam, desde 1924,
com a revista Terra de Sol, que havia sido fundada por ele, que teria sido um dos
melhores amigos do marido da poeta. Em 1937, Alvaro Pinto
pede um livro a Cecilia com vistas a sua publicacéo pela editora Ocidente, de
Lisboa. Ela sugere a Fernanda de Castro, ja de posse dos poemas que viriam

a compor Viagem (anteriormente enviados a José Os0rio), que 0s passasse a
Alvaro Pinto.

()

Em 1938, ele lanca em Portugal a revista Ocidente, e ali a seguir publicaria,
em capitulos e em primeira mdo, as memdrias de infancia de Cecilia
Meireles, Olhinhos de gato, que também viriam a ser editadas na Argentina —
e apenas postumamente no Brasil. (GOUVEA, 2001, p.79-80)

Como faziam parte de um mesmo grupo de intelectuais, editores, escritores
e amigos, é possivel pensar que Dulce pode ter entregado Olhinhos de Gato & Alvaro
Pinto e, talvez por questdes editoriais, tenha decidido editar Viagem em livro e Olhinhos
de Gato em capitulos na revista. Cabe notar que Cecilia Meireles contribuiu, na
primeira edicdo da revista Ocidente (maio, 1938), com dois poemas denominados como
Cancgbes | e I, posteriormente publicados em Viagem como os titulos Canc¢do e
Timidez.

Como nosso objeto e fonte de pesquisa é conhecer as edi¢cGes de Olhinhos
de Gato, optamos por adquirir os exemplares da revista portuguesa Ocidente que
exibiam essa publicacdo, no site AbeBooks®’. Foram adquiridos os volumes de | a VI da
revista, que incluiam os capitulos que comp&em Olhinhos de Gato. Nos volumes I11, IV,
V e VI estdo os primeiros nove capitulos de Olhinhos de Gato, publicados nos anos
1938 e 1939. Os quatro capitulos referentes aos volumes VII e VIII, faltantes®,
adquirimos por fotocépias enviadas pela Fundacdo Calouste Gulbenkian, de Lisboa
(Portugal), atendendo nossa solicitagédo feita no decorrer do desenvolvimento de nossa

pesquisa.

60 Este site retine livreiros profissionais de todo o mundo, disponibilizando para venda: livros, revistas e
periddicos, raros ou ndo; manuscritos, selos, fotografias, objetos de arte e colecionaveis. Disponivel em:
<https://www.abebooks.co.uk/> Acesso em 20 dez. 2017.

®1 No site AbeBooks encontrei um sebo britanico chamado Anybook. A principio estavam a venda os sete
volumes dos conjuntos de revistas Ocidente, contudo, quando a compra foi efetuada, perceberam que nao
havia o volume VII, somente os volumes de | a VI, o que pode ter ocorrido por um erro de catalogacao.
Também faltava o volume VIII que nao foi disponibilizado para venda. Disponivel em:
<https://www.anybook.biz/> Acesso em 20 dez. 2017.
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Com esses exemplares da revista em maos, pudemos explorar e indagar, em
sua materialidade e conteudo, sobre a trajetoria que Olhinhos de Gato percorreu para
chegar a Ocidente e entender o contexto de uma publicacéo de Cecilia Meireles naquele
tempo e em terras portuguesas.

Alguns estudos e pesquisas (SARAIVA, 2004; MENDES, 2016) nos
inspiraram para a construgdo de uma narrativa plausivel e coerente que possa considerar
como as relagdes de amizade e de aproximacao literaria entre portugueses e brasileiros —
em especial daqueles que estiveram em contato com Cecilia Meireles, dentre eles, José
Osorio de Oliveira, Alvaro Pinto e Fernando Correia Dias — foram importantes para a
presenca de Olhinhos de Gato em Portugal; outros estudos inspiraram por terem como
objeto e fonte de pesquisa a revista Ocidente, e, ainda, o estudo de revistas pelo viés da
Histéria Cultural, como os trabalhos de Santos (2009) e Matos (2006) que nos
acompanham no esforco de entendimento do contexto de publicacdo na revista

portuguesa.

2.1. A revista Ocidente a espera de Olhinhos de Gato

Naqueles tempos, marcados pelas dificuldades, foi nos lagcos de amizade e
solidariedade com artistas, escritores e editores portugueses que Cecilia Meireles
encontrou um dos pontos de refugio e de acolhimento, tanto no campo pessoal quanto
para sua obra. Estas amizades seriam fortalecidas via correspondéncias, trocas de livros,
envio de poemas, convites para publicacdes. Algumas delas eram advindas da viagem a
Portugal, outras vinham de tempos anteriores, destacando-se a relacdo com Alvaro
Pinto, grande amigo de Correia Dias.

Alvaro Pinto, editor portugués, viveu no Brasil entre 1920 e 1937. Editou as
revistas Aguia, no Porto, entre 1920 e 1932, e Terra do Sol, no Rio de Janeiro, com
Tasso da Silveira®. Para Gouvéa (2001), Cecilia Meireles e Fernando Dias colaboraram
na revista Terra do Sol, fundada por Alvaro Pinto.

De fato, segundo Damasceno (1987), Cecilia Meireles surgiu para a
literatura brasileira pelas paginas da revista Terra do Sol e por uma adesdo (ndo
doutrinaria) ao grupo de escritores catdlicos com tendéncia para 0 pensamento

filoséfico e espiritual (misticismo) na arte, grupo de intelectuais que gravitavam em

62 Tasso da Silveira (1895-1968) escritor e editor brasileiro.
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torno desta revista, nas décadas de 1920 e 1930 no Brasil. A revista defendia uma
tendéncia literaria de tradicdo mais filosofica e universal, bastante diferente das
aspiracdes de carater nacionalista, por exemplo, dos modernistas de 1922, em Séo
Paulo.
Em Paginas de Memorias. Quadros das minhas aventuras editoriais no
Brasil, Alvaro Pinto relembra sua chegada ao Brasil, logo ap6s o fim da Primeira
Guerra Mundial (1914-1918) e a ascenséo do autoritarismo e nacionalismo que assolaria
toda a Europa, em meados do século XX:
Cheguei ao Rio de Janeiro, no paquete inglés “Orcona”, a 21 de Margo de
1920, domingo chuvoso e inconstante. Algumas semanas depois, chegaram no
“Curvelo” sete operarios portugueses ¢ a tipografia que havia instalado no
Porto em 1914 com cinco amigos, que me cederam as suas cotas para a poder
transferir para o Brasil. Instalei o que foi, adquiri mais material, mais maquinas
e comecei a trabalhar. A Aguia foi comigo e comigo foi a solidariedade de
todos os Autores da “Renascenca Portuguesa”. Como Portugal estava nessa

época em regime de desordem permanente, nada aqui se podia realizar com
sossego e animo confiado. (PINTO, 1943, p. 363).

Segundo o editor, os autores — Rodrigo Octavio Filho, Renato de Almeida,

Tristdo da Cunha, Tristdo de Ataide, Alberto Deodato, Barbosa Lima Sobrinho, Cecilia

Meireles, além de Jackson de Figueiredo, Elisio de Carvalho, Ronald de Carvalho,

Tasso da Silveira e Vicente Licinio Cardoso — tiveram suas primeiras edi¢cbes em sua

casa editora Anudrio do Brasil, na cidade do Rio de Janeiro. E, além desses brasileiros,

ele publicou os melhores autores da “Renascenca Portuguesa”, seguindo o projeto que

trouxera de Portugal para o Brasil, cuidando da qualidade no mesmo padrédo das edi¢6es
portuguesas. Segundo ele:

Editei no Brasil alguns dos melhores autores da “Renascencga Portuguesa”,

dentro do plano que me tinha feiro sair da Patria: publicar no Rio o que ndo

podia entdo fazer-se em Portugal. E I& imprimi obras do Visconde de Vila

Moura, de Alberto Pimentel, Leonardo Coimbra, D. Jodo de Castro, Antonio

Baido, Teixeira de Pascoais, Jaime Cortesdo, etc., com 0 mesmo aspecto e as
mesmas caracteristicas do que editada em Portugal. (PINTO, 1943, p. 368).

A atuacdo de Alvaro Pinto foi vista como aquela em que ele “lutou para
impedir o progressivo apagamento da cultura portuguesa no Brasil, ou tdo-s6 para
manter vivos os lagos culturais entre portugueses e brasileiros.” (Saraiva, 2004, p. 89).
No projeto deste editor, o casal que pertencia ao seu circuito de amizades pdde
contribuir com o belo projeto grafico de Fernando Dias, por exemplo, para a revista
Terra do Sol (Gouvéa, 2001, p. 79) e com a promissora representacdo de Cecilia
Meireles em Crianca, meu amor (1924) e nas duas edi¢es de sua tese académica O
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espirito vitorioso (a primeira de 1929), alem de sua traducdo de contos As mil e uma
noites (versédo Mardrus).

Em P&ginas de memdrias. Andancas editoriais pelo Brasil e alguns
consolos verbais, Alvaro transcreve um artigo da Gazeta, de S&o Paulo de 3 de abril de
1937:

Quem conhece um pouco 0s homens que fazem essa nobre campanha da
amizade de Portugal e Brasil, verifica que estou falando do jornalista Alvaro
Pinto, é ele de uma inteligéncia madura e forrada da melhor cultura
humanista, sempre colocara na defensiva da politica de aproximacéo dos dois
paises, que ele a faz sem segundas intencBes e com prejuizo proprio.

()

E este portugués-brasileiro que se despede para reiniciar a vida em sua terra,
levando da nossa uma impressdo imensa de saudade ativa, que transforma
esse sentimento na alegria de trabalhar sempre, e cada vez mais, pelo
interesse das duas nacdes irmas e amigas. Com Alvaro Pinto sabe o Brasil
que tera em Portugal um pedaco de sua alma e de sua carne”. (PINTO, 1942,
p. 256)

Regressando a sua terra natal em 1937, Alvaro, pela terceira vez, deu
continuidade ao trabalho editorial de divulgar os consagrados nomes da literatura e artes
portuguesas e jogou-se em uma nova experiéncia: a publicacdo de uma revista
portuguesa de cultura. Segundo Santos (2009), alguns intelectuais mais simpaticos ao

regime antieuropeu,

defendiam que as influéncias estrangeiras de natureza politica, artistica,
literéria e religiosa tinham adulterado a “alma lusitana” nos ultimos séculos
da sua Historia. Por isso, o governo acarinhava a publicacdo de revistas
nacionalistas que promovessem o reerguer cultural da Nacdo. (SANTOS,
2009, p. 12).

Assim, em maio de 1938, foi publicado em Portugal o primeiro nimero da
revista Ocidente, que se manteve em circulacdo mensalmente entre 1938 e 1973, e em
edicOes anuais entre 1974 e 1999. Uma revista que ja em seu primeiro nimero é
comercializada por assinatura de seis meses ou de forma avulsa; encadernada ou sem
capas; enviada com pagamento do frete do correio para os interessados que moram em
Portugal, ou no Brasil, nas Coldnias Portuguesas, ou no estrangeiro, conforme anunciam
no pé da pagina do Sumario, estampado no verso da capa.

Alvaro Pinto foi seu fundador e agregou, em torno de sua atuacgio, as
funcGes de redator, gerente, proprietario e editor. Para a direcdo da revista Ocidente, ele
convidou Manuel Mdrias (1900-1960), apoiador das ideias de Salazar. De acordo com
Santos (2009, p. 13), “Alvaro Pinto necessitava de alguém com credibilidade e ofereceu
a direccdo da revista a Manuel Mdrias, jornalista, escritor, grande defensor do Estado
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Novo. Ambos partilhavam o interesse pelos temas da educacdo e da cultura
portuguesas”. %3

E para a concretizagdo e 0 sucesso da revista, Alvaro contou com o apoio
fundamental de Antonio Ferro (1895-1956), escritor, jornalista, politico e diplomata
portugués, que foi casado com a poeta Fernanda de Castro (amiga de Cecilia Meireles
durante décadas).

No momento de criacdo da revista, Antonio Ferro que ja era uma figura
importante do regime salazarista, foi diretor do Secretariado de Propaganda Nacional
(SPN), responsavel pela propaganda e pela politica cultural do Estado Novo.
Interessava-se pelos regimes totalitarios, tendo realizado uma série de entrevistas com
Salazar, que seriam editadas no livro Salazar, o Homem e a Obra (1933).

Segundo Matos (2006), em um estudo sobre um conjunto de revistas

politicas publicadas durante o Estado Novo, a Ocidente

Politicamente, trata-se de uma revista situacionista, adepta de um
nacionalismo activo, diriamos mesmo, exacerbado, fortemente empenhado,
apoiante incondicional do Estado Novo, nomeadamente sob a direcdo de
Manuel Mdrias. Salazar e a sua ac¢do politica sdo vérias vezes mencionados
com a transcricao de discursos, de notas de fim de pagina com as suas frases
mais elucidativas, de retratos ou de estudos de natureza plastica ou de textos.
(MATOS, 2006, p. 49).

Durante a existéncia da revista, entrevistas feitas com Salazar pelos préprios
editores, ou transcritas de outros impressos, foram publicadas em varios ndmeros,
reforcando explicitamente a orientacdo incondicional da linha editorial aos projetos

deste Governo. No fragmento, a seguir, de uma dessas entrevistas, por exemplo, vemos

83 A revista Ocidente surge em um momento historico, politico e social marcado pelo Estado Novo em
Portugal, regime instaurado em 1933, tendo Antonio de Oliveira Salazar como seu principal nome. Assim
como outros regimes autoritarios, caracterizava-se como um governo centralizado, com sistema de
policia, vigilancia e defesa do Estado, instalacdo de aparelhos de propaganda ideol6gica, e a supressdo
das liberdades individuais, censura e controle das manifestacdes e expressdes em campo politico, social
ou cultural. De acordo com Matos (2006): Com a Ditadura Militar, a sua formalizag&o s6 viria acontecer a
11 de Abril de 1933, curiosamente no mesmo dia em que entrou em vigor a Constituicdo Portuguesa, com
a publicacdo de um diploma que sancionava 0 exame prévio tanto as publicacBes periddicas como a
“folhas colantes, folhetos e cartazes, sempre que nesse material versassem “assuntos de caracter politico e
social”. Um decreto de Junho do mesmo ano consagrava a realidade de uma Direc¢do Geral dos Servigos
de Censura, na dependéncia do Ministério do Interior. Em Maio de 1936, nova postura alargou as
competéncias desse departamento que passou a deter a propriedade de autorizar ou proibir a fundagéo de
novos periodicos e, pela primeira vez, também a circulagdo de livros: era a “censura repressiva” que
ficava regulada. (MATOS, 2006, p. 44).
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Anténio Ferro aparentemente questionando Salazar sobre a censura nas artes e na

literatura, que ele implementara de forma autoritaria no pais:

- Ha quem pretenda explicar a escassez ou ma qualidade da producao literaria
e artistica do nosso tempo pelas restrices a liberdade do pensamento, da
criacdo, impostas, sobretudo, pelos regimes de autoridade...

E, Salazar, depois de reflectir alguns segundos:

- Néao creia. Os verdadeiros pensadores, 0s que pensam, transpGem sem
ninguém dar por isso — nem eles préprios — todas as possiveis limitacfes. A
censura da Inquisicdo ndo impediu, por exemplo, em Portugal e em Espanha,
0 aparecimento de eternas obras primas, respeitadas mesmo nos seus
atrevimentos. Nunca a protecao aos artistas foi tdo longe — protecdo aos mais
audaciosos, aos mais irreverentes — como na Roma papal. E ainda hoje € aos
Estados autoritarios que a arte mais deve, porque sd0 mais construtivos,
porque procuram febrilmente deixar na nossa época alguma coisa de duravel,
do eterno. Além de que a ordem foi sempre o verdadeiro clima da beleza.

()

A censura, hoje - respondeu Salazar - por muito paradoxal que a afirmacéo
Ihe pareca, constitue a legitima defesa dos Estados livres, independentes,
contra a grande desorientacdo do pensamento moderno, a revolucdo
internacional da desordem. Eu ndo temo o grande jornalista desde que seja
portugués e o demonstre. O que temo, sdo os pequenos jornalistas que se
desnacionalizam sem dar por isso, talvez por ndo estarem suficientemente
armados para se defenderem de sedutoras e faceis teorias. E preciso no
esquecer que ndo existe comunismo portugués, inglés ou francés, mas sim o
comunismo internacional que procura minar, falando, as vezes, a propria
lingua dos paises onde se agita, a independéncia de todos os povos. Contra o
imperialismo ideoldgico, tdo perigoso como qualquer outro, a censura é arma
legitima. (SALAZAR, 1938, p. 7)

()

- Em todo o caso, o actual regime portugués — todos os reconhecem — é o
mais brando e tolerante de todos os regimes autoritarios do nosso tempo. A
existéncia da censura é, afinal, o Unico argumento que os liberais podem
manejar contra nos.

- Censura — explica Salazar — que tem por objetivos principais impedir a
invasdo das ideas marxistas, a propagacdo de mentiras e o maleficio da
callnia, as vezes irreparavel. E ndo se esqueca de que o Governo portugués,
autoriza, apesar de tudo, a publicacdo de jornais e revistas que lhe sdo
ideologicamente adversos. N&o julgo necessario dizer 0s seus nomes.
(SALAZAR, 1938, p. 10)

Tais retéricos questionamentos, colocados em tom inquiridor a Salazar,
parecem ser formas um tanto quanto “disfargadas” de dar voz ao proprio ditador para
que ele possa expor seus argumentos contra a critica que se faz presente entre 0s
intelectuais (liberais) na sociedade portuguesa, que o denunciam como autoritario,

repressor etc.%*

64 Matos (2006, p. 44) afirma: “De 1932 a 1936 silenciaram-se, a esquerda e a direita, todos os periddicos
oposicionistas: na primeira data os ‘integralistas’, os ‘republicanos da Esquerda democratica’ e os
‘republicanos da Unido Liberal”; em 1933 os ‘monarquicos’, em 1934 os ‘republicanos democraticos’;
em 1936, os independentes’, em 1936, os ‘socialistas’. Ainda em 1936 pode concluir-se pela instalacdo da
rotina do controlo prévio a imprensa.”
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Foi Antdénio Ferro quem escolheu o nome Ocidente para a “Revista
Portuguesa”. O projeto editorial da capa destaca esse titulo, em letras maiusculas, na
margem superior da capa e na pagina de rosto, entre bordas coloridas com cores
variaveis, e ao centro. Nele podemos observar o escudo portugués, simbolo presente na
bandeira nacional portuguesa, reforcando a ideia de nacionalidade, marca
frequentemente relembrada neste periddico.
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Figura 2 - Capa da revista Ocidente, v.3, n. 7, nov. 1938. Acervo da pesquisadora.

O titulo Ocidente, acompanhado de “Revista Portuguesa”, parece associar-

se a uma visao que se quer fortalecer no pais inspirada nas ideias salazaristas, conforme
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vimos, de certa forma, expostas nos fragmentos da entrevista com Salazar. Uma revista
portuguesa que recusa veementemente a “invasdo das ideias marxistas”, “um
comunismo internacional” e as “teorias sedutoras e faceis” sob influéncia soviética que
ameacam a “independéncia” dos povos, inclusive a permanéncia da propria lingua dos
paises. Contra esse lado da Europa Oriental, paises que pertencem culturalmente a Zona
Ocidental da Peninsula Ibérica — com raizes catélicas e protestantes — se defendem
ideologicamente, como Portugal. Talvez, o titulo Ocidente possa ndo s representar o
pais geograficamente, como também marcar posicionamentos ideoldgicos-politicos

dominantes e culturalmente enraizados na Peninsula Ibérica.

Nem por outra razdo também se funda esta revista. Ocidente: — ndo um termo
da nomenclatura geografica; uma expressao de cultura.

Por isso, o proprio titulo é j& um programa: — queremos erguer aqui uma
trincheira nova em que os fundamentos da cultura ocidental, da civilizagéo
ocidental encontrem de novo quem os defina e defenda.

Sejam quais forem os destinos que aguardem Ocidente, 0 que nos interessa €
que nele encontrem lar propicio ao desenvolvimento de tudo o que representa
valor de cultura ocidental, quantos na hora perturbada e perturbadora que
passa — n&o estéo dispostos a atraicoar. (MURIAS, 1938, p. 12)

O primeiro nimero da Ocidente (junho de 1938) reforga, por exemplo, esse
posicionamento ideoldgico adotado por seus fundadores e redatores com o artigo escrito
por Manuel Mdrias, intitulado “Cabo da Boa Esperang¢a”, ja na abertura. Nele a
exaltacdo a grandeza de Portugal — exaltacdo da tradigdo nas “descobertas” de novos
mundos — estd representando uma “Europa ideal, dentro dos pardmetros totalitaristas:
cristd, culturalmente desenvolvida, atuante da defesa de valores morais e sociais, avessa
a corrupcdo politica que tentava confundir os cidadaos.” (MENDES, 2016, p. 76),
segundo o artigo do diretor da revista. E no final da pagina do Sumario, a revista exibe,
em letras mailsculas, a notacdo “visado pela comissdo de censura”, o que lhe da
legitimac&o para circular junto a sociedade portuguesa, indica um investimento politico
para sua divulgacdo e sugere o publico leitor que pretende alcangar: os adeptos do
governo de Salazar e aqueles que poderdo se “formar” nesta perspectiva ideoldgica e
politica que ela explicitamente adotara.

E necessario lembrar que, no momento da criacdo da revista Ocidente, Cecilia
Meireles vive no Brasil, também sob momentos de repressdo e censura getulista
impulsionados por ares populistas e nacionalistas. Por outro lado, publicar mesmo que
fosse em uma revista de vies ligado a governos autoritarios e nacionalistas, seria, para

Cecilia Meireles bem como para muitos outros literatos, uma forma de resisténcia, de
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manter sua arte viva, circulando por espacos maiores e alcancando novos e outros
leitores.
Segundo Mendes (2016, p. 230),

revistas de carater nacionalista, como a Ocidente e a Atlantico, nascidas em
meio a uma época de ufanismo e censura, sdo reflexos de um tempo em que,
mesmo cerceada, a literatura encontrou meios de subsistir. Atraindo diversos
autores que pareciam colocar em segundo plano o fato de que se tratava de
publicacdes alinhadas ao regime politico vigente, essas publicacdes foram,
aos poucos, conseguindo afastar-se da associacdo ao governo e seus 6rgaos,

superando a intervencdo politica e ganhando o status de revista literaria e
cultural.

De fato, as referéncias aos diversos postos-representantes da revista
Ocidente mostram o0 espaco de penetracdo e circulacdo desse material. No primeiro
namero, por exemplo, ha a informacdo de que havia trés distribuidores/representantes
da revista: no Porto, no Rio de Janeiro e em Londres. J& no segundo nimero, percebe-se
um aumento no ndmero de representantes/distribuidores/livrarias, acrescentando-se
Lourenco Marques® e Buenos Aires. Talvez, o investimento em uma publicacio que
apesar do viés ideoldgico, politico e conservador, também buscava se firmar como
espaco de divulgacdo da cultura e da literatura, possa ser indicio de rela¢des culturais e
econdmicas construidas entre Portugal e outros paises, caracterizadas pela presenca de
portugueses nativos que imigravam fixando residéncia e trabalhando nos paises, (ex)
col6nias ou ndo, como o caso dos lusofilos ingleses ou dos luso-argentinos, conforme

podemos inferir pelas informagdes a seguir:

No Pérto, o representante de «Ocidente» é José Pinto (José
de Miranda), sendo a distribuicdo ao norte de Coimbra feita pela
Livraria Tavares Martins.

No Rio de Janeiro, a distribuicio compete & Livraria Mou-
ra, R. do Ouvidor, 145, a quem podem ser dirigidos quaisquer pe-
didos do interior.

Em Londres, «Ocidente» encontra-se na Livraria David
Nutt, que a distribuira pelos luséfilos ingleses.

1

Figura 3 - Representantes e distribuidores da revista Ocidente em maio de 1938,
n.1, v.1, p. 176. Acervo da pesquisadora.

8 Lourenco Marques foi coldnia portuguesa de 1898 a 1975, atualmente denominada Maputo, capital de
Mocgambique.
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Mas, “pagando” os custos por estar participando em uma revista com
discurso ligado ao Estado Novo e ao regime salazarista, Cecilia Meireles responde, em
carta, a Alberto de Serpa:

A sua frase sobre a Ocidente fez-me pensar nesta recomendacdo de um
inglés: “quando a tua mulher envelhecer, va para o Egito, |4 junto as mimias,
ela te parecera adolescente”. Creia, no entanto, que o pessoal da revista tem
sido de uma gentileza desconcertante para comigo. E, como o mundo sé me
tem dado

amarguras, estou muito agradecida a esse carinho.5®

Mendes (2018, p. 44) comenta a resposta da poeta dizendo que

Sua brincadeira a respeito da “recomendagdo de um inglés”, evidencia que,
enquanto Alberto de Serpa julgava a revista como um espaco artistico
retrégrado, Cecilia justificava que sua participacdo trazia ao periédico uma
leveza e um frescor, amenizando qualquer possivel restricdo ao contetdo
ideoldgico que Ihe permeava. Na visdo da poeta, 0 que parece prevalecer é o
fato de que a Ocidente se tornava um respeitado meio de propagacédo da arte
em suas mais variadas formas, abrindo importante espaco a literatura e, além
de tudo, tendo & frente Alvaro Pinto, uma grande personalidade portuguesa e
de prestigio também no Brasil.

Cecilia Meireles justifica, em outros momentos, que estar nesta revista

significa poder fortalecer um intercdmbio luso-brasileiro e dar vazdo, entre amigos, a

sua literatura, dar continuidade ao seu oficio. Para Gouvéa (2001), explorar além-mar é

mais do que poder ampliar o seu reconhecimento literario junto a um outro publico. E

uma forma, em meio a tantas adversidades pelas quais passara, de poder sentir-se menos

fragilizada e mais protegida, 0 que ndo significa uma adesdo a “tirania do regime
salazarista.”

Diante da tragédia, os lacos com 0s amigos portugueses estreitam-se ainda

mais. Forma-se além-mar como que um cerco de solidariedade. Era “como

fossemos realmente toda uma familia meio dispersa que o perigo reune”.

Fernanda de Castro escreve-lhe “muito aflita”, propondo publicar um livro

seu em Portugal. José Osdrio de Oliveira menciona a possibilidade de ela dar

aulas em Lishoa — convite que acabaria nunca aceitando, por discordar da
tirania do regime salazarista. (GOUVEA, 2001, p. 79).

E assim que a presenca de Cecilia Meireles é notada em diversas ocasides
na revista, com poemas inéditos, como o poema Cancdo de um naufragio antigo
(posteriormente publicado como Naufragio antigo, no livro Vaga Musica, lancado em

1942), que localizamos no nimero de maio de 1939, e ja no primeiro numero da revista

6 Carta de Cecilia Meireles a Alberto de Serpa, datada de dezembro de 1938, pertencente ao espélio do
poeta na Biblioteca Municipal do Porto, apud Mendes, 2006, p. 85.
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Ocidente, em maio de 1938, Cancdes (dois poemas), conforme vemos no Sumario

reproduzido a seguir:

Ne 1 OCIDENTE VOL. i

REDACCAO, ADMI-

OV R ECT QR

MANUEL MURIAS o ‘ I D E NT E NISTRACAO E OFICINAS:
RUA DO SALITRE, 155, 1.*

PROPRETARO € ook REVISTA PORTUGUESA TELEFONE 48276

ALVARO PINTO SAI DE 5 A 10 DE CADA Mis LISBOA ¢ PORTUGAL

SUMARIO DO N.° | ~ VOL. | ~ MAIO DE 1938

MANUEL MUORIAS — Cabo da Boa Esperanga; MENDES CORREIA — O FEstudo
do Povo Portugués; MARQUES DE QUINTANAR — La Vuelta del Cid; ABRAN-
CHES MARTINS — 0O Estado ¢ a pessoa humana; ALBERTO D’OLIVEIRA — Ao
Cardial D. Jaime (Soneto ¢ Nota); CECILIA MEIRELES — Cangdes; FERNANDA
DE CASTRO — Reminiscéncia; MARIO BEIRAO — As Trombetas de Ceuta; SILVA
TAVARES — Ante o Cristo das Missdes; HEITOR LIRA — Como o Brasil entrou
para o concerto das nacdes cultas; VIRGINIA DE CASTRO E ALMEIDA — Cuaita
de Paris; ARMANDO DE MATOS — Sébre o Enxaquetado (com 4 figuras); CARLOS
MALHEIRO DIAS — Tragos auto-biogrdficos; A. MAGALHAES BASTO — A Expe-
digdo a Castela do Condestdvel D. Pedro em 1445; AUGUSTO PIRES DE LIMA —
Degraus da Natureza (Hierarquias psiquicas); JOAO DE LEMOS — O Feiticeiro;
AGRIPINO GRIECO — Romancistas de hoje; DANTE COSTA — Os novos ¢scritores
brasileiros.

CRONICAS — Menséirio; RODRIGUES CAVALHEIRO — Sob a invocaciio de Clio;
DIOGO DE MACEDO — Notas d’Arte; CORREIA MARQUES — Panorama Inter-
nacional.

CARLOS SELVAGEM — Império Colonial Portugués (Conferincia lida em Berlim);
ALVARO PINTO — Para a Histéria da <Aguia» ¢ da «Renascenca Portuguesas; In-
tercémbio cultural luso-brasileiro (Sugestdes do Embaixador Nobre de Melo e tltimas
medidas do Govérno do Brasil sdbre a Ortografia); Monumento ao Infante D. Henri-
que (1.° prémio).

BIBLIOGRAFIA — Notag criticas de M. M. ¢ Jodo Alves; Obras registadas na Coenser-
vatéria da Propriedade Intelectual; Livros recebidos por «Ocidentes.

NOTAS E COMENTARIOS

FINS DE PAGINA — de Carlos Malheiro Dias ¢ Menotti del Picchia.
ILUSTRACOES — Prof. Oliveira Salazar — Estudo de Joaquim Lopes; Monumento
ao Cardial D. Jaime, em Florenca; Carlos Malheiro Dias — de Hemrique Medina;
1.* pag. da Carta de Quitagiio de D. Afonso V; Pastores na Serra, de Aires de Carvalho
¢ dois aspectos do Monumento ao Infante D. Henrique (1.° Prémio).
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Figura 4 - Sumario da revista Ocidente, v.1, n.1, maio de 1938. Acervo da pesquisadora.
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Este sumario € representativo de que a presenca de Cecilia Meireles é
sugerida pelos lacos de amizade que construiu com o redator, proprietério e editor
Alvaro Pinto, com Fernanda Castro, poeta reconhecida na sociedade portuguesa, com
Menotti del Pichia, colega na arte no Brasil, entre outros, também presentes no primeiro
numero da Revista. Colegas de oficio que seguramente ndo podem ser reconhecidos
como escritores que deram apoio ou sustentacdo a qualquer regime ditatorial e
repressor, em meio a outros que, em tom ufanista, estavam dispostos a cantar as glorias
de sua terra e a defendé-la de ideias pouco patrioticas.

E representativo, ainda, da linha editorial assumida pelo peridico, que os
titulos dos textos produzidos pelos portugueses sejam inspirados na tematica
nacionalista e na valorizacdo da histéria portuguesa e de seu passado glorioso (O estudo
do povo portugués; Cabo da Boa Esperanca etc.), além do incentivo ao intercambio
cultural luso-brasileiro (Como o Brasil entrou para as nacgdes cultas; Os novos
escritores brasileiros, entre outros).

No entanto, para Santos (2009, p. 14),

Ao longo do século XX os leitores da Ocidente puderam ler ensaios,
monografias, estudos criticos, romances, novelas, contos, pecas de teatro,
poemas. A revista referenciou a producdo cultural portuguesa no dominio das
letras, historia, poesia, etnografia, artes plasticas, lingua, sociologia, musica.
As suas paginas incluiram bibliografia critica, comentarios de autores
portugueses e estrangeiros, artigos de opinido, literarios e politicos;
acontecimentos da actualidade cultural, artigos sobre a visa e a obra de
figuras nacionais da cultura literaria, de historiadores, de humanistas e de
representantes dos movimentos literarios; artigos de autores consagrados e de
prometedoras estreias, portugueses e estrangeiros, em especial brasileiros. A
Ocidente privilegiou nas suas rela¢6es internacionais o Brasil e a Espanha,
“paises que melhor podiam receber e compreender a cultura portuguesa.”.

De fato, a revista aposta na acolhida de um projeto editorial explicitado
pelos editores para uma demanda do mercado que com ele se identifica e que parece
garantir uma boa aceitacdo por parte de seus leitores, conforme vemos pelo tempo de
existéncia desse periodico, pelos espagos diversos em que circulou, pelos nimeros de
tiragem, pela quantidade de colaboradores (no nimero 8, por exemplo, cerca de 120
colaboradores), com um total de 500 paginas, com ilustraces autoriais etc. Conforme
0s proprios editores anunciam, ja no segundo numero da revista, eles tiveram
expectativas além do esperado, uma tiragem esgotada em trés semanas, louvores e
incitamentos de varios leitores. De explicito viés ideologico e com nomes que Ihe dao
credibilidade e legitimidade pelo apoio ao regime politico instaurado, a revista, porém,

talvez “de olho” no mercado editorial, ndo pdde dispensar outras manifestagdes ¢
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contribuicdes culturais, literarias, resenhas e apreciacdes criticas de livros com
representantes de pensamentos diversos ou com posicionamentos pouco explicitados ou
endossados ideologicamente, e até mesmo discordantes.

Segundo Matos (2006, p. 50):

Apesar do seu nacionalismo exacerbado a Ocidente acabou por juntar
escritores e artistas plasticos de todos os quadrantes politicos, sobretudo com
a diregdo de Alvaro Pinto. Teve, assim, um papel importante no intercambio
luso-brasileiro, divulgando com regularidade a realidade cultural do Brasil,
na publicacdo de inéditos de escritores portugueses e estrangeiros e,
naturalmente, na propagacdo dos ideais do Estado Novo, embora por vezes
discordando das opcdes tomadas o campo cultural, manifestando-se, por
exemplo, contra a existéncia da censura.

Afinal, os editores bem sabem que entre seus leitores ha aqueles que
reagem a revista com uma critica ferrenha e negativa, mas que sdo ser vistos por eles

também como pessoas invejosas e incapazes de produzir material de tal qualidade:

Houve tambem, segundo nos dizem, notas chéchas de certos sapos viscosos,
que tém o triste veso de estrilar sempre que se aproxima gente. Os nossos
leitores ja conhecem a historia, tdo antiga e estafada ela é. A raposa dizia que
estavam verdes. E 0s garotos atiram pedras as arvores, quando os frutos néo
Ihes ficam ao alcance das méos. Sabemos disso e ndo perdemos tempo a
olhar para trés. A nossa missdo é andar para diante e figuem certos de que
andaremos. (Notas e Comentarios, Ocidente, n.2, v.1, junho de 1938, p. 332).

2.2 Olhinhos de Gato nas paginas da revista Ocidente

E foram os olhos dos adultos os de seu primeiro publico, quanto leitores
portugueses se surpreenderam ao encontrar em meio a treze nimeros da
revista Ocidente, entre 1938 e 1940, aquelas paginas confessionais de uma
menina brasileira, que haviam conhecido, quando de sua primeira viagem a
Portugal em 1934, como mulher adulta, casada com o artista plastico
portugués Fernando Correia Dias, educadora e poeta consagrada. (NEVES,
2001, p. 27).

A publicagdo de Olhinhos de Gato inaugura a participacdo de Cecilia
Meireles na revista Ocidente com um texto em prosa, considerando que ela ja havia
colaborado com poemas inéditos em nimeros anteriores. Publicado em capitulos, entre
0s anos de 1938 e 1940, com excegdo dos meses de maio e junho de 1939 e janeiro e
fevereiro de 1940, nos nameros: 7, 8 (1938); 9, 10, 11, 12, 15, 16, 17, 18, 19 e 20
(1939) e 23 (1940), Olhinhos de Gato pressupunha como publico-alvo o leitor adulto,
ligado a cultura letrada (e artistica), que entre outros interesses poderia (re)conhecer a

producdo critica e literria dos paises luséfonos.
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O suméario do nimero 7, de novembro de 1938, exibe “CECILIA
MEIRELES Olhinhos de Gato (romance)” junto a outros autores reconhecidos como
literatos. E, segundo Neves (2001), os adultos, primeiro publico da obra, devem ter se
surpreendido com esta obra, publicada na primeira decada de implementagdo do Estado

Novo em Portugal, em meio ao tom ufanista dos textos dos autores portugueses,

dispostos a cantar as glérias de sua terra.

N: 7 OCIDENTE VOL. 111
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DIRECTOR
MANUEL MURIAS o ‘ I D E N T E NISTRACAO E OFICINAS
RUA DO SALITRE, 155, 1.
3 - , 155,
E;SPSJT?JO?E:;:; REVISTA PORTUGUESA TELEFONE 48276

ALVARO PINTO SAl ATE O DIA 5 DE CADA MEs LISBOA ¢ PORTUGAL

SUMARIO DO N. 7 ~ VOL. Il ~ NOVEMBRO DE 1938

PALAVRAS DE OLIVEIRA SALAZAR (Da Entrevista com Anténio Ferro); MA-
NUEL MURIAS — Angola ¢ o seu Destino (Conclusiio) ; JOAQUIM COSTA — Auwté-
grafos e Recordagoes de Eseritores ¢ Artistag — I1); JUAN DE BERRUETA — EI
valor del Pasado; A. DE MAGALHAES BASTO — A Primeira Tradugio Portuguesa |
da «Imitagdo de Cristos; VIEIRA DE ALMEIDA — Canc¢do de embalar que entéam |
os Pinheirais; LUIZ CARDIM — Novembro (Soneto) ; ANTONIO DE NAVARRO — ‘
Trés Poemas; ANTONIO PORTO-ALEM — O Novo Lusitano — Salazar; CECILIA
MEIRELES — Olhinhos de Gato (Romance); MANUEL DE CAMPOS PEREIRA —
Gémeas (Romance), Continuacio; CARLOS PARREIRA — Irradiagies na Noite...;
PERILO GOMES — Jackson de Figueiredo ¢ Portugal; HELIO LOBO — D. Luiz de
Orléans-Braganga; EDUARDO DE CARVALHO — Portugueses na Grécia — O Ge-
neral Almpida; LUIZ CHAVES — Monsanto da Beira; — Relatério do Jari Provincial
da Beira-Baira. — 1 — Prélogo; 11 — Da terra; AMERICO PIRES DE LIMA — |
A Biologia ¢ a Sociologiea; PALAVRAS DE OLIVEIRA SALAZAR (Do Discurso pro- |
ferido ao microfone da Emissora Nacional).

CRONICAS — RODRIGUES CAVALHEIRO — Sob a Invocagio de Clio; DIOGO DE |
MACEDO — Notas de Arte; Problemas internacionais ¢ Colaniais — Palavras de OLI- !
VEIRA SALAZAR.

PELO MUNDO — Brasil — Alemanha — México.

BIBLIOGRAFIA — Notas criticag de M. M., A. P.,, E.N. e A. do E. S.

NOTAS E COMENTARIOS.

FINS DE PAGINA — De Oliveira Salazar.

ILUSTRACOES — Arnaldo Gama — Desznho de Joaquim Lopes; Originais e trabalho
caligrifico de Arnalde Gama; Primeira £6lha da «Imitagdo de Cristos; Cecilia Mei-
reles — Desenho de Corréa Dias; O Castelo de Monsanto; Casa e Rua de Monsanto;
Frei Nuno de Santa Maria — Escultura de Diogo de Macedo; Infante Santo — Escul-
tura de Barata Feyo; Retrato do General Almeida; Armando de Basto — Desenho de
Joaquim Lopes.

VINHETAS — De Ma. Manuela, Couto Viana, D. M. e Corréa Dias.
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Figura 5 - Sumario da revista Ocidente, v.3, n. 7, nov. de 1938. Acervo da pesquisadora.
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Ao lado dela, autores portugueses como Carlos Queir6z (1907-1949), Jodo
de Castro Osério (1899-1970), Armando Leca (1891-1977), Diogo de Macedo (1889-
1959) e alguns brasileiros como Mario Quintana (1906-1994) e Cassiano Ricardo
(1894-1974) também podem ser rapidamente localizados no sumario. Interessante
destacar que neste mesmo namero em que € publicado o primeiro capitulo de Olhinhos

de Gato, encontra-se o retrato da autora feito pelo seu marido, Correia Dias.

ReEA DIAS

Figura 6 - Cecilia Meireles, desenho de Correia Dias na revista Ocidente, v.3, n. 3, nov. de
1938. Acervo da pesquisadora.
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Né&o foi possivel precisar quando este retrato foi feito, se era inedito ou se ja
havia sido publicado em outro lugar. Sabemos que “Correia Dias realizou inimeros
retratos de Cecilia que capturam a esséncia melancdlica, lirica e sensivel da poeta e
esposa”. (LOPES, 2019, p. 66). Nessa data da publicacdo, como sabemos, Correia Dias
ja havia morrido, mas continuava a ter vinhetas®” publicadas nesta revista, como
observamos no Sumaério acima, e em varios outros. Contudo, encontramos somente o
retrato de Cecilia Meireles, como ilustracdo, localizado entre as paginas 32 e 33, em
uma folha com papel diferenciado do das outras que compunham a revista, em meio a

2

um artigo chamado 4 primeira tradu¢ao portuguesa da “Imitagdo de Cristo”, escrito
por A. de Magalhdes Basto.

Embora o sumario traga uma secdo especifica para as ilustracbes no corpo
da revista, talvez por serem impressas em folhas diferenciadas (papel de melhor
qualidade, maior custo para impressdo), nem sempre elas estao diretamente relacionadas
ao artigo que acompanham, talvez por um aproveitamento de ambos os lados do papel,
como neste caso, pois o retrato de Cecilia Meireles aparece no verso da imagem da
primeira folha (cddice) da Imitacéo de Cristo.

Ndo sabemos se foi mera coincidéncia a presenca de textos ligados a
memodria (ao passado) do casal em um mesmo nimero da revista — Olhinhos de Gato e a
ilustracdo de Correia Dias, feita ha pelos menos trés anos -, ou se foi uma estratégia
editorial — uma ilustracdo que “acompanha” o texto com a inten¢do de apresentar ao
publico portugués, uma autora brasileira (ndo tanto conhecida) que estaria com 0s
leitores pelo menos durante um ano através da publicacdo da obra, em 13 capitulos; ou
ainda, se a inclusdo do desenho de Correia Dias neste nimero revive a valorizacao de
seu trabalho pela rede de amigos portugueses e, ao mesmo tempo, reforca para 0s
leitores o elo que havia entre ele e Cecilia Meireles, uma unido que representa a cultura
produzida em terras portuguesas e brasileiras.

A apresentacédo visual dos treze capitulos acompanha a estética da revista
como um todo e indicia um leitor familiarizado com textos escritos de poucas
ilustracdes, que ndo tém relacdo com o assunto/tema tratado pela autora. Entre os textos

publicados e os capitulos de Olhinhos de Gato, a revista oferece ao leitor poucos e

67 De acordo com Faria; Pericdo (2008, p. 728) vinheta ¢ o “nome dado ao ornamento formado por folhas
de videira que decorava os manuscritos; no sentido atual, € uma pequena ilustracdo gravada, impressa ao
alto da pagina ou intercalada no texto, onde se presta a inimeras combinagdes. A vinheta tipografica ou
vinheta fundida é um ornamento impresso formado por um elemento ou uma combinagdo de elementos
gravados em relevo que sdo fabricados, ndo por gravura direta, mas, como os caracteres, por molde numa
matriz obtida a partir de uma puncg&o.”.
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distintos recursos graficos e tipograficos, o que parece indicar 0 uso de impressdo mais

econdmica e mais a disposicdo dos editores.

~OLHINHOS DE GATO

SUSPIRAR do vento matinal por aquela alta folhagem...

E as mil coisas que comecava a desenhar, sdbre o céu transparente, o
seu sussurrante suspiro: — lua crescente, branca e sem luz, esquecida no ar
da manhi... — flocos de cdres das nuvens, com fios de ouro pelo meio... —
giro dos pombos, para longe, para longe, como para dar volta ao mundo, ar-
queando as asas... — cigarras de bronze e cristal sonoramente aderindo ao
galho rugoso... — e o piar dos passarinhos — giielas vermelhas contra a luz,
e avidas, dvidas... — teias de aranha estendendo redes de prata pela laran-
Jeira... — moscas verdes zumbindo... — duros besouros rolicos — libélulas
vestidas de vidro... — formigas deslisando num interminavel cortejo pela
goiabeira abaixo... — abelhas rodando em volta da résea flor toda aberta —
lagartixas correndo pelos tijolos do muro... — falas de bem-te-vi... — pios de
sabi4... — pingo da torneira do tanque abrindo n’dgua trémulos circulos su-
cessivos... — o gato amarelo caminhando cuidadoso pela beira do telhado... —
e no alto da cérea o velho galo de curvos espordes endireitando o corpo para
cantar... — (Depois, éle abanava a cabeca, agitando as barbas e os brincos,
moles e vermelhos, e punha-se a cacarejar ci para baixo, conversando com
a familia...) — E o pintinho tremendo pri-pri-pri-pri-pri... e esquivando-se
todo diante de uma pobre minhoca... — e um fiozinho de &4gua perdendo-se
abandonado pela terra adiante, numa interminavel ligrima... — e o vento
levantando as folhas sécas do chdo, virando-as, pousando-as, carregando-as,
deixando-as — o vento, aquéle vento caricioso, subindo outra vez pela arvore
acima, jogando fora as flores pequenas e os frutinhos murchos, e fugindo pelo
céu, perseguindo péssaros e empurrando nuvens...

— Olhinhos de Gato!

Voltou os olhos, fatigada.

A mio, robusta e morna, pousou-lhe na testa, depois no pescoco, de-
pois pelos bracos, até o pulso.

— Néo, ja ndo tem febre...

Os dedos passaram-lhe entre os cachos:

— Deixe-me ver a lingua...

Néo ...Olninhos de Gato nio gostava de mostrar a lingua... Mas con-
tou que a noite inteira levara vendo coisas pelas paredes: uns baldes verme-
Ihos que inchavam, inchavam, saiam uns de dentro dos outros, boiavam...

47

Figura 7 - Inicio do primeiro capitulo de Olhinhos de Gato de Cecilia Meireles na revista
Ocidente, v.3, n.7, nov. de 1938, p. 47. Acervo da pesquisadora.
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Na primeira vez que Olhinhos de Gato é anunciado na revista, sua
disposicdo nas paginas (da pagina 47 a 58) traz o titulo e o texto. O nome da autora
aparece apenas na Ultima pagina do capitulo. Ndo ha numeracdo indicando ser o
primeiro de outros, nem quantos serdo. Contudo, a partir do segundo capitulo,
encontramos nota¢des de continuidade (“continua”, “continuac¢do” ¢ “continuagdo do n°
[a revista]”) que aparecem no final do texto ou no inicio, logo abaixo do titulo (nos
nameros 8, 9, 10, 11,12), indicando a ideia de sequéncia e continuidade do texto; no
penultimo, inferimos a antecipacdo da finalizacdo para o leitor com a seguinte
referéncia: “conclue no n° 21”. No entanto, essa conclusdo ocorre, na verdade, apenas
no n°23, no qual ha a presenga da notagdo “conclusao” logo abaixo do titulo, sendo o
texto finalizado apenas com a assinatura da autora.

Outros recursos editoriais (aléem da indicacdo da sequéncia pela numeracéo
dos capitulos), apontam para o0 acabamento ou a separacdo da disposicdo do texto na
pagina em branco. S&o recursos bem delicados e sutis e bem direcionados para indicar
alternancia entre os textos publicados. A presenca dos trés asteriscos, por exemplo,
indica a separacdo do texto do capitulo 4 em trés partes (Revista n° 10), enquanto as
ilustracbes de um ramo de folhas com pequenas sementes (n® 7, 11 e 19), de uma
mulher lendo (n° 10), de um casal (n° 18) ou de uma pequena estrela seguida de um
poema de Guerra Junqueiro (n° 16) preenchem o vazio da pagina em branco no final do
texto. Sdo clichés tipograficos, reproducdes obtidas por placas metélicas com vistas a
impressdo de uma imagem (FARIA; PERICAO, 2008), com a fungio de “fechar” um
texto, separando diferentes autores e/ou géneros, na mesma pagina ou em pagina
diferente. Fragmenta-se, assim, a densidade visual marcada pela escrita verbal com uma
imagem que pode ou ndo ter relacdo com o assunto tratado, mas que também tem a
funcdo de ordenar os textos diferentes que compdem um mesmo numero da revista ou

de preencher um espaco deixado em branco na folha por um texto de menor extensao.
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mo, — e enquanto esfrega a roupa na tina, recita para Olhinhos de Galto,
que a observa em siléncio:

«Padre Nosso pequenino,

quando Deus era menino,

sete anjinhos a rezar,

sete demédnios a tentar,

o Senhor é meu padrinho,

a Senhora é minha madrinha,

que me pds a mio na testa,

pra que o pecado nido me empeca.»

— Aprendeste? — preguntava depois.

Ela continuava escutando... — Por detras daquele firme azul do céu,
andavam os anjos e os deménios, ocupados com os homens. Deus escrevia
num livro enorme o que se fazia néste mundo. No dia da morte, abria-se uma
pagina certeira. Punham-se o bem e o mal numa balanca. Conforme o que
pesasse mais, a alma seguia o seu destino: no céu, era s6 musica, anjos de
asas brancas, santos com cordas de ouro. No inferno eram os deménios pu-
lando no meio do fogo. E as chamas dansavam sobre as almas sem nunca as
consumir. «Para todo o sempre, por seculum seculorum, amen Jesus.»

Um beijo na ponta dos dedos selava a boca sGbre as palavras santaa. 0
mesmo beijo que ela depunha no p3o que lhe caisse aos pés, apanhando-o pres-
surosa, e explicando, como ofendida: «E a face de Deus! A FACE DIVINA!»

- E era como se alguém — mas quem?—de um outro lugar, lhe ensinasse
umas obscuras coisas.

(Contindia)

Ceciria MEIRELES

58

Fig,u_ra 8 - _Cliché tipogréfico/Vinheta - Final do primeiro capitulo de Olhinhos de Gato de
Cecilia Meireles na revista Ocidente, v.3, n.7, nov. de 1938, p. 58. Acervo da pesquisadora.

Usualmente, as vinhetas ndo sdo assinadas, contudo, acreditamos que a
imagem do ramo de folhas, fechando o primeiro capitulo de Olhinhos de Gato, tenha
sido feita por Correia Dias. Nos sumarios da revista, pudemos observar a indicacdo de

varios nomes para os criadores das vinhetas, contudo o sumario da revista niamero 2
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(Vol. 1, junho de 1938) traz somente a indicacdo de Correa Dias, e nela encontramos
apenas duas imagens: a dos ramos e sementes e outra com dois tucanos (que aparece em

varios numeros da revista na secdo “Notas ¢ Comentarios”).

N&o foi possivel identificar a autoria dos outros clichés tipograficos que

acompanham o texto de Cecilia Meireles.

OLHINHOS DE GATO

bém; e atris das portas niio ests... E nio caminha para mais longe. Procura
por entre as pedras, afasta de novo a moita de «brincos da rainhas — como na-
quela tarde... Mas nao estd. Niio se ouve mesmo nenhum gemido. Néo o en-
contra, e ndo pregunta. E ndo pregunta s6 pelo médo da resposta.

E deixaram-na procurar tanto! E deviam ter visto que estava sofren-
do... E seu coracdo doia como si o tivessem pisado duramente — e sem so-
€Orro.

Maria Maruca veio implicar: «Nfo achaste o Jasminzinho? Foi-se em-
bora, o maroto! Fugiu...»

E ela, entfio, chorou alto, convulsamente, sob muitos tormentos reiini-
dos e confusos, e as pessoas se desfizeram diante dela, como estituas de cin-
za, e a casa ficou vazia, sem mais bracos, sem mais rostos, sem mais vozes
certas. Sozinha ela existia entre as coisas iméveis, que talvez lhe falassem, si
pudessem, e a abracassem, si néio estivessem presas na sua forma. Sozinha
ela existia — com as cadeiras, os espelhos, as paredes, as 4rvores, as nuvens,
o sol...

Era assim.

(Continua,)

CeciLia MEIRELES

Figura 9 - Cliché tipogréfico/Vinheta, final do capitulo de Olhinhos de Gato de Cecilia
Meireles na revista Ocidente em fevereiro de 1939, n.10, vol. IV, p. 263. Acervo da
pesquisadora.
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O sumario da revista Ocidente identifica Olhinhos de Gato, em seu primeiro
capitulo, como “romance”, o que parece qualificar a obra para os previstos leitores
(adultos) e interessados em usufruir de “literatura”, no género literario mais popular do
Ocidente, desde o século XIX. No entanto, os demais sumarios, por nos consultados,
ora a categorizam como romance, ora como novela ou, ainda, sem “qualquer
classificagdo”, como vemos registrado nos trés ultimos capitulos. Tal oscilagdo na
“ordem dos livros” (CHARTIER, 1990) parece sugerir a originalidade da narrativa, que
esbarra no enquadramento da cultura literdria, a qual divide os textos em géneros,
conforme as convencdes ditadas pela Teoria e Critica da Literatura.

No entanto, para Bourdieu (2001, p. 248),

um livro ndo chega jamais ao leitor sem marcas. Ele é marcado em
relacdo a sistemas de classificacdo implicitos e um dos papéis da
sociologia da leitura é tentar descobrir o sistema de classificacdo
implicita que os leitores pdem em agdo ao dizer: o livro ¢ ‘para mim’
ou ‘ndo para mim’, muito ‘dificil’ ou “facil” etc. (...). Quando um
livro chega a um leitor, esta predisposto a receber marcas que sdo
historicas. A oposicdo entre ficcdo e ndo ficcdo é uma dessas
oposicdes histdricas (...). Chamaremos escritor a um romancista, mas
chamaremos mais dificilmente a um ensaista de escritor, palavra
pejorativa.

De qualquer forma, os editores usaram uma classificacdo instavel da obra,
talvez pelo ineditismo do género nesta revista. Talvez porque uma “identificacao” mais
explicita exigiria uma permanéncia da obra no tempo e uma legitimacdo do género que
viria quebrar as fronteiras da memoria, que se equilibra entre a ficcdo (invencao) e a
realidade (biografia). Contemporaneamente, os criticos e estudiosos de Cecilia Meireles
reconhecem a obra tal como a poeta a apresentara em suas cartas: narrativa
autobiografica. Uma narrativa autobiografica, que a exemplo de outras tantas obras de
Cecilia Meireles, também tematiza a tenséo entre a efemeridade, a eternidade e a
fugacidade, de forma poética, delicada, sensivel.

Como observamos no Capitulo 1 desta tese de doutorado, a proposta inicial
de Cecilia Meireles era de escrever um livro de memdrias que apesar de escrito e
publicado em treze capitulos, é organizado e arquitetado por ela como livro. Teria a
autora, em algum momento, se preocupado com a aceitacdo que a obra teria junto ao
publico daquele periddico durante o tempo em que os diversos capitulos seriam
publicados? O texto foi enviado completo, de uma Unica vez, contudo foi publicado aos
poucos, tendo a autora corrido o risco de que nem todos os capitulos fossem publicados,

visto que a revista anunciara a finalizagdo no nimero 21, o que aconteceu apenas no 23.
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Seria a publicacao em capitulos uma estratégia para “prender” o leitor, uma
vez que a poeta ja era conhecida na revista por seus poemas? Ou seria este um recurso
familiar aos leitores, acostumados com a publicacdo de folhetins, um género bastante
popular na segunda metade do século X1X®? Outra possibilidade seria pensar que esse
fosse um modo de garantir que a publicacdo da obra poderia ser interrompida a qualquer
momento, caso ndo fosse bem aceita. Neste caso, o entendimento seria o de que cada
capitulo poderia ser considerado um texto em si, com um enredo bem arquitetado e
finalizado, que ndo exigiria a leitura em sequéncia e nem funcionaria como prévia um
de outro.

Esta decisdo editorial tomada pela revista para a publicagdo de Olhinhos de
Gato, em capitulos, propde uma préatica de leitura que parece exigir uma certa fidelidade
do leitor para avancar no enredo, distribuido pelos treze nimeros, ndo consecutivos,
durante um periodo de dezessete meses, entre novembro de 1938 e marco de 1940.
Marcada por pausas no tempo e na distribuicdo fragmentada do texto em capitulos, sem
grande extensdo de linhas escritas e de volume de paginas, a pratica de leitura pode ser
breve e interrompida.

Seus “primeiros” leitores foram os portugueses da Ocidente e, como
observamos na rede de distribuicdo e representantes da revista, chegou também aos

leitores brasileiros, argentinos, ingleses e mogambicanos.

Remeteremos «Ocidente» niimero a nimero, contra reembolso de |
11 escudos, a quem deseje a remessa dessa forma.

— Encarregamo-nos também de expedir todos os livros aqui
anunciados e quaisquer outros, desde que nos seja enviada, com o pe-
dido, a respectiva importancia.

— Sao agentes-depositarios de «Ocidente»:

Ao norte de Coimbra — Livraria Tavares Martins, Porto.
Em Lourenco Marques — J. A. de Carvalho.

Rio de Janeiro — Livraria Moura, R. do Ouvidor, 145.
Londres — Livraria Nutt.

Buenos Aires — Palacio del Libro.

Representante geral no Porto — José Pinto (José de Miranda).

Figura 10 - Rede de distribuidores da revista Ocidente. Revista Ocidente, v.11, n. 2, jun. de
1938, p. 336. Acervo da pesquisadora.

68 Segundo Ferreira e Maziero (2018), os folhetins estiveram a gosto do publico leitor, especialmente na
segunda metade do século XIX. Publicados em jornais, de forma seriada, os folhetins traziam enredos
melodramaticos, sendo que cada capitulo buscava deixar o leitor aguardando ansiosamente a continuagédo
do préximo.
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Para Neves (2001), a publicacdo de Olhinhos de Gato na revista Ocidente,
as alusbes aos fragmentos de memdria da autora dos seus tempos de menina e 0 modo
intrincado que marco o processo de rememoragdo, cheio de entrecruzamentos e
sobreposicdo de temporalidades-espacos, de imaginarios e realidades, sdo pistas que
parecem indicar que Cecilia Meireles ndo pensou em destinar tal texto as criangas “uma
vez que ‘escrever a infancia’ ¢ algo muito diferente de escrever para a infancia” (p. 29).

Podemos nos questionar: por que a intencdo da dedicatdria as trés criancas,
as Marias? Seré que antevia a vocacdo do texto? Mas também pensou em junto com as
criancas dedicar a Maria adulta (Maria Valupi). O préprio Inquérito de Leituras
Infantis, realizado por Cecilia Meireles, ja trazia indicios sobre critérios de avaliacdo de
livros para o publico infantojuvenil: gosto infantil, linguagem adequada, qualidade
estética e literaria. Quando indica o desejo de dedicar as filhas e a amiga, acreditamos
que esteja ligado ao desejo de narrar sua propria historia as filhas que viviam em um
internato desde a sua viuvez e de, por meio da escrita, deixar as filhas, assim como
desejou enviar para Maria Valupi, o “retrato mais bonito que te poderia dar” (VALUPI,
2007, p. 160).

E provavel também que Cecilia Meireles tenha, de certa forma, imaginado
que sua obra poderia agradar leitores adultos. Quando a produziu, ela enviou Olhinhos
de Gato para concorrer ao prémio da Academia Brasileira de Letras (Rio de Janeiro),
assim como também fez com o livro Viagem. Cecilia Meireles, embora nédo tenha sido
pioneira®® no recebimento desse prémio, marcava a presenca feminina em um espago
predominantemente masculino. A Academia Brasileira de Letras, embora premiasse
escritoras em alguns momentos, era uma agremiacdo que proibia a elegibilidade
feminina, por questdes de regimento, preconceitos ou comportamentos misoginos, o que
s6 foi modificado em 1977, com a eleicdo de Rachel de Queiroz’®. “Assim, se o
ingresso feminino era absolutamente vetado, conceder a premiacdo as mulheres ao
menos parecia soar menos ameagador.” (FANINI, 2009, p. 183)

Dificilmente a Academia entregaria uma premiac¢do a uma obra ligada a um

género ainda em construgdo — Literatura Infantil — com a finalidade mais de educar

% De acordo com Fanini (2009) algumas escritoras receberam prémios da ABL antes de Cecilia Meireles:
Rosalina Coelho Lisboa (1900-1975) poeta, romancista, jornalista e diplomata recebeu um prémio em
1921 com o livro de poesias O rito pagéo; e Henriqueta Lisboa (1904-1985) recebeu o prémio de poesia
em 1930 com o livro Enternecimento.

0 Fanini (2009) na tese Fardos e Farddes: Mulheres na Academia Brasileira de Letras (1897-2003)
realiza uma andlise sobre a presenga/auséncia de mulheres na ABL, problematizando historia de mulheres
que propuseram candidatura, analisando regimentos da agremiacdo, e discutindo a historia da
elegibilidade de Rachel de Queiroz.
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moralmente os pequenos leitores do que oferecer-lhes uma formacéo literaria, conforme
provavelmente pensavam os académicos naquela época. Por outro lado, pode ser que
Cecilia, nesse caso, ndo tivesse como prioridade escrever uma obra literaria ja
previamente destinada a um publico definido, porque segundo ela, “tudo ¢ uma
Literatura s6” (1979, p. 27), e “é antes de mais nada, uma obra literaria” (MEIRELES,
1979, p.125), quer para o publico infantil, quer para o adulto.

Na revista Ocidente (v. 6, n° 15, julho de 1939) encontramos o capitulo VII
de Olhinhos de Gato (nas paginas 260 a 264) e, no mesmo numero, na Secdo
Bibliografia, em O livro do més, “CECILIA MEIRELES — “Viagem” - Edicdes
Ocidente — a sair”, o parecer de Cassiano Ricardo (p. 327-331), relator da comisséo
julgadora dos livros de poesia da Academia Brasileira, datado de 20 de novembro de

1938, que ao final dizia:

A Viagem de Cecilia Meireles deve, pois, salvo melhor juizo, ser classificada
em primeiro e Unico lugar.

Trata-se de um livro de grande e inconfundivel poesia. Esta num plano que se
diria “HORS CONCURS”. Premia-lo é dever da Academia, que ainda podera
realcar tdo justa homenagem a uma grande poetisa ndo distribuindo segundo
prémio nem mengdo honrosa aos demais concorrentes. Estes serdo
suficientemente poetas para compreender e admirar o valor solitario de
Cecilia Meireles, deixando-a que cante sozinha.

Quando canta o iapuru, os outros passaros ficam quietos... (p. 331)

Olhinhos de Gato ndo é premiado pela ABL. Quem teria ganhado a
categoria em prosa? Mulheres s6 teriam sido premiadas em poesia? Possivelmente, uma
mulher ndo seria “bipremiada” pela Academia. Sabemos que a premiagdo de Viagem foi
envolta por diversas polémicas. Cecilia Meireles ganhou o primeiro lugar, mas
ofereceram o segundo lugar a Vladimir Emanuel com o livro Pororoca. Ademais,
recordamos que a poeta declina do direito de discursar na entrega do prémio depois de

seu discurso ter sido submetido a censura e ela ter se sentido ofendida com isso’..

Poucos conhecem, de fato, a trajetdria de Cecilia Meireles, uma mulher que
sempre trabalhou e lutou por suas ideias”, observa Lamego. “Ela nao
levantou bandeiras politicas em sua obra poética, mas fora dela, sim.” Ao
iluminar aspectos pouco conhecidos da vida e da obra da autora, nas ultimas
quatro décadas pesquisadoras como Lamego e Ana Maria Domingues de
Oliveira tém contribuido para desconstruir esteredtipos daquela que foi

"I Em carta a amiga Henriqueta Lisboa, datada de 10 de outubro de 1945, Cecilia Meireles comenta sobre
a indica¢do de Henriqueta para a Academia de Letras Mineira, dizendo: “Formidével a ideia de a levarem
para a Academia contanto que a dai ndo seja como a Brasileira, uma fonte de inércia literaria e um ninho
de anedotas. E o Gnico mal que vejo. Se houvesse uma instituicéo literaria que verdadeiramente o fosse, e
ndo se vestisse nunca o execravel uniforme, creio que ndo havia mal nenhum, mesmo para uma mulher,
em fazer parte dela”. (apud PAIVA, 2012, p. 95).
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folclorista, dramaturga, critica literaria, professora, jornalista e tradutora de
autores estrangeiros como a britnica Virginia Woolf (1882-1941), o
espanhol Federico Garcia Lorca (1898-1936) e o indiano Rabindranath
Tagore (1861-1941). E também artista visual, como atestam os desenhos que
ilustram esta reportagem e fazem parte do livro Batugque, samba e macumba:
Estudos de gesto e de ritmo 1926- 1934, lancado originalmente em 1983 pela
Funarte com patrocinio de uma instituicdo bancaria, que ganhou uma terceira
reedicdo no final do ano passado pela Global Editora. (ORLANDI, 2020, p.
89).

Cecilia Meireles foi uma intelectual articulada e multifacetada, envolvida

em muitas areas de atuagdo que se entrecruzavam.

As mulheres tinham ainda um papel muito reservado nesta sociedade que
ainda mantinha o espirito colonial que a criou e que procurava impor-se
como imperial; sociedade essa, por um lado conservadora, por outro com a
obrigagdo de parecer progressista e europeizada. As senhorinhas ou mesmo
as mulheres casadas para sairem a rua, deveriam ser sempre acompanhadas
por uma criada ou um familiar. As que, por espirito rebelde, ou por
necessidade, conseguiam trabalhar na imprensa, enviam seus textos através
de criados, raramente deslocando-se elas proprias até as redacdes de homens
()

Sendo uma escritora que, desde logo, se evidenciou pela sua qualidade de
escrita, a Otima recepcdo critica do livro abriu-lhe as portas das redacGes.
Demonstrou logo que era uma mulher de espirito forte, livre, lutadora, para
além, de toda uma beleza fisica, uns olhos poéticos que ndo deixava 0s
homens indiferentes.

Fernando Correia Dias ndo ficou indiferente a esta mulher que ndo tinha
problemas em ir a redacdo da “Revista da Semana”, entregar suas
colaboragGes (...) (SOUSA, 2012, p. 148).

Seus interesses em folclore, que é um dos temas de Olhinhos de Gato, por
meio das poesias folcldricas ensinadas por Pedrina (que foi a baba da poeta) e de
elementos da cultura popular, foram se ampliando ao longo das décadas desde antes de
1930 até os anos de 1960, assim como o interesse pela Literatura Infantil. Batuque,
Samba e Macumba, por exemplo, reuniu a conferéncia feita pela poeta em sua primeira
visita a Portugal, juntamente com a exposicdo de seus desenhos feitos entre 1926 e
1934, segundo Vieira (2013, p. 26):

ela mesma denominava como estudos de gesto, ritmo e indumentaria” (...)
gravuras feitas de aquarela, nanquin e crayon (...) revelam a forma como vé
as manifestacbes da cultura popular, especialmente relacionadas ao tema do
folclore no Brasil.

Cecilia Meireles relacionava o folclore com a cultura popular, tendo uma
perspectiva universalista ligada a ideia de fraternidade universal, como um possivel
caminho para o entendimento da complexidade humana, pois pelas manifestacdes

populares cotidianas se poderia acessar o0 universal.
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As ilustracdes de Meireles mostram que Gilberto Freyre ndo estava sozinho
na década de 1930 ao refletir sobre a presenga do negro na sociedade
brasileira”, constata. “Foi emocionante descobrir no trabalho de pesquisa as
varias faces de Cecilia Meireles, como sua participacdo ativa entre as décadas
de 1940 e 1960 no movimento folclérico brasileiro, articulado por
intelectuais a exemplo do musicélogo e folclorista Renato Almeida [1895-
1981]. (ORLANDI, 2020, p. 92)

Como sabemos, a poeta ndo chegou a ver seus capitulos de Olhinhos de
Gato publicados na forma de livro. Talvez ndo tenha encontrado uma editora
interessada na publicacdo, até mesmo porque a obra ndo indicava mais explicitamente
um nicho do mercado (infantil, adulto, ficcdo, autobiografia etc.). Talvez porque nos
anos seguintes ela tenha estado mais concentrada na publicacdo de suas antologias
poéticas destinadas ao publico adulto, com excegédo de Ou Isto ou Aquilo (em 1964)72,

Mas, pelo que conseguimos pesquisar, em algum momento, ainda em vida,
ela pbde revisar os capitulos, tais como foram publicados na revista Ocidente, ou
conforme os escrevera antes de envia-los a Portugal, como consta na “Nota da editora”,
inserida na primeira (1980) e na quarta edicdo do livro (2015), publicadas

respectivamente pela Moderna e pela Global:

O texto desta primeira edicdo em livro foi cotejado com a publicagdo em
capitulos, revistos pela autora. (Olhinhos de Gato, 12 ed., Ed. Moderna, 1980,

n.p.)

Apés a publicagdo dos textos na revista Ocidente, Cecilia Meireles os
revisou. A publica¢do de todos reunidos em um Unico volume sé se daria
postumamente, em 1980. (Olhinhos de Gato, 42 ed., Global Editora, 2015, p.
5)

Distante dos leitores brasileiros, a obra Olhinhos de Gato s6 foi publicada
na década de 80, em uma edi¢do pdstuma que reuniu, em um sé volume, todos os treze
capitulos, conservando integralmente o texto impresso na revista Ocidente. Mas o
processo de transformacdo do texto em livro ganhou um publico bem direcionado: o
escolar. Cecilia Meireles, reconhecida pela tradi¢do e critica literaria como nossa poeta,
torna-se presenca obrigatoria na educacdo do jovem leitor. Encorpa a producéo editorial

que, a partir dos anos 1980, investe agressivamente para conquistar o publico infantil e

72 Ferreira (2009) atenta que a obra Ou isto ou aquilo (1964) foi a Unica edicdo realizada com Cecilia
Meireles em vida. Afirma que “na histdria do género literatura infantil, Ou isto ou aquilo é considerada
uma obra que rompe com uma tradicdo ligada exclusiva e predominantemente a producdo de poemas
recheados de conselhos, normas, ensinamentos, orientados por uma pedagogia com valores tradicionais,
predominantes até a década de 1960.” (p. 188) “Ao leitor é oferecido um projeto grafico em que nédo
reconhecemos a representacdo de uma crianga com seus bichinhos, com flores, em cores em tom pastel,
tal como costumeiramente presente nos livros infantis atuais” (FERREIRA, 2009, p. 191).
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juvenil, incentivada por instituices académicas e pelas politicas publicas sobre a
importancia da leitura e da formacao dos leitores nas escolas do pais. Cecilia Meireles
“reaparece” ao lado de novos autores contemporaneos (citando apenas autoras-
mulheres, por exemplo: Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Sylvia Orthof, Lygia
Bojunga, Marina Colasanti, etc.) impulsionada pelo fim da ditadura militar e,
contraditoriamente, apoiada na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei
5.692/71), que estimulava a presenca da literatura de escritores brasileiros no curriculo

de Lingua Portuguesa.
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3. OLHINHOS DE GATO: EDICOES EM LIVRO

O suspirar do vento matinal por aquela alta folhagem...
E as mil coisas que comecava a desenhar, sobre o céu transparente (...)
(MEIRELES, 1980, p.1).

Entre a publicacdo de Olhinhos de Gato na revista Ocidente, em Portugal, e
a primeira edicdo em livro no Brasil, hd um arco temporal de quarenta anos, com
revisitaches tematicas pela autora em matérias de jornais e em outras obras. Estudos
como o de Neves (2001) e de Alves (2012) apontam que trechos de alguns capitulos de
Olhinhos de Gato puderam ser lidos em jornais antes mesmo de a obra ser publicada em
livro, tal como a conhecemos a partir dos anos de 1980. Segundo Neves (2001, p. 27),
“a constante recordacdo do vivido em crianca justifica que tenha revisitado seu
‘pequeno livro de memarias’ anos mais tarde em varias de suas crénicas”.

Vérias cronicas foram publicadas na coluna Professores e estudantes, no
jornal A Manh3, no periodo entre 1942 e 194773 talvez com uma intencdo mais
diretamente voltada para a valoriza¢do da nossa cultura, dos nossos costumes, de nossa
tradicdo, interesse proficuo de Cecilia por vérias décadas. Em Pé&ginas da infancia (A
Manh4, 6 de junho de 1945)", por exemplo, a poeta retoma o capitulo V, publicando a
primeira parte do capitulo praticamente na integra, acrescentando alguns paragrafos que
Ihe forneciam ideia de texto completo. Reformulado, torna-se uma crdnica publicada em
jornal, também para o publico adulto, um texto curto, com comeco, meio e fim. Ja a
série Papéis’, escrita em 1955, “praticamente reescreve, em clave de poesia, trechos da
sua prosa memorialistica” (NEVES, 2001, p. 28), indicando que neste espaco de tempo
as memorias de infancia, fragmentos de lembrancas e episddios vividos continuavam
como temas relevantes na obra de Cecilia Meireles.

Essa retomada de trechos de Olhinhos de Gato, pode indicar, além do desejo
de revisitar as memorias, um “gosto” da autora por essa fase da vida e tudo que ela

carrega de afeto. A tematica ndo se esgota. Sempre se pode voltar a ela para dizé-la de

73 De acordo com Pimenta (2001, p. 36) essa coluna “tratava de assuntos ligados a educacio e ao folclore
(...) e traria ainda uma novidade: a preocupagdo de resgatar as cantigas de roda e de ninar, 0s jogos
infantis de diversas regibes brasileiras, bem como de trazer para os jovens leitores express@es folcléricas
de diversas culturas, principalmente da América latina.”

" MEIRELES, Cecilia. Paginas da infancia. In. MEIRELES, Cecilia. Obra em prosa. Editora Nova
Fronteira, 1998. v.1, p. 169.

MEIRELES, Cecilia. Papéis, In. MEIRELES, Cecilia. Cecilia Meireles: Poesia Completa, Editora
Nova Fronteira, 2001. 2v, p. 1738 — 1740.
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outro modo, para exemplificar experiéncias culturais infantis, para dar continuidade a
uma passagem pouco explorada ou, simplesmente, para ndo a esquecer?

Além dos temas e das personagens da infancia que marcam presenga em
crénicas diversas escritas por Cecilia Meireles, podemos afirmar que também sua obra
Giroflé, Girofla, publicada pela primeira vez em 1956, reline contos que mesclam
fantasia e lembrancas de (sua) infancia, que evocam jogos infantis, conversas, lendas
contadas pela sua baba. Giroflé, Girofla recebeu uma edicgdo especial criada pelo editor,
Manuel Segala’®, com uma tiragem de 300 copias impressas artesanalmente em prensa
manual, em papel Canson, costuradas e encadernadas de forma também artesanal,
ilustradas com apenas quatro xilogravuras do proprio Segald e assinadas pela autora,
ainda em vida.

Se Giroflé, Girofla — com a temaética da infancia — é publicado em edicéo
tdo diferenciada (praticamente um objeto de arte) de outros livros de Cecilia Meireles, e
ainda ser editado 16 anos depois da finalizacdo na revista Ocidente e 24 anos antes da
primeira edicdo em livro de Olhinhos de Gato, podemos perguntar sobre o interesse
comercial que os livros que versam sobre as memorias da infancia de Cecilia Meireles
teriam no mercado nacional. Suas publicacbes em livros comerciais s6 acontecem apés
a morte da autora, 0 que retarda o seu reconhecimento como autora de livros para
criangas, ainda que ja tivesse publicado livros para este publico. Seriam o género ou o
estilo intimista da autora que ndo corresponderiam as expectativas do mercado
editorial”’, ou teria sido uma recusa pessoal de Cecilia, ainda que, inicialmente, ela o
tivesse criado para ser publicado na forma de um livro? A autora para criangas s
alcancaria um puablico maior e despertaria interesse editorial depois de sua morte? A
obra s6 agregaria um valor comercial se firmada no pacto entre a tematica/género

(memorias da infancia) e o reconhecimento da autora no canone literario?

6 Manuel Segald (1917-1958), grafico, editor, capista, escultor, pintor e poeta de origem espanhola,
viveu alguns anos no Rio de Janeiro em meados de 1950, criando a Editora Philobiblion (1954 — 1957)
pela qual publicou diversas obras com suas xilogravuras, impressas na prensa manual que ele apelidou de
“Verdnica”. Giroflé, Girofla (1956) e Pequeno Oratério de Santa Clara (1955), ambos de Cecilia
Meireles, fizeram parte das obras editadas por ele, pertencentes a Cole¢do Maldoror, composta por obras
de T. S. Eliot, Vladimir Maiakdvski, Franz Kafka, Lautréamont, Geir de Campos, Willian Blake, entre
outros. (SILVA, 2020, p. 63)

7 Como sabemos, pelo menos dois livros memorialistas com protagonistas infantis foram langados em
meados dos anos 30 do século XX, tendo alcangado grande sucesso: Cazuza, de Viriato Correa (1938) e
O menino de engenho, de José Lins do Rego (1932).
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De qualquer maneira, s6 em 1980, portanto postumamente, Olhinhos de
Gato e Giroflé, Girofla ganham edi¢Ges no formato de livros, pela Editora Moderna,
fazendo parte, juntos, de uma mesma colecéo, a Veredas.

3.1 Olhinhos de Gato: a histéria contada em forma de livro

Como ja dissemos, Olhinhos de Gato, em livro, reproduz o mesmo contetido
dos treze capitulos de prosa poética, publicados na revista Ocidente. Um mesmo
conteudo “estavel em sua letra” (CHARTIER, 1990, p. 131), da primeira & Ultima
palavra, porém dado a ler na forma de livro.

Suas memorias de infancia sdo recriadas com relato dos primeiros anos de
sua vida, destacando pessoas importantes para a sua formacdo, utilizando-se de
cognomes como Boquinha de Doce (sua avé Jacinta), Dentinho de Arroz (a ama
Pedrina), Orelhinha Peluda (seu padrinho Louzada), apresentando lembrangas vividas
pela personagem principal, OLHINHOS DE GATO’® crianca introspectiva,
observadora, curiosa, atenta as singelezas da vida e da natureza, e protegida pelos
adultos por ser considerada fragil.

A poeta constroi estes capitulos por meio de cenas alegres e tristes, em meio
as memorias, a cultura e aos costumes do inicio do século XX, convidando o leitor a se
sentir afetado pelas emocdes e sentimentos da menina através de lembrancas que sdo
destacadas e rememoradas ao longo do texto.

A obra se inicia com a cena do funeral da mée e sua lembranga mais remota:
0 beijo no rosto da méde morta. Esta 6rfa e passa a viver sob os cuidados da avé materna,
entre pertences antigos da mée e os objetos da casa da avd. Os capitulos véo seguindo, a
narrativa desenvolve-se até o momento em que Ihe cortam os cabelos, como sinal de
que estava crescendo, e a avo diz: “Esta ficando uma mocinha... Ainda parece
mentiral... (MEIRELES, 1980, p. 127) e beija o macinho dos cachos cortados.
OLHINHOS DE GATO distante, em reflexdo, em seus devaneios, € chamada a
realidade depois de “uma profunda viagem” (p. 130).

Os objetos da mée ressurgem diversas vezes no texto, numa mistura de
saudade e dor. O olhar de uma crianca descobrindo o mundo pelos detalhes, nos objetos,

tapetes, cheiros, vidros, tecidos, bordados e rendas. No espago da casa da avd, do

8 Tanto na revista Ocidente quanto nas edi¢Ges em livro o nome da personagem aparece sempre em letras
maiUsculas.
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quintal, da observacao da rua e do movimento, entre curiosidades e medos, percebe a
possibilidade do renascer de algumas coisas e procura por algo que néo tivesse fim, que
pudesse “matar a morte”. (MEIRELES, 1980, p. 44).

Cenas da vida cotidiana, descricdo de moradores, vendedores, criangas;
rimas e cantigas ensinadas pela ama Pedrina/Dentinho de Arroz; cortejos, passeios,
brincadeiras de roda, supersticdes e histdrias. Proximidade com a natureza, amor e
cuidado com os animais, que se personificam em seu mundo. Descobertas de pequenos
tesouros, coisas esquecidas que sua imaginacao explora. Valorizagdo da cultura popular
e do folclore, das diversas representacdes religiosas. Tudo isso povoa esta atmosfera da
infancia, enevoada pela sombra da morte, pela aura do medo de perder e pela finitude
das coisas e pessoas.

Entre memdrias e imaginacdo, tenta decifrar o passado com os olhos do
presente. Revive diversos lutos: morte da mae, do avd, de animais queridos; e vive as
dores do medo de morrer (pois era vista como fragil e era a Unica sobrevivente da
familia) e de perder o carinho de CO (amiga da familia). Sente e alimenta a (sua)
soliddo.

Contudo, entre luto, medo e sonho “ela descobriu com surpresa uma coisa
que nado acaba. E dorme tranquila com esse descobrimento” (MEIRELES, 1980, p. 24).
Refere-se ao desenho que fez com o dedo na parede e que aparece em trés momentos
em Olhinhos de Gato:

Por trés vezes o desenho aparece no livro, mapa da descoberta da terra
prometida onde “hd coisas que ndo morrem” (Idem: p. 48). Primeiro,
na “secreta magia” do repetir-se intermindvel dos bordados, das rendas e do
ponto russo (Idem: ibidem). Depois, na alegria de saber que as maos de C¢,
aquelas mesmas méos que, enlagadas as suas maos, davam seguranga a seu
sono, sabiam bordar o infinito no ponto de espinho das bainhas das suas
calcinhas novas: também no trivial e no prosaico podia estar presente o
que “ndo acabava nunca” (Idem. p. 64)’°. Muito mais tarde, em 1959,
Cecilia atribuird & palavra esse mesmo e extraordinario poder de superar a
finitude, em poesia que retoma ndo poucas referéncias constantes nessas suas
memodrias de infancia:

As palavras ndo morrem,

T4o leves e cheias de eternidade®. ~

(NEVES, 2001, p. 36).

Entrelagcado pelo refrdo da morte como presenca constante no texto,
apresentam-se outras tematicas que o compdem, “retalhos de uma memoria que ¢ de

Cecilia, mas que também pertence a outros que, como ela, foram criangas no Rio de

9 As citacOes indicadas com “idem” referem-se ao livro Olhinhos de Gato (MEIRELES, 1980).
8 Além das paredes, dos mdveis. MEIRELES, 1994. p. 1135.
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Janeiro do inicio do século XX” (NEVES, 2001, p. 33). Enquanto Neves (2001)
descreve o texto Olhinhos de Gato realizando um estudo mais cuidadoso da narrativa,
atentando-se ao contetdo e a literariedade do texto, Ferreira (2020) analisa as formas
lexicais escolhidas por Cecilia Meireles, realizando um estudo que explora o estilo e 0s
recursos de linguagem utilizados pela escritora na narrativa, refletindo sobre o estilo e
pontuando como “a poeta usa a palavra para deixar a marca indelével de tracos e
costumes de um certo momento histérico” (p. 16), sobre as escolhas lexicais para a
construcdo das personagens gue junto com as suas caracteristicas vao “dando vida
pulsante a narrativa” (p. 16), analisa a descricdo dos objetos que pertenciam a mée de
OLHINHOS DE GATO, aproximando o leitor dos sentimentos da personagem nos
momentos de contemplagdo “ha muita dor, mas também uma saudosa nostalgia,
sentimentos notados acentuadamente por meio das minuciosas escolhas lexicais, que
enaltecem as memorias” (p. 17), além da aproximagdo do leitor pelas sensagdes
sinestésicas; é assim que “a poeta envolve o leitor em memorias nas quais perfumes,
cores, sabores e ruidos sdo percebidos”, o que € possivel por sua “precisdo vocabular” .

(FERREIRA, 2020, p. 17).

Impossivel determinar a I6gica do enredo do livro. Tal como ocorre no
intrincado processo de rememoragdo, entrecruzam-se lembrangas e
esquecimentos, misturam-se temporalidades diversas, sobrepdem-se o real e
0 imaginario, interpenetram-se espagos, articulam-se corporeidade e
espiritualidade, confundem-se fantasmagorias e concretude. As sempre num
jogo de luzes e sombras projetadas sobre fragmentos do vivido. (NEVES,
2001, p. 30).

Olhinhos de Gato, de Cecilia Meireles, “oferece um tecido textual complexo
(...) narrativa da magia, dos sonhos, dos medos, dos lutos de seus primeiros anos (...)
duplamente autobiografica. Escrita confessional (...) e refigio de outras confidéncias”
(NEVES, 2001, p. 35).

E, ainda na forma de livro, em 1981, Olhinhos de Gato é traduzido para o
espanhol por Roberto Romero Escalada, recebendo entdo o titulo Ojitos de Gato.
Publicado em 1981 pelo Centro de Estudios Brasilefios, com apoio do Banco Itaq,
Qjitos alcangou terras argentinas com um projeto editorial que comentaremos,

brevemente, logo mais a frente deste trabalho.

3.2 Projetos editoriais de Olhinhos de Gato
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O trabalho de publicacdo de um livro abrange, inicialmente, sua producdo
intelectual e, em seguida, sua producéo fisica. Concebido por um ou mais
autores, preparado por uma equipe de profissionais, um livro editado é o
resultado da atividade criativa de varias pessoas. (MARTINS FILHO, 2016,
p. 15)

Olhinhos de Gato teve quatro edigfes, com projetos editoriais distintos,
tendo sido publicado por duas editoras: a Moderna (1980, 1983 e 2003) e a Global
Editora (2015). Com a Editora Moderna, a obra teve muitas reimpressdes (1980; 1981;
1983; 1986; 1987; 1989; 1990; 1991; 1993; 1995; 1998; 2001; 2003; 2006; 2007,
2009)8!. Nao sabemos ao certo quantas foram, entretanto, a edigdo de 2009 indica ser a
182 impressdo, e em 1983 houve a reimpressdo da primeira edi¢cdo e a publicagcéo da
segunda edicdo, revelando a presenca bastante significativa desta obra no mercado
editorial. Talvez porque, como sabemos, essas duas editoras® tém um grande alcance
editorial, com catalogos bem diversos e dindmicos, que buscam atender um publico
bastante amplo.

As edicdes, distintas entre si, conservam, no entanto, integralmente o texto,
em “um processo que implica, além do gesto da escritura, diferentes momentos,
diferentes técnicas e diferentes intervengdes” (CHARTIER, 2007, p. 4) no polo
editorial.

Conservam ainda, nessas quatro edicGes, um texto que exclui qualquer
ilustracdo no interior da obra, mesmo quando as edi¢des estdo voltadas para um pablico
ndo adulto, como usualmente encontramos nos projetos editoriais identificados como do
género “literatura infantil ou infantojuvenil”. Mantém, assim, a opgéo editorial feita nas
publicacGes da revista Ocidente: privilegiar o texto verbal da autora e ndo incluir
ilustracGes, quer como apoio a escrita, quer como distribuicdo de sua densidade verbal.

No entanto, nessas quatro edi¢Oes brasileiras sdo produzidas estratégias
editoriais que vao distanciando Olhinhos de Gato do universo do adulto para o da
crianca, leitor que se quer conquistar a partir dos anos de 1980. S&o fabricados, entéo,

8. Em uma busca na internet, no site “Estante Virtual”, foi possivel localizar exemplares de todas essas
edicbes disponiveis para venda, no periodo que se estende de 1980 a 2015. Praticamente, uma
edicio/reimpressdo a cada dois anos, nas décadas de 1980; 1990 e 2000, respectivamente. E possivel que
tenha havido um ndmero ainda maior de edi¢des e reimpressdes que ndo foram localizadas por nos.

82 Moderna, fundada em 1968, é uma editora brasileira que edita, publica e distribui livros didaticos,
materiais de apoio e livros de literatura. Disponivel em: <www.moderna.com.br> Acesso em 08 mai.
2017. O Grupo Editorial Global, criado em 1973, se destaca no mercado editorial por seu propoésito de
divulgar temas e autores nacionais. Atua no mercado editorial com selos distintos, marcados por
catalogos e publicos leitores também distintos: Global Editora; Gaudi Editorial; Editora Gaia; Nova
Aguilar. Disponivel em: <http://globaleditora.com.br/institucional/grupo-editorial-global/> Acesso em:
08 mai. 2017.
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novos projetos editoriais de um mesmo texto para adequé-lo as expectativas dos leitores
representados, de acordo com o gosto do publico e, principalmente, para atender a
demanda do mercado. RepresentacOes de leitores que nem sempre sdo muito definidos
quando se trata da crianga. Quem compra ou indica o livro para a crianca ler? Projetos
editoriais que podem sugerir capas dos livros mais atraentes para leitores menos
infantis, mas que também devem agradar as criangas e por que ndo, ainda atender as
demandas do mercado®3?

Desde sua primeira edicdo brasileira, Olhinhos de Gato traz uma ficha
catalografica que a enquadra como “literatura infantojuvenil”, distanciando-se do que
vimos na revista Ocidente. Uma classificacdo nem sempre estavel, porque as vezes nela
se acrescenta “fic¢do brasileira” (1% e 2* edi¢des) ou “romance infantojuvenil brasileiro”
(4% edicdo). Tal aparente imprecisdo no polo da producdo editorial parece projetar o
alcance do publico desejado pela editora, ampliando, para além da faixa de idade
(infantil-juvenil), os leitores que valorizam e prestigiam a autora e sua linguagem
literaria.

Segundo Neves (2001, p. 38), Olhinhos de Gato “é¢ um dos livros menos
lidos [de Cecilia] uma vez que (...) os leitores infantis a quem o livro esta destinado em
seu atual formato editorial, provavelmente tropecem num texto que ndo foi escrito para
eles e, por contrapartida, [...]”, os leitores adultos 0 rejeitem justamente pela sua
apresentacdo e catalogacao.

Se o projeto editorial de um livro (formato, volume, presenca ou ndo de
ilustragdo, entre outros) visa instaurar uma ordem, quer seja “de sua decifrag¢do, ou a
ordem no interior da qual ele deve ser compreendido ou, ainda, a ordem desejada pela
autoridade que o encomendou ou permitiu sua publicagdo” (CHARTIER, 1998, p. 08),
os leitores adultos devem mesmo se distanciar das edicBes brasileiras®®, como nos
aponta Neves (2001).

Por outro lado, os projetos editoriais nacionais parecem arquitetar
estratégias que definem o publico infantojuvenil sem, no entanto, restringi-lo apenas aos

leitores mais jovens. De fato, o volume de edigOes/reimpressdes, a quantidade de

8 «QO furor da midia em torno de Harry Potter e a pedra filosofal, de J. K. Rowling (...) comecou por volta
do segundo livro da série, Harry Potter e a cAmara secreta, em 1997. Tanto pais como professores e
editores ficaram deliciados com os livros que as criangas exigiam ler de qualquer maneira. Ao mesmo
tempo, a edicdo de capa “adulta” fazia com que os adultos ndo precisassem ter vergonha de ser vistos
lendo o livro”. (POWERS, 2008, p. 132).

8 Todas as estratégias editoriais intencionalmente acionadas no “controle” da produgio sdo insuficientes,
no entanto, para anular a liberdade dos leitores, sua inventividade ou deslocamento, na disputa de forcas
entre a imposi¢do e a apropriacdo; disciplina e liberdade (CHARTIER, 1990).
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exemplares & disposicdo no mercado® e o fato da obra ser publicacdo de duas
importantes editoras parecem contradizer a afirmacdo de que essa obra ¢ a “menos lida”
entre as de Cecilia Meireles, apesar da presenga da temética da inexorabilidade da morte
e da densidade da poesia na linguagem da obra. A aposta das editoras nessa obra parece
ir além do gosto e preferéncia orientada pela politica dos editores ou de ser um livro que
“perde” seus leitores por ndo ter sido inicialmente pensado especificamente para eles. A
aposta editorial tem dado certo e dado lucro: Olhinhos de Gato se mantém no mercado
por quarenta anos atendendo, principalmente, o universo escolar.

De fato, Cecilia Meireles faleceu em 1964 e somente dezesseis anos apds
sua morte (e quarenta anos depois de ter chegado as terras portuguesas) aconteceria a
publicagdo de Olhinhos de Gato em livro no Brasil (1980) pela Editora Moderna.

Mas houve um cenario propicio para isto. As decadas de 1970 e 1980 foram
bastantes potentes na area da Literatura Infantil. Havia uma efervescéncia de autores de
livros para este publico, como Ziraldo, Ana Maria Machado, Ruth Rocha, entre outros,
e pesquisas sobre a &rea, destacando as realizadas por Nelly Novaes Coelho, Marisa
Lajolo e Regina Zilberman.

O recorte do Jornal Folha de S. Paulo (10/08/1980), que anuncia 0S
langamentos da Editora Moderna para a VI Bienal do Livro, indicia o cenario dos anos
80, em que o incentivo a leitura acontece em feiras de livros, onde as obras estdo
expostas aos leitores em situacdes descontraidas e convidativas, até com escola de

samba:

- Livrros

Para os langamentos durante a VI
Blenal do Livro, &s editoras prometem
uma enimada programagio que inclui
nio apenas o encontro de autores com o
publico, mas também a presenca de mo-
sicos @ até uma escola de samba. .

Moderna — "Um Dono para Busca
Pé¢”, (romance) de Giselda Laporta Nico-
lelis (dia 16, &s 17 horas). “O Soldado que
nio Era”, (lnfantll) de Joel Rufino dos
Santos (dia 18, &s 17 horas). "Piscina
[Livre” (ficcho clentifica), de André Car-
neiro (dia 23, as 19 horas), ;

-

Figura 11 - Recorte do Jornal Folha de S. Paulo, 10/08/1980

8 Considerando que as edigdes geralmente retinem, no minimo, dois mil exemplares a cada publicagéo.
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Iniciativas ndo-governamentais, como a Fundacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil (FNLI1J), criada em 1968, e a Associac¢do de Leitura do Brasil (ALB),
em 1981, também tiveram papéis bastante importantes para a discussdo sobre leitura,
literatura infantojuvenil, formacdo de leitores. Foram décadas de realizacdo de
congressos e seminarios pelo pais, e de festas para premiacdes de autores, ilustradores e

obras.

Essa década é também considerada o periodo de renovacdo da literatura
infanto-juvenil, de efervescéncia de discussdes sobre a Literatura infanto-
juvenil, de prémios, de seminarios e congressos de aquecimento do mercado
e de procura por novos autores. Entretanto, ndo se pode esquecer que a Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, reformulada pela Lei 5.692/1971,
foi fator fundamental para ampliacdo da producdo literaria, porque ela
obrigou oficialmente o ensino da lingua nacional por meio de textos literarios
— e estimulou o uso e o consumo da literatura brasileira contemporanea —,
determinando que era mais importante o aluno conhecer um livro inteiro de
alguns autores, ao invés de ler trechos de muitos autores nas antologias
adotadas (FERNANDES, 2013, p. 25).

De acordo com Mendonga (2007, p. 87), essa lei, de perspectiva tecnicista,
tornava 0 uso de textos literarios nacionais e o ensino da Lingua Portuguesa “sob a
perspectiva da comunicagdo e da expressdao’ obrigatorios.

Em 1976, Maristela Petrili® comeca a trabalhar na Moderna como revisora,
preparadora e assistente editorial da editora, até entdo totalmente voltada para a
producdo de livros didaticos. Em 1980, Maristela se torna editora da Moderna®’,
dirigindo e construindo estratégias para que a casa fizesse parte de um importante nicho
do mercado editorial: livros de literatura para criangas. Segundo Petrili,

um dia, o professor Feltre me diz que queria entrar na area da literatura
infantil e juvenil e queria que eu tocasse. E, como [a Moderna] era uma

editora de livros didaticos, a minha atribuicdo era criar um catalogo atrelado
a esta clientela (MARQUES NETO, 2020, p. 214).

Como editora da area de Literatura Infantil e Juvenil, Maristela Petrili
apresenta na Bienal do Livro de 1980 “seus primeiros titulos: Olhinhos de Gato, de

Cecilia Meireles; O soldado que n&o era, de José Rufino dos Santos®; e Um dono para

8 Tentamos contato com a equipe editorial da Moderna por e-mail diversas vezes, contudo ndo obtivemos
informagdes que poderiam esclarecer por qual razdo a editora considerou Olhinhos de Gato como
literatura infanto juvenil e ndo como literatura.

8 Hallewell (2012, p. 618) afirma que “a Editora Moderna, fundada por Ricardo Feltre ¢ mais dois
professores, que se iniciou em 1968, na area do segundo grau e que, estendendo-se, nos anos de 1980, a
literatura infantil e, em 1990, ao primeiro grau, ocupa hoje posi¢cdo de relevo no mercado de livros
didaticos.”

8 De acordo com o site da Editora Moderna, “Joel Rufino dos Santos nasceu no Rio de Janeiro, em
1941, e viveu cerca de dez anos em Sdo Paulo. Historiador de origem, durante anos lecionou em
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Buscapé, de Giselda Laporta Nicolelis®®” (MARQUES NETO, 2020, p. 214). A
divulgacdo na midia impressa ressalta as qualidades reconhecidamente poéticas e
sensiveis de Olhinhos de Gato, investindo em um valor bastante importante na tradi¢éo
escolar: oferecer aos jovens leitores um conjunto de autores novos, inventivos e
contemporaneos, mas sem jamais deixar aqueles que representam 0 Nnosso canone

literario, como é o caso da presenca da Cecilia Meireles.

cursinhos preparatérios para vestibular, retornando & Universidade Federal do Rio de Janeiro com a
anistia aos cassados pelo regime militar (1978), onde lecionou Literatura Brasileira por mais de vinte
anos. Foi exilado na Bolivia e no Chile. Publicou mais de cinquenta livros e por sua obra literéria recebeu
indmeros e importantes prémios. Faleceu em 4 de Setembro de 2015”. O soldado que n&o era conta a
historia de “Maria Quitéria, a heroina da Independéncia, que ndo hesitou em vestir farda militar para lutar
pela liberdade de nosso povo. Com vigor e consciéncia, Joel Rufino dos Santos narra neste livro a
Historia do Brasil com a emoc¢ao de uma aventura”. Disponivel em:
<https://www.moderna.com.br/main.jsp?lumPageld=4028818B2E24D324012E3469E60A34AF &itemld
=3EC15B683BD644E0A9B131F43107A123> Acesso em 11 abr. 2021.

8 De acordo com o site da Editora Moderna, “Giselda Laporta Nicolelis nasceu em S&o Paulo, em 1938.
Formou-se em Jornalismo pela Faculdade de Comunicagdo Social Casper Libero. Sua obra abrange mais
de cem titulos, entre livros infantis e juvenis, ficcdo, poesia e ensaio, publicados por trinta editoras, com
centenas de edicOes, e muitos exemplares vendidos. Recebeu varios prémios, entre eles: Monteiro Lobato
e Jodo de Barro de Literatura Infantil; APCA; e Jabuti, de Literatura Juvenil, este em parceria com 0
escritor Ganymédes José”. A obra Um dono para Buscapé faz parte da colecdo Girassol (literatura
infantil) “Marcelo vive feliz com Buscapé, seu cdozinho vira-lata. Onde um vai, o outro vai também. Até
que os pais de Marcelo resolvem mudar para um apartamento, onde cachorros sdo proibidos. O que fazer
entdo? Buscapé, além de vira-lata, j& € meio velho. Inconformado, Marcelo langa-se a um grande desafio:
achar um novo dono para seu amigo Buscapé!”. Disponivel em:
<https://www.moderna.com.br/main.jsp?lumPageld=4028818B2E3AAEB2012E49CCED182E5D &iteml
d=8A808A825D064B46015D08E23CF51D33> Acesso em 11 abr. 2021.
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Obra de Cecilia,

40 anos para
ser publicada

e!binbos cle gote

Nesse ‘‘Othinhos de Gato”
(Ed, Moderna, 144 paginas),
Cecllia Meireles consegue en-
volver, facilmente, leitores
de 8 a 80 anos, A histérla &
autobiografico e a narratlva
slmples como deve ser a de
todo livro destinado a desper-
tar a atencao das crlangas, O
mundo da autora, no case
“QOthinhos de Gato”, & po-
voado de fantasia e ilusdo,
mas a partir do instante em
que ela comeya a conhecer a
vida, surgem os dramas,
mistérios, alegrias e tris-
tezas. O llvro é muito bonito,
¢ antes de ser agora publi-
cado no Brasil.fol, entre 1939
e 1940, editado em capitulos
na revista “Ocidente”, de
Lishoa.Todosos personagens
enfocados na obra convi-
veram com a imenina Ceellia
Meireles, Exemplos: a avd
Jacinta aparece como Bo-
quinha deDoce e a ama, Den-
tinho de Arroz. E por ai val,
sempre com muita poesia; =
AA, ‘ S

Figura 12 - Recorte do Jornal Folha de S. Paulo, 07/09/1980

De certa forma, havia uma aposta nesta nova empreitada da Editora
Moderna de que a publicacdo inedita de Olhinhos de Gato, obra reconhecidamente
poética, agregaria prestigio e reconhecimento ao catalogo que inaugurava a entrada da
casa no mercado de livros infantis.

No momento do langamento de Olhinhos de Gato, no Brasil, Cecilia
Meireles ja era uma figura do canone, uma poeta premiada com obras para o publico
adulto. Havia demanda no mercado para produgdes nacionais, um ambiente em que o
debate em torno da melhoria da educacdo no pais passava fortemente pelo incentivo a

leitura e pela formacéo de leitores, desde a mais tenra idade.
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Assim, a editora Moderna langa Olhinhos de Gato, mas investe também em
pelo menos mais dois langamentos de Cecilia Meireles, no mesmo ano de 1981, como:
Giroflé, Girofla (1981) e Janela Mégica (1981). Sdo todos livros com poucos textos,
curtos, separados por capitulos, com mais ilustracbes do que Olhinhos de Gato,
planejados em projetos editoriais orientados por representacGes de seus leitores como
portadores de competéncias e expectativas ainda em formagdo, como aqueles que
devem ser iniciados na cultura letrada. O primeiro contém sete contos distribuidos em
47 paginas e o segundo traz 21 crbnicas entre as suas 54 paginas.

As trés obras, menos volumosas do que aquelas comumente encontradas
para o leitor adulto, apresentam-se em capitulos ou contos/cronicas que podem ser lidos
e apreciados em praticas de leitura diversas: oral, compartilhada, silenciosa, em um
ritmo que pode acompanhar a sequéncia dos textos apresentados, ou ser interrompida e
realizada em saltos, selecionando-se um dos trechos em diferentes momentos.
Estrategicamente, a editora os coloca na mesma Colecdo Veredas® e marca, desde o
inicio, o seu interesse em vincula-los ao puablico leitor escolar. Junto a outras obras
lancadas pela editora nesta mesma colec¢do, as inimeras edi¢des e reimpressdes que 0S
livros alcancam apontam para o sucesso desta empreitada da editora.

Para Chartier (1990, p. 174), a inscricdo de uma obra em uma cole¢éo cria
uma “rede de textos, que, por vezes, remete explicitamente uns a outros”, de forma que
0 sentido se encontra contaminado pelas obras que compdem esse corpus, criando
expectativas partilhadas de leitura e antecipac6es de compreensdo por parte dos leitores:
“os editores propdem ao seu publico textos que originam em séries, quer pela identidade
do género (...), quer pela unidade do campo de préticas (..) quer ainda pela tematica
(...)"

Na primeira edicdo de Olhinhos de Gato, o projeto editorial ainda esta se
firmando como uma proposta de oferta que pode ser mais reforcada e valorizada pela
presenca da editora que o coloca no mercado. Sendo assim, ndo traz informagdes sobre
0 selo da editora ou de outras pessoas envolvidas na produgdo do projeto de livro,

somente 0 nome da ilustradora da capa (M. Cristina Simi Carletti).

% “Esta colecdo, iniciada em 1980, é vitoriosa e consagrada, constituida de uma variedade de géneros e
tipos de texto, como poemas, contos, crdnicas, novelas e romances. H4 histérias de amor, suspense,
mistério, aventura, humor, relagdes familiares, do mundo do além, de terror e ficcdo cientifica”.
Disponivel em:
<https://www.moderna.com.br/main.jsp?lumPageld=4028818B2E3AAEB2012E49CCECE92E58&IdCol
ecaoCatalogo=8A8A8A833F1B00E6013F2F53AD6D1FDC> Acesso em 11 abril 2021.
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A presenca do selo da editora, os créditos de autoria e de criagdo védo se
ampliando, contemplando & medida em que novas edigdes sdo produzidas, o nome da
equipe responsavel pela produgdo, como vemos na segunda edigdo de Olhinhos de Gato
(1983): coordenacdo editorial (Maristela Petrili de Almeida Leite), preparacdo de texto
(Regina Gimenez), capista (foto de Eduardo Santaliestra).

J& na terceira edicdo (2003) sdo registrados os nomes daqueles que

compdem uma equipe diversificada e especializada:

=Ill Moderna

COORDENACAO EDITORIAL Maristela Petrili de Almeida Leite
EDICAO DE TEXTO Erika Alonso, Regina Gimenez
COORDENACAO DE PRODUCAO GRAFICA Fernando Dalto Degan
COORDENACAO DE REVISAO Estevam Vieira Lédo Jr.
REVISAO Livraria Editora Mania de Livro Ltda.
COORDENACAO DE ARTE Wilson Gazzoni Agostinho
EDICAO DE ARTE/PROJETO GRAFICO Ricardo Postacchini
CAPA Jodo Baptista Aguiar
DIAGRAMAGCAO Anne Marie Bardot
SAIDA DE FILMES Helio P. de Souza Filho, Marcio Hideyuki Kamoto
COORDENACAO DE PRODUGCAQ INDUSTRIAL Wilson Aparecido Troque

IMPRESSAO E ACABAMENTO: Lis Grafica e Editora Ltda.

Figura 13 - Equipe editorial, Editora Moderna, Olhinhos de Gato (2003)

Em 2012, a Global Editora® passou a (re)editar todas as obras em prosa e
verso de Cecilia Meireles, tanto aquelas destinadas ao publico adulto (anteriormente
publicadas pela Nova Fronteira), como para o publico mais jovem (catalogo da Editora
Moderna). As obras de Cecilia estiveram fora do mercado editorial, durante decadas,
devido a brigas judiciais envolvendo seus herdeiros e direitos autorais®?, o que deixa

lacunas de tempo entre as edigdes.

%1 A Global Editora foi fundada em 1973 por Luiz Alves Jr e atualmente é dirigida pelos seus filhos
Richard Alves e Jefferson L. Alves, que € o diretor editorial dos catdlogos em vigor. Hoje a editora faz
parte do Grupo Editorial Global, que agrega mais trés selos (Gaudi Editorial, Editora Gaia e Nova
Aguilar).

%2 Disponivel em:
<https://istoe.com.br/183103_A+CONFUSAO+NA+FAMILIA+DE+CECILIA+MEIRELES/> Acesso
em 14 abr. 2021.
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Para o fundador da Global, Cecilia Meireles faz parte do grupo de escritores

chamados “Joias do Grupo”. Sua colecdo carrega seu préprio nome e se divide em

Literatura e Literatura Infanto-Juvenil, estando Olhinhos de Gato inserido no segundo

grupo, tendo sua quarta edicdo langada em 2015, pela Global Editora.

& Ver os livros desse autor

Cecilia Meireles

Cecilia Meireles, nossa poeta maior, nasceu no dia 7 de novembro de 1901, no Rio de Janeiro. Nao chegou a
conhecer o pai, falecido antes de seu nascimento. Aos 3 anos de idade, perdeu a mée. Orfa, foi criada pela
avé materna, Jacinta Garcia Benevides. Casou-se, em 1922, com Fernando Correia Dias, artista plastico com
quem teve trés filhas. Dias cometeu suicidio em 1935, vitima de depressdo. Vilva, Cecilia se casou
novamente em 1940, desta vez com Heitor Vinicius da Silveira Grilo, professor e engenheiro agrénomo.
Faleceu em sua cidade natal, em 9 de novembro de 1964,

A autora foi poeta, ensaista, cronista, folclorista, tradutora e educadora. Em 1919, publicou o seu primeiro
livro de poemas, intitulado £speciros. Em 1934, organizou a primeira biblioteca infantil do Rio de Janeiro.
Em 1939, foi agraciada com o Prémio de Poesia Olavo Bilac, concedido pela Academia Brasileira de Letras
(ABL), pelo livro Viagem. Dentre tantos prémios que recebeu, destacam-se o Prémio de Tradug&o/Teatro,
concedide pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) em 1962; o Prémio Jabuti de Tradugéde de
Obra Literaria, concedido pela Camara Brasileira do Livro pelo livro Poemas de Israel em 1963; o Prémio
Jabuti de Poesia, pelo livio Solombra, em 1964; e, postumamente, o Prémio Machado de Assis, da ABL, pelo
conjunto de sua obra em 1965.

Sua poesia foi traduzida para diversos idiomas, incluindo alguns menos convencionais como hindi e urdu, e
musicada por uma variedade de artistas.

A Global Editora publica, com exclusividade, todas as obras de Cecilia Meireles.

Além dos livros, a Global disponibiliza diversos conteldos exclusivos em seu blog: entrevistas, criticas
literarias, resenhas, videos, noticias e muito mais.

Figura 14 - Cecilia Meireles — texto de apresentacdo da poeta no site do Grupo Editorial Global

Em tempos tecnoldgicos e de pandemia, temos acesso a obra e a autora

apenas pelo blog e site da editora. A foto, biografia e texto de apresentacdo reinventam

os textos de divulgacdo e de convite a leitura que se encontram tradicionalmente na obra

impressa, em suas orelhas,

paginas introdutdrias e quartas capas, também de outras

edigcdes. Reescrevem, em textos curtos, informagdes que podem valorizar a obra no

mercado editorial, conquistando ou mantendo um publico leitor, para que ela ndo caia

no esquecimento. Dentre os textos, encontramos Cecilia pequena: a infancia da grande

poeta, de julho de 2017%, acompanhada da foto da obra, na edigdo desta editora.

% Disponivel em: <https://blog.globaleditora.com.br/joias-da-global/cecilia-pequena-infancia-da-grande-

poeta/> Acesso em 10 abril 2020.


https://blog.globaleditora.com.br/joias-da-global/cecilia-pequena-infancia-da-grande-poeta/
https://blog.globaleditora.com.br/joias-da-global/cecilia-pequena-infancia-da-grande-poeta/
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Cecilia pequena: a inf@ncia da grande poeta

O livro Olhinhos de gato (Global Editora) € uma das grandes surpresas na vasta obra de Cecilia Meireles. Os
textos desse livro foram publicados na revista Ocidente, de Lisboa (Portugal). entre 1939 e 1040. Neles, a
poeta usa um tom de confissao para resgatar personagens e situagdes de sua infancia. As vivéncias reais sao
a base, mas a rigor trata-se de ficcdo. As pessoas aparecem com apelidos: Boquinha de doce é sua avo
Jacintha, Dentinho de arroz € a ama. e Olhinhos de gato, a propria Cecilia. A seguir, o trecho inicial do capitulo
5. para que o leitor possa entender melhor do que se trata e entrar no clima criado pela autora - 0 que, nesse
sentido, aproxima a prosa de sua poesia de sensacdes construidas

Figura 15 - Nota sobre o livro Olhinhos de Gato no Blog da Global Editora

O titulo Cecilia pequena: a infancia da grande poeta € uma belissima
sintese dos tracos que a editora quer enfatizar, de modo valorativo, no seu produto. No
jogo de antiteses entre os qualificativos “pequena” e “grande”, o leitor circula entre real
(infancia de uma autora de quando era crianca pequena) e fic¢do (trabalho reconhecido
de uma grande autora). Olhinhos de Gato é apresentado como uma grande surpresa
(para quem? Por qué?) e além do seu conteldo, o leitor tem como bénus um trecho do
capitulo 5 do livro. Uma estratégia de enredamento pelo estilo e tematica que a
narradora constroi em sua obra. Relembrando que este € o mesmo capitulo que
abordamos no inicio desse capitulo, falando sobre soliddo, um tema bastante recorrente
na obra da poeta, e um texto reelaborado por ela em diferentes momentos.

Tu és a folha de outono
voante pelo jardim.
Deixo-te a minha saudade

- a melhor parte de mim.
(MEIRELES, 2001, p. 1636)%

Aqui, o contexto cultural, politico e educacional é diferente do da primeira
edicdo da obra em livro feita pela Editora Moderna. Grupos de pesquisa se fortalecem,

nas universidades, dedicando-se especificamente aos estudos da literatura infantil

% Excerto do poema Cangdo de Outono, em Dispersos.
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(apenas dois exemplos: Centro de Estudos em Leitura e Literatura Infantil e Juvenil da
Unesp de Presidente Prudente e Grupo de Pesquisa sobre Literatura Infantil e Praticas
de Mediagdo Literaria da Universidade Federal de Santa Catarina -
LITERARALISE/UFSC); congressos nacionais e internacionais tornam-se frequentes,
com adesdo macica dos educadores; associa¢des nacionais de livrarias, de editores, de
ilustradores ganham espaco no cenario nacional, entre outras iniciativas. A prépria
disciplina “Literatura infantil e juvenil” torna-se presente nos curriculos da graduacéo
de Pedagogia e de Letras, a partir dos anos de 1990.

E, além dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), documento lancado
no final dos anos de 1980, outros continuam enfatizando a importancia da literatura no
curriculo escolar, como a Base Nacional Curricular (BNCC), versdo final 2018. O
ensino da leitura literaria esta fortalecido pelas discussdes das Ultimas décadas, em que
além de contemplar um repertério diversificado e atual (marginal, popular, cultura de
massa, culturas africana, indigena, infantis e juvenis etc.) deve ainda incorporar o
canone, garantindo ao estudante a ampliacdo de seu repertério cultural.

Olhinhos de Gato tem, no “espago do professor”, no site do Grupo Editorial
Global, por exemplo, um projeto de leitura elaborado por Regina Maria Braga,
assessora pedagogica da Global Editora, que alinha o trabalho com tal obra a politica

pablica educacional, a Base Nacional Curricular Comum (BNCC).

Este espaco foi elaborado por uma equipe de profissionais especializados
para auxiliar o professor e seus alunos no processo de aprendizagem. Nele,
trazemos o0s projetos de leitura de varios titulos do Grupo Editorial Global,
indicando sugestdes de atividades de leitura e escrita, ficha técnica, temas,
género, prémios e alguns videos. Confira e desfrute de um excelente material
tutorial!®®

E, embora Olhinhos de Gato ndo seja participante do PNLD (Programa
Nacional do Livro e do Material Didatico) — programa esse que, nas ultimas décadas,
avaliou com rigor e competéncia as obras lancadas no mercado editorial para serem
adquiridas pelo Governo Federal e distribuidas a todas as escolas publicas do pais — ela
tem uma grande divulgagdo pela Editora, como veremos ainda mais a frente deste
trabalho.

Além desses Olhinhos de Gato publicados pela Editora Moderna (1980,
1983 e 2003) e pela Global Editora (2015), localizamos a edi¢do na forma de livro na

% Disponivel em: <https://grupoeditorialglobal.com.br/professor/projetos-de-leitura-3/> Acesso em 15
abril 2021.
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Argentina. Ojitos de Gato faz parte da Colecdo Iracema, que contava, no momento da
publicacdo desta obra, com os titulos: Eu (Augusto dos Anjos), Teatro Infantil (Maria
Clara Machado), El paulista de la calle Florida (Méario de Andrade), Poliedro (Pedro
Nava), Viaje a Buenos Aires (Mario Brant), Dos aguas (organizado por Raul Antelo),
conforme pudemos constatar na leitura dos paratextos da obra.

O livro conta com a imagem de Cecilia Meireles desenhada pelo artista
plastico Arpad Szénes®.
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Cecilia Meireles vista por el dibujante Arpad Szénes

Figura 16 - Desenho de Arpad Szénes em Qjitos de Gato, 1981, p. 2

Nas primeiras paginas encontra-se uma apresentacdo (Presentacion) néo
assinada, na qual se comenta sobre a vida e obra da poeta brasileira, afirmando que a

obra € 0 6° volume da Colecgéo Iracema, com o qual o Centro de Estudios Brasilefios:

% Arpad Szénes (Hungria,1897 - 1985) foi pintor, ilustrador, desenhista e professor. Nos anos de 1940,
fugindo do nazismo, muda-se com a esposa, a pintora portuguesa Viera da Silva (1908 - 1992), para o
Brasil. O casal mantém contato de amizade e profissional com Cecilia Meireles e Heitor Grillo. H&
indicios, embora ainda ndo confirmados por nés, que Vieira da Silva, tenha feito ilustragdes para
Olhinhos de Gato.
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quiso prestar um homenaje a esa mujer maltiple e singular, y, para ello, eligio
uma de sus obras menos conocidas, las deliciosas memorias infantiles,
publicadas inicialmente en capitulos, entre 1939 y 1940, em la revista
portuguesa Ocidente, y so6lo recentemente reunidas em libro. En ellas,
Cecilia, que se autodenomina Ojitos de Gato, recuerda de manera
impressionista y poética su infancia de nifia solitaria, sensible y atenta a todas
las manifestaciones de vida a su alrededor, ao lado de su abuela, a quien
Ilamaba carifiosamente Boquita de Dulce, y de la nifiera, Dientecito de
Arroz. (MEIRELES, 1981, p. 08)

Como nas apresentacdes das edigcdes brasileiras, nesta edi¢do argentina,
Qjitos de Gato reafirma a primeira publicacdo nos finais dos anos 30, do século XX, na
revista Ocidente, e 0 propésito de conservar o tom lirico, a sintaxe rebuscada e as
imagens oniricas para que os leitores possam sentir 0 encantamento da escrita da poeta.
Embora a traducéo tenha se baseado na edi¢do, dos anos 80, pela editora Moderna, 0s
editores “se han tomado pequenas liberdades em la adaptacion de las esfrofas populares
y se buscaron parangones argentinos para los juegos infantiles brasilefios mencionados
em la obra” (MEIRELES, 1981, p. 8), uma adaptacdo necessaria para cativar o leitor
argentino.

Além do texto de apresentacdo da obra, com a intencdo de aproxima-la do
leitor (estrangeiro), diferentes paratextos ressaltam, como vemos em todas as suas
edicBes também nacionais, a importancia da poeta e de sua obra. Nas duas orelhas do
livro, podemos ler comentarios de cinco criticos literarios: Paulo Roénai, Menotti del
Picchia, Cunha Ledo, Renard Perez e Darcy Damasceno, enquanto na quarta capa o

texto de Carlos Drummond de Andrade faz uma declaragéo a poeta:

Era uma diosa, estoy convencido, y s6lo no le confesé mi certeza, porque
ciertos mistérios no se revelan. Uma bela mujer es més gie uma mujer. Uma
admirable poeta es mas que um poeta. Cecilia Meireles fue las dos entidades
y uma terceira, de imposible explicacion.

3.3 Uma leitura pelos paratextos

Como vimos, um livro é acompanhado por diversos elementos paratextuais
que indicam sua transformacdo ao longo do tempo: as capas se modificam, incluem-se
apresentacdes, biografias, quartas capas ou contracapas, notas do editor ou da editora.
Podem apresentar ou ser acompanhados por textos outros, como entrevista do autor,
resenhas, criticas, suplementos, orientacbes de leitura e sugestbes de atividade. Os

paratextos constituem um
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lugar privilegiado de uma pragmatica e de uma estratégia, de uma acéao sobre
0 publico, a servico, bem ou mal compreendido e acabado, de uma melhor
acolhida do texto e de uma leitura mais pertinente — mais pertinente entenda-
se, aos olhos do autor e de seus aliados. (GENETTE, 2009, p. 10).

Embora o leitor tenha liberdade de I&-los ou n&o, os paratextos tém um
“aspecto funcional” (GENETTE, 2009, p. 17), buscam comunicar uma informagdo, uma
intencdo, atingir um publico leitor ou outro, “sempre subordinado a ‘seu’ texto, e essa
funcionalidade determina o essencial de sua conduta e de sua existéncia” (GENETTE,
2009, p. 18).

Em todas as edi¢Oes de Olhinhos de Gato, as “regras” editoriais regem seu
formato e volume, inclusdo ou ndo de ilustracBes, estéticas de capas, entre outras,
buscando apresentar um produto que possa levar o leitor a identificar-se com ele e
deseja-lo como objeto de consumo. Segundo Plinio Martins Filho (2007, p. 53), uma
editora “possui maiores probabilidades de €xito” com um “projeto grafico bem definido
e eficiente. Nesse sentido, salientamos a vantagem de se editar em cole¢des, porque
cada colecdo ja tem o seu projeto grafico determinado (...)".

As capas, por exemplo, seguem o formato do projeto grafico das outras
obras da colecdo, aproximando-as pela padronizagdo no formato e por uma imagem que
dialoga com o titulo da obra. S3o o “cartdo de visita” para o leitor. Titulo da obra, autor,
ilustracdo e selo editorial (também o selo da cole¢do) compdem uma identidade visual
de um projeto grafico que indicam um potencial leitor, um leitor idealizado, e o género
a que a obra pertence. Para Bourdieu (1996, p. 248), “um livro ndo chega jamais ao
leitor sem marcas”. Marcas que como aquelas inscritas, implicita ou explicitamente, nas
capas dos livros, acionam expectativas e motivam o leitor a dizer: “o livro € para mim
ou ndo para mim, muito dificil ou facil etc. (...). Tudo isso tende a mostrar que o leitor é
defrontado com um texto [capa] ja codificado e que sua leitura vai ser orientada
inconscientemente.” (BOURDIEU, 1996, p. 248).

3.4 Capas de Olhinhos de Gato: uma a uma

As trés capas da Editora Moderna sdo bastante distintas entre elas, no jogo
montado entre o titulo, a tematica (infancia), o género (memorialistico) referentes a
obra. As capas da segunda (1983) e da terceira (2003) edi¢des enfatizam os olhos de
uma menina, um tanto escuras e um tanto sombrias, e praticamente reproduzem o titulo

da obra, talvez jogando com a representacdo de um publico mais adolescente.
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As capas da primeira e quarta edi¢cGes destacam uma menina na janela em
um cendrio com tragos e cores mais suaves e delicados, talvez criando uma linguagem
mais simbdlica. Janela da alma? Janela para 0 mundo? Convites para enxergar um outro
tempo? Infancias? A posicdo da crianca na janela, a frente ou de costas para o leitor; 0s
tons mais coloridos da primeira edicdo e as tonalidades mais ou menos fortes, de
pouquissimas cores da capa criada pela Global, provocam sentidos distintos. Onde esté
0 pensamento da menina no olhar para fora de uma janela? O leitor é convidado a

transver a janela? Quem Vvé o qué?

3.4.1 A edicéo de 1980, editora Moderna

Uma menina em pé, de costas para o leitor, apoiada em uma janela.
Emoldurada, com os pés provavelmente no interior de uma casa representada por uma
parede recoberta de papel decorado com estampa floral em tons bege e marrom, ela
observa por uma janela o mundo externo, representado em cores e tons pastéis, que
lembram um arco-iris. Uma menina vé do seu interior, ou do interior de sua casa, 0
mundo (colorido) & fora? A menina traja um vestido branco e meias pretas, estilo
“marinheiro”, caracteristicos da primeira metade do século XX, enquanto seus longos
cabelos louros, presos por uma fivela, caem em seus ombros. Uma menina que se veste
bem diferente do modo como se vestem os leitores previstos na década de 80, momento
em que o livro foi lancado pela primeira vez. Ocupando um ter¢o da capa, o titulo
desenha, com algumas letras mindsculas, movimentos de partes do corpo de um gato. O
nome da autora em destaque, com letras maidsculas e em branco, ilumina a capa e se
aproxima, na cor, do vestido da menina. A menina ilustrada na primeira capa de
Olhinhos de Gato, de 1980, assinada por Maria Cristina Simi Carletti®’, convocaria o
tempo em que a obra foi escrita pela autora?

A sobriedade das cores e dos tragos, 0 jogo das letras que brincam e as
molduras que enquadram pontos de vista e lugares, talvez fagcam parte de uma proposta
editorial para criar um efeito harmonioso de delicadeza e sensibilidade: um convite ao
leitor para conhecer uma historia de um determinado tempo, escrita por uma menina que

vé 0 mundo também de forma delicada e sensivel.

% Artista plastica sobre a qual ndo conseguimos maiores informagdes.
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de Olhinhos de Gato (1980)

Figura 17 - Capa da primeira edi¢éo
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3.4.2 A edicdo de 1983, editora Moderna

VeredaS  ceciLia MEIRELES

hinhos

No fundo preto, vé-se um rosto de menina ocupando praticamente toda a
capa. Estranhamente, e de forma um pouco assustadora, o leitor esta diante de um rosto
que € metade menina, metade gato, o que confere um sentido mais literal ao titulo, pois
a menina metamorfoseada em gato parece encara-lo. O laco grande de fita de cetim
amarelo, na parte superior da cabeca, une essas duas partes do rosto e remete mais
especialmente a estética de uma infancia feminina antiga. A fotomontagem de



107

Santaliestra®® (1983) faz referéncia, literalmente, ao titulo da obra Olhinhos de Gato,
que vem escrito na parte superior do livro com letras bem grandes e na cor branca. Um
jogo que pode criar expectativas nos leitores diante de uma menina que ndo é como eles,
mas que tem dois tipos de olhos diferentes, um felino e um humano, podendo criar

expectativas com o titulo: Olhinhos de Gato é de gente ou € de gato?

3.4.3 A edicdo de 2003, editora Moderna

CEcCiLIA MEIRELES
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Figura 19 - Capa da terceira edi¢do de Olhinhos de Gato (2003)

Entre o nome da autora, escrito em tom de amarelo em letras maiusculas no

interior de uma caixa vermelha, e o titulo, destacado com letras bem maiores,

% Eduardo Santaliestra é fotdgrafo publicitario e editorial.
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mailsculas e tom verde claro em um fundo roxo escuro, destaca-se apenas 0s olhos
esverdeados de uma menina como uma pintura. O destaque dado pelo tamanho e cor das
letras que indicam o titulo da obra, logo abaixo da imagem dos olhos da menina, parece
criar um efeito de que o “olhar” de alguém serd o protagonista da histdria, na capa
criada por Jodo Batista Aguiar®® para a terceira edicdo da obra (2003). A énfase ¢ dada
aos olhos. Um olhar triste e a0 mesmo tempo curioso, que ndo encara, mas que talvez

espia, observa. Seria um olhar de desemparo, de fragilidade?

3.4.4 A edicéo de 2015, Global Editora

CECILIA MEIRELES

Olhinhos de Gato

Figura 20 - Capa da quarta edicdo de Olhinhos de Gato (2015)

% Né&o conseguimos localizar informacdes a respeito de Jodo Batista Aguiar.
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A capa da quarta edi¢do (2015), que € a mais recente, refere-se ao livro
publicado pela editora Global em 2015, e traz uma proposta proxima a da primeira

edicdo: a ilustracio de uma menina. Criada por Matheus Vigliarl®

, @ grande janela
semiaberta de uma casa ocupa quase toda a capa. Com tracos em tons de marrom e
bege, a capa ilustra um cenério delicado: a natureza se mostra com vasos de flores e um
passaro no parapeito da janela, além da presenca de uma menina que observa e acaricia
a avezinha. A imagem da janela pareceria um convite ao leitor para conhecer o0 mundo
singelo e intimista de sua propria infancia?

O nome de Cecilia Meireles aparece em caixa alta, em letras de tamanho
maior do que as do proprio titulo da obra. O nome da editora Global, em cores fortes,
aparece bem centralizada na capa. Observamos que nesta capa, como também em todas
as outras edicGes da Moderna, continua a estratégia de colocar em destague 0 nome da
autora, (re)conhecida na historia e critica da literatura brasileira, familiar ao mundo
escolar por outras obras!® também publicadas ao longo de décadas. Uma estratégia
editorial com a intencdo de conquistar o mercado leitor formado por adultos — pais,
professores — que escolhem, selecionam, adquirem, indicam livros para os leitores
infantis e sdo os “velhos” conhecidos desta escritora. Mais do que o contetido da obra, o
que se legitima e se valoriza é a autora, ou, como afirma Zilberman (2009, p. 128), “a
literatura converte-se em objeto e legado, torna-se patriménio, isto é, valor apto a ser
transmitido as geracOes e com institui¢cGes encarregadas de afirma-la e dissemina-la”.

As capas de todas essas edicdes, diferentemente de outros paratextos, nao
sugerem que sejam uma producdo didatica nos moldes dos manuais escolares seriados
pelo ano de escolaridade e identificados pelos nomes das disciplinas do curriculo
oficial. As capas, cuidadosamente produzidas por especialistas no campo, remetem ao
género literatura infantojuvenil, “aplicando” o género anunciado nas fichas
catalogréficas das edicGes. Sdo capas de livros para serem lidos como ficcdo, em
situacdes de fruicdo e de lazer, como convém ao género. S8 capas de livros para

compor uma biblioteca de literatura infantil. Sdo emblematicas porque todas elas

100 Matheus Vigliar (1978) ilustrador, design e editor de arte, formado em Comunicagdo Social e Artes
Visuais.

101 A Editora Global langou no mercado editorial, outros livros de Cecilia Meireles, como: Ou isto ou
aquilo (ilustracdo de Odilon Moraes) e Janela Magica (ilustracdo de Orlando Pedroso), reforgando no seu
site a importancia desta escritora que “adquiriu amplo reconhecimento na poesia infantil com textos como
Leildo de Jardim”, por exemplo. Disponivel em: <www.editoraglobal.com.br>, acesso em 12 jun. 2017.
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recriam, com énfase, a protagonista sozinha a observar o mundo pela janela. Ndo sao
cenas de uma parte do enredo, ilustracdo possivelmente encontrada durante a leitura em
uma das paginas do livro, como também é possivel encontrarmos em Papai, de Philippe
Corentin (2014). Também néo séo cenas de praticas de leitura em que o adulto 1€ para
criancas, em um gesto exemplar de apreciacdo da obra e de formacéo de leitores, como
vemos, por exemplo, na capa do classico Contos da mamée gansa (MAZIERO, 2015, p.
130) ou em uma mais recente, como a de Uma escola assim eu quero para mim, de
Elias José (2007).

3.4.5 Nas capas, os leitores de carne e 0sso

Os exemplares por nds adquiridos de Olhinhos de Gato trazem marcas de
seus antigos donos, indicios de posse do livro e de seus leitores de carne e 0sso. Nomes
registrados, em letra manuscrita, com tinta de caneta esferografica ou lapis de escrever,
provavelmente uma escrita de um estudante e ndo professor. Um dos exemplares traz
dois nomes acompanhados pela série, nimero da chamada e periodo de estudo, o que
aponta uma possivel catalogacdo de um acervo. Uma mesma obra com nomes de varios
leitores (todas mulheres), indicando serem alunas do periodo noturno, datadas com o
ano de 1984, pertencentes a 82 série do Ensino Fundamental. Alunas de uma mesma
turma? Exemplar com assinatura de nome feminino, letra manuscrita em caneta
esferografica, acompanhada com desenhos de estrelinhas e data de 1991, escrita cinco
vezes entre pagina de rosto e capa. Marcas de uma adolescente leitora? Livros que
circulam entre leitores indicando que uma obra ndo é lida apenas pelo seu comprador.
Livros sdo emprestados entre amigos e familiares, ou tomados de empréstimos e nao
devolvidos, (re) comprados em sebos por um valor menor. Carimbo da editora
comprovando que aquele exemplar era destinado ao professor, uma cortesia da editora,
préatica bastante frequente no mercado editorial como estratégia de marketing para uma
possivel adocdo da obra para um conjunto maior de alunos. Carimbo com nome
completo da leitora, o que parece indiciar alguém que possui muitos livros e que tem
condi¢cdes de controlar sua posse por meio de um recurso (carimbo) quase de
bibliotecario ou de editora. Os nomes em diferentes anos, a indicagdo da 8? série do
Ensino Fundamental e a caligrafia mais proxima de um estudante confirmam que a obra

ganhou presenga no universo escolar.
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Pela longevidade dessa obra no mercado escolar, é possivel até hoje
garimpar diferentes sebos e mapear uma grande quantidade de exemplares que foram
manuseados por muitos e muitos leitores. Uma consulta breve a internet, no site Estante
Virtual, que reune diferentes sebos do pais, mostra varios exemplares de diversas

edi¢des tanto da editora Moderna quanto da Global Editora.

3.5 Quarta capa ou contracapa

Como sabemos a quarta capa, ou contracapa, é, geralmente, arquitetada
como continuacgdo da primeira (capa) criando uma ideia de continuidade dada pela cor,
por tracos ou mesmo pela imagem. E um espaco destinado a um texto dirigido ao leitor
antes de sua aquisi¢do. Um espaco de “convencimento” do leitor sobre a importancia da
obra para que ele se interesse, seja cativado e a adquira ou a selecione para ler em meio
a outros livros.

O que podemos observar pelos breves textos presentes nas contracapas é
que eles ndo trazem informacgdes muito distintas sobre a obra e autora, se compararmos
todas as edicOes. Escritos pelo editor ou pela equipe editorial, geralmente fazem uma
sinopse do enredo, destacam aspectos da linguagem e estilo, situam a obra e autora no
tempo e na tradicdo literdria. O que diferencia um texto de outro, em nossas edicoes
analisadas, sdo as énfases dadas ora aos elementos da historia, ora a valoriza¢do da
autora ou da tematica (infancia). Porém, o que mais distingue esses textos entre as
edicdes € o estilo da linguagem do editor para o seu leitor.

Na contracapa da primeira edigdo (1980), por exemplo, o texto oferece uma
descricdo poética e imagética, apontando elementos proprios da (real) infancia do
narrador, destacando o cenario (corrego, cajueiro, baud), os sentimentos (medo, alegria,
dor), as pessoas-personagens que, a sua volta, cantam e estdo presentes em suas

memorias. Mas o texto vem em forma de enumeracéo, frases curtas e até com rimas:
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Um corrego esverdeado de musgo,
o cajueiro do quintal,

o bau proibido, as visitas,

as cangodes de Dentinho de Arroz,

o carinho de Boquinha de Doce.
Este € o mundo de Olhinhos de Gato.
Um mundo de sonhos, medos, alegrias, dores e fantasias...
A infancia.

Vocé voara com Olhinhos de Gato

numa viagem de emogoes

sentidas no fundo do coragao.

i
=l
===}
EDITORA
MODERNA

Figura 21 - Quarta-capa ou contracapa de Olhinhos de Gato (1980)

O texto é simples e pontua poeticamente significativos elementos do enredo,
convidando o leitor & “viagem de emog¢des”, ao voo algado com a protagonista ao seu
mundo. No conteddo chama atencdo para da infancia, na pratica de leitura promete
representacdes bastante comuns nos discursos da midia, das editoras e até mesmo nos
programas de politicas publicas voltadas para a formagéo do leitor: a leitura &€ uma
viagem que prazerosamente permite ao leitor voar para outros mundos, vivenciar

emocdes, identificar-se com o narrador ou protagonista da historia.
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A segunda (1983) e a terceira (2003) edicOes, da editora Moderna, trazem
em comum o mesmo texto ja na forma de prosa mais direta, destacando primeiramente a

autora.

Cecilia Meireles em todo o seu esplendor!

Uma narrativa intimista, com muita musicalidade e poesia. E a vida de Cecilia
Meireles, relatada como num didrio de adolescente. Vocé conhecerd as
alegrias, as tristezas e as experiéncias de uma pessoa que tdo bem soube
expressar um pouquinho de todos nés. (MEIRELES, 1983; 2003).

Uma reveréncia inicialmente a autora, Cecilia Meireles, e logo a seguir a
sua marca legitimada pela academia: narrativa intimista, poesia, musicalidade. Alia o
contetdo ao fato dele ter sido produzido pela poeta. Enquadra a obra a um género
(diario) proprio de uma fase da vida (adolescéncia, gesto de escrita possivel de ser
imitado pelo leitor. Coloca-se modelar como uso da linguagem como expressao do
humano que ha em todos noés, a literatura em sua capacidade maior: de humanizacao.
Indicia o leitor previsto situando a obra como adequada para usos escolares: um género
discursivo que é contetdo da disciplina de Lingua Portuguesa e um conhecimento de
uma autora de tradicdo literaria e da linguagem literaria previsto no curriculo escolar
(PCN, 1998).

A quarta edigdo (2015) se distancia das outras trés, em sua opc¢éo de trazer,
além do texto, uma ilustracdo na quarta capa. Uma composicdo que conserva 0S
mesmos padrdes de cores e desenhos da capa da frente e amplia o espago visual:
inicialmente de uma janela de uma casa a visdo de uma rua (ladeira) com mais casas,
poste de iluminagdo, nuvens, sombras de arvores etc.

O texto que acompanha esta ilustragcdo, na quarta capa, remete a alguns
aspectos ja delineados nas edi¢bes da Moderna, mas da destaque a protagonista da
historia, suas brincadeiras e aventuras preferidas e imaginadas, mimada e protegida
pelas pessoas em sua volta. O texto parece dialogar com o pequeno leitor, que,
provavelmente, € uma crianca que também gosta de aventuras, é esperto e recebe

mimos:



A menina deste Olhinhos de Gato € muito es
sempre de olhos atentos a tudo ao seu redor. Sua avo, Boguinida

de Doce, nio hesita em fazer boa parte de suas vontades. Outro

divertimento da menina é subir ladeiras suspensa nos ombros
de Dentinbo de Arroz, o que para cla € “uma aventura como
um passeio por cima do vento, sentindo as pedras diminuirem,

e as estrelas e nuvens aproximarem-

Figura 22 - Quarta-capa ou contracapa de Olhinhos de Gato (2015)
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3.6 Orelha do livro, notas do editor e biografias

Os textos das contracapas e da orelha, as notas da editora e a biografia da
autora, das quatro edicOes, embora elaborados com palavras distintas, destacam
aspectos muito parecidos entre si. Fazem parte de um discurso que intenciona valorizar
0 produto — a autora que o produziu, a tematica e a linguagem literaria que o inscrevem
— dirigindo-se ora ao leitor adulto que serd responsavel pela acolhida (aquisi¢do ou
adoc¢do na escola) de Olhinhos de Gato, ora ao jovem leitor — as vezes, mais ou menos
infantil. O discurso € orientado por protocolos editoriais que buscam “disciplinar” a
compreensdo leitora por parte dos leitores, conforme estudos de Chartier (1990).
Disciplinar sentidos da leitura, com estratégias de enredamento de um leitor iniciante e
em formacdo, & medida em que os autores de tais textos destacam assuntos familiares e
cotidianos que povoam a representacdo da infancia pressuposta pela classe média da
populacdo que frequenta a escola. Disciplinar ou construir sentidos para a obra, que
coincidam com um tipo de leitor que sera “favorecido” na aprendizagem da linguagem,
no exercicio de escrita — autobiografico ou diario de um adolescente — que ndo sé faz
parte do curriculo escolar, como também da um tom de ‘“veracidade” a ficgdo,
transformando o enredo em algo que pode ser vivido por qualquer leitor.

A edicdo mais recente (2015), diferentemente das demais, traz orelhas ou
desdobro do livro, o que pode significar um projeto mais sofisticado, que pode envolver
mais custos no polo da producdo, pois acrescenta mais e diferenciado papel (proprio
para capas), com durabilidade maior e acabamento mais encorpado para abrigar as
paginas. Também a inclusdo de orelhas em um livro pode ser associada a préatica
editorial comumente utilizada na producéo de livros para adultos, como os académicos
ou de literatura, algo que destaca qualidades da obra, acrescentando mais valor a esta.
Todos estes procedimentos editorais indiciam que o projeto editorial parece ter por
objetivo incluir outros leitores, além daquele escolar.

O texto na orelha do livro, na edi¢do de 2015, inicia trazendo o proprio
depoimento da autora qualificando sua obra como aquela arrancada de sua infancia, que
vem reforcado pela apreciagdo do editor como “um exercicio ficcional inspirado
fortemente em seus tempos de criangas”. Chama atencdo, assim, para o que afirma
Zilberman (2006): a necessidade de narrar — peculiar ao universo da oralidade —
contrapde-se a literatura (littera), que se materializa enquanto texto impresso e que faz

parte do mundo da escrita e do livro. Em comum, a (re)criacdo falada do vivido e a
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literatura tém em comum a poesia (poiesis), entendida como criacdo associada a

fantasia, a evasdo e a gratuidade, atributos constitutivos de sua existéncia.

Se hd uma pessoa que possa, a
qualquer momento, arrancar de sud
infancia uma recordac¢do maravi-
lhosa, essa pessoa sou eu. Ja princi-
piei a narrativa dessa infancia num
pequeno livro de memorias, apare-
cido numa revista portuguesa, com
o titulo Olhinhos de Gato.

Por meio dessas palavras,
Olhinhos de Gato foi revelado pela
escritora como um exercicio ficcio-
nal inspirado fortemente em seus
tempos de crianga. Assim, os leito-
res jovens e de todas as idades tém
aqui o privilégio de acompanhar
Cecilia Meireles, autora do classico
Ou isto ou aquilo, trancando e re-
trancando historias e personagens

de seus tempos de menina.

Em narrativas liricas, a infan-
cia €é aqui evocada como uma fase
de descobertas e de criacoes de
mundos novos. Infancia de alegrias
e medos, de aventuras que sempre
deixam lembrancas intensas que
nos levam a conti-las e reconti-las
por toda a vida.

Figura 23 - Orelha de Olhinhos de Gato (2015)
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Nas primeiras paginas das quatro edi¢Ges (analisadas por nds) de Olhinhos
de Gato, o leitor encontra as notas do editor evocando estratégias editoriais com a
intencdo de aproximar a obra do leitor, situa-la no tempo, no panorama da literatura
brasileira, na tematica abordada pela escritora. Nos trés projetos editoriais publicados
pela editora Moderna, estas informagdes sdo nomeadas como “Nota” e assinadas “pelo
editor”, enquanto que no projeto da editora Global aparece como “Nota da editora”.

Sdo textos muito parecidos que relembram basicamente a génese do texto
original'®2, uma referéncia ao género (narrativa autobiografica; confissdes ficcionais da
infancia); os cognomes das pessoas que conviveram com a autora e que se tornaram
personagens na obra.

A inclusdo, nas ultimas paginas, de uma breve biografia e de uma fotografia
de Cecilia Meireles é outra estratégia de longa tradicdo no campo editorial,
aproximando uma escritora do leitor, sujeitos que geralmente estdo distantes no tempo e
no espaco, podendo haver poucas relagdes entre eles. Uma forma que busca aproximar a
autora desse leitor, construindo pontos comuns de identificacdo, oferecendo aspectos
gue mostram a importancia da autora na tradicdo escolar e literaria e até dando certa
concretude a sua figura. Textos que tém a funcdo de mobilizar a memdria e preparar o
terreno para a leitura de uma obra.

Todas as edicdes de 1980, 1983, 2003 e 2015 se valem dessa estratégia,
apresentando os dados biograficos e pessoais, os dados de formacdo escolar e
profissional de Cecilia Meireles, o valor de sua obra e a qualidade de sua linguagem
literaria, além de suas premiacdes e principais obras.

Com excecdo da primeira edicdo da Moderna, todas as demais trazem fotos
da autora que parecem ter sido feitas em tempos diferentes: uma imagem da autora mais
jovem (1983) e uma em que ela se parece com uma senhora mais madura (2003), como

Vemos a seguir:

102 Equivocadamente, nas notas dos editores de todas as edicBes (1980, 1983, 2003, 2015) ha a
informacdo de que o periodo de publicacdo de Olhinhos de gato na revista Ocidente é 1939-1940.
Segundo pudemos consultar nos ndmeros dos exemplares, o periodo correto é: novembro/1938 a
mar¢o/1940.
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O pEssOAL DE Cociua Memsnes

Actay

Cecilia Meireles nasceu em 7 de novembro de 1901, no Rio de Janei-
ro, onde faleceu, em 9 de novembro de 1964. Publicou seu primeiro
livro, Espectros, em 1919, e em 1938 seu livro Viagem conquistou o
prémio de poesia da Academia Brasileira de Letras. Considerada uma
das maiores vozes da poesia em lingua portuguesa, foi jornalista, cro-
nista, ensaista, professora, autora de literatura infantojuvenil e pionei-
ra na difusio do género no Brasil. Em 1965, recebeu, poslunmmcn[e.’
o prémio Machado de Assis da Academia Brasileira de Letras, pelo

conjunto de sua obra.

Figura 25 - Biografia de Cecilia Meireles na quarta edi¢éo de Olhinhos de Gato (2015)

AUTORA E OBRA

Cecilio Meireles nasceu no Rio de Jo-

neiro em 7 de novembro de 1901, trés me-

ses apds a morfe de seu pai. Antes de completar frés
anos de idade, perdeu sua mae, passando entGo a morar com
sua avé materna, Unica pessoa sobrevivente da familia.

Em 1910, concluiu o curso primario e recebeu, das mdos do
inspetor de Ensino, a época o poeta Olavo Bilac, uma medalha
de ouro com seu nome gravado, como prémio pelo esforco de-
sempenhado durante o curso. Sefe anos depois diplomou-se pro-
fessora priméria e passou a desenvolver infensa atividade como
educadora. Estudou também linguas, canto, violino.

Aos dezoito anos, langou o livio de poemas Espectros, pelo
qual recebeu elogios da critica especializada.

Em 1922, casouse com o artista pléstico portugués Fernando
Correia Dias, e com ele teve trés filhas: Maria Elvira, Maria
Mathilde e Maria Fernanda, atriz de sucesso. Enviuvou em 1935,
mas cinco anos depois contraiu segundas nipcias com o profes-

sor Heitor Girillo.

* © Condominio dos Proprietarios dos Direitos de Cecilia Meireles. Direitos
cedidos por Solombra Books.

Figura 24 - Autor e obra, na terceira edicdo de Olhinhos de Gato (2003)
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Os paratextos vao oferecendo aos leitores previstos um material que néo so6
direciona a compreensdo de leitura pretendida pelos editores em uma pratica de fruicdo
da obra, mas também funcionam como instrumentos de trabalho para uma leitura mais
abalizada no mundo da cultura escrita, quer no dominio privado, publico e até escolar.
E, ainda, fornecem elementos mediadores entre leitores e Olhinhos de Gato para uma

apreciacao mais dialdgica — leio nele as memdrias de infancia: minhas ou dela?

3.7 Projetos de leitura

o fato de a crianga tomar um livro nas mdos, folheé-lo, passar os olhos por
algumas péginas ndo deve iludir ninguém. Ha mil artificios e mil ocasibes
para a tentativa de captura desse dificil leitor. (MEIRELES, 1951, p. 31).

Varias instancias estdo envolvidas no ciclo de vida de um livro: do autor ao
editor, ao impressor, ao distribuidor, ao vendedor e, finalmente, ao leitor. Para o publico
infantil e juvenil, neste circuito, pode-se incluir um outro leitor: o professor, capaz de
mediar a compreensdo, fortalecer a circulagdo, normatizar a recepcdo dessa obra.
Conforme Correa (2006), a figura do professor, autoridade pedagégica, € mais um
agente que ao lado de todos aqueles pertencentes ao polo da producdo do livro (autor,
revisor, editor, ilustrador, diagramador, equipe pedagdgica etc.), estando situado “fora
do segmento responsavel pela fabricacdo dos impressos, porque ndo produz o livro (...)”
(CORREA, 2006, p. 27-28), ¢ colocado em cena, na regularizacio da leitura, levando
em consideragéo as representacdes que a editora faz do leitor e dos usos dos objetos de

leitura.

a literatura infantojuvenil, desde sua génese até os dias atuais, sempre
dependeu da mediacdo escolar para manter aquecido seu mercado. A
instituicdo escolar tornou-se o principal espago de circulagdo e de consumo
do género, promovendo a escolarizacdo do texto literdrio. A alianga
estabelecida entre literatura infantojuvenil e escola faz com que parte
significativa da critica ndo considere a primeira como arte, devido ao
compromisso pedagdgico que a instrumentaliza para veicular valores morais.
(FERNANDES, 2013, p. 2).

Como sabemos, a producédo literaria voltada as criancas brasileiras esta
atrelada a sua insercéo na escola desde a origem do género (literatura infantil), sendo a
instituicdo escolar seu principal espaco de circulagdo e os professores seus principais
mediadores. Desta forma, a historia da literatura infantojuvenil e a historia da educacgao
se aproximam. Ha pelo menos mais de dois séculos, no Brasil, autores adultos criam

seus livros misturando-os a ensinamentos (morais, patriéticos, religiosos, ideoldgicos)
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historica e culturalmente criados, valorizados, abandonados de acordo com o pegueno
leitor, crianca, que se quer formar. Produz-se literatura infantil, mas por muitas vezes a
forca do destinatéario (crianca) prevalece ao uso da linguagem literaria (FERREIRA,
2006).

Escritores veem suas producfes serem alinhadas, mesmo quando ndo tém
isso como proposito, as politicas oficiais de leitura que orientam as compras de livros
por programas de incentivo a formacdo de leitores. Os escritores do século XIX de
livros para criancas bem sabiam que suas obras precisariam ser aprovadas ou adotadas
para circularem no espago escolar, alcancando um sucesso que lhes traria retorno
financeiro e renderia muitas edi¢cdes, como sabemos a respeito do oficio enviado ao
Imperador D. Pedro Il pelas autoras do livro Contos Infantis (1886), Adelina Lopes
Vieira e Julia Lopes de Almeida (FERREIRA, 2017).

Olhinhos de Gato ja traz o selo de legitimacdo das instituices dos campos
literdrio e da educacdo, mas no mercado editorial, além do prestigio da autora na
tradigdo literaria e do primor ficcional da obra, o livro, provavelmente, s6 se sustenta no
tempo em ambito nacional se aprovado pelo universo escolar.

Desde os anos de 1980, no Brasil, assistimos ao investimento financeiro do
governo (federal e estadual) e ao fortalecimento de um discurso académico e na
sociedade em geral sobre a importancia da leitura literaria. Isto explica em parte o0s
projetos editoriais elaborados para Olhinhos de Gato. Ele vai ganhando for¢a como uma
obra de qualidade que pode e deve fazer parte do acervo escolar e do repertério cultural
e literario de todo aluno, futuro cidaddo, homem que faz parte de uma (boa) cultura
letrada.

O mercado editorial amplia seu rol de obras investindo em colecGes de
livros literarios que trazem um suplemento na forma de “fichas de leitura, de modo a ser
utilizada em sala de aula, seguindo as determinagdes do MEC” (MENDONCA, 2007, p.
87), 0 “que vem atender a uma exigéncia do mercado e satisfazer a escola, em sua nova
proposta, embora nem sempre o trabalho desenvolvido a partir das fichas seja
satisfatorio” (MENDONCA, 2007, p. 88); ou “sugerindo” projetos de leituras dos livros
organizados pelas tematicas ou eixos interdisciplinares; ou apresentando atividades
possiveis de serrem realizadas, como vimos em todas as edi¢des de Olhinhos de Gato.

Essas fichas de leitura (encartes, suplementos, roteiros, ou orientacfes para
leitura) ora se destinam aos professores, ora aos alunos. Dirigida aos professores, tem
como finalidade qualifica-lo, prepara-lo ou forma-lo para que possa se sentir mais
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seguro na conducdo do trabalho e garantir uma (boa) compreensdo da obra por parte do
estudante. Ajudar na compreensdo da obra, mas também servir de instrumento de
controle e de avaliacdo da leitura oral ou escrita das atividades.

As edicdes de Olhinhos de Gato de 1980 e de 1983 vém acompanhadas de
encartes intitulados, respectivamente, como “Roteiro de leitura para o professor” e
como uma “Orientagdo de leitura (para uso do aluno)”. Estes dois materiais sdo bastante
semelhantes. O “Roteiro de leitura para o professor” ¢ composto por trés paginas, com
uma apresentacdo geral, trés questdes orientadoras e, a seguir, “itens que podem ser
explorados sob forma de questdes ou debates”, além de uma sugestdo final de atividade:
a comparacdo da obra com poemas de Cecilia Meireles e um complemento de estudo
sobre sua avo, representada na obra como Boquinha de Doce, pela leitura da elegia
escrita por Cecilia Meireles quando sua avo faleceu. Na “Orientagdo de leitura (para uso
do aluno)” encontra-se uma apresentacdao, em seguida o topico “Conversando sobre o
livro”, depois “Refletindo sobre o livro” e, por fim, “Agora, o escritor é vocé!”, também
com trés paginas.

Esses materiais nos sugerem, primeiramente, que a destinacdo do livro é o
publico escolar, e que o polo da producdo considera a obra como uma leitura “dificil”
para o nivel de compreensdo do aluno e que, portanto, precisa ser orientada, dirigida.
Nos dois materiais, o livro ¢ apresentado como uma ‘“narrativa que, por seu enfoque
lirico e subjetivo e pelo seu género memorialistico precisa ter uma leitura acompanhada,
uma intervencdo didatica”, “algumas sugestdes que possam ajudar o professor a orientar
a leitura de seus alunos” pelo fato de que “acreditamos que o prazer e/ou
aproveitamento da leitura por jovens advém, muito frequentemente, do conhecimento
prévio das caracteristicas basicas da obra em questdo, para que ndo ocorram
julgamentos equivocados ou interpretacdes precipitadas”, conforme lemos no “Roteiro
de leitura para o professor”. Nesse roteiro ha a apresentacdo de pontos gerais
considerados importantes para que o aluno entenda a obra, lembrando ao professor que

este deveria escolher os mais adequados as suas turmas.

Assim sendo, apresentamos a seguir alguns pontos que nos parecem
relevantes para a orientacdo geral dos alunos que forem ler Olhinhos de Gato,
cabendo sempre ao professor a escolha dos que sdo mais adequados as suas
turmas.

1. Destacar o carater intimista da narrativa. Quem rememora os fatos é a prdpria
Olhinhos de Gato adulta que se debruca sobre seu passado e comenta-o,
destacando os aspectos mais significativos do ponto de vista afetivo (...)
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Observar que o livro apresenta a “aprendizagem da vida e do mundo por
Olhinhos de Gato. Ao seu mundo infantil, povoado de sonhos, ilusbes e
pressentimentos contrapde-se 0 mundo dos adultos, povoado de outros
pressentimentos e valores. Destacar, por exemplo, a preocupagdo com a
morte que permeia o texto todo.

Destacar aspectos do comportamento de Olhinhos de Gato que a caracterizam
como uma menina introvertida, fechada em si mesma e, ndo obstante, atenta
ao mundo que a cerca. (...) (Roteiro de leitura para o professor, p. 1-2)

Ja na “Orientagdo de leitura (para uso do aluno)”, cujo objetivo é ajuda-lo

na andlise do livro, a proposta ¢ “criar” uma conversa mais direta, mais direcionada ao

estudante na busca de aspectos pontuais da obra que precisam ser identificados por ele,

ou sobre os quais deva refletir:

w

e o o o o l\')

CONVERSANDO SOBRE O LIVRO

Destacar aspectos do comportamento de Olhinhos de Gato que a caracterizam
como uma menina introvertida, fechada em si mesma e, ndo obstante, atenta
ao mundo que a cerca.

A presenca de aspectos populares da vida da época:
Os vendedores ambulantes

As brincadeiras infantis

As cantigas

As festas

Os tipos humanos

O lado mistico da vida:
As supersticoes
As crencas e devogdes

()

REFLETINDO SOBRE O LIVRO

Ao longo do livro, a autora faz muitos comentérios sobre a vida, a mote, as
pessoas, a soliddo, a felicidade. O que mais chamou a sua atencdo nesse
livro? Que passagens ou comentarios vocé gostaria de destacar?

AGORA, O ESCRITOR E VOCE!

Conte um fato que ocorreu em sua infancia e foi muito importante para vocé.
(Orientacdo de leitura — para uso do aluno, p. 1- 3)

A terceira edi¢do oferece um material para o professor chamado “Projeto de

leitura”, que pode também ser acessado pelo site da Editora Modernal®®. Este projeto,

composto por oito paginas, foi coordenado por Maria José Nobrega'® e elaborado por

108 Disponivel em: <http://www.modernaliteratura.com.br/lumis/portal/file/fileDownload.jsp?fileld

=8A7A83CB30D6852A01319A1328711CC3>. Acesso em 29 jul. 2018.

104 Maria José Nodbrega - “Formada em Lingua e Literatura Vernaculas pela PUC/SP, com mestrado em
Filologia e Lingua Portuguesa pela USP, atuou em programas de formagdo continuada junto ao MEC, a
SEE de Sao Paulo e a SME de S&o Paulo. Atualmente, além de assessorar varias escolas particulares de


http://www.modernaliteratura.com.br/lumis/portal/file/fileDownload.jsp?fileId
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Lucy Wenzel e, assim como a segunda edicdo, integra a Colecdo Veredas, embora
somente na terceira edicdo sejam nomeadas as pessoas que o criaram. Neste encarte,
nota-se que do logotipo Veredas saem trés setas informando sobre a indicagéo: Leitor
critico — Jovem Adulto; Leitor critico — 72 e 82 séries; e Leitor fluente — 5% e 6 série.
Uma classificacdo propria das editoras para enquadrar didaticamente os leitores.

As primeiras trés péaginas do encarte do projeto sdo comuns a outros livros
da colecédo, como se pode verificar no site da editora, contemplando um artigo de Maria
José Nobrega, Arvores e tempo de leitura, no qual traz elementos para justificar a
escolha tedrica do projeto de leitura, afirmando que “um texto sempre se relaciona com
outros produzidos antes ou depois dele: ndo ha como ler fora de uma perspectiva
interdiscursiva” (2003, p. 2) e que

somente com uma rica convivéncia com objetos culturais — em acdes
socioculturalmente determinadas e abertas a multiplicidade dos modos de ler,
presentes nas diversas situagdes comunicativas — é que a leitura se converte em
uma experiéncia significativa para os alunos. Porque ser leitor é inscrever-se

em uma comunidade de leitores que discute os textos lidos, troca impressées e
apresenta sugestdes para novas leituras. (NOBREGA, 2003, p. 3).

Nessa perspectiva, a leitura de Olhinhos de Gato é prevista como pratica
cultural e ndo limitada ao cumprimento de uma tarefa escolar ou preparacdo para uma
prova sobre seu contetido. O projeto orienta para uma leitura como ‘“experiéncia
significativa” propria de uma comunidade, que discute, conversa, troca impressdes
sobre um livro. Ndo se forma leitor com um Unico livro, tampouco de forma isolada.
Como prética cultural, os leitores compreendem o que leem e gostam de ler porque
partilham e socializam seus gostos, valores, interpretacées.

Por outro lado, é necessaria uma familiaridade dos leitores com os autores,
com a época/contexto em que o autor e obra estdo inseridos; com a tematica, género,
organizagdo estrutural e recursos linguisticos constitutivos da obra etc. Por isso, 0
projeto de leitura é composto de uma descricdo, explicando ao professor cada um dos
topicos: “Um pouco sobre o autor”, contextualizacdo do autor e sua obra no panorama
da literatura brasileira para jovens e adultos; “Resenha”, sintese da obra com o enfoque
de que o professor pode avalia-la e decidir adota-la ou néo; “Comentarios sobre a obra”,

elencam-se aspectos da obra, do género, da tematica, organizacdo estrutural e recursos

S&o Paulo, é coordenadora dos projetos de leitura da Editora Moderna, organizadora da série “Como eu
Ensino” da Editora Melhoramentos e professora do curso de Especializagdo em Formagao de Escritores
do Instituto Superior de Educagdo Vera Cruz, em Sio Paulo”. Disponivel em:
<https://site.veracruz.edu.br/instituto/formacao-de-escritores/corpo-docente/maria-jose-nobrega-2/>
Acesso em 15 abr. 2021.
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expressivos utilizados, com o intuito de ajudar o professor a “identificar os contetdos
das diferentes areas do conhecimento que poderdo ser abordados e discutidos; os
recursos linguisticos que poderdo ser explorados para ampliar a competéncia leitora e
escritora dos alunos” (p. 3), bem como o “Quadro sintese” que resume num quadro:
género, palavras-chave, areas envolvidas, temas transversais e publico-alvo.

Em seguida, encontram-se as ‘“Propostas de Atividades”, divididas em: a)
antes da leitura; b) durante a leitura; c) depois da leitura. O projeto finaliza-se com as
“Dicas de leitura”, nas quais ha sugestdes de outros livros relacionados, que podem ser
do mesmo autor, sobre 0 mesmo género ou assunto, ou ainda uma leitura de desafio,
isto €, “indicacdo de titulo que se imagina além do grau de autonomia do leitor virtual
da obra analisada, com a finalidade de ampliar o horizonte de expectativas do aluno-
leitor, encaminhando-o para a literatura adulta” (p. 4).

Um projeto de leitura que explora diferentes aspectos da obra e da autora,
mas que também as enquadra em um bom aproveitamento escolar, colocando-as no
leque de vérias areas disciplinares ou tematicas transversais, conforme orientacbes das
propostas das politicas publicas ligadas a escola.

Assim, o encontro do leitor com Olhinhos de Gato vai ganhando contornos
para atender as expectativas do contexto escolar. Lé-se de um certo jeito (para
conversar, debater, comparando com outros textos e com outros leitores); compreende-
se porque se conhece a autora e a obra no panorama da literatura brasileira; estuda-se a
obra reconhecendo em seu género recursos tematicos e estilisticos; aprecia-se a obra em
niveis e tempos distintos: de forma critica ou fluente; atendendo as atividades antes,
durante e depois da leitura e projetando outras leituras: do mesmo autor, ou do mesmo
género, ou ainda sobre assuntos semelhantes porque a leitura pode ser até um “desafio”.

Embora na contracapa da terceira edicao ele seja explicitado como “diario
de adolescente”, no encarte ele é destacado como livro de memarias, narrativa sobre a
infancia, reflexdo poética, e no quadro sintese o publico-alvo indicado é o jovem-adulto.
Embora na ficha catalografica, em todas as edi¢es, o livro seja indicado como literatura
infantojuvenil, notamos que talvez autores/editores tenham percebido a dificuldade que
a leitura da obra oferece e a dificuldade em classifica-la, optando por tentar aproximar o
leitor de um texto adulto, denso, com tematicas dificeis, como a morte e a solid&o.

Em outra direcdo, a edicdo mais recente de Olhinhos de Gato (2015),

publicada pela Global Editora, ndo traz encarte junto ao livro. Apenas no site da
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editora™™, na sessdo catalogo, a obra pode ser encontrada com uma apresentacdo do

livro seguida de dois quadros chamados de “temas” e “sugestdes de atividades™%,

De forma menos explicita e de acesso menos direto por parte dos
professores do que a insercdo de encartes junto a obra, e sem indicacdo direta do
publico-alvo, é nitido, porém, o interesse da editora de que Olhinhos de Gato seja
acolhido e circule no ambiente escolar. As orientacBes e propostas pedagogicas
disponiveis on-line indiciam representacdes de professores que precisam ser
“subsidiados” com atividades adequadas, diversas, atuais, tendo em vista a sobrecarga
de trabalho a que sdo submetidos. Diferentemente da leitura fruicdo prevista para uma
obra literdria que parece atender aos alunos de séries escolares anteriores (Parametros
Curriculares Nacionais, 1998), Olhinhos de Gato ganha o status de uma obra da
Literatura Brasileira a ser oferecida a leitores iniciantes, em formacdo, mediada pelo
professor.

No site do Grupo Editorial Global, no espaco para o professor, com
projetos de leitura elaborados por uma equipe pedagdgica, podemos localizar, por
exemplo, a obra Janela Magica, de Cecilia Meireles, trazendo a capa do livro, a sinopse
e quatro links para que o professor possa analisar e utilizar a obra em sala de aula:
trecho da obra, videoaula, manual do professor (que contém o projeto de leitura) e
relagbes que a obra pode estabelecer com a BNCC, com a indicacdo de qual a

competéncia geral na qual a obra se enquadraria 1’

105 Disponivel em:<http://globaleditora.com.br/catalogos/livro/?id=3782>. Acesso em 29 out. 2019.
1%6além da descricdo da obra, o site apresenta: tematicas abordadas e possiveis de serem exploradas
(morte, soliddo, luto e dor da perda, infancia, temas das culturas infantis e narrativas da avo); indicagdes
dos temas transversais em que a obra se enquadra (ética e pluralidade cultural); possibilidades de um
projeto interdisciplinar (Lingua Portuguesa, Artes e Histdria). Sugere atividades, como “Criar titulos para
os capitulos; Destacar as brincadeiras das criancas da época da autora; Caracterizar, usando adjetivos, a
menina (Olhinhos de gato) e a sua avo.” Fonte: site da editora Global: Disponivel em:
<https://globaleditora.com.br/catalogos/livro/?id=3782>. Acesso em 29 out. 2019.

107 Disponivel em: <https://grupoeditorialglobal.com.br/pnld/livro/?id=3783> Acesso em 15 abr. 2021.
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Janela Magica

Autor (a) : Cecilia Meireles

CECILIA MEIRELES

Sinopse

Janela M&gica é uma delicada coletanea de cronicas que convidam o leitor a perspectiva da dimenséo
poética do olhar e da alma terna e talentosa de Cecilia Meireles sobre a condi¢cdo humana. Aqui a poeta
nos conta sobre a relagdo do homem com os animais, sobre o desmatamento urbano, o esvaziamento do
sentido do Natal.

Trecho da obra Manual do Professor

Figura 26 - Janela Magica (Cecilia Meireles) no site do Grupo Editorial Global

O projeto de leitural® elaborado para Olhinhos de Gato, pela Global
Editora, divide-se em trés partes diferentes para momentos distintos e com finalidades
diversas também, entre as quais podem ser citadas: pré-leitura — atividades anteriores a
leitura para aproximar o aluno da obra; leitura descoberta — atividades durante a leitura;
e pos-leitura — com sugestdes de atividades de ampliagdo do repertério cultural do
aluno.

Assim como no projeto de leitura anterior, o livro se enquadra nos temas
transversais de ética e pluralidade cultural e traz como temas principais: infancia,
lembrancas, perdas, soliddo, morte e descobertas, correspondendo assim as atuais
orientacOes oficiais de incentivo a leitura e formacéo de leitores na escola.

Orientar e formar o professor para que este auxilie o aluno também é uma
possibilidade nesta editora. O leitor € 0 escolar, que de antemé&o ja recebe a informacao
sobre a narrativa “contempla dois momentos marcantes na vida da menina (...) 0
primeiro com a morte da mae e o segundo com outro tipo de morte, o da infancia (...)”.
A solicitacdo é que o aluno escreva em um paragrafo o inicio da historia.

A segunda parte traz cinco propostas de atividades: criar titulos para os
capitulos; reler e destacar trechos de um capitulo determinado; nomear sentimentos que
cada personagem passa para a narradora; criar caricaturas das personagens; criar uma

exposicdo e um calendario anual. Por fim, apos a leitura, sugere-se pesquisar sobre a

108 Disponivel em: <https://grupoeditorialglobal.com.br/wp-content/uploads/2017/01/Olhinhos-de-gato-
169.pdf> Acesso em 15 abr. 2021.
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vida e obra da autora; pesquisar sobre a histdria do bairro Estéacio, no Rio de Janeiro, e
sobre algum bairro de sua cidade; registrar lembrancas de infancia usando diversas
linguagens; recontar o décimo capitulo do livro.

Parte 1: pré-leitura — atividades anteriores a leitura

Objetivos: aproximar o aluno da leitura do livro

Olhinhos de Gato constitui uma narrativa poética sobre a infancia da autora, Cecilia Meireles.
Uma infancia marcada pela perda do pai antes dela nascer e da mae antes de completar trés,
sendo criada por sua avd materna, Jacinta. A narrativa, com seus treze capitulos, contempla
dois momentos marcantes na vida da menina, carinhosamente chamada de Olhinhos de
Gato: o primeiro, com a morte da ma3e e o segundo, com outro tipo de morte, o da infancia,
quando seus vastos cachos sdo cortados.

1. Use seus conhecimentos e sua imaginagdo e escreva, em um paragrafo de dez linhas,
o inicio desta historia.

Parte 2: leitura descoberta — atividades durante a leitura

Objetivo: resgatar a leitura do livro

1. Leitura integral da obra com a inten¢do de conhecer a histdria e criar titulos para os
capitulos.

2. Releia o capitulo 2 com a intengdo de destacar trechos em que a narradora descreve
algumas pessoas do seu convivio.

3. Olhinhos de Gato era tratada com mimos pela avd, Boquinha de Doce, pela ama,
Dentinho de Arroz e também por Maria Maruca, C6 e pela tia Totinha. Em sua
opinido, gue tipo de sentimentos cada uma destas personagens passa para
narradora?

Crie caricatura de cada uma destas personagens, inclusive de Olhinhos de Gato.

5. Imagine gue Olhinhos de Gato, depois de adulta, decide fazer uma exposicdo sobre
tudo que lhe lembra a infincia. O que vocé colocaria nesta exposicdo?

Escolha um trecho de cada capitulo e utilize-os para criar um calendario anual.

Parte 3: pds-leitura — atividades apds a leitura

Objetivo: ampliar o repertério cultural do aluno

Pesquise para saber mais sobre a vida e a obra de Cecilia Meireles.

Pesquise para conhecer a histdria do bairro do Estacio no Rio de Janeiro.

Pesquise para conhecer um bairro em sua cidade.

Registre as suas lembrancas da infancia, utilizando fotos, video, colagens, desenhos

oW N e

ou qualquer outro tipo de linguagem.
5. Conte com suas palavras o gue de significativo, para vocé, acontece no capitulo dez.

Figura 27 - Excerto do projeto de leitura referente a Olhinhos de Gato (2015) — Global Editora

As notas e as orientacdes didaticas destinam o livro para um leitor em
formacéo e carente de conhecimentos, que & o romance para o aprendizado da
literatura brasileira e ndo para o prazer e a ampliacdo, desinteressada, de seu
contato com o mundo, como propdem, em geral, os livros de literatura e as
formas literarias de leitura. Assim, trata-se de um livro editado para auxiliar o
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processo de ensino de uma disciplina escolar — Lingua Portuguesa e Literatura
Brasileira — e, portanto, sob esse ponto de vista, de um livro escolar.
(BATISTA, 2000, p. 541).

As fichas, roteiros ou sugestdes de leitura constituem paratextos exemplares
para o delineamento do leitor previsto para Olhinhos de Gato: o escolar. Dirigidos
(explicitamente ou ndo) aos professores, leitores adultos privilegiados, agentes do
circuito de comunicacgédo, que promovem o livro para que ele chegue aos leitores (no
caso, infantojuvenis) e o pdem em circulagdo, mantendo-o vivo para novas geragoes.

Mais do que orientacbes aos professores, esses paratextos modelam as
praticas que movimentam os sentidos da obra pelos leitores. Assim, o livro torna-se
adequado e produtivo para uso na escola, ndo pelo seu conteddo, que € estavel desde a
sua criacdo, mas pelo que nele estd em seu entorno, apontando e sugerindo modos de ler
e de inscrevé-lo (ou ndo) na memobria. Préticas que alimentam e sedimentam obras
candnicas reatualizando-as na contemporaneidade e dando a elas finalidades praticas:
tornar o leitor mais culto; permitir que ele domine, com categoria, o exercicio da leitura
e da escrita; ampliar seu repertério cultural e, se possivel, oferecer uma experiéncia de
leitura.

Provavelmente, a obra autobiogréfica de Cecilia Meireles Olhinhos de Gato,
que circulou primeiramente em uma revista literaria para adultos, ndo tenha sido
prevista para 0s jovens leitores que, na escola, aprendem a Ié-la como um classico
necessario a sua formacdo, como um icone da boa literatura, como belas memorias de
uma menina, que pode encantar “os leitores jovens e de todas as idades” (Texto do
editor, 2015). Ndo seria esse 0 mote de Cecilia Meireles para a criacdo de livros para
criangas?

Um livro que qualquer homem pode ler sem achar mesquinho. Porque a
infancia, que anima até a morte 0 nosso coragdo, a infancia que é 0 nosso
sentido de existéncia, que é a nossa lembranca de filiagdo com a eternidade,
ndo sente aqui a frieza artificial dos livros que limitam a vida em pequenos

aspectos sem aquela capacidade de, em todos eles, deixar a sua forma integral
que s6 integral satisfaz, como alimento humano. (MEIRELES, 2001, p. 139)

Produzida pelo adulto, a Literatura Infantil, que é arte, permite o encontro
da crianga, com o “mistério que a criatura humana, desde o nascimento, pressente
consigo, e conserva num zeloso siléncio. Depois € que a vida embrutece.” (MEIRELES,
1951, p. 115). Assim, a Literatura e seu pequeno leitor, conforme Cecilia, tém em
comum “sensibilidade e poesia” (FERREIRA, 2020, p. 98) e sdo capazes de escolher as

obras de seu agrado e que vao perdurar para sempre, em uma leitura desinteressada e
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cativante. E, por fim, a Literatura Infantil “como tantos supdem ser um passatempo. E
uma nutri¢io.” (MEIRELES, 1951, p. 38 apud FERREIRA, 2020, p. 100).

Os projetos editoriais das edicdes da Moderna (1980; 1983; 2003) e da
Global Editora (2015), entre tradicdo e invencgdo, assumem aspectos que permitem a
identificacdo do lugar dessa obra nos estudos criticos sobre Literatura Infantil e a sua
distincdo e novidade no mercado (CHARTIER, 1996). As estratégias editoriais
reatualizam as condi¢bes de producdo do texto na revista Ocidente e acionam um
(re)encontro dos leitores contemporaneos com a obra, enlagados por outras da mesma
colecdo ou conduzidos pelas palavras de um novo editor (FERREIRA, 2009). Instauram
praticas (didaticas) de leitura que se justificam como um caminho mais facil, mais
produtivo, mais vertical para o leitor compreender a obra e para o “verdadeiro” acesso a

literariedade de Olhinhos de Gato, de Cecilia Meireles.
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CONSIDERACOES FINAIS

Porque tu és isso, menina. Tu és um ramo florido. Tu és uma onda transviada.
Es ainda mais: coisas mais leves e mais sutis, que ninguém sabe dizer.

()

Quando hoje o sol se abriu, terminou teu mistério. Terminou-se em ti. Mas 0s
meus olhos continuaram carregados de ignorancia. Para mim, teu mistério
ainda ficou maior. (MEIRELES, 2007, p. 97)

Que historias sdo possiveis de serem contadas por Olhinhos de Gato? A
narrativa autobiografica de Cecilia Meireles sobre suas memorias de menina,
lembrancas de um tempo da infancia vivido poeticamente sob os cuidados da avo e da
baba. Fragmentos de lembrancgas contadas por uma escritora adulta, que rememora e

cria, conta o0 que Vviveu e 0 que ouviu, numa mistura de temporalidades.

O grande livro esta longe, mas as palidas imagens ainda respiram: elas saem
dos seus primitivos lugares, aparecem onde ndo as esperamos, desdobram-se
de outras figuras que nos apresentam, acordam as primeiras experiéncias, as
indeléveis curiosidades do nosso amanhecer no mundo (MEIRELES, 1998,
p. 279).

O mundo da infancia marcado pela orfandade, morte, sentimento de
efemeridade e a sensacdo de sobrevivéncia, que lhe traz a marca da transitoriedade, foi o
lugar escolhido para contar o comego de sua historia. “Nos somos a saudade da nossa

infancia. Vivemos dela, alimentamo-nos do seu mistério e da sua distancia.”
(MEIRELES, 2001, p. 173).

E a casa marcava os limites da vida! E a casa me dizia: “Tu és aquele que
nasceu aqui, e teu nome é esse porque te chama, simplesmente. Tens de ser
como 0s que viveram antes de ti. Trabalhar, sofrer, e morrer. Serds bom, para
morrer em paz. Depois virdo outros.”

()

- Néo, casa, eu ndo quero ficar aqui. Eu ndo posso ficar preso dentro das tuas
paredes. Eu vou até muito longe, como os rios, até muito alto, como as
palmeiras. Quando eu abrir os bracos, desabaras.

No entanto, a casa era muito maior que eu. (Mas eu estava escutando
dizerem: “Estés ficando grande.”) (MEIRELES, 2007, p. 94).

A casa da avé marcava os limites de Olhinhos de Gato enguanto menina.
Mas suas lembrancas, maiores que a casa, precisavam ter a forma que tanto buscava, de

algo infinito, que durasse para sempre, que ndo morresse:

Ela mesma ndo sabe como foi: ela descobriu com surpresa uma coisa que néo
acaba. (MEIRELES, 1980, p. 20)

Ha coisas, entdo, que ndo acabam? Ha coisas que ndo morrem... (p. 44)
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Quando recuperou a vista, OLHINHOS DE GATO compreendeu que voltava
de uma profunda viagem, e realizara um imenso descobrimento. (...) E tudo
era ser e deixar de ser.” (p.130)

Descobriu, ainda na inféancia, a infinitude que tinham os bordados, os
desenhos nos tapetes e aquele feito pela sua propria méo na parede. E assim, mais tarde
também percebeu que “As palavras ndo morrem. / Tao leves e cheias de eternidade”
(MEIRELES, 2001, p. 1809) e pela palavra escrita a poeta eterniza seu “amanhecer no
mundo” (MEIRELES, 1998, p. 279).

Meu passo esvaiu-se no siléncio do tempo, como um reldmpago recolhendo-
se. Minha patria, minha casa, minha gente, estavam la fora. Eram o chdo
sereno, pisado, cavado, semeado, construido, e as aguas que fluiam sem
perguntar para onde, e 0s animais que passavam calados, como desfiguradas
assombragdes humanas, e as estrelas sozinhas, acima das coisas, e as arvores
prisioneiras do chdo, contemplando apenas a passagem da vida, e dizendo
que sim, que sim, a qualquer vento. Nada vale pelo que é, mas pelas
construcdes de mistérios que sobre elas podemos erigir (MEIRELES, 2007,
p. 93).

Como Olhinhos de Gato foi criado? Quais as “construcfes de mistérios que
podemos erigir’ (Idem, p.93)? Em quais condi¢des o texto foi pensado e escrito? Como
a obra chegou aos seus leitores? Como se inscreveu diferentemente nas versdes
publicadas na revista Ocidente (1938-1940) e em suas diferentes edi¢cbes em livro no
Brasil (1980, 1983, 2003 e 2015) e na edigdo argentina (1981)?

Uma das histérias de Olhinhos de Gato pode ser contada, constituida, a
partir de inferéncias das intencdes, expectativas e iniciativas tomadas por Cecilia
Meireles e possiveis de serem observadas nas cartas que enviou a amiga e poeta
portuguesa Maria Valupi no momento em que seu texto estava sendo produzido,
contextualizadas por livros, estudos e pesquisas.

Cecilia Meireles a escreveu em um momento bastante dificultoso de sua
vida, marcado por sofrimentos e incertezas, inclusive financeiras. Momento que ela
pode contar com as amizades e com as relagfes culturais e profissionais que ja havia
estabelecido com intelectuais portugueses, quando de sua viagem a Portugal com
Fernando Correia Dias, e relagdes anteriores com intelectuais portugueses amigos de
seu primeiro marido, como Alvaro Pinto. Momento em que o tempo de infancia foi
rememorado, talvez como um conforto em tempos dificeis, ou porque ‘“sustentam a
vida, com a esséncia da sua esperanga” (MEIRELES, 2007, p. 94).

Suas cartas a Maria Valupi sdo representativas de uma amizade, apoio e

cumplicidade que perdurou por toda a vida e nos permitiram acessar informagdes sobre
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as condi¢Oes de producdo da obra. As cartas nos apontaram que num intervalo de cinco
meses o livro foi anunciado e finalizado (entre agosto de 1937 e janeiro de 1938), indica
que ele foi arquitetado em forma de livro, assim a poeta organizou um conjunto apos a
escrita “fora de ordem”. Indica que inscreveu o livro no concurso da Academia
Brasileira de Letras, para concorrer ao prémio em prosa, por questdes mais financeiras
que poéticas, e antes do encerramento do concurso o enviou para Valupi, com promessa
de continuidade (que ndo sabemos afirmar se foi Giroflé, Girofl4 ou se ndo houve).
Embora Cecilia Meireles tenha dado a forma de conjunto para sua obra, Olhinhos de
Gato foi publicado em terras portuguesas em capitulos, na revista Ocidente, e s
chegaria ao Brasil em 1980, em formato de livro.

Os caminhos percorridos para chegar aos leitores portugueses pela
publicacdo na revista ndo foram possiveis de serem compreendidos em totalidade. Eram
varios 0s amigos portugueses que poderiam ter intermediado a publicacdo: José Osorio
de Oliveira, Fernanda de Castro, Maria Valupi. De qualquer modo, Alvaro Pinto, editor
da Ocidente, publicou a obra em capitulos entre os anos de 1938 e 1940. A poeta pdde
ser lida em outras ocasifes, com poemas inéditos, teve seu retrato desenhado por
Correia Dias e o parecer de Cassiano Ricardo sobre a obra Viagem publicado. Diante
das dificuldades que enfrentava, Cecilia Meireles recebeu apoio e reconhecimento
literario em terras portuguesas. Mesmo ndo sendo adepta aos regimes autoritarios e
nacionalistas, publicar, mesmo em uma revista ligada a esses governos, era uma forma
de resisténcia: conseguiria fazer sua literatura circular em mais lugares e entre mais
leitores. Uma historia de sobrevivéncia e resisténcia diante da vida: “Eu e tu somos dois
versos mutilados. Mutilados. Depois de todas as ruinas, porém, nossa imperfeicdo é
uma gloria: quisemos sobreviver, soubemos resistir”. (MEIRELES, 2007, p. 126)

Ocidente, revista de orientagdo nacionalista e apoiadora de Salazar, com
nomes editoriais que Ihe davam legitimidade e credibilidade, ndo dispensava outras
contribuicdes literarias e culturais, ou até mesmo pensamentos ideologicamente
discordantes. Destinada a adultos, bem aceita pelos leitores, conforme observamos pelo
namero de tiragem e circulagdo em varios paises, recebia Olhinhos de Gato, uma
narrativa autobiografica, que ora era classificada como romance, novela ou aparecia
sem classificagcdo. Sugeriria a originalidade ou ineditismo da obra? Publicado em
capitulos, exigiria uma fidelizacdo do leitor, como nos folhetins, numa estratégia dos
editores que, com pausas no tempo e distribuicdo fragmentada, em que a pratica poderia

ser breve e interrompida, poderia manter o leitor aguardando o préximo numero.
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“Bem vés que isso € fragil. Que é um fio ténue, na mdo do vento
vertiginoso? Que é uma prega de papel que depende de um fio? Que é uma chama que
oscila presa em paredes de papel?” (MEIRELES, 2007, p. 98).

Uma historia como “fio ténue, na mao do vento vertiginoso”, Olhinhos de
Gato, mesmo ndo tendo sido premiado pela ABL, marcou a presenca da poeta num
espaco predominantemente masculino. Cecilia Meireles ndo poderia ser bipremiada pela
ABL? Os académicos entenderam a obra como literatura infantil e ndo premiaram um
género ainda em construcdo? Cecilia Meireles, mulher articulada e a frente do seu
tempo, atuante em diversas areas — educacao, folclore, literatura — teve sua imagem
multifacetada apagada, privilegiando-se a sua poesia. Embora haja indicios de que ela
fez uma revisdo da obra apos a publicacdo na Ocidente, ela ndo viu sua obra publicada
em livro.

Somente quarenta anos depois de ser publicado em Portugal e dezesseis
anos ap6s a morte de Cecilia, chegaria ao Brasil o texto integral impresso na Ocidente,
publicado em formato de livro, portanto em edigdo péstuma. Nos anos de 1980, Cecilia
Meireles ja era uma escritora reconhecida, um canone literario, principalmente para
leitores adultos. O mercado editorial estava aquecido com relacdo a literatura
infantojuvenil, em tempos em que muitos movimentos se empenhavam por uma escola
de maior qualidade, para uma “leitura do mundo” (FREIRE, 1989), para uma formagéo
de leitores criticos. A producdo literaria, que historicamente é ligada a escola, tem em
Olhinhos de Gato uma boa op¢do como material de qualidade para os jovens leitores.
Assim, uma publicacdo nacional se torna possivel pela transformacdo do texto em livro
direcionado ao publico leitor escolar (professores e alunos). Uma “joia perdida”
(MEIRELES, 2007, p. 99) no tempo que seria encontrada?

“Que mais queres tu que essa recordacdo de beleza que se deixa cair no
meio do tempo como uma jéia perdida? Joia que ndo conserva o nome do dono, para ser
uma beleza mais impessoal” (MEIRELES, 2007, p. 99).

Olhinhos de Gato recebeu quatro projetos editoriais no Brasil, com muitas
reimpressdes, sendo trés realizados pela editora Moderna (1980, 1983, 2003) e um pela
Global editora (2015). Projetos editoriais distintos elaborados por duas editoras de
grande alcance e de publico amplo e diversificado. Conserva-se 0 mesmo texto, sem
ilustracbes. Mudam-se as capas, mais ou menos infantis; incluem-se paratextos, como
0s textos dos editores e os projetos de leitura para uso na escola. Marca-se o
pertencimento a uma colecdo infantojuvenil Colecéo Veredas (editora Moderna), e se
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fortalece a importancia da leitura do canone quando na Global Editora, Cecilia Meireles,
como uma das Joias do Grupo, tem suas obras reeditadas e Olhinhos de Gato destaca-se
como pertencente a literatura infantojuvenil. Em todas as edi¢fes ha o direcionamento
ao publico escolar com o oferecimento de projetos de leitura elaborados por
profissionais da area, nas primeiras edicfes em encartes que acompanhavam os livros, e
nas mais recentes de forma on-line no site ou blog da editora, ora para professores, ora
para alunos.

E os que assistirem a tua passagem poderao dizer: “No6s vimos o seu destino:

foi, como o fogo, livre e intocavel. Ninguém lhe fixou imobilidades. O vento

conduzia-o, mas ndo o apagava. Com ele os dias ficavam mais acesos, E as

noite até hoje sdo menos escuras, pelo vestigio que ficou de sua apari¢do”
(MEIRELES, 2007, p. 99).

Olhinhos de Gato nos conta vérias histdrias e envolve-se numa fluidez que
Ihe escapa. “Livre e intocavel” (ldem, p. 99): permanece vivo por quarenta anos.
“Ninguém lhe fixou imobilidades” (Idem, ibidem): seria um livro para todas as idades?
“O vento conduzia-0, mas ndo o apagava” (Idem, ibidem): é possivel pensar em projetos
editoriais distintos, imaginando um publico leitor, mas existe o encontro singular entre o
leitor que o texto, encontro que had como se controlar. Cada leitor produzird sentidos
possiveis, diversos e compartilhados culturalmente.
Olha para mim muito tempo.
E verdade o que estou dizendo? Pode ser que tu saibas. Interroguei muita
gente, mas ninguém compreendeu. Tu, porém, ficaste pensando de tal
maneira como se estivesses revendo um por um todos os séculos, todas as

criaturas, todas as guerras, todas as glérias. (...) Nao te cansaste de ouvir. Ndo
te apressaste em responder (MEIRELES, 2007, p. 100).

N&o nos cansamos de ouvir, nem nos apressamos a responder. Uma obra
com permanéncia tdo longa, que apresenta um final inconcluso, é também um convite
para a incompletude que s6 pode ser preenchida pelo leitor, dando-lhe significados ou

deixando-os escapar, em sua leitura.

Mas chamaram I& dentro: "OLHINHOS DE GATO! E entdo lembrou-se que
era a ela que chamavam assim." “[...]. — Parece mentiral Quem havia de
dizer! So ela escapou! E todos os mortos estavam em redor olhando: de
dentro dos espelhos, de dentro dos quadros, de dentro do album, ou
puramente nos ares — todos juntos e cada um deles sozinho, sozinho... E ela
via 0s mortos e os vivos. E 0s vivos ndo sabiam. Nem talvez os mortos,
também” (MEIRELES, 1980, p. 131).
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