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RESUMO

VONEI RICARDO CENE
DISSERTACAO MESTRADO

O presente trabalho discute a participacdo e as relacdes entre a Geografia e a Arte, bem como a
colaboracdo entre ambas, proporcionando um desenrolar tanto no campo do pensamento como das
aplicagdes das investigacdes geograficas. O objetivo € demonstrar essas confluéncias de ideias na ciéncia
geografica, num periodo em que a arte e a ciéncia mantiveram intimas relacdes, ocorrendo a formulacdo
da Geografia como nascente ciéncia moderna, ou seja, estudar a transformacio da pintura de paisagem
como categoria de andlise, a0 mesmo tempo em que funda a geografia como ciéncia. Assim, para
compreender a forma com que se procede a ciéncia, € necessdria uma reflexdo sustentada pelo
levantamento histérico, ndo apenas de forma descritiva, mas associando a ela o estudo de tais processos de
forma analitica, objetivando o esclarecimento do desenvolvimento do pensamento geografico. Para isso,
realizou-se uma investigacdo tedrica demonstrando a confluéncia das ideias envolvidas na construgdo da
categoria e da representacdo de paisagem, além da demonstracdo de como ocorreu a concepgao das ideias
que surgiram da juncio da arte com a Geografia, resultando uma nova concepc¢do da superficie terrestre.
Trata-se de um estudo sistematico dos processos de mudanca e invencdo da teoria da ciéncia, com
proposito intelectual de determinar a natureza e o escopo do conhecimento humano. No que concerne a
pesquisa da relacdo geografia e arte, recorreremos a génese da ideia de paisagem, que surge nas artes
pictéricas e sua inser¢do na nascente ciéncia geografica do século XVIII e XIX. A pintura de paisagem, a
partir do século XVII, passou a ganhar o status cientifico e filoséfico de representar o mundo, tendo assim
uma profusao de acontecimentos, como o aperfeicoamento das técnicas em representar tanto na pintura
como na cartografia e o desenvolvimento das técnicas e dos instrumentos que possibilitou a apreensdo da
natureza pelo nascente modo capitalista de producdo, bem como as viagens ultramares. No campo
politico, tem-se a independéncia do Brasil e sua busca para se tornar uma nagdo, quando a natureza
assume um papel de destaque e passa a ser a amalgama que uniria os diferentes povos que aqui se
encontravam. Sendo assim, as representagdes utilizadas pela ci€ncia terdo a arte como campo proficuo de
seu desenvolvimento, além da colaboracdo no debate sobre a natureza e as concepg¢des sobre ela. Para
corroborar com o presente trabalho, foram analisadas as obras do artista alemao Jodo M. Rugendas (1802
— 1858), considerado por Humboldt como o pintor das Américas, além de ser o grande representante da
iconologia “brasileira”. Esteve em dois momentos no Brasil, que coincidiram com o processo de
independéncia e tentativa, por parte da elite, de configurar, interna e externamente, uma nacdo, afinal o
Brasil se fez império antes mesmo de ser uma nagdo. As obras de Rugendas apresentam um motivo de
exaltacdo da exuberante natureza tropical, vista como um motivo de orgulho e prosperidade. Em vista
disto, a paisagem tropical representada permite criar simbolos e projetar nela os ideais que buscavam
também manter a integridade territorial do império herdado do periodo colonial.

Palavras-chave: Paisagem; Iconologia; Rugendas; Nacao; Natureza.
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This paper discusses the participation and the relationship between Geography and Art, as well as the
collaboration between both, providing a progress on thoughts and applications of geographical
investigations. The purpose is to demonstrate these confluences of ideas in Geographical Science, during a
period in which Art and Science maintained close relationships, occurring the formulation of Geography
as nascent modern Science, ie, this text studies the transformation of landscape painting as a category of
analysis that has founded Geography as Science. The issues discussed are based on the preeminence of
Western Science as culture manifested, and anyone who studies modern society should recognize the
importance of understanding how science leads his task to invent, test and finally accept or reject theories.
To understand how the reflection about science proceeds, it is necessary a reflection sustained for the
historical survey, not only descriptively but associating it to the study of such processes analytically,
aiming to clarify the development of geographical thought. For this, we carried out a theoretical
investigation demonstrating the confluence of the ideas involved in the construction of the category and
the representation of landscape, and a demonstration of how it came to designing the ideas that emerged
from the junction of Art and Geography, resulting in a new conception of the earth's surface. A systematic
study of the processes of changing and invention of science theory with intellectual purpose of
determining the nature and scope of human knowledge. Concerning the research of the relationship
Geography-Art, we used the genesis of the idea of landscape, which appears in the pictorial arts, and its
place in the nascent Geographical Science of the 18" and 19" centuries. Landscape painting, from the
seventeenth century went on to win the scientific and philosophical status of representing the world, so we
have a plethora of events, such as improving techniques to represent painting and mapping and the
development of techniques and instruments allowed the understanding of nature by the way, spring,
capitalist production and the navigation age's traveling. Politically, we had the independence of Brazil and
his quest to become a nation where nature plays an important role becoming the amalgam that would unite
the different people whose belonged here. Thus, the representations used by Science find in the art a
useful field of development cooperation beyond the debate about the nature and notions about it. This text
analyzes the works of the German artist John M. Rugendas (1802 - 1858), considered by Humboldt as the
painter of the Americas, in addition of being the great representative of the "Brazilian" iconology. He had
been to two moments in Brazil, firstly during the period of independence process and the attempt by the
elite setting, internal and external, of a nation, when Brazil becomes the empire even before being a
nation. The works of Rugendas represent a cause for uplift of lush tropical nature, when it is seen as a
source of pride and prosperity. In this point of view, the tropical landscape allows the symbols create and
design the ideals that were aimed to maintain the territorial integrity of the empire inherited from the
colonial period.

Keywords: Landscape; iconology; Rugendas; Nation; Nature.
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1. Introducao

7

Historicamente, a paisagem € considerada uma categoria estruturante da ciéncia
geogrifica e quem quer que faca um estudo em Geografia, depara-se em algum momento com
ela. No entanto, nas ultimas décadas, poucos sdo os trabalhos que t€ém a preocupacdo com o
resgate do sentido primeiro, a formacao desta categoria como de fato consolidou-se no interior do
corpus do pensamento geografico. Em geral, segue-se apenas uma definicdo ja estabelecida,
poucos propdem uma reflexao conceitual mais aprofundada dos termos utilizados para seu
estudo. E dificil, hoje em dia, ter tempo suficiente e folego para dar conta de realizar uma
pesquisa e, a0 mesmo tempo, revisitar seu arcabougo metodoldgico e conceitual.

Neste ambito, o objetivo do presente trabalho € contribuir para a discussdo sobre a
categoria paisagem na geografia, a partir de uma interlocu¢cio com as artes plasticas,
transformando a pintura de paisagem em estrutura ontologica e metafisica para o surgimento do
conceito de paisagem na geografia como representacdo do espaco. De ante mao, entende-se que
toda categoria é antes um conceito, pois, para definir o que é uma categoria, automaticamente
tenta-se conceitud-la, ou seja, atribuir-lhe uma defini¢do, uma concepcao, um simbolo mental e,
a0 mesmo tempo, uma representacdo linguistica que apresenta certa correspondéncia sobre algum
objeto. Antes disso, tal conceito nasce como ideia, inicio de uma constru¢do mental simbolica e
representacao linguistica.

Com o intuito de aprofundar a compreensdo no conhecimento que estrutura a Geografia,
este trabalho se concentrard na ideia de Paisagem. Para tal, serd buscado em sua génese, nas artes
plasticas mais propriamente, o contexto de seu desenvolvimento e sua “passagem” para a ciéncia
geografica, periodo em que a geografia, enquanto ciéncia, comegava a firmar-se no contexto da
modernidade.

Para tanto, recorremos a Historia da Arte para o aprofundamento e a corroboragdo da
pesquisa. Uma vez que a génese da paisagem esta localizada nas artes pictoricas, esta ficou
conhecida como o género que foi, aos poucos, ganhando destaque até passar de uma categoria
menor para um tema principal nas pinturas.

Na histéria da arte, € recorrente a localizacdo da Holanda como ber¢o do nascimento da
pintura de paisagem na modernidade. Por tratar-se de um pais fortemente protestante, é na
Holanda que o movimento romantico encontra um campo proficuo para seu desenvolvimento.

1



Um dos objetivos do Romantismo era religar o homem a natureza — esta busca oxigenou a pintura

da paisagem, inicialmente concebida como uma forma de aproximacgdo e identificagdo com o

mundo natural e, depois, como conhecimento e apropriacdo do espago de terras distantes. Mas

ndo se fica apenas nesses pontos, conforme aponta Tarasantchi (2002, p. 75): “a pintura de
. 2 . r . 4 EY)
paisagem € um reflexo de calma — apareceu depois do término de uma época de guerras”.

Na Holanda, portanto, houve uma confluéncia de ideias e de interesses, 0 protestantismo

(em especial o calvinismo), o desenvolvimento do capitalismo mercantil (Companhia das Indias

Ocidentais), o romantismo e a ideia de paisagem.

O século XVII, para os Paises Baixos, representou o apogeu de uma sociedade
burguesa mercantil, de caracteristicas culturais bem demarcadas e diferenciadas
no cendrio europeu, especialmente por sua vinculagio com o calvinismo
militante do século anterior. [...] Paul Zumthor salienta que o fato de a
expressao artistica nos Paises Baixos ter encontrado como veiculos preferenciais
a pintura, musica e a poesia se explica pelas caracteristicas intimistas das
relacdes cotidianas da sociedade neerlandesa, baseadas no niicleo familiar e na
privacidade das residéncias burguesas (OLIVEIRA, 2005, p. 4-5).

Diferentemente dos paises dominados pelo catolicismo e pela contrarreforma, na Holanda,
as pinturas de paisagem eram livremente comercializadas e procuravam registrar a vida cotidiana
ou mesmo a grandeza das familias de comerciantes e burgueses (BURKE, 1991). Tais pinturas,
ao ganharem destaque, representavam cenas locais, natureza-morta ou paisagens que lembrassem
sua experiéncia imediata. “A maior parte dos compradores de arte na Holanda preferia assuntos
mais proximos da sua propria experi€éncia — paisagens, vistas arquitetdnicas, naturezas-mortas e
cenas do dia a dia” (JANSON, 1992, p. 533).

Esta pesquisa aborda o momento em que a ciéncia e a arte caminhavam juntas na
descoberta do mundo, bem como o Brasil, um pais possuidor de uma vegetacdo exuberante e
pouco desbravada pelos cientistas viajantes, passa a ser um cendrio muito cobicado para tais
empreitadas. Neste trabalho, a énfase serd no pintor Jodo Mauricio Rugendas, apenas por uma
questdo de delimitacdo necessdria a uma pesquisa de mestrado. A obra de Rugendas fornece um
precioso elo entre as representagdes gestadas tanto na Europa quanto no Brasil, além das
representacdes visuais do Brasil e da América Latina no século XIX, ligadas ao seu nome. Vale
lembrar que ele viajou pelo Brasil em dois momentos: o primeiro entre 1822 e 1825 e, depois,

entre 1845 e 1846.



A premissa desta pesquisa é de que a pintura de paisagem € concomitante ao préprio
processo de desenrolar do conceito de paisagem na geografia, havendo, assim, profunda
interconexao entre dois atos: o académico — constru¢do do conceito de paisagem — e o pratico — a
pintura e toda a técnica envolvida e desenvolvida para tal realizacdo, bem como o debate acerca
da realizacdo de tal representacdo enquanto pintura em uma tela ou cosmovisio do mundo
tropical. O que os une € a espacialidade, lentamente construida a partir das transformacgdes
materiais e culturais que passam a ocorrer na Europa a partir do século XVII, em outras palavras,
o conceito de paisagem como instrumentalizacdo do conceito geografico de espacialidade,
construido na medida em que as transformacdes na Ciéncia foram melhoradas, como o
desenvolvimento dos instrumentos de investigacdo da natureza (o microscopio, o telescopio, a
bussola). Tais melhoras sempre se associam as grandes navegacdes, pois permitiram um avango
nas investigagdes, uma vez que os seres humanos puderam alcancar outras dreas do globo, tendo
contato com diferentes paisagens. “A inven¢ao de novos instrumentos de medida mais precisos e
as novas especulacdes cientificas trouxeram uma consciéncia de mudanga, para melhor precisiao
na descri¢do do mundo” (GEORAMA, 1967, p. 205). O desenvolvimento de técnicas em campos
diversos — nas artes pictoricas, por exemplo, com o aperfeicoamento da perspectiva (estudo das
cores e da luz), ou nas ciéncias, com a criagdo de novos instrumentos — permitiu tanto as grandes
viagens quanto uma maior precisd@o na forma de representar o espaco, permitindo, por sua vez,
uma “revolugdo cartografica”. Com o avango do capitalismo mercantil, a cartografia como
representacao do espaco se fez de suma importancia, pois, por meio dela, identifica-se, localiza-
se, delimita-se e toma-se posse do espago terrestre. Essas transformacdes ocorrem em
determinados espacos ligados ao processo de acumulacdo primitiva do capital, que passam a
sofrer profundas transformacgdes em suas estruturas sociais € politicas (MORAES, 2000, p. 51-

53).

A constitui¢do da economia mundial implicava ir além da simples descoberta,
remetendo, a necessdria apropriacdo dos novos territérios, sua incorporagdo
efetiva ao sistema produtivo do centro difusor. Essa apropriacdo vai ocorrendo
lentamente, desagregando os modos de vidas locais e colocando essas novas
dreas, abrangidas pelo avanco, sob o dominio das relacdes de produgdo
engendradas e regidas pelos interesses dos estados europeus (MORAES, 2000,
p-17-18).



A representacdo da paisagem e, por sua vez, a do espaco através da cartografia permitiu a
primeira apropriagdo da natureza do Novo Mundo, visitado por cientistas viajantes e pintores
pelas representagdes pictdricas e do avango da representagdo cartografica.

Nesse resgate histérico que fundamenta a evolucdo do pensamento geogrifico, tendo a
paisagem como cerne desta pesquisa, pode-se tracar um paralelo com a pesquisa que envolve a
Ontologia do Espaco na Geografia, a qual busca aprofundar o debate nesta esfera. Segundo
Moreira (2007) apud Reis (2010, p.1), existem relativamente poucos estudos especializados
acerca da ontologia do espaco geogrifico. E latente a necessidade de ampliar as reflexdes de
cunho epistémico e ontoldgico na Geografia que envolvam tanto o Espago quanto a Paisagem —
ndo necessariamente a0 mesmo tempo, pois se tratam de conceitos distintos, mas que se tocam
em determinados momentos. Ao se investigar um dos conceitos (paisagem ou espago), esbarra-se
no outro, tornando possivel a abordagem como uma colaboracdo as investigacdes de cada
conceito. Nao € possivel falar de paisagem sem ao menos tocar no espago € vice-versa, uma vez
que muitos entendem a paisagem como uma por¢do do espago, ainda que superficialmente:
paisagem apenas como uma dada por¢do do espago (algo préximo a ideia de drea), ou mais
aprofundada, como uma a interconexdo das diferentes esferas idealizadas por Humboldt, uma
sintese da Natureza. Para dar inicio as investigacOes acerca da paisagem, traremos a
representacdo da paisagem nas artes de Rugendas, o pintor de paisagem tropical de maior
expressdo do seu periodo e que atingiu o mais alto grau na representacdo de tal paisagem.
Revisitaremos as obras deste artista que deu continuidade ao encontro (iniciado por Humboldt)
entre a Arte e a Geografia, resultando na reconstrucao ou, a0 menos, na tentativa de aproximagao
da ciéncia e da arte que, outrora, haviam caminhado juntas por este trabalho aqui apresentado.
Nesse contexto, a aproximacdo entre os citados campos do saber torna-se possivel pela
elucidacdo da origem da ideia de paisagem e tentativa de reconstru¢do do caminho feito por tal
ideia, até se adentrar na ciéncia geogrifica — esta ultima se institucionalizaria como campo do
conhecimento tempo depois.

E importante destacar ainda o contexto no qual se inseriu Rugendas e suas visitas ao
Brasil em diferentes periodos. Suas viagens coincidem com a Independéncia do Brasil € com a
busca da construcao da identidade que uniu diferentes povos e histérias com o intuito de se tornar

uma nagao.



No que confere as obras, elas foram escolhidas de acordo com a predominancia da
paisagem no quadro, ou seja, analisamos os quadros que retratavam a paisagem tropical como
tema principal, além de tais obras estarem relacionadas a primeira viagem de Rugendas ao Brasil.
Logo, os desenhos foram realizados no Brasil e, a partir deles, foram feitas as litografias do
album de que extraimos seus quadros para andlise. Foi em seu primeiro contato com a Mata
Atlantica que Rugendas treinou seu ldpis para capturar com maestria a exuberancia da floresta
tropical. Foi também, apds esse contato e sua relacdo com outros cientistas e pintores europeus,
que Rugendas se convenceu de que sé a pintura a 6leo seria capaz de capturar as cores tropicais,

ja que o traco ele havia conseguido anteriormente.

1.2. Sobre o método

Sendo um trabalho geogréfico, o método parece fécil, bastaria escolher um dos métodos ja
aceitos no meio académico e na ciéncia geografica. No entanto, essa facilidade esbarraria em um
obstaculo: o fato de ndo se tratar de um trabalho “convencional” perante a dominancia de
trabalhos geogréficos que vém sendo realizados, afinal, buscamos aqui a interagdo entre a ci€éncia
geografica e a pintura. Ao fazer isso, € preciso selecionar um método que contemple as duas dreas
do conhecimento.

O método utilizado, a Tradicdo em pesquisa de Larry Laudan, engloba questdes que
envolvem as obras de arte escolhidas, pois trabalham com registros histéricos, verdadeiros
documentos contendo signos, simbolos e registros de um determinado periodo, sejam eles
percebidos de forma direta ou indireta. Tais registros sao portadores de significados autobnomos e
valor duradouro (PANOFSKY, 2002).

Deste modo, teremos a atuagdo da ciéncia com o intuito de “transformar a cadtica
variedade dos fendmenos naturais no que se poderia chamar de cosmo da natureza”, por sua vez,
“as humanidades tentam transformar a cadtica variedade dos registros humanos no que se poderia
chamar de cosmo da cultura” (PANOFSKY, 2002, p.24-25 — grifo nosso). Erwin Panofsky, autor

do livro Significado nas Artes Visuais, cita o conceito de Iconologia:

Assim, é concebida a iconologia como uma iconografia que se torna
interpretativa e, desse modo, converte-se em parte integral do estudo da arte, em
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vez de ficar limitada ao papel de exame estatistico preliminar. H4, entretanto,
certo perigo de a iconologia se portar, ndo como a etnologia em oposi¢io a
etnografia, mas como a astrologia em oposicdo a astrografia (PANOFSKY, 1991,
p.54).

Dentro da defini¢do e do trabalho sobre o tema, dados pelo autor em suas obras, temos a
Iconologia como um suporte interpretativo advindo da sintese mais do que da andlise. Sendo
assim, para trabalhar com iconologia nas obras de arte, foi importante “reconstruir seu contexto
historico e ‘recriar’ todo o processo de elaboracdo daquela imagem” (PANOFSKY, 1991, p.1-2).

O trecho supracitado apresenta certa semelhanga com Laudan (1941), guardadas as
devidas propor¢des, pois em ambos hd uma busca pela contextualizacdo histérica, uma
reconstru¢do do periodo e as principais influéncias que cercavam os autores e, consequentemente,
suas produgdes literdrias ou artisticas.

Quanto as contribui¢des com os suportes interpretativos, temos a iconologia como uma
investigacdo da génese e do “significado das imagens figurativas, estuda, portanto, a interacao
entre os diversos tipos; a influéncia das ideias filoséficas, teoldgicas e politicas; os propdsitos e
inclinacdes dos artistas e patronos; a correlacido entre os conceitos inteligiveis e a forma visivel
que assume em cada caso especifico” (PIFANO, 2010, p.8).

Em uma relacio entre a contextualizacdo histdrica e a abordagem iconolégica, notamos
que a Geografia “joga dos dois lados”, ja que, trabalhando com a arte pictdrica, busca realizar o
cosmo da natureza e o cosmo da cultura. Ambas se apresentam no tempo e no espaco, ou melhor,
mostram o cosmo da natureza e o cosmo da cultura como uma estrutura espaco-temporal.

Existe uma analogia na organizacido entre os dois cosmos — isso vale também para os
problemas metodolégicos que tal processo implica. Tal analogia decorre da sequéncia de passos
que a organizacdo do cosmo da natureza e do cosmo da cultura sucedem: num primeiro
momento, “[...] a observacdo dos fendmenos naturais e o exame dos registros humanos; a seguir,
cumpre ‘descodificar’ os registros e interpreta-los, assim como as ‘mensagens da natureza’
recebidas pelo observador” (PANOFSKY, 2002, p.26). Logo, a andlise feita no presente trabalho
decodifica a pintura tendo em mente a sua contribui¢do para a ciéncia geografica.

Ao buscar pela compreensdo do desenrolar da ideia de paisagem na pintura e na
Geografia, bem como seu impacto nos estudos da ciéncia geogréfica, teremos uma andlise de
todo contexto que permite a compreensao de como € de que forma surgiu a paisagem como uma

categoria de andlise geografica, inovando a forma de conceber a superficie terrestre.
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2. Tudo comecou com as viagens ultramares

As viagens naturalistas rumo ao Brasil abrangem um grande periodo de tempo que, em
diferentes séculos, chegaram aqui com distintos propdsitos, todos carregando consigo a
curiosidade sobre as terras que Portugal havia conquistado. Para além da curiosidade — as
expedi¢Oes ndo significavam apenas saciar tal curiosidade — contribuiram para os objetivos da
ciéncia em vigor naquele periodo (mesmo havendo grupos de cientistas que ndo tinham como
mote as expedi¢des cientificas, muitos consideravam-nas essenciais para que fossem realizados
trabalhos de cunho cientifico. Neste aspecto € que se insere este trabalho, pois, sem a viagem dos
naturalistas e de toda a equipe que carregavam consigo, ndo seria possivel estabelecer tais

relagcdes, ou melhor, ndo teria sido concebida dessa forma a paisagem tropical e a geografia.

E importante destacar também que a viagem ndo representava somente um ganho, mas

também oferecia riscos aos viajantes. Segundo Kury (2001):

Os naturalistas que vieram ao Brasil haviam tomado a dificil decisdao de viajar.
Dificil ndo apenas por causa dos perigos fisicos que corriam durante suas
aventuras, mas também porque a comunidade cientifica ndo era unanime quanto
a valorizacdo do trabalho do viajante. Muitos dos mais célebres naturalistas
europeus nunca viajaram. Essa tarefa era muitas vezes realizada por naturalistas
mais jovens, oficiais da Marinha, nobres em busca de entretenimento
filantrépico ou aventureiros em geral. (KURY, 2001, p.864)

Em contraponto aos cientistas que nunca viajaram, existiram centenas de outros, o de
maior destaque, ndo somente para esta pesquisa, mas por desencadear muitas outras ainda em seu
tempo, € o naturalista Alexander von Humboldt (1769 — 1859). No que confere a importancia da
viagem para um naturalista, Humboldt defendia “que impressdes estéticas experimentadas pelo
viajante em cada regido fazem parte da prépria atividade cientifica e ndo podem ser substituidas
por descricdes ou amostras destacadas dos lugares onde foram coletadas” (KURY, 2001, p.865).
N3ao bastava, entdo, estudar o material coletado por outro, j4 que nao se teria a mesma apreensao
do que estava sendo observando in situ. Para tentar suprir a prépria necessidade de se realizar
estudos a posteriori, Humboldt trabalhou com a arte pictdrica, buscando apreender ao maximo as
sensagdes que ele experimentava durante suas viagens, promovendo o desdobramento das bases

tedricas das representacdes de como elas deveriam ser — o que viria a tornar-se referéncia.
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Retornando a importancia e o fascinio que a Natureza sempre despertou na humanidade,
de acordo com Prado (1999), nos séculos XVIII e XIX, os cientistas tinham como grande desejo
mensuré-la, estuda-la, observa-la, classifica-la, com o intuito de descobrir quais eram as leis
gerais que a regiam. A expedicdo cientifica, destacando as viagens ultramar dos cientistas no
século XIX, era de tdo fundamental importancia que a viagem era “[...] considerada pela histéria
natural como uma das etapas necessarias para a transformagdo da natureza em ciéncia” (KURY,
2001, p.865). Por isso, € importante ressaltar, conforme aponta Diener (2008), que as expedig¢des
cientificas realizadas durante o Século das Luzes, ja nas primeiras décadas do Oitocentos, foram
ganhando autonomia e maior definicdo pelas viagens realizadas pelos naturalistas. Sendo assim,
para essa “transformac¢do da natureza em ciéncia”, os viajantes eram acompanhados de diferentes
profissionais — nem sempre quem realizava as coletas eram o mesmo que a sistematizava. “Dai a
importancia que adquirem as instrucdes para as viagens cientificas e a formacgdo de profissionais
de diversos tipos, tais como jardineiros coletores, desenhistas e pintores especializados em

historia natural, preparadores de animais [...]” (KURY, 2001, p.865 — 866).

Nas expedi¢cdes do Séculos das Luzes os ldpis e pincéis eram manejados por
ilustradores, documentadores. Cabia a estes a funcdo de levar ao papel as
imagens que botanicos, gedgrafos, zo6logos e demais cientistas das expedicdes
lhes indicassem. A obra do documentador nio se atribuia um valor por si
mesma; era uma complementacdo, mas essencial, a grande catalogacdo que os
circunavegadores realizavam. Serd no inicio do Oitocentos que este personagem
vai se metamorfosear em artista (DIENER; COSTA, 2008, p.76).

A obra realizada por Humboldt torna-se uma referéncia ndo somente para os “seus
contemporaneos que vieram ao Brasil” (KURY, 2001, p. 866), mas para todos que desejavam
realizar uma viagem naturalista bem sucedida. “Devem-se aos escritos deste viajante os
pressupostos tedricos sobre a arte realizada em viagem. [...] Foram suas ideias que outorgaram
autonomia ao registro visual realizado pelos viajantes e deram a esse trabalho o status mais
condizente com as pretensdes de um artista do XIX” (DIENER; COSTA, 2008, p.77). Segundo
Kury (2001), era a arte a expressdo capaz de dar conta das sensagOes visuais que os viajantes
experimentavam, muitas delas vinham acompanhadas de relatos que as complementavam, porém,
sozinhos, tais relatos ndo alcancavam sua plenitude em transmitir tais sensa¢des € conhecimento

adquirido com as expedi¢des. Em vista disso, os viajantes ou desenhistas e pintores que os
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acompanhavam lancavam mao das ideias trabalhadas por Humboldt e por ele sistematizadas para
uma melhor apreensdo da natureza e das sensacdes que ela causava em seus expectadores. Dentre
tais ideias, langcavam mao da “mais marcante abordagem humboldtiana, independentemente da
qualidade artistica das representacdes, [...] a do estudo das 'fisionomias' das paisagens” (KURY,

2001, p.866).

Como exemplo, Kury (2001) apresenta em seu texto que:

[...] certas regides da Europa se distinguem pelas florestas de pinheiros que
acompanham as montanhas. O pinheiro € uma planta social, ou seja, sempre ha
grande nimero de individuos da mesma espécie juntos. J4 a floresta tropical se
caracteriza pela combinacdo de plantas ndo sociais, isto €, uma mesma paisagem
compde-se de enorme variedade de espécies diferentes. As florestas brasileiras,
onde os vegetais se confundem e se misturam uns com Os outros, sio
frequentemente retratadas com imagens e com palavras, e se tornavam uma
espécie de passagem obrigatéria nas descri¢cdes de viagens a paises de floresta
tropical imida (KURY, 2001, p. 866).

Sem a imagem, no caso a pintura, ndo seria possivel transmitir em sua magnitude a
natureza tropical. Consoante Kury (2001), retratar as florestas brasileiras com palavras se faria
muito mais dificil do que com imagens, isto €, a associacdo entre literatura e pintura era de
grande ajuda na transmissdao do conhecimento porque somente as palavras ndo dariam conta de
tal trabalho. Em acordo com tal afirmagao, Freitas (2009, p.12) aponta que “o registro visual teve
papel fundamental enquanto veiculo de difusdo da imagem do outro, se debrucando
essencialmente sobre aspectos que lhe eram exoticos e pitoresco. E no Brasil, ndo foi diferente.”
Nao obstante, Diener e Costa (2008) registram que o pensamento estético de Alexander von
Humboldt auxilia os viajantes, em especial os artistas-viajantes. Os postulados de Humboldt

evidenciam que:

o papel do desenhista e pintor numa viagem € muito mais relevante que o de um
simples documentador. Humboldt reconhece a categoria e a autoria que estes
artistas necessitam. Para ele, a valoracdo da obra dos artistas viajantes é muito
superior que a de um objeto registro documental. Os materiais de trabalho, sejam
estudos de flora, fauna ou croquis da topografia, sdo elementos parciais. Mas,
uma vez que estes sejam submetidos a “ideia” artistica, podem se transformar
em uma magnifica criacdo no gé€nero da pintura de paisagem. (DIENER,

COSTA, 2008, p.86)



Fazendo um breve aprofundamento nos ideais de Humboldt, no que concerne a
representacdo da natureza pela pintura de paisagem, chegaremos a Goethe, ligacdo muito
importante para se entender a “escolha” ou os esfor¢cos em associar a ciéncia e a arte. Segundo
Mattos (2004, p. 153-154), “o verdadeiro conhecimento dependia de uma intima colaboracao
entre arte e ciéncia”, pautando tal afirmagdo nas ligagdes existente entre Humboldt e Goethe.
Presente na formagdao de Humboldt, Goethe promove em seus ideais a concepcdo de que existiria
um papel de complementariedade entre Arte e Ciéncia, sendo o cientista responsavel por
diferenciar e o artista por sintetizar. Em outras palavras, sendo a ciéncia calcada no método
analitico, o resultado de seus esforcos seria o de reconhecer as diferencgas existentes na natureza,
porém, tdo somente a arte poderia consumar a sintese das generalidades que estariam dispersas “e
apresentd-las em um olhar essencial. Como discipulo de Goethe, Humboldt adota
conscientemente uma forma literdria para seus Ansichten der Natur a busca de uma sintese que
estaria a um passo além das descricdes detalhadas contidas no Voyage.” (MATTOS, 2004, p. 153-
154)

Goethe entende a ciéncia como conhecimento sobre a forma. A lei, a ordem
especifica que rege um fendmeno na natureza, deveria, portanto, ser buscado na
fisionomia do préprio fendmeno. O olhar aparece como instrumento essencial do
cientista, que trabalha, [...], fazendo a operacdo de separar aquilo que lhe parece
diferente e juntar o semelhante. Porém, como a esséncia do fendmeno encontra-
se nele mesmo, a expressdo ultima da ordem, ou lei natural, revelada nesse
processo ndo poderia caber a ciéncia, que procede sempre de forma abstrata, mas
s0 poderia ser exposta plenamente na arte. Essa “imagem da natureza” produzida
pela arte teria ainda uma vantagem sobre a prépria natureza: o fato de ser
estdtica, expondo uma visdo permanente da mesma, despida dos elementos
casuais que a povoam em seu curso incessante de transformacgdo. Eis aqui
também a origem da ideia de “Quadros da Natureza” que encontramos em
Humboldt (MATTOS, 2004, p.157).

Assim, o papel do artista em uma viagem cientifica empreendida por um naturalista teria
uma grande importancia: ele tornaria os estudos, a posteriori, possiveis de serem realizados e,
deste modo, os artistas teriam no modelo humboldtiano a orientagdo da maneira como deveriam
ser retratados os lugares que os viajantes em suas expedi¢des percorreriam. Era a descricdo das
fisionomias particulares de cada lugar que permitiria fazer uma relacdo na qual se integrariam tais

fendmenos particulares aos do cosmos. A ciéncia realizada pelos viajantes, bem como os registros
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pelos artistas-viajantes, buscava atingir o que estava por trds dos diferentes fendmenos. Logo, a
fisionomia de um lugar e da paisagem deste depende “da quantidade, da variedade e da
sociabilidade das plantas e dos animais, assim como do tipo de relacdo que os habitantes locais
estabeleceram com a natureza ao longo do tempo. E como se cada fisionomia contivesse uma

parte da alma do Brasil” (KURY, 2001, p. 870).

Ainda segundo Kury (2001), a iconografia e os relatos produzidos a partir das expedi¢des
naturalistas, que buscavam descrever ao méaximo os diferentes elementos que compdem cada
lugar, “[...] para os naturalistas do século XIX, a ciéncia devia buscar descrever a totalidade de
elementos que atuavam em um fenémeno local. E como se cada parte contivesse o todo. Uma

fisionomia que, supunha-se, regiam a vida cosmica” (KURY, 2001, p. 870).

As representagdes pictdricas se encaixam perfeitamente a esta concepcao de descrever a
totalidade dos elementos, visto que as multiplas sensacdes que envolviam os naturalistas durante
sua viagem e o contato com os diferentes fenomenos poderiam e deveriam ser descritos sob a luz
da ciéncia. “Assim, o cientista que se fez viajante escolheu ndo apenas ver com os proprios olhos,
mas ouvir e sentir com o proprio corpo dos fendomenos 14 onde acontecem” (KURY, 2001, p.870

— 878).

A viagem ultramar, naturalista, que trazia consigo diferentes profissionais em busca de
retratar, descrever e apreender a natureza tropical, fazendo-a pela escrita e pela pintura, tinha
como objetivo apropriar-se de diferentes recursos que pudessem suplementar o desenvolvimento
do “velho mundo” e compreender as forgas naturais que regiam as diferentes regides do globo. O
processo que permitiu o desenvolvimento das técnicas de pintura de paisagem, e também os
pressupostos tedricos que se desenrolaram por meio de trabalhos realizados por Humboldt, fez da
paisagem uma centralidade nos estudos geogréficos, seja de criacdo de simbolos, apropriacdo de
um lugar, constru¢do de uma histdria, ou, para os estudos a posteriori, observacdes cientificas

realizadas durante a viagem de um naturalista.

O viajante-naturalista do século XIX parece nao ter hesitado entre considerar a
irreprodutibilidade de sua experiéncia e entre fornecer registros fiéis do que viu,
ouviu e sentiu. Nesse sentido, o estilo pitoresco das representagdes iconograficas
das paisagens e costumes dos lugares visitados poderia ser considerado um estilo
cientifico. A ciéncia das viagens foi uma forma de apreensio das relagdes entre
ambiente e seres vivos; a profusio de registros produzida pelos diversos tipos de
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viajante, uma maneira de tornar a experiéncia da viagem reprodutivel. (KURY,
2001, p. 879)

As viagens ultramar realizadas pelos naturalistas, igualmente a todos os diferentes
profissionais que os acompanhavam, possibilitaram o desdobrar das concep¢des de paisagem e de
suas representacoes, tanto quanto a reprodugdo dessas representacdes permitiu a circulacdo em
grande escala do conhecimento adquirido com as viagens naturalistas. Sendo assim, as
expedicOes feitas pelos viajantes-naturalistas permitiram o desenvolvimento das ciéncias e de

suas realizagdes, além da sistematizacdo da ciéncia geogréfica.

2.1 De colénia ao Império: os aspectos politicos da construcao de
uma identidade nacional

O periodo historico que se faz importante para esta pesquisa vai desde o fim do periodo
colonial, marcado pela vinda da Familia Real ao Brasil (1808), até os anos que se seguem da
Independéncia do Brasil (1822). A importancia deste periodo € que, exatamente nesse momento,
sdo criadas as bases para a Independéncia do Brasil (1822), que se desdobraria na necessidade da
constru¢do da identidade, tornando esse recente império em uma nagdo. Nesse contexto, a pintura
de paisagem se torna central, pois a natureza ¢ eleita como ‘“simbolo homogeneizante” da
populacdo que aqui se encontrava. Antes de explicitar tal relacdo, é importante detalhar um pouco
mais do contexto em que se da o fim do periodo colonial da América portuguesa.

A fuga da Familia Real de Portugal para o Brasil ocorre depois da invasdo de Napoledo
Bonaparte, quando a ligacdo de Portugal com a Inglaterra — pais com o qual a Franca disputava a
hegemonia sobre a Europa — desdobrou-se em diferentes conflitos, como o bloqueio continental
que Napoledo impds aos ingleses (qualquer pais do continente que ndo rompesse com as trocas
comerciais com a Inglaterra seria invadido). No papel de principe regente, D. Jodo mantinha os
ingleses como principais parceiros econdmicos, embora tenha tentado demonstrar, sob a vista de
Napoledo, certa imparcialidade com o intuito de ganhar tempo e confundi-lo. Porém, isso nao

durou muito tempo e Portugal recebeu um ultimado da Franga, resultando na fuga de D. Jodo e
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sua corte para o Brasil, destino escolhido por ser colonia portuguesa na época.

A vinda da Familia Real ao Brasil-colonia — titulo gradualmente perdido, pois tal ato
resultou na Abertura dos Portos — permitiu a comercializacao direta entre colonia e outros paises,
nao necessitando mais passar pelo crivo da metrépole. Além disso, a instalagdo da corte na cidade
do Rio de Janeiro, ainda em 1808, alterou o processo urbano e a vida cotidiana da populacdo
local: logo se fez necessario dar conta do grande deslocamento de pessoas que chegava ao Rio de
Janeiro, embora ndo houvesse ainda estrutura pronta para receber a todos — o que resultou em
varias medidas para contornar o problema. Tais medidas vao desde a eleva¢do do Brasil a Reino
Unido a Portugal e Algarves até o status de ndo mais coldnia, aumentando seu destaque no
cendrio internacional. Por fim, a Revolucdo do Porto, em 1820, obrigou a volta de D. Jodo a
Portugal, que deixou seu filho D. Pedro como principe regente do Brasil.

Para além do contexto interno (mas ndo menos importante), 0 cendrio econdmico
internacional, sobretudo o europeu, passava pelas constantes transformacdes oriundas da
Revolucdo Industrial, ou seja, o processo do capitalismo industrial — estruturado a partir da
segunda metade do século XVIII — elegeu como inimigo ao seu progresso todos os tipos de
monopdlio, particularmente o pacto colonial, uma vez que este impediria o aumento da circulagao
da producdo, da matéria prima, do consumo e, consequentemente, da obten¢ao de maiores lucros.

Segundo Alves Filho (2009, p.101):

Em apenas algumas décadas, a proliferacdo das novas relagdes de producio,
impulsionadas pelo surgimento do sistema fabril e do trabalho assalariado,
tornou inteiramente obsoleto o sistema colonial que reinou entre os Sécs. XVI e
XVIII, fundado no trabalho escravo e no monopdélio comercial das metrépoles
sobre as coldnias.

E nesse cendrio que a base para a Independéncia do Brasil se forma e ganha forca para tal
acontecimento. Posteriormente, a preocupa¢do em formar uma nacao homogenia que tivesse um
elo comum se tornaria a preocupagao do novo Imperador. Antes de adentrar na questdo da criagdo
de uma nacdo, é importante destacar ainda, como também aponta Alves Filho (2009), a
Independéncia do Brasil ocorrida pelas maos do principe regente, seguida de 67 anos de Império,
além de manter a unidade politica e a unidade territorial que herdara — fato que difere das demais

nacdes independentes do continente americano.

Vale lembrar que o nascente Império surgia num cendrio internacional em meio aos ecos
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da Revolugdo Francesa, além de, até certo ponto, ir contra os “principios defendidos no
Congresso de Viena quanto a questdo da legitimidade do poder: de um lado, os defensores do
Estado Constitucional; e de outro, os do Absolutismo Monarquico” (ALVES FILHO, 2009,
p-105).

A vista disso, em 1822, ainda de acordo com os apontamentos de Alves Filho (2009), D.
Pedro tornava o Brasil um Estado Soberano e, ao mesmo tempo, postava o desafio de
organizacdo. Essa nova na¢do havia herdado do periodo colonial uma vasta extensdo territorial
com grande parte da populacdo residindo no litoral ou em lugares onde a presenca do Estado era
fraca, por isso acarretava a forga do dominio oligarquico e “mandonismo local” (ALVES FILHO,
2009), da concentracdo fundidria, da presenca de monocultura com trabalho escravo, da falta de
infraestrutura e do analfabetismo em larga escala.

Cabia ao entdo Imperador do Brasil administrar e organizar essa nova nagdo, ou melhor,
tornd-la uma na¢ao dentro de seu proprio império e reconhecida fora dele também. Nesse ponto —
o da criacdo da amalgama que uniria os diferentes povos em um Unico sentimento e identidade
nacional — José Bonifdcio de Andrade e Silva (1763 — 1838) teve um papel politico muito
importante no novo império. Da mesma forma, a Natureza exuberante do Brasil passou a ser
utilizada para a constru¢do da identificacdo nacional.

Segundo Silva (2007, p.1), “o Brasil fez-se Império antes de se fazer Nagdo. [...] E as
ideias de José Bonifécio ilustram perfeitamente esse processo”. Tendo cursado as faculdades de
Leis e Filosofia em Coimbra, José Bonifacio tornou-se sécio-correspondente da Academia Real
das Ciéncias de Lisboa, fazendo parte dos principais articuladores que tentavam sustentar a
coesdo imperial e a monarquia absolutista luso-brasileira, tanto na teoria quanto na prética.
Durante tal periodo, as articulacOes se faziam extremamente necessdrias, afinal, Portugal ja ndo
se encontrava como uma nacao de grande destaque frente a outras poténcias europeias , o que,
por sua vez, refletiria no Brasil.

Antes mesmo de sua Independéncia, o Brasil ja se fazia presente nas reflexdes lusitanas
que envolviam ideias de constru¢do de um grande império, a América portuguesa. Alids, essas
ideias remetem aos séculos XVI e XVII, porém ganham forca no inicio do século XVIII, quando
teria como fonte de inspiracdo a fragilidade em que Portugal se encontrava entre as demais
poténcias europeias. Dentre tais reflexdes, a de que as colonias ndo mais poderiam, segundo Silva

(2007),
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[...] ser vistas como meros “acessorios” de Portugal, passando a ser garantias de
sua conservacao [...], com destaque para “as do Brasil”, desde entdo concebido
como verdadeiro esteio da monarquia, dada a exuberancia de seu potencial
natural. A convic¢do de que “sem o Brasil, Portugal ¢ uma insignificante
poténcia” inspirou a Coroa portuguesa a criar um modelo de exploracdo
colonial, no qual o desenvolvimento da Metrépole passava a ser concebido de
modo articulado ao da Colo6nia (SILVA, 2007, p. 1).

Nota-se que o Brasil ocupa uma posi¢do central para Portugal e que José Bonifécio,
percebendo isso, ocupa-se de propor politicas tanto para a Metrépole quanto para a Coldnia. De
acordo com Silva (2007, p. 1), José Bonifacio “defendia que ambas tinham 'interesses iguais e
reciprocos’, de forma que 'se a Coldnia se empobrece sofre a Metrépole, e vice-versa. [...]. E a
partir da l6gica imperial, portanto, que busca solugdes para o florescimento da nagdo.”

José Boniféicio sugere, em 1797, uma atencdo maior a questao do ensino, com o intuito de
criar uma elite pensante ndo s6 em Portugal mas também no Brasil, permitindo que ela atuasse
junto ao rei e promovesse a modernizagdo de que o império precisava. Ao mesmo tempo em que
essa modernizagdo ocorresse, também se sustentaria o equilibrio entre as tendéncias democraticas
— tidas como revoluciondrias (a exemplo da indesejada Revolucdo Francesa) — e as despdticas.
Mesmo atendendo a légica imperial, as ideias transformariam as relagcdes metropole-colonia e
fortaleceria o Brasil, criando estruturas que até entdo nao eram julgadas como importante para
uma coldnia (SILVA, 2007).

Embora tais medidas ndo tenham se concretizado, devido as mudangas no cendrio
internacional (dentre elas a mudanca da Familia Real e sua Corte ao Rio de Janeiro, em 1808), a
base geopolitica, tida como referéncia nos pensamentos de Bonifacio, também sofreu mudancas.
Existia, portanto, duas questdes centrais: a do desdobramento das Invasdes Napolednicas (ja
evidenciadas neste texto), com a fuga da Familia Real e sua Corte de Portugal, mudando a
condicdo do Brasil de colonia para Reino Unido; a da escolha da colonia americana ser o destino
da Familia Real, o que centra nos fatos do destaque que o Brasil ocupava entre as demais
colonias e da necessidade da presenca Real a fim de inibir possiveis invasdes inglesas, coibindo
simultaneamente as disputas da elite interna que havia se fortalecido devido a distancia
geografica entre Brasil e Portugal e, claro, a distancia da autoridade Real de sua coldnia.

Segundo Silva (2007), o Brasil era pensado com a visdo voltada aos grandes destinos a
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que ele se reservava, por isso, a elite, vista por Bonifdcio como uma composi¢do de homens que
se preocupavam mais com a liberdade individual do que a publica ou a politica, deveria ser
controlada, organizada e reestruturada. Sendo assim, a “principal questdo a solucionar
relacionava-se a situacdo do indio e do negro, que impedia a constituicdo de uma Nacdo
homogeénea e igualmente feliz” (SILVA, 2007, p.1).

Com isso, os indios deveriam ser civilizados, uma das propostas era o estimulo do
casamento com mulatos ou portugueses, resultando na domesticagdo dos indigenas a0 mesmo
tempo em que seriam integrados como um ente econdmico da sociedade. Havia também a
escravidao, possivel ameaca a todo o sistema que, devido ao grande nimero de negros
escravizados, tornava arriscado acontecimentos semelhantes aos do Haiti, onde uma revolta deu
fim ao sistema colonial. Logo, se fazia necessario tornar os escravos parte da sociedade, ndo s6
como um objeto, mas abrandando as penas e aprimorando seus usos e costumes. “A escravidao
fundava um problema politico ainda mais amplo, representando uma ameaca a propria
preservacdo da porcdo americana do Império. Era preciso eliminar a condi¢do degradada dos
negros, os quais, como escravos, transformavam-se em entes vis e corrompidos” (SILVA, 2007,
p-2).

Houve dois momentos importantes a se somar em uma continuidade s6 interrompida com
a dissolucdo da Assembleia Constituinte e a deportacdo de Bonifacio, em 1823. Primeiro, em
1821, a formulagdo das bases da Carta Constitucional elaborada pela corte de Lisboa, que
projetava em 1822 uma coesdo, colocando a Metrépole e a Colonia em paridade de direitos.
Segundo, de acordo com Silva (2007), a partir da Independéncia, José Bonifdcio daria
continuidade aos encaminhamentos e as propostas de reforma — porém ndao mais como entio

ministro do Reino e Estrangeiros.

Entretanto, permanecia o dilema da escraviddo, que afetava tanto a politica
interna quanto a externa. Além de se contrapor a imperativa criacdo de uma
identidade nacional, a existéncia da escraviddao chocava-se com as bases de um
“Império Constitucional”: economia de livre mercado, desenvolvimento
industrial e agricola, constru¢do do cidaddo civilizado e, finalmente, o
reconhecimento externo da nacio soberana (condicionado a pressdo inglesa pela
aboli¢do do trafico) (SILVA, 2007, p.3).

O problema da escraviddo s6 seria resolvido parcialmente em 1888, com a Lei Aurea,

apesar de nenhuma medida buscar resgatar e corrigir a condi¢do degradante a que foram
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submetidos por séculos os negros. Os projetos idealizados por Bonificio nunca chegaram a se
concretizar, embora altamente modernos para o periodo, j& que se apoiavam na miscigenacao
como base para coesdo da identidade nacional — assim, a elite que se formaria no Brasil ndo
permitiu a continuidade de tais ideias. Ainda que ndo se concretizando, é muito importante
entender todo esse periodo e suas imbricacdoes para a formacdo do Brasil como nacdo. A
preocupacdo em fazer deste Império uma Nacdo era necessdria e se desdobrou em varios
episddios, como a importancia dada a natureza, que teria na representacdo da paisagem a
fortificagdo dos simbolos, buscando fazer dos diferentes povos aqui presentes uma nagao

homogénea a partir de um elemento em comum.

2.2 A participacao da natureza na construcao de uma identidade
nacional

Como a natureza poderia contribuir para a constru¢do de uma identidade que uniria
diferentes povos, com diferentes histdrias e papéis sociais herdados na colonizacao, e constituiria
uma unica na¢do? Para introduzir o breve debate sobre o papel da Natureza, que dard suporte a
discussao da representacdo da paisagem tropical e sua importancia, comegaremos com 0S escritos

de Prado (1999), que apontam o seguinte:

A natureza, na histéria das sociedades, sempre despertou interesse, exerceu
fascinio e provocou medo por seu incontroldvel poder sobre a vida humana.
Cientista, pintor ou poeta, todos se debrucavam sobre ela para buscar entender
suas leis, tentar controlar suas acdes ou encontrar nela conforto ou inspiracao.
No século XIX, os cientistas desejavam observa-la, medi-la, descrevé-la,
classificd-la e rotuld-la. J4 os artistas romanticos viam-na atravessada por
qualidades e defeitos semelhantes aos dos seres humanos e nela projetavam
sentimentos, despertando admirag@o ou temor. O primeiro utilizava a linguagem
supostamente objetiva e fria da ciéncia, o segundo fazia descricdes que
carregavam nas cores e tintas e que respiravam emocoes (PRADO, 1999, p.179-
180).

Mesmo antes do século XIX, a natureza ja ocupava um lugar de destaque no imagindario

do homem europeu. No século XIX, estdgio posterior ao da criagdo de seres miticos, a concepgao
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de natureza estava centrada no contato feito pelos viajantes e seus relatos, tanto literdrios quanto
pictoricos, realizados apds as navegacdes. Nao se pretende dizer que um € superior ao outro,
apenas localizar no tempo o pensamento referido, expandido apds as navegacdes € rumo ao
pensamento cientifico dos viajantes dos séculos XVIII e XIX que chegaram ao Brasil. Segundo
Moreira (2010, p.24), quanto aos estudos cientificos da natureza, iniciados no século XVII, “os
naturalistas da Europa passam a dar aos estudos da natureza a partir da flora e da fauna e que
marca a fase de entrada do conhecimento cientifico que vai dar na visdo mais sistematica do
século XVIII cujo ponto de referéncia é o sistema de classificagdo de Carl Lineu (1707-1788)”.
Para mais, a natureza em relacdo ao outro e seus hdbitos, ou seja, 0 meio em que vivia ja
despertava o interesse dos europeus, “o homem e a natureza desconhecidos s3o o objeto em todos
eles da curiosidade comparativa. O bom selvagem, mas pagdo, e o pecador, mas cristdo, se
defrontam numa curiosa pratica de identidade-diferenca em face da tarefa de compreensio e
assimila¢@o do outro” (MOREIRA, 2010, p. 20).

Politicamente, também ja se havia percebido a importancia da Natureza, mesmo no século
que antecede a Independéncia brasileira, quando Portugal passa por reformas educacionais e
incentiva o pensamento cientifico, ambos desencadeados pela reforma pombalina. A natureza
ganha destaque sendo tomada como base e justificativa da coesdo imperial, além de base para o
desenvolvimento econdmico que buscaria promover uma nova concepcio de Império, bem como
uma nova relacdo de exploracdo e de crescimento econdmico entre Brasil e Portugal. Pode-se
notar que a “Natureza brasileira” sempre foi alvo de destaque entre os europeus e, apos a
Independéncia, além do cardter econdmico, assumiu ainda o papel de aglutinadora do sentimento
nacional.

O declinio econdmico e politico de Portugal no cendrio internacional frente aos demais
paises europeus incentivou novas politicas reformistas, com intuito de promover um novo
modelo de exploragdo colonial. J4 no final do século XVIII, ou seja, muito tempo antes da

Independéncia brasileira, uma das centralidades era pautada na

[...] natureza como base e justificativa da coesdo imperial e do impulso
econdmico, € este 0 momento que marca nova concepcao do Império pautada na
percep¢do da singularidade do até entdo genérico Brasil, '(re)inventado,
portanto, no bojo de uma determinada cultura cientifica do final do Setecentos
(SILVA, 2012, p.241-241).
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O pensamento cientifico que comeca a (re)significar a posicdo brasileira, devido a sua
natureza tropical, era pautado no conhecimento produzido pelos indmeros viajantes naturalistas
que passaram pela América, em especial pelo Brasil-colonia, além dos relatos dos jesuitas e dos
administradores coloniais. Para Silva (2012), os relatos dos viajantes naturalistas, destacavam o
Brasil como uma peca central na regeneracio econdmica do Reino, concebendo um novo modelo
de exploracdo colonial que incluia tanto o desenvolvimento industrial (também da colonia)
quanto as reformas em sua agricultura. Mattos (2005) também destaca a centralidade que o Brasil
passava a ocupar nas ideias de reformulacdo das relagdes entre a Metropole e a Coldnia, bem
como a importancia que se daria a Natureza nessa reforma. Mattos (2005, p.12) destaca que, para
Portugal, devido a posi¢do estratégica e a riqueza natural do Brasil, este deveria formar um tnico
corpo politico com a Metrépole — de fato, a Metropole passava a conceber a posi¢do estratégica
do Brasil.

Embora vista como recurso nos apontamentos acima, apds a Independéncia, a Natureza é
também (re)significada para ocupar uma posi¢do de ainda mais destaque. Se ja se fazia presente
entre os pensadores do século XVIIIL, no século XIX foi atribuida maior importincia a ela, pois
passou a ser considerada peca fundamental “na constituicdo das caracteristicas particulares e
nacionais de um territorio, de um povo e de sua historia” (MADER, 2008, p. 263).

Pode-se entender a Natureza como portadora desses sentidos, tanto que, segundo Prado
(1999), ela € um objeto que proporciona representacdes carregadas de visdo de mundo que, por
sua vez, contribuem para a elaboracdo de imagens e ideias presentes em diferentes discursos, bem
como na construgdo da identidade seja de um territério, seja de uma nagdo. A vista disso, “a
natureza apresenta-se como uma tela em branco sobre a qual se constroem discursos cientificos
ou se desenham imagens e simbolos” (PRADO, 1999, p.180).

A Natureza, como peca fundamental na forma¢do de uma nacdo, ganhou ressonincia na
elite logo apds a independéncia, por estar apoiada na legitimacdo dada ao imenso territorio
herdado e “[...] na antiga e constante referéncia a pujanca da natureza [...], presentes desde muito
tempo nas narrativas de cronistas, viajantes, missiondrios e naturalistas sobre o Novo Mundo,
agora lidas através das lentes da tradi¢do roméntica como importantes instrumentos de afirmacao
nacional” (MADER, 2008, p.263).

Havia a necessidade de unir os diferentes povos que aqui se encontravam, a fim de tornar-

se uma unica nag¢do. Mas ndo havia interesse por parte da elite em considerar a histéria dos
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nativos, muito menos dos negros trazidos como escravos. Por isso, ocorreu a exaltacdo da
natureza que passou a substituir a histéria como amalgama da criacdo da identidade de um povo.
A histdria que se negava do periodo colonial e escravista era tida como atraso e se colocava como
o oposto do ideal de progresso e das luzes da época. Também negava-se o passado mais remoto, o
dos indigenas, “inconcilidveis com as novas ideias de humanismo, tolerancia e liberdade civil”

(MADER, 2008, p.263).

Por isso, vao vangloriar-se e buscar legitimidade ndo em uma herancga histérica
ou em uma antiguidade mitica, mas no vigor fecundo da natureza circundante,
vigorosa, exuberante que parecia prometer generosamente, ou mesmo garantir
um desenvolvimento futuro ilimitado (MADER, 2008, p.263).

A natureza tropical, tida como algo particular do territério sul-americano e representada
com ares exoticos, torna-se um simbolo perfeito para uma base histérica de um lugar que
suplementaria a histéria de um povo e, consequentemente, torna-se base para a constru¢do de
uma nagdo ligada por um elo comum, a natureza, apresentada como um quadro em branco a ser
preenchido com os ideais almejados pela elite brasileira — quadro que, no entanto, mesmo “em
branco”, ¢ diferente dos demais, pois ja carregava certo simbolismo em suas representagoes €
ideias feitas pelos viajantes e outros desbravadores que percorreram as matas tropicais e emitiram
seus relatos e quadros para suprir a curiosidade europeia sobre o mundo do lado de ca (PRADO,
1999).

Para Mider (2008, p.264),

No caso dos Novos Estados nacionais latino-americanos, recém-libertados da
sua condi¢@o colonial, a natureza identificava-se ao territério que era definido
para servir a priori como l6cus para o escopo da 'nagdo imaginada' e como o
espaco privilegiado e singular para a concretizacdo da soberania politica desses
Estados.

Com a Independéncia, a elite busca na Natureza sua base mais sélida para a criacdo de
uma “nacao imaginada”. A Natureza, que ja carregava consigo a visao de ser exotica — o que lhe
conferiria um cardter singular e expressava a particularidade de tal territério — era também
portadora do futuro, vista como uma fonte de recursos que projetaria a prosperidade do Império.
Como possibilidade de coesdo imperial entre Brasil e Portugal no periodo colonial, a
independéncia poderia servir também aos propdsitos do Brasil como coesdo interna do Império
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recém-nascido.

A criagdo da nacgdo exigia um laco entre o povo e o territério, pois, segundo Barbato
(2008), os intelectuais brasileiros buscavam construir a identidade nacional como uma forma de
promover os lagos que uniriam os brasileiros, ou seja, os simbolos que representariam o pais
deveriam promover o orgulho entre seu povo, gerando confianga entre os brasileiros no pais e no

futuro de todos.

Nesse contexto, a natureza torna-se objeto de destaque, ja que, é tomada como
um desses simbolos do orgulho nacional. Pela sua exuberincia, diversidade,
riqueza e generosidade, esse elemento aparece como um dos elos de ligacdo
entre os brasileiros, ja que, todos, independente do ponto extenso e heterogéneo
territério nacional em que se encontravam, podiam compartilhar de sua imagem
(BARBATO, 2008, p.4).

A Natureza, seria capaz de atender essas necessidades, visto que ligaria os diferentes
povos que aqui habitavam e substituindo, até certo ponto, a histéria que cada um carregava,
passando, assim, a ter um elemento de unido entre todos e, a0 mesmo tempo, conectando-os ao

territorio brasileiro, fazendo surgir, com isso, uma nag¢do brasileira.

Esse Brasil independente deveria ser retratado de uma maneira que
proporcionasse orgulho ao seu povo. Uma histéria original e ufanista deveria ser
produzida, os limites geograficos do pais deveriam ser demarcados, pois o Brasil
precisava de meios que interligassem suas vdrias provincias, dispersas por um
territério gigantesco e ligadas por lacos ainda nio suficientemente fortes
(BARBATO, 2008, p.1).

As expedicdes cientificas, bem como a representacdo da paisagem, dariam suporte a todos
esses ideais, posto que tais representacdes carregam consigo as visoes de mundo e evidenciam a
Natureza, transformando-a em simbolos permanentes do imaginério e reafirmando a tropicalidade
como elemento simbolo dos trépicos.

Nesse contexto, surge da Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro, fruto de um
conjunto de esforcos que corroboraram com o fortalecimento da pintura de paisagem tropical,
com a ideia de criar uma nagdo calcada no simbolo de sua natureza e também com o
reconhecimento artistico de Rugendas no Brasil.

Falar da Academia Imperial de Belas Artes € também falar da missdo artistica francesa no
Brasil, a exemplo da ilustre familia Taunay, em especial Félix-Emile Taunay (1795 — 1881). A

Academia Imperial teve, entre os anos de 1824 e 1851, seu periodo de criacdo e consolidacdo,
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sendo estritamente ligada a vida de Félix-Emile, o qual fez dela seu projeto de vida.

Segundo Luiz Marques (2009, p.15), que aponta no preficio do livro Paisagem e
Academia, escrito por Elaine Dias (2009), a constru¢ao da academia confluiu em uma referéncia
comum, um “mecanismo de objetivo de mediagdo institucional entre subjetividades e interesses
pessoais ou de grupos de pressdo”. Além disso, tinha a fungdo de memoria que se daria durante
toda essa construcao e “criagdo do espacgo simbolico comum”, como afirma ainda Luiz Marques.
Tal criagdo passaria a ser uma “experiéncia sociopolitica compartilhada” (MARQUES, 2009,
p-15) e uma histéria unificadora dos diferentes povos aqui existentes. Faz-se importante destacar

também o papel da geografia nessa cria¢do e sua relacdo com a pintura, pois

[...] enquanto na Europa a histéria criara a geografia, aqui a geografia cria a
histéria. Com efeito, para a populagdo do 'Brasil', assaz alheia aos emblemas de
um Estado que acabara de se nomear tal, muito mais real ou verossimil que a
histéria é a geografia, que se lhe impde cotidianamente aos sentidos. Uma
terceira inversdo estd imediatamente implicada na segunda: enquanto na Europa
das Academias, o género mais elevado era o da pintura de histdria, deste lado do
Atlantico, esse lugar serd ocupado pela pintura de paisagem, género
relativamente baixo na hierarquia europeia. Devem-se atribuir aos elementos e a
extensdo da natureza densidades simbolicas e significados coletivos que os
europeus reservavam prevalentemente ao tempo, vale dizer, aos eventos
gloriosos do passado e/ou aos mitos de origem. Caberd a pintura de paisagem
dar uma fisionomia ao mito de fundacdo de um territério que sera tanto mais
'brasileiro’ quanto mais permanecer intocado pelo elemento humano, quanto
menos maculado for, justamente, por brasileiros (MARQUES, 2009, p.15).

Pode-se assumir que a construcdo da nacgdo brasileira pos-independéncia estd ligada a
natureza (supracitada), a pintura de paisagem aqui assume um posto de maior importancia a ela
dada na Europa. Nao se consideravam as pessoas que aqui viviam como um povo Unico e
homogéneo, mas sim um agrupamento de diferentes etnias cujas histérias ndo interessavam a
elite como parte da nacdo, ou melhor, como simbolos dela. Ao desprezar os povos que aqui
viviam, desprezava-se também a cultura que eles carregavam, haja vista os negros trazidos para
cd como escravos — embora sua cultura seja percebida claramente até os dias atuais, durante
aquele periodo ndo se quis enxergar. Os nativos da terra, além de massacrados, tiveram sua
histéria e cultura apagadas ao médximo. Aos olhos da elite, ndo se tinha uma histéria a ser
contada, a0 menos ndo comum a todos. Nesse ponto, a natureza ganhou um importante papel de

destaque, tornando-se simbolo do recém independente territério brasileiro. Tal como a natureza,
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concomitantemente, a Geografia assumiu papel central no contexto brasileiro, conforme
destacado no texto de Dias (2009): a vista da elite que se encontrava no Brasil, ndo havia historia;
nem para os povos que aqui viviam, nada os unia, sequer um passado em comum, ji que a
colonizagdo provocou um desarranjo em toda a “estrutura” aqui presente. Busca-se, entdo, na
Geografia os elementos a serem usados como simbolos de uma nacdo unificada e encontra-se,
nos estudos geograficos da natureza, fonte para tais simbolos, evidentemente na associacdo da
Arte com a Geografia, forma de representar a Natureza com os estudos que acercavam e
produziam elementos para tornar as representagdes proximas do que era tido como real. Vale
lembrar que a ciéncia era um elo entre uma nagio e a modernidade — ser moderno era ter apresso
e promover o desenvolvimento da ciéncia. Isso ocorria no Brasil, ou ao menos tentava ser
promovido, seja por pessoas prestando servicos a Coroa ou por estrangeiros que, de algum modo,
proporcionavam ao Império o conhecimento cientifico sobre o seu territdrio.

No tocante a Academia Real de Belas Artes, nasceu em Humboldt, um dos membros do

Instituto de Franca, em 1815, o desejo de criar tal academia no Rio de Janeiro.

Humboldt pode ter sido aquele a colocar Le Breton em contato com os ministros
portugueses e, sobretudo, Francisco José Maria de Brito, que inicia a
correspondéncia com ele ainda em Paris, em 1815, dando origem aos projetos
brasileiros. [...] Le Breton se apoia nos escritos de Humboldt para a elaboracao
de seu plano de ensino, ji em 1816, no Brasil (DIAS, 2009, p.38).

Porém, em 1816, com a morte de Le Breton, Nicolas-Antonie Taunay passa a ser o diretor
da instituicdo que daria origem, em 1820, a Academia Real de Belas Artes. Depois de diversas
mudancas no cendrio politico e nos interesses da elite brasileira, transformagdes iniciadas em
1831 deram origem a um longo periodo centrado no desenvolvimento do ensino artistico que, por
sua vez, resultaram na designacdo, em 1834, de Félix-Emile Taunay como diretor da Academia —
este ja ocupava desde 1824 a cadeira de professor de pintura de paisagem. A nomeacdo “marca o
inicio de um longo processo de implantacio de medidas relativas ao ensino artistico. Esse
processo serd fundamental a consolidacdo da instituicdo como 6rgao publico e produtivo na
segunda metade do século XIX” (DIAS, 2009, p.73).

Indmeras modificagdes ocorreram durante o periodo de criacdo e consolidacdo da
Academia, por exemplo, a instalagdo de um “sistema” de premiagdo (que incluia viagens a Italia

para aperfeicoamento das técnicas de pintura), exposi¢ao geral aberta a toda a sociedade (com o
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intuito de criar e estimular o gosto pelas artes), as transformacdes no sistema de ensino ligadas a
ascensdo dos movimentos dos romantismos francés, alemao e inglés. “O caso brasileiro encontra-
se cronologicamente no inicio desse periodo e retorna ao comeco do século XIX francés,
momento em que o neoclassicismo se consolida na classe de belas-artes, cujo modelos se
arrastariam por toda a primeira metade daquele século” (DIAS, 2009, p.79).

Referente a pintura de paisagem, o fato histérico preponderante aconteceu com a subida
de D. Pedro II ao poder, permitindo a cultura brasileira se fortalecer através do nascente
nacionalismo. Nesse contexto, as modificacdes brevemente citadas permitiram o “...]
desenvolvimento de uma cultura baseada em uma corrente especifica do romantismo, centrada na
figura do artista Manuel de Aratjo Porto-Alegre [...]” (DIAS, 2009, p.80).

Cabe explicitar mais claramente as relacdes entre o papel da Academia Imperial de Belas
Artes e a pintura de paisagem, tal qual sua contribui¢do a este trabalho. Parece evidente o que
uma Academia de Belas Artes pode contribuir para a pintura, porém se faz necessario que alguns
pontos sejam mais detalhados para que se possa compreender com mais profunda clareza as
contribuicdes para a pintura de paisagem tropical brasileira e sua relacdo com a Geografia.

Dentre as contribui¢des da Academia e de Félix-Emile em sua direcdo, podemos ressaltar
a importancia que ele atribui ao trabalho de ensino das artes e do artista (J& formado) com a
representacio da natureza. Félix-Emile acreditava que era preciso estabelecer uma relagio com a
natureza e a obra: a obra seria uma imitacdo da natureza e buscaria a construcdo de uma beleza
ideal através da criacdo artistica. Para tal, os estudos calcados nos ensinamentos dos gregos
permitiram a apreensao do método natural que os antigos usavam para construir a beleza ideal.
Era necessdrio observar a natureza, no caso dos gregos antigos, o modelo nu € que conduziria o

3

estudo sistematico, ou seja, “a 'harmonia das linhas' conduziria o artista a sua perfeicdo. Nesse

sentido, torna-se fundamental situarmos Félix-Emile Taunay no universo de teorias neocldssicas
formadas na segunda metade do século XVIII, as quais redefiniram os rumos da arte francesa e

europeia dentro e fora das Academias de Arte” (DIAS, 2009, p.81).

As palavras de Félix-Emile em seus discursos compdem o cendrio cldssico em
que a Academia deve se inserir, no qual o principio de “imita¢do da natureza” é
primordial. Nesse sentido, reconhecemos as teorias humanistas do Renascimento
no que diz respeito a mimesis ou, aproximando-nos do século vivido por Félix-
Emile e de sua formacdo francesa, as reformulacdes tedricas acerca da
Antiguidade Classica, sobretudo através da teoria neocldssica de Johann
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Winckelmann em seus escritos sobre a imitacdo das obras gregas na pintura e
escultura (1755), assim como sua histéria da arte da Antiguidade (1764) (DIAS,
2009, p.82).

Portanto, reforcando o fato, ndo se tratava de copiar as estdtuas gregas, mas sim imitar a
natureza sob a luz das ideias gregas, conduzida pela ideia de mimesis. Os ideais estabelecidos por
Winckelmann estavam sendo convertidos na imitacdo da natureza dos gregos, afinal, as copias
eram vistas como as condutoras dos artistas ao proposito da mimesis e “ao artista caberia
encontrar, por meio das obras gregas, o verdadeiro sentimento do belo, seus ideais, sua natureza e
a perfeicdo grega, apropriando-se desses elementos e incorporando-os a arte de seu tempo”
(DIAS, 2009, p.84).

Além da preocupagio em estabelecer um ensino bem estruturado das artes, Félix-Emile
também preocupou-se em estimular o surgimento de cole¢des privadas e a formacao do gosto por
tais obras. Foram criadas, entdo, as exposi¢Oes que se desdobraram em exposi¢do geral aberta ao
publico, funcionando como divulgacdao dos trabalhos realizados pelos alunos. Como se pode
notar, existia j& um esfor¢co em se criar uma cultura de exposi¢des, cole¢des particulares e da
Academia, o que contribuiu para o sucesso de Rugendas (base para ampliar o conhecimento sobre
sua obra).

As exposi¢des que ocorriam anualmente desde 1829, a partir da década de 1840, apds a
autorizacdo do governo, tornaram-se exposicdes gerais, deixando de ter um cardter restrito aos
integrantes da Academia. Passou-se ainda a permitir, de acordo com Dias (2009), a participacao
de qualquer artista presente no Rio de Janeiro cujas obras fossem aprovadas por um juri
composto por professores da instituicio. Além dessa medida, Félix-Emile tinha a preocupagio em
apurar as cole¢des particulares, dando importancia e destaque a identificacdo de sua origem e aos
nomes dos proprietarios. Com a exaltagdo dos empréstimos € a doacdo de obras, o objetivo
buscado era “a formacdo do gosto na sociedade brasileira e o incentivo a formacdo de outras
colecdes com possiveis compras de obras da propria exposi¢cao” (DIAS, 2009, p.163).

Apés sucessivas exposicoes, algumas com sucesso de critica, outras nem tanto, as
exposicOes passam a ser permanentes e, em especial, o destaque dado a algumas representacoes
foi reforcado pelas criticas que exaltavam os quadros que possuem um carater nacionalista e os
temas histdricos pds-independéncia. Tais criticas e obras realizadas com essas temdticas estavam

em consonancia com o “contexto politico com a coroagao de D. Pedro I, a pintura de historia e o
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carater patridtico despertado por ela encaixava-se perfeitamente na cultura nacionalista que se
fortalecia nesse periodo. A imagem do novo Império estava sendo construida, recuperando as
raizes historicas do Brasil” (DIAS, 2009, p.167).

Na Exposicao Geral de 1845, “[...] sobressairam-se, [...] os trabalhos de Johann Moritz
Rugendas, com telas referentes a natureza e aos costumes americanos, elogiados pela graca e pela
harmonia dos grupos humanos ali representados” (DIAS, 2009, p.177). Junto a exposi¢do,
Rugendas foi acolhido pela familia Real que lhe encomendou muitos retratos, além de sua obra
apresentar um grande conjunto da sociedade e da paisagem americana do século XIX, realizadas
a partir de sua vivéncia no “Novo Mundo”.

O contexto brasileiro contribuiu para o fortalecimento da pintura de paisagem, além do
estdgio de desenvolvimento em que ela se encontrava no periodo estudado, caindo como uma
luva para transpor os valores e as marcas de um simbolo que iria compor a identidade de uma
nacdo nas representacdes da paisagem tropical. Isso vai desde a criacio de uma possivel
unificacdo dos povos que aqui existiam até os esforcos para a consolida¢ido da Academia Imperial
de Belas Artes, a associacdo feita entre os simbolos a serem criados e fortalecidos, a moral
estabelecida através das artes e a realizacdo da elite através das obras pictoricas (quando se cria
uma histéria de gldéria e harmonia que agradava a coroa brasileira). Calcado nesses aspectos, este
estudo busca resgatar o surgimento da paisagem e sua conexao com a Geografia, pois € nesta
relacdo entre os diferentes saberes que surge para o conhecimento geogréfico a paisagem tropical
como sintese e instrumento de estudo do espaco, seja ele natural ou cultural. De qualquer forma,
ambos proporcionam aos estudos de histéria do pensamento geografico um aprofundamento da
compreensdo da cosmovisdao que se estabeleceu por meio das pinturas — neste sentido as obras

realizadas por Rugendas serdo aqui destacadas.

26



3. Algumas consideracoes sobre a paisagem

Paisagem pode ser entendida como tudo que a visdo alcanga e por ela é delimitada, ou
seja, temos os limites estabelecido pela visdo, como o alcance e os limites laterais. Portanto,
duplamente subjetiva, por ser algo inerente a cada ser com a possibilidade de enxergar, a visdo
aqui fica restrita aos que possuem todo o sistema bioldgico que permite ao cérebro codificar essa
“acdo oOtica”, assim como essa possibilidade ¢ diferente dentre os seres que possuem esse sentido
presente. Neste ultimo caso, os miopes, os hipermetropes etc t€ém sua capacidade de enxergar
diferente dos demais, bem como os que utilizam Gculos também possui limites diferentes dos que
ndo utilizam.

Entretanto, a Paisagem, ao se referir ao fato de ser algo que a visdo alcanca e por ela é
delimitada, s6 ocorre a partir dos processos de codificagdo que o individuo realiza. Assim,
somente se realiza quando a paisagem e os elementos vistos produzem algum significado ao
sujeito. Isso faz dela diferente para cada ser — bem como, cada vez que lancar um olhar, mais
atento e curioso, treinado, apurado ou remetido a determinados estudos prévios ou posteriores,
decodificaremos outros elementos da mesma paisagem. Sendo assim, esta mesma paisagem terd
sentidos diferentes cada vez que for feito tal exercicio (podendo esses sentidos serem ampliados
ou até mesmo mudados). Mas o que € delimitado pela visdo? Nao definir o que se vé, pode
incluir qualquer coisa como paisagem. Entdo, quais os elementos que fazem parte dela?

A paisagem, nascente das artes pictéricas, e destaca nos desenhos, nas gravuras, nas
pinturas a serem vistos. E quais seriam esses elementos? Num primeiro momento, sdo os ligados
ao meio natural, como arvores, matas, lagos, rios, mares, geleiras, flores, animais (fauna e flora) —
ainda ndo alterado pelo homem. Num segundo momento, comecam as representacdes das
alteracOes humanas sobre a superficie terrestre, muitas vezes em associagdo com a paisagem
natural ou com os elementos que a compdem — temos a vida se realizando ainda no meio rural. S6
depois nasce a paisagem urbana, quando entramos em um outro estdgio. Como o propdsito deste
trabalho € estudar a origem da paisagem, ficaremos centrados na questao da origem e nao de seus
desdobramentos especificos.

Busca-se, neste ponto, estruturar diferentes pontos trabalhados por alguns autores na
atualidade, ou seja, autores selecionados que abordam o debate sobre o entendimento do conceito

de Paisagem na udltima década. O intuito € estabelecer conexdes entre a pesquisa realizada
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durante este trabalho (histéria do pensamento geogrifico) com o desdobramento da ideia de
paisagem.

A ideia de paisagem, com o desenrolar do tempo, se conecta a Geografia, dando origem a
um conceito importantissimo para sua constituicdo enquanto ciéncia e disciplina. Porém, apensar
de se desdobrar em diferentes aspectos, incluindo diferentes campos do saber, uma vez que a
paisagem ndo € exclusiva da Geografia, vai sendo deixada de lado na geografia por questdes mais

ideoldgicas do que por perda de tenacidade e robustez. De acordo com Rozo (2010),

[...] tal vez el concepto de paisaje no se habia de alguna manera 'independizado’
de la geografia, pues este era abordado por distintas disciplinas, y mds atin, se
habfan creado campos del conocimiento enfocados exclusivamente en su estudio
(ecologia del paisaje). Asi mismo comentd que a geografia hace mucho tiempo
habia dejado de considerar el paisaje como uno de sus objetos de estudio
privilegiados, orientando su trabajo analitico en multiples direcciones (ROZO,
2010, p.78).

Entretanto, afirma Castro (2004) que o debate sobre a paisagem volta ao cendrio
geografico com a emergéncia da Nova Geografia Cultural — a tal conceito se incorporam as
nog¢oes de percepg¢ao, representacio, imaginacao e simbolismo. Isso permite que o debate sobre a
paisagem seja feito a luz dos preceitos da modernidade (ou, como alguns preferem, da pos-
modernidade).

As nogOes de percep¢do, representacdo, imaginacdo e simbolismo, para chegar nos
estudos da paisagem na Geografia, teve que percorrer um longo caminho. Se pensarmos s6 no

século XX, como exemplo, teremos

[...] una serie de morfologias fisicas y culturales, cuya conjugacion conforma la
fisionomia de un drea geogrifica o region (perspectiva propria de la primera
mitad del siglo XX), el concepto de paisaje ha recorrido un camino de altibajos
para llegar, a finales de dicha centuria, a ser considerado como una imagen
cultural o una representacién discursiva en el contexto de los debates sobre la
posmodernidad en geografia (ROZO, 2010, p.78).

Ja Domingues (2001, p.55), aponta também “que esta subita procura social da Paisagem,

nos abre novo campo de reflexdo e de investigacdo, hoje, como outrora, enriquecido pela
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pluralidade que o conceito contém”.

Partindo de uma concepg¢do sobre epistemologia, Castro (2004, p.1), em sua dissertacdo de
mestrado intitulada Significados do conceito de paisagem, vai entendé-la (a epistemologia) como
um estudo das ciéncias que busca observar, descrever, analisar a estrutura dos conceitos, bem
como seus métodos, principios e hipdteses, levando em conta seu desenrolar na histéria.

A partir desta compreensio, trabalha o conceito de paisagem e vai inicialmente entendé-lo

da seguinte forma:

O termo paisagem € extremamente polissémico, as acepcoes disciplinares a ele
relacionadas sdo tdo vagas quanto variadas. Para a geografia a paisagem € um
conceito-chave, ou seja, um conceito capaz de fornecer unidade e identidade a
geografia num contexto de afirmacfo da disciplina (CASTRO, 2003, p.2).

Ainda segundo Castro (2004), apoiado em Holver (1999, p.151), seguindo os passos de
Humboldt, a geografia se estabelece como uma disciplina, com reflex@o conceitual prépria, assim
como um objeto de estudo, gracas ao desenvolvimento da ideia de paisagem em conceito
geografico. Castro (2004, p.2) divide a paisagem em duas fases, sendo a primeira no inicio do
século XX, com a escola francesa “[...] na qual a paisagem era capaz de fornecer boa carga de
informacao sobre a organizagdo social nela compreendida [...]”.

Segundo Baker (1988), geografia da primeira metade do século XX (geografia histdrica
tradicional) tem a paisagem como centro de suas analises, “pois busca dar conta das mudancas
materiais ocorridas principalmente na vegetacdo, as quais sdo derivadas do uso humano do meio
fisico” (COSGROVE 2002, apud ROZO, 2010, p.78).

Por sua vez, a tal geografia interessava estudar os processos espago-temporais abordados
de forma empirica, além de ter um caracter fortemente entrelacado com a geografia fisica, como a
climatologia, geomorfologia, biogeografia, entre outras, “[...] haciendo énfasis en paisajes de tipo
rural, propios de sociedades no industriales o precapitalista, y dejando de lado los temas urbanos
y de desigualdad espacial derivados de la emergencia del capitalismo [...]” (VAN AUSDAL, 2006
apud ROZO, 2010, p.78-79).

A geografia histdrica, devido as caracteristicas nas quais foi forjada, centrava-se na andlise

espaco-temporal de uma sociedade pré-capitalista. Com a emergéncia da urbanizacdo, em
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especial quando esse processo se deflagra nos paises pobres, em vez de tentar um esforco de
trazer a ideia de paisagem para estudar o processo espacial urbano capitalista, acaba descartando-
o em favorecimento de outras andlises. Mas se esses outros conceitos ou categorias de andlise
surgiram independentemente da “paisagem”, por qual motivo se fez necessdrio firmar tais
categorias em detrimento dela? O espagco geografico ndo teria passado a ser percebido, ou
estudado, somente ap6s o advento da paisagem? Ao descrever a paisagem, assim como tudo o
que a compunha, e tentar correlaciond-la com o possivel uso, ou seja, apropriar-se dela, foi
possivel compreender que existia um espago natural e passivel das transformagdes humanas,
assim como s foi possivel o mundo ocidental desenvolver a ideia de preservacdo do meio
ambiente apds ver a destruicdo que as duas grandes guerras causaram na paisagem europeia.

Ja a “segunda” fase, destacada por Castro (2014), estd localizada a partir de meados do
século XX, “[...] com o desenvolvimento dos transportes € meios de comunicagao, da circulacao
de mercadorias e capitais [...]”, o que fez com que a paisagem perdesse seu carater local e
passasse a refletir a simbologia mundializada.

Porém, ele desconsidera, quando trata das fases do entendimento de paisagem na
Geografia, o que se poderia chamar de “fase inicial” da paisagem, quando ela faz a passagem das
artes pictoricas para os estudos geograficos realizados pelo bardo de Humboldt, além de
considerar apenas a modificacdo da mundializacdo da economia na paisagem local, esquecendo a
“reagdo” dos agentes locais, responsdveis diretamente relacdo e producdo de tal paisagem. Nao se
trata de um processo universalizante (a mundializacdo da economia), pois a relagcdo estabelecida
entre os agentes locais, a paisagem e a economia mundial se manifesta de formas diferentes,
mesmo que possamos encontrar alguns elementos universais da economia em tais localidades.

A paisagem, além de um conceito polissémico e de estar ligada a visdo, também perpassa
pela compreensdo dessa imagem, ou melhor, da codificacio desta pelo sujeito. Portanto, o sujeito
nao se resume em ver a paisagem, mas também em codifica-la. Nesse aspecto, Castro (2004)

afirma:

Sendo a paisagem o que se V€, supde-se necessariamente a dimensdo real do
concreto, o que se mostra, e a representacdo do sujeito, que codifica a
observagdo. A paisagem resultado desta observacdo € fruto de um processo
cognitivo, mediado pelas representagdes do imagindrio social, pleno de valores
simbdlicos. A paisagem apresenta-se assim de maneira dual, sendo a0 mesmo
tempo real e representacdo (CASTRO, 2004, p.3).
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Essa abrangéncia da paisagem visual, representativa, simbdlica, real e imagindria traz a
tona a complexidade que a paisagem possui desde sua origem na ciéncia geografica. Os
gedgrafos, por muito tempo, foram os que mais debateram sobre tal conceito, embora ndo sejam
os unicos. Com o tempo, isso foi deixado de lado e, mesmo com o crescente debate, ainda ha
muito o que desvendar e entender sobre a paisagem, assim como sua ideia original. Podemos
destacar que, em sua origem, a representacio da paisagem era feita estudando cada elemento que
a compunha separadamente. Estudava-se cada espécie vegetal, desde sua composi¢do até a cor
que possuia de acordo com a posicao latitudinal e longitudinal ocupada no globo, a composi¢ao
atmosférica, o solo, o relevo, as rochas, os animais — claro que isso tudo guardadas as propor¢des
que a tecnologia e o conhecimento daquele periodo permitiam. Mas a representacdo era feita em
conjunto, o estudo individual de cada elemento tinha o intuito de representar a combinacdo entre
eles, como era possivel compor aquela cena de uma maneira que imitava a prépria natureza e sua
composi¢ao.

E claro que a ideia ndo era apenas imitar, mas compreender, apreender, possuir
simbolicamente, num primeiro momento, desvendar e, também, organizar de maneira a tornar o
ambiente natural algo aprazivel a existéncia humana.

Trabalhando a ideia de Menezes (2002), Castro (2004) aponta que nao deve se polarizar os
enfoques entre realistas ou idealista, devemos descartar essa polarizacdo. Os realistas
compreendem a paisagem ‘“pautados na materialidade e objetividade morfoldgica da paisagem
em seu modo dado ou marcado pela acdo humana”. Ja os idealistas pensam “a paisagem como
uma proje¢do do observador”. A vista disso, propde-se que a paisagem ndo seja pensada em duas
faces, uma mental e outra material, mas sim admiti-la como um dado perceptivel, ou seja, um
fragmento do mundo sensivel, porém ndo sem uma personalidade concedida por uma
consciéncia.

Em um primeiro momento, creu-se que o autor proporia um resgate da concepgao
humboldtiana de paisagem ao mencionar que “ndo devemos pensar em duas faces do mesmo
fendmeno”, porém, na continuidade da frase, ele usa o termo “um fragmento do mundo”. Parece
mais que a concep¢ao humboldtiana de paisagem esta ligada as nocdes muito mais profundas que
de um fragmento do mundo. Parece que pela a interacdo entre as esferas organicas, ndo organicas
e antropicas faz emergir a paisagem que nos permite visualizar o mundo contido naquela por¢ao

da superficie terrestre.
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Para trabalhar a concep¢do de visualidade e visibilidade, Castro (2004) incorpora em seu
trabalho a contribuicao de Lucrécia Ferrara (2002), importante para a temética.

Entendidas como categorias do modo de ver, a visualidade e visibilidade estdo ligadas
diretamente a natureza da imagem. “A visualidade corresponde a imagem do mundo fisico e
concreto, ja a visibilidade a elaboracdo reflexiva do que é fornecido visualmente transformado

em fluxo cognitivo” (CASTRO, 2004, p.3).

Na visibilidade o olhar e o visual ndo se subordinam ou se conectam um ao
outro, como ocorre com a visualidade, ao contrario, ambos se distanciam um do
outro para poder ver mais. Estratégico e indagativo o olhar da visibilidade
esquadrinha o visual para inseri-lo, comparativamente, na pluralidade da
experiéncia de outros olhares individuais e coletivos, subjetivos e sociais,
situados no tempo e no espaco (FERRARA, 2002, p.74; apud CASTRO, 2004,

p-3).

Como se insere a pintura de paisagem nesse contexto? Ou melhor, como trabalhar as
relagcdes entre visualidade e visibilidade com a pintura de paisagem? A Pintura de paisagem,
como uma representagdo da natureza, pode ser compreendida como “uma correspondéncia da
imagem do mundo fisico e concreto” (visualidade), ou ainda como uma representacdo desse
mundo realizada como uma “elaboracao reflexiva do que ¢, ou do que foi, fornecido visualmente
transformado em fluxo cognitivo” pelo autor da obra, no caso desta pesquisa, pelos cientistas
viajantes e artistas viajantes que acompanhavam tais expedicdes.

A ideia de Paisagem transformada em obra pictdrica — que servia para estudos, andlises,
apropriacdo simbdlica e que, posteriormente, integra-se aos estudos da Geografia, tornando-se
um dos elementos principais desta ciéncia — serd portadora da visualidade e visibilidade. Isso da a
paisagem um carater Unico dentro das investigacdes geogréficas, permitindo a realizacdo de uma
leitura tinica do mundo, tanto passado como atual. Unica ndo no 4mbito quantitativo e limitado,
mas, ao contrdrio, ao permitir que a cada tempo, a cada olhar seja feita uma interpretacdo
diferente, mais profunda e ampla. E possivel estudar a mesma paisagem diferentes vezes sem
esgotar sua possibilidade de compreensao.

Podemos dizer que os estudos sobre o espaco s se tornaram possiveis a partir da
Paisagem, seja ela como ideia, representagdo, conceito ou categoria. Em Anne Cauquelin (2007),

em seu livro intitulado A invengdo da paisagem, encontramos a afirma¢ao de que “[...] a natureza
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s podia ser percebida através de um quadro, a perspectiva, apesar de artificial, tornava-se um
dado da natureza, e as paisagens em sua diversidade pareciam uma justa e poética representacao
do mundo” (CAUQUELIN, 2007, p.7).

A pintura de paisagem destaca os elementos que compdem a natureza e a pintura ganha
destaque, como jd mencionado, com o advento da perspectiva. Sob o imperativo da visdo,
conseguimos perceber que o que vemos representado no quadro é o que vemos através de nossas
janelas, passeios etc. A composicao que o artista viajante consegue abarcar em sua representacao,
por estudar cada um dos elementos compde sua obra, também proporciona essa sensagao de real
e verdadeiro encontrada no quadro em relacdo ao mundo fora dele.

Em outro trecho, Cauquelin (2007) nos diz:

Contudo, ndo se pode negligenciar o papel da paisagem na articulagdo desses
diversos exercicios: o artificio superior de uma andlise e de uma encenacio dos
elementos naturais — a agua, a terra, o fogo e o ar — que, separadamente,
permaneciam invisiveis se ndo fosse pela arte do enquadramento e da
composi¢do, € retomado e assumido pelo conjunto dos atores (CAUQUELIN,
2007, p.10).

Com isso, além de tornar a natureza visivel aos olhos humanos, desperta o interesse pelo
dominio que o quadro mostra possivelmente ter — dominio, de certa forma, sempre desejado pela
sociedade. Ou seja, “[...] a paisagem pintada, ¢ a concretizacdo do vinculo entre os diferentes
elementos e valores de uma cultura, ligacdo que oferece um agenciamento, um ordenamento e,
por fim, 'ordem' a percep¢ao do mundo (CAUQUELIN, 2007, p.13-14). Tal vontade de dominio,
ordem e enquadramento da natureza permite que se desenvolva ndo s6 a Geografia (como campo
do saber), mas também outras dreas, como a ecologia, biogeografia entre outros campos que
estudam o “meio ambiente”.

Na atualidade, dois autores sdo destacados pelos seus estudos sobre a paisagem, iniciados
mais especificamente na segunda metade do século XX, mas com reflexos importantissimos até a
atualidade. Sao eles: Carl Sauer (1889 — 1975) e Denis Cosgrove (1948 — 2008).

Em Sauer vamos encontrar uma preocupacao em “resolver” a dicotomia geografia fisica e
geografia humana, apontando que toda ci€ncia deveria ter um objeto bem definido e um método,

sendo assim, a Geografia teria na paisagem tal oportunidade. Para Caurl Sauer, “a geografia
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deveria se limitar ao que € evidente da mesma forma que as outras disciplinas. Neste caso o
evidente estd na paisagem, devendo esta ser objeto fundamental da geografia” (CASTRO, 2004,
p-4).

Em sua obra de maior destaque, Morfologia da Paisagem, podemos encontrar uma
concepcdo de paisagem ancorada na geografia alema, que compreende tal conceito como algo
ligado aos aspectos visiveis, limitando-se a forma. Sauer acreditava que a andlise da paisagem
nao poderia ter seus limites no sentido, pois correria o risco de cair no senso comum, o que, para
ele, se distanciaria de seu entendimento de ciéncia (CASTRO, 2004).

Essa concepcdo saueriana, por usa vez, ignora um ponto importante sobre a paisagem e
trabalhado por Denis Cosgrove: o aspecto simbdlico da paisagem. Segundo Corréa (2011, p. 11),
“Estabelece-se a ruptura na visdo tUnica de paisagem, calcada na perspectiva saueriana. A
paisagem passa a ser analisada como forma simbolica, sendo a tematica, a partir dos anos 70,

resgatada sob um novo olhar” (CORREA, 2011, p.11).

Em Prospect, Perspectives and the Evolution of Landscape Idea, publicado em
1985, Cosgrove aponta para o fato de que a ideia de paisagem (landscape) no
mundo ocidental tem suas origens no Renascimento. A paisagem, segundo
Cosgrove, deve ser considerada como 'um modo de ver', associado as
transformacdes econdmicas, sociais, politicas, técnicas e artisticas do século
XVI e do inicio do século XVIL A ideia de paisagem que emerge se vincula a
acdo pratica em um periodo de transformagdes na sociedade, envolvendo a
apropriacdo e o controle do espaco, incluindo-se as medigdes, as representagdes
cartograficas e a pintura, esta dltima baseada, entdo, nos avancos da geometria,
especialmente da perspectiva linear, que permite representar uma cena, a
paisagem, em tr€s dimensdes em um plano de duas dimensdes. A forma
(shape/scape) da terra (land) pode assim ser pictoricamente representada
(CORREA, 2011, p.12).

Seria a paisagem, entdo, o resultado da acdo humana sobre a natureza, de forma material,
transformando-a e impregnando-a de sentidos, simbolos e valores. Neste ponto, Cosgrove
incorpora aos seus estudos a questao da iconografia, estabelecendo novos lagcos com a Histéria da
Arte. Isso € o que permitiu a realizacdo do estudo aqui apresentado. Temos uma mudanga de
como trabalhar a paisagem, pois esta passa a ser ndo apenas “o que se v€”, mas “como se v€”, o

“modo de ver”.
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Nota-se que a concepcdo de paisagem, desde seu surgimento, sofreu vdrias
transformacdes, teve seu sentido expandido, tornou-se polissémica, até foi preterida em alguns
estudos geograficos, mas nunca perdeu sua importincia nem para a Histéria do Pensamento
Geografico nem para a Geografia em sua fase atual. Nao devemos perder a ideia de origem dos
conceitos e métodos que utilizamos para fazer os trabalhos em Geografia, assim como ndo
devemos ficar amarrados a eles sem questiond-los. Como € de conhecimento de muitos, € preciso

saber de sua histdria para continuar a expandir os sentidos, ideias e concepcdes futuras.
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4. Um passeio pela vida de Rugendas: o contexto em que ele
se inseria, a sua formacao e a sua primeira viagem.

Jodao Mauricio Rugendas (em portugués, ou Johann Moritz Rugendas em alemao) nasceu
em Ausburg, em 1802, e morreu em Wilheim, em 1858. Pouco se sabe sobre sua infancia, pois
ele é destacado na histéria como pintor quando entra para a companhia comandada pelo barao
Grigory Ivanovitch Langsdorff (1774-1852), aos seus 19 anos.

Vindo de uma familia de artistas, desde seu tataravo, os Rugendas gravavam, desenhavam
e pintavam. Sua formagao técnica enquanto desenhista, ou mesmo como artista, em muito se deve
ao fato de varias geracdes dos Rugendas terem trabalhado com as artes, como dito anteriormente.

Seu pai que era professor e diretor de escola de arte.

Os Rugendas haviam se estabelecido na cidade de Augsburgo ja no inicio do
século XVII, onde foram ganhando prestigio, primeiro como fabricantes de
relégios e depois como pintores e gravadores. Com vista a assumir o atelié
familiar, Rugendas iniciou nas artes desenhando gravuras de animais e
naturezas-mortas, com pecas de cacga e depois complexas cenas de batalhas — um
assunto que constituia especialidade do trabalho de Rugendas. Essa tendéncia as
cenas bélicas deve-se a sua formacgdo inicial com o pintor de batalhas Albrecht
Adam, que lhe ensinou com grande maestria, tracar detalhadamente, cavalos,
uniformes militares e paisagens (BANDEIRA et al, 2004, p.2-3).

Essa influéncia familiar contribuiu para que Jodo Mauricio aperfeicoasse seu tracado,
tornando-se um eximio desenhista. “Nascido e educado no secio de uma familia de artistas, Jodao
Mauricio desde muito cedo adestrou seus lapis” (DIENER; COSTA, 1999, p.86). Além da
influéncia familiar preponderante, sua formagdo se pautou na tradicdo neocldssica, concebendo o
quadro como obra de arte, a partir do momento em que este incorporava uma ideia ou invencao.
“E precisamente esse o requisito que se propds satisfazer nessas belas composi¢des da Mata
Atlantica, nas quais confronta o espectador com uma impenetravel muralha verde, as vezes aberta
por diminutos rios, € onde o0 homem aparece na sua insignificancia” (DIENNER; COSTA, 2002.
p-50).

Segundo Diener (1999), Rugendas teve a oportunidade de estudar o tratado de
Valenciennes, ainda no final da segunda década do século XIX, onde o contato com tal tratado

permitiu ao pintor sustentar um trabalho tanto cientifico quanto artistico em sua apreensdo da
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natureza. Esse fato foi de muita valia para Rugendas, pois, em sua missao com Langsdorff, essa
forma de apreensdo fez-se essencial para a realizacdo dos seus trabalhos, ou mesmo depois, ao
separar-se da expedicao russa.

Evidentemente, ndo podemos restringir um pintor a um Unico estilo ou a influéncia de um
estilo, afinal, eles ndo acontecem separadamente na histdria, embora sempre haja um estilo
predominante. Em alguns casos, conforme Ambrizzi (2008), seu trabalho trata sobre os
naturalistas durante a viagem realizada por Langsdorff e nos aponta para uma tensdo entre o
classicismo e o romantismo. Assim, podemos notar nas obras de Rugendas, para além da sua
formacdo académica, influéncias do periodo em que estava fora da viagem e durante ela. Sendo

assim, temos:

[...] classicismo (privilégio do desenho e dos modelos compositivos) e o
romantismo (ascensdo da cor e valorizacdo de uma cena, com uma acio
dramdtica e exaltacdo da natureza) assemelhando-se aos problemas da pintura
francesa (Géricault e Delacroix) e as tensdes entre ambas as acepg¢des no século
XIX europeu (AMBRIZZI, 2008).

Encontramos em suas obras certa confluéncia de pensamentos e concepgdes artisticas, ora
com predominancia de sua formacdo académica, ora com demais estilos com que teve contato ao
longo de sua vida por diferentes personalidades. Embora mais adiante, neste trabalho, sejam
aprofundas as influéncias — pois delas precisamos para corroborar com nossa andlise iconoldgica
—, podemos adiantar alguns pontos sobre o assunto.

Além do ja mencionado, temos também, segundo Ambrizzi (2008), a técnica do desenho
como fator marcante: suas obras apresentam, algumas vezes, a fuga das representacOes de arte
cldssica e as oscilagdes entre o cldssico e o romantico — a saber distingdes entre razao/rigor na
composi¢do, no classicismo; emogao/espontaneidade/pinceladas rapidas, no romantismo.

Outro aspecto da vida de Rugendas, tdo importante quanto os estilos € a sua formagao
académica, foi suas viagens. Por meio delas, sua experiéncia com a pintura de paisagem pode
extrapolar os conhecimentos adquiridos no universo europeu.

J. M. Rugendas, por intermédio de um amigo, Augusto Riedel, tomou conhecimento sobre
a expedicdo russa que tinha como objetivo percorrer o Brasil. “Sua imaginacdo, ja predisposta
com 0 que se apregoava sobre as andancgas dos cientistas Spix e Martius, passou a alimentar-se sO

de tropicalismo” (CARNEIRO, 1979, p. 7). Bem como seu contato, uma exposi¢ao realizada em
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Viena, com os desenhos de Thomas Ender — cujo tema era o Brasil —, também mexeu com a
imaginacdo do artista e agucou sua vontade de langar-se além-mar. Intermediado pelo bardo
Karwinski, amigo de sua familia, entrou em contato com von Langsdorff, responsivel pela
expedi¢do russa ao Brasil, da qual Rugendas queria muito participar. Tempos depois, foi
convidado e acabou participando da equipe, embarcando em Bremen e chegando ao porto da
cidade do Rio de Janeiro em 5 de Marco de 1822, apds 59 dias navegando (CARNEIRO, 1979).
Teve inicio, entdo, sua primeira expedicdo em terras tropicais, iniciando na cidade do Rio de
janeiro, passando por Santos e chegando até Belém, no Para.

Referente aos trabalhos a serem realizados durante esta incrivel jornada cientifica, os
membros dela, como de costume nas viagens de cunho naturalista, se ocupavam, cada qual, de
determinada funcao, sendo escolhidos para fazerem parte da equipe de acordo com sua habilidade
e qualificacdo. Partindo das especialidades de cada membro, temos uma producido das mais
diversificadas e um levantamento em alto grau de detalhes, gerando fontes riquissimas para os
estudos, como “mapas dos locais percorridos, desenhos de vilas e povoagdes, cenas do dia a dia e
da arquitetura, além de materiais destinados aos estudos das ciéncias naturais, que apresentam
também cardter histdrico, etnogréfico e estatistico, sem contar as observacdes fisico-geograficas”
(BERTELS, 1981, p. 32). Portanto, uma viagem desse porte trouxe consigo grandes contribui¢cdes
para o estudo da(s) ciéncia(s) como seu escopo durante aquele periodo, e os desdobramentos
permitiram tais investigacdes sobre o mundo tropical brasileiro. Podemos, desta forma,
investigar, analisar e demonstrar as contribuicdes que essas viagens “além-mar” tiveram na
difusdo de pensamentos dentro da Geografia que se forma enquanto ciéncia ao longo do século

XIX.

4.1. Sobre sua primeira viagem ao Brasil

Cabe, primeiramente, esclarecer o interesse russo pelo Brasil no século XIX, antes de
apresentarmos mais detalhes sobre a viagem. A origem deste interesse estd ligada as reformas
politicas pelas quais a Russia passava desde o século XVII, assim como as consequéncias
politicas e econdmicas destas reformas. Tais reformas, engendradas pelo Petr I, o grande, fez da

Russia um Império, mudando sua capital para Sdo Petersburgo para ampliar seu contato com a
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Europa e assimilar a cultura ocidental e, consequentemente, o interesse pelo Novo Mundo. A sua
expansdo territorial pela Sibéria e chegou até o controle do Alasca, passando a configuri-la,
assim, como uma poténcia euro-asidtico-americana (SILVA, 1997).

O contexto politico brasileiro viria a favorecer os objetivos russos daquele periodo, pois,
apo6s a assinatura da Carta Régia — declarando a abertura dos portos do Brasil —, simbolizou-se
uma abertura para além da econOmica que impulsionou fatos resultantes na Independéncia e
proporcionou o aumento de expedicdes em direcdo as terras brasileiras. Em rela¢do as
possibilidades de viagens cientificas para o Brasil apds a abertura dos portos, teve-se como uma
das que mais se destacaram (se nao a de maior destaque) a expedicao cientifica russa, comandada
pelo bardo de Langsdorff, que representou uma redescoberta do Brasil ao se configurar no
momento de transi¢do de coldnia para Império — na verdade chegara pouco antes de tal
acontecimento, mas sua estada perdurara para depois do ocorrido. Sua presenca aqui simbolizaria
uma redescoberta e traria ganhos para além de seus idealizadores, embora, para toda a corte,
buscava-se a consolidacdo pela criacdo de uma histéria em comum pautada na Natureza e na

Geografia.

Em decorréncia da proclamacdo da independéncia, torna-se necessario preservar
a unidade interna do extenso territdrio brasileiro, principalmente das vastas dreas
do centro-sul, exploradas apenas parcialmente até entdo. Tinha-se um extenso
territério. Era preciso estimular novas descobertas e primordialmente construir
alguma representacdo que desse sentido simbdlico a essa unidade territorial.
Pode-se dizer que € a partir da primeira metade do século XIX que, na dtica da
Geografia, comecam a se delinear algumas feicdes individualizadoras ou
identitdrias do territério brasileiro. Nesse sentido, a representacdo simbdlica da
paisagem herdada dos viajantes europeus participa da constru¢do da identidade
territorial brasileira (LUVIZOTTO, 2012, p. 12).

O Brasil, finalmente, entra em “cena” para os russos, ndo por haver um interesse politico
ou econdmico imediato ou ja estabelecido entre esses povos, mas, segundo Silva (1997), pelo
fato de o Brasil ser tema presente, com certa regularidade, nas edi¢cdes russas do século XVIIIL
Havia dados sobre este pais em manuais e livros para criangas dedicados a Geografia e a Histéria
e na imprensa, onde se republicavam matérias de jornais holandeses, alemaes e ingleses. Esse
quadro ilustra o interesse e a concretizagdo de uma expedi¢do russa em solos brasileiros.
Consoante Silva (1997), antes mesmo do alemdo Langsdorff, o primeiro a visitar o Brasil foi o

oficial inferior da frota militar russa Nikifor Poluboiarinov (1763). Pouco tempo depois, a Rissia
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enviava numerosos representantes para ca.

Desde 1803 comecaram as regulares viagens de circunavegacio dos russos, que
tinham como um dos objetivos, ligar Sdo Petersburgo com a América Russa. A
baia do Rio de Janeiro tornou-se escala constante e predileta neste percurso. Os
interesses de navegacdo ndo tardaram em se combinar com 0s comerciais, além
dos politicos, que fizeram que a Russia, finalmente, voltasse seu olhar para o
Brasil (SILVA, 1997, p.XIV).

No cendrio politico internacional, Alexander I, em 1807, assinou com Napoledo o Pacto de
Tilsit para que o império russo se unisse ao bloqueio continental contra a Inglaterra. Desta forma,
as ligacdes econOmicas entre o império russo e a Inglaterra estavam desfeitas: a Inglaterra perdia
os cereais € o ferro russos e a Russia ficava sem os produtos tropicais fornecidos pelos ingleses.
“Nestas condi¢des a Russia tentou ativar o comércio com os paises da Asia, com os Estados
Unidos, com as republicas da América do Sul, entdio em guerra com a Espanha, e, € claro,
também com o Brasil, onde estava estabelecida desde 1808 a corte de Braganca” (SILVA, 1997,
p-XIV).

Uma breve abordagem sobre a biografia do chefe da expedic¢do que este estudo destaca se
faz importante. O bardo de Langsdorff nasceu em 1774, na cidade alema de Wollstein, no Hessen
Renano, e veio a falecer no ano de 1842, aos 78 anos, na cidade de Freibug, em Breisgau. No

tocante a sua formagdo académica, estudou

Na Universidade de Gottingen dedicou-se particularmente ao estudo da
medicina e das ciéncias naturais, doutorando-se aos 23 anos de idade em
Medicina. Nessa universidade, sob a orientacio do eminente naturalista e
antropdélogo alemio Johann Blumenbach, Langsdorff despertou o interesse pela
Histéria Natural e pelas viagens, visto que Blumenbach era chefe de uma escola
de naturalistas e etn6logos, sendo um de seus alunos o naturalista Alexander
Humboldt (LUVIZOTTO, 2012, p.30-31).

O contato de Langsdorff com Portugal ndo foi ao acaso. Apds obter sua formacdo em
medicina, partiu para ser “médico particular do principe Christian August von Waldeck,
comandante militar do exército portugués” (LUVIZOTTO, 2012, p.31), o que o fez conhecido
por um grande circulo em Portugal, além de ter realizado publicacdes na drea de Medicina e
Historia Natural (publicagdes que contemplavam os idiomas alemao e portugués).

O primeiro contanto de Langsdorff com o Brasil se deu por uma expedi¢io chefiada pelo

capitdo Krusenstern, em 1804. Segundo Luvizotto (2012), a necessidade de uma breve estada nas
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proximidades de Sdo Miguel, em Santa Catarina, devido a uma avaria e para realizar
abastecimento de suprimentos, o bardo Langsdorff aproveitou para realizar pesquisas e descrever
com grande entusiasmo o local considerado como uma das maiores belezas naturais entre os mais
belos do mundo (LUVIZOTTO, 2012). Ainda de acordo com Luvizotto (2012), as impressoes
obtidas durante sua primeira e breve passagem pelo Brasil marcaram-no tanto que, mesmo tendo
viajado praticamente meio mundo, foi a natureza tropical que o motivou a almejar o cargo de
consul no Brasil.

Os representantes russos eram muito populares no Rio de Janeiro, pois vérios deles
passaram por 1. Antes de Langsdorff assumir, em 1813, o Consulado Geral, havia o conde
Nikolai Rumiantsev como “partidario do desenvolvimento do comércio com o Brasil” (SILVA,
1997, p. X1V), Chanceler do Império desde 1809. “Com o comego da guerra de 1812, Sao
Petersburgo e Rio de Janeiro eram participantes do mesmo campo estratégico militar, o
antinapolednico. Para a capital brasileira foi enviado como Ministro Plenipotencidrio Fedor
Pahlen, e estabelecido o Consulado Geral, [...]” (SILVA, 1997, p.XIV). Nesse contexto, fica mais
claro entender as ligagdes russas com o Brasil, ndo soando tdo estranho que no século XIX uma
grande expedicao percorreu esse territorio, trazendo consigo o pintor e desenhista Rugendas.

Segundo Luvizotto (2012), partindo do Brasil, em 1820, rumo a Europa, Langsdorff
embarca com o intuito de organizar uma grande expedi¢do ao Brasil, associando tal expedicdo ao
projeto de colonizac@o e a sua fazenda-modelo, conhecida como a fazenda da Mandioca. Passou
por algumas cidades europeias importantes, como Paris, Berlim e Munique, locais onde pode
estabelecer contatos cientificos, estreitando-os pode meio de doacdes de suas preciosidades

botanicas e zooldgicas aos museus locais.

Em 1821, o Bardo Langsdorff chegou a Sdo Petersburgo, levando consigo
extraordindrias colegdes cientificas e um relato sobre suas pesquisas no Brasil.
[...] encaminhou a Karl Nesselrode [...] um projeto de expedi¢cdo pelo interior
do Brasil objetivando descobertas cientificas, geograficas, estatisticas e outras
pesquisas, estudo sobre produtos ndo conhecidos no mercado, colecao de objetos
de todo reino natural. O projeto foi aprovado e largamente financiado pelo Czar
Alexandre I (LUVIZOTTO, 2012, p.38).

A Expedicdo chefiada por Langsdorff duraria 8 anos, indo de 1821 a 1829, e percorreria
entorno de 17 mil km pelo interior do Brasil. “Partiram do Rio de Janeiro e passaram por Minas

Gerais, Sao Paulo, Mato Grosso (Norte e Sul), Rondonia, Amazonas e Par4, distinguindo-se por
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notavel coragem e originalidade” (LUVIZOTTO, 2012, p.47). Essa expedi¢do traria inumeras
contribuicdes ao conhecimento do territrio brasileiro, dentre elas podemos destacar aspectos
envolvendo a caracterizagdo da paisagem, ponto importante para este trabalho. Sendo uma
expedicdo exploratdria, Luvizotto (2012) aponta em seus estudos os didrios feitos por Langsdorff.

Pode-se estabelecer, através deles, os modelos

apreciativos privilegiados na representacdo simbdlica da paisagem, em virtude
de seu cardter imagindrio e mimético, capaz de espelhar, apropriadamente, a
percep¢do do sujeito em relagdo a si mesmo, ao outro € ao seu entorno. Sao
ainda representacdes da paisagem, em especial aquelas que destacam a
exuberancia tropical ou cenas do cotidiano, que influenciaram — e influenciam
ainda — na construcdo da identidade nacional (LUVIZOTTO, 2012, p.12).

Luvizotto (2012) completa que, tratando-se da caracterizacdo e individualizacdo da
paisagem, o bardo de Langsdorff teve como objetivo penetrar e descrever determinadas regides
ainda ndo conhecidas pelo “velho mundo” e, com essas descrigdes, pretendia realizar um trabalho
extraordinario, “com esse roteiro o naturalista conseguiu realizar parte do seu sonho de penetrar e
descrever regides ndo conhecidas pelo mundo europeu, como é o caso da Mata Atlantica, do
Cerrado e da Amazonia” (LUVIZOTTO, 2012, p.45).

Portanto, as investigacOes cientificas promovidas pela expedi¢do chefiada por Langsdorff
contribuiram nio sé para a descoberta do interior do Brasil, com fins de exploragdo econdmica,
mas também para firmar e garantir a unidade territorial. Suas investigacdes pautadas na Natureza
direcionaram e ao mesmo tempo moldaram o olhar langado a natureza tropical — a paisagem seria
o concreto que a ser trabalhado de acordo com os desejos do Império, ja que sintetizaria a
combina¢do dos elementos naturais e culturais. Segundo aponta Luvizotto, “a paisagem,
elaborada pelos viajantes, naturalistas e artistas sobre o Brasil, era fruto da andlise de situacdo
unificada com os olhares cientifico e artistico, em que conhecimento e deslumbramento
convivem num mesmo prisma”’ (LUVIZOTTO, 2012, p.133). Pode-se presumir que as
representacOes desejadas por Langsdorff e realizadas pelos artistas que o acompanhava deveriam
tender a uma transcri¢do do real para as telas ou pranchas a serem preenchidas.

Retomando a expedicdo, Rugendas, j4 em territério brasileiro, desembarcou no Rio de
Janeiro em margo de 1822 e permaneceu até 1824, devido a atrasos na expedicdo comandada por
Langsdorff. Nesse intervalo, ocorreram algumas desavencas entre o pintor € o lider da expedigao,

N

muito por conta da demora em sair a campo, porém saem finalmente rumo a realizacdo da
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expedicao.

Contudo, o atraso desencadeou um detalhe cujo fruto muito valioso para a questdo da
técnica e do conhecimento sobre a pintura de paisagem. A demora em sair a campo permitiu que
o pintor alemao fizesse varias incursdes nas matas que circundavam o Rio de Janeiro, onde pdde
treinar seu lapis para uma floresta, a qual ndo havia aprendido em seus anos de estudo. A
paisagem tropical colocou-se para ele com novas formas, diversificada em tamanho, aspecto,

textura, cores e incidéncia de luz solar.

Entendemos que, durante os primeiros meses depois da chegada ao Brasil,
Rugendas permaneceu ligado a Langsdorff. Foi nesse periodo que se exercitou
de forma sistemdtica na ilustracio cientifica, apoiado por instrug¢des especificas
em cada area, seja por Ménétries ou pelo proprio Bardo. A essa parte pertence,
consequentemente, a quase totalidade dos estudos de plantas e de animais. [...]
Segundo escreve a familia, passou a ficar longas temporadas no Rio de Janeiro
por conta prépria. Na capital brasileira estabeleceu contato com outros artistas,
particularmente com os franceses vindos ao Brasil em 1816 para fundar a
Academia de Belas — Artes, notadamente com J.B. Debret e com a familia
Taunay (DIENER; COSTA, 2002. p. 15).

O Rio de Janeiro proporcionou um laboratério a céu aberto para Rugendas, que se
encantava com tudo o que encontrava na cidade. Os aspectos fisicos geograficos, como a sua
paisagem topogrifica permeada, pelo que ele denomina de montanhas e mar, tornaram-se os
motivos que, em diferentes perspectivas, o artista elaborou seus tracos, aperfeicoando seu lapis na
paisagem tropical.

Nao menos importante era o contexto histérico em que se encontrava a capital brasileira
neste periodo. Era momento da coroacdo de D. Pedro I, quando Rugendas foi testemunha da
transformacgdo politica por que passou a cidade. “Além disso, se onde deixou fascinar pela
mistura de cores e tipos que animavam as ruas cariocas, registrando algumas vezes, de forma
romantica, as agruras de um porto negreiro” (DIENER; COSTA, 2002, p.18).

E também nesse periodo que trabalhou para Langsdorff, de 1822 a 1824, como um artista
a servi¢o das ciéncias, que Rugendas tomou conhecimento, numa visdo mais ampla, da dupla
dimensao de seu trabalho. Este possuia a caracteristica de um trabalho realizado por um artista-
viajante, ou seja, alguém disposto as aventuras € que nao temesse perigos, por isso teve acesso
aos lugares mais distantes a fim de tomar conhecimento deles. Como ilustrador cientifico,

registrou e apreendeu, através de sua arte, imagens para acompanhar as descri¢des de publicagoes
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de botanica, zoologia, geografia ou etnografia, levando o conhecimento aos demais membros da
sociedade de onde se originou, para os mais variados fins (DIENER, 1999).

O tempo em que passou junto ao Bardo Langsdorff foi essencial para a aprendizagem de
Rugendas quanto ao trabalho rotineiro em uma expedicdo cientifica, principalmente para a
concep¢do de um “projeto artistico proprio que culminaria com a publicacio de dlbum de
litografias Viagem Pitoresca” (DIENER, 1999, p.16).

A intengdo deste “treinamento”, ou melhor, da pesquisa de campo, contribuiu para o treino
de seus tracados, pois precisava desenvolver e aperfeicoar os tragados de representacdo de uma
floresta tropical. Tal necessidade estd no fato de que ele deveria registar a natureza tropical
brasileira com a melhor qualidade e exatidao possivel. A natureza aqui encontrada era, de certo
modo, desconhecida do mundo ilustrado. Como Diener e Costa (1999, p.83) apontam, os lapis e
pincéis comandados pelo pintor alemdo “deveriam transformar-se no veiculo documentador que
levaria a Europa, através dos resultados da expedicdo russa, imagens reveladoras dos reconditos
deste espaco tropical, entdo bem pouco conhecido pela ciéncia ilustrada”.

Pouco tempo depois de sair em viagem pelo interior do Brasil com toda a expedicao,
ocorreu um desentendimento entre Rugendas e Langsdortf, quando o primeiro foi substituido e,
em seu lugar, foi colocado outro pintor, Armando Adriano Taunay. Acredita-se que, enquanto
durou a parceria entre Rugendas e Langsdorff, ambos tenham percorridos juntos mais de 16 mil
quildmetros pelo sertdo brasileiro. Mas a viagem ndo termina bem: Taunay se afoga e Langsdorff
retorna louco ao Rio de Janeiro.

Ap6s o momento de seu desligamento da equipe, Rugendas passou a realizar sua propria
viagem pelo Brasil, elaborando seus registros por escrito e sempre munido de seus desenhos de
grande destaque. Vale ressaltar que os registros pictdricos realizados pelo artista deveriam ter
sido entregues ao bardo de Langsdorff, porém, e talvez um dos motivos da briga, Rugendas nao
0s entregou, ndo em sua maioria. Ao separar-se da expedi¢do russa, Rugendas levou consigo a
maior parte dos registros por ele elaborados. Por fim, sua viagem ao Brasil rendeu-lhe um dlbum

de litografias intitulado Voyage Pittoresque dans les Brésil (Viagem Pitoresca através do Brasil).
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4.2. Seu retorno a Europa, novas assimilacoes e a segunda viagem a
América.

Regressando a Europa em 1825, diretamente para Paris, Rugendas tratou de organizar,
junto ao impressor e amigo Edmond Engelmann, a que viria se tornar a sua mais celebre obra: o
album de litografias Viagem Pitoresca através do Brasil, inicialmente publicado em vdrios
fasciculos separadamente, até a sua versdao completa em 1835 — esse fato se deve ao valor
necessdrio para a impressao e publicacdo da obra, além da trabalhosa passagem dos desenhos
para litografia. Aparentemente, devido a alguns problemas, Rugendas deixou de acompanhar a
obra presencialmente e, em 1829, comecgou a planejar a sua grande viagem pela América.

A escolha por Paris se deu por a cidade ser o lugar de concentragdo de grandes destaques
académicos cientificos daquele periodo. Além de Engelmann, Rugendas estabelece relacdes com
Humboldt, um dos maiores cientistas viajante da época. Ninguém melhor que o bardo de
Humboldt para se tornar mentor de um pintor de paisagem, ainda mais do Novo Mundo. Nao s6
J. M. Rugendas se beneficiaria desse encontro como Alexander, que ndo havia conseguido entrar
no Brasil por problemas politicos em sua viagem pelas Américas. Ao conhecer o trabalho
realizado pelo pintor alemao sobre o Brasil, de imediato, desperta uma profunda admiragdo e
Humboldt encomenda alguns desenhos para compor sua obra Geografia das Plantas, criando um

grande entusiasmo ao jovem pintor.

(Humboldt) manifestou um vivo interesse pelos trabalhos de Rugendas, vendo-
os como a mais bem-sucedida representacio da natureza tropical que até entao
se havia feito, tanto na perspectiva cientifica como na artistica. [...] (Humboldt):
“Minha fantasia, estimado amigo, ficou realizada com as exuberantes formas do
mundo tropical que com grande inteligéncia aparecem representadas nos seus
admiraveis desenhos, tdo fiéis a verdade. [...] Eu, que vivi seis anos entre essas
formas, penso que o senhor é o tGnico que chegou a apreender magistralmente
seu verdadeiro carater”. (E ainda) destaca com particular énfase a
verossimilhanca com que Rugendas representa a fisionomia da paisagem
(DIENER, 1999, p.16 — grifo nosso).

O contato com Alexander von Humboldt, além do entusiasmo e de ter rendido algumas
encomendas, trouxe também para as obras de Rugendas uma influéncia preponderante sobre a

pintura de paisagem brasileira, que passava a ser realizada a 6leo pelo préprio pintor alemao. A
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influéncia humboldtiana marcou também a concepgao dessas obras, dando a Rugendas uma ideia
de integracdo entre os diferentes elementos que compdem a paisagem, como o clima, a luz, o
solo, a topografia, assim como o estudo detalhado de cada diferente espécie encontrada na
floresta tropical. Na opinido de Humboldt, os elementos determinantes da fisionomia de uma
paisagem consistiam no alto grau de precisdo e detalhes que oferecessem uma representacao
verossimil da natureza, isto s6 poderia ser alcancado se o artista, no caso um pintor, pudesse
integrar o processo de criacdo artistica com o conhecimento cientifico (DIENER; COSTA, 2002).

O contato nao se restringiu a Humboldt, nem foi ele o tinico a promover a ampliacdo da
visdao de Rugendas sobre a arte de representar. Apds o contanto com o consagrado autor de Os
Cosmos, nosso autor conhece Francois Gérard, pintor neocldssico que ministrou aulas de
desenho para o naturalista prussiano. Gérard também foi responsdvel por compor o
“paradigmatico frontispicio Alegoria da América para a obra de viagem de Humboldt e
Bompland” (DIENER; COSTA, 2002. p.24).

Ainda segundo Diener e Costa (2002), outro contato firmado foi com o aquarelista inglés

Richard P. Bonington, responsdvel por gravar trés gravuras para o livro de Rugendas.

A obra desse genial pintor romantico constitui um elo essencial no
desenvolvimento da tradi¢do da pintura de paisagem e necessariamente chamaria
a atencdo do artista-viajante. Por intermédio de Bonington, provavelmente,
estabeleceu também um passageiro vinculo com Delacroix, cujo barroquismo de
cores lhe apresentava um mundo do qual até entdo apenas havia tido noticias
(DIENER; COSTA, 2002. p. 25).

E justamente seu retorno para a Europa, apés a viagem realizada pelo Brasil, que
proporcionou uma gama inteiramente nova de conhecimentos sobre as representacdes, técnicas,
cores e concepcOes para as obras elaboradas por Rugendas. Sua formacdo ficou centrada na
pratica artistica de tradicdo alema de desenhos e nas gravuras. A tradicdo alema nesse aspecto
responde muito bem as necessidades de registros visuais, ideal para uma expedi¢do cientifica.
“Porém, ainda no Rio de Janeiro, através de contatos com artistas da escola francesa, deve ter
percebido a falta do uso da cor como insuficiéncia no conjunto da obra” (DIENER; COSTA,
2002. p.24). Ou seja, ao virar seus olhos para a necessidade das cores, o contato com Delacroix,
Humboldt e Bonington produziu um efeito nas obras posteriormente realizadas por Rugendas de

temadtica brasileira, o que veio somar suas representacdes, compondo através dos desenhos e das
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cores uma combinacdo perfeita para a representagcdo da paisagem tropical brasileira.

Além dessa viagem a Paris, teve seu grand tour pela Itdlia. Assim chamada essa viagem —
pois se trata de uma combinacdo de viagem de prazer e de estudo —, é nela que o artista toma
contato com a inovadora obra pictérica de Willian Turner, que, no final de 1828, causou muita
polémica. Acredita-se que foi nesse momento que Rugendas teve maior familiaridade com a
técnica a 6leo. “Esse tipo de pintura, estudos rapidos sem pretensao de elaborar composicdes, que
se propde a capturar o primeiro impacto das cores da paisagem em toda a sua intensidade e
frescura, chegard a ser dominante na obra posterior de Rugendas” (DIENER; COSTA, 2002, p.
26-27).

Sua experiéncia como desenhista, levou a obra, apds a utilizacdo da pintura a 6leo, a
juncdo de duas técnicas de cardter Unico a sua representacdo: um tracado marcante e as cores.
Vale lembrar que alguns desenhos realizados no Brasil ndo eram somente desenhos sem cores,
pois havia representagdes com “aguadas” e “aquarelas” também.

Rugendas, sem apoio financeiro e seguindo as orientacdes de Humboldt, langou-se em sua
nova viagem, pela segunda vez, rumo a América. A falta de incentivo econdmico ocorreu gracas
ao contexto complicado em que se encontrava a Europa: “a Bélgica estava em pleno processo de
independéncia; na Francga, tinha caido o reinado de Carlos X; o trono portugués estava agora
ocupado por D. Miguel, tinham lugar as insurrei¢des polonesas e as lutas carbondrias nas cidades
italianas” (ROCA, 2010, p. 57). Mas o pintor ainda lidava com as diferentes condi¢des sociais e
os materiais da expedicao cientifica de Langsdorff, a qual ele acompanhou em eu inicio, pois a

sua ndo era formada por uma equipe de profissionais nem:

[...] financiada pelo Estado, associada a institui¢des especializada e vinculada a
objetivos de cunho geografico, econdmico e politico —, dessa vez Rugendas se
langava, individualmente, a uma ‘expedi¢do’ na qual, subordinado a perspectiva
intelectual de Humboldt e sob a influéncia das suas orientagdes, perseguia um
projeto pessoal: a elaboragio de um ‘grande album americano’. A procura desse
objetivo, suas condicdes independentes permitir-lhe-do escolher os lugares
visitados e o tempo de permanéncia em cada um deles, assim como organizar
liviemente a maneira de conseguir e elaborar seus propdsitos. Serdo as
caracteristicas dessa segunda viagem as que, no nosso entender, definem certas
especificidades que distinguem claramente de Rugendas face a outros viajantes —
[...] (ROCA, 2010, p.58-59).
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Nessa viagem, Rugendas passaria pelo Haiti e México, onde, por dois anos, teve como
principal recurso a pintura a 6leo. Foi no México que ele teve contato com “o fisico e botanico
alemdo Christian Julius Wilhelm Schiede (1798-1836, formado em medicina na Universidade de
Gottingen), o naturalista aficionado alemdo Eduard Harkort (1797-1836) e o escritor Carl
Christian Wilhelm Sartorius (1796-1872)” (ROCA, 2010, p.59). Depois, partiu para o Chile,
chegando em 1834 e permanecendo por 14 durante oito anos, sua mais longa estada em um pais

da América.

Nesse periodo desviard seu foco de atencdo sobre a paisagem (claramente
privilegiada durante sua estada no México) para se dedicar, diferentemente, a
motivos mais vinculados a tematicas de populacdo, tais como cenas
costumbristas e temas histdricos (tépicos que vao adquirir maior protagonismo
nas viagens seguintes). A partir da sua chegada no territrio chileno, a vida de
Rugendas estard marcada pela instabilidade econdmica, devendo dedicar-se,
frequentemente, a elaboracdo de retratos e outros encargos como meio de
sustento (ROCA, 2010, p.59 — 60).

Depois de sua estada no Chile, onde teve contato com outros intelectuais, muitos deles
“refugiados politicos argentinos” (ROCA, 2010, p.63), entre 1842 e 1845, passou por Lima e
outras regides do Peru e da Bolivia, retornando ao Chile em 1845. Nesse mesmo ano, partiu para
Buenos Aires, Argentina (sua primeira viagem a Argentina ocorreu entre 1837 e 1838), e
Montevidéu, Uruguai, até retornar ao Brasil, onde esteve pela sua segunda vez. Apesar de ter
planejado ficar apenas um més no Rio de Janeiro, ele acabou ficando um ano, até 1846, quando
encontrou os amigos Félix-Emile Taunay e o botinico Riedel (ROCA, 2010).

Segundo Roca (2010), sua segunda permanéncia no Brasil possuiu caracteristicas distintas
da anterior, pois ele possuia a experiéncia de ter viajado por 15 anos pela América, com isso, teve
uma grande experiéncia como artista-viajante, além dos indmeros contatos estabelecidos,
inclusive no Rio de Janeiro. Gozava ainda de condi¢Oes pessoais, ndo estava preso a nenhum
contrato, bem como boas condi¢des profissionais, possuia também reconhecimento com a boa
reputacdo de seu Viagem Pitoresca. O Brasil império oferecia um campo proficuo tanto na
questao artistica quanto na politica, pois a necessidade de se criar uma iconografia do império era
importante e ja existiam aqui as Exposi¢Oes Gerais da Academia Imperial de Belas Artes, as quais
foi convidado para expor alguns de seus trabalhos.

Por sua participacdo na exposi¢do e seu prestigio junto aos amigos, Rugendas foi

condecorado por D. Pedro II, além de ter recebido encomenda do préprio Imperador para que
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pintasse o casal imperial e seus filhos — fora a adquisi¢do algumas de suas obras (ROCA, 2010).
Apo6s esse periodo, Rugendas regressou a Europa com o objetivo de publicar um novo dlbum
litografico do periodo que passou na América, embora ndo tivesse chegado a obter sucesso em tal

empreitada.

4.3. Acerca de seu grandioso album litografico

Sua obra Viagem Pitoresca através do Brasil, propriamente, estd dividida em temas:
Paisagens; Tipos e Costumes; Usos e Costumes dos Indios; A Vida dos Europeus; Europeus na
Bahia e em Pernambuco; Usos e Costumes dos Negros. O presente trabalho restringe-se mais ao
capitulo, ou tema, que trata sobre a Paisagem — ndo que em outros momentos os demais temas
nao sejam usados como recurso para uma melhor e maior compreensdo da paisagem através da
visdo dada pelo pintor alemdo. Sem desmerecer a extrema importancia dos demais temas para
outros estudos, o fio condutor deste trabalho € a representacdo da paisagem, portanto o tema
paisagem leva maior dedicagdo e fornece mais suporte ao assunto aqui que vem sendo tratado. O

capitulo Paisagem € aberto com os seguintes dizeres:

O pais, tal como se apresenta ao viajante, os caracteres distintivos que se
percebem logo ao primeiro contato, o desenvolvimento dessas particularidades
que o desenho ndo poderia indicar, a demarcacdo, finalmente, de divisdes que
chamaremos de pitoresca por oposi¢do as da administracdo politica, eis tudo o
que deve conter este primeiro caderno (RUGENDAS, 1976, p.2).

Teremos, entdo, uma Regionalizacdo do Brasil da ordem da sua geografia fisica,
denominada “demarcagdo pitoresca”. No entanto, ela se realiza através de marcos naturais de
grande interesse pela sua natureza exdtica aos olhos europeus e, claro, pela facilidade imposta
pela época em se delimitar uma grande drea. Desta forma, as divisdes se processam em seis
regides: do rio Amazonas, do Paraguai, do Paran4, do Litoral Sul, do Sdo Francisco e do Paraiba
(ou Litoral Norte). Os rios, como se pode notar, tornam-se imperativo nas divisdes, pois, além do
aspecto grandioso que possuem, sdo também principais vias de circulacdo para adentrar o Brasil

naquele periodo, embora existam algumas estradas de circulagdo que unem alguns pontos do
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litoral, as vezes ligando ao interior imediato do pais.

As paisagens representadas sdo ligadas aos locais por onde Rugendas passou. Embora sua
escrita mencione tais localidades, elas ndo contemplam todo o seu percurso porque nao se tratam
de uma descricdo detalhada de toda a sua viagem, seja junto a expedi¢do russa, seja por conta
propria.

Algumas das pinturas, a menor parte delas, foram elaboradas no Brasil, porém seus
desenhos e estudos sdo diretamente feitos aqui e, a partir deles, Rugendas cria suas
representacdes a 6leo. Essas obras também sao realizadas ap6s os contatos feitos com Alexander
von Humboldt, o que da a sua obra sobre a paisagem tropical a ideia de unidade, integrando uma
Unica representacao dos elementos sobre o solo, clima, vegetacdo, entre outros que revelam o que
€ a paisagem tropical em sua plenitude.

Além de Rugendas, no mesmo periodo, outro pintor de temas brasileiros também se
destaca: Jean-Batiste Debret. Porém, a obra elaborada pelo pintor alemao teve um impacto muito
maior. De acordo com Carneiro (1979), o dlbum litografico realizado por J.M Rugendas esgotou-
se, tamanha foi a procura pelo conjunto de obras tropicais. Tanto Rugendas quanto Debret se
destacam entre os inimeros artistas que se aventuraram a pintar o Brasil em séculos anteriores.
Contudo, mesmo ambos tendo contribuido de forma significativa em relagao aos documentos e
registros, Rugendas, com sua obra, causou maior impacto, pois seu trabalho teve uma grande
circulacdo, uma vez publicado nos dois idiomas de maior importancia para aquele periodo, o
alemao e o frances.

Ademais da grande circulacdo e de ter sido inicialmente publicado em dois idiomas de
grande difusdo, o trabalho realizado por Rugendas coincidiu com o desenvolvimento da técnica
litogréfica. A palavra litografia vem do grego lithos, pedra, e graphein, escrever. A técnica de
litografar consiste em um método de impressao a partir da imagem que desenha sobre uma base,
na maioria das vezes uma rocha calcéria. Esta técnica proporciona “uma qualidade nunca vista
até entdo nas edicoes ilustradas e essa coincidéncia fez com que o Brasil merecesse figurar como
motivo na seletissima relagdo de flordes editoriais desse curto e incomparavel periodo”
(CARNEIRO, 1979, p. 2).

A aquisicdo da técnica a 6leo contribuiu para os quadros de tema brasileiro, pois
apresentavam texturas que s6 a juncdo do pincel e o 6leo podiam dar as pinturas. Isso com

certeza atraira Rugendas, “tanto ¢ assim que hoje se conservam nada menos de meio milhar de
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pinturas, praticamente todas dedicadas a motivos latino-americanos” (DIENER; COSTA, 2002,
p-42). Embora seja pequeno o nimero de obras de temdtica brasileira nesse conjunto de meio
milhar, € inegédvel a contribuicdo das belas composicdes referentes a Mata Atlantica realizada
pelo pintor alemao. Ainda segundo Diener e Costa (2002), as pinturas a 6leo realizadas por tal
pintor eram responsaveis por revelar as cores do Brasil; dividem-se em dois grupos: entre 1829 e
1831, realizadas na Europa, logo apds seu retorno da primeira viagem; as obras pintadas durante
sua segunda estada no Rio de Janeiro e posterior a isso, ao concluir a sua Grande Viagem
Americana.

Consideradas como a inaugura¢do da relacdo de Rugendas com a pintura a 6leo, as obras
referentes ao primeiro grupo demonstram uma magnifica manifestacdo dessa relacdo e, mais que
1Ss0, a preocupacdo que o artista passa a ter com a cor. Como ja mencionado, ndo era a
preocupacdo inicial de Rugendas, suas preocupacdes como desenhista, no inicio, eram no cuidado
meticuloso do desenho e na precisdo das formas que, quando somadas as cores, surpreenderiam
devido a perfei¢do alcangada. S3o nesses quadros que ele vai se expressar “como um pintor da
natureza. Seus quadros ndo retratam as belas e pictorescas vistas do Rio de Janeiro, [...] O Brasil
que Rugendas retrata nos seus 6leos compde-se das matas fechadas” (DIENER; COSTA, 2002.
p.44).

Posterior as suas primeiras publicacdes litograficas sobre o Brasil, a terra e seus costumes,
as matas fechadas passam a destacar-se dentre a atencio dedicada pelo artista. E ficil notar que a
rica flora da Mata Atlantica passa a ser um “objeto artistico bem definido, particularmente na
olhada retrospectiva que Rugendas, estando na Europa, dirige ao mundo tropical brasileiro”
(DIENER; COSTA, 2002. p.44). E exatamente a partir dessa definicio que nascem seus quadros
feitos a 6leo, os quais recebem o nome de mata virgem, ocorrendo, segundo Diener e Costa
(2002), pesquisas e estudos meticulosos de diversas espécies que compdem a vegetacdo daquele

espaco, sendo elas identificavel com facilidade.

A superlativa valoracdo da vegetacdo tropical como motivo pictérico e as
minuciosas e eruditas observacdes acerca dos diversos tipos de plantas que
podem conviver num mesmo ambiente induziram a criagdo de uma nova
linguagem artistica para o registro da natureza de ultramar (DIENER; COSTA,

2002. p.45).
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Como precursora dessa proposta, temos a obra Floresta Virgem do artista Conde Clarac,
exposta em Paris no ano de 1819. A pintura, exposta em sépia, trouxe com riqueza de detalhes
cada planta representada nela e, por sua vez, encontrada na Mata Atlantica. Conde Clarac herda
isso de sua estada pelo Rio de Janeiro, onde passou alguns meses do ano de 1816, (embora a obra
tenha sido finalizada na Europa). Segundo Diener e Costa (2002, p.45), Humboldt havia se
referido a obra de Clarac como sendo a “primeira vez com propriedade a singularidade e as
caracteristicas das plantas. Essa composicao alcangou uma grande difusdo, tanto através de uma
gravura como em copias a cor, seja em témpera ou 6leo”. Depois, ao tomar contado com as obras
de Rugendas, Humboldt também o mencionaria como o pintor das Américas, pois ele conseguiu
sintetizar as concep¢des humboldtianas e a pintura de paisagem.

No livro, de um modo geral, além das pinturas de paisagem, Rugendas também se dedicou
as representacdes de retratos e cenas costumbristas. Ao longo dos anos que passou viajando, o
artista alemao adquiriu experiéncia ao representar retratos, em destaque os rostos dos diferentes
tipos de indigenas que encontrou nas Américas, bem como as diferentes etnias negras também
encontradas em solos brasileiros. Em alguns casos, Rugendas costumava “completar a presenga
da figura com elementos paisagisticos que t€m o valor de um atributo” (DIENER; COSTA, 2002.
p-49).

Ja no tocante pinturas de motivos costumbristas, bem como nas cenas de raptos, Rugendas
“se revela como um artista capaz de pintar a bastante velocidade, traduzindo com pinceladas
grossas e ageis um sentido verossimil do movimento” (DIENER; COSTA, 2002. p.49).

No capitulo que se refere as paisagens, ele descreve o Brasil citando pontos que
pertencem a nossa memoria e cenas do dia a dia. Partes ainda ensinadas nas escolas, Rugendas
descreve o que se encontra nessas localidades. Descreve, por exemplo, os limites naturais do pais
e se aprofunda nessas descricdes, porém diferentemente de Humboldt — que se valia de um
suporte cientifico para a realizacdo de tal descricdo. O artista alemdo dava €nfase maior ao
desenho, a comunhdo dos elementos que compunha as cenas e as partes descritivas, maneiras de
auxiliar o entendimento de seu entorno. Entretanto, continha certa riqueza na descricdo

topografica e influéncia nos aspectos pictorescos.
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4.4. Uma tentativa de uma leitura iconografica e iconologica: das artes
para geografia

Nesta parte da pesquisa, trabalharemos diretamente com algumas reprodugdes das
pranchas que compde o dlbum Viagem Pitoresca Através do Brasil, feitas a partir da obra O
Brasil de Rugendas (EDITORA ITATIAIA, 1998).

Foram escolhidos tais quadros por julgar que sintetizam a obra de Rugendas acerca da
representacio da paisagem brasileira, praticamente em todos eles podemos encontrar a vegetacao
presente, mesmo em lugares aparentemente mais alterados, como as vilas que as vegetacdes
cercam por quase todos os lados, sendo que muitas drvores se sobressaem a vista. Uma das
poucas pranchas que sem vegetacio € a representacdo da gruta (Grottes prés de S.Jose — 1* div. —
pl 19). Evidentemente, existem os retratos que sO t€m estudos sobre a fei¢do de alguns grupos
indigenas e negros, os rostos estdo dispostos de forma suspensa, sem um fundo ou cena que o
compdem. Sdo de grande interesse etnografico, que ndo € o caso deste trabalho, conforme

mencionado.

4.4.1. Iconografia e Iconologia através das obras de Rugendas

As realizacOes pictéricas de Rugendas t€ém como grande marco sua experiéncia nas
Américas, estando aqui em dois momentos (de 1821 a 1824; de 1831 a 1846). Entre esses
periodos, Rugendas, desenhista nato, passou a incorporar outras técnicas das artes pictoricas em
suas obras, como o uso das cores e da pintura a 6leo. Tais obras podem ser divididas quanto a sua
realizagdo em dois grupos: “as realizadas na Europa, depois do retorno da primeira viagem, que
devemos datar entre 1829 e 1831, e as pintadas durante e depois da segunda estada no Rio de

Janeiro, ao concluir a Grande Viagem Americana” (DIENER; COSTA, 2002. p.42).

As obras do primeiro grupo inauguram o trabalho de Rugendas com a técnica da
pintura a 6leo, mais ainda, ¢ uma brilhante manifestacio que marca o inicio da
preocupacdo do artista com a cor. [...], até entdo Rugendas era um desenhista
que se sobressafa, mas que ndo havia se exercitado sistematicamente na técnica
de pintura e apenas tinha suado a cor. Por isso, surpreende a perfeicdo dessas
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telas brasileiras, realizadas nao apenas com meticuloso cuidado no desenho e na
precisdo das formas [...] (DIENER; COSTA, 2002. p.43-44).

Assim como Chasse dans une forét vierge — 1835 (Caca em uma floresta virgem)
(ilustracdo 01), temos a expressdo de um pintor da natureza, que retrata uma mata virgem e
densa, caracteristica sempre atribuida as florestas tropicais brasileiras e presente em algumas de
suas pranchas. “Caca em uma floresta virgem” (titulo traduzido) pertence a 3* divisdo, sendo a
prancha 23 (ilustra¢dol). Nesaa ilustracdo, a floresta toma conta de praticamente todo o quadro,
restando diminutas partes do céu num tom de azul-claro, encobertas quase em sua totalidade
pelas copas das drvores. Trés estdo em destaques devido as suas dimensdes gigantescas € por seus
troncos ndo estarem encoberto pelas folhagens das demais vegetagdes, dando uma dimensao de
floresta de grandes arvores. Entretanto, é possivel identificar, no primeiro e segundo plano, a
floresta representada com diferentes tetos.

Onde ocorre toda a cena, no segundo plano, temos uma pequena clareira centralizada na
parte inferior da tela. Porém, essa cena destaca mais a imensidao da floresta do que a caca em si,
por ser personagem diminuta. Boa parte da floresta é maior que os homens e os animais,
evidentemente, até alguns arbustos sdo maiores que os homens. A riqueza de detalhes utilizada na
representacdo da vegetacdo € superior a dos animais representados em cena — isso inclui os
homens. Como exemplo, podemos detalhar alguns aspectos da vegetacdo: poucas flores, sendo
até possiveis de contar, estdo logo no primeiro plano e ganham tonalidades de azul. Nas drvores,
temos cipds e algumas outras plantas que as usam de apoio ou suporte. As vegetacdes apresentam

diferentes tipos de folhagens, grandes, largas, pequenas, estreitas etc.
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llustracdo 1: Chasse dans une forét vierge (traducdo: Cagcada em uma floresta virgem), 1835. Fonte:
Pintura Pitoresca, 201 3.

Apesar de se tratar de visdes genéricas sobre a mata brasileira, a Mata Atlantica, no caso,
traz consigo ndo s6 o tema natureza ou paisagem na pintura, mas uma natureza adjetivada, uma
paisagem adjetivada como tropical ou brasileira. Ao acrescentar o termo tropical a representacao
de paisagem, cria-se uma “subcategoria” dentro da categoria de paisagem, que havia deixado de
ser uma categoria menor dentre as demais das artes pictoricas. A temadtica paisagem tropical traz

para a arte pictérica um desafio em se representar uma paisagem exuberante, com grandes
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variedades nos tons de verde, na forma como a luz incide na regido tropical em uma vegetacao
densa e diversa, entre outros desafios. Sendo assim, difunde-se a Paisagem Tropical brasileira
como um tema dentro das pinturas de paisagem.

Um bom exemplo de pintura de paisagem tropical, dentre as produgdes de Rugendas, € a
prancha intitulada “Floresta virgem préxima a Mantiqueira” (titulo traduzido — ilustracdo 2),
pertencente a 1* divisdo, identificada como a prancha 3. Nela, a vegetacdo toma conta e apenas
um pedaco do céu € visto.

Como caracteristica, a pintura de paisagem passa a ganhar destaque dentre os gé€neros
pictoricos e o pintor alemdo demonstra-se empenhado em enfrentar o desafio de representar esta
exuberancia, nota-se que nessa pintura ndo hd presenca de humanos e temos apenas dois
flamingos, o restante é praticamente vegetacdo, cortada apenas por um rio cujo plano atras fica
todo iluminado. E notdvel que cada planta ali representada demandou um grande estudo, tamanha
¢ a variedade de espécies vegetais que podemos identificar, algumas possuem alto grau de
detalhes.

Sendo assim, fazem-se marcantes os diferentes tipos de arvores, sejam pelas suas copas,
umas mais densas e outras mais esparsas, seja pelos seus troncos, uns mais finos e retilineos,
outros sinuosos, ou ainda pelas suas raizes, algumas tabulares, além de seus diferentes tetos. As
raizes tabulares ganham grandes destaques, uma vez que duas delas estdao representadas logo no
primeiro plano, chamando a atengio dos olhares. E possivel também ver uma vegetagio rasteira,
arbustiva, e pouco se vé do solo. Notam-se alguns cipds, trepadeiras e outras plantas associadas
as arvores, a exemplo das bromélias. Das vegetacdes arbustivas, percebemos diferentes espécies
numa variacio que vai desde folhas largas a folhas diminutas. H4 alguns afloramentos rochosos a

beira do rio e fragmentos de rochas em outras partes.
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llustracdo 2: Foret viege prés Mantiqueritipa (Traducdo: Floresta virgem proxima a Mantiqueira, 1835.
Fonte: Pintura Pitoresca, 2013.

Ao fundo, logo apds o rio, ndo é possivel distinguir muito a vegetacdo que compoe, salvas
algumas mais a frente, proximas a margem. Porém, percebe-se que a mata é densa e alta, ndo
sendo possivel ver através dela, o que lembra a ideia de uma mata virgem, conforme o titulo da
pintura. Nota-se que as plantas possuem diferentes tonalidades de verde, indo desde um verde
mais amarelado até um verde mais escuro. Na parte central do canto esquerdo, destaca-se uma
arvore com as folhas em tom de rosa, lembrando a tonalidade dos flamingos. Assim como em
outras obras, estdo presentes algumas palmeiras. Esta breve descricdo permite perceber o

empenho desprendido pelo pintor em alcancar a experiéncia visual, proporcionada pelo contato
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com a paisagem tropical e com o aperfeicoamento alcancado até entdao no que tange a técnica.

No encadeamento dos fatos, nascem as obras pintadas a 6leo de J. M. Rugendas e, para a
elaboragdo delas, ele realiza “[...] estudos muito cuidadosos das multiplas espécies perfeitamente
identificaveis que compdem a populagdo vegetal desse espaco” (DIENER; COSTA, 2002. p.44).

Contemplando a vegetacdo, assim como seu ambiente, as obras realizadas por nosso
pintor iam ao encontro da proposta estética de Alexander von Humboldt, que podemos ver

expressa em Geografia das Plantas e em Quadros da Natureza:

[...] é trépicos onde se encontra a mais linda regido das palmeiras; é ali também
onde crescem as bananeiras, os adornos das regides Umidas. Também as
mimosas, arvores com folhas pequenas e delicadas, entre as quais se transluz
agradavelmente o azul do céu. E ali também nao faltam as orquideas — maximo
ornamento da vegetagdo tropical -, que animam os troncos das drvores tropicais,
queimados por efeito da luz, e as dridas quebradas rochosas. H4 ainda as formas
de gramineas arborescentes que tanto enobrecem os tropicos, os gigantescos
fetos arboreos que, em companhia da quina, definem a feliz regido da terra, na
qual predomina a docura de uma primavera eterna (Humboldt, 1989:62-63;
idem, 1992: 82-85 apud DIENER; COSTA, 2002. p.44).

De um modo geral, as obras pictdricas aqui analisadas demonstram diversas influéncias,
como de Humboldt, nas quais encontramos uma valoracio da vegetacdo tropical representada de
forma minuciosa, ao ponto de ser possivel identificar diferentes espécies de plantas. E comum,
por exemplo, identificar em vdrias obras de Rugendas uma ou mais palmeiras e, em geral,
localizadas na parte central ou se sobressaindo na vegetacdo do seu entorno. Também podemos
identificar outros tipos de arvores devido a diferenca em suas cascas, folhagem e densidade das
copas. Outra influéncia € a representacdo realizada por Conde Clarac intitulada como Floresta
Virgem apds seu contato com a Mata Atlantica, quando esteve no Rio de Janeiro em 1819
(DIENER; COSTA, 2002).

Como na citagdo acima, que destaca a fala de Humboldt, temos o exemplo da prancha
Praya Rodrgiuez (titulo original), uma gravura impressa no dlbum Viagem Pitoresca, “Praia

Rodrigues” (ilustragdo 3), publicada em 1835.
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PRAYA RODRIGUEZ.
llustracdo 3: Praya Rodriguez (Traducdo: Praia Rodrigues, 1835. Fonte: WIKIMEDIA, 2013.

Logo no primeiro plano encontramos cacticeas, além de uma vegetacdo rasteira e
arbustiva numa tonalidade de verde mais escura, vegetacdo que “enobrece os tropicos”’, como
destaca Diener e Costa (2012) na fala de Humboldt. J4 no segundo plano, diferentemente de
algumas obras (como as que representam floresta virgem), o que divide a vegetacao em duas é
um caminho de terra, onde hd uma rocha aflorando e tem-se, com grande destaque o tamanho e a
quantidade dos coqueiros. Além de ter ao menos dois tipos de coqueiros ali, a maioria deles sdo

de maior estatura em relacdo as demais arvores, mesmo as vegetacOes no terceiro plano,
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localizadas na praia, podem ser claramente vistas com coqueiros se destacando em relagdo as
vegetacoes que estdo em seu entorno.

Nessa obra, temos também um grupo de homens representado na parte central,
simbolizando uma a¢do de caca ou desbravamento do entorno. Nota-se a presenca de uma arma
segurada por um dos homens branco e o outro, sem chapéu, aparenta arrumar algumas folhas,
talvez um mapa. A luz incide da esquerda até a parte central, tornado esta parte a mais iluminada,
se comparamos com a vegetacdo que circunda essa pequena clareira, onde se encontra esse grupo
de homens, deixando o primeiro plano a sombra e evidenciando a acdo, porém sem deixar que a
exuberante natureza tropical perca importancia dentro da obra.

Nao se pode deixar de notar o terceiro plano, onde se encontra um desnivel pelo qual
segue a estrada que encontra uma edificagdo que lembra uma pequena casa. Na sequéncia, temos
a praia com sua vegetacao e, € claro, os coqueiros tao caracteristicos das representagdes tropicais,
além do mar e dois morros que também chamam a atengao.

Nos apontamentos postos acima sobre a influéncia e a descricdo da obra, notamos,
portanto, que a concepcao humboldtiana fundamenta cientificamente as obras a Oleo de
Rugendas, atribuindo para tais pinturas um fundamento tedrico estético e contribuindo
significativamente para a sua elaboracdo intelectual. Nesse ponto, vemos a antecedente e clara

influéncia, ja supracitadas e comparada, da obra de Clarac.

Rugendas, como antes dele Clarac, responde ao desafio lancado por Humboldt: a
América era o lugar onde os artistas deveriam estudar a natureza em funcio da
sua exuberante riqueza. E, nesse sentido, o cientista havia exclamado: Que belos
motivos pictéricos para o pincel de um artista sensivel! (Humboldt, 1989:64)
(apud DIENER; COSTA, 2002. p.45).

A paisagem ganha tanta importancia dentro da pintura que chega a dominar praticamente
toda a representacdo, como ¢ possivel notar, também, na ilustracdo 4, “Boca da Cachoeira da
Riviera” (titulo traduzido), na qual o ponto de vista do observador ¢ da margem do rio, passando
a impressdo de estar quase dentro dele. E possivel ver o rio dividindo as terras emersas em trés
partes, cada qual coberta com vegetacdo. Assim, temos a vegetacio representada nas laterais e ao
fundo do quadro. Além da “tradicional” varia¢do na tonalidade de verde, j4 apontada nas outras
descricoes feitas neste trabalho, temos tonalidades de marrom, lembrando folhas secas e tons de

rosa. Dos animais presentes na obra, temos aves (arara-azul) e dois jacarés ao lado esquerdo,
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onde a iluminagdo incide diretamente. A mata que domina praticamente todo o quadro é
representada de forma densa, caracteristica da mata tropical atlantica que lembra a Floresta
Virgem novamente, impossivel de se penetrar com o olhar. As drvores ganham grande destaque
por serem representadas com certa imponéncia no tamanho em relagdo as demais vegetacdes. Ha
ainda palmeiras, como de costume, nas representagdes de Rugendas e bromélias que adornam as

arvores.

llustracdo 4: Embouchure de la Riviere caxoera (Tradug¢do: Boca da cachoeira Riviera, 1835. Fonte: Pintura
Pitoresca, 2013.
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Embora no centro do quadro, e do rio, haja uma pequena embarcacdo, com alguns
humanos representados, assim como em “Caga em uma floresta virgem” (em que o céu nao ¢ um
elemento de grande destaque e aparecem de forma diminuta as pessoas e os animais), tal
composi¢cdo mantém a coeréncia orginica da Natureza. No caso da ilustra¢do 1, o titulo do
quadro remete a uma pratica tipicamente humana, a caca, mas os humanos sdo figuras
secunddrias, o que também ocorre com os humanos representados na ilustracdo 4. Tanto que
quase passam despercebidos, tamanha é a grandiosidade da floresta ali representada. E ousado
dizer isso que demonstra a relacdo entre a populagdo nativa e a floresta, afinal, € da floresta que
eles retiram seus alimentos, realizam seus trabalhos, ainda que, diferentemente do hébito
europeu, esta atividade nio tenha modificado a flora natural — mesmo alterando a fauna, ndo
podemos dizer que se trate de um impacto. Nao temos a alteracdo da natureza de maneira a
perder suas caracteristicas “naturais”. Ao realizar a caca, o trabalho dos nativos (em cacar)
contribui para o equilibrio ecoldgico, ja que ndo retiram além do que precisam para se manter e

ajudam, assim, no controle da populacdo de determinadas espécies.

Porém, inclusive nessas obras, que constituem um grupo relevante das pinturas
que expds no Rio de Janeiro, Rugendas sempre cuidou de um registro coerente
da paisagem na tradi¢do humboldtiana, oferecendo ndo apenas uma imagem da
topografia, mas também uma identificacdo meticulosa das singularidades da
vegetacdo autoctone. A tela Vista da baia de Guanabara desde a Serra dos
Orgios (assinada e datada na capital imperial em 1846), uma paisagem brasileira
pertencente a segunda etapa de suas viagens que, de fato, foi pintada em terras
americanas, pde em evidéncia a maestria que havia conseguido ao combinar a
observacdo naturalista com amenos motivos pitorescos da paisagem e da
populagdo” (DIENER; COSTA, 2002. p.49).

Suas obras, devido a sua forte influéncia na composi¢do do imagindrio sobre o mundo
tropical, permitem tragar um paralelo com os dias atuais, quando se fala em floresta tropical ou
equatorial. Um dos elementos que aparece na imaginacdo de muitos € a grandiosidade dela, assim
como a sua densidade, mesmo que, em alguns casos, ela ja tenha sido, e muito, devastada.

No que tange a sua grandiosidade e relagdo harmodnica com a Natureza, temos outro
exemplo dentro das obras de Rugendas: o Rio Jnhomerim (ilustracdo 5), publicado em 1835, que
ilustra como as relacdes ali estabelecidas pouco alteram a Natureza, com excec¢do da cena de uma

“cacada”, no primeiro plano, dentro do rio, onde um grupo de cinco homens, dois deles na proa
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com armas. Outra alteracdo € a casa identificada ao final do rio, parte visivel. Tal edificacao,
embora seja uma alteracdo do meio, encontra-se cercada pela densa vegetacao.

Na representacdo das vegetacdes presentes, temos em ambos os lados a mata representada
de forma densa e fechada, com variedades de tons de verde. Vale destacar que as palmeiras (e
coqueiros) destacam-se na cena sobressaindo as demais arvores, mesmo 14 no fundo do quadro é

possivel perceber que estdo mais altas em relacdo as outras espécies vegetais.

llustracdo 5: Rio Jnhomerim (tradugdo: Rio Inhomirim, 1835. Fonte: Espaco Arte Mizrahi, 2013.
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Nenhuma das drvores ocupa uma posicdo de grande destaque, como a obra descrita
anteriormente, a ndo ser uma dupla que chama nossos olhares para o lado esquerdo do quadro,
devido ao seu tamanho e posi¢do na obra. Ainda no segundo plano, temos um barco ao meio do
rio, mas ndo ¢ possivel identificar sua “fun¢do”, se acompanha a outra embarcacdo ou nao. Mais
ao fundo, temos uma casa, aparentemente de grande porte. Ao fundo temos a topografia que se
destaca na composi¢do, no caso, os morros separados por um grande vale. O céu também ocupa
outra boa parte da composicdo, com grandes nuvens brancas encobrindo seu azul.O imagindrio é
parte fundamental do modo de vida em sociedade, pois nos permite reflexdes e criacdes que
impactam a relagdo que estabelecemos e a forma com que organizamos a sociedade, bem como o
espaco em que vivemos. Sobre Rugendas e a construcdo de tipologias tropicais, acreditamos que
o lugar com a paisagem € sua espacializacdo e sua estética, marcando a psique dos individuos e
guiando as agdes e a memoria das pessoas quando passam a organizar 0 seu espaco cotidiano.
Basta vermos, para tanto, a organizacdo de parques, jardins, da casa, dos seus comodos; a
conversa das avés com seus netos e netas, quando hd um resgate da memoria, desvelando uma
geografia histdrica do cotidiano vivido muitos anos atrds, recheado de sabores, pequenos pecados
e grandes esperancgas (VITTE; CENE, 2011, p.75).

Sobre a relacdo que ocorre entre imaginagdo e concepcdes do cotidiano, podemos,
segundo Cosgrove (2010), nomear de conexdo as imagens pictéricas € a cosmovisido que
evidenciam as concepgdes geogréficas e politicas de um momento. E tio evidente que Cosgrove
(1985, p.3) afirma que atualmente “na mentalidade popular, hd uma estreita relacdo entre mapas e
geografia, como que se os fatos geograficos pudessem ser estudados e retratados apenas por meio
de cartogramas, caracteristica de que [...] os signos na geografia possuem uma esséncia imagética
e grafica”.

Esta relagdo ndo fica apenas entre a imaginagdo e a projecdo cartografica, ela se
fundamenta num periodo em que era muito comum estabelecer os limites politicos, as fronteiras,
de um determinado espaco ou territério de acordo com as fronteiras naturais. Como exemplo
temos, nas palavras de Rugendas (1998, p.8): “encontra-se no Brasil um conjunto de paisagens
diferenciadas naturalmente onde haveria, ndo se pode negar, quanto ao conjunto, uma certa
coincidéncia entre as fronteiras naturais e politicas”. Ele cita varias provincias, como a de Santa
Catarina ao Ceard, que tétm como divisa limites naturais, rios por exemplo. Ou seja, temos que,

para uma nagao recém-independente, as paisagens naturais sdo de extrema importancia para a sua
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formacdo e, desde esse periodo, temos elementos que passam para as futuras geracdes sobre a
paisagem tropical brasileira, perdurando em nossa memoria. Como contribui¢do dada para a
delimitacdo do territério, uma vez que um territério do tamanho do Brasil, mesmo para a época,
ndo tenha exatamente a mesma dimensdo atual, era praticamente invidvel nao utilizar os limites
naturais como delimitantes do territorio brasileiro. E a pintura de paisagem reafirma isso em

nossa memoria ao longo do tempo.

4.5. Contribuicoes de Rugendas na construcao da representacao da
paisagem brasileira

Para a ciéncia natural do século XIX, tudo era possivel e concomitante, pois a “formagao
de colegdes era uma etapa essencial para a transformacdo da natureza em ciéncia, isto €, em
objeto de estudo ordendvel, compreensivel” (WILKE; ANTUNES, 2012, p.195). Como na
associacdo das ciéncias com as artes, temos essa ordenacdo também na pintura de paisagem, pois
esta também tem como objetivo reproduzir de forma ordenada e compreensivel a natureza por
meio da categoria pictérica de paisagem. Sendo assim, seria possivel estudd-la através da
geografia. Mas como? Qual € a real contribui¢cdo da Geografia ou para a Geografia nesta relaciao?
Quais contribuicdes podem ser extraidas para a Geografia e, € claro, antes disso, quais foram as

relacdes mantidas entre a Geografia e as Artes no século XIX?

A arte de representar ndo sO organiza enquanto representa, mas também estuda a
“organiza¢do” da natureza para que possa transmitir a experiéncia vivida pelo artista viajante ou
pelo cientista viajante (ou ainda ambos) para um estudo a posteriori. Além do mais, a propria
viagem era algo que trazia o esclarecimento da “limitada” visdo eurocéntrica. Ndo que ela deixe
de ser centrada em si mesma, mas for¢a a expandir sua visdo sobre o mundo — o espago que os
viajantes trazem, sejam eles cientistas e/ou viajantes, vai além para muitas imaginagdes. Nesse
sentido, a representacdo da paisagem permite ao mesmo tempo analisar as colecdes feitas pelos
cientistas e enviadas para a Europa, estabelecendo correlacdes com seu ambiente e a visualiza¢io
de tal ambiente representado, bem como as relacdes que a populacdo que se encontrava naquele

local (colonos ou nativos) estabelecia com aquela exuberante natureza.

65



A ciéncia, por sua vez, se valia das representacdes cartograficas ou pictdricas — esta tltima
era uma forma de se “aprisionar” o que estava sendo visto para apreender estudos futuros sobre a
natureza. Obviamente, a apreensao através do quadro era por si sé elaborada a partir de estudos
sobre a natureza que estava sendo vivenciada pelo artista, bem como pelos cientistas, ambos
viajantes. Ao descrever pictoricamente, os artistas viajantes que pelo Brasil passaram, em
especial Rugendas, compdem um “quadro da natureza tropical”, no qual a natureza, em sua
maioria, ainda ndo havia sido registra por outros artistas. Isso possibilitou a apreensdo da
natureza tropical e proporcionou aos cientistas e demais artistas europeus um grande conjunto de

obras documentais sobre a exuberancia da natureza brasileira, em especial da Mata Atlantica.

Entdo, cria-se a imagem sobre os trépicos e sdo dadas cores a essas imagens. As
representacdes de Rugendas que seguiam a concep¢ao humboldtiana de integracdo dos elementos
naturais permitiram, e permitem até hoje, um estudo sobre a cosmovisdo oitocentista sobre a
natureza, nao sO a tropical, mas, acima de tudo, dela. Ao representar de forma organizada e
inteligivel, o artista alemdo contribuiu para os estudos geogréficos, pois representou a
organizacdo da natureza nos tropicos e a interacdo dos indigenas com esta natureza, tanto quanto
a interacdo dos europeus que aqui estavam. Também representou a interagdo dos negros, trazidos
como escravos, com a natureza tropical brasileira e a forma como mantiveram viva sua cultura,

mesmo sob forte opressdao dos brancos europeus. Segundo Wilke e Antunes (2012, p.197):

A produgdo artistica constitui-se, portanto, em parte fundamental da prética
cientifica, sem a qual as andlises e os estudos feitos a posteriori perderiam
muito. [...] O naturalista evidencia ai a importancia que as imagens tém em seu
trabalho cientifico. [...] Cabe ao artista zelar para que o publico apreciador das
viagens cientificas possa apreender a totalidade do lugar de onde foram retirados
[os espécimes].

Embora o trecho acima ligue a frase “apreender a totalidade do lugar” a “de onde foram
retirados os espécimes”, ainda assim usa o termo [ugar, atualmente tido como uma das categorias
de analise da ciéncia geografica. Mas ndo s0 isso, emprega a palavra associada a totalidade. Ora,
nesse sentido, acredita-se que a representacdo da paisagem contém nela a totalidade do lugar
representado ou a representacdo da totalidade da natureza contida num quadro que representa, por

sua vez, a paisagem tropical.
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Cria-se uma paisagem para além das tradicionais representacdes, imaginacdes e
compreensdo da natureza e sua respectiva paisagem, pois a totalidade do lugar, antes concebida
pelos cientistas, era pensada a partir de uma experiéncia restrita ao universo europeu, bem como
seus arredores. Os cientistas e artistas viajantes criaram (ou evidenciaram) uma paisagem cujas
relacOes e a propria natureza se manifesta completamente diferentes das que eles foram criados e,
por anos, haviam estudado. E isso que faz do Brasil um lugar tio sedutor para os viajantes: além
do contexto histdrico (anterior ao isolamento e agora), “aberto” para pesquisas e descobertas, o
Brasil apresenta uma gama inteiramente nova e pouco visitada até os séculos XVIII e XIX —
muitas coisas a serem descobertas, muitas coisas a serem estudadas e representadas e,
evidentemente, muitos recursos a serem descobertos e explorados para enriquecimento das
colonias.

A construcdo de todo esse arcabougo imagético contribuiu, concomitantemente, para a
constru¢do da iconografia brasileira e cabe a nés, gedgrafos, mirar esforcos para a compreensao e
dedicacdo dos estudos para revelar aos dias atuais a grandiosidade que esses documentos
trouxeram. As demais ciéncias, como a antropologia, a histéria, a histéria da ciéncia e,
evidentemente, a historia da arte ja descobriram isso hd algum tempo.

Estas imagens constituem fontes de pesquisa, além das dreas j4 mencionadas, para a
geografia, nao somente por seu carater memorial, ja que a obra também registra parte da natureza
ainda ndo alterada, ou pouco alterada, pela acdo humana — a exemplo temos as representagcdes das
araucarias que se estendiam por grande parte do relevo (ilustracao 6).

Na ilustracao 6, temos uma topografia montanhosa — diferentes tipos de vegetacdo em um
ambiente de mata esparsa. Logo no primeiro plano, vemos uma vegetacao arbustiva de diferentes
tonalidades e tipos de folhagem, além de um afloramento rochoso e uma estrada que abre a mata
de pequeno porte. Das vegetacdes que chamam a atengdo, primeiramente temos as Araucdrias,
duas delas ocupando a parte central da pintura e atraindo os olhares, pois € a primeira coisa que
se percebe na obra, dada a sua posi¢do e magnitude. Apesar de se encontrarem “isoladas” nesta
representacdo, a mata de araucdrias ocupava uma porcao hoje denominada de Regido Sul, além
de algumas porcdes mais elevadas do sudeste, como o caso do sul de Minas Gerais. Também
encontramos mais algumas araucdrias na obra, palmeiras e cactos. Se levarmos em conta as, cada
vez mais velozes, transformagdes ocorridas no século XX e XXI, teremos muito que comparar

com estes registros do século XIX. Podemos estudar a propria ciéncia geogréfica através dessas
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obras, pois, além de ser nesse momento (século XIX) que a ciéncia geogréfica se institucionaliza
como area do conhecimento, havia uma relacio intima entre ciéncias e artes, da qual a Geografia

muito se beneficia.
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llustracdo 6: Serra Ouro Branco — dans la province de Minas Geraés (Tradugdo: Serra Ouro - Branco,
1835.Fonte: Pintura Pitoresca, 2013.

68



Podemos entender as obras de arte como apropriagdo simbodlica da natureza tropical e
abordar os estudos epistémicos do surgimento da representacdo da paisagem, bem como sua
contribuicdo para a geografia. Temos também uma forma de estudar o espago geogrifico e as
possibilidades de se estabelecer comparagdes com as paisagens (ou naturezas), j& hd muito
conhecidos pelos europeus com o impacto no pensamento cientifico que esses novos espagos, o

que, até o momento, ndo havia sido alcancado pela visdo europeia.
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5. Consideracoes finais

O presente trabalho se caracteriza como uma busca pelo sentido primeiro de paisagem no
ato em que ele conecta a arte pictérica com a geografia, fundada como ciéncia, estruturando-se a
partir do advento da representacdo pictdrica da paisagem e trazendo para si o estudo da ordenacao
e apreensdo dos diferentes tipos de paisagem que se encontram na superficie terrestre. Isso s se
torna possivel com o desenvolvimento de técnicas que permitem, desde a realizacdo das
mensuragdes dos diferentes elementos que compdem o mundo fisico até as diferentes formas de
representar, seja cartograficamente ou na pintura através da perspectiva. O desenvolvimento das
técnicas permitiu também as viagens ultramares, tanto pelo desenvolvimento dos instrumentos
que permitiram a navegacdo como pelas necessidades por novos produtos a serem
comercializados.

E evidente que o contexto politico também teve sua contribuicio no desenrolar da
paisagem, pois foram as expansdes, buscas por novas terras e produtos, que impulsionaram os
diferentes profissionais a se lancarem além-mar, muitos financiados pelo Estado. Assim, os
diferentes conflitos permitiram a saida, ou de certa forma obrigaram, de viagens ousadas em
busca de solucionar seus problemas, sejam de abastecimento de produtos exodticos ou a
necessidade de ampliar suas riquezas — ou, no caso da familia real portuguesa, preservar sua
integridade.

Em meio a esse contexto, novas terras sao conquistadas e anexadas ao modo de vida
europeu, ou melhor, incorporadas e forcadas a se adaptarem, embora nem sempre ocorra da
forma idealizada. Isso resulta num desarranjo do modo de vida das diferentes localidades, povos
sdo massacradas, transportados para lugares longinquos e novas problemdticas se desenrolam.

Com o passar do tempo, proporcionadas pelas novas técnicas e descobertas, as viagens
ultramares no século XIX se tornam um marco para a ci€ncia oitocentista, pois, com a expedi¢oes
naturalistas, novos estudos sdo desenvolvidos a partir de diferentes métodos, em geral, o da
descricdo, a andlise, a comparacao e a representacao dos diferentes modos de vidas, das faunas e
floras e a interacdo cultural e técnica produzida nos mais diferentes meios. Nesse contexto, a
Geografia se beneficia, pois é a partir das expedicdes que novas concepcdes de mundo se

estruturam, por sua vez, permitindo que se estabelecam estudos sobre a superficie terrestre.
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No que tange a Geografia e sua relacdo com a arte pictdrica, mais propriamente, foram as
circunavegagdes que trouxeram ao continente americano os viajantes naturalistas, como todos os
profissionais que os acompanhavam — cartégrafos, botanicos, zo6logos, astrdbnomos e, é claro,
pintores —, permitindo que se estabelecesse uma interacdo proficua entre esses diferentes
pensares. A arte proporcionou a Geografia a ideia de paisagem, pois esta nasce na busca do pintor
em representar sua experiéncia visual com a natureza. Essa representacdo do mundo natural
ganha nova dimensdo quando tais artistas, bem como cientistas, se defrontam com a natureza
tropical da América. Neste ambito, o Brasil passa a ser visto como representante da natureza
tropical, devido a exuberancia da fauna e da flora que aqui se encontravam — € claro que o papel
de destaque que a coldnia americana ocupava para Portugal (que se destacava no século XVI e
XVII dentre as nacdes europeias, juntamente com a Espanha) também coloca o Brasil em
destaque para os demais paises europeus que se preocupavam em obter novas fontes de lucros e
avanco de seu desenvolvimento cientifico.

Trazendo ao debate os elementos e fatos destacados ao longo do texto, como a vinda de
uma expedi¢do russa chefiada pelo alemao Langsdorff e, com ele, o pintor também alemao J. M.
Rugendas ao Brasil, tinha-se no contexto politico e social do Brasil uma coldnia escravista e
agréria que, apds a vinda da familia real, bem como o seu regresso a Europa, resultou na sua
independéncia e, diferentemente das outras coldnias americanas, ndo passou a ser uma republica,
mantendo-se como um Império e ndo como uma nagdo. Portanto, existia a necessidade de se criar
o sentimento de pertencimento a uma nag¢do nos diferentes povos que aqui habitavam, onde nem
cidadania ainda era um fato concreto, além de almejar o reconhecimento desse império tanto
dentro quanto fora de seus limites territoriais e preservar a unidade territorial que herdara com
sua independéncia.

Acerca disso, a natureza passa a assumir um papel muito importante, que ja vinha sendo
destacado entre os pensadores politicos e cientificos de séculos anteriores. No Brasil
independente, ganha um destaque ainda maior, pois assume um papel aglutinador, visto que era
um elemento comum aos povos que aqui habitavam e atendia aos ideais da elite que sonhava com
uma nacao. Além de ser um elemento portador da ideia de desenvolvimento (o desenvolvimento
econdmico, proporcionado pela exploracdo de seus recursos), isso se realizaria através do seu

estudo sistematizado, o que, por sua vez, proporcionaria o desenvolvimento cientifico.
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Na composi¢do desse quadro, temos J. M. Rugendas como grande pintor da paisagem
tropical, em suas duas permanéncias no Brasil: a primeira no periodo de 1822 a 1825 — de
fundamental importancia para que ele possa treinar seu lapis e desenvolver ainda mais sua
habilidade de desenhista, especializando-se na paisagem tropical brasileira, em especial na Mata
Atlantica; a segunda no periodo de 1845 a 1846 — depois de percorrer grande parte do que hoje
denominamos América Latina, quando chega ao Rio de Janeiro, ja com certo prestigio devido ao
sucesso de seu dlbum litografico Viagens Pitoresca, além da experiéncia do uso das cores em seus
trabalhos a 6leo, assim como toda a influéncia da concep¢ao humboldtiana de paisagem.

Durante o trabalho realizado por Rugendas, desde sua primeira viagem ao Brasil, quando
realizou um grande esforco para apreender a natureza tropical em suas pranchas, ele pode
proporcionar um enorme trabalho para além dos inimeros registros realizados com sua arte. Suas
obras, que incluem diversas representacdes de paisagens, bem como obras de valor etnogréficos e
cenas costumbristas, permitiram a propaga¢do do imagindrio sobre a natureza tropical através da
conexdo estabelecida entre a imagem pictdrica e a difusdo do conhecimento, possibilitada pela
técnica da litografia.

Entre suas obras, nas quais a paisagem € o tema central, temos a natureza tomando conta
de quase toda a tela, ndo é raro o céu estar quase todo encoberto pela copa das drvores, além da
impenetrdvel visdo por entre a vegetacdo, afinal era essa uma das caracteristicas retratadas das
matas virgens tropicais e da presenca de espécies tipicas, tidas como caracteristicas daqui, como
0 coqueiro, as arvores frondosas e as bromélias.

Suas obras permitem também identificar algumas das espécies, devido a riqueza de
detalhes, pois Rugendas realiza um meticuloso estudo sobre a vegetacdo durante sua primeira
estada no Rio de Janeiro, onde tal estudo possibilita a constru¢cdo das tipologias tropicais. Isso
ocorre, pois, desde o inicio, Rugendas era influenciado por Humboldt, primeiramente ndo de
maneira direta, mas pelo contato com as obras realizadas apds a grande viagem do bardo de
Humboldt. Seguindo a proposta estética de Alexander von Humboldt, percebemos nas obras de
Rugendas mais que um registro do mundo natural, seus quadros permitem reconhecer o mundo
tropical e a integragdo que neles ocorrem — a0 mesmo tempo em que representam tal integracao,
permitem que o sujeito, em processo de apreensdo dessa natureza tropical, coloque nela a sua

imaginagdo, ou seja, temos que o olhar exerce uma conduta ativa na constru¢io da paisagem.
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Nessa projecdo da imaginacdo, assim como na reproducdo da cosmovisdo através de um
quadro, temos a paisagem tropical, algo que poderia ser construido por meio do trabalho humano,
ou seja, a paisagem como produto cultural sobre a natureza, que permitiu a elite do Brasil império
projetar nas representacdes da paisagem um desejo de nagdo, uma “nacao imaginada”, portadora
de uma forca aglutinadora dos diferentes povos, substituindo a histéria destes, por uma historia
em comum, portadora de orgulho, que permitisse aos sujeitos se reconhecerem como uma nagao
através da natureza, ou seja, trazendo ao povo um sentimento de unidade e mantendo os limites
herdados do periodo colonial, uma vez que tal reconhecimento dos elementos naturais também
passariam a se configurar como seus limites. Construiam, assim, por sobreposicdao, os limites
politicos e naturais do Brasil.Uma das acep¢des da paisagem € algo abarcado pela visao, ou seja,
tudo o que a visdo alcanca e por ela é delimitada. Logo, a propria representacdo da paisagem
mostra que essa acepg¢ao € limitada, uma vez que, na representagcdo, ndo estd apenas o que a visao
alcanca, mas também a projecdo das ideias e da imagina¢@o do artista, bem como a (re)producdo
de significados obtida com a codificacdo da acdo Gtica de enxergar, isto é, a representacdo da
paisagem como imagem do mundo fisico e concreto, bem como a elaboragdo reflexiva que se
realiza pelo fluxo cognitivo.

O estudo detalhado da paisagem tropical, com o intuito de se produzir uma obra pictdrica
que transporta o real para sua tela em branco, preenchendo-a, coloca em destaque os elementos
que devemos ver. Isto é, a representacdo da paisagem permite-nos notar a natureza de uma
maneira até entdo ndo ocorrida, pois a arte, a0 mesmo tempo em que representa a paisagem de
forma ordenada, também permite que ela seja estudada de forma ordendvel e compreensivel — o
que para a ciéncia do século XIX serve como uma luva. Isto possibilita que a Geografia se
estruture, jA que a representacdo da paisagem dos estudos geogrificos descrevem, analisam,
comparam e apreendem as transformacgdes da superficie terrestre, sejam elas por diferenca de
latitudes, longitudes ou por diferenca na organizagdo social, cuja relacdo € cercada pela natureza.

E na Geografia que a paisagem passa a ser o centro das andlises, permitindo, assim, a
realizacdo da leitura do mundo, da cosmovisdo que ela carrega ou que nela é projetada, além da
incorporacdo das nogdes de percep¢do, imaginacdo e simbolismo em seu desdobramento. A
paisagem mostra-nos o que € evidente, mas também possibilita a reflexdo do que € visto ou como
€ visto, o proprio modo de ver. Desvendando as proje¢des ideoldgicas realizadas na paisagem e

através dela — assim como a natureza —, a paisagem também é passivel de carregar um discurso
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politico e ideolégico. Para a Geografia que estava se estruturando enquanto campo do saber
cientifico, o encontro entre arte e ciéncia (o primeiro capaz de organizar a natureza e (re)produzir
formas) transforaria a natureza em objeto passivel de ser apreendido pelos estudos sistemdticos
da ciéncia, ou seja, ordendvel e inteligivel com os estudos geograficos.

E importante destacar que, no caso brasileiro, foi a geografia que possibilitou a criacdo de
uma nacao brasileira, pois, como ja destacado neste estudo, muito mais que a histéria negada, € a
geografia que permitiu a criagdo de lacos comuns no imagindrio popular, projetando, nas obras de
Rugendas, a natureza exuberante do Brasil com um cardter tnico e diferenciado das demais
nacdes americanas.Os esfor¢os aqui presentes em aproximar a Histéria da Arte e a Geografia, por
meio de um estudo iconoldgico das obras de Rugendas, ndo se resumem ao fim deste trabalho,
existe um longo caminho a ser percorrido ainda. Entretanto, esta dissertacdo de mestrado pode ser
tida como um passo na reaproximacao desses diferentes saberes que, juntos, proporcionaram o
surgimento da paisagem enquanto categoria de andlise geografica e ainda podem render frutos
valiosissimos na compreensdo da categoria de paisagem, assim como na utilizacdo das pinturas
como fonte de documentos histéricos para as investigagdes geograficas sobre a superficie e a

organizacao espacial de diferentes sociedades do passado.
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