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RESUMO

Esta dissertacdo refere-se ao estudo da pintura de histéria e das ilustracGes que
representam 0s eventos relativos 4 vida de corte durante os reinados de D. Jodo VIe
D. Pedro I presentes em na obra “Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil”, do pintor
de hist6ria e membro da Missfo Artistica Francesa de 1816, o francés Jean-Baptiste
Debret. Este trabalho procura enfatizar a relacdo existente entre sua formacio como
pintor de histdria em Paris € a composigdo de suas ilustracdes a partir do processo de
aprendizado da cultura brasileira em fase de constitui¢fio. Foi o pintor francés aqui
residente durante quinze anos um dos verdadeiros criadores de uma iconografia
brasileira em seus desenhos destinados a serem impressos em Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, obra que foi fundamental na criagio de uma imagem do Brasil

na cultura francesa e européia.



ABSTRACT

This dissertation is concerned to the study of historical painting and of images
representing the cotidian life of the portuguese court during the kingdom of D. Jodo
VI and D. Pedro L present in the album “Voyage Pittoresque and Historique au
Brésil” , from the historical painter and also member of the French Artistic Mission
of 1816, the french Jean-Baptiste Debret. This work intends to stress the relation
between his development as a historical painter in Paris and the composition of his
images according to the apprehension process of the young brazilian culture. During
the fifteen years of his life in Brazil, the french painter was one of the creators of a
Brazilian Iconography, ilustrated in his drawings which were later printed in the
album “Voyage Pittoresque and Historique au Brésil”, work that was essential to

creation of na image of Brazil in the french and european culture.
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INTRODUCAO o ’QQC;&;@ Q‘;RCULANT-

Os olbares que se inclinam sobre a obra de Jean-Baptiste Debret sio, em sua
majoria, direcionados a uma observacdo critica da representacio dos escravos ¢ dos
indigenas fixados por sua ilustragées. Seu conjunto de imagens carece, no entanto, de uma
abordagem sistematizada e especifica no que se refere 4 temdtica social e politica
representada pela corte, aspectos ainda pouco analisados da obra de Debret e que
constituem o cerne da pintura de histéria no Brasil do século XIX.

O recorte proposto por esta dissertacio concentra-se na iconografia de corte
produzida por Debret no terceiro volume da obra Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil.
Nossa andlise contempla as ilustragﬁgs' de corte e algumas telas a Sleo realizadas pelo
artista, as quais contém uma parcela significativa da hist6ria da arte brasileira no século
XIX. O cariter documental de sua obra no registro de usos e costumes de uma €poca, ao
lado do aspecto fortemente criativo da representagio artistica de uma corte instalada no
Brasil, constituem chaves fundamentais 3 compreensio da origem da pintura de hist6ria
naquele incipiente ambiente artistiéo Siagi-leiro oficial

Debret € apresentado aqui comomarco fondador deste género artistico em razio das
inovagbes concebidas tanto no aspecto iconogrifico da representacio da corte no Brasil —
Independéncia brasilewra - quaﬁt;};‘hd desenvolvimento do ensino artistico como
participante da Missdo Artistica Francesé. Sua obra relata cuidadosamente sua participacio

fIesse processo, €xpressa dup]amente;p'eiétviés descritive € pela reuniio de imagens



dispostas em ordem cronol6gica. A andlise das iconografias e dos temas apresentados nos
permite descobrir a constru¢do de um discurso histérico do autor a partir da observagfio de
dados reais. Debret ndo somente € fiel em suas representacGes, mas também exerce a
funcio de criador de cendrios e situacSes que transmitem a verossimilhanca dos fatos, tendo
em vista a escolha de determinados efeitos causados pela composicio, derivados de sua
formacdo neocldssica em Paris com Jacques-Louis David. Ao Iado do conjunto de imagens
que nos fornecem elementos significativos ao entendimento daquele periodo politico
brasileiro ainda em formacfo, as palavras contidas em suas descricbes tornam-se também
fundamentais 3 compreensio da proposta histérica e iconogrifica presentes no dlbum de
Debret. E conveniente e importante ressaltar também o valor da escrita do artista, o que
nos leva, neste trabalho, a cotejar simultaneamente as imagens produzidas as descricbes
contidas no dlbum. Suas ilustragOes ¢ telas aqui reunidas constituem-se o foco principal de
nossa andlise, entretanto, as descrigdes contidas em cada prancha estdo a clas anexadas e,
portanto, submetidas igualmente a um exame critico, o que difere da abordagem exclusiva
de suas palavras como fonte histérica. Suas palavras e imagens estdo, desta maneira,
incluidas neste processo de construcdo da imagem do Brasil e serfo trabalhadas
conjuntamente 2o longo da dissertacio. Este trabalho concentra-se, assim, na anilise das
ilustracdes de corte contidas no terceiro volume do dlbum iconogrifico de Debret — cujas
descri¢bes acerca de cada imagem dele também fazem parte — e ainda das telas a dleo
produzidas por Debret, estando ambas as técnicas inseridas no processo de inauguracfo da
pintura de histéria no Brasil.

E essencial ressaltarmos a inerente relacio entre sua formacgio como pintor de
histéria em Paris e a composicdo de suas telas, cenografias e ilustracbes dentro do processo
de aprendizado da cultura brasileira em fase de constitui¢do. Sua formacio parisiense estd
diretamente ligada 2 produgfo brasileira, tornando-se fundamental a recuperagio de sua
trajetéria na Franca para o entendimento do trabalho desenvolvido no Brasil a partir de
1816.

Debret, pintor de formacio neoclissica, aluno de David, durante o periodo
napolednico realizou em Paris numerosos trabalhos deste género (como veremos no
capftulo primeiro desta dissertagio), dedicando-se no Brasil 2 um amplo leque de atividades

durante 0s quinze anos em que aqui permaneceu. Foi incorporado 2 Missdo Artistica



Francesa como umn representante da pintura de histéria e mesmo realizando poucas telas no
periodo de sua residéncia, destacando-se entre elas “4 Sagragdo de D. Pedro I’ (figura 83a) e
0 “Retrato de D. Jodo VI" (Figura 40), tornou-se, porém, um dos verdadeiros criadores de
uma iconografia “brasileira” em seus desenhos destinados a serem impressos em Viagem
Pitoresca e Historica ao Brasil, obra fundamental na divulgagdo de uma imagem politica do
Brasil na cultura francesa e européia. Ao longo da dissertagfio, serfo discutidos os fatores
que moldaram sua trajetéria nesse sentido e aqueles que fizeram com que Debret
enveredasse ao campo da ilustracfo, onde pdde realizar um grande niimero de gravuras. O
ambiente socio-cultural brasileiro é colocado aqui como um fator preponderante a evolugio
artistica de Debret no que se refere & passagem da pintura de historia ao campo da
ilustracio. Compds intmeras ilustragdes referentes & caracterizagio dos usos e costumes da
corte, principalmente pelo carater realista e criativo de suas imagens no dominio da
retratistica, cenografia, uniformes e eventos histéricos, destacando-se como autor de uma
belissima documentacgio iconografica presente no terceiro volume da Viagem Pitoresca e

Historica ao Brasil.

wkE

Para principiarmos o entendimento destas questdes, € importante retomarmos
brevemente a trajetoria de Debret como integrante da Missdo Artistica Francesa durante o
periodo joanino brasileiro, apresentando os aspectos principais desta organizacdo que tinha
como objetivo central o desenvolvimento do ensino artistico no Brasil.

Com a vinda da Principe Regente de Portugal D. Jodo e de sua familia Real a
colonia do Brasil em 1808 em decorréncia da invasdo napolebnica e da ocupacfio de
Lisboa, constituiu-se na cidade do Rio de Janeiro a nova capital da Corte portuguesa. A
mudanca de estatuto da cidade e a presenca da familia real propiciaram diversas iniciativas,
entre as guais a abertura dos portos ao comércio estrangeiro, favorecendo principalmente a
Inglaterra pelo apoio a Portugal na saida do principe Regente e pelo dominio comercial que
o pais exercia no periodo. Outras medidas referiram-se a economia colonial nas areas de
agricultura, incentivaram a urbanizacdo do interior com a abertura de estradas, e o
desenvolvimento da ciéncia, cultura e educacio, entre outros'. E importante ressaltar que,

com as medidas de D. Jodo, a cidade invadia-se de negociantes € comerciantes, tornando-se



a regido centro-sul o eixo dos interesse mercantis, reforcando o poder central da nova
metrépole:

“4 abertura dos portos e a nova dignidade do Rio de Janeiro como capiial de fodo o

império lusitano atrairam para a cidade legibes de negociantes. avenifureiros. artistas:

também um sem mimero de potentados das diversas regides do Brasil, latifundidrios e

comerciantes. afluiu a capital & cata de lugares e favores.” 2

Com a mudanca da capital da corte para o Rio de Janeiro, o ministro Antonio de
Araidjo e Azevedo, o Conde da Barca, teve a idéia de contratar em Paris, através do
Marqués de Marialva, embaixador de Portugal, um grupo de artistas franceses com o intuito
de fundar uma instituicdo de ensino das artes no Brasil, projeto este que foi acatado pelo
entdo Principe Regente e futuro Rei de Portugal, Brasil e Algarves D. Jodo VI em 1815.
Esta equipe de artistas formaria a Missfo que fundaria a “Escola de Ciéncias. Artes e Oficios™,
configurando um dos projetos de impulso ao progresso brasileiro que j4 se encontravam em
andamento.” Em seu projeto inicial, caberia a esta Escola o ensino ndo somente das artes
plasticas, mas também de disciplinas na 4drea dos oficios, o que revelava a amplitude deste
plano em sua elaboragho original. A sugestio dada por Barca a D. Jodio provinha, em
realidade, das idéias propostas por Joachim Lebreton para a formacfio de uma escola que
abrangesse diversas disciplinas nos mesmos moldes da Escola existente no México®,
conhecida ¢ indicada por Alexander von Humbold em expedico aquele pafs, base para o
projeto de Lebreton. Barca, em constante contato com Lebreton na Franca e partidirio de
suas idéias iluministas, teria reivindicado a idéia para o Brasil, associando o
desenvolvimento da educacio artistica na pova metrépole jé iniciado por D. Jodo VI &
época de efervescéncia napolednica na Europa. Com a agitacfio politica em Paris naquele
periodo, Debret receberia na mesma época a proposta de viagem 4 Russia por convite do
czar Alexander I°, uma vez que o pintor encontrava-se desfavorecido pelo perfodo

conturbado e deprimido pela morte do fitho®. A viagem 2 Ruissia, no entanto, foi renunciada

' Sobre as iniciativas de D. Jodo VI ver LIMA, 1996 e MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1942.

2 MALERBA, 2000, p. 226. A esse respeito, podem ser comsultados DIAS, 1972 In MOTA, 1972 ¢
MALERBA, 2000, sobretudo a segunda parte de seu livro, intitulada “O ser do estado”.

* Cf. MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1942.

* LEBRETON, Revista do SPHAN, no. 14, 1959, pp. 283-307.

* Debret j4 havia estabelecido contatos anteriores com Alexander I, pois jé havia sido o czar homenageado ¢
retratado por Debret na tela “Napoledo condecora soldado russo no dia 9 de juthe de 18G7 no encontro
amistoso dos soberanos moscovita e francés em Tilsin”, apresentada ao Saldo de 1808 em Paris.

S Cf. ALMEIDA PRADO, 1950.



em razdo do convite de Joachim Lebreton para a formacio de uma Missdo que levaria ao
Brasil o desenvolvimento do ensino artistico, onde Debret ocuparia a cadeira da pintura de
hist6ria ao lado de outros artistas. Por indicacio primeira do Conde da Barca e ordens de D.
Jodo VI, o Marqués de Marialva, embaixador Extraordindrio de Portugal na Franca reuniu
naquele pafs um grupo de artistas que comporiam a “Missdo Artistica de 1816” para fundar
a “Escola de Ciéncias. Artes ¢ Qﬁcz‘os’” na cidade do Rio de Janeiro, nova capital do Reino
que se formava.
Apo6s as negociagbes na Franca, a Missfo chegou ao Brasil em 26 de marco de
1816, a bordo do veleiro norte-americano Calphe sob a chefia de Joachim Lebreton, ex-
secretario perpétuo da classe de Belas Artes do Instituto de Franga. Desembarcaram no Rio
de Janeiro:
“Auguste-Henri Vietor Grandjean de Montigny. na qualidade de arquiteto: Nicolas-
Antoine Taunay. como pintor de paisagem: Jean-Baptiste Debret. no cardter de pintor de
historia; Auguste-Marie Taunay. como escultor: Charles Simon Pradier. gravador:
Frangois Ovide. especialista em Mecdnica: Charles-Henri Lavasseur e Louis Symphorien

Meunié, especialistas em estereotomia: discipulos e ajudantes de Grandjean de Montigny:

¢ Frangois Bonrepos. ajudante de A. M. Taunay.®

Com a morte de D. Maria I em 1816, o Principe Regente D. Jo#&o tornava-se o Rei
de uma terra elevada a um novo estatuto politico, gual seja ¢ Reino Unido de Portugal,
Brasil e Algarves. A chegada da Missdo Artistica Francesa com vistas 3 formac8o de uma
Escola que promovesse O ensino nio sé artistico mas também de outras disciplinas
possibilitava principalmente a celebra¢io da imagem desta dinastia que agora reinava sob
novas condicbes. Mas enquanto a Escola projetada por Lebreton nfo se concretizava,
Debret e os demais componentes da Missdo envolviam-se principalmente nas decoracdes
festivas para as grandes solenidades, entre as quais o Desembarque da Arquiduquesa
Leopoldina em 1817 e Aclamagio de D. Jodo VI em 1818. Para as comemoragles do
aniversario da mudanc¢a de estatuto politico foram organizadas grandes festas, e os artistas
franceses recém-chegados puderam participar da organizacio das festividades ao lado dos

artistas e engenheiros militares portugueses. Nos primeiros meses de sna estadia e com ©

7 Laudelino Freire identifica as mudancas no nome e na concepgio da referida institicio de acordo com os
decretos: “Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios” — decreto de 1815; “Real dcademia de Desenho, Pintura,
Escultura e Arguitetura Civil” — decreto de 1820; “dcademia das Bellas Artes”- decreto de 1820; Academia
Imperial de Bellas Artes - nome de inauguracio. /n FREIRE, Revista do THGB, 1914, pt. 5.

® MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1942, p.17.



atraso da instalacio da Escola, os artistas franceses viram-se as voltas com a decoragdo das
festas que em muito contribuiam para o engrandecimento politico da corte, exaltada pela
efemeridade dos arcos de triunfo e pelas suntuosas iluminacGes espalhadas pela cidade.

Aos poucos, o trabalho exercido pelos franceses no ambito artistico identificava
uma relacio de animosidade entre os artistas da Missdo e 0s portugueses que aqui
ocupavam © papel exclusivo na celebracio artistica da corte. Artistas e engenheiros
portugueses ameagados em suas fungdes travavam discussdes politicas e artisticas no que se
refere ao desenvolvimento do ensino proposto pelo projeto de Lebreton e ainda
dissonancias acerca da vinda dos franceses ao Brasil. Houve, nesse sentido, o surgimento
da polémica em torno da possivel fuga daqueles artistas em virtude do periodo politico
conturbado vivido pela Franca®. Para este contexto, hd o esclarecimento da questdo
espinhosa, promovida pela historiografia brasileira, baseando-se em documentos e escritos
da época. Afonso d’Escragnolle Taunay em “Missio Artistica de 1816”'° enfatiza a
organizacio da Missfo ainda em Paris por convite de D. Jodo VI e indicagdo do Conde da
Barca, apoiando-se nos escritos de Manoel de Araijo Porto-Alegre, Adolfo Morales de Los
Rios Filho e nos depoimentos de Lufs Gongalves dos Santos, o “Padre Perereca”, em suas
“Memoérias para servir 2 histéria do Reino do Brasil”'!. Porto-Alegre'® e Morales de los
Rios Filho'* reforcam a idéia de organizacdio efetiva da Missdo para a criagio da Escola
(posteriormente restrita as belas artes com o nome de Academia Imperial), destituindo os
argumentos duvidoso a esse respeito, especialmente aqueles de Henrique José da Silva,

pintor portugués e diretor da Academia apés a morte de Joaquim Lebreton, principal

®Ydem. “Ja tinha decorrido doze anos da chegada da Alisséo quando o Diario Fluminense publica em seu n®
10, saido no dia 12 de janeive de 1828, um artigo em que procura provar que 0s mestres franceses vieram ao
Brasil sem ser convidados™ p. 37. Morales de los Rios reproduz ainda o texto do referido jornal, o qual
analisou o decreto de 1816 para a vinda dos artistas franceses e concluiu: ~ O Sr. Jodo [T tendo dé desses
estrangeiros, que cigum dia podiam ser titeis, quando os empregasse, lhes conferiu no entanio uma esmola
para viverem. (..) garrudos Impostores, que com JHeHiras € nposturas procuraim elevar-se ap grau
eminente, em que ndo os colocou o ralento e o génio (...} ", pp. 39-40.
1o ’I‘AUNAY, 1957

4 26 de margo tinham chegado av porto do Rio de Janeiro para residirem nesta capitaf varios franceses.
alguns com suas familias, dos quais os artistas sdo pensionados de Sua \Majestade e destinados para o novo
Instituto de Artes e Ciéncias, que se projeta fundar . Padre Perereca escreveu a obra em 1821 e publicou em
1825. in SANTOS, 1981, p.71.
12 - colénia artistica que aqui aportou em 1816, contratada em Franga pelo Marqués de \Marialva, esperou
dez anos antes que se fundasse a academia das belas artes”. Manoel de Aratjo Porto Alegre chega ao Rio de
Janeiro em 1827 e comega a estudar pintura histérica com Jean-Baptiste Debret, tornando-se seu discipulo e
reconhecendo nele o verdadeiro professor e organizador da Academia Imperial de Belas Artes. In ARAUJIO
PORTO-ALEGRE, Minerva Brasiliense, R, 1843, pp.116-121.
* MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1942.



articulador destas idéias publicadas. Morales de los Rios Filho discorre longamente sobre
os fatores que fizeram com que os artistas franceses viessem 20 Brasil com o intuito de
compor uma escola por ordens de D. Jodo VI, como por exemplo as atuagdes do Conde da
Barca e do Marqués de Marialva com Joaquim Lebreton, contrariamente 2 idéia de vinda ao
Brasil como aventura e fuga da Franca em decorréncia da volta dos Bourbon a0 poder.’* E
importante salientar que o projeto de criaclo desta Escola j4 havia sido idealizado por
Lebreton ¢ Humboldt, que resolveram colocd-lo em prética apés o convite feito por Barca e
Marialva, vendo no Brasil a possibilidade de implantacio do plano educacional, uma vez
que havia o incentivo ao desenvolvimento j4 iniciado por D. JoZo VI alguns anos antes.
Lebreton uniu © convite ao projeto, incluindo na proposta os artistas cujos méritos eram ja
conhecidos. Basta pensarmos em Debret, que j4 havia sido convidado a partir para a Rissia
com propostas de trabalho. O Brasil ndo seria a opgfio primeira, o que nos leva a pensar que
o artista teve possibilidades de escolha, anulando o argumento da fuga imediata e do
aproveitamento dos beneficios da corte. Vale a pena lembrar que a polémica foi colocada
num momento em que artistas portugueses e franceses encontravam-se em intensa
discérdia, proveniente da concorréncia nos preparativos das festas comemorativas, do
confronto entre Henrique José da Silva, diretor da Academia e Debret ¢ Grandjean de
Montigny, da dificuldade do ensino artistico em decorréncia de estatutos mal elaborados, e
do rancor ainda existente pelas questOes politicas travadas na Europa entre Portugal e
Franca. '

Nesse sentido, Taunay trabatha as questdes polfticas acerca da instalacdo da
Academia e as diferencas de Henrique José da Silva com os pintores franceses ainda aqui
residentes. Identifica fatores condizentes as dificuldades de instalacio da Academia e sobre
os estatutos e regulamentos que, segundo ele, estabeleciam entraves ao ensino das artes, 3
formacio de novos artistas € ao progresso da entdo Academia, somente aberta em 5 de
novembro de 1826, no aniversério da chegada da Imperatriz D. Leopoldina ao Brasil, agora
Império de D. Pedro I * A importancia da constituicio do novo instituto &, passo a passo,

identificada por Taunay como extrema 2 sociedade brasileira em formacio, principalmente

* Idem.

' Entre os principais componentes da Missao, Nicolas-Antoine Taunay volta 3 Franga apenas cinco anos
depois de sua chegada ¢ no momento da partida de D. Jodo VI a Portugal. Debret permanece no Brasil
encontrando no nomeado Imperador D. Pedro I uma espécie de aliado, tendo o pintor francés grande
infinéncia até mesmo na resolugio de problemas burocriticos referentes i instalacdo e a0 ensino na Academia
Imperial.
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pela participacio de artistas franceses de renome no Instituto de Franga, os quais poderiam
promover um ensino artistico de qualidade no Brasil, entre os quais Jean-Baptiste Debret'®,
pintor de histéria e Grandjean de Montigny, arquiteto.

Podemos encontrar também uma literatura baseada em argumentos contrarios aos
de Los Rios, Taunay e Porto-Alegre, principalmente no que diz respeito & Missdo Artistica
Francesa de 1816. Ferdinand Dénis em sua obra Brésil'’ identifica a incapacidade brasileira
no aproveitamento desses artistas, 0s quais encontraram maior reconhecimento de seus
trabalhos por parte de particulares e ndo do governo ainda colonial, composto de bases
insuficientemente sélidas para tanto. Essa proposicio de Dénis mostra-se invélida ao
tomarmos 0s escritos de Debret e os trabalhos realizados pelos artistas da Missdo durante
sua estadia. A produc¢fo artistica de seus integrantes € voltada principalmente 2 oficialidade
da corte, verificada no periodo de D. Jodo VI e posteriormente com D. Pedro I, na criagfio
de uma iconografia imperial. Eram poucos os trabalhos realizados por encomendas da
sociedade, uma vez que no Brasil ndo havia a tradicio decorativa das residéncias e nem a
cultura da retratistica, algo que se realizava amplamente no Ambito religioso.

Francisco Solano Constincio, autor de Histéria do Brasil'®, também mostra-se
contrario 4 organizacio da Missio, defendendo primeiramente as “artes lteis ¢ o desenho”
para a posterior organizacio de algo mais abrangente. Essa posicfio refletia o pensamento
do partido portugués centralizado na figura de Henrique José da Silva, o qual sustentava a
criagio de uma escola de desenho semelhante 4 Escola Régia de Lisboa, ao invés do
complexo projeto proposto por Lebreton e seus companheiros. Spix e Martius em Viagem

119 defendem a “estabilidade econdmica e o desenvolvimento das arfes mecdnicas.

pelo Brasi
deixando para mais tarde o estudo superior das artes (..). [Segundo eles]. o contrato da Missdo
era fachada. que ndo devia existir sem o aliverce: as artes mecdnicas e a satisfagdo das
necessidades e exigéncias da vida . No entanto, enquanto existe uma literatura produzida

pelos préprios artistas franceses, por seus alunos, e posteriormente pela critica académica, a

'® Veremos no capitulo primeiro desta dissertagio a atuagdo de Debret nos Saldes de Paris.

'” DENIS, 1980.

'® CONSTANCIO, 1938.

¥ SPIX, e MARTIUS, 1938.

2 MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1942, pp. 59-60. Oliveira Lima em D. Jode VI no Brasil compartilha
a opinifio de Spix e Martius. Julgam negativamente o papel da Missdo Artistica, as opinides de Monteiro
Lobato presentes na obra de Jodo Ribeiro Pinheiro Histéria da Pintura Brasileira e dos engenheiros Antonio
de Paula Freitas, José Agostinho dos Reis e Luiz Rafael Vieira Souto em um parecer de 1889 relativo 3
Arquitetura no Instituto Politécnico Brasileiro. Acreditam na necessidade maior de uma institui¢do voltada ao
oficio em primeira instincia em contraposicio a0 artistico, de menor importincia na €poca.
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favor ou contra o papel desenvolvido pela Missfo Artistica, 0 mesmo ndo acontece com 08
artistas portugueses ativos no meio local que contribuiram ao debate sobre o ensino
artistico. Os poucos escritos em defesa dos artistas portugueses, centralizam-se em sua
atuacdo artistica durante a primeira metade do século XIX. Podem ser encontrados em
Morales de los Rios Filbos, a0 defender o pintor Henrique José da Silva quanto 2 sua
capacidade criativa e estilistica, de incontestavel mérito artistico’ e também em Mirio
Pedrosa, quando descreve as rivalidades entre Debret e Silva no tratamento da iconografia
imperiai”, a0 realizarem o retrato de D. Pedro 1. O retrato de Debret mova no sentido da
iconografia, colocando D. Pedro vestido com o manto imperial, botas de cavalaria e com a
coroa a cabega, ao contrdrio de Silva, que compde D. Pedro - ainda que tenha também
usado as botas na composi¢io - 2 maneira de D. Jofo VI, isto €, com a coroa depositada ao
lado, na mesa almofadada. Silva considera D. Pedro ainda um herdeiro do trono portugués,
por isso ndo 0 coroa, ac contrdrio de Debret, que vé& em D. Pedro as promessas de uma
nacio liberal, desvinculada de Portugal®®. Em seu ensaio, Pedrosa defende a arte empregada
por Silva, colocando-o como um discipulo do artista portugués Pedro Alexandrino, e como
um pintor reconhecido em Lisboa. Diz que sua arte pdo “é pior nem melhor que outras tantas
do género, como também ndo ¢ inferior as aqui feitas por Debrei™,

A permanéncia dos artistas franceses no Brasil foi repleta de turbuléncias. Nicolas-
Antoine Taunay foi o primeiro a partir ao ver a nomeagfo de Henrique José da Silva como
diretor da Academia em seu lugar, em 1821, antevendo os entraves que se estabeleceriam
na elaboracdo dos estatutos para a formacgio dos alunos® e na intensa animosidade entre
artistas franceses e portugueses. Antes de sua partida, as mortes de Lebreton e do Conde da
Barca anunciavam os tristes tempos ao desenvolvimento do projeto proposto inicialmente e
do sucesso das intrigas portuguesas com 0s académicos franceses acerca da instalagio

efetiva da Academia. Debret e Montigny resistiam e reivindicavam condicdes estruturais

' MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1942, p. 68.

% PEDROSA, 1957.

% Esta questio serd amplamente desenvolvida no capitulo 3 “Debret e a Retratistica”, mais precisamente no
momento em que tratamos dos Retratos de D, Jodo Vie D. Pedro L

* PEDROSA, 1957.

% (O Estatuto de Henrique José da Silva indicava, entre outras regras: idade de admissdo de 12 a 15 anos,
submetidos os alunos a cinco anos de estudos, sendo os trés primeiros dedicados ao desenho, cujo professor
era o préprio pintor. Um dos regulamentos obrigava a saida dos alunos no hordrio oficial, impedindo sua
permanéncia posterior nas aulas, encontrando-se o prédio fechado apds o hordrio. Debret, em pessoa, dirige-
se ao Imperador para requisitar as chaves do edificio. A esse zespeito ver DEBRET, 1940 & ALMEIDA
PRADO, 1990.
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para 0 exercicio de suas lentes, tomando para si o projeto de Lebreton, mesmo que restrito
a0 ambito das belas artes, em detrimento do ensino dos oficios.

“Repugnando-me porém regressar ¢ Franca. apos oito anos de residéncia no Brasil, sem
ter alcangado o objetivo de minha missdo. resolvi. a fim de deixar ao menos vestigios de
nossa ufilidade. solicitar do imperador a concessdio provisoria de um dos atélier jd
disponiveis na Academia o fim de executar um quadro de grandes dimensdes.
representando a cerimbnia de sua coroagdo e ao mesmo tempo iniciar a educacdo
pictorica de mais individuos. ja dedicados & arte. e que desejavam ardentemente
aproximar-se de mim para ter as nogdes teoricas. cuja necessidade compreendiam. Para
evitar quaisquer despesas. limitei-me a solicitar a simples posse da chave do local

desocupado ™"

Apds dez anos de atraso, € inaugurada a Academia Imperial de Belas Artes durante
o império de D. Pedro I, com uma exposi¢io particular apresentada pelos alunos da classe
de pintura em decorréncia de seus dois anos de estudos com Debret. Em 1829 houve a
primeira exposicdo piblica dos alunos da Academia, cujo sucesso garantiria a segunda, em
1830, com atividades da classe de pintura, escultura e arquitetura, onde puderam ser vistos
os trabalhos dos alunos matriculados e de seus professores.

Debret deixa o Brasil em 1831 com uma 'liceng:a de trés anos (depois prolongada)
para voltar 2 Franga por motivos de satide e ainda pela época de grande efervescéncia em
razio da abdicacio de D. Pedro 1, transferindo sua classe de pintura ao aluno Simplicio
Rodrigues de S4, restando no Brasil apenas Grandjean de Montigny, um dos principais
articuladores da Miss#o.

Antes de iniciarmos o desenvolvimento da dissertacdo, faz-se necessirio, contudo,
esclarecermos alguns pontos de discussfo originados ao tratarmos da presenga de Debret no
Brasil, entre os quais a dicotomia Debret viajante e Debret residente, e a polémica gerada
em torno do neoclassicismo no Brasil. Nesse sentido, achamos conveniente considerar
Debret um pintor residente no Brasil, pois aqui permaneceu durante os anos de 1816 e
1831, completando, portanto, quinze anos de domicilio, partindo para a Franca em

decorréncia de fatores politicos que posteriormente serdo explicitados.

25 DEBRET, 1940, P. 45]. Notemos agqui como Debret estabelece uma relagio direta entre a tela da
“Coroagio” e 2 inauguragio da Academia.
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E importante observarmos as palavras de Debret a bordo do navio Calphe em 1816,
as quais revelavam seus anscios e intengOes de um artista ao chegar em terras
desconhecidas :

“lardeur naturelle aux artistes francais reveillait les illusions glorieuses qui devaient

utiliser notre premier pas sur une ferre inconmie. La mort de la Reine donnait deja le

programme d un monument d | architecte. d une figure en pied au sculpteur, dun tableau

d histoire au peinire. d’un porfrait au graveur. et leur laissait encore une perspective

'elevation au iréne du Prince Regent. son fils et son successeur. On croira sans peine —

continua Debret — que ce fut le réve universel que embellit le sommeil de chacun des

artistes passagers, pendant cette derniére nuit de leur vovage ™ #

Chegou a um pais que acabara de tornar-se Reino e trazia pelas m#ios de D. Jodo VI
inimeras promessas de desenvolvimento ndo s6 artistico como também social e politico.
Como membro da missdo que fundaria a Fscola de Ciéncias. Artes e Oficios, veio Debret ao
Brasil na condicdo do pintor de histéria que trabalharia em defesa do ensino artistico deste
género, e igualmente poderia exercer aqui o papel que exercera na Franca na producgdo de
quadros histéricos que revelassem a nova condigdo politica brasileira, criando uma nova
iconografia, assim como os outros componentes da Missdo Artistica Francesa. Estes eram
os anseios do artista recém—éhegado, que ainda n3o sentira as dificuldades da nova terra. Ao
longo de sua obra, quando descreve a composigcio da Missfo, a chegada dos artistas e a
trajet6ria de todos os processos politicos brasileiros, assim como a descri¢do dos usos e
costumes do Brasil, em nenhum momento revela uma intencgdo de regresso 4 Franca. Ao
contrdrio, enfatiza, sempre que lhe convémn, a imensa vontade de permanéncia no Rio de
Janeiro, ¢ empenbo dedicado no processo de formacfio da Escola contra agqueles que
estabeleciam os eatraves ao seu funcionamento, ¢ a dedicacdo conferida & criagio
iconografica do Império de D. Pedro I no sentido da construgio da imagem da nova
nagﬁnzs.

Por outro lado, Debret nfio foi tomado aqui como um pintor viajante, como muitas

vezes € colocado ao lado de Rugendas, pois ndo foi ele membro de nenhuma expedicio

27 “O) patural ardor aos artistas franceses despertava as ilusGes gloriosas que deviam mover nosso primeiro
passo em uma terra desconhecida. A morte da Rainha dava jd o programa de um monumento a0 arquiteto, de
uma figura de corpo inteire ao escultor, de um quadro de hist6ria a0 pintor, de um retrato ao gravador, e
deixava ainda uma perspectiva de elevagio ao trono do Principe Regente, seu filho e seu sucessor. Nio
custava acreditar — continua Debret - que este fosse o sonho universal que embelezava o sono de cada um dos
artistas passageiros, durante a dltima noite de sua viagem”. MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1947, p.31.

*% DEBRET, 1940.
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com a finalidade de ilustracio etnogrifica, como indmeras vezes foi feito no decorrer do
século XIX. Viajou Debret apenas uma vez para este fim enquanto morava no Rio de
Janetro, partindo desta cidade até a regido sul e passando por Sdo Paulo, onde realizou
indmeras ilustra¢bes das populacOes e paisagens que compunham aquelas regides, e que
iriam completar o guarto volume de sua obra, projeto que ndo foi concluido por Debret mas
por Raimundo Castro Maya no Brasil a0 adquirir suas imagens em Paris. Debret ndo
chegou ao Brasil com a intencdo de recolber imagens e mostrd-las na Franca. O
recothimento de informacdes e sua documentacfo foi sendo feita 20 longo de sua estadia —
como era de seu costume também quando viajou a Roma, ao fazer anotacdes de tipos
comuns na capital italiana® -, enquanto trabathava na realizacio do projeto de instalacio da
Escola de Ciéncias, Letras e Oficios. Em seus Escritos, Alexandre Euldlio enfatiza esta
idéia:

“Entre todos os seus parves. contudo. caberia a Debret viver no Brasil wma sucessdo de

experineias bem mais intensas e variadas das que owtros agui haviam experimentado.

Ernguanio residente no pais — onde se instalou nada menos do gue quinze anos. 1816-1831 -

cumpririq_pesados encargos oficiais junto a corte que o hospedava, Experimentou. além

disso. todos os incdmodos dos viajantes profissionals. muma excursdo de que se tornaria

minucioso cronista visual: uma extensissima viagem de reconhecimento paisagistico pelas

regides meridioncis brasileiras. e que ele transportard. dos apontamentos tomados in loco.

para diferentes ciclos de aquarelas diversamente datadas do decénio de 1820.77°

Como um residente, podemos destacar o cariter permanente ¢ fundamental das
contribuicdes de Debret para 3 formagdo da arte moderna no Brasil Procurou sobremaneira
desenvolver o ensino artistico, lutando durante anos para a inauguracdo da Escola, como 34
podemos ressaltar, e empenhando-se na formaciio de alunos que pudessem colocar na tela o
aprendizado de uma nova arte, de modo 2 inserir aqui 0s principios da pintura de historia. E
os resultados de suas aulas puderam ser vistos e apreciados pela primeira vez pela
sociedade, com a realizacfio da primeira exposicfio publica de arte no Brasil em 1829. Algo
inovador no campo artistico brasileiro, mostrando ao publico os trabalhos dos alunos com a
pintura de histOria, a paisagem e a escultura, Foi Debret o responsdvel pelo inicio desta

préitica em 4mbito artistico, deixando para seus alunos, apés a sua partida, o legado da

2 0f. ALMEIDA PRADO, 1990.
% FULALIO, 1992, pp. 146-47, grifos nossos.
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organizagdo de exposicles ptiblicas®'. Criou as bases para a formagio de uma nova
educacio para os artistas brasileiros, fundamentada na fang@o piblica da arte figurativa,
levada ao piblico da capital através de um sistema de exposi¢Oes.

Desta maneira, torna-se conveniente destacar, mais uma vez, a condicdo de Debret
pdo como um viajante que realizou ilustracOes da corte brasileira, mas como um pintor
francés aqui residente que se adaptou a sociedade brasileira, vivenciando-a e procurando,
nesses quinze anos, realizar uma fiel representacfio das personalidades politicas e dos
eventos comermnorativos aqui ocorridos, construindo a imagem do Brasil através da “pintura
de hist6ria”, desenvolvendo a instituicdo do ensino artistico, promovendo exposicdes
piblicas e formando importante alunos que muito contribuirfio para o desenvolvimento
artistico da segunda metade do século XIX.

A comemoracio dos principais eventos politicos possibilitava a Debret uma série de
trabalhos artisticos presentes nas decora¢bes produzidas para as festas e na elaboracio das
telas, flustraches e cenografias. Em 1816, ano de sua chegada, ilustrou € pintou o episédio
do Embarque na Praia Grande das Tropas Destinadas a Montevidén € no ano seguinte realizou
a ilustracio e o pequeno Sleo referentes ao Desembarque da Princesa Real D. Leopolding. Em
1818, ano de grandes transformacOes no Reino do Brasil, participou da produgfo decorativa
para a festa de Aclamacfio de D. Jodo VI como Rei do novo Reino de Portugal, Brasil e
Algarves, realizando ainda a decoraco para 0 Bailado Historico™, homenagem a0 novo Rei
e 20s recém-casados principes D. Pedro e D. Leopoldina. Outro periodo politico importante
ilustrado por Debret € aquele referente a instalacdo do Império, representando diversos
momentos considerados essenciais a0 processo, entre os quais A4 Aceitagdo Provisoria da
Constituicdio de Lishoa, A Aclamacdo de D. Pedro no Campo de Sant Anna € a Ceriménia de
Coroacio de D. Pedro como Imperador do BrasiP. Nestas ilustracdes, podemos identificar
uma particular caracterizacio politica, nas quais podem ser identificados os atributos
correspondentes 4 formacic da nova nagdo. Debret, desta maneira, promove com suas
ilustracdes o reconhecimento do novo mormento politico ao representar os elementos

gssenciais ao novo estatuto estabelecido, criando assim a iconografia imperial

*! Araiijo Porto-Alegre e Félix-Emile Taunay desempenharam este papel na segunda metade do século XIX.
%2 Esta ilustragdo serd amplamente analisada no capitulo 6, intimlado “Debret Cendgrafo™.

%3 Estas ilustragdes serdo posteriormente analisadas com cuidado no capitulo 5 desta dissertagio “Debret e a
Pintura de Histéria - Eventos Politicos Comemorativos™.
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Debret, pintor que acompaphava de perto a politica n3o somente na Franca
napolednica mas também no Brasil, reconhecia em D. Pedro a figura de um homem politico
que traria muitas transformac¢des e, por essa simpatia as idéias do novo governo e sua
condigio de pintor oficial da corte, trabalhou consideravelmente para a criac8io de sua
imagem. Esses grandes eventos tiveram a participacdo de Debret nio somente como
decorador das festas aclamativas e ilustragcbes, mas também com a producio da
monumental tela a 6leo Coreacdo de D. Pedro [ € com a criagio do pano de boca para o
Teatro Sdo Jodo em homenagem & nova condi¢@o politica exercida no Brasil. Debret foi,
portanto, um artista que trabalhou em diversas dreas em sua condi¢fio de pintor de hist6ria,
construindo de imimeras maneiras a imagem do novo pais que se formava e que também
ocasionou nuances na composicio de seu trabalho. Trabalhou durante sete anos como
cen6grafo do Teatro So Jodo, compondo decoragbes para a comemorac@io das grandes
festas. Na Aclamacio de D. Jodo VI compds a decoraco para o Bailado Histoérico,
homenageando D. Jodo VI, e também a unido de D. Pedro ¢ D. Leopodina, introduzindo
seus retratos na tela em meio as grandes figuras cldssicas de Netuno, Minerva e Himeneu.
Alguns anos mais tarde, compds o pano de boca para a comemoracio da Coroacio de D.
Pedro, introduzindo na tela os elementos do popular contemporineo, como indios, escravos
e oficiais que, juntos, lutariam pela nova pétria. Debret pOde, desta maneira, promover
variagOes dentro de suas representagdo iconogrdfica politica, diversificando do clissico ao
popular contemporineo, como evidenciamos principalmente em suas cenografias, também

Hustradas em sen dlbum.

Em virtude destas variacOes presentes em sua pintura de histria ao retratar a

imagem do Brasil, torna-se conveniente recuperar brevemente sua trajetoria como artista™,

RRR

Antes de sua chegada ao Brasil em 1816, Debret realizou uma série de trabalhos nos
moldes neocldssicos nstaurados por Jacques-Louis David na Fran¢a revolucionéria do final
do séc. XVII e inicio do séc. XIX. Como discipulo da Ecole des Beaux-Arts*’, Debret

obteve o prémio de pintura em 1791 com a tela “Réguio Voltando a Cartago” e o segundo

* A trajetdria artistica de Debret na Franga serd melhor desenvolvida no Capitulo 1 desta dissertagiio.
* Cf. MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1942.
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prémio no Saldo de 1798 com “Aristodemo liberto por uma moca”, Fol ainda professor de
desenho na Escola Politécnica Francesa e fez trabalhos de ornamentacfio para os arquitetos
Percier e Fontaine em edificios piblicos e residéncias particulares.

Havia na Franga, desde o fim do séc. XVIII a associacdo do patriotismo e
sentimentalistno 2 pintura, de modo a levar 3 sociedade todo o seu passado politico
reconstruido por uma série de telas deste género, retomado tanto pelos moldes da
antigiiidade cldssica como pela pintura de histéria contemporinea.® No &mbito da
Antigiiidade Cléssica, telas como “O Juramenio dos Hordcios” (Figura 1), “Brutus” e “O
Rapto das Sobinas” de David articulavam a interpretacio dos acontecimentos histéricos s
atitudes politicas vividas pela Franca naquele momento. Com a atuaciio de Bonaparte, a
pintura pouco a pouco adquiriu a contemporaneidade através de pintores como o préprio
David e seu aluno Jean-Antome Gros. No decorrer do periodo de guerras napolednicas é
possivel percebermos a diferenca que se instala. Robert Rosenblum destaca a mudanca de
tema cldssico para o contemporineo em seus escritos:

“From the vantage point of 1789, it is easy to see how quickly these pictural lessons in

heroism. courage. and utopian purity could be put to the use of contemporary experience.

and no master exemplifies this better than David himself. A fervent Jacobin and follower of

Robespierre. David. after the Full of Bastille. quickly became the artist who would

memorialize the heroic events of the present. of which these earlier historical works could

now he viewed as Old Testament prophecies. as it were, of the new religion to come’ .

Rosenblum considera a importincia de David na contemplacio da experiéncia
contemporinea, principalmente quando produz aguela que poderia ter se tornado uma
grande tela, a obra o Juramenro do Jogo de Péla (Figura 4). Os desenhos preparativos e o
estudos para a grande tela comecaram a ser feitos em 1790 e apresentados por David no
Salon de 1791. Foi o primeiro grande quadro contemporinec de David, exaltando o
encontro dos deputados do Terceiro Estado na busca de uma nova constituicio. Entroun para

a hist6ria da arte como a representagdo de um momento politico importante para a Franca

* HASKELL, 1989.

% “Desde a vitéria de 1789, é ficil ver como rapidamente estas ligdes picturais de heroismo, coragem e
inocéncia utdpica, poderiam ser colocadas ao uso da experifncia contemporinea, e nenhum mestre
exemplifica esta idéia methor do que o préprio David Um jacobino apaixonado e seguidor de Robespierre,
David, depois da Queda da Bastilha, rapidamente torna-se o artista que memoriaria 0§ acontecimentos
herdicos do presente, 0s quais estes primeiros trabalhos histéricos poderiam agora ser vistos como profecias
de um Velho Testamento, como foram, de uma nova religifo a chegar”. ROSENBLUM, e JANSON, 1984, p.
28
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naquele ano. Porém, ficou inacabado pela efervescéncia politica da época, quando David
foi obrigado a abandond-lo para se empenhar em outras telas.

Na busca pelo momento presente, foi o pintor Antoine-Jean Gros aquele que obteve
maior prestigio ao retratar as campanhas de Bonaparte pela Europa. Podemos notar em sua
obra a evidéncia na exaltacio do génio como um exemplo a ser seguido, ¢ na demonstragio
de seu carater por meio do movimento e dinamismo. Suas pinturas representaram temas
atuais e trabalharam no sentido de estimular-nos a percepcio da ocorréncia dos fatos
histéricos em sua modernidade, como por exemplo as telas “Napoledo em Arcole” (Figura 8),
“Os Empestiados de Jaffa” (Figura 10) e “4 Batalha de Eylau” (Figura 12).

Da mesma maneira, Debret procurou realizar seus trabalhos na Franca até o
momento de sua vinda ao Brasil. Apds a produgfio de telas voltadas ao tema cldssico, em
1806 realizou a obra “Napoledo prestando homenagens & bravura infeliz” (Figura 9), € outros
quadros de grandes dimensdes relacionados a0 imperador Napoledo, obtendo deste seu
reconhecimento ¢ fazendo uma série de encomendas ao governo francés.”® Debret insere-se,
portanto, dentro daquele grupo de artistas alunos de David que procuraram desenvolver
uma pintura de histéria contemporénea destinada a4 propaganda politica imperial®®,
utilizando a retorica da tradigfo cléssica, do exemplo a ser seguido, € a tematica moderna ¢
atualizada na representacéo.

A construcdo do nacionalismo uma vez empregado pelos pintores franceses ¢ por
Debret em seus quadros sobre Napoledo pdde, desta maneira, ser aqui iniciada. No entanto,
ressalta-se que a vinda de Debret ao Brasil desencadeou um processo de desenvolvimento
da pintura de historia destinada a celebrar os eventos historicos nacionais e a construir a
imagem da nova naco que até entdo néo existia*’. Construiu, portanto, uma espécie de
documentacio iconogréfica dos eventos que marcaram a histéria da constituicdo do Império
Brasileiro. No Brasil, Debret trabalhou para o Imperador e Familia Real durante os anos de
sua permanéncia, mesmo com os atrasos de instalagdo da Academia. Pintou retratos, cenas
historicas, cenografias ao Teatro S. Jo#o por cerca de sete anos e ornamentacdes da cidade

do Rio de Janeiro para as Aclamagdes de D. Jodo VI e D. Pedro I. Debret fez da Familia

*Cf. TAUNAY. 1957,

* Cf HASKELL, 1989.

Mg ) em pintura, o cardter sacro, mitoldgico e decorativo comega a ceder lugar a pintura historica, & faisa
paisagem (como feita dentro do atélier) e a figura, ou melhor, ao retrato de figurdes e de damas ilustres.” Cf.
MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1942, p. 133.
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Real persopagens historicos também fixados através da pintura, estabelecendo com suas
pinturas histéricas e suas ilustragdes um imagindrio brasileiro que até entfio encontrava-se
inexistente, levando-o também 20 piblico europeu.

A representa¢fio do passado histérico, caracterfstica da pintura do séc. XIX*, foi
aqui re-significada por Debret pela documentacdo artistica dos eventos fundadores do
Império Brasileiro, representando as cenas através do trabalho de observacio realizado pelo
pintor, atuando como um narrador e criador de uma iconografia politica. Cenas come o
“Envio das Tropas a Montevidén”, a “Aclamacdo de D. Jodo VI°, 0 “Desembarque de D.
Leopoldina no Brasil”, e a “Coroagdo de D. Pedro I construfram, pouco a pouco, a histéria
de um Brasil que tornou-se Imperial, enquanto o pintor comecava a criar alunos entre os
jovens artistas. Como j4 ressaltamos anteriormente, poucas foram as telas produzidas por
Debret durante os quinze anos de permanéncia no Brasil. Apenas a “Coréagﬁo” possui as
dimensdes monumentais caracteristicas da grande pintura de histéria. Nesse sentido, 2
incursio em seu vasto campo da ilustracBo pode ser tomada como extremamente
significativa ao desenvolvimento de Debret como artista no Brasil, uma vez que sua
atuagfo como pintor tornava-se mais restrita e o ambiente social brasileiro impunha-lhe
novos caminhos para a realizac@o de sua pintura. Mesmo com o reduzido nimero de telas,
em seu grande mimero de ilustragdes e em suas cenografias, compreendemos seu
desenvolvimento artistico e sua influéncia neste ambiente téo distinto.

Em sua atua¢fo como pintor de histéria e criador de uma iconografia politica da
terra em que vivia, podemos perceber claramente algumas diferencas sintomdticas de sua
evolucfio a0 tomarmos novamente como exemplo as cenografias feitas para o Teatro Sdo
Jodo, depois ilustradas também pa Fiagem Piroresca e Historica ao Brasil. Nelas, Debret
utiliza, de acordo com a época e com ¢ evento politico, o cldssico ou o elemento popular
que lhe é contemporineo, servindo-se dos dois discursos para elucidar aquilo que cada
governo pretende como imagem. Na decoracio para o Bailado Hist6rico em homenagem ao
aniversdrio da elevac@o da coidnia a Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves em 1818,
encontramos D. Jodo VI em meio as Divindades Cldssicas, e no pano de boca realizado
para a Coroagdo de D. Pedro I como Imperador, podemes encontrar como elementos do
discurso nacional a figura alegérica em intensa harmonia com a conjunco de figuras

populares de seu tempo. Notemos aqui novamente um Debret Cendgrafo que desliza entre o

UNICAMP
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cldssico anteriormente tdo exaltado por ele propric e por David, e também entre a
modernidade contemporinea j4 celebrada por Gros também na Franca.

Sdo artificios encontrados por Debret para a producio e criacio de uma
iconografia nacional que traz, em si, 0s sinais evidentes de sua formacio neocldssica. Ao
longo dos capitulos, esperamos que estes fatores alcancem o desenvolvimento e o
entendimento esperados, de modo a elucidar as informacSes da documentacho e construcio

da imagem nacional promovida pelo pintor francés.

Destacamos, assim, o grande nimero de ilustracdes de corte inseridas na
composicio de Fiagem Pitoresca ¢ Historica ao Brasil, comparada a reduzida producio de
telas monumentais, tendo Debret se voltado a0 dmbito da gravura — acreditamos — numa
tentativa de realizar aquilo que nfo pOde ser reproduzido pelas vias mais apropriadas ao
pintor de historia neoclissico, ou seja, as grandes telas.

Em decorréncia do grande nimero de ilustracBes de corte, selecionamos aquelas que
consideramos principais 4 questdo e realizamos uma divisfo das mesmas para facilitar o seu
entendimento, classificando-as em categorias, quais sejam, retratos, uniformes, eventos
politicos comemorativos e cenografias. Antes, no primeiro capitulo Debret na Franca — A
Pintura de Historia e 0 Neoclassicismo na Era Napoleénica, discorremos sobre a trajetdria de
Debret no periodo napolebnico (como aqui j4 podemos iniciar), identificando suas
produches voltadas a antigiiidade cldssica e ao contempordneo, inserindo-o nas
transformacdes artisticas de seu tempo a partir de sua formacio neocldssica com Jacques-
Louis David. Procuramos tragar 0 ambiente artistico da €poca, apresentando as producdes
feitas para os Salbes durante a efervescéncia napolednica, através dos trabalhos de Jacques-
Louis David, Anne-Louis Girodet, Gérard ¢ Jean-Antoine Gros, principais pintores do
periodo. Em seguida, procuramos tratar no capitulo 2 intitulado A “Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil” — Concepcio do Album Iconogrifico, o surgimento dos trés volumes
durante os anos de 1834 e 1839, abordando as criticas e pareceres referentes ao dlbum. Na
seqiiéncia, apresentamos os seguintes capitulos: Debret ¢ a Retratistica. Debret e os Uniformes.
Debret e a Pintura de Historia — Eventos Politicos Comemorativos e Debret Cendgrafo, que
conferem, respectivamente, a classificacio proposta acima. Faremos, conjuntamente, um

didlogo com algumas ilustracdes que se encontram na colecdo Castro Maya, no Museu da

“ HASKELL, 1989.
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Chidcara do Céu, e que permitem que estabelecamos uma relacio direta com as ilustragdes
de corte presentes em Fiagem Pitoresca ¢ Historica ao Brasil.

No capitulo Debret ¢ a Retratistica temos as seguintes ilustragdes: Retrato de D.
Jodo VI e de D. Pedro I. Retrato da Rainha Carlota, da Arquiduguesa D. Leopoldina. da Princesa
D. Amélia Leuchtenberg. Retratos dos Ministros e Senadores, entre eles o senhor Conde da Barca,
o Margués de Marialva. José Boniftcio de Andrada. José Clemente Pereira e o Bispo Capeldo-Mor
do Rio de Janeiro. Neste capitulo, abordaremos as principais personagens da Corte, descritos
e ilustrados por Debret em sua obra, ressaltando as mudancgas politicas e iconogrificas
conferidas com a transformacio politica. Destacaremos ainda os homens ilustres da Corte,
pelos quais Debret nutre uma particular admiracio, seja por suas qualidades politicas ou
pelo auxilio dispensado ao desenvolvimento artistico brasileiro.

Em Debret e os Uniformes temos: Uniformes dos Ministros, O Imperador Seguido por
um Camareiro. um Oficial de sua Guarda e um Reposteiro-Mor. Guarda de Honra do Imperador.
Uniforme dos Archeiro. Damas de honra da Corte ¢ Uniforme dos militares. Aqui, Debret
enfatiza criacdo e caracterizacio dos uniformes, apresentando-os em diversas posigdes para
que possamos ter uma visdo integral do traje, ndo deixando, contudo, de fazer as devidas
associacbes as mudangas estilisticas da vestimenta com as transformag¢les politicas
ocorridas,

Em Debret e a Pintura de Historia — Eventos Politicos Comemorativos faremos
uma andlise das ilustracbes Embarque na Praia Grande das Tropas Destinadas ao Sitio de
Montevidéu. Desembargue da Princesa Real Leopoldina, Monumento Funerdrio em que Estéo
Encerrados os Restos da Primeira Imperatriz do Brasil. Aclamagdo do Rei D. Jodo VI~ e "Vista do
Large do Palacio no Dia da Aclamagdo de D. Jodo VI Aceitagdo Provisoria da Constituigdo de
Lishoa. Partida da Rainha para Portugal, Aclamacdo de D. Pedro no Campo de Sant' Ana ¢ 0
quadro de hist6ria Cerimdnia da Coroacdio de D. Pedro. Imperador do Brasil. Inclaimos neste
capitulo as ilustragbes Manto Real no. 1 ~ O Cetro e a Coroa: Manto Imperial no. 2 - O Cetro e
a Coroa e Coroa e Cetro. Bandeira e Pavilhéio Brasileiros. Estas imagens tracam amplamente o
perfil histérico brasileiro desde o periodo joanino até o auge do Império de D. Pedro I,
evidenciando as caracterizacbes de cada momento, 0s elementos principais de cada cena
politica e as contribuigbes artisticas realizadas por artistas franceses e portugueses na
comemoracio dos eventos da corte. Neste capitulo, podemos conhecer as decoragBes

festivas realizadas para a exaltacdo de cada situacfio politica, as contribuigbes de Debret
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para tanto e as criticas conferidas pelo pintor ao trabalho dos portugueses, o que denota a
existéncia de uma critica de arte existente no &lbum de Debret no que se refere as
diferencas de concepcio artistica. E fundamental neste capitulo a construcio de uma
iconografia imperial dada em fungdo da autonomia do Brasil e da Coroagdo de D. Pedro
como Imperador, onde poderemos ver a atuacio de Debret como criador de wma imagem
para a nova nagio instalada.

Por tltimo, em Debret Cendgrafo, analisaremos as ilustragbes Bailado Historico €
Pano de Boca Executado para a Representacdo Exmraordindrio Dada no Teatro da Corte por
Ocasido da Coroagdo de D. Pedro I Imperador do Brasif, cujas representactes evidenciam as
diferengas entre 0s dois momentos politicos homenageados, trazendo 2 tona as diversidades
artisticas de Debret no que se refere ao uso da antigiiidade cldssica e da experiéncia
contemporanea contida no popular, como j4 podemos ressaltar anteriormente.

Pretendemos, desta maneira, analisar as ilustragOes de corte e as telas produzidas
por Jean-Baptiste Debret no Brasil, as quais compSem o terceiro volume de sua obra
Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, esperando elucidar as questOes que cercam a
criacio desta iconografia politica presente nos campos da retratistica, da producio de
uniformes, das decoraghes e ilustracGes para os grandes eventos politicos e para o teatro,
cujos elementos sdo essenciais & formacdo da imagem da corte e da histéria da arte
brasileira do século XIX.
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CAPITULO 1: DEBRETNA F RANCA — A PINTURA DE HISTORIA E O

NEOCLASSICISMO NA ERA NAPOLEONICA.

Jean-Baptiste Debret, pascido em Paris em 1768, apresentava grandes
“parentescos” com a arte. Sobrinho de Frangois Boucher, o renomado pintor do Antigo
Regime, era também primo de Jacques-Louis David, tornando-se seu aluno e aprendendo
com este os ditames da pintura de historia através do neoclassicismo.

Os projetos iluministas da razdo encontraram em David um de seus maiores
expoentes. A transformacdo estilistica realizada pelo pintor francés no campo das artes
pldsticas associou-se harmoniosamente as mudangas vivenciadas pela Franga naquele
periodo. Em suas obras, ofereceu ao espectador o contato direto com a tela por meio da
observacdo da cena retratada, num misto de patriotismo, comogdo e perfeigdo pictural,
através de elementos detalhadamente construidos e calculados.

Com O Juramento dos Hordcios (Figura 1) em 1784, David articulou a importincia
dos acontecimentos histéricos as atitudes politicas vividas pela Franca naquele momento.
Para tanto, partiu de novas formas artisticas condizentes ao periodo que se instaurava, ou
seja, 0s projetos iluministas de unifio e consciéncia dos homens pela razio. Seu estilo
neocldssico, em contraposicio as pinceladas rdpidas dos pintores do Antigo Regime,
mostrou 2 sociedade francesa a nitidez de um desenho baseado na geometria, pa lenta
construcdio e perfeicdo de detalhes buscados, em sua maioria, em estudos arqueoldgicos.

Aos franceses foi fornecida a nocfio realistica de formas pensadas racionalmente. Surgia
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ainda a possibilidade racional da atualizacfo da hist6ria através das obras de arte, negando-
a como um fato eminentemente temporal.

A exaltacio da beleza ideal como representacéio da virilidade masculina colocou no
extremo oposto a demonstracdo fragil e passiva do comportamento da mulher,
contrariamente ao mundo erotizado, feminino e alegre das pinturas de Fragonard e
Boucher. A concepgido sutilmente obscena e erética do universo feminino da corte de Louis
XV1 foi substituida pelo ideal patriético e pela beleza viril, dispensando também os afetos
familiares em defesa de uma pétria que deveria necessariamente ser exaltada, centrando-se
nos ideais revoluciondrios e na razio ilaminista.

Na escola de David, 0s desenhos séo estruturas da realidade a serem construidas. Os
aspectos anatdmicos podem ganhar a definicio perfeita da realidade através dos modelos
dispostos no atélier, controlados em suas posiches e pelo direcionamento proposital da
luminosidade, entre outros fatores. Assim, os modelos sdo trabalhados primeiramente pelo
desenho para depois serem trabalhados pela cor, que é o objeto do sensfvel, do sensual A
luz, a sombra, a localizacdo dos modelos no atélier — tudo é controlado para um desenho a
ser elaborado pelo artista, O desenho €, portanto, ¢ primeiro achado vindo da intuigdo. A
segunda etapa do desenho € pensada, racionalizada. Entre uma etapa e outra hd o
intermédio do pensamento, formando a idéia geral A partir dai, vem a andlise dos
elementos. A perspectiva de David é uma constru¢fo empirica, onde o0s elementos s3o
montados empiricamente um a um, n3o somente em direcio ao belo ideal mas ao
conhecimento racional do mundo. O desenho € inicial ¢ intelectual puramente pela
exceléncia da forma. Apés, hd uma seqiiéncia de procedimentos que nio se afasta do
empirico, e que se ordena dentro da tela. E totalmente reflexivo: as etapas sdo perfeitamente
acabadas, ndo sfo intuitivas.

“Fundamental para toda arte neocldassica. trate-se de arquitetura. das artes figuranvas ou
das artes aplicadas. é a ideagdo ou projeto da obra [..]. O prejeto é desenho. o traco que
fraduz o dado empirico em fato intelectual. O trago ndo existe sendio na folha onde o artista
o traca. ¢ uma abstracdo também da estétua antiga que estd sendo copiada. ™
Nesse sentido, uma das caracteristicas da pintura de hist6ria no neoclassicismo € ¢

artificio da producio da tela, gue permite que o pintor calcule cuidadosamente 0s elementos

' ARGAN, 1996, p. 25.
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da composi¢do, de acordo com o impacto que deseja produzir em cima de cada cena.
Através da observacdo do empirico, é-lhe permitida a visdo do objeto e, a partir dai, €
possivel trabalhar a imagem 2 sua maneira, com 0 escopo de provocar a emo¢io dentro do

tera e mostrar o verossimil através do instrumento pictural.

Debret, um aluno de David, pdde desenvolver com ele a técnica de adaptacéio do
modelo vivo a grandes composicdes, e participar mais ativamente na producdo de suas
telas, aperfeicoando-se na arte neocldssica. Vivia constantemente ao lado do grande mestre,
acompanhando-o nas artes e na politica, até mesmo na execucio de Luis XVI, fato este que
demonstrava a participacio de Debret na efervescéncia revolucionéria da época.2

Em 1791, ano da instauracdo do Consulado, apresentou-se pela primeira vez no
Salio com o quadro Reguius parte para Cartago, com o intuito de ganhar uma bolsa de
estudos em Roma. Seu desejo foi interrompido em virtude de seu casamento com Elisabeth
Sophie Desmaisons ¢ s6 alcangado ao expor 0 quadro Aristodemo liberto por uma jovem em
1798. Nesta tela, a técnica de iluminac¢3o utilizada pelo pintor, teria em muito agradado o
jiiri do Saldo de entdo.

“Apos um abandoro de cinco anos. retomou Debret os pincéis e executou grande quadro,

com figuras de tamanho natural: “O general messénio Aristodemo liberto por wma

moga . Envion-o ao Salon de 1798, obtendo um primeiro segundo prémio. Este triunfo fé-
lo voltar-se novamente para as belas artes. sendo entiio constantemente chamado pelos
famosos arquitetos Percier e Fontaine para trabalhos de ornamentacdo. fanto de edificios
puiblicos como de grande mimero das residéncias particulares. que construtam a chaussé

d Aniin em Paris ™
“Expds Jean-Baptiste. no ano FII vasta cena. versando sobre o sentimental assunto
classico “Aristodemo libertado por uma jovem ' admitida com elogios pela critica e
publico. que lhe valeram o ‘prix d'encouragement’. por frazer a novidade. na escola
davidiana. de iluminar cena noturna com forte idmpada. talvez exagerada. reparava um
critico. tela que foi ter ao museu de Montpellier. onde cinda se encontrava em 1926

Sua volta ao ambito artistico e a inovacio dada pela forte iluminacio da cena

noturna, além de conferir-lhe o segundo prémio na exposicfio, e propiciou-lhe ainda o

2 ALMEIDA PRADO, 1990,
* TAUNAY, 1957, p. 229.
* ALMEIDA PRADO, 1990, p. 18.
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trabalho com Percier e Fontaine nas decoragbes arquitetdnicas de Paris, inserindo-o0 no
campo das ornamentagdes téo utilizadas no Brasil nas ocasides politicas comemorativas dos
reinados de D. Jodo VI e D. Pedro 1. O trabalho de decoragho e ornamentacdo ja era,
portanto, produzido em Paris, ndo sendo este um género artistico desenvolvido por Debret
unicamente na corte brasileira. Aqui, Debret incorporou esta producfio artistica nas festas
politicas comemorativas.’

Na Franga, até o momento em que Debret volta ao 4mbito neoclassico dos SalSes
em 1798, Girodet ja havia exposto em 1793 L'Endymion, € em 1794 I'Hippocrate. Mesmo
tendo pouco produzido, Girodet chamou a atengfio do publico no Saldo de 1798, ano em
que Debret expds Aristodemo libertado por wma jovem, ao retratar o deputado de Saint-
Domingue Retrato de J. B. Bellay, retratando o negro pelos moldes do neoclassicismo®. Qutro
aluno de David e também de Girodet, Gérard, expods no Saldo de 1795 o quadro Bélisaire
rapportant son guide pigué par un serpent, alcancando grande sucesso. O mesmo néo
acontecet ao expor Psyché er I’Amour (Figura 3) no Saldo de 1797, recebendo muitas
criticas acerca da composicdo, dedicando-se, mais tarde, aos retratos durante o periodo
napolednico. No Saldo de 1799 executa Le portrait de Mme. Bonaparte, sendo muito bem
aceito pela critica, que lhe confere a especialidade no género pelo tratamento dado a beleza
feminina’.

No Saldo de 1791 David mostra o desenho daquilo que seria o seu primeiro quadro
contemporineo ~ O Juramento do Jogo de Péla (Figura 4). O tema referia-se 2 um ambiente
politico que j& enveredava as experiéncias contempordneas, em contraposi¢do ao heroismo
e a coragem da Antigliidade. Os eventos herdicos do presente come¢avam a entrar em

divulgacfio. Segundo Robert Rosenblum®, ¢ acontecimento que sela a passagem do antigo

Esta passagem sera desenvolvida a posteriori, no capitulo acerca dos eventos politicos comemorativos.

“E este mesmo realismo neocldssico que permile o espléndido retrato de Jean-Baptiste Balley, onde a
personagem ¢ tratada com a mesma dignidade de um tipo fisico cldssico, e sem que a representagdo de um
homem de cutra raga sefa feita através apenas do viés pitoresco. E & este realismo igualmente que preside a
acuidade das imagens que Debret realizou entre nds — o neoclassicisma lhe fornecia os melos para apreender
quaisguer mundos, mesmo os desconhecidos™ In COLIL, 1994, p. 280.

" Delécluze conta-nos que David, ao retratar Mme. Récamier em 1800, teria feito seu esbogo completo,
vestida de branco, com o colo e os bragos & mostra (conferinde este estilo 2 moda da época), mostrando seus
pés descobertos e sem sapatas. Anedaticamente, Délecluze conta-nos que Mme. Récamier, dominge par une
impatience assez commune chez les jeunes femmes, teria pedido também a Gérard que a retratasse, uma vez
que David se ocupava com outros trabalhos e demorava em terminar o retrato. Ainda assim, David termina o
retrato de Mme. Récamier em 1800, indicando-nos também a rivalidade e a concorréncia artistica da €poca
entre 0s alunos ¢ 0 mestre,

8 ROSENBLUM e JANSON, 1984, pp. 28-29.
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ao contemporineo, empregada por ele através de uma espécie de analogia entre Velho ¢
Novo Testamento, € a Assembléia Nacional de 20 junho de 1789, quando os deputados do
Terceiro Estado, reunidos, « juravam ndo se separar antes de ter dado uma nova constituicdo d
nacdo »° No ano do primeiro aniversdrio deste acontecimento, David foi escolhido como
aquele que levaria 2 tela e & posterioridade a importincia do evento. Era o primeiro trabalho
de David voltado para o contemporineo, colocando na tela o evento que promoveria
grandes mudancas no futuro. Starobinski destaca a importincia do ato do juramento pa
histéria politica :

« Ora, € preciso que um ato significativo marque o encontro dessas mulitiddes de um dia e

dos principios eternos. que marque o elo indissoltivel que os homens contraem entre si e de

que fardo o ponto de partida de uma nova alianga. Es;se ato é ¢ do juramento. Ato pontual.

evento breve. inscrito em um instante passageiro. ele compromete um fitturo ¢ ata energias

que. sem ele. se dispersariam. »'°

David passa do Juramento dos Horé4cios e seus moldes cldssicos para o Juramento
do Jogo de Péla - algo que, efetivamente, encontrava-se no seu tempo. Substituiu as armas
dos Hor4cios pela leitura da proclamacio, ainda que a anatomia dos corpos dos deputados
expostos no desenho revelassem a beleza do nu cldssico por ele abordado em suas telas
anteriores. No entanto, sua tela ficou inacabada, produzindo o pintor apenas desenhos
preparatérios e estudos de algumas figuras para o que se tornaria uma grande tela,
conseqiiéncia da efervescéncia politica da época que o levava a outras produgdes.

E somente em 1793 que David realiza sua primeira tela contemporinea de fato,
totalmente acabada - Marat Morto (Figura 5), exposto a0 lado dos grandes miértires da
revolugdo. Torna-se fundamental aqui a atualizagdo do momento. Pela primeira vez, David
mostra 2 sociedade francesa o exemplo atualizado através da morte do jornalista jacobino
Marat — 0 homem do povo - ao revelar sua indole de homem pobre ¢ enfermo que realiza
seus trabalhos dentro da banheira aliviante. O caixote velho servindo-lhe de mesa denuncia
a precariedade. O assignat sobre a “mesa” revela a bondade do homem doente cumpridor
do dever didrio, que faz doagbes a uma senhora vidva cujo marido foi morto durante a
revolugdio. Os motivos histéricos deram lugar & apresentaciio do momento atual, 2

ocorréncia de um crime jornalistico e, mais importante, 4 demonstracdo destes fatores pela

¢ STAROBINSKI, 1989, p. 70
** Idem, p. 68.
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colocagfio dos objetos em cena — a faca, a pena, a carta, o caixote. Objetos estes que sio
testemunhas de seu tempo. E o exemplo a uma sociedade que tem j4, em si, os ideais
revoluciondrios e que presencia e participa dos acontecimentos promovidos por estes ideais.
Em Marar, a morte assume uma posi¢cdo primordial, como um fator central e preponderante.
Entretanto, nfo deixa de lado o ideal do belo eterno ao mostrar o jornalista assassinado
merguthado em uma luminosidade que tira-The a agonia mortudria'’. Permanece aki algo
que ainda o vincula ao cldssico. Sua morte é clissica, serena e bela. A retomada do
Sepultamento de Cristo de Caravaggio (Figura 6) faz-se presente no abandono do braco
iluminado na banheira, assim como também podemos associd-lo ao Cristo de Michelangelo
(Figura 7), feito alguns séculos antes, no colo de sua Pietd. A posicfio retomada insere
Marat como um mdrtir, como alguém que morreu por uma causa, assassinado enquanto
trabalhava pelo povo. David coloca Marar como um icone que, exposto, parece dormir sem
revelar a dor e o sofrimento de sua morte'?.

A predominincia de temas relacionados 2 antiguidade cldssica, os quais se voltam
ao culto dos grandes her6is que nos trarfio do passado exemplos a serem seguidos pelo
homem' comeca, desta maneira, a sofrer modificacdes. Com o advento do poder
napolednico, surge a necessidade da construciio de um novo imagindrio politico e
contemporineo, nio mais baseado na Antiguidade, no passado, mas sim em seu préprio
tempo, de modo a inserir Napoledo na histéria da Franca através da pintura.

E neste periodo que encontramos a exaltacio de Antoine-Jean Gros, o pintor da
contemporaneidade napolednica. Foi aleno de David em 1783 e dez anos depois deixou a
Franga, dirigindo-se & Itdlia. Em 1796, quando Bonaparte iniciou a conquista da Itdlia,
encontrava-se 14 presente o pintor Gros, que se juntou & Armada Francesa e acompanhou 2
vitéria do general, retratando-o na ponte de Arcole, no momento em que ali colocava a
bandeira tricolor. Gros expds o retrato Napoledo em Arcole (Figura 8) no Saldo de 1799,
retratando Bonaparte a meio corpo, com a bandeira nas mios, mostrando a liberdade na
composi¢cdo como elemento de grapde inovacdo se comparado 3s pinturas anteriormente

realizadas — movacio no tema e na maneira de exposicio do personagem.

" ARGAN, 1996,
2 Idem.
3 FOCILLON, 1991, p. 17.
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“Heuresement pour cef artiste que Bonaparte. gui, comme on l'a vu. n'éfait pas trés
amateur des sufets firés de la mythologie ou de |’ histoire ancienne. voulut que les
principaux événements de sa vie fussent représentés par Gros. [..] Cependant Gros, que
Bonaparte avait distingué et qui s était fait aimer de tous les officiers de [ 'armée. obtint lui-
méme un grade au moven duguel il pouvait suivre toutes les opérations militaires. C ‘est
lorsqu il se trouva dans cette position. qu il prit sur les champs de batailles méme, ce goiit
qu il a towjours conservé pour les brillants uniformes. pour les chevaux et les scenes
guerrieres. Des ce moment sa carriére et son genre élaient nettement tracés . son geénie

allait trouver son emploi ™"

Participando diretamente das batalhas por ordem de Bonaparte, o pintor pdde
presenciar os fatos in loco, para a produgdo das telas referentes as Batalhas de Nazaré,
Aboukir e Eylau. Expds no Saldo de 1801 a Batalha de Nazaré, evidenciando a fiiria do
combate.

Os SalGes da época comecavam, portanto, a enaltecer a sua patria a0 mostrar as
obras cujos temas encontravam-se diretamente ligados 2 atualidade, aos acontecimentos
ocorridos nas campanhas de Bonaparte pela Europa. Gros comecava, assim, a se insery na
grande pintura contempordnea, mesmo sendo David consagrado como o primeiro pintor
oficial do Império. Este era, portanto, o clima presente nos Saldes de ento.

Como podemos notar, inicia-se com 2 era napolednica a préifica da propaganda
politica, ocasionando imimeras encomendas aos pintores, entre eles o proprio Debret,
também incumbido de mostrar as habilidades do corso. Deixava de lado as cenas da
Antigiiidade cldssica para dedicar-se as gidrias do novo govemo. E interessante notarmos
que Debret, a0 lado das encomendas destinadas as glérias de Napoledo, encarregava-se
também de desenhar objetos, tais como mobilias, uniformes e flimulas, demonstrando a
habilidade no detalhismo dos desenhos e participando da construcfio da imagem da hist6ria
da Franca.

14 “Felizmente para este artista que Bonaparte, como viu-se, nfio era mais um amante dos temas tirados da
mitologia ou da hist6ria antiga, querendo que os principais acontecimentos de sua vida fossem representados
por Gros. Entretanto Gros, que Bonaparte tinha diferenciado, e que tinba a afeigio de todos os oficiais da
Armada, obteve ele mesmo um posto médio do gual ele podia acompanbar todas as operagOes militares. E
justamente quando ele se acha nesta posigio, que ele coloca sobre os campos de batalhas este gosto que ele
sempre conservou pelos brithantes uniformes, pelos cavalos e pelas cenas guerreiras. Desde este momento sua
camreira e seu género estavam nitidamente tragados; seu génic vinha achar seu emprego”. DELECLUZE,
1983, pp. 288-290.
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Em 1806, Debret expbe no Saldo a tela de grandes dimensdes Napoléon rendant
hommage au courage malheurenx” (Figura 9), em que mostra Napoledo saudando um
comboio de feridos austriacos na Itdlia. Comovido, levanta o chapéu e exclama: “Honra 2
coragem infeliz!”. Rodrigo Naves em A Forma Dificil aponta em Debret uma dificuldade
em lidar com questdes contemporineas, reconhecendo este quadro como frigil na forma e
sern  articulacdo, se comparado as produgbes anteriores de Debret relacionadas 2
Antigiiidade. Este era, no entanto, 0 primeiro quadro de tema atualizado feito por Debret e
isto causaria um certo estranbamento pa composicio, visto que as obras anteriores
referiam-se 2 estruturas relacionadas & antigiiidade cldssica, j4 muito bem definidas pelos
discfpulos de David. Debret vai resolvendo estes problemas de estruturacio nos quadros
posteriores, mas Naves, entretanto, identifica nesta tela a melhor producfio contemporinea
produzida por ele na Franga, em comparagio com as seguintes, reconbecendo que em
Debret 0 contemporaneo s6 serd bem reproduzido no Brasil. '

Foi também neste ano que Gros apresentou sua grande obra Les Pestiférés de Jaffa
(Figura 10), representando a visita de Bonaparte aos doentes em Jaffa, um dos episédios da
expedigiio ao Egito'” :

« L oenvre était destinée & effacer la mauvaise impression produite par le massacre de la
population civile de Jaffa et par la liquidation sommaire de quatre mille Turcs qui s étaient
rendus sous promesse d'avoir la vie sauve et qu'on exécuta d'abord par balles puis &
{ ‘arme blanche par souci d'économie. Pour Bownaparte. il s agissait d'inverser la charge
émotive contenue dans le nom de Jaffa. Le tableau v parvint & marveille. imposant | image
du thaumaturge qui touche calmement les plaies d'un malade. comme Saint Louis.

autrefois. les écrouelles des pestiférés »'*

'® A tela pode ser encontrada na galeria de Batalhas do Museu de Versalhes. Mede 4m de altura por 5m de
comprimento.

6 NAVES, 1997, pp. 55-39. As idéias de Naves acerca do desenvolvimento artistico de Debret no Brasil,
tanto no que se refere 3 producio das ilustragdes para a Fiagem Pitoresca e Historica ao Brasil como ao
neoclassicismo serio abordadas no Capitulo 2 desta dissertagio.

7 Além do quadro de Gros, podemos ter uma idéia do triste episédio de Jaffa através das palavras de Mério
Praz: “(..) lembra-me Jaffa quando ac entrar, ceia a um teimpo sob o odor dos limoeiros e dos cadiveres:
aquele cemitério revolvido. que deixava aparecer esqueleto meio apodrecidos enquanto verdes arbustos
balancavam frutos de ouro sobre as nossas cabecas” In PRAZ, 1996, p.46.

18 «A obra era destinada a apagar a péssima impressio produzida pelo massacre da populagdo civil de Jaffa, e
pela liquidagio sumdria de quatro mil turcos que se encontravam rendidos sob a promessa de ter a vida salva,
o que se executou de inicio através de balas e depois por arma branca por precaugdo econdmica. Para
Bonaparte, tratava-se de inverter a carga emotiva contida no nome de Jaffa. O quadro o elevava, impondo a
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A obra causou grande admiraciic em todos os artistas no Salio de 1806,
consagrando sua pintura no Louvre, onde até mesmo David dizia-se exaltado e feliz pela
obra produzida por aquele que um dia fora seu aluno. Segundo Delécluze, David sentia-se
honrado pois compreendia que o verdadeiro aprendizado ndo significava a transmissio de
uma maneira, de um dnico estilo que ndo poderia ser mudado, mas sim o desenvolvimento
de uma inteligéncia artistica, passada do mestre para os seus discipulos. Este pensamento
destinava-se também a obra produzida por Girodet neste mesmo ano, La Scéne du Déluge
(figura 11), produgdo diversa das obras produzidas por Gros e David desta época que
trabalhava veementemente a questio da luz na matéria e a temética das vitimas de uma
catdstrofe. Os mortos do dilivio, assim como as vitimas de Jaffa, revelavam a originalidade
destes artistas que, segundo Delécluze, ganhavam de David um grande respeito.’ As
palavras de Argan parecem elucidar esta idéia do desenvolvimento de uma inteligéncia
artistica proposta por David e por seu neoclassicismo :

O neoclassicismo ndo ¢ uma estilistica, mas uma poética : prescreve uma determinadc
postura, lambém moral. em relagdo & arte e. mesmo estabelecendo certas categorias ou
fipologias. permite aos artistas certa liberdade de interpretacdo e caracterizagdo ™.

Também em 1806, Gros expde La bataille d Aboukir, mostrando mais uma vez as
conquistas de Napoledo pelo Oriente e, em 1807, produz La Bataille d Evian (Figura 12),
ano em que Debret inicia seus estudos em Roma. Desta viagem 2 Itdlia, Debret compds o
albam Costumes ltaliens (figura 13), mostrando, desde j4, uma predisposicio na observagfio
de tipos e documentacio de costumes. No Saldo de 1808, Gros expde La Bataille d Eviu,
evidenciando os horrores da morte no gelo e colocando o heroismo de Napoledo em
segundo plano, enfatizando 0s corpos gelados e ensangiientados no campo de batalha.

As pinturas de Gros eram atuais e estimulavam o piblico A ocorréncia e percepcdo
dos fatos histOricos em sua modernidade. Mostra o guerreiro atuante, a verdade da guerra e
as conseqiiéncias daquele ato, mesmo que estas tenham sido ruins, e realmente sio. Ao
TOMArmos como exemplos A Batalha de Eylau ou, no limite, 4 Batalha de Nazaré, podemos
identificar as mudancas. Além da concep¢io do desenho, do cromatismo, da utilizagio da
Iuz e sombra, hé a identificaco real de uma histéria que comeca a deixar de ser bela. Hd a

imagem do taumatrgo que toca calmamente as chagas do doente, come S3o Luis, antigamente, com as
escrofulas dos empestiados™. CLAY, 1980, pp. 230-231.

'® DELECLUZE, 1983, p. 292. UNICAMP

3IBLIOTECA CENTRA.L
CUROAD CIBCULANT
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reproduciio da realidade da guerra que € feia, cuja luta produz corpos pisoteados pela
cavalaria revoluciondria.

Neste mesmo Salfo, Debret expde a tela “Napoledo condecora soldado russo no dia 9
de julho de 1807 no encontro amisioso dos soberanos moscovita e francés em Tilsit” (Figura 14),
de grandes dimensdes, mostrando Bonaparte e 0 czar Alexander I na cidade alema da
Prissia Oriental, Tilsitt, para a indicacfio do cavaleiro mais fiel a ser condecorado. A critica
da época insistiu negativamente na imagem de Alexandre I pela sua posi¢do empinada ao
cavalo, artificio este igualmente usado por David em Napoledo na Passagem dos Alpes (figura
15), defende Aimeida Prado.

A tela “Napoledo harangue les troupes bavaroises et wurtenbourgeoises le 20 abril 1809
a Abensherg " (Figura 16) é exposta no Salon de 1810, onde também David expde a grande
tela Le Couronnement de Napoléon (Figura 17), pedido feito pelo proprio Imperador a seu
pintor oficial. A tela de grandes dimensGes de David apresenta ¢ Imperador coroando, ele
préprio, a Imperatriz Joséphine, em um cena composta de indimeros personagens do clero e
da nobreza, dando também grande énfase 2 arquitetura da Igreja ¢ aos aparatos religiosos™.

“David le peignit. non comme une féte de cour. toute brillante ef foute parée. mais comme
un grand événement de ! histoire de France. Le Sacre est une immense galerie de portrails.
Le groupe des évéques . Napoléon. Joséphine. sont des effigies puissamment écrites ef
comme frappées par un médaillenr. Toujours David s attacha avec passion d ['étude du

visage de [ ‘homme. toujours il fut grand entre les portraitistes' ™.

%0 ARGAN, 1996, p. 23.

2! A andlise do quadro Le Couronnement de Napoléon, de David, serd desenvolvida no capitulo referente aos
eventos politicos comemorativos do Brasil, ao tratarmes da Coroagdo de D. Pedro I, de Debret.

% “Napoledio a pinta, nio como uma festa da corte, toda brilhante e enfeitada, mas como um grande
acontecimento da histéria da Franga A Sagragio ¢ wma imensa galeria de retratos. O grupo dos bispos,
Napoledo, Josefina, sdo imagens poderosamente escritas, como se fosse feridas por um medalheiro. David

sempre se prende com paixdo ac estudo da face do homem, sempre foi grande entre os reiratistas”.
FOCHAON, 1991, pp. 36-37.
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David mostra-se um grande observador da cena na composicdo de sua tela,
realizando um cuidadoso detalhamento nos uniformes e na decoracdo. David reproduziu
aqui a verdade jornalistica dos fatos, apresentando o evento tal como ocorrido, inserindo na
tela inimeros retratos que podiam ser facilmente reconhecidos. Da decoragio da igreja,
reproduz com exatiddo a escultura em médrmore do Cristo Morto e Pietd, de Nicolas
Coustou (Figura 18), remetendo-nos, mais uma vez, & sua prépria tela anterior Marar Morto.

No quadro “4 primeira distribui¢do do Legido de Honra pelo Imperador na Igreja dos
Invalidos” (Figura 19), exposto no Saldo de 1812, Debret recebe muitas criticas, mais uma
vez no que diz respeito a posigio dos personagens>, estando o Imperador do lado direito do
quadro, novamente como David na Coroacdo de Napoledo. No entanto, é com esta tela que
Debret recebe o primeiro prémio, atingindo o 4pice de sua carreira artistica, Almeida Prado
indica-nos o modo de pintura de Debret po tratamento detalhado dos ornatos e na
disposicdo em representar os detalhes dos uniformes militares, revelando a atencfo do
pintor na composicdo dos costumes. Afonso Arinos de Melo Franco em sua obra Debret —
Estudos Inéditos exalta a produgio de Debret:

“Q Imperador no trono. sob um docel armado dentro da Igreja. entrega a insignia a um

velho servidor, que é amparado por um oficial da gunarda. Nos degraus do trorno. de pé ou

sentados. personagens destacados da Corte Imperial apreciam o gesto. sendo que. entre 0s
sentados, aquele que traz na mdo o chapéu de plumas parece ser Talleyrand. Em grupo um
pouco recuado. oficiais mais jovens aplaudem. erguendo um deles o seu grande ‘shako’

(quepe dos regimentos de hussardos) em sinal de entusiasmo. No findo da grande tela. a

esquerda. por detrds do altar. acumulam-se as filas superpostas de convidados. cujo

conjunic empresta & pintura uma imagem de triunfo romano. imagem deliberadamente

acentuada por um figura simbolica da Vitoria que. sobre a massa de convidados. abre as

grandes asas protetoras.”
Melo Franco destaca a aproximacio de Debret a David e lembra-nos da
semelhanca da composicdo do quadro produzido por ele no Brasil 4 Coroagdio de D. Pedro 1
pela repeticdo da temdtica histdrica em torno a realeza.

23 (riticas estas conferidas por Vivant Denon, grande desenhista e participante ativo das investidas de
Napolefio, estando com ele na Campanha do Egito, e que exercia ainda o “cargo” de ditar as regras a serem
seguidas nos Saldes.

# FRANCO, 1974, p. 41.
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No Salon de 1812, além de expor o quadro acima, mostra ainda a tela Entrevista de
Napoledo com o primaz do Reno, mostrando de um lado sua participacio na propaganda
politica do Império e, de outro, sua habilidade no tratamento conferido 2 indumentdria. A
respeito deste quadro, Almeida Prado nos diz:

“(..Jobra gue fhe fora encomendada por cdlculos politicos. necessitados de atwar no
preblico antes da execugdo do plano de invadir a Rissia, porquanto tencionava Napoledo
garantir a sua retaguarda a poder do auxilio dos alemdes. durante ardua campanha em
longinquas estepes. No quadro. ¢ representado a frente de brilhante oficialidade. ao se
adiantar. baixo e gordo (Debret procurava ser exato quanto as pessoas). na direcdo do
primaz. alto e magro. trajado de preto, saido de carruagem detida numa ponte.™

ApOs a invasio da Rissia por Napoledo, inicia-se a ruina do Império — reflexo
imediato num campo artistico totalmente atrelado 4 propaganda politica e, portanto, reflexo
imediato na escola davidiana, tanto no que se refere a0 mestre quanto aos seus discipulos.
O aluno Gros, que exerceu grandemente o cardter contemporineo da pintura de histéria,
mostrando os caminhos para o romantismo, no resistiu 2 queda de Napoledo e, junto a ele,
também coloca fim 2 sua carreira artistico-politica, ao lado de pintores como Girodet ¢
Gérard.

Assim, com a queda de Napoledio e a volta dos Bourbon ao poder, encontrava-se
Debret em péssimas condi¢des econdmicas e fortemente deprimido pela morte do filho de
vinte anos. Estes fatores he influenciaram na decisfio de deixar a Franca, momento em que
recebeu a proposta de trabalhar na Rissia junto a Grandjean de Montigny, pedido feito pelo
proprio Alexandre I, também um retratado por Debret em suas telas. Este projeto foi
somente recusado apés a proposta de participacido da Missfio Artistica Francesa no Brasil
como pintor de histdria, através da indicagdio de Alexander von Humboldt e Joaquim
Lebreton ao ministro Conde da Barca, para a formacio de uma Escola de Ciéncias, Artes e
Oficios no Brasil por ordens de D. Jodo VI. Desta maneira, Debret deixa a Franca em 1816
a bordo do mavio Calphé para aportar em terras brasileiras. E aqui que se inicia sen
desenvolvimento artistico no Brasil, objete de abordagem dos préximos capitulos desta

dissertacdo.

2 ALMEIDA PRADO, 1990, pp. 28-29.
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CAPITULO 2: A “VIAGEM PITORESCA E HISTORICA AO BRASIL”:

CONCEPCAO DO ALBUM ICONOGRAFICO

Ao deixar o Brasil em 1831, em mejo a0 conturbado desfecho do Império de D.
Pedro I em razdo de sua abdicagﬁo,- Debret leva consigo um conjunto de gravuras e
anota¢des que iriam compor a sua monumental obra Voyage Pittoresque et historique au
Brésil ou Sejour d’un arfiste frangais_ au‘B?ész‘l. Seu dlbum histérico e iconografico tracava
um completo perfil de algumas tribos ] _ihcﬁgenas selecionadas pelo pintor, do escravismo e
suas relaches com a sociedade e ainda da corte instalada no Brasil, correspondendo estes
temas a trés volumes, respectivamente, nam total de 508 paginas e 156 ilustracoes.

Em 1834, ano em que foi ediiadqb primeiro volume de sua obra, 0 contexto a que
Debret estava inserido indicava, de um lado, a Monarguia de Julho na Franca de Louis
Philippe desde 1830, e, de outro, a presenga de D. Pedro e D. Amélia em Portugal,
abdicados do trono brasileiro desde. 1831. Esta data indica ainda a chegada de Aratjo
Porto-Alegre e Gongalves de Magalbdes no Instituto Histérico em Paris, demonstrando a
continuidade de Debret no contato- écﬁ:)x_n'a cultura do Brasil na Franga ¢ com o aluno
brasileiro que iniciava, naquele momeﬁto, seu aprendizado artistico com ¢ pintor francés
Antoine Jean Gros. o -

Para a publicagio do pnme;ro volume em 1834, algumas das imagens escolbidas
por Debret para a composi¢do d°fél§§m' tiveram a colaboracdo da Viscondessa Pauline
Desportes, que as retocou depois da longa viagem de Debret a Franca, dando também a elas



36

uma qualidade decorativa mais elaborada’. Foram gravadas por Simon Pradier ©
litografadas no estabelecimento de Thierry Fréres, sendo por dltimo editadas por Firmin
Didot Fréres no Instituto de Franca®.

Em sua vasta obra, Debret realizou uma espécie de inventdrio daquilo que viu no
Brasil durante seu longo perfodo de residéncia, construindo pouco a pouco uma
preciosidade iconogrifica abordada em sentidos diversos em seus trés volumes. A
observacio da vida social brasileira foi conferida em suas ilustracdes através de dimensdes
variadas, destacando o cardter descritivo, cientifico e criador de uma iconografia politica,
que sO foi possivel através do aprendizado cotidiano e da aplicagio de todo conhecimento
adquirido na Fran¢a com Jacques-Louis David. Conheceu outros povos, diversidades
culturais, objetos antes nunca vistos e que agora poderiam ser apresentados ao publico
francés e ao mundo. '

“Gragas ao habito da observacdo. nanwral em um pintor de historia. fui levado a apreender
espontaneamente tracos caracteristicos dos objetos que me envolviam: por isso. meus
eshbogos feitos no Brasil reproduzem. especialmente. as cenas nacionais ou familiares do
pove entre o qual passei dezesseis anos ',

A descricio singular € feita com os personagens através do interesse pelo diverso,
classificando-os através do desenho. Em seu primeiro volume editade em 1834, Debret
realizou uma tal caracterizagio de tribos que podemos compari-la a estudos guase
“etnograficos”, como por exemplo a andlise minuciosa que fez dos Coroados (figura 20),
dos Guaranis (figura 21), dos Botocudos (figura 22) e dos Camacis (figura 23). A riqueza
na descrigdo e caracterizacio dos objetos pertencentes a estas tribos, a funcio dos cocares,
a utilizaclo das tatuagens, do urucum, das bijouterias fabricadas e dos modos como elas
eramn colocadas na pele, das vestimentas e dos instrumentos de guerra podem ser
encontrados em seus relatos. Todos preciosamente descritos e desenhados em seus
minuciosos detalhes, revelando a perfeicio proveniente da escola de Paris®. Realizou
estudos de cabanas, de diferentes tipos de mdscaras, de cabecas de diferentes tribos

indigenas, evidenciandc o interesse, a caracterizacic e a classificacio das formas

! Nio foram encontradas informages sobre a Viscondessa Desportes. A bibliografia apenas a cita como uma
colaboradora de Debret na qualidade das imagens. TAUNAY, 1957.

? ALMEIDA PRADO, 1990.

3 DEBRET, 1940, p. 6

* ARGAN, 1996.
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encontradas’. Entretanto, a0 lado destas observagbes descritivas acerca dos indigenas,
encontramos presente nas ilustracOes um elemento estilistico de caréter criativo, em razio
da énfase dada pelo pintor no que se refere a determinado detalhe a ser evidenciado. E
curioso percebermos que na prancha intitulada Familia de Botocudos em Marcha (figura
24), Debret revela a existéncia de um item que nfo existia na cena retratada:

“Imaginel um segundo manto para o filho do chefe. embora néio tenha ele o direito de usd-

lo. unicamente para dar a idéia de sua forma anterior. ™

A existéncia do manto no fitho faz com que observemos melhor a vestimenta, s6
utilizada por direito pelo pai e retratada de costas na cena. A intencdo de Debret foi menos
a de fabricar a cena — embora ¢€xista a nog¢iio de fabricacio — do que a de revelar a beleza da
vestimenta indigena como um instrumento de guerra. Sua beleza deveria ser contemplada
inteiramente, tanto de frente quanto de costas, numa atitude justificada de antemfo pelo
artista, que reconhecia, através da palavra, a impossibilidade cultural do uso do manto pelo
filho. O artista aqui estd naturalmente preocupado com a perfeicio da caracterizacio do
objeto, o qual deveria ser mostrado em &4ngulos de observagio diversos; entretanto, €
importante salientar que Debret nfo deixa de justificar a op¢io na composicio artistica e
enfatizar em suas descri¢cOes que o uso ali era inapropriadoe e incorreto.

O Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro publicon em 1841 o parecer deste
primeiro volume analisado por Bento da Silva Lisboa ¢ J. D. de Attaide Moncorvo na sala
de sessOes em 31 de outubro de 18440:

“4 Comissdo viu com muita satisfacdo o elogio que o auior faz qos seus discipulos. que

Jfizeram taes progressos. em seis anos. que muitos d'elles foram empregados como

professores nas escolas de pintura. e conlribuindo por isso para que elle pudesse voltar

para Franca. a fim de cuidar na impressdo da | parte de sua obra. Igual satisfacéo
apresenta a Comissdo. quando o autor diz gue o Brasil vae desenvolvendo
progressivamente uma civilizagdo que honra muito ao pove que o habita, o qual é dotado
das qualidades as mais preciosas. As estampas s@o relativas a algumas plantas e drvores
do Brasil ¢ a diversas tribus dos indios. que visiton. 4 descripcdio gue faz dos habitos. a

lingua. a religidio. e armas d estas tribus concorda com o que a este respeito tem publicado

% O tratamento dado por Debret em suas ilustragdes ao colocar seus personagens em cenas cotidianas e depois
em realizar estudos isolados dos objetos que comp@em a cena, demonsiram a influéncia da Encyclopedie de
Diderot, a qual contém, igualmente, ilustracfes de cenas e esmdos de objetos e suas fungSes naguela
sociedade analisada.
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outros vigjantes estrangeiros. principalmente o Principe Moximiano de Wied-Newied

[figura 25 ] Parece & Comissdo. quanto ac volume de que se occupa. que elle € de um

interesse real. e que merece ser collocado na Bibliotheca do Instituto ™.

O primeiro volume da obra de Debret conseguiu, desta maneira, a aprovacio do
IHGB com seus mais prestimosos elogios acerca da abordagem ao indigenismo e 4 botéinica
brasileira. Ao tratar da sociedade escravista e de costumes locais, ¢ segundo volume, no
entanto, causou grande polémica. Tema espinboso 2 sociedade da época, as ilustracbes
concernentes & condicdo do negro em sua reiacio com o senhor € & sua descricdo fisica
ganharam consideragOes miiltiplas.

Tomemos como exemplo significativo a gravura intitulada Aercado da Rua
Valongo (figura 26). Debret ilustra a situagio do pegro exposto ao mercado de escravos na
referida rua. Estdo os negros todos sentados em companhia do mercador 2 espera da oferta
de compra pelo senhor j4 presente no recinto. Antes da compra, s30 submetidos a uma
espécie de exame que identifica sua condicdo de satide e sua capacidade de realizacio de
trabalhos rurais ou domésticos de acordo com o preco pedido pelo mercador. Este dltimo,
pa realidade, € um cigano traficante de escravos pouco favorecido financeiramente. Isto
pode ser evidenciado pa simplicidade de suas roupas, no jeito desleixado, nos moéveis
presentes no local, onde sfo visualizados os precérios bancos de madeira, a moringa de
dgua deixada ao chdo e o chicote ao lado do mercador sentado em uma poltrona j4 gasta
pelo tempo. Ha entre os negros uma clara mistura de “gente sadia” e “gente doente™. Relata
Debret:

“(} brasileiro discerniria pela fisionomia os caracteres distintivos de cada um dos negros
colocados na fila a esquerda da cena. O primeiro atormentado por coceiras e que cede a
necessidade de se esfregar. é velho e sem duvida sem energia: o segundo. ainda sadio. ¢
mais indiferente. o terceiro é de génio triste: o quarto. paciente. o quinto, apatico. os dois
siltimos. sossegados.

Por fim, nota-se a presenga das criangas no centro da sala; algumas brincam ¢ um
deles estd sendo negociado pelo fazendeiro bem vestido em contraste com o cigano

maltrapitho 20 seu lado. Esta €, portanto, uma das situacdes a que o negro estava inserido

$ DEBRET, 1940, p. 41.

7 “PARECER sobre o primeiro e segundo volume da obra intitulada [ ovage Pittoresque et Historique au
Brésil. ou Séjour d'un artiste francais au Brésil, depuis 1816 e jusqu'en I831 inclusivement. Par J. B
Debrer” Revista do IHGB, 1841, «. I, p.96.
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de acordo com o olhar observador de Debret. Algo que revelava a brutalidade do sistema
a0 qual o negro estava inserido, num cendrio eminenternente rural vivido pelo Brasil
Este é apenas um exemplo do cardter atroz da condicio do negro na sociedade
evidenciada por Debret em suas ilustragbes, dada pelo sistema escravista no Brasil. O
slbum de Debret, editado e visto em ambiente internacional, mostrava ao resto do mundo
este aspecto social da vida brasileira, enfatizada pelo pintor neste segundo volume. No
entanto, a divulgacio deste sisterna nfio deveria agradar 2 corte € nem aos ilustres de sua
sociedade, agrupados no IHGB, algo que afetava a imagem politica de um Brasil que
elaborava a sua concepg¢do nacionalista e que exaitava seus costumes, aniquilando a figura
do negro ¢ ocultando-a desta configuracdo nacional que se iniciava. A respeito da gravura,
pronuncia-se o IHGB:
“A outra estampa é o trdfico dos Africanos no Valongo. O Sr. Debret pintou a todos esses
desgracados em ftal estado de magreza. gue parecem uns esqueletos proprios para se
aprender anatomia: e para levar o riso ao seu auge. descreve a um cigano sentado em uma
poltrona. em mangas de camisa. meigs cahidas. de maneira que proveca o escdrneo. Bem
diferente ¢ o desenho que apresenta a senhora Graham nas suas Viagens ao Brasil: pois
que ¢é feito com seriedade e veracidade. Segue-se a estampa 23, em que se desenha um
feitor castigando um negro. 4 atitude do paciente é tal que causa horror. Pode ser que Mr.
Debret presenciasse semelhante castigo. porque em todas as partes ha sewhores barbaros:
mas isto néo é sendo um abuso. "’
A ilustrac@o a que se refere o parecerista é Feitores Castigando Negros (figura 27).
Debret mostra-nos a atuacio do feitor de escravos: o disciplinador da propriedade que pune
os vicios, o roubo, a fuga, através de chicotadas. Ao fundo da cena podem ser vistas a
senzala, um canavial ao lado, as plantacbes de café nas colinas e a escada da residéncia do
feitor. O negro no primeiro plano, imével e amarrado com cordas e com uma vara entre as
pernas, recebe as chicoteadas do feitor raivoso. No segundo plano a cena se repete. Mas
desta vez o negro estd atado ao tronco para receber na pele a c6lera do chicote, 0 qual
arranca a epiderme do escravo, que s6 se recupera com lavagens de pimenta do remo €

vinagre, cicatrizador das carnes que evita a putrefagfo.

® DEBRET, 1972, p. 189.
® PARECER..., Revista do IHGB, 1841, +. 11, p. 98
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O realismo exacerbado pela ilustrac@o e pela descric@io de Debret, dado talvez pelo
horror e surpresa sentidos pelo pintor por tal cena presenciada e existente, de fato, foi
extremamente criticado pelo Instituto, contundente em seu parecer final sobre a obra,
considerando errada a sua caracterizacdo de alguns habitantes do Brasil, e enfatizando o
pouco interesse despertado pelo segundo volume da obra, ao contrdrio do que acontecera
com o primeiro também anakisado. O parecer negativo datado de 1841 indica claramente as
intencbes do novo governo brasilero em realizar, posteriormente, uma articulacio de
elementos nacionais que formassem uma identidade brasileira, a qual deveria ser formada a
partir de caracteristicas positivas em relagdo 3 diversidade de seu povo, principalmente
centrada na figura do indigena. Este volume de Debret, tio criticado pelo THGB, colocaria
em risco a formac3o desta imagem e a idé€ia de civilizagio do povo brasilerro.

Ao lado desta visdo realista de Debret no tratamento aos negros em suas ilustracdes,
existe ainda uma compreensao voltada ao cardter cldssico de suas figuras. Jeanine Potelet
em sua obra Le Brésil vu para les vovageurs et les marins frangais'® ressalta que Debret d4 aos
seus corpos negros retratados o “equilibrio das esculturas gregas”, sendo “fiel a arte
classica”. Debret, no Brasil, faz um trabalho de observacdo, um dos fundamentos bdsicos
da pintura de historia neocldssica. Ao retratar os negros como homens fortes, ndo o faz pela
idealizaciio do belo proveniente da Antigiiidade, mas sim porque esta € a visio natural que
tem dos negros, ao exercerem funcdes com o uso da forca fisica, a qual ressalta suas
anatomias. Podemos notar esta abordagem em ilustragdes como Negros Serradores de Tabuas
(figura 28} € Pequena Moenda Portatil (figura 29), que evidenciam a energia fisica do negro
em seu trabalho cotidiano. Nesse sentido, a visdo de Potelet choca-se diretamente com o
parecer do IHGB, considerando a elaboracfo das gravuras através de um viés cldssico de
beleza, promovida por seu aprendizado na Europa. Ao contririo, o THGB considera o
excesso de realismo nas ilustragdes, 0 que teria alterado, sobremaneira, as caracteristicas
efetivas do negro na sociedade. De um lado, homens ilustrados como esqueletos e de outro
o destaque na anatomia dos corpos. A dicotomia presente nestas duas concepgbes —
idealizacéo e realismo — leva-nos a uma discussio mais aprofundada acerca da questio do

neoclassicisme no Brasil

0 pOTELET, 1993.
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Segundo Potelet, Debret havia inserido nas representacdes dos brasileiros o estilo
cldssico da Antigiiidade, preceito do neoclassicismo francés. Essa discussdo pode ser mais
tarde retomada com os argumentos de Rodrigo Naves'' sobre a implantacio de algo
extremamente diferente do neocldssico por Debret no Brasil, chocando-se com a autora.
Potelet indica os tracos neocldssicos de Debret no Brasil, apesar de se equivocar no
tratamento realistico da figura tomado pelo pintor. Naves, no entanto, considera a
transformagio estilistica de Debret no Brasil, ndo mais neoclédssica em suas representacoes.

“Decididamente, a existéncia da escravidiio impedia de vez qualquer tentativa de transpor

com verdade a forma neocldssica para o Brasil ™7

Naves aborda o conceito do neoclassicismo somente pelo cardter cldssico das
figuras, confinando-o dentro de uma representaciio unicamente estilistica da imagem,
denotando uma visio unilateral desta escola formada por David. Como j4 ressaltamos no
capftulo anterior, a abordagem neocldssica ultrapassa os limites do classicismo, tratando
também de temas atuais no que se refere 2 exaltacio do momento politico francés. Gros,
Debret e mesmo David contribufram para contemporaneidade francesa ao destacar a
atualidade do momento, renunciando i beleza cldssica em raziio da representacio dos
acontecimentos em sua modernidade sem, contudo, deixarem de ser neocldssicos. Naves
ignora o cardter moderno dos pintores neocldssicos, identificando esta escola somente como
cl4ssica em sua representatividade. A preocupacio documental de Debret ao trabalhar com
o detathamento dos objetos ¢ das personagens de suas cenas ndo o desvincula de sua
formagio”, uma vez que o neoclassicismo, tratando de temas cldssicos ou modernos,
permanece fiel & concep¢io elaborada dos elementos que compbem a tela. As telas Brutus
(figura 30) e Marat Morto (figura 6) s%o0 exemplos significativos desta afirmacio, visto
que em ambas a representacdo de seus objetos d4-se através da elaboracho idealizada de
elementos que sdo reais, ou seja, do cardter realista e observador de um mesmo pintor —
David - que procurava transmitir mensagens educativas em suas telas tanto cldssicas como

modernas. E evidente que o ambiente brasileiro era distinto daquele parisiense de sua

! NAVES, 1997.

2 NAVES, 1997, p. 71

¥ “A atengd@io de Debret pdo se dirige para a construgo da idéia de patureza, nem para o reconhecimento das
riquezas naturais, nem de uma humanidade em estado patural. Debret trata de centrar a atengio no estado
geral da sociedade, buscando apreendé-la com base no entendimento da transformacio da natureza em
cultura, do natural em civilizado. A concepgiio procede da ilustragio francesa, acrescida do interesse pelas
particularidades dos povos.” In BELLUZZO, 1994, p. 82.
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formaciio, no entanto, o pintor abordou essa sociedade distinta pelos instrumentos que o
neoclassicismo lhe fornecia, quais sejam, o cardter descritivo documental, a observagio, a
educacio e a propaganda politica. Naves considera a caracteristica documental das figuras
guando diz:

“Indiscutivelmente. muito da vivacidade e variedades presentes nesses desenhos de Debret

decorre de sua preocupacio documental. A todo insiante. o artisia procura encontrar cends

tipicas das atividades e dos costumes do Rio de Janeiro. na tentativa de compor um painel

razoavelmente completo do cidade ™"

Naves tem razio ao tecer estas consideracdes, entretanto, nfio analisa este aspecto a
partir do ponto de vista do neoclassicismo, limitando-o novamente. Em seguida,
acertadamente destaca o cardter cenogrifico de Debret na composicio de algumas
ilustragdes, nas quais nfo deixa de abordar a concepciio realistica das figuras. No entanto,
Naves descaracteriza a for¢a presente na composicio, cujas figuras sfo consideradas pelo
autor apenas como pano de fundo da ilustracio. Ao contrério, as figuras concentram, ao
lado da caracterizac@o do ambiente a que estdo inseridas, um conjunto de informacdes que,
associadas, revelam a esséncia da sociedade da época, tio fortemente arraigada e por isso
criticada pelos pareceristas do IHGB.

A composigio estética de suas figuras deu-se através do ldpis e da aquarela, e ndo &
esta técnica um indicio de transformacio estilistica de Debret no Brasil, mas um modo
encontrado pelo pintor para realizar, neste ambiente distinto, o seu trabalho artistico, tdo
dificultado por fatores de ordem material, como a falta de um ateli€ adegunado, de tintas e
pincéis, de telas apropriadas ou de um modelo vivo. Se tomarmos como exemplos outras
ilustracGes, independente de sua inclusdo na formacio do dlbum, podemos notar que a
mudanca formal nio foi operada. Ao ilustrar os cendrios para o Teatro S3o Jodo, local onde
trabalhou como cendgrafo durante sete anos, podemos notar a unido do classicismo e da
temdtica popular moderna em suas representacdo. Os panos de boca produzidos para as
comemoragdes politicas evidenciam este processo, assim como outras ilustragBes que ndo
fizeram parte de seu dlbum iconogrifico demonstram esta relagfo. As ilustracdes cendrio
de teatro — estudo (figura 31) e Décor du Théatre de Rio de Janeiro (figura 32) revelam o

cardter classico de suas figuras, enquanto que o pano de boca para a comemoracio da

1 NAVES, 1997, p. 83.
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Coroacfio de D. Pedro (figura 90) associa as figuras cldssicas ao popular contemporineo,
incluindo-se af também os escravos. O carater formal das ilustractes de Debret assemelha-
se, ainda, ao 4lbum de costumes produzido pelo pintor na Itdlia, onde reunju uma série de
tipos comuns italianos através da técnica da gravura. Ilustrages como o Empregado Avulso
(figura 33), Acougueiro de Roma (figura 34) e Carregador de Roma (figura 35) também
demonstram o cotidiano da cidade italiana, a partir de diferentes abordagens que denotam
desde a simplicidade de algumas profissdes com seus personagens repletos de elementos
gue os caracterizam enquanto tais, conferindo sua espontaneidade ingénua, até a pose
cldssica da Mulher do Trastevere (figura 36) que realiza seu trabalho, com sua vestimenta e
acessOrios (lenco 2 cabega e laco de fita sobressalente) que igualmente chamam a nossa

atencdo e ndo deixam de caracterizd-1a enguanto personagem popular italiana.

O terceiro ¢ ltimo volume da obra de Debret publicado em 1839 nfo chegou nem
mesmo a ser analisado pelo THGB. O Instituto pareceu ignorar a terceira parte da obra, em
decorréncia dos problemas ocorridos com a divalgacfio do segundo volume na Europa. Este
dltimo volume € aquele que se tornou o instrumento de nossa anilise nesta dissertaco,
onde identificamos o conteido da pintura de histéria produzida através das iustra¢Ges
sobre a vida da Corte no Brasil. Belluzzo (1994) destaca também esta perspectiva de sua
obra:

“Debret procura um ponto de vista impessoal, preceito da pintura historica. na gual se
favia formado com Jacques Louis David. Relaciona-se com os femas gue regisira.
colocando-se como narrador diante da realidade dos fatos. A presenca in loco passa
sempre um atestado de verdade. Nio ¢ por outra razdo que Debret refere-se as suas
proprias notas € desenhos como documentos historicos e cosmograficos . A viagem
piroresca de Debret é proposta a partir do ponto de vista da Missdo Artistica Francesa no
Brasil. tomada como correspondente da Academia de Belas Artes do Instituto de Franga.
Traduz. portanto. um projeto civilizador de extensdo culmral ™"

Neste volume, Debret analisa questdes que posteriormente aparecerdo como temas

de suas ilustragBes. Faz diferentes abordagens aos usos e costumes do povo civilizado,

apresentando os pontos fundamentais 2 formagcfio da capital do novo Reino e da sociedade
UNICAMP
* BELLUZZO, 1994,p. 82. 4IBLIOTECA CENTRA.
QECAQ CIRCULANT
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que ali residia, entre os quais as melhorias promovidas por D. Jodo VI na cidade do Rio de
Janero.

Inicialmente, faz uma curta referéncia 4 organizacio da Miss@o Artistica Francesa,
posteriormente desenvolvida de modo mais detalhado ao final de sua Introducio, momento
este em que se atém & formacio da Academia Imperial de Belas Artes e s atuacghes do
governo imperial para sua inauguracio, descrevendo ainda as relagbes politicas do Sr. de
Marialva e do Sr. Lebreton, de acordo com as solicitagbes de D. Jodo VI ao Instituto de
Franca. Sua participa¢io na expedicio organizada por Joachim Lebreton teria ocorrido em
virtude da admiracio que sentia pela beleza da paisagem brasileira e do desejo de
divulgaco do conhecimento no dmbito do ensino das belas artes. O ensino artistico e o
estudo de uma natureza desconhecida, constituiriam, segundo Debret, as principais causas
de sua integracio a4 Missfo Francesa de 1816. Para tanto, teve em méos documentos
referentes a vida brasileira, seus usos ¢ costumes, cujo contetido serviu-lhe de base para o
inicio da colec@o presente em sua obra, conjuntamente 3 experiéncia in loco, visual e
cotidiana, passada ao papel por meio de ilustragdes e anotacdes.

Ressalta constantemente a presenca da corte portuguesa no Brasil e as atuagOes de
D. Jodo VI como grandes promotores do progresso na cidade do Rio de Janeiro,
construindo edifica¢Ges, promovendo o desenvolvimento da educa¢io com a abertura da
Academia Militar e com a futura instalacio da Escola de Ciéncias, Artes e Oficios, o
impulso ao comércio com a abertura dos portos, o incentivo & cultura com a construgio do
Teatro Sio Jodo etc.. Por ocasido da elevagio da coldnia portuguesa ao Reino de Portugal,
Brasil e Algarves ¢ da Aclamacio de D. Jodo VI, Debret e os demais artistas franceses,
ocuparam-s¢ com as vdrias encomendas de decoracles em comemoragio aos
acontecimentos politicos ocorridos no momento de sua chegada, algo que se repetiu com
mais intensidade na ocasido das festas comemorativas para a Coroacio de D. Pedro I, em
1822.

Depois de contextualizar brevemente a cena politica brasileira e seus objetivos ao
se integrar 2 Missio, Debret inicia a caracterizacfio da sociedade brasileira da época em
seus diversos aspectos. Dedica um pequeno tépico do trecho em que descreve a instrugfio a
educacdo das mulheres e, conseqiientemente, a intensificacio da prética da correspondéncia

com o avange do ensino s linguas portuguesa a francesa, deixando de lado a comunica¢iio
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através da utilizacdo de simbologias com flores e frutos, como por exemplo nas
correspondéncias amorosas. A influéncia cultural francesa teria dado um grande impulso a
educagio feminina, assim como 0 estudo das artes, principalmente no que diz respeito a
danca € a0 canto.

Aborda a organizacdo judicidria de acordo com seus tribunais ordindrios,
administrativos e mistos, registros de estados civil, tribunais militares, eclesidsticos,
vencimentos e legislaces sobre os indigenas, descrevendo cuidadosamente os cargos €
caracterizando as divisdes judicidrias brasileiras dentro do Ambito politico a que o Brasil
estava inserido na época. Analisa longamente os cultos religiosos, denotando seu caréter
representativo na vida social dos brasileiros.

E necessdrio ressaltar, mais uma vez, que suas gravuras procuram destacar o
carater fiel das descrices dos usos, costumes e dos eventos politicos ocorridos durante sua
permanéncia, como ele mesmo enfatiza, levando ao continente europeu o conhecimento
através da reproducio das cenas nacionajs garantidas pela observacéo propria ao pintor de
histéria, criando, contudo, uma iconografia nacional:

“Cabia-me. pois. como testemunha estrangeira ¢ como pintor de histéria. colher dados

exatos e de primeira ordem a fim de servir @ uma arte dignamente consagrada a salvar a

verdade do esquecimento™'°

Miério Barata, ainda que apresente idéias semelhantes a de Naves no que concerne
a0 peoclassicismo como busca da beleza ideal e modelos de virtude cldssicas”’, ndo deixa
de destacar também esta preocupacdo de Debret no que se refere 4 observagdo dos
costumes, sendo as informacdes contidas em sua obra “a mais rica revelagdo feita no passado
sobre o comportamento ¢ o modo de ser das diversas classes sociais entdo existentes o pais.
retratadas no Rio de Janeiro.™'* Ao mesmo tempo, é curioso atentarmos as palavras de
Barata:

“Com Debret — e o seu livro o comprova — assentava-se. na nagdo em desenvolvimento, im

tipo de civiliza¢do e de educacdo em nivel superior. resultante dos ideais do reaflismo

revolucionario de 1789, %

$ DEBRET, 19490, p. 354.

P BARATA, Revista do THGB, abr-jun 1968, RJ, vol. 279, p. 179,
B BARATA, Revista do SPHAN, no. 20, 1984, p. 185.

¥ BARATA, Revista do IHGB, abr-jun 1968, RJ, vol. 279, p. 180.
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Vé-se, desta maneira, como o conceito estilistico neocldssico apresentava confusdes
no tratamento das figuras por parte dos historiadores., Barata considera a obra de Debret
como documental, descritiva e bem elaborada, além de reproduzir aqui o realismo
proveniente do Iluminismo francés e de suas vertentes revoluciondrias. No entanto, para o
autor, ela deixa de ser neocldssica a partir do momento em que se desloca do carter

cldssico na composicdo das imagens, ganhando outras configuracdes no Brasil

Notamos, assim, que as questdes em torno da obra de Debret sio miltiplas,
principalmente po sentido da abordagem dada 3 cena brasileira. Esperamos, através dos
préximos capitulos, elucidar estas diividas com a andlise de suas descri¢Ges € o tratamento
das imagens de corte presentes no terceiro volume de sua obra. Ademais, encontramos
neste terceiro volume o cuidado com que Debret elaborou as ilustragbes da familia Real, a
partir de momentos politicos diferenciados, valendo-se o pintor de sua funciio oficial no
tratarento 20s assuntos politicos, criando uma iconografia voltada ao ambiente nacional
por meio de suas caracterizacbes e atributos condizentes s situaches e personagens
abordados.

Nos capitulos seguintes, temos como objetivo principal o esclarecimento das
questdes que permeiam o terceiro volume, abordando a ilustracio e a pintura de histria
como vertentes diretamente relacionadas e que contribuiram, sobremaneira, 2
documentacfio da vida social ¢ politica brasileira, juntamente 2 criacio de uma iconografia

eminentemente nacional.
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CAPITULO 3: DEBRET E A RETRATISTICA

3.1 A Corte — Retratos do Rei D. Jodo VI e do Imperador D. Pedro 1

A tradigdo retratistica no Brasil esteve, durante todo o perfodo colonijal, vinculada 2s
instituices religiosas, presente nos conventos e Santas Casas das principais provincias,
entre as quais Salvador, Rio de Janeiro e Sao Paulo'. Nao fazia parte da sociedade colonial
a encomenda de retratos para decorar as casas e nem constitufa o género um simbolo de
status social Estreitamente ligados 2 tradicfo religiosa das ordens e confrarias portuguesas,
o0s retratos coloniais representavam, em sua maioria, os benfeitores destas instituigbes, que
os homenageava em vida e apds a sua morte com a producio de seus retratos.

Em sua descricio acerca da origem da Santa Casa de Misericdrdia no Rio de
Janeiro, Debret menciona a colecio de retratos a Oleo daqueles que a fundaram e que
fizeram doacOes. Segundo ele, o retrato do doador s6 era colocado no hospital depois de
sua morte, pintado de corpo inteiro, geralmente com a paisagem da Santa Casa ao fundo.
Eram retratos simples, de composicio ingénua, que aos poucos foram adquirindo as
técnicas artisticas do retrato italiano nos anos de 1820. Debret ndo nos diz mais detalhes
sobre a influéncia italiana no desenvolvimento artistico dos retratos no Brasil, apenas
descreve os quadros, fornecendo informagdes sobre aqueles que estdo representados e sobre
a melboria de alguma técnica na composi¢io com o decorrer dos anos. Nesse sentido, diz

que nos primeiros retratos o doador mantém-se com o chapéu 4 méo, com sua bengala ou

11 EVY, Revista do SPHAN, 1945, no. 9, p. 251.
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simplesmente de pé, sendo os iltimos representados com trajes mais sofisticados,
mostrando os papéis referentes is doagdes feitas 4 Santa Casa. Os retratos, em sua maioria,
seguiam, portanto, um modelo de composigio verificada pela posicfo estdtica do retratado
na cena construida no primeiro plano, um cendrio com a presenca de algum mével e ao
fundo a paisagem da Santa Casa ou uma paisagem gue remetesse a qualquer outra
mstituicao a que pertencia o homenageado. Debret cita José Leandro e Simplicio de S4 na
caracterizacdo desses dltirnos retratos, mas ndo desenvolve o assunto de modo mais
detathado.

Foi somente com a chegada da Corte Portuguesa em 1808 e, principalmente, da
Missdo Artistica em 1816, que houve um deslocamento do género para a sociedade de
corte, MOINENtO em que se constata a origem da produgio de retratos voltados ao ambito
oficial. Artistas como José Leandro de Carvalho, Francisco Pedro do Amaral, Nicolas-
Antoine Taunay, Simplicio Rodrigues de S4 e Debret destacaram-se no género a partir
deste periodo.

Em seu dlbum, Debret faz uma série de retratos da famflia real portuguesa,
dividindo suas pranchas entre o género masculino, com os Retratos de D. Jodo VI e de D.
Pedro I, e os retratos femininos, representando a Rainha Carlota, a Arquiduquesa D.
Leopoldina e a Segunda Imperatriz do Brasil, D. Amélia de Leuchtenberg. Fez ainda uma
iltima série de bustos, homenageando aqueles que foram de grande colabora¢fio ao
conturbado campo do desenvolvimento das artes no Brasil, ao mesmo tempo em que
mantinha com estas figuras uma estreita afinidade politica. Sio eles o senhor Conde da
Barca, 0 Marqués de Marialva, José Bonificio de Andrada e Silva, José Clemente Pereira e
o Bispo Capeldo-Mor do Rio de Janetro.

Em sua série de representacdes, Debret fornece-nos as caracteristicas de cada
individuo retratado, tanto no que diz respeito & sua descricio fisica, geralmente feita de
maneira fiel a0 retratado, quanto na representacio politica de acordo com o papel que lhe
cabe dentro da sociedade de corte, revelando as diferengas sociais e hierdrquicas de cada
~grupo através da utilizacdo de atributos iconogrficos e esclarecendo o perfodo politico
vivenciado pelo Brasil por meio do instrumento visual.

Em sua representac@o da familia Real Portuguesa, ilustrou-a primeiramente sob a
forma de busto. Nela, D. Jodo ¥T ¢ D. Pedro I (Figura 37) mostram-se vestidos com as

insignias portuguesas e indmeras medalhas que lhes conferem as ordens e a hierarquia. Em
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seguida, na mesma prancha, Debret coloca-os de corpo inteiro, estando D. Jodo vestido
com manto com que foi aclamado Rei do Reino Unido de Portugal, Brasil ¢ Algarves em
1818, o cetro e a coroa depositadas ao iado, simbolizando 2 tradicdo portuguesa da auséncia
de D. Sebastifio, desaparecido em combate na Africa no século XVIZ. No retrato de D.
Pedro, podemos perceber as mudancas conferidas nfio somente no 4dmbito da politica
brasileira, com a elevacio do Brasil a Império Independente, mas também como simbole de
tal ocorréncia, as mudangas iconogréficas referentes 2 Coroacio de D. Pedro como
Imperador. Ao contrdrio de D. Jo@o VI, D. Pedro mostra-se com uma vestimenta diferente,
ou seja, uma espécie de manto que nos remete ao ponche, traje utilizado pelos habitantes do
sul do pafs ¢ de Sdo Paulo, bordado com as insignias brasileiras ¢ feito com plumas de
tucano. A espada estd desembainhada e a presenca das botas de cavaleiro indicam a
personalidade ativa do Imperador. Tanto no retrato quanto no quadro da Coroagﬁo3 , Debret
retrata D. Pedro com botas. No ambiente latino-americano, as botas surgiam em meio a
iconografia dos grandes lideres com muita for¢a, pois nelas estava contido o cardter =
dindmico destas liderancas. Na iconografia de Simon Bolivar (Figura 38), podemos notar a
eminente presenca do grande cavaleiro calgado em suas botas que, acompanhado de sua
espada desembainhada, como D. Pedro, torna-se o imponente caudilho libertador da
América.

Midrio Pedrosa discorre longamente sobre a questfio das “botas”, comparando este
retrato de Debret aquele feito por Henrique José da Silva “Refrato do Imperador em Trajes
Majestaticos ™ (Figura 39) . Este dltimo fizera o retrato de D. Pedro I também de botas,
sendo em principio recusado pelo gravador de Paris F. Forster, e depois causado grande
estranhamento ao gravador Urbain Massard :

~[..] le dessin en questionne peut avoir été fait que par un homme étranger aux arts. Clest
une production fort audessous du médiocre. et gue je doute gu’cucun graveur veuille
Jjamais se charger de la traduire v avant absence totale des premiers principes de

composition. de costume. de Dessin. et d"effet.

2 Segundo a tradigio portuguesa, havia o desaparecimento de D. Sebastiio na Africa ¢ o mito de seu possivel
retormo, o qual traria de volta a Portugal a coroa desaparecida. Por isso, os reis em Portugal nio eram maig
coroados, sendo somente aclamados, deixando a coroa iptocdvel ao lado do trono. Nesse sentido, ver os
escritos de CARVALHO SOQUZA, 1999, p. 33.

3 A tela “Coroacdio de D. Pedro I serd analisada no capitulo 5 desta dissertagdo.
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[...] Je m"en chargerai avec plaisir. quoiguil v ait des choses Qui blessent un peu la vue :

tels gue les bottes avec le manteau royal ; mais puisque ¢"est ["usage au Brésil, "usage

Justifie fout.” #

Pedrosa destaca a associacdo das botas com o manto real no Brasil Império,
simbologia esta inaugurada por D. Pedro, em contraposicio ao0s trajes de D. Jodo VI,
pintado por Debret - 0 pintor de historia e extremamente cioso da exatiddo dos costumes. etiqueta
cerimonial - de acordo com a tradi¢fio a que estava inserido, de calcas presas ao joelhos,
manto real, cetro e coroa depositada ao lado. As botas de D. Pedro revelavam a
personalidade do jovem Imperador, simbolizando a “forca” com que conseguira tornar o
Brasil Independente — O Imperador americano e caudilhesco — e ndo se separando delas
nein mesmo nas ocasides solenes da Realeza, marca registrada de sua Coroacdo e algo que
era aceito pelo Rio de Janeiro e pelos estrangeiros que aqui viviam, como Debret, por
exemplo, como a marca registrada do Imperador .

Além disso, Henrique José da Silva retratou D. Pedro I com a coroa depositada ao
lado, assim como Debret compds D. Jodo VI, reforcando o simbolo da tradicio da Casa de
Braganca. Em Debret, D. Pedro estd com a coroa i cabega, evidenciando, por um lado, a
ruptura da tradigdo, isto €, a inovacio, e, por outro, a conquista do Império Brasileiro pelas
mfios de um portugués, que agora, de certa maneira, recupera a coroa de D. Sebastigo.’
Ruptura da tradicio de um lado e recusa desta mesma ruptura de outro, reforcando a
tradicdo. Debret e Silva divergem iconograficamente quanto i atitude de D. Pedro em
relacio a Portugal.

“Ora. Henrigue José da Silva. chefe do partido luso em briga contra os artistas franceses.

apesar de pintor da Cdmara de Sua majestade Imperial, fez o retrato dele de acordo com a

tradicdo sebastianista. isto é. colocou a coroa ndo sobre a cabeca do Imperador mas na

mesinha ao lado esquerdo. tal como na iconografia de D. Jodo VI Em compensacdo.

¢ “0) desenho em questio pode ter sido feito por alguém estranho is artes. E uma produgio fortemente abaixo
do mediocre ¢ que eu duvido que algum gravador queira encarregar-se de traduzi-la antes da auséncia total
dos primeiros principios de composigo, de indumentaria, de desenho e de efeito”. “Eu me encarregarei com
prazer, embora haja coisas que firam om pouco a vista, como as botas com o manto real. Mas visto que €
costume no Brasil, isto justifica tudo”. O primeiro wecho € do gravador F. Forster e o segundo do gravador
Urbain Massard. Estes foram trechos de cartas encontradas por Mério Pedrosa no Arquivo Histérice do
Itamarati, reproduzidas no artigo Rivalidade luso-francesa na Iconografia Imperial in PEDROSA, 1955.

5 Autores como J. W. Rodrigues, Tobias Monteiro e Otavio Tarquinio de Sousa destacam o uso de botas de
D. Pedro I. "D. Pedro estava fardado, de cabeca descoberta, e no seu centaurismo, de botas e esporas,
pronto sempre para uma cavalgada” in TARQUINIO DE SOUSA, 1952, p. 492.

® Esta questdo serd desenvolvida por completo no capitulo em que trataremos dos eventos politicos, mais
especificamente na abordagerm 4 ilustragio referente 4 Coroagdo de D. Pedro L
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retratou-o. apesar dos trajes majestcticos. de botas. Que era aigo de insolito. bem o diz 0
escdndalo que causou aos gravadores de Paris. Debret. entretanto, o retratou também de
hotas. manto real. coroa e cefro. isto é. au grand complet. e ndo se escandalizou. Ndo fez
nenhum comerntdrio a proposite. apesar de counsiderar. como fazendo parte indispensavel

ao género de pintura em que era especializado. o respeito da pragmdtica e da exatiddio dos

cerimoniais.”

Debret, como pintor de histéria interessado nfio somente na exatiddo do cerimonial,
parece reforgar os atributos de D. Pedro, utilizando-o0s como instrumentos de persuasio a
partir de uma composi¢io calculada, de modo a construir a cena, associando-a ao elemento
verossimil. Refor¢a, portanto, as caracteristicas de D. Pedro a hist6ria da ruptura entre
Brasil e Portugal : as botas e a coroa 2 cabega. Ademais, Debret encontra em D. Pedro 2
grande promessa de inovagio e progresso que os liberais tanto almejavam e, ao contrério,
Silva nega-se a colocar D. Pedro como o homem que se tornou Imperador de um Brasil
independente de Portugal e que leva sua coroa, estando o pintor ainda intimamente ligado
ao Reino de Portugal Podia ainda achar-se convicto da volta de uma soberania portuguesa
ou por simplesmente acreditar na figura de D. Pedro como aquele que, ao invés de romper,
deu continuidade 2o Império Portugués, ainda que agora o Brasil se encontrasse numa
posicdo politica autdnoma.

Como muito bem destaca Carvalho Souza em seus escritos, nas comemoracdes para
a Independéncia do Brasil e a Aclamacio de D. Pedro, o retrato do Imperador passou a ser
usado como a sua prépria personificacfio, mostrado em todas as provincias para a adoracio
de seus soberanos, como se ele préprio estivesse ali presente, promovendo a Aclamagio em
todas as partes da terra independente. Se D. Pedro nao podia comparecer, 14 estava o
retrato, substituindo-o 2 altura:

“O retrato preenchia a auséncia do soberano. re-presentando-o - ou seja. tornando-o

também presente — sem que ele precisasse deslocar-se da capital. exibindo suas qualidades.

atributos. e remetia para seu sentido sobrenatural. inserindo-o numa logica na qual se

destacavam os santos, o andor. o pdlio. ™

Nas provincias, as festas aconteciam em torno do retrato, que era colocado ao pé de
um trono, ¢ ali seguiam-se as pessoas para uma espécie de cumprimento semelbante ao

beija-mio, recebendo cortejos e homenagens. Era sempre acompanhado de salvas de

" PEDROSA, 1957.
8 CARVALHO SOUZA, 1999, p. 59.
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artilharia, da nova bandeira e de marchas oficiais por onde passava. O retrato entrava nos
recintos, geralmente em um pdlio muito bem decorado, e era recebido com orquestras e
fogos de artificio, como se o Imperador realmente ali estivesse para “abencgoar” a nova
nacdo. O retrato ganhou, portanto, uma grande significacio nesta época, nio s6
persenificando o Imperador na presenca de seus sdditos como também adquirindo um
cardter sacro, ocupando o lugar dos santos nos andores de prociss@es, aqui substituidas
pelas festas politicas. Nestas ocasides, havia, portanto, uma evidente mistura entre o cardter
politico, artistico e religioso dentro de uma verdadeira proliferacio do retrato do Imperador,
adorado nas provincias e ocupando as muitas decoragdes em sua homenagem.

Mas voltemos a Debret e os retratos da Corte. Na descricio da prancha, Debret
oferece-nos primeiramente as informacbes referentes 4 familia real Portuguesa,
apresentando-nos D. Jodo como o fitho de D. Maria I (falecida em 1816 no Ric de Janeiro),
regente de Portugal e aclamado soberano do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves.
Perdeu a coroa do Brasil com 55 anos e morreu em Lisboa em 1825, Desta maneira, Debret
faz uma apresentacfo politica do rei D. Jodo VI, ainda que brevemente, para depois
descrever fisicamente o rei, retratando-o fielmente como um homem obeso, de mios e pés
pequenos. A personalidade tinmda, a afei¢fo dispensada aos seus camareiros ¢ reposteiros,
que “cumulava de empregos lucrativos” sdo citados por Debret como caracteristicas
particulares ao rei que, segundo o pintor, trouxe ao Brasil € levou consigo em sua partida,
“os abusos de uma velha corte”, Estas palavras de Debret remete-nos a sua figura de pintor
neocldssico, cuja formacgio com David, dada num periodo de grande efervescéncia politica
revoluciondria, revelava, através da pintura, o desejo dos franceses em afastar os privilégios
do Antigo Regime e instaurar um governo regido pelas luzes. Podemos fazer esta mesma
relacio quando Debret revela sua preferéncia politica centrada na figura de D. Pedro,
homem de grande esclarecimento, segundo ele, ¢ que promoveria grandes avancos 2
sociedade brasilerra, em detrimento dos “abusos da velha corte” de D. Jodo VI
Identificamos, portanto, as atitudes politico-ideolégicas de Debret no tratamento e
construcio de suas imagens, reveladas ainda na critica contida nas descrictes das pranchas.

“[D. Pedro] de natural pouco generoso. era igualmente econémico na sua maneirg de

viver. A boa fé fez dele um reformador cuidadoso dos abusos que o haviam revoltado desde

L e ; JN
a infdncia na Corte de seu pai.

° DEBRET, 1972, pp. 151-152.
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H4, no entanto, uma visdo positivista em torno da figura de D. Jodo VI por parte
de alguns historiadores. Afonso d’Escragnolle Taunay em A Missdo Artistica de 1816,
faz imimeras ressalvas ao periodo joanino contra aqueles que sempre relacionaram D. Jodo
VI a um governo incapaz, identificando-o como progressista nos mais variados aspectos,
entre os quais, O incentivo ao desenvolvimento das belas artes no Brasil com a criacdo da
Escola de Ciéncias, Artes ¢ Oficios''. Morales de los Rios ¢ utilizado como reforco as
afirmacdes de Taunay, citando as melhorias promovidas por D. Jodo VI durante seu
governo, entre as quais a liberdade do comércio, a abertura dos portos, a instituicdo do
regime protecionista para os produtos brasileiros, a concessdo de privilégios para os
inventores, a constru¢do de caminhos e de pontes no interior, fundacfo de hospitais, da
livraria ptiblica e de um grande teatro, a fundagio do Banco do Brasil etc.."?

Debret realizou também um retrato a 6leo de D. Jodo VI (Figura 40), hoje presente
no Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Este retrato apresenta a inesma
estrutura da ilustrac¢do presente na Fiagem Pitoresca e Historica ao- Brasil, estando o rei em
pé, junto ao trono, portanto os trajes de realeza. No Gleo, b4 a inclusdo do trono e do
cepdrio atrds de D. Jofio VI. Os detalhes do trone podem ser percebidos pelo processo
descritivo realizado pelo pintor. O encosto real apresenta como caracteristicas a coroa na
cabeceira, estando logo abaixo o simbolo de seu nome “J VI”, rodeado de estrelas, e o
simbolo da Casa de Braganga: a serpe com o brasdo imperial no peito. A real cadeira
sobredourada com seus trajes majestiticos poderiam nos revelar a imponéncia da majestade
e do futuro reino que se instalara. O traje imperial s6 foi usado por D. Jofo no dia de sua
aclamacio e Debret pintou-o com todos os detalhes, salientando suas linhas bordadas em
ouro, evidenciando as insignias de todas as ordens reluzentes no peito de D. Jodo VI e as
joias imperiais que lhes perpassavam os ombros com seus mais ricos atributos. A presilha
de diamantes fechava-se em seu peito, reluzindo ainda o ouro, a prata e as pedras de aco
polido, dentro e fora do manto, oferecidos a0s olhos de quem quisesse admird-las no dia de

sua aclamacdo. Como um cavaleiro, D. Jodo tem, sob o brago esquerdo, o chapéu imperial

' TAUNAY, 1957.

"' Segundo o autor, suas intencges no Ambito artistico encontraram uma grande barreira dentro do préprio
governo depois da morte do Conde da Barca, um dos protetores da Missio, ¢ também com aqueles que
estavam alheios & questio estética, aniquilando os primeiros esforgos ensatados por D. Jodo VI, o que
Erolongou a inauguragio da Escola.

2 Ao final das indmeras melhorias citadas por Los Rios, o autor completa: “D. Jodo 17 foi, pois, um
impulsionador do progresso brasileiro . [n MORALES DE LOS RIOS FILHG, 1942, p. 12.
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ornado de plumas brancas ¢ brithantes, segurando em uma das mios a espada nio
desembainhada, em ouro, € na outra ¢ cetro repousante sobre a mesa almofadada de veludo.
Nesse mesmo movel, repoﬁsa sua coroa, detalhes estes que também podem ser conferidos
na ilustracio. Ao fundo, notamos brevemente a arquitetura do paldcio da cidade, com suas
colunas, de onde, ao alto, se desenrola uma grande cortina que se mantém atras do trono
imperial, num jogo de cores verde e vermelho opacas. Um fundo que muito nos remete
aqueles utilizados pelos pintores neocldssicos na composi¢do de seus retratos. Debret deixa
D. Jodo VI iluminado, assim como seus atributos reais - trono, manto, coroa € Cetro -
salientando seu cardter de realeza suprema, coroado em 1818 dentro de uma arquitetura
simbélica e ornamentada por Grandjean de Montigny e pelo préprio Debret, apesar da
figura extremamente picaresca naquele D. Jodo VI.

Podemos notar na iconografia de D. Jodo VI uma semelhanca com a iconografia
dos grandes reis do Antigo Regime europeu. Louis XVI (Figura 41), o exemplo mais
préximo de Debret ao final do século XVIII na Franca, aparece neste retrato de Antoine
Callet com seu grande e suntuoso manto, a perna esquerda A frente e o cetro na mio direita,
encontrando-se atrds também a cortina, a grande coluna que ocupa todo o lado esquerdo do
segundo plano e o trono. Podemos remeté-lo também a uma imagem um pouco mais
distante, situada no inicio do século XVIII, com o retrato de Louis XIV feito por Hyacinthe
Rigaud em 1701" (Figura 42). O modelo & o mesmo. A pose do rei, com sua perna direita
estendida 2 frente remonta-nos um pouco mais distante no tempo ao retrato de Charles ler.
de Van Dyck (figura 43), da mesma maneira como também estd o nosso D. Jodo VI. Assim
como Louis XTIV e Louis XVI, D. Jodo segura seu cetro na méo direita, apoiado na mesa
em que se encontra também a coroa. Os reis tém ainda a espada 4 mostra em seu suntuoso
manto, bordados cuidadosamente em ouro, dando-lhes uma iluminacdo grandiosa,
refletindo a majestade dos reis. Os tronos se encontram no canto direito dos quadros. Em
Rigaud, ¢ trono estd disfarcado na sombra, encoberto pelo suntuoso manto que ocupa a
cena em quase todo o centro, ao contrdrio de Debret, que d4 ao trono um grande destaque,
evidenciando as serpes da Casa de Braganga. Mas o fundo € extremamente parecido, com a
grande cortina que compde o alto da cena e a larga coluna depositada no canto esquerdo da

tela. Anos mais tarde, David vai retomar 0 mesmo esquema em seu esbog¢o para ¢ Retrato

3 1 EVEY, 1993.
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do Imperador Napoledo'®, retratando-o 4 maneira do Antigo Regime, com seu grande
manto, o trono & direita, a cortina no alto e o pequeno cetro colocado na mesa de veludo,
também 2 esquerda. O elemento que sobressai no esboco de David como algo inovador é o
grande cetro alongado, com a presenca da 4guia na extremidade, que facilmente nos lembra
também 2 inovagio presente no retrato de D. Pedro de Debret, que traz na méio esquerda o
seu cetro alongado, & maneira de Napolefo, mas ainda com a serpe da Casa de Braganca na
ponta. No entanto, ¢ Gérard quem apreende quase que totalmente o modelo de David, e
produz o Retrato de Napoledio'® (Figura 45). A composicio novamente se repete. A postura,
cuja perna direita avanca na tela, o trono 2 direita com a inicial “N” ¢ a mesa almofadada 2
esquerda. O ouro em todos os bordados novamente compOem a cena, desde o trono, o
manto e todas as insignias imperiais, até a cortina de veludo que cai do alto da tela. Séo
imagens que dialogam e que permitem que tracemos um paralelo entre os séculos, para
enfatizarmos o cardter tradicional da representacdo da realeza, abordada por Debret no
Brasil com a composicdo de D. Jodo VI em trajes majestiticos.

Na ilustracio do Retrato de D. Pedro 1, ao contrdrio de D. Jodo VI, que usou seu
uniforme real somente no dia da Aclamacfio, Debret enfatiza o uso do grande uniforme
“anualmente na abertura das cdmeras e, de acordo com o cerimonial adotado, provumciava seus
discursos com a coroa & cabega: tanto a sua entrada quanto a suaq saida comportavam certo

' O mesmo ritual passou a acontecer com D. Pedro II a partir dos anos 70 na

aparato

abertura e fechamento da Assembléia Geral, como podemos visualizar no quadro de Pedro
Américo conhecido como Fala do Trono' (Figura 46). E curioso atentarmos a tradicdo
histérica da abertura da Assembléia com o uniforme oficial como uma passagem dinéstica.
Em D. Pedro, Debret destaca esse ritual mas nfio o ilustra como tal, pois ao final dos anos
20, tendo D. Pedro fechado o Parlamento e dificultado amplamente as relacdes politicas no
Brasil, viu-se o Imperador frente 4 saida da abdicacéo, deixando o pais em 1831. Por isso,
pac hd uma iconografia de D. Pedro nesse sentido, com excec¢fio desta alus@o de Debret a0
ato realizado nos primeiros anos da Independéncia. Isto s6 ocorre artisticamente no periodo

do Segundo Remnado, como podemos ver na tela em que Pedro Américo destaca o cardter

" O esbogo de David data de 1807 e se encontra no Fogg Art Museum em Cambridge.

S Cf. Portraits du Louvre. Choix d’ceuvres dans les collections du Louvre. Japon: Asahi Shimbun, 1991.
1 DEBRET, 1972, p. 151.

" SCHWARCZ, 1999.
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liberal da monarquia de D. Pedro II, colocando ao lado da tradicdo dindstica o elemento
também iconogrifico.

Os comentdrios tecidos por Debret a D. Pedro, fazem por mostrar o verdadeiro
homem politico que era, morto em 1835 na cidade de Lisboa, depois de restabelecer o trono
de Portugal & sua filha D. Maria da Gl6ria. Debret traga-nos D. Pedro como um homem
forte e de grande temperamento, homem politico reformador dos abusos de uma Corte que,
em linhas anteriores, j4 havia sido citada como caracteristica de D. Jodo VI. Debret faz um
contraponto entre as duas figuras, identificando, tanto pa ilustragio guanto no texto
descritivo, as transformagbes ocorridas na politica brasileira daquele periodo. No entanto,
como um liberal francés, ndo esconde sua predilecfio pela politica instalada pelos partidos
brasileiros a0 colocarem D. Pedro no trono, distinguindo claramente as duas figuras
portuguesas em suas pranchas. Desta maneira, ac colocar lado a lado as ilustracbes do reie
do Imperador, Debret realiza duplamente a descricio fisica — a obesidade de um e a
vivacidade do outro — e também a contraposiciio politica que se deixa transparecer pelos
atributos que caracterizam um ¢ outro: o manto feito com plumas de tucano, o qual
caracteriza o elemento nacional, a coroa 4 cabeca, simbolizando a inauguracio de um novo
perfodo politico juntamente 4 espada desembainhada, ao cetro e 3s botas de cavalaria, que
associam D. Pedro a uma espécie de guerreiro libertador e de cavaleiro que, de perto,
percorre suas terras. Além disso, a figura de D. Pedro adquiria, como j4 podemos ressaltar,
o cardter sagrado em sua representacio, sendo colocado, diversas vezes, através de sua real
e divina presenca por meio do retrato que lhe confere a personificacio, como um santo que
percorre as provincias e recebe as homenagens de seus siditos em cima de uma espécie de
andor e altar, pronto a ser adorado dentro de um contexto altamente religioso verificado no
Brasil. Debret identifica, portanto, as mudancas politicas e iconograficas instauradas,
presenciadas e documentadas por ele durante os anos em que aqui permaneceu, enfatizadas

tanto pelas imagens quanto pela pequena descricio que acompanba as ilustracdes.

3.2 A Corte - Retratos de D. Leopoldina, a Rainha Carlota Joaquina ¢ D. Amélia de
Leuchtenberg (Figura 47)

Nos retratos da Arquiduguesa Leopoldina, Rainha Carlota e da Princesa D. Amélia

(Figura 47), Debret coloca-as dispostas em um tnico plano, como fizera anteriormente com
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os retratos de D. Pedro ¢ D. Jodo VI. Entretanto, varia na composicio se compararmos aos
retratos citados, colocando a Arquiduquesa e D. Amélia de perfil, estando no centro, de
frente ao espectador, a figura de D. Carlota Joaquina. A posi¢do das mulheres na prancha
revela uma certa hierarquia promovida por Debret, com a mée D. Carlota no centro, figura
central pa politica colonial, e as esposas a0 lado, mulheres importantes nas relagdes
politicas internacionais do Brasil. As trés figuras femininas expostas por Debret refletem
também as passagens politicas passadas pelo Brasil durante a época em que a corte aqui
fixou residéncia. A Rainha D. Carlota explicita o cardter ibérico e lusitano da politica
exercida por D. Jodo VI, querendo ela prépria, mulher influente nas decisdes, ocupar o
trono do marido. D. Leopoldina confere a unifio politica de Portugal com a Austria, no
periodo da organizacfo da Santa Alianca e D. Amélia de Leuchtenberg, a cultura francesa
que promoveria algumas mudangas de hdbitos na corte brasileira, mesmo tendo aqui
permanecido por apenas trés anos.

As trés mulheres estdo com seus ornamentos a cabeca e pescoco, vestidas de gala.
Debret segue o mesmo padrio descritivo, apresentando-as uma a uma, separadamente,
evidenciando as diferencas no convivio dos estrangeiros com o ambiente brasileiro. A
Princesa Leopoldina, sempre descrita como um mulber solitdria, vivia sempre isolada até
constituir uma numerosa familia. Apesar da soliddo, D. Leopoldina demonstra em suas
cartas 4 familia na Austria, o contentamento em viver ao lado do marido em terras
brasileiras, com excecdo do calor extremo e da umidade do Rio de Janeiro, fatores que a
incomodavam muito no inicio'®. Apresentava um cardter bondoso e generoso ao marido
cuja cultura revelava-se bastante distante dos moldes austriacos de educacfo, parecendo a
ela, muitas vezes, um homem violento e selvagem'®. Fra amante das belas artes e de
histéria natural ¢ teria encarregado Debret de lhe desenhar flores e plantas para que
pudessem ser enviadas 20 pai e 2 irmd Maria Lufsa na Austria, o que revela a confianga
dispensada a Debret dentro do ambiente de corte. E descrita como uma mulber sensivel e

angustiada face as divergéncias e desgostos que o marido afoito lhe proporcionava.

' COSTA, 1995.

'® Nas cartas de D. Leopoldina a Europa, sua descrigio quanto a figura de D. Pedro reflete, 20 mesmo tempo,
a brutalidade e a violéncia no trato, alternando em momentos de atengdo e generosidade. In OBERACKER
JR., 1973. A esse respeito, ver também GRAHAM, Anais da Biblioteca Nacional, voi. LX
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Debret ilustra a Arquiduquesa também de corpo inteiro (Figuras 47 e 482,
vestida de gala para as festas de Corte, diferentemente de seus trajes cotidianos de
cavalaria, que sempre “vesrida de amazona e chapéu de feltro. mal se podia perceber a alvura de
sua tez que rivalizava com o brilho de seu vestido imperial nas festas da Corte™, Isso reflete a
disposicdo de Debret em ilustrar a arquiduquesa 2 maneira oficial, de um modo mais
feminino, elegante e gracioso, contrapondo-se 3 sua postura habitual de cavaleira e
amenizando - porém ndo escondendo - os ragos de pouca beleza da Imperatriz. Leopoldina
foi sempre descrita como uma mulher de tracos fisicos esquisitos pelo seu pescogo grosso,
seus cabelos espichados e seus olhos azuis assustados, tornando-se descuidada pela
freqiiéncia com que exercia a montaria e permanecia com trajes préprios durante boa parte
do dia, tornando-se abatida em decorréncia dos nove fithos que tivera®. Sobre D.
Leopoldina, diz J. F. de Almeida Prado que, em seu retrato, fora a princesa representada
gorda, desgraciosa, melhor vista & distdncia do que de perto, tanto na composicio de sua
chegada ao Brasil quanto nas aquarelas de Debret.” A beleza e a sensualidade que tanto
chamavam a aten¢do de D. Pedro nas muitas mulheres com que se envolvera, nio se
encontrava presente na princesa, causando-lhe um certo descontentamento, apesar da
indiscutivel virtude, soberania e bondade conferidas 2 sua alma, j4 percebidas pelo Marqués
de Marialva pa ocasido das negociacOes do casamento em Viena. Em sua descri¢io sobre
Leopoldina, Debret exalta sua sensibilidade, bondade e generosidade a todo o momento,
ressaltando sua dificuldade em viver ao lado de um homem que em muitos momentos
mostrava-se violento, encontrando em D. Jo#io VI a figura paterna que supria suas caréncias
afetivas™. Enfatiza a monotonia da corte em que vivia e ressalta sua forte caracteristica de
amazona, um de seus habitos cotidianos. Debret a ilustra com trajes oficiais mas em varios
momentos destaca a habilidade e a forca de Leopoldina na montaria, pois era a0 mesmo

tempo mie e cavaleira, esposa do libertador do Brasil que também cavalgava com suas

2 Aquarela pertencente & Colegio Museus Castro Maya, RJ, apresentando no centro 2 mesma ilustragio de D.
Leopoldina presente na Viagem Pitoresca ¢ Histdrica ao Brasil. O pintor inclui aqui os detathes do bordado do
vestido e de seu manto da Imperatriz. Ficha técnica no. MEA476, no. de tombamento 974 476 L

¥ DEBRET, 1972, p. 169. Em seus trajes de montaria, D. Leopoldina usava winica e calgas, chapéu de
homem de feitro ou de palha, botas altas com esporas de tipo mineiro.

2 Cf. COSTA, 1995.

= Cf. ALMEIDA PRADO, 1989.

24 “Enquanto D Jodo VT vivia no Brasil, D. Leopoidina teve nele sempre wm apoio, mesme comtra as tolices
do marido, em atenglo ao pal, refreava ostensivamente as suas paixdes. D. Leopoldinag ¢ D. Jodo V1
apreciavam-se reciprocamente, por parentesco de alma ¢ de inclinagdes”. In OBERACKER JR., 1973, p.
132,
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botas, marca da vivacidade de D. Pedro. Mesmo sempre vista com roupas masculinas de
cavalaria que nela tinha alierado as gracas de seu sexo. Oberacker (1973) destaca o gosto de
Leopoldina pelos cavalos, freqiientando aulas de equitacio para acompanhar o marido em
suas cavalgadas, sempre vestida a cardter assim como também fazia a sogra, D. Carlota
Somente D. Carlota Joaquina foi ilustrada como cavaleira por Domingos Antonio de
Sequeira® (figura 49). Na tela, podemos vé-la vestida nfio como uma amazona”, mas como
uma dama da corte, com um elegante vestido azul e plena de j6ias, montada em seu cavalo
que galopa pelos morros do Rio de Janeiro. Isso nos leva a pensar o cardter nio usual no
tratamento da imagem feminina vestida de amazona nesta época, levando os artistas a
reproduziremn a cavalgada das damas em seus trajes de corte, identificando sua nobreza na
vestimenta. A imagem piblica de Leopoldina com roupas de cavalaria masculina era
conhecida na capital da corte mas Debret a ilustra de acordo com seu papel — a realeza,
identificando sua feminilidade e sua nobreza como princesa e esposa do futuro Imperador,
como uma mulher forte dentro da corte, simbolo da alianga politica entre os dois paises,
Portugal e Austria®’, e papel fundamental como primeira Imperatriz do Brasil®®.

A Ramha D. Carlota também € representada por Debret de corpo inteiro (Figura
47), vestida de gala, a0 lado da Arquiduquesa Leopoldina, com os mesmos trajes. Carlota
Joaquina casara-se com D. Jodo VI com apenas dez anos de idade, em decorréncia de uma
alianca politica entre Portugal e Espanha. Era magra, de dentes muito brancos e beleza
pouco apreciada, tendo crescido muito pouco, atingindo 1,47m. As descrigBes referentes a
D. Carlota Joaquina nio sdo as melhores, pois tratava-se de uma pessoa fisicamente
estranha, em decorréncia de bexigas que lhe engrossaram a pele, de seu quase nanismo e de
sua espadua diferenciada. Entretanto, a Bourbon apresentava algumas caracteristicas que se
contrapunham a0 seu tipo fisico, tais como a coragem, a astiicia, a falta de escripulos e a

vivacidade do espirito.

*> Obra pertencente a0 Museu Imperial de Petrdpolis.

% Ao contrdrio do que ilastra Domingos Antonio de Siqueira, D. Carlota passeava pelas ruas do Rio de
Janeiro vestida de amazona, como D. Leopoldina.

B wE D Leopoldina. pela sua simples presenca no continente americano, agente ideal de comunicagdo do
Brasil com a Europa [...]. Ligando a Casa de Braganca & Casa de Habshurgo, contra a vontade da Gri
Bretanha, D, Jodo crzou no Brasil uma for¢a nova em que colaborava pesvoa/meme como medianeira, a
Princesa Real sua nora’”. In NORTON, 1938, p. 295.

8 «\do ha come negar, porém, que D. Leopoldina reve saliente papel nos acontecimentos que precipitaram a
atitude do marido em 1522 Repugnavam, decerio, av seu espirito nobre, as infrigas, os interesses que
cercavam o Principe, naqueles instantes, procurando seduzi-lo. Conhecendo bem o génio inconstante do
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Oliveira Lima em D. Jode VI no Brasil destaca as caracteristicas de D. Carlota:

“Os tragos varonis e grosseiros de seu rosto. o seu género de preocupagdes. o seit proprio

impudor. denotam que dona Carlota havia apenas de feminino o invdlucro. A alma poderia

chamar-se masculing. ndo ianto pelo desejo imoderado de poder e pelo cinismo. quanto

pela pertindcia em alcancar seus fins ¢ pela dureza. [..] A fisionomia era contudo

expressiva. lendo-se-the nos olhos rasgados e negros a vivacidade ¢ a decisdo, assim como

no queixo pontudo a malicia ¢ a perfidia. ™

Como o proprio retrato demonstra, era D. Carlota uma mulher de beleza ausente,
mas sua astlcia e inteligéneia tornavam-lhe uma figura forte e de decisdo, cujo desejo
sempre foi 0 de governar, ela prépria, o seu Reino. Dai o grande mimero de intrigas e
manobras presentes num casamento que ndo dera certo e que mostrava a fraqueza do
marido em contraste com seu temperamento efervescente™.

Almeida Prado, em seus relatos sobre a vida de Debret no Brasil, diz ser o retrato de
D. Carlota Joaquina ainda pior que o D. Leopoldina: “Simplesmente horrivel no dlbum do
Brésil Pittoresque. a demonstrar que o autor. anfige revoluciondrio. nutria incontida aversdo a

~

A parte a ironia empregada por Almeida Prado, é notéria a

Bourbons e Habsburgos ™.

caracteristica de Debret no tratamento das personagens, 0 qual mostrava sua fidelidade em
relagio 2 presenca e expresso dos modelos, tendo, por isso, feito daquela forma 0s retratos
de D. Leopoldina, Carlota Joaguina, e mesmo o de D. Jodo VI, todos extremamente fiéis
aquilo que os representados eram de fato. Debret ressalta suas retratadas 4 maneira oficial e,
mesmo nio sendo D. Carlota e D. Leopoldina bons exemplos de beleza feminina, mostra
em sua ilustracdo toda a suntuosidade e majestade de seus trajes, que lhes conferem a
funcio desempenbada na corte.

*[D. Carlota] quando era retratada — muitas vezes o foi. apesar de sua fealdade — vestia-se

mais ostentosa do que munca: coroava-se com alias plumas bizarras. engastadas em fieiras

de pedras preciosas. apertava os cabelos negros com um diadema monumental de

brilhantes. repartido por flos de pérolas e reldmpagos de joias que em fesides lhe subiam

marido, buscou orienti-lo, antes que influéncias outras o levassem para siwages mais embaracosas™. In
LAMEGO, 1939, p. 124.

2 LIMA, 1996, pp. 177-178.

0w« N lhe sendo possivel governar come Rainha ou regente na Peninsula, como Imperatriz ou Rainha
além-mar, contentava-se com q Regéncia da América Espanhoia, com a do Rio Prata que fosse, contanlo que
ruma dada extensdo de terriforio pudesse exercer autoridade propria. distinta, autonoma, sem contas a dar
dquele estafermo odioso, cuja vista lhe era insuportdvel até na mesa, preferindo tomar as refeicdes na
cdmara, sozinha ou com a pequenina infanta Dona Ana de Jesus Maria. ” In LIMA, 1996, p. 186.

3 ALMEIDA PRADO, 1990, p. 48.
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pelos lados e pela frente da cabega. até se perderem na sumidade imperial dagquela
plumagem de rematade coroamento. No pescogo usava um pesado colar de diamantes ou
pérolas; das suas grossas orelhas pendiam brincos candentes e tdo longos que tocavam os
ombros. Foi assim preparada que a retratou Debret ™.

Debret cita-nos o costume da Raipha nos passeios cotidianos em companhia das
filhas na casa de campo em Mata Porcos e no Catete®, revelando ainda a insatisfacio da
Rainha com 2 terra brasilerra e sua idéia constante de regressar a Lisboa. Debret cita até
mesmo a frase da Rainha em sua partida para Lisboa: “Vou voliar afinal para uma terra
habitada por homens”. O comentdrio de Debret revela que D. Carlota nunca deixou de
pensar no Brasil como uma terra dependente de Portugal, estando, ela prépria, orientada em
tomar para si as rédeas da colénia, pensando em ocupar o trono do marido.

Aos poucos, Debret enfatiza em seus persopagens ilustrados as preferéncias
politicas e a maneifra com que viviam no Brasil, identificando conjuntamente as diferencas
culturais e politicas do estrangeiro em terras brasileiras e a sua ideologia dentro do processo
de desenvolvimento da nacfo brasileira. N#o deixa, contudo, de tomar partido de certas
idéias, como por exemplo quando faz referéncia 2 D. Jodo VI e a dona Carlota como
simbolos de uma velha corte portuguesa, e a D. Pedro, ao exaltar as caracteristicas
efervescentes do politico “liberal”, portador das promessas da futura nacfo.

A Princesa Leuchtenberg nio foi aqui ilustrada por Debret de corpo inteiro. Apenas
temos o seu retrato de perfil, a0 lado da Rainha dona Carlota e da Arquiduquesa
Leopoldina. Est4 também ricamente ornada, com j6ias a0 pescogo e A cabega, vestida com
trajes de gala. Debret descreve-a como uma mulher nobre, elegante, educada e dedicada aos
estudos no paldcio, aos servigos da Corte e aos filhos que a ela no pertenciam. O segundo
casamento de D. Pedro foi uma saida diplomética encontrada em meio 3 efervescéncia
politica entre Portugal e Brasil pela ocupagdo do trono portugués, a mé reputagéo de D.
Pedro na Europa™ e ao constrangimento em torno da morte de D. Leopoldina pelos maus
tratos sofridos com o marido. Depois de mtimeras tentativas pelos paises da Europa com a

finalidade de encontrar uma nova esposa, D. Amélia de Leuchtenberg da Baviera viria

2 NORTON, 1938, pp. 70-71.

% Cf. também MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1947.

% O chanceler austriaco Metternich promovia a md reputagio de D. Pedro na Europa: “Permitiu que os
Jjornais e gazetas de toda a Europa se enchessem de calinias ¢ insultos a D. Pedro, reeditando a versdo do
ponta-pé na falecida Leopoldina e pintande a corte do Rio de Jangiro como um lupanar fausioso de onde a
Marquesa de Santos governava a seu talento, o imenso império americano.” [n COSTA, 1995, p. 89.
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ocupar 0 papel de Segunda Imperatriz do Brasil®>, Mesmo com a curta permanéncia no
Brasil, foi a responsdvel pela instalacdo na Corte de novos hdbitos, em contraposicdo ao
modelo tradicional portugués, principalmente no que se refere ao comportamento dos
ministros e generais, tirando-lhes a obrigacio de servir o Imperador & mesa e de serem seus
camareiros. D. Amélia trazia para a corte o exemplo da civilizacfio européia, pelos estudos
e os cuidados com a familia, pela mudanca de hdbitos portugueses na corte e por conferir
uma certa ordem ao trono.

“E D. Amélia ndo se limitou a intervir na vida doméstica. modificando tudo. alterando a

fisionomia dos Saldes do Paco. impondo uma etigueta ¢ wm cerimonial a Corte burguesa
do Rio de Janeiro. inculcando. pelo exemplo. os seus habitos de grande dama. e ingerindo-
se até nas despesas da ucharia”>°

Era, portanto, dotada de grandes qualidades sociais que permitiam a D. Pedro e a
sua corte o aprendizado de uma nova cultura, Ao contrdrio de D. Leopoldina, esposa
“libertadora” e naturalista, D. Amélia simbolizava, além da beleza civilizadora 20 instalar o
modelo francés na etigqueta da corte portuguesa, também uma tentativa de instaurar
novamente a ordem a um trono cujo Rei, vilivo, encontrava-se enfraquecido frente ao
estrangemo.

Como j4 ressaltamos anteriormente, niio hd a ilustraciio de D. Amélia de corpo
inteiro nesta série de retratos de Debret. Podemos visualizd-la por completo na ilustracio
para 0 Segundo Casamento de D. Pedro I (figura 50), presente também no 4lbum da Viagem
Pitoresca e Historica ao Brasil. Ali, D. Amélia esti presente no centro da cena,
majestosamente vestida e ornada® para o cerimonial da Corte, 2 maneira oficial, olhando
atentamente a alianca colocada em seu dedo por D. Pedro, mais uma vez com suas botas de

cavalaria. Jovem ainda, com a efervescéncia dos acontecimentos que levam D. Pedro a

* SODRE, Anudrio do Museu Imperial, Petrépolis, 1941.

% COSTA, 1995, p. 96. Sobre a influéncia de D. Amélia na corte, diz também Luiz Lamego: “4 influéncia de
D Amélia foi. na sua corte, digna de nota. Com a sua vinda, acabaram no Pago os excessos de liberdade de
gue gozavam os aulicos. . Pedro, estouvado ¢ boémip, nunca soubera se manter dentro dos esireitos linites
da etiqueta: nito lhe sofria o temperamento semelthante prisdo. Agia por impulsos, de bom ou mau humor — e
a corte imitava-o, sem atender a protocolos ou restricdes. D. Amélia mudou tudo. Impos & corte,
desorientada pela transformacdo subita, os seus mestres de cerimdnia, as suas agajaras, os seus criados. os
seus hahitos de grande dama. Mudou mesmo o idioma oficial — fez adotar o francés™. In LAMEGQ, 1939, p.
136.

% Ha no Museu Imperial de Petrépolis um retrato de D. Amélia feito por Friedrich Durck, representado a
Imperatriz em trés quartos, vestida de gala e ornada de perdlas. Ao fundo, notamos a repeticio do modelo dos
retratos oficiais da corte, com o grande cortinado vermetho, a coluna no canto inferior esquerdo e um
fragmento de paisagem. (figura 51).
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abdicar em 1831, D. Amélia vé-se obrigada a deixar o pais a0 lado do marido em direcfio a

Lisboa, vendo morrer 14 o Imperador e ainda o irmio casado com a enteada D. Maria |

3.3 Homens Ilustres : Retratos do Conde da Barca e Marqués de Marialva (figura 52)

A tltima série de bustos realizados por Debret mostra-nos o senhor Conde da
Barca, o Marqués de Marialva, Jos¢ Bonificio de Andrada, José Clemente Pereira e 0
Bispo Capelio-Mor do Rio de Janeiro. H4 uma curta biografia das personalidades piiblicas
acima citadas, retratando-os na mesma prancha, e identificando um a um de acordo com as
fungbes publicas exercidas no Brasil ¢ no exterior, de modo a exaltar sempre as
caracteristicas de cada retratado. O Conde da Barca e o Marqués de Marialva eram 0s
representantes do partido filo-francés na corte de D. Jodo VI, ambos decormrentes do
Tuminismo francés, enquanto que Andrada, Pereira e Coutinho representavam as diferentes
concepcbes do liberalismo, chefes dos partidos formados pelos radicais, moderados e
catdlicos. Debret demonstra grande simpatia por estas figuras ¢ se identifica a elas nfo
somente no campo das idéias politicas, mas também em 4mbito artistico pelas vdrias
demonstragdes que deram no sentido da protegdo & desenvolvimento do ensino das artes no
Brasil, contribuindo, de alguma maneira, para a formacio ¢ inauguracio da Academia de
Belas Artes em 1826.

O primeiro a ser retratado ¢ o Cavaleiro Antdnio Luis Aradjo, o Conde da Barca
(no. 1 na prancha de Debret), 20 lado do Marqués de Marialva no aito da prancha. Barca
apresenta na ilustracdo seu uniforme de ministro, condecorado com a Ordem de Cristo, cujo
simbolo aparece destacadamente em seu peito. Nesta parte do dlbum em que retrata as
principais figuras politicas do Brasil, mais precisamente no tratamento aos homens ilustres,
Debret mostra-se, de maneira particular, muito interessado em contar a hist6ria de cada um
deles. Entendemos este interesse como uma maneira encontrada por Debret em evidenciar
as manobras politicas dos ilustrados voltadas ao desenvolvimento do ensino artistico e 2o
progresso no Brasil, enfatizando também suas preferéncias politicas com o decorrer das
descricdes. O modo como dispde as ilustragbes na prancha reflete também esta
preocupacio 2o colocar as figuras diplomdticas internacionais em primeiro lugar, ao alto,

José Bonifacio ac centro, de frente ao leitor, demonstrando também sua centralidade

3 Sobre D. Amélia, ver ainda: SCHMIDT, 1927. UNICAMP

3IBLIOTECA CENTR 4 .
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politica perante os acontecimentos em torno da Independéncia e, por iltimo, José Clemente
Pereira e o bispo do Rio de Janeiro, figuras secunddrias naquele processo politico. Constréi
a composicdo com o grupo de bustos, posicionando-os de acordo com a atmacio do
retratado no campo das artes ¢ da politica brasileira. E interessante observarmos como
Debret trabalha, neste sentido, as descrigdes e a maneira de exposicio dos retratados.

Em Barca, salienta logo no inicio da descriciio suas qualidades diplomaticas nas
relagGes internacionais de Portugal pela Europa e América. Na Europa, o Conde da Barca
foi o responsavel por diversas negociagbes politicas como homem de confianca do rei D.
José I e depois do Regente D. JoZo, mostrando suas habilidades num periodo onde
Napoledo abarcava territérios e a Inglaterra apresentava um amplo poderio maritimo e
comercial. Dentro dessa efervescéncia politica, foi o homem que negociou a situacio de
Portugal junto ao Diretério em Paris em 1797, e que permaneceu em Lisboa durante a
invasdo francesa. Mostrou-se sempre um grande politico e diplomata, homem de primeira
ordem na realizacfio das manobras politicas de D. Jodo VI, conhecido como o representante
do liberalismo francés, em Portugal e no Brasil®.

Alguns anos depois da transferéncia da corte para o Brasil, foi o Conde da Barca
nomeado ministro dos negédcios estrangeiros e da guerra no Rio de Janeiro, onde muito
atuou para o desenvolvimento e o progresso da nova terra. Trouxe ao Brasil inimeras
melhorias, principalmente no que se refere 2 agricultura, com a cultura do ché e da vinha, 2
criagdo de uma cadeira de quimica ¢ de uma sociedade de encorajamento 3 indiistria. Foi
um dos administradores do projeto para a criagio da Escola de Ciéncias. Artes e Oficios,
constituindo-se em figura importante nas relagOes estabelecidas entre Brasil e Franca para a
formacio da Missdo Artistica Francesa, ao lado do Marqués de Marialva. Mais uma vez
percebemos a predilecdo de Debret por Barca em decorréncias de suas atitudes
progressistas.

Oliveira Lima destaca as qualidades de Barca:

“Esse gentil homem afiavel e distinto. tdo completamente do seu fim de século. tdo fitho

daquele periodo de transi¢do: esse bibliomano por tanto anos valetudindrio: esse

aristocrala sem prefensdo ¢ sem preconceilos. com umgr expressdo 8o aguda no seu fino

. . N - L . . . . : o
rosto comprido. mostrava-se por igual devotado as artes. ds ciéncias e s industrias. ™

% LORETO, Anuério do Museu Imperial, Petrépolis, 1942, 3.
* 1 IMA, Oliveira. Op. cit., p. 167.
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Considerado por Debret como 0 “nove mecenas”™ € um “amigo das ciéncias e das
artes”, acolhia os artistas em sua casa, onde também realizava os projetos ditos industriais,
como a fabricacdo de porcelana, a destilaciio da cana-de-agficar € 0 armazenamento de
“algumas pecas incompletas de uma maquina a vapor trazidas com grande despesa de Londres™,

O Conde da Barca. valetudindrio ha mais de quinze anos. ndo se mostrava menos

infatigavel no trabalho. sobrecarregado de responsabilidade. reunindo em suas mdos

(interinamente) as trés pastas do Guerra, da Marinha ¢ das Relagbes Exteriores, morreu

no Rio de Janeiro a 25 de junho de 1816 seu idtimo suspiro foi para a felicidade do Rei.

a prosperidade do Brasil e o progresso das belas artes ™.

(O Conde da Barca era, no Brasil, o reflexo evidente da cultura ilustrada, ansioso
por transformagdes sociais a partir da educacfio, das artes ¢ da inddstria. Pelas idéias de
Barca, o Rio de Janeiro seria o local onde todo esse progresso ganharia espago®, e por isso
trouxe para esta cidade as melhorias na agricultura, o impulso 2 inddstria, e o projeto de
criacdo da Academia como uma institui¢io vigorosa do ensino nfo sé artistico mas também
mecinico-industrial. Progressista, 0 Conde da Barca esperava produzir uma nova realidade
no Brasil, mudando o curso dos acontecimentos a partir de um projeto modernizador, € o
Rio de Janeiro seria o receptdculo de suas idéias, ansiosas por serem colocadas em prética,
de modo a fixar a soberania da metrdpole. Através da aplicacdo da ciéncia o homem
poderia, ele préprio, conduzir seus empreendimentos. E Barca agia nesse sentido ou pelo
menos seus projetos caminhavam para esta ocorréncia, se ndo fosse a morte em 1816.

Com a realizacfio de seu retrato, Debret presta, portanto, uma homenagem aquele
que foi um dos principais protetores do ensmo artistico no Brasil, responséveis pela vinda
dos artistas franceses em 1816*, pelo empenho no projeto de criacfio da Escola de Cigncias.
Artes e Oficios, mais tarde realizada em outros moldes, voltada apenas para as artes

plasticas, nomeada Academia Imperial de Belas 4rtes em 1826,

O Marqués de Marialva ou Pedro de Menezes também foi ilustrado com sua farda

de diplomata e com inmeras condecoragbes ao peito. *’Assim como o Conde da Barea, foi

*' Cf. DEBRET, 1972, pp. 244-245.

*2 Tdem, p. 245.

“ O deslocamento da corte portaguesa para o Brasil com a criagfo de uma nova metrdpole promovia em
Barca o impulso ao progresso na nova terra e 2o desenvolvimento artistico e cientifico,

# Cf ainda SANTOS, Revista do SPHAN, no. 5, 1941.

* Rodrigues destaca a farda de Marialva ao descrever as fardas dos ministros: “Seus hordados consistiam em
galdes e tranga no conlorno € canhdes. ¢ casas guarnecidas de fina ramagem: caicdo e véstia ou colete
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o portugués (no. 2 na prancha de Debret) um grande diplomata internacional na realizacdo
das missGes impostas por Portugal, sendo também um dos responsdveis pela formacfio da
Missdo Francesa:

“Ministro plenipotencidrio junto a corte de Franca em Paris. ai organizou um circulo

intimo de homens extremamente notaveis pelos seus conhecimentos e cultura. Entre estes

se encontrava o Bardo de Humboldt. um dos membros do Instimuto de Franga. que. em

1813. lhe inspiraram o desejo de fundar no Rio de Janeiro uma academia real de belas

artes. Dai nossa expedicdo artistica dirigida pelo senhor Lebreton. entio secretdrio

perpétuo da classe de belas artes do Instituto de Franga.™®

Brevemente, Debret conta-nos as atuagdes do Marques de Marialva tanto no
campo artistico quanto no politico. Em 1817, realizou na Austria os acordos referentes a0
casamento de D. Pedro com a arquiduquesa D. Carolina Josefa Leopoidina, filha de
Francisco I, imperador influente que oferecia 2 D. Jodo VI novas relacdes politicas.

Além de grande diplomata, Debret nfio deixa de mencionar a generosidade do
Marqués, citando a grandeza do ministro ao pagar os honorérios do gravador Pradier, entdo
prejudicado pelas atuacbes do diretor da Academia Henrique José da Silva, no momento em
que realizava as gravacOes para o quadro que representava o desembarque de Leopoldina
no Brasil, “pelo e penoso trabalho. em que o buril do artista ndo foi. felizmente. prejudicado pela
perseguicdo ™ . Em sua homenagem ao Marqués, Debret ndio deixa de citar os momentos de
disputa entre artistas portugueses e franceses, enfatizando as benfeitorias daqueles que, de

alguma maneira, contribufram para o desenvolvimento e proteciio das belas artes.

3.4 Homens Tlustres: Retratos de José Bonificio de Andrada e Silva, José Clemente

Pereira ¢ o Bispo Capeldo-mor do Rio de Janeiro (Figura 52)

Debret mostra José Bonificio em destaque dentro de sua seqiiéncia de bustos,
centralizando-0 na ilustracdo (no. 3 na prancha de Debret) e, nfo a toa, Debret o posiciona
desta maneira pois foi ele, sem diivida, uma das figuras centrais do processo de

independéncia do Brasil e grande pensador politico do século XIX brasileiro.

brancos, ou azuis, meias brancas, chapéu armado com pluma branca ete. Farda desta categoria conhecemos
apenas a da pequena estampa de Debret retratando D, Pedro de Meneses, Alarqués de Marialva, Escudeiro-
mor de [. Jodo 17 e Ministro Plenipotencidrio em Franca entre 1815 ¢ 18207 [n RODRIGUES, Anuario do
Museu Imperial, Petrdpolis, 1950.

“ DEBRET, 1972, p. 246.
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José Bonificio de Andrada e Silva era um homem de grande inteligéncia ¢ cultura,
muito conbecido em Portugal ¢ em toda a Europa por sua erudicdo e atuacio politica.
Progressista, homem politico e de decisOes, foi ele nomeado por D. Pedro como o primemro
ministro do Império, ainda que suas idéias nfio concordassem totalmente com o Império
instalado, pois preferia a solucio de um grande império luso-brasileiro, igualando-se o
Brasil a Portugal®. Mas era Bonifécio um seguidor do liberalismo e defendia para o Brasil
uma monarquia constitucional. Dentro do processo politico conturbado vivido pelo Brasil
entre 0s anos de 1820 e 1822, com a Revolugdo do Porto e a proposta de volta ao Brasil de
sua condi¢io de coldnia, Bonificio aceitava, em principio, a idéia de independéncia do
Brasil, com atuacgiio de D. Pedro frente 2 Corte de Lisboa e a promessa de uma Constitui¢do
para o Brasil®

Queria Bonificio uma reforma profunda na estrutura social, com a extingdo da
escraviddo e um projeto de inclusdo do negro na sociedade, integrando também o indio e
inserindo todas as racas num processo de miscigenacdo, caminho pelo qual se chegaria
também & homogeneidade cultural. Bonifdcio era um homem das luzes, cuja formacio
intelectual deveu-se em grande parte a0 pensamento revoluciondrio do Marqués de Pombal
em Portugal, defensor da formac¢io de um “povo” homogéneo e civilizado através do
processo de miscigenacio™. Bonificio defendia o estimulo A pequena propriedade e
melhores condi¢Oes de vida aos brasilerros, ainda que essas melhorias levassem anos para
serem implantadas. Podernos apreciar estas idéias nas palavras do préprio Bonificio:

“Eia pois. legisladores do vasto Império do Brasil. basta de dormir: é tempo de acordar do
sono amortecido. em que ha séculos jazemos. Vos sabeis. senhores. que ndo pode haver
industria segura e verdadeira. nem agricultura florescente e grande com bragos de
escravos viciosos e bogais. Mostra a experiéncia e a razdo que a riqueza 50 reina onde
impera a liberdade ¢ a justica. e ndo onde mora o cativeiro e a corrupgdo "

No entanto, havia um clima hostil dentro do processo de independéncia,
configurando-se, de um lado, José Bonifécio, ministro do Imperador que o acompanhava

“” DEBRET, 1940, p. 613.

4 ANDRADA E SILVA, 2000. Ver também o capitulo de Emilia Viotti da Costa intindado José Benificio:
Homem e Mito. In MOTA, 1972, pp. 102-160.

% CARVALHO SOUZA, 1999, sobretudo o capitulo O Imperador-Contrato.

* COSTA, 1972 In MOTA, 1972.

51 ANDRADA E SILVA, 2000, p. 41.
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sempre de perto em suas decises, e, de outro, o grupo macon de José Clemente Pereira®,
também retratado por Debret, homem de grandes idéias mas sem uma participacio mais
ativa junto a D. Pedro.

E certo que a desunido entre macons e o ministro José Bonificio mostrava a
fraqueza do processo, prejudicando a coesdo do grupo e o processo de ruptura do Brasil
frente a Portugal José Clemente Pereira, mesmo tendo proferido os discursos da
Aclamacio e presidindo 0 Senado da Cimara, tentava inutilmente a unifio das forgas para o
novo governo, seguindo com mais veeméncia as questdes divergentes entre seu grupo e
José Bonificio. Este tltimo, sempre contrdrio 2 Maconaria, sugeriu a0 Imperador a prisiio
de todos aqueles que oferecessem perigo 2 monarquia constitucional, isto é, as sociedades
secretas € 0s macgons conspiradores, entre eles o préprio José Clemente Pereira.

Ap6s as divergéncias politicas em torno da proclamacio da Independéncia, pouco
tempo depois acabou sendo afastado do cargo e exilado o ministro José Bonificio, voltando
a atuaco o nomeado ministro José Clemente Pereira, outrora preso em circunstincias
politicas ndo muito diferentes, evidenciando o jogo de vai-e-vens que configurou a politica
brasileira do periodo. Ambos retratados ¢ homenageados por Debret em sua obra, sdo
descritos como figuras importantes nos processos de emancipacio do Brasil e, mais uma
vez, na protecdo das artes.

Segundo Debret, José€ Bonifécio,

“Organizador do novo sistema de emancipagdo. (...) protetor das artes, abre concursos
para a eregdo de monumentos consagrados a glovia nacional e & utilidade piblica ™.

As palavras do proprio Bonificio evidenciam sua aproximacio as artes, algo que
agradava a Debret :

"0 gosto. além de certo organismo particular. nasce nas belas-artes do costume de ver
producdes belas. e analisa-las. com ajuda e conserva do estado do homem. e da diferenca
do sen e alheios séculos [ ] As belezas das obras de gosto nascem do estudo da nanreza.
das artes e do homem. Ndo basta que sejamos susceriveis de sensacdes fortes e delicadas.

convém que aprendamos a reté-las. e reclama-las pela atengdo de observar. e pela

meditagdo no examinar. ™’

%2 Sobre a questiio da discussio entre os partidos politicos do perfodo e a atuagéio de Bonifdcio ver COSTA,
1972 In MOTA, 1972 e CARVALHO SOUZA, 1999,

> DEBRET, 1940, p. 613.

5 ANDRADA E SILVA, 2000, pp. 152-153.
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Com a abdicacdo de D. Pedro, ficou José Bonificio, de volta do exilio, como o
responsével pela tutela da familia real e educagfo do jovem Pedro. Seus escritos revelam
um homem de grandes idéias para o desenvolvimento do Brasil mas que também nutria
rancores em relacio 2 figura de D. Pedro. Coloca o Imperador como um homem nascido e
criado no despotismo, que ndo se livrou de sua origem aristocritica e que com ela tirou
proveito dos brasileiros que um dia tanto idolatraram seu governo, sendo ele mesmo,
Bonificio, enganado por suas idéias relacionadas a D. Pedro.’® Politico polémico no
perfodo da autonomia brasileira, nio deixa José Bonificio de exercer papel fundamental
neste processo ¢ de incentivar as artes no Brasil, por isso o destaque central dado por
Debret em seu conjunto de retratos, sobressaindo-se o politico logo & primeira vista do

espectador perante a ilustracio.

José Clemente Pereira (no. 4 na prancha de Debret) € citado por Debret como um
dos grandes articuladores do desenvolvimento das artes e do funcionamento da Academia
de Belas Artes, pois atuava na politica brasileira no momento do conflito entre Debret € o
diretor Henrique José da Silva. Mostrou-se também contrdrio ao diretor portugués na
quebra dos estatutos académicos que conferiam obstdculos 2 boa formagio dos alunos, e na
organizacio da primeira exposi¢o piblica em 1829 :

“Com efeito. sentiu e paralisou ao mesmo tempo as manobras hostis do diretor portugués
da academia. ordenando. em nome do Imperador. a primetra exposicdo priblica dos alunos.
E. sem levar em comta a responsabilidade do diretor. detxou-nos com inteira liberdade
para arranjar as salas de acordo com o modelo francés de exposicdio "3

“Vindo visitar-nos na época da abertura. reconheceu a evidente inferioridade do diretor
como professor de desenho. aplaudindo nossa dedicagdio e o éxifo de nossos alunos -

Foi José Clemente Pereira o homem que fez D. Pedro assinar a carta de Defensor
Perpétuo do Brasil, aclamando-o Imperador Constitucional do Brasil na varanda do

palacete do Campo de Sant’Ana, momento de grande solenidade com a presenga de

% Tdem.

3 Afonso Arinos de Melo Franco faz referéncia a esse “modelo franc8s de exposi¢io™ citado por Debret
“Em 1829, gragas em grande parte aos esforcos de Debrel, reafizou-se, no Brasil, ¢ primeiro saldo
(exposicdo] de pintura, no qual sobressaem vs discipulos e mesires da MissGo, como o proprio Debret (...
Desde entdo, instalou-se no Brasil o habito francés de denominar saldes a essas exposicdes periddicas de
artes plasticas. Comao se sabe, o nome provinha do fato de Luis X117 Ter inaugurado o cosiume das
exposi¢des utilizando para isso o “Salon Carré " do Lowvre ". ITn FRANCO, 1974, p. 45.

" DEBRET, 1940, pp. 615-616.
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diversos politicos do territério. No Império, exerceu os cargos de deputado do Rio de
Janeiro e de ministro do Interior em 1828, quando pdde intervir na organizagio da primeira
exposicio a pedido de Porto-Alegre e Debret, que incluiu-o em seus retratos de homens
ilustres também como prova de grande gratiddo pela ajuda fornecida naquele periodo. A
atividade de Pereira em favor das belas artes é comprovada também pela sua atuagio como
Juiz de fora de Niter6i e como presidente da Santa Casa de Miseric6rdia do Rio de Janeiro
na década de quarenta.

E interessante notarmos que Debret ilustra Bonificio e Pereira na mesma prancha,
por mais que suas idéias se chocassem no Ambito da politica brasileira, Debret jlustra-os
porque admira suas atitudes isoladamente, ainda que tenha dado a Bonifdcio um destague
na composi¢io. Debret ndo estd aqui interessado em travar discussbes politicas no sentido
das ocorréncias em torno de 1822, Por suas préprias palavras, estd demonstrando,
sobremaneira, que todas estas pessoas ilustradas contribufram para o progresso do Brasil e
principalmente para a constru¢do de uma realidade artistica brasileira.

O mesmo fez Debret com o Bispo Capeldo-Mor do Rio de Japeiro José Caetano da
Silva Coutinho (no. 5 na prancha de Debret), exaltado por Debret como o grande homem
politico que presidiu a Assembiéia Legislativa até 1825 e também o Senado. Com grande
presencga nos principais acontecimentos da época imperial, coroou antes D. Pedro como o
Imperador do Brasil em 1822. Era o politico catélico, liberal e iluminista, algo que
agradava a Debret. O Bispo foi ilustrado por Debret também de perfil, assim como José
Clemente Pererra na dltima seqiiéncia de bustos ilustres. Estd com sua batina e com um
grande crucifixo ao peito, olhando para José Clemente Pereira vestido com seu uniforme,
exatarnente a sua frente.

Foi nomeado bispo do Rio de Janeiro e fundou as cidades de Valenca, Pilar,
Resende e S30 Jos€ do Rio Bonito, durante as visitas regulares que fazia s provincias que
compunham o bispado.

“As cousas eclesidsticas. a que tdo importante papel competia entdo. tinham melhorado
[em 1812]. para isto contribuindo sem divida as virtudes do novo bispo. D). José Caetano
de Souza Coutinhof...]. amimava-se a formagdo de irmandades. mesmo de negros. que

assim se tornavam bem irmdos dos brancos pelo menos diante de Cristo, ganhando a

exterioridade religiosa com a solidariedade das devogées. ] ~a

*® LIMA, 1996, p. 142.
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Sua ideologia politica constitucional acabou acarretando algumas divergéncias
com o Imperador ap6s a dissolucio da Constituinte em 1823, sendo quase destituido de sua
funcio. Abandonou o Imperador e voitou somente a servi-lo na ocasiio de seu segundo
casamento com D. Amélia de Ieuchtenberg. Na mesma ilustracdo em que podemos
visualizar a Segunda Imperatriz de corpo inteiro, vestida de noiva para o casamento com D.
Pedro, podemos ver igualmente o Bispo Coutinho, abencoando a unifio (figura 50).
Podemos ainda vé-lo na grande tela de Debret para a Coroacdo de D. Pedro I (Ggura 83a),
posicionado do lado direito da tela, fitando D. Pedro j4 coroado. Foi, portanto, um
participante ativo dos principais eventos politicos brasileiros.

“(...) e nas promogdes que Se seguiram ao ato solene foi José Caetano nomeado grande
dignatcrio das ordens brasileiras do Cristo e da Rosa. (..} E o bispo senador. fiel a seus

principios e coerente na sua conduta. conservou seus direitos sem ser obrigado a defendé-

los. Tal foi sua vida. el
Debret confere inimeros elogios ao Bispo, ressaltando suas caracteristicas da
alma, suwas qualidades de homem politico e a disposi¢io literdria ao compor obras e
tradugbes como 0 Catecismo de educacdio para a sua diocese em seis volumes, a Harmonia dos

seis senridos naturais. Reflexdes astrondmicas, entre outros.

* DEBRET, 1972, p. 249.
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CAPITULO 4: DEBRET E OS UNIFORMES

Debret confere as ilustracdes dos uniformes da corte portuguesa um tratamento
minucioso. Cria, ilustra e descreve detalhadamente indmeros uniformes daqueles que
serviam a corte no Brasil, figurando-os em cenas cotidianas e conferindo um grande
cuidado estético na composicio das vestimentas dentro da fungdo social exercida por seus
usudrios. Seus ministros, oficiais da guarda, militares, archeiros, desembargadores, damas
de honra e militares sdo tomados em diversas posigdes, dispostos tanto po sentido da
preocupacgdo em ilustrar a vestimenta como um todo, cOmO €m mostrar-nos a sua funcfo
dentro da sociedade, indicando, a0 mesmo tempo, O cardter estético e social da cena
ilustrada e comentada. Silva (19_7_7) considera em seus estudos esta intima relacdo entre o
cardter politico, social e estético ma composicio das vestimentas que caracterizam
determinado perfodo, destacando o cuidado com que devem ser examinados os trajes em
funcio dos grupos que représentam e dos atos traduzidos em simbolos, os quais sdo
transmitidos pelos detalhes dos. uniformesi. Nesse sentido, a ocorréncia dos eventos
politicos significativos ao ambieﬁte_ brasileiro ¢ altamente relevante nesta abordagem, cuja
simbologia presente nas vestimentas reflete e evidencia, em sua caracterizacdo, a idéia de

uma transformacio politica, associada ainda 2 influéncia estrangeira dos trajes europeus’.

' SILVA,1977. ) A
2 A]MEIDA PRADO, 1990. E possivel pensarmos ainda nos uniformes do periodo napoleSnico, os quais
Marcaram uma passagem muito importante na histéria do traje aristocratico e militar ligado a imagem de uma

nova nobreza. | U N i CAM?
3IBLIOTECA CENTRA.
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Sérgio Buarque de Holanda justifica a2 influéncia francesa na moda brasileira desde
1815 com a vinda dos franceses devido as guerras napolednicas e 2 expansdo britinica
comercial, as quais possibilitaram a instalacdo de diversas lojas na cidade do Rio de
Janeiro, influenciando ainda o gosto pela mobilia e a decoraciio das casas’. Holanda destaca
essa transformacio nas familias mais ricas, permanecendo os hdbitos cotidianos
tradicionais naquelas de condicfio financeira inferior, como por exemplo o uso de ponches e
capas. Menciona ainda 0 uso de botas de cavalaria, simbolos do cotidiano paulista de
montaria. Ademais, é possivel também potarmos a interfigacio dessas simbologias ao
tomarmos como exemplo os trajes de D. Pedro como um nobre que incorpora o elemento
cotidiano da cavalaria e do ponche, sempre utilizado em suas cavalgadas as provincias, re-
significando-0s a partir de uma forma simb6lica real ao associd-los aos trajes da
Aclamacio.

Notando o trabaltho de Debret na caracterizacio dos uniformes, entendemos que o
artista, em sua ilustragio da vestimenta dos minisros (Figura 53), além de evidenciar os
detalhes do traje, teve também como objetivo o cuidado em indicar ao pdblico a condicio
igualitdria dos ministros e camareros no tratamento dado ao rei em sua funcdo social. Os
suditos de alta nobreza eram ftratados igualmente aos camareiros de acordo com o antigo
sistema de serviddo de Portugal, condicdo esta que s6 foi mudada com a chegada de D.
Amélia ao Brasil, por achar inadequada a presenca de um ministro em papéis considerados
inferiores como, por exemplo, servir a familia Real 2 mesa.

O grande uniforme era usado pelo corpo diplomético, entre os quais embaixadores,
ministros e conselheiros, apresentando para a embaixada bordados em todas as costuras e
para o ministério bordados na gola e nos enfeites. A casaca ¢ de [& verde forrada de seda: a
calea é de casimira branca. as meias de seda da mesma cor e o chapéu guarnecido de plumas ™"
Debret ilustra-o de forma a mostrd-lo em posicOes diferenciadas, de frente e de costas na
composicio, oferecendo-nos todos os dngulos da vestimenta e colocando cuidadosamente
ao lado o desenho detalhado do bordado presente no uniforme (Figura 53a)’. Durante o

Reinado de D. Jofio VI, os ministros usavam farda azul com bordados, de formato redondo

® HOLANDA, 1977 /1 SILVA, 1977.

* DEBRET, 1972, p.183.

® Mais uma vez motamos a influéncia da ilustragio da Encyclopedie de Diderot na maneira em que se
evidencia os detalhes da composicdo, as informaces contidas pa ilustragfes .
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e abertas, substituidos na época mmperial pela cor verde®, retas e abotoadas, permanecendo 0
mesmo estilo do bordado’. Apresentavam ramagens de lirio florido que guarneciam o peito,
a gola e o punho, colete ¢ calga de casimira branca, chapéu armado com presilha e plumas
brancas, e traziam consigo a espada. Na mesma prancha, também podemos observar os
continuos de gabinete ou correios, isto €, os empregados dos ministros que substitufram em
1825 os soldados de cavalaria “Trajam estes comtinuos casaca azul com gola e ornaios
vermelhos agaloados de ouro. calga azul guarnecida de couro. botas de montara. chapéu
encerado. ™ Notemos que para este cargo menor hé o predominio das cores de Braganca em
contraposicdo ao decreto de 1822 que designa a cor verde para todos os uniformes da Casa
Real. Ndo sabemos se Debret o ilustra nestas cores pela sua preferéncia ou se assim foram
concebidos na época de sua criagfo. No caso especifico desta ilustraggo, a reunido das cores
verde e azul presentes nos dois uniformes ndo foi comentada pelo pintor em seu dlbum. Os
escritos de Rodrigues e Sodré nfio fazem mencfo a este cargo menor criado na €poca, o que
nos impede o esclarecimento da questdo em torno da possivel mudanga de cor. Contude, €
necessério ressaltar que 1825, ano em que foi criado este oficio, € também o ano em que se
configura o fim das desavencas entre os dois paises, Portugal e Brasil, o que pode ser uma
justificativa para o uso da cor azul com detalhes vermelhos no traje. Debret demonstra
somente a preocupacio em mosird-los em seu ofiCio ao acompanhar os ministros que
conversam no topo de uma escadaria, identificando, na ilustracio e na descricdo da

prancha, a mudanca na substituigio dos soldados pelos civis.

Na ilustracgo intitulada “O Imperador Seguido por um Camareiro. um Oficial de sua
Guarda e um Reposteiro-Mor” (Figuras 54 e 54a), hd o Imperador D. Pedro de costas para o
espectador, reconhecido imediatamente pela presenca das botas de cavalaria, seguido pelo

camareiro e o reposteiro-mor. Além da presenga marcante das botas, D. Pedro traja a farda

§ «0 decreto de 29 de setembro de 1822 proibe que os particulares usem da cor verde nas librés de seus
criados. uma ver que pelo decreto de 20 do mesmo més a referida cor ficara reservada ‘para as casacas,
capotes e redingotes [sobrecasacaf das librés da Afinha Real Casa’. O decreto de 6 de dezembro de 1522
manda gue os diplomatas do Império usem de farda verde, em lugar de farda azul que era a praxe
portuguesa.” [n SODRE, Anudrio do Museu Imperial, Petrépolis, 1943, p. 110.

7 RODRIGUES, Anuério do Museu Imperial, Petrépolis, 1950. Sobre os uniformes, ver também os escritos de
BARROSQO, Hustraciio Brasileira, RJ, fev/1921, 6: 2 e 42,

® DEBRET, 1972, p. 183.
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imperial, composta de casaca em pano azul bordada com ramagens de carvalho® com folhas
e frutos nas costuras das costas, mangas, gola ¢ punho, preso também pela banda caida na
lateral. Apresenta a tiracolo um fitdo com as cores das ordens honorificas ou militares. Q
camarista apresenta uma farda de pano verde escuro,

“contornada na gola ¢ canhbes de um galdo e uma tranca bordadas a ouro de cada lodo
do peito. com 9 botbes de fio de ouro: uma cada em cada lado da gola e trés. em vertical.
em cada canhdo. nos botdes do enfraque uma palma bordada a ouro. [...] Cal¢do ¢ colete
de casimira branca. meias de seda branca. sapatos de fivela. bodrié de cinto com espada e

fuvas. O chapéu armado tem plumas brancas. presilha e tope. [...] Como insignia tiveram

os camaristas uma chave de ouro sobre portinhola da algibeira direita”"°

Conversando com o Imperador estd o oficial da guarda, trajando um uniforme de
cor verde com listras laterais amarelas, contendo as armas imperiais bordadas pelo conjunto
da vestimenta. D. Pedro estd sendo beijado na méo por um de seus dignatérios que, pelo
uso daquele uniforme especifico, indica ser um membro do Senado da Cémara (figura
55)'". Esté portando casaca, calgdo e colete, meia branca e sapatos de fivela, chapéu de seda
preta com penacho de plumas brancas. Além de dar aqui uma atencdo especial ao traje,
Debret demonstra a importincia do beija-mio, ato freqiiente na Corte Portuguesa e
indicativo da antiga tradicfo oriental trazida pelos portugueses ao Brasil. Na descricdo
deste costume, Debret constata a sujei¢do dos individuos brasileiros a0 se aproximarem do
Imperador, 0s quais ndo podiam recusar-se 4 submissdo a tal ato, considerado pelo pintor
como “primitivo”. O beija-mio, antes limitado 2 alta nobreza e agora estendido a toda a
populagdo, reforcava o cardter de aceitacfio popular pelo soberano, tornando-se, sua recusa,
um indicativo de desprezo a Realeza. Na ilustragio, Debret demonstra um dos aspectos
desse costume portugués, que funciona como indicador social, hierdrquico e cultural, em
paralelo & caracterizaciio da indumentédria usada pelo camareiro, reposteiro, o oficial da

guarda e o membro do senado, conferindo, em detalhes, os bordados de cada uniforme.

® 0 decreto de 1823 que estabeleceu o plano geral de uniformes para os oficiais generais ~ € com o quai a
Jarda imperial se entrosa perfeitamente ~ manteve até certo ponio a tradicdo assentada quanto a disposicdo
dos bordados. o que fora regulado pelo decreto de 18 de maio de 1306, 4 modificacdo substancial que howve
- além do tathe do uniforme — foi a mudanga das ramagens de louro para carvaiho, emancipando-se assim
tais fardas de sua origem portuguesa.” In RODRIGUES, Antario do Musea Imperial, Petrépolis, 1950, p.16
' RODRIGUES, Anuirio do Museu Imperial, Petrépolis, 1950, p. 31.

" Nustragio pertencente 3 Colegdo Museus Castro Maya, intitulada “Membre de la chambre du Senat”, ficha
técnica no. MEA481, no. de tombamento 974 481 L.
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Debret ressalta a colocacio de dois tipos de uniforme, de épocas diferentes, no mesmo
desenho.

“O camareiro [...] usa a casaca de corte dos grandes dignitdrios. mas caracterizada pela
chave de ouro. insignia de seu cargo: o reposieiro-mor colocado atrds dele tem bordados
mais simples e uma chave de prata. O primeiro motivo. um pouco mesquinho. do desenho
do grande bordado adotado no Império. composto de um ramo de arroz entrelagado com
palmas. foi substituido mais tarde por um grupo de penas inspirado no bordado da corte de
Portugal. modificagio que irritou o partido brasileiro. o qual nela via uma reminiscéncia
do regime absoluro. Devo confessar. entretanto. como desenhista. que o efeito deste ultimo
bordado é maior ¢ muito mais rico’”

O cargo de reposteiro-mor era considerado um oficio menor”’ e apresentava o
mesmo uniforme do camareiro, com pequenas diferencas no bordado. E curiosa a descrigfio
feita por Debret no que se refere aos bordados de cada uniforme e 2 importincia politica
dada pela modificagdo dos mesmos durante o Império. O ramo de arroz entrelagado com
palmas fora substituido pelas penas que remetem 2 Corte Portuguesa. O simples detalhe de
indumentéria teria provocado a rea¢do do partido brasileiro, que via a mudanga do uniforme
como uma espécie de provocacdo e indicacio da.volta do perfodo absclutista em um pais
fervoroso de mudangas politicas. Isso demonstra a importincia da indumentéria oficial de
Corte no que diz respeito & politica empregada, uma vez que o traje oficial evidencia, em
primeira instincia, 2 politica exercida. Debret, imbuido do caréter documental e histérico,
insere os diferentes tipos na mesma prancha, ainda que sejam utilizadas em ¢€pocas
diferentes, denotando sua preferéncia estética pelo bordado com um grupo de penas.

Para ilustrar a Guarda de Honra do Imperador (Figura 56), Debret remete um s6
personagem em sua prancha, e revela-se novamente preocupado em mostrar 0s detalhes da
vestimenta. Na descrigio presente em sua obra, Debret identifica a origem da Guarda,
estreitamente vinculada 2 cavalaria de Sfo Paulo, vinda ao Rio de Janeiro em 1822 para a
defesa do futuro Imperador num momento de grande efervescéncia politica. O batalbfo da
Guarda de Honra fora criado, desta maneira, na ocasifio da Aclamacio de D. Pedro, sendo

formada por voluntdrios de vérias provincias, contratados temporariamente em ocasides

2 DEBRET, 1940, p. 541.
13«03 Reposteiro-mor fazia as vezes do Camareiro-mor antes que o howvesse: era o chefe dos reposteiros . In
RODRIGUES, Anudrio do Museu Imperial, Petrépolis, 1950
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solenes'*. Cada um deles tem as iniciais de sua provincias no escudo do talabarte,
identificando-0s ao local de sua origem (aquele ilustrado por Debret tem as iniciais RI),
trazendo no brago esquerdo o simbolo da independéncia — homenagem aos paulistas que
colocaram o devido sinal “a asna virada encimada por uma roseta verde” no brago de D. Pedro
durante um movimento de revoita em Sio Paulo.

“Fsse sinal foi usado por todos os funciondrios do governo até 30 de agosto de [825.

quando o Imperador. no balcdo do paldacio da cidade. retirou-o publicamente do braco.

anunciando a paz concluida entre Portugal ¢ Brasil emancipado. pelo tratado que acabava

de ratificar na presenga de Lord Stuart. enviado extraordindrio do rei D. Jodo VI

Notemos o didlogo significativo conferido entre a ilustracio e o fato histérico
brasileiro. A descri¢io do detalbe presente no uniforme, evidenciado pa ilustracio do brace
esquerdo da Guarda de Honra, conta-nos os conflitos existentes entre a Coroa Portuguesa e
o futuro Imperador. O simbolo bordado na roupa ilustrada por Debret manifesta o cardter
conflitante das Coroas, sendo retirado ap6s o antincio de paz, ainda que esta paz ndo tenha
permanecido durante muito tempo nas maos do Imperador. Debret continua a descrigio do
uniforme, identificando a posterior influéncia bdvara na composicio do capacete.

“Mais tarde. a influéncia da civilizagdo. 1do notavel nos preparativos do segundo

casamento do imperador. determinou a escolha do nove modelo de capacete. de estilo

bavaro. adotado pela guarda de honra para a recepcdo da Imperatriz Amélia de

Leuchtenberg, princesa da Baviera (Nota: E esse modelo moderno que apresento g,

apesar do anacronismo da presenca simultdnea do sinal da independéncia no brago do

cavaleiro) ™% .

A influéncia cultural estrangeira na composicio dos uniformes faz-se presente de
acordo com o momento politico ocorrido. Debret reconhece este fator significativo mas, em
alguns casos, termina por realizar uma escolha — que consideramos de cardter estético —, no
tratamento da imagem ¢ no efeito que determinado detalhe vai conferir na totalidade da
composicdo, ou na preferéncia que confessa ter por tais e tais detalhes, como por exemplo

na cena em que ilustra o uniforme do oficial da guarda juntamente ao Imperador.

'* A Guarda de Honra era fixa no Rio de Janeiro e temporiria em ocasides especiais no resto das provincias.
¥ DEBRET, 1972, p. 195.
' DEBRET, 1940, p. 553.



79

Os archeiros (Figuras 36, 57 e 5817 chegaram ao Brasil com D. Jodo VI em 1808,
eram epcarregados pelo servico imterno do Paco e acompanhavam o soberano nas
cerimbnias solenes da corte. Eram protegidos pelo Rei e depois pelo Imperador, e tinham
alguns privilégios dentro das administragcdes do Império.

“Nos dias de grande gala em que havia recepedio no Paco, ficavam os archeiros postados
em alas pelas escadas até a porta da rua. onde o Tenente. em pé. recebia ou controlava os
convites distribuidos. Essa mesma fungdo exercia ele nas aberturas solenes da Camara e

nas portas da [greja em cerimdnias religiosas de Corte. a fim de ndo deixar entrar mais

gente do que devia™'*

Na representacido de seus uniformes, Debret ilustra-os em distintas posigdes, assim
como fizera para mostrar o untforme dos ministros. Podemos vé-los em dois grupos de dois
archeiros, conversando entre si, onde visualizamos os detalhes da vestimenta de frente, de
costas e de perfil. Ao dispor os archeiros dessa maneira, Debret d4 mais naturalidade 2
composiciio, como se¢ estivesse também ilustrando uma cena cotidiana e enfatizando os
detalhes do uniforme, como j4 destacamos anteriormente.

Em sua descricio, Debret identifica a origem do uniforme, proveniente dos suigos
da Casa de Braganca, caracterizando-o0 devidamente em sua prancha:

“O uniforme portugués que apresento aqui. constitui-se de uma casaca vermelha. galdo

amarelo. colete e caleas azuis. agaloadas de prata. meias de seda branca. sapatos de fivela

de ouro. boldrié de fundo branco com galbes de Id azuis e vermelhas. Espada de punho de

ouro e prata. chapéu armado. agaloado de prata com a roseta nacional. cabelos cortados a

. . Byl
Titus e empoados. Os oficiais usam bolsa ™'

Podemos notar em destaque na figura 58 a alabarda carregada pela escrava que
acompanha ¢ archeiro na entrada do Pago. E curioso notarmos esta ilustracio feita por
Debret, onde a presenca da escrava € marcante pela saia azul em destaque e pela inclusio
dos acessérios que combinam imediatamente com o traje do archeiro, carregando ¢ grande
saco com a espada € o chapéu daquele que, logo & frente, carrega trangitilamente o seu

guarda-chuva. Notamos que o escravo desempenhava também funges dentro da Guarda,

7 Esta ilustraciio nfo estd incluida no dlbum de Debret e pertence 3 Colegio Museus Castro Maya, ficha
técnica no. MEA4535, no. de tombamento 974 455 L.

8 OLIVEIRA, Anais do Museu Histérico Nacional, vol. VI, 1945-1950, p. 278. Além dos cerimoniais
festivos da corte, participavam os archeiros também das cerimbnias fiinebres, ocupando seus lugares para a
?assagem do cortejo.

® DEBRET, 1972, p. 196.
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servindo de carregadores de suas armas. Debret d4 & cena uma conotacio irdnica, ao
evidenciar ¢ guarda-chuva como a arma carregada pelo archeiro, e aquelas de fato jogadas
dentro do saco e carregadas pela escrava descaica, semelhante nas cores dos trajes e nas
funcdes desempenhadas, observados trangiiilamente pelo militar ao longe, no dltimo plano.
A alabarda era feita de ago com um cabo de madeira que media 2.68m (madeira) e 0,56m
(ago), gravadas as armas portuguesas e a coroa real em seus cutelos®.

Na composi¢io, Debret valoriza os detalhes do traje portugués em vérias posicoes,
nio deixando de mencionar, em sua andlise, as mudancas ocorridas com a elevacio do
Brasila Império”. Com a transformacgdo politica brasileira, Debret exalta, mais uma vez, as
modificagbes de D. Pedro nos uniformes, principalmente no que diz respeito as cores™ e &
influéncia da miisica, ressaltando a formacdo de uma orquestra composta pelos archeiros
com trompas inglesas e também a presen¢a de um trombone por influéncia da Imperatriz
Leopoldina, que vinha substituir o tambor e o pifaro da época joanina, considerados pelo
artista como mediocres € detestdveis. Em sua simples descricio de um uniforme, Debret
procura demonstrar 0 cardter inovador de D. Leopoldina e D. Pedro na fancio dos
archeiros, mesmo tendo ele caracterizado em sua prancha o uniforme de origem portuguesa,
talvez pelo mesmo motivo que demonstrou o uniforme dos ministros em sua versdo

lusitana, por considerar melhor o efeito do traje antige no desenho.

Quando ilustra 0s Desembargadores (Figura 59), Debret destaca o momento de sua
chegada ao Paldcio da Justica, mostrando um deles descendo da carruagem, ajudado por um
negro, enquanto o outro desembargador j4 o espera em frente 2 porta, de costas. E o
artificio usado por Debret para mostrar o uniforme novamente por vérios angulos. Os
desembargadores portam uma espécie de manto ou tinica comprida, com um grande

crucifixo & mostra em seu pesco¢o, cuja presenca € marcante na cena descrita por Debret na

20 A alabarda do Império, que nfo foi ilustrada por Debret tinha as seguintes caracteristicas: “De feiio
semelhante ao do tipo precedente (Brasil-Reino), tinha a alabarda os cutelos largos ¢ choupa alta. Num dos
cutelos, ainda mais toscamente gravades que no primeiro tipo, dentro dos ramos de fumo e café um N
seguido de um algarismo sob a coroa imperial. Dir-se-ia que o desenho fora preparads para um curelo ainda
maior e verificamos que fica mutifado em diferentes exemplares, assim como o numero que cobre algumas
fothas dos ramos emblematicos do Império. No outro cutelo, deniro dos ramos, as iniciais P I corpadas™. In
QLIVEIRA, Anais do Musen Histérico Nacional, vol. VI, 1945-1950, p. 282.

! Com a independéncia do Brasil, a Guarda Real passou a se chamar Guarda Imperial de Archeiros.

2 1dem. Debret ressalta o uso do pano verde, acessorios amarelos e brancos como as novas cores de uma terra
em nova condi¢do politica. Sobre as mudancas no uniforme dos archeiros, ver também RODRIGUES,
Anudrio do Museu Imperial, Petrdpolis, 1950.
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caracterizacdo do processo judicial brasileiro. Debret retoma a caracterizacio da Corte
Suprema, identificando o nimero de componentes de cada 4rea e sua funcio no que diz
respeito 4 Justica no Rio de Janeiro.

Na porta, h4 um oficial que o espera com um saco de veludo onde serfo guardados
0s processos trazidos por eles. As foices & porta simbolizam a ocorréncia de um processo de
julgamento de um criminoso e posteriormente serdo carregadas pelos oficiais que levario a
vitima ao suplicio do enforcamento, pena brasileira tnica da época. Os oficiais de Justica
estdo presentes na prancha, sdo negros e estio vestidos com uma cal¢a de 14 roxa em sinal
de luto, trazendo na mio a foice. Mais uma vez notamos a presenca do negro nas funcdes
exercidas pela sociedade de corte.

Debret descreve os tipos de condenacdo criminal, mostrande a pena do criminoso
assassino € as etapas de seu julgamento. H4 um ritual catélico, onde os confessores da
Santa Casa de Misericérdia estdo presentes para realizar a confissio do preso e para
rezarem em voz alta enquanto o preso estd sendo caracterizado para a condenacio. Debret
ressalta esta importincia religiosa no papel desempenhado pela Justica brasileira, ainda que
tenha visto poucas vezes este tipo de condenacio durante o tempo em que ali permaneceu.
Em sua prancha pfo estfio caracterizados todos aqueles citados anteriormente, mas enfatiza
a presenca dos eclesidsticos, do grande crucifixo carregado por eles e pelo pequeno
crucifixo carregado pelo preso de mios amarradas, os confessores franciscanos e a bandeira
da irmandade.

A base religiosa no Brasil era, portanto, reconhecida por Debret como algo
extremamente forte, colocando-se ao lado da Justica durante toda a cerimbnia do suplicio €
da pena. O condenado deve ainda assistir a uma missa “consagrada ao repouso de sua alma”
até o momento da hostia para depois ser levado ao local da execugfio, onde € lida a sentenca
e oferecidos alimentos ao condenado antes de sua morte. E um ato de caridade reforcado
pela igreja, presente em todos 0s momentos da execucdo até sua morte. Segundo Debret:

“essas execugbes sdo tdo raras no Rio de Janeiro, que s6 pude ver duas durante uma

estada de quinze anos: uma por assassinio cometido por dois operdrios negros na pessod

de seu senhor. sapateiro mulato. outra por conspiracdo contra o governo imperial ™.

% DEBRET, 1940, p. 572.
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Mas ainda assim o pintor a inclut em sua Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil,
evidenciando o cardter fortemente religioso na caracterizacio desses inicos dois eventos

penais que viu aqui durante sua estadia,

Podemos inserir a vestimenta das Damas de Honra da Corre (Figuras 60, 61 e 62)
como uma espécie de uniforme, pois designa uma funcio exercida por elas dentro do
circulo da sociedade real e que também foi se alterando com o decorrer das mudancas
politicas. Até a volta de D. Jodo VI a Lisboa, as vestes de suas damas de honra eram ricas e
enfejtadas com diamantes, conferindo grande elegincia ao traje®®. Entretanto, todas elas
partiram com © rei e, com a mudanga politica, ocorreram também as j4 comentadas
transformacoes dos uniformes.

“As penas vermelhas das princesas reais cederam as penas brancas de ponta verde a honra
de coroar o diadema da Imperatriz Leopoldina: as demais damas da Corte usavam penas
todas brancas e a combinacdo de ouro e verde aparecia somente na composicdo de seu
turbante. juntamente com o manio verde bordado a ouro e a saia branca bordada de prata
que constituiam a vestimenta de gala para os dias solenes ™

E interessante observarmos a maneira encontrada por Debret para contar-nos das
investidas amorosas do Imperador fora do circulo Real. Destaca primeiramente a descricio
da vestimenta de suas damas, para logo em seguida salientar a popularidade adquirida pelo
soberano e o entusiasmo da populacfo. Entusiasmo este que, segundo o pintor, se conferia
através das manifestacdes gaiantes de algumas francesas que faziam por desviar o soberano de
suas ocupagOes. Francesas ou sephoras de Sdo Paulo, Debret utiliza como argumento 2
apresentacio de Domitila de Castro, a Marquesa de Santos, a representaciio da vestimenta
das damas de honra. A representacio de sua indumentéria torna-se, assim, um pretexto para
inserir o caso amoroso de D. Pedro em seu 4lbum.

E conveniente destacarmos brevemente a histéria desta dama de honra. Domitila

teria conhecido D. Pedro em Sio Paulo, no momento em que este Gltimo realizava viagens

2% Traje das damas de honra com a chegada da corte de D. Jodo VI ao Brasil: “Compurha-se o traje das
seguintes pegas: saia de cintura alta em seda vermelha bordada a owro: corpete decotado de seda azul
escuro guarnecido de rendas, com mangas curtas, redondas, armadas de galGes de ouro; cinte de corddo
com borlas que prende a sobre-saia de seda ou veludo azid formando cauda, com bordados a ouro no
contorno: fuvas brancas: toque ou turbanie com plumas vermethas, usando as damas nobre diadema
conforme seus titulos ™ In RODRIGUES, Anudrio do Museu Imperial, Petrépolis, 1950, p. 8.

25 DEBRET, 1972, p. 234.
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com © intuito de buscar apoio ao conturbado ambiente de divergfncias politicas as vésperas
da Independéncia. Segundo Debret, este encontro teria ocorrido por intriga da Corte, por
indicacdo de seus favoritos, que fizeram-no conhecer uma senhora de Sdo Paulo. cujos olhos
expressivos e fisionomia movel denunciava certa energia espiritual capaz de subjugar o jovem
soberano.”® Tornou-se dama de honra de D. Leopoldina, vivia no Paco e, segundo Debret,
foi a responsdvel pelas tristezas da Imperairiz nos dltimos dias de sua vida. Com o
Imperador, teve a Marquesa uma filha, Isabel — a duquesa de Goids, reconhecida por ele e
participante, juntamente 3 mie, das regalias da corte de D. Pedro. Domitila conseguiu 2 sua
familia muitos privilégios, obtendo cargos aos iwrmios, a0 ex-marido e a0 paj, e uma
generosa renda oferecida por D. Pedro a ¢la ¢ 2 filha. Sendo reconhecidamente uma pessoa
influente ao lado do Imperador € associada em parte a ela a queda de José Bonificio,
confirmada pelo proprio ex-ministro do Imperador em seus €scritos:
“Quando pensava que Pedro marcharia em 1823 como tinha marchado em 1822, porque
tal era o seu interesse. ¢ tal parecia ser a sua voniade. logo que comecei a ser deputado. e
sobretudo durante a sua moléstia da queda do cavalo. comecei a desconfiar: 05 meus
esforcos iam sendo cada vez mais infrutuosos, ou por causa de novas reagdes dos outros
ministros e dulicos. ou por mexericos e interesses pecunidrios dos Castros. o certo é que 0
ndo pude mais fixar, e todos os meus talentos e lealdade para nada valeram por causas
eventuais ¢ ridiculas, que me pareciam ndo dever abalar o coracdo e cabeca de Pedro. ™
Tornava-se 0 imperador cada vem mais impopular pa vida piblica do Brasil, em
decorréncia das investidas politicas e do casamento que pouco a pouco se desfazia,
culminando com a morte de D. Leopoldina. Mesmo cogitada pela marquesa a id€ia de ser a
segunda esposa de D. Pedro, algo que j& se ouvia pelos cantos da cidade do Rio de Janeiro,
j4 havia negociacOes nas cortes européias para o segundo casamento.
“Mas a jovem familia do Imperador exigia uma madrasia [apos a morte de D. Leopoldina].
e um projeto de alianca com wma das grandes poténcias da Europa provocou a primeira
queda da favorita, obrigada a retirar-se para Sdo Paulo. Pouco tempo depois. malogrado
esse projeto. foi ela novamente chamada a corte. Entretanto, esse triunfo momentdneo

eclipsou-se com a noticia da chegada da Princesa de Leuchtenberg. Privada entdo. e para

UNICAMP
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27 ANDRADA E SILVA, 2000, p. 125. .,..
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sempre. de suas regalias na corte. a infeliz Marquesa de Santos teve ordem de deixar o
pats 7, |

E nitido o artificio encontrado por Debret para mencionar 2 participacio de Domitila
de Castro na corte de D. Pedro 1. Evidentemente, Debret mostra-se aqui como © pintor
oficial de uma corte no qual acreditava, cuja figura centrada em D. Pedro manifestava
grande simpatia. Logo, Debret encontra uma maneira de expor a situacio e ilustrd-la, e essa
atitude teria necessariamente que ocorrer quando da composi¢io das vestimentas das damas
de honra de corte, visto que a Marquesa nfo teria para ele um destaque histérico nem
iconogrifico, inserida naturalmente pa descricfio do traje.

A figura 60 € aquela que Debret coloca em seu 4lbum. Nela podemos ver o traje das
damas de honra no periodo joanino € também na época da independéncia, oferecendo a
possibilidade da comparacdo ao colocar lado a lado as duas damas de honra de periodos
diferenciados. A primeira dama de honra localizada no lado esquerdo da prancha traja a
vestimenta usada até 1821, onde podemos notar as cores azul e vermelho da Casa de
Braganga. Debret compOe separadamente esta dama de honra (figura 61*) em uma
aquarela pertencente 4 Colegiio Castro Maya. E a mesma dama da prancha de seu 4lbum,
porém estd isolada na ilustragfio. Apresenta saia azul com bordados em prata na barra e na
blusa, manto vermeiho bordado a ouro, luvas e plumas brancas na cabeca, como ji foi
ressaltado por Rodrigues (1950). Do lado direito da composicdo (figura 60), notamos o
traje equivalente 2 independéncia. Em outra prancha que nfo foi incluida em seu 4lbum
(figura 62°°), Debret também ilustra essa mesma vestimenta em 4ngulos diversos,
ressaltando suas transformacdes no estilo. Em lugar do azul, Debret insere a cor branca,
sobressaindo o grande manto‘verde em lugar do vermelho e bordados a ouro, como ele
mesmo descreveu anteriormente. Uma delas apresenta no alto da cabeca um turbante com
plumas brancas, a outra porta apenas o turbante com um adereco acima, adornadas com
jGias que combinam com a faixa amarela da cintura alta.

Desta maneira, Debret promove a criacio do novo uniforme da época imperial,

ilustrando-0 e descrevendo-o em seu 4lbum, oferecendo-nos possibilidades de interpretacio

% DEBRET, 1940, p. 601.
29 Aquarela pertencente i Colegfio Castro Maya, ficha técnica no. MEA456, no. de tombamento 974 456 1,
intitulada “Costume des Dames d”Honneur de la Cour Royale au Brézil jusqu’au moins d’avril de 18217,

% Aquarela pertencente & Colegio Castro Maya, ficha técnica no. MEA479, no. de tombamento 974 479 |,
intitulada “Deux Dames d’Honneur en grand costumes de cour”, datada de 1826.
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a0 associar na mesma prancha a vestimenta do periodo anterior e do atual, evidenciando as
diferencas com a autonomia brasileira € a inclus@io das novas cores exaltadas. Ndo deixa,
contudo, de utilizd-las como recurso para contar um pouco da histéria do Império, ao inserir
em suas descricdes a relacdo de D, Pedro I com Domitila de Castro, também uma dama de

honra da corte,

Em sua dltima série de uniformes, Debret ilustra e descreve os militares (Figura 03).
Dispoe trés deles em sua prancha, considerando que os primeiros representam o0s
granadeiros € cacadores da guarda imperial, sendo o tercemo o representante da mulicia
burguesa. Esta dltima foi a responsével pela ordem durante os acontecimentos politicos do
periodo da abdicagio de D. Pedro, garantindo a seguranca da cidade até o momento de sua
partida a Portugal.

A influéncia portuguesa. ardorosamente anglofila. importara para o Brasil os uniformes
militares copiados dos de nossos vizinhos de aiém-mar. Por isso encontramos no Rio de
Janeiro guardas-marinhas usando. como os ingleses. pequenas barretinas de couro. com a
pala erguida orlada de crina preta. Havia igualmente um regimenio de milicia formado de
negros livres. que usavam pegueno schako de pala muito erguida e pontuda. uniforme
branco com gola, alamares ¢ vivos vermelhos. talabartes brancos. Esse regimento foi
suprimido em [824. mas o Imperador constitui com eles um corpo de artiltharia de
Jorialeza. comandada por oficicis brancos. Seu uniforme atual é azul com vivos vermelhos
¢ cinturdo de couro preto envernizado. Usam bonés de policia de pano azul com vivos
vermelhos ™'

Com a descrico da prancha ilustrada, notamos alguns aspectos importantes no
corpo militar. Em primeiro lugar, Debret destaca a influéncia estrangeira britinica na
caracterizacio dos uniformes militares, principalmente pelo uso das barretinas de couro e
da pala com crina preta. Por outro lado, salienta novamente a inclusdo do negro, desta vez
exercendo o oficio de soldado. Mais uma vez potamos aqui o envolvimento do negro em
um ramo de atividade que difere de sua condigio primeira, a escraviddo. E interessante
atentarmos para a figura do negro vestido como um militar, liberto de seu cariter de
serviddo e que agora € um representante da ordem. Da mesma maneira, podemos pensar

nos negros que acompanharam as cenas anteriormente descritas e que exerciam papéis

¥ DEBRET, 1972, p. 237.
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funcionais junto aos brancos. Assim como a negra descalca que carregava a alabarda e a
espada do archeiro, ou ainda como o oficial de Justica que esperava o Desembargador com
seus processos judiciais, 0 negro aqui encontra para si mais uma atividade dentro da
sociedade de corte. Debret procura, com isso, identificar também a figura do negro como
aquele que desempenha funcdes especificas nesta sociedade, ainda que seja regido por
oficiais brancos, como frisou o pintor em sua descricdo. Mostra que o negro era também
um participante daquele processo e nio deixa de salientar este aspecto em sua descrigcao.

E importante pensarmos, mais uma vez, na associacio entre suas imagens e suas
palavras. Através de sua unido, Debret demonstra os aspectos visuais, estéticos e sociais
daquele ambiente de corte. Cria os uniformes da época imperial, ilustra suas personagens,
apresentando-nos as caracteristicas principais da elaboracdo de seus uniformes, dos quais
muitos por ele foram criados, conferindo a influéncia estrangeira na composi¢ido &
promovendo a comparacdio das cores de ambos os periodos politicos, ndo deixando de

ressaltar as mudancas ocorridas e suas preferéncias estéticas para compor as ilustracdes.

Esta € a dltima caracterizacio que Debret faz dos uniformes presentes na corte, para
iniciar em sua obra as descricbes e pranchas acerca dos principais acontecimentos politicos

da época.
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CAPITULO 5: DEBRET E A PINTURA DE HISTORIA:

EVENTOS POLITICOS COMEMORATIVOS

Os eventos politicos comemorativos desenhados e descritos por Debret e
escolhidos por nés para a andlise nesta dissertagdo totalizam nove ilustrages, a saber
“Embarque na Praia Grande das Tropas besﬁnadas ao Sitio de Montevidéu ™ , ~Desembarque da
Princesa Real Leopoldina™. “Monumento Funerdrio em que Estdo Encerrados os Restos da
FPrimeira Imperatriz do Brasil”. “Aclamagdo do Rei D. Jodo VI e “Vista do Largo do Paldcio no
Dia da Aclamacdo de D, Jodio V7, “Aqei?q_gﬁo Provisoria da Constituigdo de Lishoa ™. ~Partida da
Rainha para Portugal™, “Aclamacdo de_ D. Pedro no C. ampo de Sant Ana” e “Cerimdnia da
Coroagdo de D. Pedro. Imperador do Brasil”. H4, na Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil,
uma tendéncia em seguir os fatos cronologicamente, de acordo com a ocorréncia dos
eventos politicos e de suas festas comemorativas. Assim como Debret, tomamos a
referéncia do tempo para a seqiiéncia das andlises, com exce¢do de apenas uma ilustracio,
“Monumento Funerdrio em que Estdo Encerrados os Restos da Primeira Imperatriz do Brasil”,
acontecimento ocorrido alguns anos apés a Cerimdnia de Coroagdio de D. Pedro — para
termos como referéncia as ﬂusmg;iééi ‘— [mas que aqui ganha mais sentido se
contextualizado no momento seguinteféa cotejamento de seu Desembarque. Vale lembrar
ainda que 0s eventos aqui inseridos,-- mesmo que sob a denominacgfo de “comemorativos”,
nem sempre sdo enquadrados como tms como podemos perceber nas ilustracdes intituladas
“Embargue na Praia Grande dc:;T ropds- Destinadas ao Sitio de Montevidén =, ~Monumento

Funerdrio em que Estdo Encerrados os-Restos da Primeira Imperatriz do Brasil”. “Aceitacdo
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Provisoria da Constituicdo de Lishoa™ e “Partida da Rainha para Portugal”. S80 eventos de
grande significacio politica, que simbolizam marcos na histéria brasileira e que foram
eternizados por Debret através de seu desenho, mas que nfio contém, em si, alguns
elementos que caracterizam as outras ilustraghes aqui inseridas, isto &, as grandes
decoragbes promovidas pelos artistas portugueses ¢ franceses e que demonstram as
ocorréncias artisticas na caracterizacfo festiva daquela época.

Na andlise de cada evento politico, associamos ainda as aquarelas pertencentes 2
Colecdo Museus Castro Maya, RJ, que estfio diretamente ligadas aquelas contidas na
Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil. Muitas delas sGo aquarelas feitas por Debret ¢
utilizadas para a formacdo posterior do dlbum, colocadas aqui em razdo de uma melhor
visualizacio acerca do evento analisado; outras correspondem 2as aquarelas feitas por
Debret que nio foram incluidas na }iagem, mas que certamente mantém um didlogo

estreito com o conjunto de sua obra.

5.1 “Embarque na Praia Grande das Tropas Destinadas ao Sitio de Montevidén”

(Figura 64 (ilustracio) e 64a’)

A ilustracdo de Debret refere-se 4 simulacio de embarque na Praia Grande das
tropas portuguesas destinadas 2 possessdo de Montevidéu para a acfo que seria efetivada
dez dias depois do evento ilustrado. A finalidade do embarque centralizava-se na ocupagio
portuguesa da cidade de Montevidéu, cotejando o aumento dos dominios territoriais e
politicos, e colocando D. Jodo em posigio de destague na América, cuja colonizacio
espanhola encontrava-se jd em franca desagregacio.

No primeiro plano da ilustragio, podemos identificar, no canto inferior esquerdo, o
primeiro grupo de figuras composto por D. Jodo VI, que olha atentamente para as tropas
enfileiradas assim como D. Pedro, ao seu lado e ao centro desta parte da gravura, onde
também estd D. Miguel, um pouco mais desatento, conversando com uma de suas irmds.

A Raimnha D. Carlota estd ao lado, sentada com suas quatro filhas, estando atrds as

camareiras. Atrds, b4 o general inglés Beresford, que preside o embarque®. Segundo Luis

' Qleo sobre papel pertencente a0 Museu Imperial de Petrépolis, RJ.
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Gongalves dos Santos, o general chegou ao Brasil em 1815 com a finalidade de comandar o
exército portugués e passar aos soldados as suas qualidades militares, j4 consagradas em
Per’fugals. Um pouco mais 2 frente est4 o general Licor, portugués, revistando os cagadores
que desfilam. Quase no Gltimo plano, h4 diversas canoas e barcas, que serviriam de
embarque aos cagadores com destino ao navio de guerra, niio fosse o ato somente uma
simulagdo®.

A ilustragio poderia ter se transformado num belissimo quadro histérico, pela
grandiosidade da composicio como um todo. Sobre o mesmo tema e composicdo, Debret
realizou um Oleo sobre papel (figura 64a) que pertence 20 Museu Imperial de Petr6polis.
Podemos analisd-las conjuntamente, uma vez que as diferencas entre elas sio quase
imperceptiveis, com exce¢do do soldado que aparece no canto inferior direito e de algumas
fragatas que invadem a cena, revelando a continuidade da cena ilustrada. Ao fundo, vemos
uma belissima caracterizacio da paisagem brasileira, com seus grandes morros e vegetacio
composta, em sua maioria, de grandes palmeiras que se sobressaem do lado direito da cena.
A tropa provém da rua que d4 acesso i praia, seguindo em massa para as embarcacdes que
a destinard a uma guerra de quinze anos, levados pelo som da corneta tocada pelo soldado
que rege o grupo, localizado no primeiro plano, do lado direito da cena. Neste grupo em
evidéncia, podemos visualizar o traje de guerra em seus variados detalhes.

Luis Gongalves dos Santos relata-nos que as tropas dos oficiais generais e coronéis
traziam por distintivo sobre o brago “direito uma medalha eliptica. que representafva] wma
oliveira a margem do Uruguai com coroa real enlacada por um dragdo, fimbre da Casa de
Braganga'”. com variagbes do material — ouro, prata e estanho — para a diferenciacéc da
hierarquia militar. Os feridos traziam por distintive uma medalha, caracterizada por um
forame [cavidade] no tronco de oliveira. indicando uma cicatriz.

As tropas que seguem marchando e dividem a c¢ena mostram, de um lado, a

paisagem brasileira, um pequeno ndmero de casas com seus espectadores na varanda, e

2 Debret comenta em suas descrigdes que o general Beresford havia realizado anteriormente wma simulagio
de guerra na Praia Grande, sendo este um dos principais atrativos para a familia real.

* SANTOS, 1981, p. 342.

* Sobre a revista de tropas, h4 ainda uma tela atribuida a Leandro Joaguim no Museu Histérico Nacional
intitulada “Revista militar no Largo do Pago” (figura 32b), demonstrando o interesse dos pintores a este tema
j& no periodo colonial.

> SANTOS, 1981, p. 311.
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varios escravos que apreciam 0 momento de partida, localizados nos telhados de seus
senhores; e, de outro, a familia real j4 descrita, em grupos de conversagio.

E interessante observarmos D. Carlota e a énfase dada a ela por Debret, colocada
mais uma vez como figura de extrema importincia no perfodo em que D. Jodo VI tornou-se
Rei, principalmente no que se refere 4 questdio das possessOes espanholas, a ela tio
atraentes como promessa de um Reinado s6 seu. A historia em torno desta possessdo inicia-
se muito tempo antes de Debret realizar esta ilustracio, mais precisamente em 1808, ano da
chegada da Familia Real Portuguesa no Brasil Nesta época, D. Jodo tinha em mente alguns
projetos em relacio & D. Carlota e & coldnia portuguesa, quais sejam, o envio da Rainha
para Buenos Aires, entronizando-a naquele lugar e mantendo-a distante de seus olhos, ao
mesmo tempo em que pensava, através de D, Carlota, que tanto aspirava reinar na América
Espanhola, estender o Império portugués aos dominios coloniais espanhéis. Entretanto, o
espirito vingativo e ambicioso de D. Carlota fez D. Jodio mudar de idéia quanto i investida,
temeroso de que a esposa, depois do reino adquirido, se voltasse contra ele e The tirasse o
trono portugués na América. Além do mais, a Inglaterra ndo apoiava as investidas de D.
Jodo neste sentido, pois seria a ela mais interessante a independéncia das colonias
espanholas, aumentando o seu comércio ultramarino. D. Jodo, ainda sem agir de forma
militar mais veemente naquela regifo, mantinha as relacGes comerciais intocadas com todas
as provincias do Prata, esperando o momento certo para realizar sua acio expansiva
imperialista. Entretanto, com as inGmeras visitas de oficiais e marechais portugueses a
Buenos Aires, este pafs, ao mesmo tempo temeroso da anexacio ao dominio colonial
portugués com a forte € ameacadora presenca da corte ne Brasil e presenca de D. Carlota,
cansados da dominac¢io espanhola, resolveu agir em defesa de sua prépria emancipacdo. O
préprio governo espanhol encontrava-se receoso com a mudanca da corte para o Brasil,
pois, com o aumento do poderio militar e politico naquela regifo, haveria certamente o
perigo de guerras de possessio americanas®.

Em 1810, Buenos Aires declara-se independente, tensionando ainda uma suposta

invas#o nas provincias do Prata, levando também D. Carlota a pensar em Montevidéu como

® Além disso, o perigo de perder suas coldnias na América encontrava-se na disseminacio de idéias Hberais
pelo mundo e na intensa propaganda republicana que incitava a dissolugdo do governo despético e a criagio
de um regime democratico. A esse respeito, ver LYRA, 1994,
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possivel proposta para seu sonhado Reinado’. Neste momento, a corte do Rio de Janeiro
entra em cena em Montevidéu®, tentando cessar a continuidade dos movimentos andrquicos
da fronteira, que a ela ofereciam igual perigo. A forte presenca militar portuguesa naquela
cidade cessou as revoltas internas e os revoluciondrios de Buenos Aires ali presentes,
trazendo a D. Jofo a futura possibilidade de sua anexagﬁog. A ilustracfo mostra, assim, 0
embarque das tropas que lutariam no sentido da apropriacio que ampliaria o dominio
portugués na Ameérica.

A figura de D. Carlota neste processo é extremamente significativa, por isso
Debret deu a ela um destaque na cena. E a primeira do grupo que estd sentada, conversando
com seu camareiro, sutilmente ajoelhado para atender aquilo que a rainha The diz. Podemos
ver também a atitude das princesas, filhas de D. Carlota, que cochicham entre si. E
interessante pensarmos que Debret d4 3 cena retratada uma importincia voltada a questdo
familiar. D4 um tratamento especial 2 disposi¢io da familia, & importancia de D. Carlota, a0
grupo de conversacdo formado pela realeza que parecia assistir a um espetdculo. O
militarismo ilustrado por Debret direcionava-se, desta maneira, 3 influéncia dindstica no
Brasil, a0 contrédrio do que anteriormente fizera na Franca, ao retratar as visitas do general
Bonaparte as suas tropas e também diferentemente do que vird a fazer no Brasil, ao colocar
D. Pedro como um chefe militar com suas botas de cavalaria'®. A épica de Debret nesta
época € dindstica, feita de eventos que envolvem a familia real, contraposta posteriormente
pela imagem que serd construida de D. Pedro.

7 Montevidéu encontrava-se j4 ameacada pelos insurretos de Buenos Aires e do proprio Uruguai, que
almejavam igualmente sua independéncia, num movimento que atingia todas as provincias da América
Espanhola.

® Fervilhando em conspiragdes, Montevidéu encontrou-se, durante um longo periodo, em situagdo de intensa
efervescéncia, pois além dos portugueses em seu territério, havia também ali espanhdis e agentes de Buenos
Aires em luta na provincia, com mortes sangrentas e desordem politica até 1820. A partir deste ano, D. Jodo
deveria se desvencilhar dos dominios espanhéis e se voltar a4 Europa, com a revolugéo liberal ocorrendo na
cidade do Porto, ameagando sua realeza em quaisquer que fossem os seus dominios. Cf. NORTON, 1938,
sobretudo o capitulo T

% De 1812 a 1816 a regifio platina encontrou-se calma. Em 1815, chega ao Rio de Janeiro um grande reforgo
militar as tropas portuguesas, com mais de 5000 homens ¢ a presenga do general Beresford: ~Ressurgiam
vivazes as prelenses portuguesas, afrouxadas durante alguns anos com a paralisacdo da primeira
expedicdo, a md vontade da inglaterra em favorecer o imperialismo da corte do Rio e as muitas peripécias e
surpresas da hisiéria da independéncia da América Espanhola. [...] convenceram a velha monarguia de que
50 na América. gragas a vastiddo e importancia dos seus dominios e & desagregacdo do império colonial
espanhal, poderia ela aspirar a novamente desempenhar primeiros papéis” [n LIMA, 1996, p. 374.

** Nota-se também que nio foi feito nenhum outro quadro épico das batalhas na guerra Cisplatina. Este
registro de Debret € o {inico existente no Brasil.
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“A essa experiéncia feliz de tatica militar realizada a 12 de maio de 1816. sucederam-se-
lhe alguns dias de repouso. antes do embarque geral das tropas. a qual se realizou.
igualmente na presenga da Corte. na Praia Grande. a 2] de maio do mesmo ano. Cabia-
me. como historidgrafo dos dugues de Braganca. tragar aqui o quadro fiel do primeiro

movimento dos exércitos portugueses que desencadearam a guerra no sul do Brasil contra

os hispano-americanos. guerra essa prolongada durante mais de quinze anos ™',

Debret confere ainda a naturalidade na composicio, como se estivesse olhando a
cena para caracterizi-la, garantindo o movimento e a verossimilhanca. A naturalidade e o
movimento da cena também acontece com a presenca dos escravos no telhado, dispostos
em trés grupos divididos pelas palmeiras. Debret ilustra-os em diferentes posiches e
podemos vé-los sentados, deitados ¢ em pé, ou até mesmo ensaiando um movimento de
descida do telhbado, como o terceiro escravo do segundo grupo, da direita para a esquerda.
O realismo da cena € conferido através destes sutis detalhes de observacio e movimento na
composi¢do, demonstrados pela disposicio da familia Real, das tropas que seguem em
direco as canoas e pequenas barcas no mar, e dos espectadores nos telhados. Ressalta-se,
mais uma vez, que dentro deste realismo conferido por Debret em sua composicio, h4 ainda
o0 cardter construtivo da cena, pela disposicio dos personagens, pela visualizacdo do pintor
a0 retratar a cena, pelo destaque dado a D. Carlota ao chamar a atencfio do espectador para
a conversa desta com o criado. Todos estes elementos so, assim, construidos e trabalhados
em detalhes, enunciando, no Brasil, a formacdo artistica de Debret na representacio dos
eventos histéricos. Com o decorrer das ilustracGes analisadas, a relacdo entre sua formacio
e a caracteriza¢do do evento, o realismo da composicéo e a construcio da cena tornar-se-ao

ainda mais evidentes.
5.2 “Desembarque da Princesa Real Leopoldina™ (Figura 65%)
O tema do “Desembarque de D. Leopoldina™ mostrado por Debret em seu dlbum

leva-pos a andlises diferenciadas, tomadas a partir de algumas vertentes. A primeira delas

diz respeito ao tratamento dado pelo pintor & composicdo da ilustraciio que compde sua

! DEBRET, 1940, p.535.

2 Aquarela monocromdtica (sépia) pertencente 4 Colegdo Museus Castro Maya, RJ, idéntica dquela presente
na Fiagem Pitorescq e Histdrica ao Brasii. Ficha técnica no. MEA469, no. de tombamento 974 469 1. Ha
ainda nesta colegdo wma gravura em dgua forte colorida referente a este mesmo tema.
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obra, onde podemos visualizar o evento através da amplitude na realizacfio da cena. Temos
ainda sobre 0 mesmo tema a pequena tela a 6leo realizada por Debret a partir da ilustracgo,
onde evidenciaremos questdes significativas ao tema representado. Por outro lado, através
das descricGes contidas em sua Viagem Pitoresca, € necessédrio ainda abordar a questio
referente 4 decoragfio produzida pelos artistas para a comemoracio dos eventos politicos.
Como veremos adiante, esta abordagem de Debret concentra pontos fundamentais ao
entendimento da producio artistica de entdo, estreitamente vinculada ao mbito da politica,
demonstrando ainda as divergéncias ocorridas neste 4mbito entre artistas portugueses e

franceses e a critica de arte conferida por Debret 3s produgGes realizadas no Brasil

A chegada da Arquiduquesa Austriaca D. Leopoldina ao Rio de Janeiro no dia 12
de novembro de 1817 revelava, no plano internacional, a brilhante alianca politica realizada
por D. Jodo VI e Francisco I da Austria, numa época em que a Santa Alianga aparecia ao
mundo como uma for¢a poderosa perante 0 desmoronamento do Império Napolednico. No
Brasil ocorria 2 Revolucio de Pernambuco’®, mas a Corte tentava ao maximo disfarcar os
acontecimentos 2 arquiduquesa, mostrando a ela um Rio de Janeiro tomado pelas festas
comemorativas'* e pelas novas decoragdes que enriqueciam a cidade®

Antes da chegada da Missdo Artistica Francesa, o Rio de Janeiro era decorado
pelos artistas portugueses em ocasiOes festivas, como por exemplo o casamento de D.
Maria Tereza, os aniversdrios de D. Pedro e D. Jo#o, cujas datas comemorativas Jevavam
sempre 4 divulgagio de algum ato do governo ou da fundacio de alguma instituicdo, de
maneira a enriquecer a imagem publica da corte’®. Desde que a familia real chegou ao

Brasil em 1808, muitas festas ocorriam para a corte e seus sdditos, assim como as datas

*¥ Oliveira Lima destaca também como causas ac movimento de 1817 em Pernambuco o descontentamento
das tropas que hi muito estavam sem receber os honordrios, a caréncia de meios de subsisténcia devido 3
guerra ocorrida no Sul, associados a um governo fraco e ac desejo de liberdade, visto todos os movimentos
revoiucionérios que estavam ocorrendo na América Espanhola. Cf. LIMA, 199%6.
* Malerba destaca os cuidados tomados na capital da corte quanto i limpeza e calcamento das ruas, das
rmas, recolhimento de entulhos, novos regulamentos para o transito de carruagens etc.. In MALERBA, 2000.
“E certo que a monarquia absoluta aproveitava todos os pretextos {aniversdrio do governante. casamentos
ou nascimentos na familia real, acontecimentos politicos relevantes) para promover festejos que incluiom
lumtindrias, fogos de artificio. cavathadas, corridos de touros, cortejos e desfiles, arrumacdo de tropas™. In
SILVA, 1977, p. 57. Isto se torna mais evidente na ocasiio das Aclamagdes, tanto de D. Jofo VI quanto de D.
Pedro, que, com as grandes festas celebrativas, tentavam reforgar a identidade do pais, oferecendo ao publico
as grandiosas decoragdes e comemoragdes.
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religiosas enchiam a cidade mensalmente com suas festividades, diretamente associadas 3
Realeza. Mais ainda, as festas apresentavam no Brasil um cardter de integracio do povo as
ocorréncias Reais, oferecendo-lhe a oportunidade de participar efetivamente do evento,
demonstrando sua adesfo ao acontecimento e a0 pais.

E para a comemoragio da chegada da Arquiduquesa Leopoldina Carolina, ganhou
grande aparato a capital da corte, assim como as embarcagdes que faziam a escolta da
princesa. Para a decoragdo festiva, tiveram os franceses recém-chegados alguma
participacdo ao lado dos engenheiros marftimos portugueses. Foram erguidos Arcos
Triunfais na cidade do Rio de Janeiro como resposta do Brasil 3 mesma altura das festas
ocorridas na Espanha pela presenca de uma das princesas portuguesas em Madri, na ocasifio
de seu casamento com o Rei daquele pafs. Os arcos dispunham-se da seguinte maneira; o
primeiro ficava a entrada da Rua Direita, outro no meio e o dltimo perto da Capela do
Carmo. As autoridades Civis, 0s gentis-homens, a familia real, a corte € 0 corpo diplomético
estavam também presentes para seguir o cortejo pela Rua Direita “ornamentada com arcos
do triunfo até a Capela Real”™™’

Debret descreve os momentos da festa, a chegada da arquiduquesa, a recepcio
brasileira e a oficialidade de D. Jodio VI para com a princesa'®. Orgulha-se de alguns
aspectos da decoracio feita nas ruas e, claramente, procura nos mostrar as possiveis
diferencas operadas com 2 presenga da Miss3o Artistica Francesa e a possibilidade efetiva
de transformacio artistica do Rio de Janeiro em algo préximo aos eventos ocorridos na
Europa. Em suas descricGes acerca das decoragbes feitas para as grandes festividades,
Debret, a0 longo de sua obra, procura enfatizar o estado das artes na nova capital do Reino,
ndo deixando de fazer criticas quanto 2 execucfio dos engenheiros militares, de artistas
portugueses e de fatos ocorridos aqui antes da chegada da Missdo Artistica Francesa.
Mesmo ndo estando presente em 1810 para as festas de comemoracio do casamento da
princesa real D. Maria Teresa com o infante D. Carlos da Espanha, nio deixa Debret de

mencionar as decoragGes construidas para o evento. Examinemos esta passagem:

18 “Repare-se que existia um uso dos aniversdrios reais no sentido de atribuir, nessas datas, uma

importdncia d personagem real por meio de instituigoes criadas ow melhoradas, da distribuicdo de mercés.
das festas piblicas realizadas ™. In CARVALHO SOUZA, 1999, p. 227.

‘" DEBRET, 1940, p. 589.

'* Havia nestas festas uma etiqueta oficial que deveria ser cumprida, designando papéis a todos o5 cortesios e
3 realeza de acordo com cada momento do evento, como por exemplo as honras A princesa, 2 conduta dos
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“Quanio aos preparativos da festa, apresentaram eles dificuldodes tanto maiores na sua

execugdo quanto nessa época as artes ginda estavam ng infancia. no Brasil e so havia no
Rio de Janeiro alguns timidos pintores de retratos. Marvuel da Costa. artista portugués.
arquiteto ¢ decorador do teatro da corte. tinha apenas sob suas ordens alguns rapazes
especialmente empregados no servico do paldcio. que os absorvia e néo lhes dava grande
folga para os imensos trabalhos em preparacdo de todos os lados. Diante da pemiria
aflitiva. ¢ ministre da policia. cortesdo dedicado. conflando no sen poder despotico
imaginou fazer pintores como se fazem soldados. E viram-se. na circunsténcia, guardas da
policia parar os transeuntes brancos ou pretos ¢ perguniar-thes a profissdo: como sé havia
alfaiates. barbeiros ou sapateiros. ordenavam-lhes que se tornassem pintores sob pena de
cadeia e conduziam-nos ao circo. (s pobres miserdveis escravos. presos a prefexto de se
tratar de pintores de mdrmores, de ornatos ou molduras e vendo na sua catividade a
obrigacdo de pintar de qualquer jeito. mediante a um saldrio didgrio. empregavam o dobro
do tempo e das tintas. fazendo e desfazendo. por obediéncia. o que deles se exigia. A
medida absurda reve por efeito unicamente a producdo de cendrios informes e de alguns
pobres enlambuzadores que. seis anos mais tarde. por ocasido de nossa chegado,

ganhavam a vida ofendendo impunemente a vista e o bom senso da insuficiéncia de sua
e

pincelada ignorante .

Poucos eram os pintores estabelecidos no Rio de Janeiro no periodo colonial e que
poderiam realizar trabalhos para esta corte recém instalada. Eram eles José Leandro de
Carvalbo, Leandro Joaquim, Francisco Pedro do Amaral, o prépric Manuel da Costa,
Domingos Monteiro, o cenégrafo Argenzio, o decorador Boucher, Joaquim Candido
Guillobel, desenhista e arquiteto, entre poucos outros™. Ainda assim, para o casamento de
D. Mara Teresa, ganhou ¢ Rio de Janeiro muitos aparatos decorativos, como podemos
notar nos escritos do Padre Perereca:

“Levantaram-se quatro coretos. dois nos lados da porta do palacio. e ourros dois nos da
Capela Real. Na frente do mar, se erigin uma grande maquina de arguitetura. para servir &
Huminagdo [..J. [..] construiu-se ne lado da praga. fronteire ao mar. com extenséio de
quatrocentos e vinte palmos. uma soberba fachada de arquitetura ristica. que representava
o fundo de um jardim. tudo muto bem executado e otimamente pintado. No centro se via

um grande painel bem moldurado. ¢ nele se representava no alto um génio. que com 0s

acompanhantes do rei, o cortejo das ruas e seu itinerdrio, as posi¢des no momento do desembarque. Tudo
detalhadamente nomeado e regrado de acordo com cada comemoracdo. Cf MALERBA, 2000.
® DEBRET, 1972, p. 54. Grifos nossos.
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bragos abertos tocava com a mdo direita uma elipse. em que estava retratando o Principe
Regenie Nosso senhor: ¢ com a esquerda. outra. que represeniava a Princesa Nossa
Senhora: estes dois retratos eram unidos por uma faixa. que dos lados extremos das elipses
sustentavam dois génios [...]. No plano do quadro se via em estatura ordindria o Himeneu,
tendo nas mdos o sen emblema distintive. isto é. um archote. e coroado de rosas: aos seus
lados haviam dois pedestais de bem fingida pedra: sustentava o da direita uma elipse com
o retrato do serenissimo noivo. que tinha ao lado o escudo da Casa dos Bourbons. trés

Hores de liz de ouro em campo azul: uma dneora se encostava ao pedestal ... ]

Debret ndo cita esta producio para a grande solenidade. Ao contrdrio do Padre
Perereca, um participante das festividades coloniais e por isso minucioso na descri¢io dos
fatos, Debret nio estava aqui presente, o que supde o pintor ter se amparado em alguns
registros da é€poca para tecer suas consideracGes a respeito. Mas isto importa menos no
momento em que se atém 2 descricio do casamento de D. Maria Teresa. O que lhe
interessa, de fato, € identificar as ocorréncias artisticas no Rio de Janeiro, o modo como
elas eram tratadas e como novos pintores — ndo artistas — eram formados nesta drea. Debret
mostra-se indignado com as informacgSes “obtidas” e relaciona o Intendente da policia da
época, Paulo Ferpandes Viana, como o déspota promotor das atrocidades artisticas que
produziram cendrios informes para a celebracio dd casamento. Enlambuzadores de pincelada
ignorante que ofendem impunemente a vista - € a critica feita a Debret 2 arte brasileira antes da
chegada da Missdio Artistica e que pode ser lida em vdrias passagens de sua obra. S#o
poucos 0s momentos em que Debret revela uma aceitacdo menos taxativa e indignada da
arte brasileira anterior a 1816. Quando cita, por exemplo, os retratos dos doadores presentes
na Santa Casa de Misericordia, classifica-os como retratos simples ¢ de composicio
ingénua, que aos poucos foram adquirindo as técnicas artisticas do retrato italiano nos anos
de 1820. E natural que Debret, pintor francés neocldssico formado em Paris por David,
notasse um grande estranhamento nessas atitudes, uma vez que aqui estava para promover 0
desenvolvimento artfstico, 0 que confere 2 sua critica 0 aspecto negativo das produgdes.
Mas € também evidente que a critica aqui gira em torno de uma comparagfio entre artistas
portugueses instalados no Brasil e franceses recém-chegados, demonstrando a falta de
qualidade na execucdo de frabalhos oficiais para a Corte, a simplicidade e a falta de

cophecimento no tratamento das questdes artisticas. Isso revela, em razio dos argumentos

% SANTOS, Revista do SPHAN, no. 5, 1941. p. 214.
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de Debret, a justificativa da Corte em formar a Missdo Artistica para a ampliacio do campo
das artes, tanto no que se refere ao ensino, para que verdadeiros artistas sejam formados,
quanto na producdo das iinagens que decorem e documentem, através da pintura, os
grandes eventos politicos que j4 comecavam a encher os olhos do Rio de Janeiro, e que,
neste caso, pelas palavras de Debret, s6 poderiam ser feitas pelos artistas franceses da

Missfio, uma vez que aqui vieram para esse fim.

A chegada da arquiduguesa foi detalhadamente caracterizada por Debret em sua
obra, salientando o encontro entre a familia real portuguesa e a princesa austriaca, as
embarcacdes, as solenidades para o desembarque, fazendo depois a descricdo da cena do
desenho, “de uma exatiddo que permite descriminarem-se todas as personagens que a compdem .
Debret compds ainda um 6leo da cena do Desembarque da Arquiduquesa (Figura 66),
representando o momento do encontro com D. Pedro, prestes a entrar na Carruagem Real,
com D. Jo#io VI & porta, onde € possivel fazer um reconhecimento das personagens.
Remete-nos, de certa maneira, as descrigbes do quadro de David acerca da Coroagio de
Napoledo, em que também podiam ser designados todos aqueles que presenciaram 4 cena e
que estavam presentes na tela. Esta € tipicamente uma atitude originada da formacio
neocldssica e que demonstra a preocupacio do pintor de histéria com a exatiddo na
descricio da cena observada, em que recupera todos os detalhes da composi¢io
individualmente, para depois reconstrui-los na tela 3 sua maneira, de acordo com o efeito
que deseja realizar. Na gravura, cuja visdo torna-se ampla na paisagem, Debret caracteriza
0 local da cena, as montanhas da Tijuca ao fundo, o Morro do Castelo, a fileira de
palmeiras que confere sua nacionalidade. Ao centro, estd o Convento de S. Bento cujas
janelas e balcOes apresentam tapegarias de seda. As torres das igrejas podem ser vistas
acima do Convento. H4 um grande nimero de pessoas e carruagens 2 espera da princesa,
assim como a cavalaria, os cavalos de mio e um grupo de oficiais de estado-maior que
também esté a postos. A direita, hd o Arsenal da Marinha. H4 uma balaustrada coberta de
tapecarias que, segundo Debret, “esconde do olhar as irregularidades das pedras mas
imediacdes do ponto de desembarque ™. A gravura, que mostra a cena do Desembarque em sua

totalidade através de um panorama da cena inteira na paisagem evidencia, do lado direito, a

# SANTOS, 1981, pp. 255-56.
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grande embarcacdo com imimeras pessoas acenando. No alto, hd a grande constru¢fio do
Convento de S3o Bento que confere 2 cena a solidez da construcdo e, no centro, o arco do
triunfo construido para as comemoragdes, colocando em destaque a Princesa Leopoldina no
momento do desembarque.
“Esse ritmo de circulos que organiza o quadro 50 é guebrado pelo navio embandeirado o
direita que entrava no porto. para saudar a princesa, Nio se pode deixar de indicar este
aspecto extremamente harménico das personagens envolvidas. Vai-se do rei. do clero. da
nobreza. até o mais humilde rrabalhador. sem a menor quebra. ruptura. perigo ou

contradicdio. Ao contrdrio. existe uwma profunda calma e integracdo entre eles. que se

estende & arquitetura e & natureza. ™
Em contraposi¢io a gravura, o 6leo do mesmo tema produzido por Debret salienta
a cena no momento do encontro entre Leopoldina — “de costas. com vestido de seda branca,
manto lilcs e ouro. diadema de plumas vermelhas ™ — ¢ D. Pedro, iluminados dentro do arco
do trunfo, observados por D. Carlota e atrds por D. Jodo, que entra na carruagem ornada 2
espera dos noivos. A presenca das damas de honra, dos altos dignatdrios e dos cortesdos
enfileirados, vestidos e ornados nas cores vermelho e azul, revestem a tela de tonalidades
portuguesas. A esse respeito, manifesta-se Gonzaga Duque:
") encarnado predomina na cor desse quadro. Vé-se no chdo. numa parie da galeota (...),

nas camisolas e capacetes dos marinheiros. nas fardas dos cortesdos {..). Mas Debret.
apesar de ndo ser um colorista. soube com habilidade distribuir a luz. de sorte que esta cor
predominante harmoniza-se perfeitamente com suas proprias gradaces .

D. Pedro estd com trajes de gala, vestido 2 maneira oficial, com fardas, calches e
sapatos rasos, sendo esta uma das poucas imagens em gque © vemos sem as botas
tradicionais. Podemos ainda pensar que a simbologia contida nas botas vem um pouco mais
tarde, aparecendo na época da independéncia como marca de sua forca politica. Indo mais
além, podemos considerar que aqui a centralidade politica do evento gira em torno da
figura de D. Jo3o VI e D. Carlota, situados no meio da composicio, demonstrando a
importincia dindstica do periodo.

Comparando as duas elaboragbes de Debret, percebemos que aqui o pintor faz um

recorte da cena ilustrada, como se aproximasse a cena ao espectador, destacando os

% CARVALHO SQUZA, 1999, p. 229.
% DUQUE-ESTRADA, 1995, p. 92.
2 1dem, p- 92.
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persopagens mimisculos que anteriormente foram representados na gravura, salientando
suas vestes de corte, a carruagem € o interior do arco, conferindo uma identificacfio precisa
aos participantes do grande evento.

A afitude de D. Jodo VI a pose de D. Carlota. a curiosidade de um sargento-mor que &
direita agarra-se a coluna da galeria, e as posicdes de trés marinheiros da galeota. dos
quais apenas um estd pintado de corpo inteiro. sdo de uma expressfo surpreendente., de
uma verdade que. o primeira vista, se manifesta e atrai. Entretanto, a linha de composigdio,
demasiadamente baixa. dividida em duas partes. em forma de paralelas. ndo dé ao quadro
uma agraddavel impressdo que de improviso choque o espectador. Para compreender bem
as qualidades que ele encerra. ¢ preciso um exame minucioso >
Gonzaga Duque destaca, assim, as gualidades e imperfeictes da tela de Debret,
concentrando seus pontos positivos na questdo da técnica, ou seja, na distribuicio da uz e
das tonalidades de cores, como j4 foi ressaltado e, mais ainda, no realismo conferido pela
cena, na “verdade” transmitida pela composigdo. O tratamento minucioso dado aos
personagens contrapde-se, segundo o critico, & falta de habilidade de Debret no que
concerne 2 primeira visualizacio do espectador perante 3 obra, o que causa um
enfraquecimento da composi¢io,
E possivel visualizarmos a cena do Desembarque em dois outros artistas, a saber
Franz Joseph Frithbeck — O Festivo Desembargue da Princesa Leopoiding no dia 6 de novembro
de 1817 (Figura 67), e Thomas Marie Hippolyte Taupay em uma litogravura acerca do
mesmo tema (Figura 68). Carvalho Souza também destaca em sna obra, no capitulo
dedicado a Debret e Montigny, estas duas elaboracdes acerca do Desembarque de D.
Leopoldina®. Frihbeck aborda a cena de maneira extremamente smmplificada, visualizando
a cena a partir do Convento em direcio ao mar, onde podemos ver os conjuntos de
embarcagbes ordenadas sugeridas por um desenho modesto, de tracos que apenas sugerem
o objeto descrito, sem nenhuma grandeza ou caracterizagio mais elaborada na composicio,
assim como © grupo de soldados que esperam na orla e que, com exceciio de alguns poucos
isolados, ndo apresentam qualquer tipo de movimento em sua espera, fixados como
“soldadinhos de chumbo” em pé ou em cima dos cavalos. Os poucos movimentos percebidos

na cena $30 conferidos aos extremos da representaciio, no momento em que podemos notar

25
Idem, p. 93.
% CARVALHO SOUZA, 1999, em destaque o capitulo O Jmperador a ser lembrado: Debret e Grandjean de

Montigny.
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a chegada de uma embarcagio do lado direito, num mar extremamente calmo e, do lado
oposto, pelos cavalos que adentram a cena puxando uma carruagem. A sugestfio dos objetos
que invadem a cena, dispostos em suas metades, € um recurso utilizado pelos artistas para
evidenciar o movimento da representacdo que, neste caso, faz-se de modo pouco elaborado.
Podemos notar também nesta simples composi¢cdo do Desembargue, a presenca do arco do
triunfo e da corte que espera a princesa, também com a carruagem parada. Por outro lado, é
interessante notarmos que, apesar da simplificacdo do desenho, Frithbeck colocou pa cena
os elementos que fizeram parte do fato. H4 a presenca das embarcacdes, dos soldados, da
carruagem ¢ do arco do triunfo erguido, denotando o cuidado na descricio e o aspecto
documental, ainda que executada de maneira notadamente simplificada.

A composicdo de Hippolyte Taunay ¢ mais povoada se comparada a Friihbeck.
Sua visdo da cena € lateral, estando nas margens da ilustracio o mar com as embarcacdes e,
do outro lado, uma pequena parte do Convento, procurando salientar as palmeiras que o
cercam, identificando a nacionalidade brasileira da cena. No canto esquerdo, podemos ver
também o arco do triunfo e a corte que conternpla D. Leopoldina e D. Pedro, desta vez sem
a carruagem, que Taunay parece ter abolido para evitar um grande preenchimento da cena
central, composta de um grande nimero de pessoas e da cavalaria nas mais diversas
posiches. Taunay confere 4 cena um intenso movimento pelo grande nimero de pessoas
dispostas em desordem e, principalmente, pela posicdo dos cavalos, evidenciando o galope
de uns, a calma de outros ¢ a tensdo provocada pelo cavalo localizado bem no centro da
tela, quase seguro por um soldado.

Debret capturou a cena de modos diferentes. A primeira reflete sua visdo mais
ampla da ambientacdo em torno do Desembarque e a segunda com uma maior pessoalidade
a cepa:

“Assim. Debret trazia magnitude para o acontecimento. [...] Sua litogravura ganhon boa
publicidade. circulando agui ¢ em Portugal, de modo que nido se tratava apenas de wma
imagem do acontecimento, ascendendo & condicdo de enunciado do proprio aconfecimenio.
a fim de que o espectador — inclusive aquele que la tinha estado — acreditasse que foi assim
mesmo. Ao elaborar um quadro. Debret recolhia em seu atelié fodo o material possivel

sobre 0 acontecide. chapéus. o manto real. figurinos. paisagens desenhadas etc.. formando
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wma especie  de colecdo sohre o evento. Dai. em consondncia com o visto e ocorrido.
criava uma configuracdo final da situacdo ™
Carvalho Souza descreve os procedimentos de Debret na composicfio da gravura, o
qual recolhia materiais utilizados pela corte nestas ocasibes, de modo a oferecer 4 cena a
sua fidelidade. SHo técnicas utilizadas pelos pintores neocldssicos para promover o
chamado realismo, que € obtido através, como j4 foi dito anteriormente, da observacio dos
objetos. De maneira semelbante Debret trabalhava na Franca, obedecendo as indicagGes do
mestre David, que procedia da mesma forma pa realizacio dos seus trabalhos. Podemos
citar como exemplo a encomenda de uma cadeira construida 2 romana, a tesoura e o cesto
que compunbam a cena da tela Srutus (figura 30), para que pudessem ser desenhadas em
seu atelié a partir de seus mais minuciosos detalhes, com o tnico objetivo de dar 4 cepa a
sua devida verossimilhanca.
Debret segue suas descrigdes acerca das decoragdes destinadas ao grande evento:

“O arco de triunfo de estilo portugués. erguido pelos oficiais da marinha. apresenta a

extravagdncia dos detalhes arqueoldgicos™. inclinados no sentido do suave declive que
recobre. Mostra do lado do mar. na sua face principal. o escudo do nove Reino Unido. do
qual pendem guiriandas ligadas aos pilares macicos em desarmonia com as quatre colunas
frageis que suporiam o resto deste monumento fantasista. Duas pequenas pirdmides,
colocadas perpendicularmente sobre as pilastras. compartilham incomodamente seu ponto
de apoio com a base do arco. em cima de wma cornija excessivamente saliente. a outra
Jface é enfeitada por duas figuras alegoricas pintadas de cinzento. e pequenos troféus de
marinha ornam os lados exteriores da abobada. Todos os suportes e balaustradas estéio
pintados de azul ¢ brance. e «a parte superior de vermelho e amarelo: essa estranha

ornamentacdo se explica pela wnido das cores portucuesas. empregadas pelos engenheiros

com g ingenuidade da infincia da arte *.

Debret descreve minuciosamente todos os detalhes decorativos da grande festa,
enfatizando a producgio artistica cormemorativa organizada pelos artistas € engenheiros
militares portugueses. E possivel estabelecermos, mais uma vez, 0s contrapontos jé
mencionados por Debret nesta parte de sua descrigio frente & producfo artistica dos

portugueses. Identifica o estilo portugués no arco do triunfo erguido para a comemoracio,

# CARVALHO SOUZA, 1999, p. 290.

= Segundo o tradutor Sérgio Milliet, os “detalhes arqueolégicos™ foram empregados por Debret com sentido
relativo aos monumentos antigos.

2 DEBRET, 1940, p. 587, grifos nossos.
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para logo em seguida apontar a obra julgada por ele como extravagante e desarmdnica, o
qual desequilibrava a composi¢do pela fragilidade das colunas, misturadas as pirimides e 2
cornija. Por fim, Debret cita 0 emprego das cores portuguesas nos suportes e balaustradas
com grandes restriches — todos esses detalhes, segundo o autor, trabalhados em total
desacordo pelos engenheiros, que ainda se desenvolvem no Ambito das artes. Fssas
consideracOes apontadas por Debret revelam, j4 em 1817, o ambiente hostil instalado entre
franceses e portugueses, tanto nas artes quanto na politica. Os franceses recém-chegados
encontravam, além dos reflexos da efervescéneia anti-napolednica por parte dos
portugueses, outrora com suas terras invadidas pelo general francés, os impasses artisticos
entre as duas nagdes, isto €, artistas € engenheiros portugueses ameacados em suas fungdes,
principalmente no que diz respeito 3 organizac@o das festas comemorativas e & produgio
oficial para a corte, e franceses recém-chegados para a Missdo Artistica, novos
concorrentes destas atribuicbes. Além disso, as dissondncias artisticas e administrativas
provocariam sobremaneira 0 atraso na efetiva organizacio da Escola de Ciéncias, Letras e
Oficios. Para Debret, era a novamente mencionada “infiincia na arre” contra a j4 consolidada
experiéncia neocldssica francesa, agora presente no Brasil para ganhar um espaco que, bem
ou mal, encontrava-se ocupado. Estas controvérsias revelar-se-30 com mais intensidade nos
anos seguintes com o lento desenvolvimento do ensino e as constantes e pudblicas
divergéncias entre Debret e o artista portugués e diretor da Academia, Henrique José da
Silva.

Debret termina a sua descri¢io sem se alongar quanto ao resto da decoraciio, que é
feita por ele e por Grandjean de Montigny. Os artistas franceses fizeram poucos trabalhos
nessa festa comemorativa, ¢ Debret, que cita pormenorizadamente os detalhes da
construgio erigida pelos portugueses, ndo se estende quanto 4 sua produgiio, narrada em
todos os detalhes pelo Padre Perereca:

“Na entrada da Rua Direito com a frente para o Arsenal Real da Marinha o corpo do
comércio fez erigir um magnifico arco romano. que pela sua beleza. e gosto de arquitetura
merecen os devidos aplausos. dados geralmente por todos ao seu arquiteto Mr. Grand-Jean
de Montigny. e ao pintor de historia Mr. Debret. artistas pensionados de El-Rei Nosso

Senhor. como também a acertada administragdo dos comerciantes Joaguim José Pereira
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do Faro. ¢ Francisco Pereira de Mesquita. encarregados. por parte do comércio. da sua
erecdo ™" |
Nota-se nos festejos que nfo era somente o governo que financiava e era o nico
responsdvel pelas decoragbes, mas também o comércio tinha grande participacio, como
evidenciamos a0 longo dos escritos do Padre Perereca. Parece-nos que havia uma certa
“concorréncia” entre as fachadas e as decoragbes de cada residéncia e comércio, pela sua
beleza e magnificéncia, 0 que levava também os comerciantes a investirem nas festas
comemorativas como demonstracdo de sua riqueza e participaco junto as festividades de
um reino que promovera o desenvolvimento comercial®’,
O Padre Perereca continua a descri¢io do arco levantado por Debret e Montigny:
“Este arco pois continha trés aberturas na sua largura: o grande arco do meio com vinre
palmos de largo era sustentado por oito colunas de ordem dorica de vinte e seis palmos de
alto. deixando para cada lado por entre as colunas passagem livee de oito paimos. [..]
sendo necessdrio tomar maior espaco rnessa frente. em cujos lados haviam dois langos de
muralha, os quais serviam como de pedestais as figuras do Rio de Janeiro. e do Damitbio.
tendo aquela por simbolo as armas do Reino Unido portugués. e estas dguias do Império
Austriaco. € as legendas — Januarius — Danubius. [...] Os baixos relevos, que ornavam a
parede do sobre-arco do ludo do Arsenal representavam em bronze dourade os emblemas
do antigo. e novo mundo. reunindo o caducen do comércic, e em agdo de fazer sacrificios:
do lado da Rua Direita mostravam duas figuras da Fama, uma com o facho do Himeneu
embocava a trombefa. ¢ a outra depositava sobre o altar do mesmo Himeneu as cifras
reunidas de Suas Altezas Reais P C Pedro, Carolina. Por baixo da grande cornija se via de
ambos os lados a inscricdo seguinte em grande letras de ouro: A Feliz Unido o
Commercio: e sobre trés degraus. que assentavam sobre a mesma cornija: um grupo de
duas figuras assentadas com os atributos da paz reuniam em uma coroa de flores as cifras
dos augustos esposos. FEste monumento. que todo fingia ser de mdrmore brawnco, estava

ricamente ornado de fesides de finas e delicadas flores da Franga. e das cifras de Suas

% SANTOS, 1981, p. 127.

¥ “Cuidando da montagem cénica da ocasido. as institnicoes, os proprieldrios, 05 negocianies, os
comandantes das tropas, as corporagbes de oficios, por vezes, tratavam de financiar a consirucdo de
monumentos de cardter ¢fémero. que traziam grandilogiéncia a sitiagdo, remetiam para um universo de
citagdes neoclassicas. na maioria das vezes. Instituiam outro espago, afastado do dia-a-dia, cuja propria
Jformulagdo definia papéis sociais. cabendo ai muito do lidico ™. In CARVALHQO SQUZA, 1999, pp. 218-19.
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altezas Reais feitas de rosas. assentadas em medalhdes revestidos de seda cor de ouro e

além de outros de seda azul. cujas letras P C eram de ouro™™.

Debret e Montigny inserem nas decorag6es um arco de triunfo romano, com colunas
déricas, em contraposicdo a0 arco de triunfo de estilo portugués construido na entrada da
bafa, como podemos ver na ilustracdo. Era, certamente, uma inovacfo cldssica trazida pelos
franceses que, segundo Perereca, mereceu grandes aplausos do publico. Além disso,
traziam os emblemas do Reino Unido e da Austria, as figuras da Fama e do Himenen, as
finas e delicadas flores da Franga, sem esquecer da homenagem feita pelo comércio aos
noivos, em suas variagdes de bronze dourado e ouro, demonstrando a associacio harmoénica
de estilo, temas e cores produzidas pelos artistas franceses. Segundo Morales de los Rios
Filho, o monumento festivo executado por Montigny e Debret foi inspirado na entrada do
Paldcio da Legido de Honra. de Paris. construido em 1782, na ultima fase do esiilo Luiz XVI, pelo
Arquiteto Pierre Roussean.”> Vemos aqui novamente a figura de Luiz XVI, j4 lembrada no
momento da descrico acerca do Retrato de D. Jodo VI em trajes majest4ticos.

O mesmo Perereca descreve ainda outro arco que fingia ser de mdrmore de vairias
cores. e as colunas de marmore verde com os capitéis dourados, erigido pelo maquinista do Real
Teatro Luis Xavier Pereira por ordem dos administradores Manuel Pinheiro Guimarges e
Francisco José Pinheiro Guimarées, feito de oito colunas e oito pedestais que traziam as
figuras da Europa, América, Asia e Africa, contendo ainda um vaso em que se queimavam
aromas.” Nesta mesma rua, havia outro arco romano feito por Grandjean de Montigny,
coroado por grinaldas e flores, com estandartes que traziam as gragas da princesa — Bondade
~ Amabilidade — Docura — Sensibilidade -~ Beneficéncia — Constdncia — Espirito — Talento —
Ciéncia — Encantos — Graga — Modéstia ~ ¢ em baixo, na base — Felicidade Publica. associados
a uma grandiosa ilumina¢fo de inimeras cores.

Podemos visualizar o arco construido por Montigny na ilustracio de Hippolyte
Taunay (figura 69). Nela, vemos a carruagem em que estio D. Pedro e D. Leopoldina no
momento em que passam pelo arco triunfal, no centro da gravura. Temos com ela uma idéia
mais precisa das decoragBes dos edificios, com as tapecarias dispostas em suas janelas,
onde todos acenam a realeza. O povo, nas ruas, exalta-se com a entrada do casal pela rua do

Ouvidor, local onde o arco foi construido. As qualidades dos noivos, representados mais

32 g ANTOS, 1981, pp. 128-129.
% MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1947, p. 234.
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uma vez pelas letras P e C, podem ser perfeitamente visualizadas dentro de seis cfrculos
contidos em cada coluna, convergindo para a “Felicidade Pdblica” escrita na base. A unifo,
portanto, est4 selada, e sua felicidade estende-se a todo o ptblico que ali os homenageia.

Assim, € possivel concebermos que os arcos triunfais ganharam grande destaque
durante o periodo em que a familia real aqui permaneceu, assim como também brilharam
nas comemoracoes para a Coroagio de D. Pedro, rearranjados ou construidos de acordo
com o significado de cada evento.

Malerba destaca a tradicio dos arcos construidos em Lisboa para as festividades da
monarquia absoluta, principalmente durante o Reinado de D. Jodio V e, antes dele, para as
decoragbes do casamento entre D. Pedro I e dona Sofia no século XVII. A arquitetura
efémera mostrava a magnitude da construgfio e do evento politico comemorado. No Brasil,
Debret e Montigny inseriram a antigiiidade cldssica na elevacio da Realeza perante seus
siditos, dando continuidade & incorporacio de elementos tradicionais das festividades
européias também ao ambienie luso-brasileiro. As festas comemorativas, a construgio dos
arcos triunfais, das ilustra¢Ges e telas estfo inseridos, assim, dentro de um processo de

construgdo da imagem da corte, conferindo a ela sua magnitude.

5.3 “Monumento Funerario em que Estio Encerrados os Restos da Primeira

Imperatriz do Brasil” (Figura 70)

A princesa D. Leopoldina morreu em 1826 na Quinta da Boa Vista, vitima de uma
infecgdio de etiologia desconhecida, seguida de um aborto e de uma profunda melancolia. E
de dominio piblico a insatisfacio e a angiistia da princesa perante a conduta do Imperador,
em presenca constante da amante, a senhora Domitila de Castro, Marquesa de Santos, com
quem tivera uma fitha reconhecida, Isabel, elevada publicamente como filha do Imperador
ao titulo de duquesa de Goiss.

D. Pedro, nesta época de maior enfermidade da Imperatriz, tivera que viajar vérias
vezes a0 Sul do pais, a fim de apaziguar os &nimos de revoltas que muito se estendiam.
Com a auséncia constante do marido, ficara D. Leopoldina doente, com febres e dores

reumdticas, entorpecimento da mio direita durante meses, ao lado do parto que acabara de

¥ SANTOS, 1981, pp. 129-130.
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realizar pelo nascimento do futuro D. Pedro II e uma gravidez segiiente, o qual resultou
num aborto por causas desconhecidas, levando-a a uma infecgdo e 2 morte.

Em sua cerimdnia finebre, compareceu a populacio ao Convento da Ajuda para
conferir mais uma vez, conforme a tradicio portuguesa, o ato do beija-maio, realizado até
mesmo para a princesa morta. Houve a exposicio do corpo ao piiblico, e também de seu
atadde para receber as honras funerdrias. Debret destaca a presenca da cavalaria, dos
diplomatas e de todo o Clero Imperial para a execu¢do do cerimonial religioso que, como as
outras cerimonias, obedecia também a uma etiqueta oficial. A carruagem funeréria era
coberta por uma pega de veludo preto com franjas de ouro que desciam até o chio, sfmbolo
da tradigio portuguesa que, segundo o autor, promovia uma massa informe ao conjunto da
carruagem, puxada por oito bestas cobertas de veludo preto sem penachos. O cocheiro
condutor portava uma casaca verde de galbes de ouro, chapéu de trés bicos com galdes de
prata, meias de seda branca e sapatos com fivela de ouro.

A cerimOnia religiosa foi realizada na igreja do Convento da Ajuda, inteiramente
ornamentado com tapecarias. Com ¢ decorrer da cerim6nia religiosa, o corpo é elevado do
chio a um segundo pedestal, posteriormente a um terceiro, de acordo com as oragdes
proferidas pelo clero. Cada pedestal € designado por riquezas, umas mais valiosas que as
outras & medida que se aproxima o Gltimo pedestal Os restos mortais da princesa sdo
colocados no monumento funer4rio, assim como a coroa dourada € depositada sobre o pano
mortudrio, no mesmo lugar onde antes fora depositado o corpo de D. Maria I, em 1816.
Este monumento, segundo Debret, era uma “obra-prima de marcenaria. feita de madeira preta
e filetes de cobre dourado”, confeccionada em 1817 para depositar o corpo de D. Maria [,
falecida um ano antes. Em nota, Debret diz:

O primeiro monumento em que se achava depositado primitivamente em 1816 o corpo da
Jalecida rainha. era absolutamente da mesma dimensdo. mas parecia um pequeno gabinete
de jardim. De maneira ordindria. era pintado de cor verde-claro e sobre ele se figurava

uma grade dourada. prova incontestdvel do triste estado das artes no Rio de Janeiro nesta

época .
. Mais uma vez, Debret relata o desenvolvimento artistico do Rio de Janeiro antes
da chegada dos franceses. Cita o emprego do artistico nos monumentos funerdrios

portugueses, tecendo suas consideracOes a esse respeito e construindo sua critica de arte,
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em sua maioria negativa, argumentando no sentido do fraco desempenho dos portugueses
também no ambito funerdrio.

Em sua prancha hi cinco desenhos com os detalhes decorativos da grade e das
portas do monumento funerdrio, da decoragfo exterior e interior do coro claustral.

“As armas do Reino Unido no frontdio. atestam que o desenho foi feito logo em seguida aos
funerais. pois a ela se substituiram mias tarde as armas do Império. O ataide. coberto por
um pano mortucdrio de magnifico veludo preto com galdes e franjas de ouro e encimado por
uma enorme coroq. acha-se colocado sobre um estrado também coberto de pano preto
agaloado. As duas portas. em geral fechadas. permanecem abertas durante a primeira
semana de nojo consagrada ao servigo funerdrio. "’

H4 uma vista do interior do coro claustral ¢ uma vista externa do convento,
mostrando a igreja no primeiro corpo, os dois andares do coro claustral e a entrada para a
sacristia, cuja porta é colocada “embaixo da pequena galeria italiana™, 0 pétio do convento e o
muro do jardim; o Gltimo desenho representa o coche funerdrio com uma carruagem estilo
Luis XIV e “muito grosseiramente executada™, segundo Debret.*” Constatamos que ainda em
1826, ano da morte da Imperatriz, havia a presenca de simbolos portugueses ¢ relativos ao
Brasil dos tempos do Reino Unido ainda nas cerimdnias fuperdrias, como a carruagem e as
armas, até entdo ndo renovadas pela nova condicdo imperial, somente mudada tempos
depois, como indicam as palavras de Debret ao referir-se 4 composicio de seu desenho.

Segundo Aratijo Viana®, ndo havia no Brasil uma arte dita funersria, sendo a tnica
representante desta arte o timulo de D. Leopoldina, anteriormente destinado aos restos de
D. Maria 1. O antigo costume revelava o sepultamento através de covas abertas no chio e
nas paredes das igrejas, em seus jardins e corredores. A partir dos anos de 1816, iniciou-se
a inovacdo das catacumbas, construidas dentro das irmandades de cada cidade, feitas em
madeira com inscrigdes pintadas a ouro, e os sarcéfagos que, a partir da primera metade do
século XIX, aperfeigoaram-se pela aplicacio do falso mdrmore com suportes de ferro e
ornatos dourados, em substituicio a urna de madeira fechada por um simples ferrolho.

Houve ainda um projeto de monumento a D. Leopoldina proposto por Grandjean de
Montigny (figura 71), em que aparece a Princesa no alto do Monumento, coroada e vestida

% DEBRET, 1940, p. 597-nota, grifos nossos.

% DEBRET, 1972, p- 234.

7 1dem.

% ARATIIO VIANA, Revista do THGB, Tomo 78, 1915.
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com © manto real e trajes semelhantes aos das divindades cldssicas. Est4 ajoelbada em um
altar, oferecendo 2 Pitria o filho recém-nascido, integrando familia e nacio, pela
continuidade da dinastia. O monumento seria feitoc em médrmore liso, sem adornos,
apresentando coroas de flores em meio a colunas, estando no centro as palavras em latim:
“Aqui jaz Dona Carolina Josefa Leopoldina Arquiduquesa da Austria Primeira Imperatriz do
Brasil Falecida no Rio de Janeiro em 1826". O monumento nfo foi realizado, restando apenas
como projeto finerdrio de Grandjean de Montigny™.

5.4 “Aclamacio do Rei D. Jodo VI” (Figura 72 e Figura 73%) e “Vista do Large do
Paldcio no Dia da Aclamaciio de D. Jodo VI” (Figura 74")

A ilustracfio de Debret tematiza, novamente, a celebracio de um grande evento
politico, qual seja, o aniversério da elevagio do Brasil a Reino Unido de Portugal, Brasil e
Algarves, ocorrida desde 1816, ¢ a Aclamacgiio de D. Jodo VI como Rei Debret realizou
algumas ilustragSes acerca deste tema, entre as quais uma visdo ampliada da celebracgio nas
ruas, ilustrando a “Vista do Largo do Paldcio no dia da Aclamacfio de D. Jodio VI” e duas
ilustracGes conferidas a partir de um recorte da cena ocorrida dentro do Paldcio, onde
podemos visualizar o Rei j4 aclamado em seu trono.

Para a grande festa, foi a cidade outra vez decorada e grandes eventos foram
organizados. Foi construida uma galeria em madeira junto ao Convento do Carmo, que se
comunicava com o Palicio ¢ com a Capela Real, composta de dezoito arcadas, iluminada e
decorada com troféus militares e estftuas, colocados propositadamente em locais
especificos. A galeria apresentava em seu revestimento interno tecidos em veludo vermelho
e franjas de ouro, com o trono disposto na extremidade contrdria 3 porta e as tribunas
ligadas ao edificio do Convento.

O Padre Perereca descreve-nos longamente a caracterizacio das festas destinadas 2
Aclamacfo de D. Jodo e as decoragbes construidas para tanto. Cita o arquiteto de D. Jodo
V1, o Sr. Jodo da Silva Muniz, como o responsivel pela construgio da galeria em madeira,

% CARVALHO SOUZA, 1999, pp. 298-299. O projeto do monumento destinado a D. Leopoldina encontra-
se na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Iconografia, Arq. Vert. 2.

40 Aquarela pertencente a Colegdo Museus Castro Maya, RJ. Ficha técnica no. MEA462, no. de tombamento
974 4621. Detalhe da Cerim6nia de Aclamaciio do Rei D. Jodo VI
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financiada pelo entfio Barfo do Rio Seco, que nfo mediu esforcos para a contratagio dos
artistas e para a decoragio do interior e das festas. As estdtuas representavam a Justica, a
Fortaleza, a Temperanga, e também a figura da Gloria localizada em um alto pedestal no
frontispicio da construcio.
"A varanda neste lado finha trés arcos. e o do meio dava entrada para a dita varanda por
uma espacosa escadaria. que descia até ao dtrio da Real Capela. Em frente da praca tinha
a frontaria da varanda dezoito arcos. do centro destes ressaltava um pavilhdo de figura
quadradca com 1rés arcos. um na frente e os dois aos lados. no remate do da frente. que era
o principal. estavam colocadas as armas reais do Reino Unido (as quinas. e castelos sobre
a esfera). no alto da cupula do pavilhiio notava-se a figura da Fama. embocando a
trombeta. Altas colunas enitre os arcos pareciam sustentar esta magnifica fabrica, entre
cujos pedestais corria uma bela balaustrada, que ornava os vdos dos arcos. e descendo
pelos lados da escadaria contornava o dirio da Real Capela. o qual se fabricou de madeira
com muita seguranca, ¢ para ele se subia por cinco degraus. e
O salfio desta galeria era dividido em trés naves com uma ordem de colunas
quadradas azuis, capitéis e bases douradas, apresentando no teto a disposicio de nove
painéis alegéricos emoldurados em ouro, reveladores das virtudes do rei — magnanimidade.
liberalidade. sabedoria, autoridade. magnificéncia. piedade. religidio. prémic e amor da virtude.
As armas reais estavam pintadas sobre a esfera no vestibulo que antecedia a entrada do
saldo, estando todo o ambiente ornado com lustres de cristal. Nem Debret e nem Padre
Perereca citam os autores dos painéis, referindo-se, este iltimo, apeﬁas 4 execucdo
promovida pelos melhores artistas da Corte de D. Jodo VI
A posigiio das pessoas no evento de acordo com a hierarquia politica, eclesidstica e
familiar também constitui-se em algo de extrema importincia no momento da aclamacio e,
cuidadosamente, foi descrita por Debret em sua obra, dando a devida importncia aos
detalhes da cena®. Primeiro descreve o cendrio construido e sua decoracdo, para
longamente descrever depois as salvas de artilharia, as vestimentas da Corte, a posi¢io das
forcas militares, dos eclesidsticos, da familia e dos fidalgos e suas fungdes exercidas

naquele instante. No momento da Aclamacfo, narra até mesmo os menores gestos daqueles

#1 Aquarela pertencente ao Museu Castro Maya, RJ, idéntica 3 ilustracio que faz parte do dlbum de Debret.
Ficha técnica no. MEA3401, no. de tombamento 981 141 IX.

“ SANTOS, 1981, pp. 155-156.

“ DEBRET, 1940.
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de maior e menor importdncia na cena, revelando um extremo trabalho de observagio e
anotacdes de todos os detalhes conferidos, que depois de alguns anos estariam presentes em
sua iustracio e na descricio do evento politico ocorrido.

Debret mostra a produgfio artistica realizada neste evento politico, expondo a
grandiosidade do cendrio através da construgio desta galeria em madeira, da decoracdo
meticulosamente pensada e calculada da organizacio da cerim6nia que levaria D. Jodio VI &
categoria de rei do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, assim como os trajes do
Rel, ricamente vestido para a ocasifio:

“Os brasileiros admiravam D. Jodo VI vestido pela primeira vez com o soberbo manto
real de veludo carmesim semeado de castelos e quinas. emblemas das armas de Portugal e
guarnecidos com a esfera celeste. emblema do Brasil: o manto era seguro por uma presilha
de brilhantes. ) conde de Parati carregava a cauda na qualidade de camareiro-mor ™

Na ilustrac@o (Figuras 72 e 73), podemos visualizar calmamente todos os detalhes
descritos através de uma bela visdo da galeria construida. D. Jodo VI estd no centro,
sentado no trono, com © cetro 4 miAo e a coroa depositada ac seu lado, de acordo com a
tradicdo iniciada ap6s o desaparecimento de D. Sebastifio, no momento “em gue o primeiro
ministro termina a leitura do voto formulado pelas provincias do Brasil”. O Padre Perereca tece
consideracdes acerca das insignias reais e de sua disposicio no salo:

“Finalmente o real trono que. como disse. se elevava sobre o tabuleiro superior. tinha aos
lados duas portas com ricos acortinados. ¢ reposteiros, pelas quais se entrava do Paco
para este lugar. O espaldar. e dossel eram ornados com recamos de ouro sobre assento
carmesim. ¢ as sanefas eram de veludo com cachos de ouro: por cima das sanefas se viam
dois génios sustentando a coroa imperial de talha dowrada; debaixo deste preciosissimo
dossel se colocou a Real Cadeira. ricamente fenr'afihac:z'::z, e sobredourada. sustendo dois
génios™ a coroa posta no postergal. as almofadas do espaldar. e assento eram da mesma
tela do dossel. e semelhantemente bordadas. No lado esquerdo do dossel estava uma mesa.
ricamente forrada de tisso de ouro encarnado. onde descansava a coroa real, o cetro. o

crucifixo. e o missal. tudo coberto com um riguissimo vén de seda. e ouro. "™

* DEBRET, 1972, p. 59.

* A figura do génio, presente em diversas imagens da Realeza no Brasil, era wn ser espirimal que fazia
alusio a moral do soberano, evidenciando suas qualidades. "o sew conjunto e volume, vs génios contribuiam
para reforcar e reiterar o cardter metafisico do governante que vinha em meio aos cortejos” In CARVALHO
SQUZA, 1999, p. 222.

% SANTOS, 1981, p. 157.
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Debret ilustra separadamente o manto real, o cetro e a coroa de D. Jodo VI e D.
Pedro (Figura 75), colocando-os lado a lado, para que novamente possamos comparé-los,
assim como fizera anteriormente com os retratos. O manto de D. Jodo VI ¢ inteiramente
voltado aos moldes da tradicho portuguesa, portanto avessa s inovagdes, apenas com a
exce¢do da representacio da ex-colonia brasileira através da esfera. As insignias reais
foram vistas pelos pintores franceses antes da Aclamacfo, o que deu a eles um maior tempo
na observacdo das pecas para que pudessem ser detalhadamente desephadas.

"0 cetro. de ouro macigo e de forma elegante termina muito dignamente por uma esfera

celeste rendada. A coroa real. também de ouro macigo. bastante semelhante na sua férrrm

real as dos reis da Franga apresenta na intersegdo de seus bracos uma flor-de-lis de quatro

Jaces que suporia uma bola de ouro encimada por uma cruz. Esse modelo de habilidade é

guarnecido internamente por um gorro pragueado de veludo vermelho. obra de um

talentoso mulato brasileiro a servigo de um joalheiro da Corte (portugués) ™ .

O manto € de veludo vermelho forrado de pano prateado com uma presilha de
diamantes:

"0 fundo de vermelho enriquece-se. & maneira espanhola. de quantidade de pequenos

escudos alternados. acessorios emblemdticos dos trés reinos unidos: a torre bordada a

ouro. a esfera celeste também bordada a ouro sobre o fundo azul-celeste e o escudo de

igual fundo sobre o qual se véem as cinco quinas ™.

O povo brasileiro via pela primeira vez a figura de um Rei revestido com o
esplendor da Realeza, com sen manto, a presenca da coroa e o cetro 2 mio, trazendo na
cabega o chapéu de plumas brancas ornado de brilhantes, e no pesco¢o o colar de tosdo de
ouro™,

Na cena ilustrada, percebemos a disposicdo do clero ao lado esquerdo e a da
nobreza, identificando as figuras através dos uniformes que j4 haviam sido ilustrados por
Debret, separadamente, em pranchas anteriores. A familia real faz-se presente, estando D.
Miguel e D. Pedro ao lado de D. Jodo, a Rainha Carlota, suas filhas e damas de honra na
tribuna superior, do lado direito.

Debret ilustra a parte interna do ambiente construido para a Aclamacio e também

d4 uma belissima vis&o externa do local, ilustrando a cena de modo a dividi-la em duas

* DEBRET, 1972, p. 160.
* Idem.
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partes, essencialmente (Figura 74). No primeiro plano, hd a dimensio da grande multidfio
com seus guarda-s6is instalada na frente do Paldcio que acena fervorosamente ao novo Rei,
enfatizando a cavalaria postada nos cantos da ilustracio e, no segundo plano, ilustra toda a
fachada do Paldcio, onde podemos ver ¢ trono na primeira janela & esquerda, estando logo a
seguir a tribuna onde estava presente a familia Real. D. Jodo VI estd agora presente no

centro, saudando a multiddo que lhe presta homenagens.

Debret parra, passo a passo, os acontecimentos ocorridos durante os trés dias de
festa, desde a chegada majestosa da corte na Capela Real para assistir 2 missa s nove horas
da manhid, a cerimonia de aclamacdo, as saudacgSes a0 povo até as aprecia¢bes noturnas das
iluminagdes colocadas na composicio arquitetural de arcos, colunas, estdtuas e guirlandas
erguidas pelos artistas franceses. A nobreza e os siiditos do Rei eram, desta maneirs,
convidados a partilhar da nova condicfo politica do Brasil, reconhecendo e participando de
sua soberania por meio das grandes comemoracdes.

E not6rio o periodo de permanéncia da corte no Brasil como 2 época das grandes
festas™, seja pelas comemoracdes religiosas realizadas durante todo o ano, como o festejo
dos santos, as procissOes, 0 Natal, Reis e Espirito Santo, seja pelas grandes solenidades
promovidas em razio dos eventos politicos, celebrados com muito uxo, como podemos
conferir até aqui. Ou ainda pela unifio das duas datas simbGlicas ~ religiosa e politica — ao
associar os dias de santos 20s eventos politicos, como por exemplo a Aclamagfio de D. Jodo
VI no dia em que se comemora as Chagas de Cristo’.

Debret analisa categoricamente os detalhes que compunham a cerimdnia, as salvas
de artilharia, a presenca das forcas militares e da cavalaria, as arquiteturas e monumentos
construidos, € a producdo nas ruas a partir das iluminagbes, que parecem constituir-se na
grande novidade frazida e manipulada pelos artistas recém-chegados. As iluminacGes
enfeitavam toda a cidade, desde as residéncias da elite até as casas mais simples do
subtirbio do Rio, demonstrando a participacio de todas as camadas sociais pa festa de

Aclamacio e a elevagio do monarca a0 poder politico. Em sua obra Cultura e Sociedade

“® Os detalhes das insignias reais foram desenvolvidos no capitulo referente 2 Retratistica, no momento em
%ue anali/samos os Retratos de D. Jodo VIe D. Pedro L

ARAUJO VIANA, Revista do IHGB, Tomo 78, 1915. p. 5346. Cf. também o escritos de CARVALHO
SOUZA, 1999, mais precisamente o capitulo em que trata das festas imperiais (pp. 207-282).
%' Idem, p. 255.
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no Rio de Janeiro (1808-1821), Nizza da Silva também menciona o uso destas

ilnminacdes como o grande atrativo das festas:
“A propria hierarquia social e as suas insignias e simbolos constituiam uma espetdculo
para o povo. mas muilos outros elementos visuais. sonoros ou mesmo  olfarivos.
contribuiam para dar o tom festivo [..] Podemos cowsiderar as lumindrias como o
elemento essencial nos festejos piblicos. 56 por si criavam o ambiente de festa e assim. na
celebragdio de acontecimentos de menor importéncia. as lumindrias, tal como os fogos de
artificio ou as salvas. constituiam a base constante da festa piiblica ™,

As iluminagdes presentes nas residéncias espalhadas pela cidade traziam ainda os
simbolos da monarquia, apresentando o retrato de D. Jodo VI com suas insfgnias reais e
também a figura do moparca associado as divindades cldssicas e 3s qualidades morais,

“As figuras mais preeminentes da sociedade fluminense ndo economizaram nos aderecos
com que ornaram suas varandas e janelas. Na rua Direita via-se uma iluminacéio COMpOsta
de trés quadros devotados a “bracara augusta’. num dos quais se estampava o braséio das

33

armas portuguesas. e sob este Marte ¢ Fama ™.

Foi também construido um templo consagrado a Minerva, um grande arco do

triunfo e um obelisco no centro do Largo. Diz Debret sobre os aparatos:

“Constituia-se de um vasto envasamento sobre o qual se erguia um templo quadrads de
arquitetura dorica. com doze colunas estriadas: no centro. internamente. estava colocada
uma estatua colossal de Minerva ¢ debaixo de sua égide o busto do Rei D. Jodo VI sobre
um pedestal. (..} A Humina¢@o executada com inteligéncia e profisdo punha em relevo
todos os detalhes dessa elegante composi¢do arquitetural em estilo grego.” (..} As duas
principais faces do arco eram ornadas de quatro colunas corintias sobre pedestais: os
espagos entre as colunas eram utilizados com nichos em que se encontravam as estatuas de
Minerva e Ceres. alusivas as ciéncias e ao comércio. Embaixo dos nichos. viam-se baixos-
relevos. um dos quais representando o desembarque do Rei. no momento em que a cidade
do Rio de Janeiro lhe entrega as suas chaves. e outros mostrando o Rei coroado acolhendo
as artes e o comercio prosternados a seus pés. As colunas e as arquitraves suporiavam
imagens alegoricas. isoladas. das quatro partes do mundo. Entre os diversos baixos-
relevos. que ornavam a parte superior do monumento. via-se o escudo das armas do Reino

[-..] e. finalmente. coroando o arco do triunfo. apresentava-se um grupo escultural de belo

= SILVA, 1977, p. 60. , UNICAMP
VALEEDA 200 12 SIBLIOTECA CENTRA.
CECAQ CIRCULANT
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e rico movimento. formado por dois rios (o Tejo e o Rio de Janeiro) apoiando-se ds armas

coroadas do Reino Unido de Portugal. Brasil e Algarves ™"

Assim como as decoragdes para o desembarque da Arquiduquesa®, h4 novamente
aqui a refer€ncia aos rios, simbologia que se repetird no Reinado de D. Pedro 11, e que
denota a importincia fluvial nesses dois paises, Brasil e Portugal, os quais coroam o grande
arco do triunfo construido, relacionando o novo Rei 2 abertura do Comércio ao trazerem no
friso a inscricdo Ao Libertador do Commércio™. Q baixo-relevo do templo grego construido
em frente ao Paldcio Real, consagrado 4 deusa da Sabedoria, também trazia as figuras do
rios Nilo, Danibio, Eufrates ¢ Amazonas, os quais ofereciam ao Rei os produtos da
agricultura. Por ordem deste mesmo comércio, foi mandado erigir no centro da praca um
obelisco de estilo egipcio, cuja pintura externa imitava o granito vermelho. Fra obra de
Debret e Montigny por instrucdo do deputado da Junta do Comércio, o negociante Jodo
Rodrigues Pereira de Almeida. Segundo o Padre Perereca, o obelisco parecia uma pirimide
de fogo, por estar iluminado de forma grandiosa, e era feito a imitacdo das aguihetas do Egito.
de cem palmos de alto, firmado sobre um largo pedestal, o qual descansava em um plano. para o
qual se subia por trés degraus. e era cercado por uma gradaria’. Q estilo neocldssico
empregado por Debret e Montigny promovia a propaganda politica de D. Jodo VI,
associando elementos da Antigiiidade cldssica as suas virtudes, as quais serviam de
exemplo a ser seguido pela populacdo do novo reino instalado, além de exaltarem o evento

politico, a figura do monarca e sua soberania americana.

** DEBRET, 1972, p. 62. O Padre Perereca também descreve-nos essas decoragdes de modo muito préximo
ao de Debret.

> Para a Aclamaciio de D. Jodio VI, foram mantidas algmmas decoragbes feitas para o Desembarque da
Arquiduquesa, com algumas modificagdes. Diz o Padre Perereca a esse respeito: ~Os dois magnificos arcos,
erectos para receber a serenissima senhora Princesa Real, e que foram conservados para se iluminarem
outra vez em aplauso da aclamacdo de Ei-Rei Nosso Senhor, decoravam grandemente a brilhante iluminagio
da Rua Direita. Em ambos se inverteram os emblemas. acomodando-se ao novo objeto; no da rua do Sabdo,
sobre os pedestais, em que estavam a Fama, a Gloria, o Himeneu, se levantaram wés pirdmides: ¢ no da Rua
dos Pescadores, os medalhdes, que antes tinham as cifras de Suas Altezas Reais, mostravam agora as de Sua
Aajestade, El-Rei Nosso Senhor. O Tejo substituiu o Daniibio, e no friso se gravou esta nova inscrigio: “do
Sexto, ao Grande, ao Immortal Jodo™. — A iluminagdo deste arco foi feita a expensas dos seus diretores
mencionados, Faro e Mesquita, ¢ a daquele pelos diretores Guimardes. e os vizinhos ™. In SANTOS, 1981, p.
171.

® £ conveniente lembrar que o financiamento deste arco foi promovido pela Junta do Coméreio, enfatizando
sua relagio comercial com o monarca. “Ndo poderia ser mais emblemdtica a cena da entrega das chaves ao
monarca, verdadeiro tributo pago a quem, pouco antes, havia aberto os portos brasileiros ao comércio
internacional”. In MALERBA, 2000, p. 119.

%7 SANTOS, 1981, p. 166.
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Pelas descricbes de Debret e do Padre Perereca, as iluminagGes feitas nas
decoragdes eram muito bem organizadas e causavam um grande efeito na composicio e nos
olhares do publico. Todos os templos e arcos de triunfo estavam ilurminados, assim como os
principais edificios e residéncias da nobreza, totalizando cento e duas pirdmides luminosas
distribuidas pelas principais ruas, cinco mil lampiSes de zinco para as festas noturnas que
ocorreram durante trés dias, e seis mil lampifes de cores contornando o monumento erigido
no caminho de Sdo Cristévao por ordem do comandante Joaquim José de Siqueira, para
citar um exemplo do emprego das luzes. Segundo Debret, era a primeira vez que os
brasileiros podiam apreciar este tipo de iluminac¢fio feita com zinco e que trazia grandes
efeitos para as decoragdes, produzindo nfc somente ¢ efeito da luz nos monumentos 2o
evidenciar a oposicdo dos virios estilos empregados, mas também um grandioso efeito
teatral.

“O conselheiro Amaro Velho da Silva quis demonstrar sua dedicacdio ao rei por meio de
uma belissima iluminagéio que atraia de longe a multiddo de curiosos para a sua residéncia
na Rua da Gloria. Uma multiplicidade de disticos. notaveis pela sutileza do pensamento,

desenhados sobre fundos transparentes enchiam. juntamente com figuras alegéricas, os
intervalos de uma decoracdo arquitetural resplendente de lampides. A composicdo era da
lavra de José Domingos Monteiro. engenheiro e arquiteto portugués. ™*

Esse € um dos poucos momentos em que Debret elogia a producio artistica
portuguesa, neste caso do arquiteto portugués na iluminacio da residéncia da Rua da
Gl6ria. Além deste, cita também as produgbes de José Leandro™ nas pinturas em
transparente, sendo a majoria das decoragdes feitas por Debret, Grandjean de Montigny e
pelo arquiteto francés Bouch.

Em virios momentos™, Debret cita a producio desta “pintura transparente” em
grandes dimensOes feitas nos baixo-relevos, nas “figuras de cor natural” que compunham os

arcos do triunfo erguidos, e “ros retratos de corpo inteiro das personagens mais importanies da

% DEBRET, 1972, p. 65.

*® Sobre José Leandro de Carvalho: “retratista de D. Jodo e da corte; o pintor dos quadros religiosos de
quase todos os oratorios de Rio, do teto da igreja do Senhor Bom Jesus, e vencedor do concurso para a
gxecucdo do retrato da familia real, colocado no altar-mor da Capela, quadro esse desaparecide na década
de 1890, Pintor da igreja de Sdo Francisco de Paula ¢ cendgrafo do teatro S. Jodo " In SANTOS, Revista
Estudos Brasileiros, Ano H, vol 4, no. 11, mar-abr 1940, p. 473.

® Ao longo das descricBes decorativas das festas comemorativas em sua obra, Debret menciona esta pintura
transparente.
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Jamilia real executados pelo Sr. José Leandro ™. Debret explica rapidamente o que poderia ser
essa pintura transparente, assim como o tradutor Sérgio Milliet elucida-nos quanto a
possibilidade desse tipo de pintura estar relacionada 2 aquarela ou “uma dgua qualquer”, ou
ainda ser entendidas como “pinturas feitas sobre vidros e iluminadas internamente . Almeida
Prado também menciona o arquiteto francés Bouch como ajudante de Debret na armacio
dessas “transparences”, semelhantes aquelas feitas em Paris para a comemoracio das
vitGrias de Napoledo, fato este que causou um certo estranhamento de alguns que sabjam da
procedéncia da idéia, alertando o pintor acerca da exaltagio de D. Jodo VI, um inimigo do
corso antes exaltado por Debret pelos mesmos moldes.®? O Padre Perereca também cita a
producio destes pain€is transparentes e enumera alguns deles citando o seu local de
execugio:

“Armas do Reino-unido com as palavras: O Melhor dos Soberanos (porta da Alféndega) :

trés coroas circulando as letras J VI “Gloria dos Reinos Unidos de Portugal. Brazil ¢

Algarves (porta da Alfdndega): J. VI sustentadas por cinco figuras que em outras tantas

bandeiras davam a ler - Europa. América, A:frica. Asia. Austrdlia (Rua do Ajuda. casa do

desembargador Luis Joaquim Duque Estrada): figura da Memoria no templo da

Lternidade. com um livro aberto escrito O Immortal Jodo VI': ¢ figura da América.

arrancando o cocar de plumas com a mdo esquerda. e com a direita punha a coroa real

sobre a cabega e via-se no horizonte a Aurora. que conduzia ¢ direita a Razdo. e &
esquerda a Abunddncia: armas reais do Reino Unido A Indelével Memoria da Feliz

Coroacdo do Augusto Senhor D. Jodo VI (intendente geral da policia Paulo Fernandes

Viana. Mr. Bouck foi o inventor de vdrias iluminagdes nesta noite. juntamente a Debret ¢

Montigny™.

Consideramos, assim, que a festa de Aclamacio de D. Jodo VI, além de ter
conferido aos pintores franceses uma participacio mais ativa ao evento — principalmente se
comparada 2 festa anterior, 0 Desembarque de D. Leopoldina ~ possibilitou a inovagio
artistica em alguns aspectos. Entre eles, destacamos o cardter efémero das suntuosas

decoragBes festivas, como a construcdo da galeria em madeira para a cerimdnia da

® DEBRET, 1940, p. 412. Diz Debret: “Quatro dos oito transparentes, os maiores, representavam os
retratos, de corpo inteiro, de D. Jodo 1T, vestido com o manto real, da Rainha Carlota, das 4. R.R. Principe
D. Pedro e Princesa Leopoldina e do Infante D. Miguel: os outros quatro menores. representavam as quatro
artes do mundo”™. In DEBRET, 1972, p. 66.
2 ALMEIDA PRADO, 1990, p. 57.
8 SANTOS, 1981, p. 167. O Padre Perereca, mais de uma vez, faz referéncia ao arquiteto Bouck em seus
escritos. Entretanto, diz respeito ao arquiteto francés Bouch j4 citado por Debret em algumas passagens.
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Aclamacfo, a construcfo dos arcos do triunfo e templos para a consagragfio do soberano, os
quais demonstram efetivamente o classicismo na composigio dos aparatos. As iluminacBes
constitufram a grande novidade decorativa, pois além de seu aperfeicoamento técnico,
ofereceram a nobreza e aos suditos a possibilidade de participagiio na homenagem ao novo
momento politico. Através delas, o soberano pdde ser exaltado de diversas maneiras, com
sua figura real presente em diferentes concepgdes, seja através dos retratos espalhados e
iluminados em todas as ruas, seja por meio das representacdes de pequenas histdrias
alegdricas associadas as virtudes do monarca.

Ao mesmo tempo, as ilustragbes de Debret sobre o evento denotam ndo s6 a
preocupacio estilistica do artista, como também o cuidado em oferecer ao espectador a
visdo ampliada da comemoragdo, promovendo o contato com a grandiosidade do evento,
dada tanto pela solidez da construgfo ao fundo da tela (Figura 74), quanto pela minsiscula
figura de D. Jodo VI no centro, 0 qual acena para a infinidade de pessoas que o contempla.
Destacou ainda 0 momento da cerimdnia de Aclamacdo (Figura 72) dentro da elaborada
arquitetura construida, enfatizando as insignias reais, a presenga do Corte e do clero,
elevando, assim, o cerimonial que simbolizava o inicio das transformacgbes politicas no
Brasil.

5.5 “Aceitaciio Provisoria da Constituicfio de Lisboa” (Figura 76)

Debret representa aqui um dos principais acontecimentos da cena politica
portuguesa no Brasil — a aceitaciio da Constituicgo liberal lsboeta. O tema tratado na
ilustragio diz respeito ao espirito constitucionalista que se propagava na Europa, com suas
idéias voltadas i liberdade individual e i propriedade que conferiam A burguesia o sen
poder econOmico e também politico. O monarca, se sobrevivesse no poder, deveria dar
suporte e se integrar as novas exigéncias. Foi 0 que acontecera a D. Jofo VI em Portugal.

A ilustracdo mostra ¢ Largo do Rocio, espaco piiblico onde D. Pedro conferiu a
aceitagiio da Constituicfio imposta por Lisboa. O entdo principe estd presente na sacada do
edificio do Teatro Sdo Jodo, situado quase no centro da composicio, em frente 20 grupo de

pess0as que se CEercain para ver a cena.
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“Embora situado na extremidade da cidade primitiva. o largo adquiriu grande importéncia
em ]808. por ocasidio da construcdo do teatro da corte, cuja fachada é um belo omamentb

e se assemeiha. ao que se diz. a do Teatro Real de Sdo Carios. em Lishoa ™™
No primeiro plano da tela, quase ao centro da composi¢io, podemos ver a
sobressalente coluna de granito, “encimada por uma esfera celeste de cobre dourado e sobre
cujo capitel se apoiam duas pequenas forcas de ferro. simbolo do direito de alta justica exercido
pelo governo da cidade ™. Debret d4 destaque aqui 3s leis que ainda existem no Brasil,
evidenciando seus simbolos logo no primeiro plano, onde também podemos notar a
presenca dos escravos, que presenciam a cena de D. Pedro ao longe. N#o € a toa que Debret
toma a cena deste angulo da praga, dando destaque 20 monumento que simboliza a justica
0o Brasil; e também n#o se torna menos importante a maneira com que Debret descreve a
cena da Constitui¢do. Ao lado da imagem, a descricdo realizada pelo pintor fornece-nos
todos os elementos de reflex@o sobre a politica exercida no Brasil na época de D. Jodo VI,
ou seja, a presenga da forca, dos escravos bem abaixo delas, dos transeuntes e das carrocas
dos comerciantes, da torre da Igreja logo atrds da coluna descrita. Sdo elementos que tém,
cada um, o seu valor, por isso compde a cena, mostrando o cotidiano da cidade do Rio de
Janeiro em seus diversos aspectos. Por isso salientamos, mais uma vez, a importincia do
texto escrito realizado por Debret, o qual acompanha suas ilustragbes e descreve-as.
Tustracdo e descricho caminham lado a lado na configuragio da cena politica a que se
refere Debret nos momentos de seu 4lbum, dai a importincia em trabathar tamnbém com

suas palavras, ao lado de suas imagens.

A praga apresenta construcdes belissimas, sendo uma delas a residéncia do Conde
do Rio Seco, “extravagante realizagdo do arquiteto ingles™ que restaurou o Paldcio de Sdo
Cristévdo em estilo gético™ . Debret vai, assim, dando as referéncias artisticas dos edificios
construidos no Rio, relatando igualmente a importincia dos artistas e o estilo empregado

nas construgbes. A Rua do Cano estd 2 esquerda, famosa por seus sapateiros para mulheres

* DEBRET, 1972, p. 261.

% DEBRET, 1940, p. 634.

% 0 arquiteto inglés a que se refere Debret nesta passagem ¢ que realizou as reformas do Paldcio de Sio
Cristévao foi John Johnston. Diz Mello Jr acerca do arquiteto: “Outro nome a lembrar da época de Montigny
¢ 0 de John Johnston que teve a infeliz idéia de introduzir o espirito gotico nas obras de reforma da Quinta,
demolidas pouco depois por AManuel da Costa em 1821. Foi ele encarregado de instalar a grade presenteada
pelo Duque de Northumberland a Dom Jodo, colocada, aligs, na Quinta™ In MELLO, 1988, p. 46.

* DEBRET, 1940.
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e, & direita, a Rua do Piolbo, que depois muda de nome em uma certa altura para Rua da
Cadeia “historicamente célebre pelos combates travados entre brasileiros e franceses. sob o
comando de Leclerc primeiramente e mais tarde de Duguay-Trouin”. Depois h4 a rua da Moeda,
da Casa da Moeda e do Tesouro Piblico, que se comunica com a Academia de Belas Artes.

E essencial considerar que o juramento 3 Constituicio de Lisboa foi feito em dois
momentos. O primeiro deles foi realizado por D. Pedro, tema da ilustracio de Debret, € o
segundo, momentos depois, pelo pai D. Jodo VI. A cena politica portuguesa e brasileira da
época, como ji podemos ressaltar, encontrava-se em polvorosa. Em Portugal, a situacio
politica era instdvel, pois o pais jd havia sofrido trés invasdes napolednicas, contava com a
concorréncia comercial britinica e encontrava-se pum estado de nulidade politica altamente
contrastante aos tempos desbravadores dos descobrimentos e das conguistas de terras
distantes. D. Jod3o VI, residente na colOnia, fazia com que o Brasil garantisse o papel de
metrépole segura em decorréncia da conjuntura politica portuguesa voltada ao liberalismo.
No Brasil, ocorriam pelas provincias, principalmente em Minas, Bahia e Pernambuco®
indmeras revoltas e tentativas de emancipacfo politica. As informacdes vindas da Europa
tomavam consciéncia nos brasileiros mais cultos, transparecendo os valores referentes a0s
direitos individuais contra a exclusividade do soberano e a favor da constitucionalismo para
a desejada igualdade entre o poder politico ¢ os cidadfos. Em Portugal, a Revolugfo liberal
de 1820 reivindicava a soberania portuguesa frepte a0 Brasil e exigia a volta de D. Jodo VI
a Casa de Braganca como um monarca constitucional, aceitando e jurando obedecer 4 nova
constitaicdo elaborada.

D. Jodo VI via-se prestes a deixar o Brasil e dirigir-se a Portugal por exigéncias da
nova Carta e dos governadores frente & posicio de “colonia” que o pais se encontrara com o
decorrer dos anos de permanéncia da familia real em terras brasileiras®. Entretanto, algo

deveria ser feito no Brasil, ameacado com as novas mudancas politicas da Europa e

% A revolugio de Pernambuco ocorrida em 1817 procurava transmitir os principios de liberdade, ignaldade e
propriedade, pondo fim 2 escravidio, destimiindo o governo de D. Joio VI e voltando-se 3 Repiiblica. O
movimento foi repelido pelas tropas do governo portugués e enfraquecido por divergéncias imternas do
ggéprio grupo revolto.

“Havia uma impressdo generalizada de que Portugal estava orfio. sem seu rei, e que o epicentro do
Império residia no Rio de Janeiro. Em [818, um anonimo soficitava, num péssimo portugués, a volta de D.
Jodo, ponderando gue conjuracdes como a de Gomes Freire de Andrade de 1817, ocorriam porque o rei
estava ausente. Falava também da inversdo da relagio colonial quanto ao comércio, aos oficios, as fabricas,
artes ¢ agricultira, e reivindicava o tratamento dado aos brasileiros, a fim de atenuar seus males”.

CARVALHO SOUZA, 1999, p. 58.
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favorecido pelas idéias aqui preconizadas de independéncia, uma vez que alguns
movimentos revoluciondrios j4 eclodiam no pais e pela América, e que a Corte de Lisboa ja
atuava em locais como a Bahia, desagregando o Reino Unido e dissolvendo o processo
monarquico.
"0 brasileiro mostrou-se partiddrio do constitucionalismo liberal, porque juigou por meio
dele arngir mais depressa a soberania politica. a emancipacdo que the permitiria
reclamar. sem o pavor do patibulo. um Brasil livre de tutelas ou curatelas restritivas da sua
capacidade de autdénoma regéncia .’

Nesse sentido, ndo havia saida senfio a aceitacio da Constituigio Portuguesa e,
para tanto, foi D. Pedro aquele que realizou o ato em lugar do pai, no edificio do Teatro no
Largo do Rocio, aparecendo pela primeira vez na cena politica piiblica’":

"D, Pedro ouviu vivas. Subiu ao teatro. que ficava nessa praca. foi & varanda. relen os
decretos. foi saudado. de novo. com vivas e aplausos™.”

Mas o ato de D. Pedro nfo bastava ao0s portugueses, que queriam ver o rei D. Jodo
V1 conferir a0 povo a aceitacfio da nova Carta, D. Jodo, avisado por D. Pedro do ocorrido
em praca piblica, saiu da quinta da Boa Vista ¢ dirigiu-se, constrangido, ao Largo do Rocio
para fazer o juramento jd proferido D. Pedro em momentos anteriores.

E importante destacar o grande prestigio adquirido por D. Pedro neste evento
politico. O juramento prestado por ele no Largo do Rocio e 2 grande capacidade de decisdo
altamente contrastante ao rei D. Jodo, fazia com que o principe se tornasse uma figura
importante na Corte, mesmo que demorasse ainda a adquirir 2 confianca dos ministros. £
mais uma vez sintomética a importincia dada por Debret ao evento. Ilustra-o a partir do
Jjuramento de D. Pedro e ndo aquele proferido por D. Jodo VI, refletindo mais uma vez a
importincia e a preferéncia politica voltada 2 figura do principe. Debret representa o
momento em que D. Pedro aparece pela primeira vez como um politico, participando da
cena publica, por isso ilustra a sua participacio, o seu juramento, e nio o do Rei.

O juramento de obediéncia & Constituico de Lisboa feito por D. Pedro deu-se no
Terrago do teatro, palco de pegas teatrais e também de grandes discussdes e decisdes

O NORTON, 1938, p. 173.

™ Luiz Lamego destaca a indiferenca de D. Pedro nos acontecimentos politicos até a data da aceitagio da
Constituigdo: “dt¢ 1821, andara de todo alheio a negocios piblicos, mal conhecendo os homens do governo,
Ele se fez quase nias ruas, nas festas, nas aventuras alegres.” In LAMEGO, 1939, p. 76.

2 CARVALHO SOUZA, 1999, p. 96.
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politicas. Era o teatro, desta maneira, também o palco da representagiio politica’™. Ressalta-
se ainda na ilustrac@o a importincia do espaco publico da praca e da rua, onde se destacam
os participantes da cena, aqueles que presenciaram, de fato, o evento politico ocorrido. O
espaco publico ganha evidéncia na ilustracio de Debret, ocupando grande parte da cena,
tomando a visfo totalizante da praca e deixando em recuo os edificios. Trata-se de um
evento politico voltado a um discurso publico, 4 leitura do juramento do decreto
constitucional, que s6 se legitima com a presenca das pessoas, das testemunhas do seu ato
que dele passam a fazer parte, reconhecendo-o enquanto tal. Notamos, assim, como Debret
faz uma elaboracio da cena, introduzindo nela todos os elementos que configuram a
situacio social, politica e artistica do Brasil, ao mesmo tempo em que leva-nos a refletir

sobre os acontecimentos que levaram o Brasil 4 “ruptura”.

5.6 “Partida da Rainha para Portugal” (Figura 777)

Em suas ilustragdes de corte, Debret descreve, pouco a pouco, a trajetéria dos
acontecimentos politicos no Brasil, obedecendo uma certa cronologia como se estivesse — e
realmente estd — contando a histéria do Brasil durante os anos em que aqui fixou residéncia.

A ilustrago intitulada “Parrida da Rainha para Portugal " mostra, além do embarque
dos restos mortais de D. Maria I ¢ do Infante D. Carlos, um acontecimento que levaria o
Brasil a grandes transformacoes, isto &, a partida de D. Jofo VI e de sua familia, deixando
D. Pedro no Reino como Principe Regente. O tema de sua ilustragfio evidencia um
momento de grande representacio politica e mostra a partida dos portugueses, vivos e
mortos — COMO um evento que altera, sobremaneira, o contexto histérico e politico
brasileiro. Diante dos acontecimentos politicos em Portugal, com a exigéncia da volta de D.
Jodo a Europa, a solucio para que o reino unido se mantivesse foi a partida da famflia real

para Lisboa, ativando no Brasil a exaltacio dos partidos politicos em torno da permanéncia

3 O papel do teatro na cena cotidiana, social, politica e artistica do Rio de Janeiro é muito bem destacada por
Jurandir Malerba em seus escritos. A questio acerca das fungdes desempenhadas pelo teatro na corte, serd
mais amplamente desenvolvida no capitulo 6 desta dissertagio. Cff MALERBA, 2000, sobretudo o capitulo 2
“O reatro da festa’

A Agquarela pertencente ao Museu Castro Maya, RJ, idéntica 2 ilustragio de mesmo tema presente no album
de Debret. Ficha técnica no. MEA472, no. de tombamento 974 4721.
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do Principe D. Pedro, da princesa D. Leopoldina e seus filhos, evocando a possibilidade de
1novos rumos.”
Debret ilustra 0 momento em que a Rainha, D. Jodio VI e suas filhas estdo dentro

da fragata que se dirige a0 navio, respondendo com o lengo as saudacdes dos brasileiros.

“A extremidade da rampa ainda se acha ocupada pelas damas de Corte e o séquito. que a

haviam acomparnhado até a galeota real. 4 direita. vé-se uma metade da parte supericr do

Paldcio e percebe-se o Morro dos Sinais. cuja ponta inferior. terminada pelo Arsenal do

Exército. limita o horizonte do lado do mar. onde jd se encontram o navio real e a fragata,

prontos para partir no dia seguinte” °

Na ilustragdo, sobressai-se a grande rampa em diagonal tomada pelas pessoas em

despedida, dividindo o lado direito da composi¢io. Nela, podemos ver alguns integrantes
da corte saudando a Rainha, entre 0s quais alguns ministros e oficiais da guarda, distintos
por seus uniformes e pela grande langa que carregam. Descendo a rampa, quase ao centro,
hd um homem alto, com sua espada e botas de cavalaria, que acreditamos ser D. Pedro, a0
lado de algumas damas de honra e de D. Leopoldina que se encontra mais a frente,
segurando a mio da pequena Maria da Gl6ria, herdeira do trono portugués. Configuram a
permanéncia da Casa de Braganca no Brasil perante os portugueses que tentavam suprimir
a unifo entre os reinos e desarticular a unidade brasileira, tornando as provincias
dependentes somente de Lisboa. Esse era o motivo da partida de D. Jodo VI a Lisboa. A
emancipacdo politica do Brasil nfio tardaria a ocorrer e o prprio D. Jodo VI poderia j4
antever os destinos da nagio no momento de sua partida’, pois teria criado aqui um Estado
consolidado e elevado 2 categoria de Reino, ocasionando uma certa igualdade em relaciio 3
metrépole, que agora, tendo se reerguido apds a conjuntura politica desfavordvel

napolednica, faria por reivindicar a antiga col6nia e exigir a presenca da Corte. E D. Pedro

" “D). Jodo remigrava, conkecendo bem a situagdo que the era criada: deivando em seu lugar D. Pedro, ele
adivinhava que o seu descendenfe e representamle seria o Primeiro Imperador do Brasil ” In NORTON,
1938, p. 175.

7® DEBRET, 1972, p. 263. Trata-se ainda da nau D. Jodo VI, mesmo navio que trouxera D. Leopoldina ao
Brasil.

™ Ao contritio de D. Jodo VI, D. Pedro ndo visualizava os acontecimentos futuros, devido também & sua
inexperiéncia no campo da politica. E importante ressaltarmos que D. Pedro, tendo ingressado na vida piblica
desde o momento da Constitui¢io e tendo o pai lhe reservado o governo provisério no momento de sua
partida a Lisboa, tinha intengBes de também partir para Portugal quando a Constituigio aqui ji estivesse em
pleno funcionamento, a fim de juntar-se 4 familia em sua Nacdo de origem, ndo antevendo os acontecimentos
futuros que fariam por tornd-lo Imperador do Brasil independente.
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ficaria para garantir a continuidade do Império portugués, ainda que pelas vias da
independéncia.
“Tudo se achava ja disposto para isso. os ravios prontfos. a bagagem a bordo. Acabara-se
aquela estada que durara longos anos. malgrado as queixas dos suditos europeus. as
reclamagdes britdnicas. as implicancias da roinha. Partivia D. Jodo VI triste. pesaroso.
melancolico, mas o filho ficaria. num contentamento dificil de ocultar ™.

Ao final da rampa, bd povamente algumas damas de honra e nobres da corte,
dando o dltimo adeus a D. Jodo, que se encontra sentado dentro do barco, e & D. Carlota,
que acena 3 pequena multiddo reunida para despedida. E curiosa a posicio do dltimo nobre
presente na rampa, que parece se abaixar para entender aquilo que D. Carlota diz de sua
embarcacio. Debret ressalta as dltimas palavras de D. Carlota ao deixar o Brasil: “Fou voltar
afinal para uma terra habditada por homens . Ironicamente, mostra a Rainha Carlota agitando
seu lenco em despedida aos brasileiros, dos quais nfo teria ela nenhuma saudade, como ji
ficara claro no momento em que discorremos sobre a ilustracio Rerraro de D. Carlota €
citamos os rancores guardados por ela a esta nacio. Debret coloca novamente D. Carlota
como © centro da histéria brasileira nos anos em que a familia Real aqui permaneceu. E
isso pode ser visto em suas ilustraghes, ndo somente no Retrato, mas no “Embarque na Praia
Grande das Tropas Destinadas ao Sitio de Monrevidén~, cuja presenca da Rainha que conspira
cOm © camareiro mostra-se marcante, € na “Partida da Rainha para Portugal . com a énfase
dada 20 lengo agitado na despedida. E singular o titulo dado por Debret 2 ilustragdo. Ndo &
o embarque de D. Jodio VI, Rei do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves até aquele
momento, mas € a Partida da Rainha e de sua familia, figura extremamente significante, de
espirito forte e decisivo, como j4 podemos explicitar no capitulo acerca de seu retrato.

Logo abaixo, do lado direito, alguns escravos curiosos presenciam a cena,
mostrando também a condicdo escravista que ainda perduraria no Brasil por Jongos anos.
Um deles parece ser um escravo vendedor, pelo tacho que carrega na cabeca com algum
objeto. Os outros parecem estar ali sem entender bem o acontecimento, curiosos pela
agitaco das pessoas da corte que tomam a grande rampa ¢ o lado de cima da composicio,

despedindo da corte portuguesa que aqui ficara durante freze anos.

™ TARQUINIO DE SOUSA, 1952, p. 265. UNICAMP

SIBLIOTECA CENTRA.
onr A0 CIRCITLANT
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As conseqii€ncias desse acontecimento aqui ilustrado por Debret nfio tardariam,
portanto, a acontecer. E podemos visualizé-los nas ilustracbes seguintes a esta em sua

“Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil”.
5.7 “Aclamacio de D. Pedro no Campo de Sant’Ana” (Figuras 78 e 79%)

Debret continua a sua seqiiéncia de ilustragdes dos eventos politicos importantes
do perfodo, ilustrando a Aclamacdo de D. Pedro no Campo de Sant’Apa, momento de
aceitagdo do principe Regente como Imperador e de reconbecimento do povo brasileiro 2
mudanca de estatuto politico do Brasil perante Portugal.

O momento escolhide por Debret para a realizacio da ilustracio presente na
“Viagem Pitoresca ¢ Historica ao Brasil” € aquele em que José Clemente Pereira confere a
leitura do discurso acerca da autonomia politica na varanda do Paldcio. Ao lado de D.
Pedro, notamos sua exaltacfio ao elevar aos céus o discurso jd pronunciado, clamando o
povo para a saudacio. O ato de Clemente Pereira com a elevagfio do discurso sela o fim de
um conturbado periodo politico vivido pelo Brasil e Portugal desde a partida de D. Jofio VI
a Lisboa. A situagio entre os dois paises colocava em evidéncia, além da insatisfacio das
Cortes de Lisboa com a Regéncia de D. Pedro® - pois permanecia ali ainda uma ligacdo a
D. Jogo VI e o Brasil encontrava-se em uma posicio privilegiada em relagdo a Portugal —,
também a reivindicagio dos partidos liberais brasileiros que queriam ver-se livre da
domina¢fo portuguesa com a instalacio de um governo autbnomo, temerosos da volta 2
condi¢io colonial As presencas de Clemente Pereira e José Bonifécio, este dltimo no canto
esquerdo da iustracdo, sio significativas a este processo de emancipa¢io e Debret enfatiza
suas participagbes na composicio da gravura. Com a indefinicio quanto a0 rumo que o
Brasil tomaria, os partidos liberais brasileiros representados por estes dois politicos,
receosos da volta & condicio colonial, comecariam a reconhecer como possibilidade a
figura do regente D. Pedro como um poderoso instrumento para a ruptura, uma vez que

constanternente 3¢ apresentava contra a influéncia portuguesa e a atuacio das Juntas

7 Detalhe em aguarela da Ceriménia de Aclamagio de D. Pedro I pertencente i Colegiio Museus Castro
Maya, RJ, ficha técnica no. MEA473, no. de tombamento 974 473 L

¥ Com a situagio cada vez mais agravante, discussdes e reunides politicas foram travadas no Teatro S. Jofio -
local de diversio que se transformou num recinto onde se refletiam todos os acontecimentos politicos da
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Governativas de Lisboa, sempre temeroso pela possivel perda da coroa americana®. Com a
chegada do Infante D. Sebastifio ao Rio de Janeiro em 1821, chegavam também as novas
decisfes de Portugal, reivindicando a volta de D. Pedro a Portugal e a subordinacdo das
Juntas Provinciais a Lisboa, colocando fim 2 unidade brasileira. D. Pedro obedeceu
prontamente as ordens da Corte até que fossem tomadas outras medidas concentradas na
questdo da autonomia definitiva do Brasil e a2 permanéncia do Principe Regente. Para tanto,
os partidos politicos representados por José Bonificio, Gongalves Ledo e José Clemente
Pereira tentavam impedir 2 volta do Brasil 2 sua antiga condi¢o, encontrando em D, Pedro
a solugiio® para realizar a ruptura com as Cortes Portuguesas®.

Debret procurou ilustrar, desta maneira, um momento de grande significacio
politica para o Brasil. A pintura de hist6ria faz-se aqui presente nos moldes da litogravura,
identificando no centro da composicdo a figura de D. Pedro no instante da aceitacdo ao
titulo de Imperador, configurando a instalagio da monarquia constitucional selada pelo
primeiro “viva” proferido pelo presidente do Senado da Cimara Municipal José Clemente
Pereira. A monarquia constitucional seria a solugdo mais adequada na luta contra o regresso
4 condicdo colonial, apesar da aparente contradicdo na figura de um rei portugués, ligado a
sentimentos de lealdade com o pai e ao pais de domina¢fo. Ademais, havia o receio
constante do perigo de anarquia, uma vez que as revoltas no Rio de Japeiro ndo cessavam
de ocorrer e provincias como Bahia e Maranhfio intentavam a separacio. José Bonifdcio
salienta em seus estudos a opgdo pela monarquia, centrada nos interesses da aristocracia
brasileira, na figura politica e representativa de um Imperador perante o povo e as Cortes

Portuguesas e ainda como impedimento ao perigo de anarquia e violéncia que, segundo ele,

época —, e D. Pedro, entio Principe Regente, sujeitou-se a uma confusa Junta da Corte de Lisboa, promta a
levar o Brasil ao antigo estado de coldnia.

*! Por outro lado, Costa destaca que a partida de D. Joio a Lisboa ¢ a permanéncia de D. Pedro no Brasil
indicavam uma possivel estratégia do Rei, ao ver na figura do filho uma esperanga para a continuidade do
poder da Casa de Braganca na América, mesmo que o Brasil enveredasse 4 autonomia. “{ independéncia, ou
melhor, a separacdo, fez-se pols, com pleno conhecimento de d. Jodo que, alids. nunca se enganara com as
conseqliéncias de sua volta ¢ Europa, Consumados os acontecimentos, que necessariamente produziram um
estado de guerra entre Portugal e Brasil, a politica externa de D. Jodo resumin-se na reconciliagdo com a
antiga colonia, a fim de assegurar no sew primogénito e legitimo herdeiro ™ COSTA, 1995, p. 29.

% - los poucos, ¢ recorrendo a formulagdo linirgica do poder real, as elites se deram conta de que o Principe
emergia como a melhor opcdo para ocupar o espago publico e encervar em si a capacidade de represeniar a
soberania, entrelacando-se a efa” In CARVALHO SOUZA, 1999, p. 106.
¥ Podemos ver essa idéia refletida nos pronunciamentos do Senado, particularmente neste discurso de 23 de
maio de 1821: “0 Brasil. por meio das nagdes independentes, néo pode conservar-se coloniatmente suyjeito a
uma racdo vemola ¢ pequena, sem for¢as para defendé-lo ¢ ainda menos para conquistda-lo. As nagdes do
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estavam presentes nas Republicas j4 instaladas pela América®. A sclucdo encontrada na
monarquia constitucional garantiria, a0 menos, um conjunto de leis voltadas 2 manutencdo
politica e social®.

A imperatriz D. Leopoldina estd presente neste momento histérico ilustrado,
marcando seu papel de Primeira Imperatriz do Brasil, majestosamente vestida, participando
do evento junto ao marido D. Pedro. Ao seu lado estd o capitio da guarda José Maria
Bercos, segurando a Alteza Imperial D. Maria da Glbria, herdeira legitima da Casa de
Braganga. No canto esquerdo vemos um grupo de politicos, estando em destaque José
Bonificio e seu rmio Martim Francisco. Ao fundo, pode ser visto 0 “museu de historia
natural. coroado pelo morro dos Sinais fechando o horizonte”. Os papéis langados no ar
evidenciam, no pn'meiro plano, a palavra “ACEITO”, selando o grande momento histérico
e legitimando a figura do Imperador.

A Aclamacio realizou-se em 12 de outubro, ceriménia de grande alcance nacional,
a qual pedia a aprovacgio do povo a um principe que se identificasse aos ideais brasileiros,
ainda que sua nacionalidade o desmentisse. Em sua aclamaciio, D. Pedro jurou e defendeu
uma Constitui¢do que ainda nfo havia sido promulgada e que n#o escondia as desavencas
entre José Bonifacio e o grupo de José Clemente Pereira. No por acaso, foram ilustrados
por Debret numa posicio diferenciada, separados pela figura de D. Pedro na composicéo.
Para Pereira, a situacfo futura tornou-se mais agravante pois, apés o conflito com Bonificio
e 0 poder que este exercia sobre D. Pedro, acabou sendo preso e exilado ap6s a cerimdnia

de Coroacdo, realizada em dezembro.

Universo tém sobre nos e sobre ti os olhos, principe: de 1i depende que aparecamos livres e dignos de o ser”.
/n NORTON, 1938, p. 212

8 0y Impeério Constitucional eva o mais andlogo aos seus costumes, e com a liberdade que este afirmava e
garantia. todos jicavam contentes, sem que fosse preciso recorrer com amargos sacrificios ao ideal
Republicane, que a experiéncia de seus vizinhos lhe apresentava andrquico e violento.” (ANDRADA E
SILVA. 1996, p. 283). Adcusam-me alguns de que piantei a Monarquia. Sim, porque vi gue ndo podia ser de
outro modo entdo: porque observava que os costumes € o cardler do povc eram eminentemente
aristocrdticos: porqite era preciso interessar as antigas familins e 0s homens ricos que detestavam ou feniom
oS denagogos: porque era mondrquico, ¢ os brasileiros eram macacos imitadores. Sem a a monarquia, néo
haveria unt centro de for¢a e unido, e sem esta ndo se poderia resistir as cortes de Portugal e adguiriv a
Independéncia Nacional " In ANDRADA E SILVA, 1973, p. 110.

8 “Convem dizer que ao longo de 1821-1822 esses grupos e suas necessidades vido se qriiculor de vérias
Jormas e no final das contas. apoiar a independéncia, sob a batuta de D. Pedro, ainda que isso ndo
minimizasse ou anulasse suas rivalidades. () Revérbero Constitucional Fluminense, lancado em setembro de
1821 por Ledo e o Conego Janudrio (...) contrapunha-se ao antigo ministério de D. Jodo, acusando-o de
despotismo e defendia uma Constituigdio a ser realizada no Rio” In CARVALHQ SOUZA, 1999, p. 92.
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Aclamado Imperador do Brasil por voto unnime, tinha D. Pedro em suas mdos o
reconbecimento popular que lhe conferia a legitimidade do ato, faltando-lhe somente o
reconhecimento dos governos europeus para o fortalecimento de sua autoridade. O povo,
presente em massa na ilustracio logo abaixo da varanda onde estfio presentes as principais
personagens do processo, acena fervorosamente ao Imperador, demonstrando sua
participacdo e adesdo a0 novo estatuto politico. Mais ainda, inserem-se num campo
altamente patridtico e nacionalista, complementando a soberania de D. Pedro.

Debret coloca também em destaque no centro da composiciio a nova bandeira do
Império que, segundo o pintor, fora confeccionada especialmente para a ocasifio. Na obra
Memoria historica sobre a bandeira nacional®. Joaquim Norberto ressalta que a bandeira
do Império foi oficialmente inaugurada somente em 10 de novembro de 1822, o que nos
leva a pensar em sua inclus@o na ilustragfio como um indicativo do novo periodo. Norberto
destaca ainda que, na ocasifio, havia apenas um estandarte erguido na Praca da
Constitui¢do, ao contrdrio do que podemos notar em Debret, cuja bandeira aparece
nitidamente a0 lado de José Clemente Pereira. Isto nos leva a pensar em duas hip6teses. A
primeira diz respeito a possivel retirada do estandarte da Praca, o qual poderia ter sido
utilizado pelo procurador do Sepado da Cimara na saudacfio ao publico (informacdo que
no fora citada no dlbum); e a2 segunda oferece a possibilidade da inclusio da nova bandeira
realizada por Debret tempos depois, denotando o cardter construtivo da cena, artificio usado
pelo pintor para designar, naquele momento, os atributos do Império. Entretanto, quando
Debret se atém a descricio da nova bandeira em seu 4lbum, considera a data de 16 de
novembro para a realizacio de sua bengfio, o que impede sua participacio efetiva na cena
da Aclamacio.

Foi somente apés a realizagio desta cerimdnia que D. Pedro ordenou a confecgio
da bandeira, tendo o préprio Imperador grande participagfio na escolha dos elementos que a
deveriam compor®’, a0 lado de Debret, A nova bandeira brasileira foi abencoada na Capela
Imperial a 16 de novembro de 1822, simbolizando a independéncia brasileira e consegiiente
separacdo das armas brasileiras do escudo portugués como simbolo do Reino Unido de
Portugal, Brasil e Algarves, criado em 1816 por D. Jodo VI. Esse evento foi marcado por

uma salva de fuzis e de artilharia, desfile de tropas e grande festa no hasteamento do

* NORBERTO, Revista do THGB, vol. 53.
¥” ARAUJO VIANA, Revista do IHGB, Tomo 78, 1915,
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pavilhiio imperial como prova da existéncia do Brasil, antes colénia portuguesa e agora
territorio independente.™®
Debret faz uma simples descricio da bandeira e pavilhdo brasileiros desenbados
por ele préprio na ocasifio da Independéncia do Brasil (Figura 80).
“As armas imperiais do Brasil. pintadas na bandeira. cowsistem em um escudo verde
encimado por uma coroa imperial e no meio do qual uma esfera celeste dourada enfeixa a
cruz da ordem de Cristo. E essa esfera cercada por um circulo composto de dezenove
estrelas de prata sobre campo azul-celeste. correspondentes as provincias do Império
brasileiro. Dois ramos. um de café com flores e frutos. colocados & esquerda. e outro de
tabaco. também em flor. colocado ¢ diveita, reunem-se em sua extremidode inferior pela
roseta nacional e servem de suporte ao escudo plantado no meio de um losango amarelo-
oure que ocupa todo o centro da bandeira. {..)O pavilhio de tela rransparente representa o

conjunto de detalhes da bandeira. mas executados por massas ficeis de se verem ao

longe™”

Debret compde a bandeira e o pavilhdo brasileiros a partir dos simbolos e cores
instaurados com o advento do Império. As cores azul ¢ vermelho da Casa de Braganca dio
lugar ao verde, dourado e amarelo. A escolha das novas cores da bandeira suscitou algumas
versoes por parte de alguns historiadores. Ribeiro (1933) salienta a hip6tese de Francisco
Pereira Lessa™ no que diz respeito & op¢do, o qual enfatiza que 0 verde designaria a Casa
de Braganca e o amarelo a Casa de Lorena da Austria. No entanto, tem-se que as cores da
Casa de Portugal configuram-se em azul e vermelho, como ressaltam os estudos de Villas
Boas e Sampayo, desmentindo a versio de Lessa. H4 ainda a romintica hipétese de que D.
Pedro trazia em seu peito no dia 7 de setembro uma flor de ouro com ramos verdes,
oferecida por Domitila de Castro em sua visita a Sdo Paulo. Contrariamente, a versio
oficial indica que a escolha das cores teria advindo do préprio Imperador, interessado na
representagio da primavera brasileira e de suas riquezas®. Permanecia o sfmbolo da

esfera’ que j4 ocupara o centro da bandeira do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, A

* DEBRET, 1940.

* DEBRET, 1972, p. 216.

% L ESSA, Jornal do Comércio, 28/09/1930.

*' NORBERTO, Revista do THGB, vol. 53.

¥ esfera armilar, divisa pessoal de D. Monovel, recordava o soberano em cujo reinado se descobria o
Brasil. Esse instrumento, ja usado pelos antigos gregos para dar idéia dos movimentos apparentes dos
astros, compunha-se de dez circufos ou armilas: o meridiano, o horizonte, os dous coluros, a ecliptica com o
zodiaco, os dous tropicos e vs dous circulos polares. figurando a terra no centro. Usado na época dos
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incorporando dezenove estrelas que simbolizavam as provincias. Para a composicio do
losango inscrito num retdngulo, Ribeiro destaca a influéncia em Debret das bandeiras
militares franceses do perfodo revoluciondrio (figura 81) , as quais apresentavam esta
organizacio geométrica, sendo somente inserido ali os atributos e o sfmbolo do novo
Império. E curioso notarmos ainda que, além da permanéncia da esfera celeste presente na
bandeira do Reino Unido, hé ainda outra figura que nos remete & Casa de Braganca, qual
seja a Coroa presente no topo da composic¢io (figura 82). Um decreto de dezembro de 1822
teria ordenado a substituicdo desta pela Coroa Imperial, o que se realizou somente nas
bandeiras confeccionadas a partir dai, ndo sendo as anteriores substituidas. Esta ilustrada
por Debret mostra ainda a Coroa Real de D. Jodo VI, que se espalhou também por inGimeras
provincias do Brasil. A bandeira imperial trazia o café e o tabaco, sfmbolos significativos
da produgdo agricola na caracterizagio nacional realizada por Debret (Figura 80%%).

Podemos nos remeter 4 figura de Debret no que se refere 2 sua posicio central
perante o Imperador e aos trabalhos artisticos realizados para as comemoracdes politicas.
Debret eleva o espirito liberal dos brasileiros no que concerne 2 situagio politica entre
Portugal e Brasil, enfatizando a correta escolha do principe pelos liberais:

"0 sistema liberal estabelecido em Lishoa encontrara simpatias demasiado vivas entre os

brasileiros para que ndo lhes inspirasse a resolucdo de manter a gualquer preco a
infegridade de seu territdrio a fim de sonegd-lo & recolonizacdo tentada  pelos
portugueses. .

Para a cerimdnia de Aclamagio de D. Pedro T como Imperador do Brasil em 1822
foram organizadas grandes festas. Houve uma nova ordenacio do espago e da decoragio
para a inédita ocasifio e reutilizadas algumas das decoracGes da festa de Aclamacio a D,
Jodo VL

“Foi ele [0 palacete situado no meio do Campo de Sant Ana] reconstituido solidamente ¢

dentro de um melhor estilo arquitetdnico, conservando-se apenas uma varanda para o lado

sul. A parte interna foi decorada com pinturas de acordo com o fim visado e todas as

descobrimentos, nas escolas em que se ensinava a arte da navegagdo, esté descrito desde a antigiiidade,
‘ilUf‘Hf icando autoridade, dominio, império. poder, soberania etc. in RIBEIRO,1933, p. 40.

% Aquarela pertencente a0 Musen Castro Maya, RJ, com ficha técnica no. MEA474, no. de tombamento 972
474 L
* DEBRET, 1940, p. 638.
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Janelas foram guarnecidas wesse dia com cortinas de veludo e de damasco carmesim
agaloado de ouro ™

“Mas. desta feita. a arte presidiu g sua construcio e. s suas arcadas em ogiva, de um

estilo barbaro. substituiram-se cimbres, adoptando-se também  os detalhes a uma

arquitetura mais simples. A decoragdo interna atendia igualmente. pelos seus ornatos mais

grandiosos. a dignidade do edificio ™.

Desta vez, toda a decoragio havia sido organizada por Debret e por seus alunos, ao
contrdrio da cerimonia para o Desembarque de D. Leopoldina e de algumas decoracdes
para a Aclamacdo a D. Jodo VI. Nas festas anteriores, atuaram os engenheiros artistas
portugueses nas decoragOes, como ressalta o préprio pintor e o Padre Perereca em seus
escritos, ao citar a construgio da galeria de madeira pelo arquiteto portugués Jodo da Silva
Muniz. Dai a énfase de Debret ao se referir 2 varanda do Paldcio, desta vez presidida,
segundo ele, pela arte — reflexos evidentes das desavengas entre os dois grupos artisticos,
novarnente presentes em seus escritos.

Em seu esquema descritivo, Debret faz o mesmo tipo de abordagem conferida
quatro anos antes, citando, passo a passo, 0s cerimoniais para o evento, niio deixando de
enfatizar as modificaces artisticas e politicas ocorridas em funcio, respectivamente, da
participacdo dos artistas franceses no evento e da Aclamacio de D. Pedro como Imperador:

“no interior da igreja cada qual se sentia como que eleirizado pela imponéncia do

novidade. Os miisicos ¢ os cantores da capela rivalizaram entre si em ralento e entusiasmo

para completar o efeito do belo conjunto musical a gue se haviam acrescentado alguns
novos solos. Em resumo. tudo no tempo parecia adquirir energia ¢ nobreza, coisa aré entdo

desconhecida aos olhares dos brasileiros. os quais se retiraram comovidos de orgulho e de
esperanca’®’.
Tarqiinio de Souza relata as festas da cerimoOnia de Aclamacio, citando o
ornamento das casas, a decoragio nas ruas e as construghes artisticas para a solenidade:
“Logo ao clarear o dia salvaram as fortalezas e estas e os navios da esquadra apareceram
embandeirados. [...] Na praca havia grande massa de povo e cheias estavam as janelas e

varandas de todas as casas. ornadas de colgadiras de seda de varias cores. muitas a

atestaram influéneias asidticas. No centro da praca erguia-se o palacete reedificado

% DEBRET, 1972, p. 71.
°® DEBRET, 1940, p. 638.
87 Idem, p. 418.
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especialmente para a solenidade ¢ nele ja se podia contemplar o escudo de armas do
Brasil. criado pelo decreto de 18 de setembro. ™™

O mesmo autor descreve também a peculiaridade da cena brasileira, mostrando a
diversidade cultural e o conjunto de racas que se fazia presente na comemoracio politica.
Salienta a pretensa unidade nacional tdo exaltada para a Aclamacio de um “novo rei” que
“mudaria” os destinos do Brasil.

“Dos guatro mogos de estribeira que iam ao lado da carruagem imperial néo se fala na
cor. podendo presumir-se que fossem brancos: mas. dos trés que a antecediam. havia um
indio. um mulato e um negro. O Brasil inteiro. no colorido de suas racas e sub-racas. os
brancos ou aparentemente brancos das classes dirigentes, e os mulatos, negros ¢ indios. em
maior numero. da gente humilde cujo status pouco se alteraria a despeito da Independéncia
e do Império Constitucional ™,

A descrigfio de Tarquinio de Souza remete-nos, necessariamente, i execucio do
pano de boca para o Teatro S&o Jodo realizado por Debret em comemoracio a Coroacio de
D. Pedro'®, cuja composiciio baseava-se nos elementos da sociedade, como a inclusgo de
diversas racas misturadas 4 iconografia antiga. Aqui, a figura popular permanece ao lado do
Imperador, utilizada como simbolo evidente da integracdo nacional proposta pelo evento
politico, o qual trazia como modelo a unidade da térra recém independente.

Mais uma vez, arcos do triunfo foram construidos para epaltecer a figura do
aclamado Imperador:

“Os arcos do triunfo saudavam a ocasido e eram erguidos com materiais que simulavam o
hronze, o gravito e 0 marmore, buscando dotar o acontecimento de um cardrer memoravel.
visto gue os grandes monumentos. principalmente da Antiguidade. eram feitos desses
materiais. Nos arcos do triunfo. a ornamentacdo e as alegorias. as personificacdes e versos
se conjugavam ao homenageado. inscrevendo-se em sua persona. de modo que acabavam

por moldar um conjunio de referéncias precisas. vindas, na maioria. da Antiguidade. o que

lhe emprestava dignidade._Por_essa dindmica. contributam para a elaboracdo de uma

* Diz o autor Otévio Targiiinio de Souza acerca das senhoras presentes para a solenidade: “A/as o que havia
de mais belo nessas janelas do Campo de Santana era, segunclo o cronista de O Espelho, o concurso feminino
~ ‘senhoras que. pela elegdncia de seus vestidos, em que sobressaiam as cores verde ¢ amarela e rigueza de
enfeites, ofereciam uma cena capaz de despertar sentimentos de alvorogo na alma mais bia’”. In
TARQUINIO DE SOUSA, 1952, p.464.

% Tdem, p. 466.

‘% A andlise do pano de boca realizado por Debret para a Coroagdo de D. Pedro sers detalhada no capitalo 6
desta dissertagdo.
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maioria_mondrguica e apelavam & sensibilidade do especiador. aque também era uma

espécie de ator em cena. através da magia e beleza das imagens. "'

A grande festa de Aclamagfo apresentava, assim, um conjunto de elementos que,
associados, indicavam a aceitagio do povo momento politico. Nesta aceitagio, havia a
participagio do povo por meio de muiltiplas maneiras, destacando-se nas multidoes que
homenageavam o Imperador, referéncia imediata na ilustragfio feita por Debret, e no papel
de complemento as grandes decoragbes levantadas para a exaltacio do momento. Os
artistas, considerados os verdadeiros criadores da festa com suas decoracdes voltadas
inteiramente 2 representagio do novo soberano, traziam ao ambiente uma nova atmosfera,
montando um suntuoso cendrio digno da ocasifio, destacando a importincia de sua
construgdo com a elevacdo dos arcos do triunfo, das iluminacdes e da insergio do povo
neste processo politico. A teatralidade da cena, portanto, faz-se presente, com a corte, a
realeza e os sdditos mesclando-se entre espectadores e atores na inauguraciio do grande

evento, vinculando-se mutuamente.

5.8 “Ceriménia da Coroaciio de D. Pedro, Imperador do Brasil” (Figuras 83

[ilustracio] e 84102}

Dois meses depois da cerimbnia de Aclamacfio, ocorriam as festas para a
Coroacgio de D. Pedro e, novamente, ganhou a cidade do Rio de Janeiro um suntuoso
aparato decorativo. Os artistas franceses atuaram na ornamentacio da capela, do Paldcio
Imperial ¢ das ruas cariocas. Os atributos voltavam-se, desta vez, a simbologia da nova
nacdo unida por uma condi¢do politica diferente, o Império Independente:

“os convidados se haviam dirigido para o paldcio desde as dez horas e ai aguardavam o
imperador. permitindo-se-thes circular nas salas ricamente prepamdas. compraziam-se em

admirar a nova decoragdo. cujos detalhes de gosto moderno exibiam muito ouro.

dominando com elegante magnificéncia a cor verde "%

" CARVALHO SOUZA, 1999, p. 234, grifos nossos.

"% Detathe da Ceriménia de Coroagdo de D. Pedro 1. Aquarela pertencente 3 Colecic Museus Castro Maya,
RJ, ficha técpica no. MEA470, no. de tombamento 974 470 1.

1% DEBRET, 1940, p. 420. Diz ainda Debret sobre 2 decoragio das carruagens para o evento : “Ouanto as
trés mais belas das antigas carruagens, foram elas restauradas e pintadas de novo com maior luxo,
enriquecendo-se os seus painéis com assuntos de historia imperial. FEsse belo comjunto causou a methor
impressdo, e as carruagens estacionadas no Large do Palacio durante a cerimonia da sagragdo atrairam a
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A comemoracfo foi marcada para o dia 1 de dezembro de 1822, nfio por acaso
aniversario da Aclamacfio de D. Jodo IV, remetendo ac tradicional poder da Casa de
Bragan¢a. Simbolizava, de certa forma, a tradicdo dindstica passada de pai para filho,
associada a aprovagiio do povo.'™

A trama de simbolos gerada com a independéncia salienta em D. Pedro um aparato
de diversos significados, cujo cardter duplamente simbdlico é sentido pelo conjunto de
fatores que o aproxima da tradicfio portuguesa e que, a0 mesmo tempo, desvincula-o da
mesma, como perceberemos ao longo do texto.

D. Pedro estava vestido com o novo manto imperial, cujo estilo imitava o ponche,
traje estranho 2o europeu mas muito usado em Sdo Paulo e no sul do pafs, de cor verde-
americano e com murga de plumas de tucano (Figura 75 e figura 85'%), simbolizando o
novo império instalado através da unifio imperial do verde e amarelo. O manto
diferenciava-se por completo daquele usado por D. Jodo VI em sua Aclamacio. Torna-se
fundamental a mudanga dos atributos reais com a transformacfo na configuracio politica,
promovendo uma nova caracterizacdo simboélica em razio da autonomia brasileira perante
Portugal, inaugurando um identidade nacional D. Pedro foi até mesmo coroado, instituindo
na monarquia brasileira uma cerimdnia que ndo mais ocorria em Portugal desde o
desaparecimento de D. Sebastiio na Africa. Os simbolos da tradicdo portuguesa dariam
lugar a uma nova simbologia brasileira, identificada através de elementos que
aproximassem o Imperador daquilo que era nacional e popular, como o uso do ponche, a
identificacdo com as cores do Brasil e 0 uso das botas de cavalaria. O manto era bordado
em ouro, forrado de seda amarela para evitar o calor e decorado com plumas de cor

alaranjada de tucano (murca):

curiosidade e provocaram a admivagdo dos espectadores privados da possibilidade de encontrar lugar
dentro da Capela Imperial ", Idem, p. 643,

1 COSTA, 1995, p. 29

1% Esta aquarela de Debret ndo estd inserida em seu dlbum, e faz parte da Colegio Museus Castro Maya, RJ.
Intitala~-se Grand Costume Imperial — Pelerine de Plumes de Toucan - Manteau Imperial. A descrigio
contida em sua ficha técnica diz: “/ndumentéaria Imperial. A esquerda pelerine (mur¢aj de plumas de tucano
e detalthe do bordado do manto: folhas e frutos de palmeira, ao centro a representagiio de D. Pedro em trajes
majestaticos, empunhando cetro, com coroa Imperial sobre coluna a seu lado e & esquerda, sobre peanha
com a inscri¢do: Pedro [ Imperador do Brazil: Coroado a primeiro de dezembro de 1822, A direita o manto
distendido, com g barra bordada e salpicado de estrelas de oito pontas. Inscricdo a ldpis indicando as
imagens: Grand Costume Imperial ~ Pelerine de Plumes de Toucan - Broderie du Aanrean ~ Manteau
Imperial. " Ficha técnica no. MEA484, no. de fombamento 974 484 L
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"0 bordado de estilo largo lembra. pela sua forma. grupos de folhas de palmeira e frutos

da mesma drvore: grandes esirelas de oito pontas semeadas no fundo. completam a rigueza

desse manto. cuja execucdo merece justos elogios 1%

Desta maneira, 0 manto era inteiramente confeccionado com vistas a0 novo modelo
politico instalado, rompendo com a tradicio portuguesa até entfic existente, e criando uma
nova iconografia, agora imperial e simbolizada com o0s aparatos e cores brasileiras. Dé
mesma forma, a coroa e o cetro foram igualmente executados para a solene data da
Coroagdo. Podemos apreciar o manto, o cetro e a coroa em uma outra ilustraciio de Debret,
que coloca lado a lado os atributos reais de D. Jodo VI e D. Pedro I. Na ilustracdo,
observamos 0s detalhes de cada uma das coroas e dos cetros (Figura 75 e Figura 86'7). A
coroa de D. Pedro traz em seu ponto de intersecgfio a esfera celeste, antes presente no cetro
de D. Jodo VI, com uma cruz de quatro faces a0 alto. Diferentemente do cetro de D. Jodo,
aquele de D. Pedro € alongado, com a serpe da Casa de Braganga em um pedestal em sua
extremidade, indicando a presenca de um simbolo de Braganca nos atributos do Império,
resquicios do vinculo de D. Pedro a seu pais de origem'®.

Mas voltemos a cerimOnia de coroacio. D. Pedro fez o juramento sobre o
Evangelho, ouviu a missa e, ao seu final, recebeu a espada, desembainhou-a, fez alguns
movimentos ¢ ajoelhou-se. A coroa foi-lhe colocada & cabega pelo celebrante, o bispo
capelio-mor do Rio de Janeiro José Caetano da Silva Coutinho, assim como lhe foi
entregue o cetro, enchendo D. Pedro das insignias imperiais, com suas vestes majestdticas e
suas botas de cavalaria.

“Revestido de fodas as insignias imperiais, Dom Pedro voltou solenemente ao trono.

acompanhado pelo bispo oficiante ¢ sua direita e pelo de Marialva a esquerda. (...) sentou-

se depois e. pela primeira vez. ocupou o trono imperial do Brasil. com a coroa & cabega e 0

N e i00
cetro a mdo i

O Retrato de D. Jodo VI e a ilustraciio de sua Aclamaciio, ao lado da Coroagiio de
D. Pedro 1, salientam com clareza a diferenca simbélica, revelando a mudanga iconogrifica

1% DEBRET, 1972, p. 161.

%7 Aquarela que pertence a Colegio Museus Castro Maya, RJ e nio faz parte do 4lbum de Debret. Ficha
técnica no. MEA467, no. de tombamento 974 467 1.

1% Ao contrério do que ressalta Carvalho Sousa ac caracterizar o cetro de D. Pedro com wma dguia na ponta,
este permaneceu ainda com um simbolo da Casa de Braganca — o dragio, presente na ponta alongada,
diferenciando-se daquele de D. Jodo VI que apresentava na extremidade a esfera celeste. /n CARVALHO
SOUZA, 1999, p. 277.

' DEBRET, 1940, p. 420.
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na representacio da realeza ilustrada por Debret. Em seus escritos, notamos que Debret néio
se aprofunda na questdo da iconografia, fornecendo apenas as indicagbes visuais relativas
as mudangas. No ato da coroagdo, Debret ausentou-se de comentérios acerca da ruptura da
tradicfo, fixando-os somente através da irnagem.

Podemos estabelecer um paralelo entre as ilustracGes referentes 2 Aclamaciio de D.
Jodo VI (Figuras 72 e 73) e i Coroagio de D. Pedro (Figuras 83 e 84). Na imagem de D.
Jodo, a coroa estd depositada ao seu lado como um indicativo de sua ndo-coroagdo e
fidelidade & tradicdo portuguesa de D. Sebastifio, rei de Portugal morto em combate na
Africa em 1578. Na cerimdnia de Coroacdio de D. Pedro, foi posta em sua cabeca a coroa
que até entdo era colocada ao lado do trono, em uma mesa almofadada de veludo, como
simbolo da auséncia do rei desaparecido que, um dia, traria novamente a coroa perdida na
Africa aos dominios portugueses. Se, por um lado, a mudanca de atitude remetia 2 idéia de
ruptura - ou seja, o ato da coroacio como representacio simbdlica de uma terra
independente -, por outro, a prépria simbologia poderia nos remeter 2 volta da coroa de D.
Sebastiio a casa de Braganca pelas mios de D. Pedro, ainda que a conjuntura daquele
momento indicasse o deslocamento politico entre Portugal e o Reino. Como veremos mais
tarde, em 1831, com a efervescéncia politica provocada no Brasil pelas atitudes do
imperador e a tensa rela¢io partiddria, terd D. Pedro que voltar a Portugal e deixar o Brasil
nas mios da Regéncia até que se complete a maioridade de seu filho, tentando recuperar a
Coroa de Portugal Este € o indicativo dltimo da continuidade dindstica, dada em funcfio da
manutencio da coroa portuguesa por D. Pedro, temeroso com a perda do reinado da Casa
de Braganca ap0s a morte de D. Jofio VI

Debret nio realizou apenas a ilustracio deste momento presente em seu 4lbum
histérico e iconografico, produzindo também uma monumental tela do evento (Figura
83a'%). O 6leo da Coroagdo de D. Pedro foi o tnico grande quadro de pintura de histéria
feito por Debret no Brasil. E provével que Debret tenha pensado como referéncia 3 sua
composicdo a grande tela da Coroagdo de Napolefio feita por David em 1810, mesmo sem
ter dado indicagOes precisas acerca desta relacio em seu dlbum.

Na tela, Debret identifica todos os personagens da cena no momento em que D.

Pedro recebe o juramento de fidelidade prestado em nome do povo pelo presidente do

% Oleo da Coroagiio de D. Pedro I pertencente ao Paldcio do Itamaraty, Brasilia, idéntica & ilustragdo de
mesmo tema presente na | lagem Piroresca e Historica ao Brasil.
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Senado da Camara Municipal do Rio de Janeiro, Licio Soares Teixeira de Gouveia.
Identifica o ponto onde se encontrava na cena, indicando o seu 4ngulo de captacdo da
imagem, isto &, “ro degrau superior do altar-mor. olhando para o lado de entrada da Igreja™ .
Cita os personagens que compdem todos 0s planos da tela, desde o trono até a entrada da
igreja barroca, detalhando as caracteristicas e as funcBes exercidas por cada um deles na
cena. S3o objetos insistentemente descritos a partir do cardter da observaciio, de modo a
tornar explicito o realismo que lhes é devido. Mesmo tendo Debret encontrado aqui
inimeras dificuldades para a realizacfio de uma pintura de hist6ria nos moldes neocldssicos,
permanecem ainda as caracteristicas principais de sua formacéo.

Tomemos novamente como exemplo significativo a tela da “Sagragdo de
Napoledo” (Figura 18), pintada por Jacques-Louis David. Torpa-se necessdrio sua
compara¢do pois, evidentemente, fazem parte da mesma escola de formacio, e Debret,
provavelmente, teve como parmetro o quadro feito por David na exaltagio do génio
francés.

David registra a cena no momento em que Napoledo toma a coroa do Papa Pio VII
e coroa Joséphine na Igreja de Notre Dame. Nela estiio presentes toda a nobreza e o clero,
compostos por David individualmente como se fizessem parte de uma espécie de galeria de
grandes retratos. Focillon destaca o cuidado de David no tratamento dado aos personagens,
pois h4, em cada um deles, um pouco da histéria da Franga sendo contada.!’* Coloca os
convidados hierarquicamente distribuidos, entre eles ministros, generais, conselheiros de
Estado, senadores e, para manter o realismo da cena, mandou construir uma maquete em
madeira da Catedral de Notre Dame, onde colocou miniisculas figuras em pé, de acordo
com a cerimOnia. Esse certamente € um dos aspectos que faz com que comparemos David e
Debret, ou seja, a observagiio das personagens que compuseram o quadro, fielmente
descritos, tanto por um quanto por outro. Os personagens sdo elaborados de maneira
primorosa, e depois colocados na cena, de acordo com a importincia do momento,
construido e exaltado pelo artista, 3 sua maneira. Os efeitos da cena a partir da distribuicio
dos personagens sdo, portanto, obtidos através da elaboragio do artista, que compde os

"' DEBRET, 1940, p. 641.

12 -David le peignit, non comme une féte de cour. toute brillante et toute parée, mais comme un grand
événement de histoire de France. Le Sacre est une immense galerie de portraits. Le groupe des évéques ,
Napoléon, Joséphine, sont des effigies puissamment écrites et comme frappées par un médailleur. Toujours
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elementos de maneira estratégica, de acordo com os efeitos que deseja produzir. E
conveniente ressaltar a semelhanca na composi¢iio, ainda que em Debret nfo haja o cardter
estético primoroso decorrente dessa escola pelas indmeras dificuldades que encontrou no
Brasil para a realizaco de seu trabalho artistico. No Brasil, Debret ndo tinha condigtes
materiais de realizar um monumental quadro de hist6ria, como fizera na Fran¢a com as
investidas de Napoledo. Entre outros fatores, obrigou-se a alugar uma casa para lecionar e
pintar, mesmo que inadequada, ndo dispondo ainda de material suficiente, como tintas e
pincéis (pagando muitas vezes o pintor as despesas com seus alunos) para a execucdo da
tela nos moldes estéticos do neoclassicismo, faltando-the também o modelo vivo para a
realizacfio da composicio (Figura 87'%).

Debret procurou traduzir aquilo que aprendeu na Franca através de outros aspectos
dentro da Coroaco de D. Pedro, principalmente no que diz respeito 3 propaganda politica,
esséncia da pintura de histéria neocldssica. Havia também em Debret uma hierarquia que
devia ser obedecida. Pinta o imperador D. Pedro no canto direito do quadro, com a coroa A
cabega e O cetro 4 mao, no momento da leitura do documento que lhe confere o Império
brasileiro. Debret tem a preocupacdo de mostrar todos 0s personagens que compdem a
cena, desde D. Pedro, seus ministros, o clero, a familia real, até o dltimo convidado para a
ceriménia ao final da igreja, perto da porta, juntamente 2 paisagem que corta o fundo da
tela, assim como David fizera com © guadro de Napoledo. Na Coroacdo de David,
Napoledo mostra-se na mesma linha de visdo do Papa que coroaria Joséphine, colocando-se
de forma igualitdria ao clero, evocando sua pretensa superioridade. Técnicas de
convencimento para a criacio de um monumental quadro de histéria que mostra a figura do
Imperador como alguém que nfo epcontra limites em sua atuagio, funcionando como um
modelo de propaganda politica na instalacio do novo governo. Essa estratégia € também

utilizada por Debret, mas de forma diferente, pois se encontrava em um ambiente que The

David s'aftacha avec passion g §'étude du visage de homme, toujours il fur grand entre les poriraitistes. " In
FOCILLON, 1991, pp. 36-37.

13 Esta aquarela pertence 3 Colegdo Museus Castro Maya, RJ, e nélo faz parte do dlbum liggem Piroresca ¢
Histérica ao Brasil. A ficha técnica descreve: “Sotdo onde se localiza o attelier de Debret, apresentando
maoveis: parte de comoda, bai, caixa sobre os pés. cadeira com patheta de pintor, prancha com telas: nas
paredes, quadros e, na janela. utensilios domésticos sobre o peitoril. 4 direita, manequim em grande
uniforme, condecoragdes e banda de todas as ordens, que serviu para estudo do retrato do principe D. Jodo,
cuja tela, com eshogo. encontra-se scbre cadeira, presa ¢ hanca com material de pintura, soalho € forro de
tabuas. Assinado no canto inferior esquerdo: Debret. \Marginado embaixo, a tinta: A mon frére mon arellier
de Catumbi & Rio-Janeiro, D.doust 1516 (sic)”. Museus Castro Maya, no. MEA17, no. de tombamento 973
i71.
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impunha uma cultura diferenciada daquela vivida por ele e David, trabalhando com 0s
instrumentos que dispunha em um ambiente tdo estranho ao de sma formac8o. Para a
criagio de sua tela, o qual deveria funcionar como o registro de um importante momento
politico, Debret apropriou-se de elementos que denotavam uma significacio simbdélica para
a sociedade brasileira. Como pintor neocldssico, Debret se utiliza da importncia politica do
retratado, inserindo-o numa trama de simbolos que representam a grandiosidade da realeza
e 0 aparato religioso, tdo essencial 2 vida social da Corte.

Voltemos, no entanto, a0 quadro de David. Antes da exposicio do quadro no
Saldo, Napoledo teria se dirigido ao atelié do pintor para a aprovacio da cena em que
mostrava ¢ Imperador coroando a Imperatriz, dando a David sua inteira aprovacfo acerca
da composicio. Entretanto, muitas foram as criticas da época em torno da tela, colocando
de um lado David como o retratista mais fiel aos retratados, reconhecidos' facilmente pelos
espectadores, ¢ também como o pintor que teria dispensado maior atencio 3 composicio
na parte direita do quadro, onde o clero estava presente, em contraposicio 2 nobreza
presente no lado esquerdo da Igreja. O grupo formado por Napoledo, o papa e o clero
teriam ganhado grande epergia no tratamento, ao contrdrio dos personagens da corte,
considerados fracos no desenho e no colorido. David teria ainda colocado os personagens
dentro de uma grande composicio arquitetural, 0 que 0s tornava excessivamente pequenos

perante A composicio’*

» dirigindo a luz para o lado esquerdo, evidentemente onde se
encontrava Napoledo e o clero. E interessante notarmos a critica feita por Delécluze na
formagio da grande tela. David teria dispensado sua maior atencdo estilistica na
composicdo dos personagens que representavam o clero dentro da Igreja, provocado talvez
pela grande admiragio que sentia pelo Papa Pio VII:
« Il suffit en effer de voir la composition du Couronnement. pouwr reconnaitre que ce dernier
personnage. les cardinaux. les prétres ef towt ce Qui se rattache & la partie religieuse de
cette cérémonie. forment le groupe principal sur lequel David a dirigé instincrivement
[effort de tout son talent. »'7
[Sobre o papa]“Cest un vrai pape. celui-I! Pauvre. humble: il n est gue prére. fandis que

Jules I, léon X méme. étaient des ambitieux. des mondais. Il Jaut cependant leur rendre

"™ Cf. DELECLUZE, 1983.

1% “Com efeito, & suficiente ver a composicio da Coroagio, para reconhecer que os iltimos personagens, os
cardeais, os padres, e tudo que se liga A parte religiosa desta ceriménia, formam o grupo principal sobre o quajl
David dirigiu instintivamente o esforgo de todo o seu talento”. Idem, p. 249.
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cette justice: ils aimaient les arts: ils ont poussé Michel-Ange et Raphael Enfin. ajowtait
lartiste. entrainé par le souvenir de ces grands protecreurs et par |'idée de | homme Qui
venait de lui commander quatre immenses tableaux, les grands souverains peuvent faire de
grandes choses {...) Mais Pie VII aime les arts: {..) Jaurai peint un empereur et enfin un
pﬂpe." »[16

O Papa mereceu grande destaque na tela, considerado isoladamente uma grande
obra de arte de David, assim como fora o seu retrato presente no Louvre, feito pelo mesmo
pintor. E importante notarmos também o tratamento dispensado por David na COmposicao
de Notre Dame, destacando sua grandiosa arquitetura através da s6lida presenca das
colunas na cena. Podemos notar ainda o cuidado com que foram feitos os crucifixos, a
escultura barroca em mérmore do Cristo Morto e Piet4, de Nicolas Coustou’"” (figura 18.1),
e dos anjos no canto direito da tela, revelando uma pontual atencio de David 2 parte
religiosa.

E conveniente recuperar os trabalthos feitos por Debret no Brasil e 0s momentos
em que descreve a sociedade brasileira em seu dlbum, para entendermos a abordagem dada
pelo pintor aos elementos significativos da sociedade, utilizados por ele na criacio de sua
tela

Debret realizou um trabalho de investigacio social em seus mais variados aspectos
no tempo em que aqui residiu, visdo que pode ser claramente identificada ao longo de sua
obra, principalmente no terceiro tomo, quando aborda os cultos e festas religiosas. Sdo
detalhes infinitamente analisados e trabalhados como se fizessem parte de um quadro
historico, sendo, a0 mesmo tempo, utilizados « posreriors como instrumento de persuasio na
composicio de seus trabalhos.

Faz uma longa abordagem aos cultos religiosos''®, aos cortejos e procissdes a Sio

Sebastido e Santo Antbnio, analisando os papéis de cada participante dentro do contexto

118 “E ym verdadeiro papa, aquele! Pobre, humilde; é um padre, enquanto que Jilio II, mesmo Ledo X, eram
ambiciosos, mundanos. E preciso no entanto lhes restituir esta justiga: eles amavam as artes, eles empurraram
Michelangelo e Rafael. Enfim, acrescenta o artista, eles entraram para 2 meméria dos grandes protetores e
para as idéjas do homem que vinha comandar guatro imensos quadros; os grandes soberanos podiam fazer
grandes coisas. Mas Pio II ama as artes; Eu iria pintar um imperador e enfim um papa!” Delécluze reproduz
aqfui parte das palavras ditas por David em seu atelié acerca do Papa Pio VII Idem, pp. 248-249.

""" ROSENBLUM, e JANSON, 1984.

""® Almeida Prado menciona a atengio de Debret com os atos religiosos brasileiros, dando especial atengio ao
cumprimento de promessas, 4 devogio ¢ fé em sautos protetores, constantes na vida cotidiana dos moradores
do Rio de Janeiro. "5 inclinagdes musicais do monarca e o fervor religioso dos habitantes da cidade,
coniinuadores dos usos, costumes e tradigdes lusas. proporcionavam britho e desmedida amplidéo do culto



140

religioso. As procissbes eram a ocasifio para o aparecimento das damas na sociedade e da
apresentacdo de suas vestimentas ao piiblico, momento que designava as posicdes sociais e
conferia ao culto religioso o status de evento social da corte. Debret preocupa-se com a
caracterizaco de cada individuo na procissio e seu papel correspondente!’®, identificando,
passo a passo, as posi¢cOes de cada um em momentos especificos do culto religioso, tanto no
que se refere aos sdditos como na figura do Rei D. Jodo VI e, posteriormente, do Imperador
D. Pedro perante o povo. Observa a colocagio das imagens nos andores, a distribui¢do das
pessoas e de suas vestimentas especificas. Ao amalisar as cenas, Debret parece estar
explicando a composicio de um grande quadro religioso pela identificagio de todos os
detalhes da cena. Isso demonstra, mais uma vez, o seu cardter observador do pintor de
historia na preocupacéo detalhada da representacdo dos objetos que constréem a cena.

Descreve as supersticdes de brancos e negros brasileiros, em sua maioria
referentes a S30 Jofio ¢ ao mesmo Santo Antbnio das procissGes, mencionando as diversas
atitudes dos brasileiros no tratamento aos santos que por muitas vezes era sacrificado
dentro dos pocos artesianos daqueles que ndo tiveram sua graca alcancada. Mostra-se
assustado e surpreso com aiguns hdbitos do brasileiro e com a mistura de racas existente no
Brasil, 0 qual promove uma grande influéncia no comportamento da sociedade colonial,
evidentemente muito diversa daquela vida social européia a que estava inserido. Em seu
trabalho de observagdo, € interessante notarmos como Debret tenta atuar como um suposto
“etnOgrafo”, fazendo anotagbes descritivas acerca das atividades dos indigenas, dos
escravos ¢ dos brancos.

"Entretanto, examinando de sangue-frio todos esses detalhes. ndo se pode deixar de

s - - 120 . v . . -~ .
verificar o estilo barbaro™™". e j& agora grotesco. do século que os crion. Como nédo sorrir

oficial. Alonga-se Debret sobre as numerosas procisstes gue desfilavam constantemente pelas ruas.
exageradas mostras piedosas que adquiriram aparéncia de entretenimenio . ALMEIDA PRADO, 1990, p.
92,

1% Entre as iniimeras descrices feitas por Debret acerca das procissbes, tem-se a de Sdc Sebastido: “J
imagem erguida num andor, ricamente enfeitado, ¢ carregada pelos membros do conselho municipal, vem,
em seguida fodo o clero das igrejas do Rio de Janeiro, precedendo, com o da Capela imperial e os mitsicos
da mesma, ¢ pdlio sob o qual caminha o bispo do Rio de Janeiro, na qualidade de capeldo-mor; Seguemn-se
alguns dignitirios, ministros, presidentes das cdmaras e outros; finalmente, fecha a marcha um inponente
destacamento de infantaria de linha com sua banda. In DEBRET, 1972, p. 22.

128 w15 cerimonias da religido catolica, introduzidas no Brasil pelos missiondrios portugueses, conservaram
seu carater harbaro, isto é o exagero de que fora preciso revesti-las para impressionar os indios,
apresentando-thes imagens esculpidas e coloridas de gigantescas proporcdes. Esses missiondrios sentiram,
com razéio, que o aspecto dessas figuras humanas. seres intermedidrios entre o homem e a divindade, faria
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gnte essas incoeréncias ridiculas rdo religiosamente conservadas. se esquecemos gie os

inventores dessas cerimonias foram forcados a tais exaoeros para impressiongr 08 povos

ignorantes. que julgavam apenas com os othos? Emretanto. por ora. ndo seria taivez

prudente reformar esse exagero. aceito pela populacéo brasileira. composta, como é
atualmente, de negros. de mulatos eminentemente supersticiosos e de brancos. em parte (os
velhos ¢ os homens maduros) com sua educagdo atrasada. Em resumo, devoios todos. por
habito tanto quanio por devogdo. 1ém necessidade de todo esse prestigioso aparato e
considerariam uma profanacdio ao culto religioso qualquer modificacdio mais razodvel a
que se procedesse nessas estranhas cerimonias ™

Nesse sentido, Lilia Schwarcz em As Barbas do Imperador estabelece pardmetros
de discussdo muito semelhantes a estes aqui abordados, mostrando a forte ligacio entre a
sociedade religiosa e a politica Real, as quais, interelacionadas, caminham no sentido da
formac@o iconogrifica da Realeza brasileira:

“Com efeito. no Brasil religidio ¢ realeza estdo ligades de forma muito peculiar. Aqui ndo

se airibuem ao rei poderes mdgicos ou transcendentais [..]. porém de toda maneira o

ritugl local aprimora o “fraco™ cerimowial dos Braganca. No Brasil os imperadores

passam a ser ungidos e sagrados numa tentativa de dar sacralidade a uma tradicdo cujo
inspiracdo era antiga mas a realizagéo datada. Nesse movimento, ao mesmo tempo que o0s
monarcas ganham santidade. os santos. guando muito adorados. ganham realeza no Brasil.

[-..] De qualquer modo. mantos imperiais convz'?em com mantos divinos. e o imagindario da

realeza acaba permeando fortemente o catolicismo brasileiro (...)."%

Segundo 2 autora, estas interpretacSes ligam-se de maneira veemente pelo cariter
altamente significativo ¢ inegdvel da religio dentro da sociedade brasileira, nio sendo
diferente o tratamento conferido pela realeza na concepcio de seus rituais e na elaboracio
da figura do Imperador.

Nesse sentido, a idéia do imagindrio mondrquico através da religido muito
fortemente se aplica ao contexto do primeiro Império, principalmente se nos ativermos 2
Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil, onde Debret realiza inimeras descricbes acerca dos

aparatos religiosos com seus santos ¢ procissoes, fervorosamente aplicados em todos o0s

ramos de uma sociedade composta de virias racas. A religifio catdlica encontrava no Rio de

nascer na imaginagdo dos selvagens a idéia da grandeza e da forca extraordindria do nove deus imposto ™.
Idem, p. 20-21.

'#' DERRET, 1940, p. 379, grifos nossos.

Z SCHWARCZ, 1999, p. 16.
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Japeiro um grande dominio piblico, estando todas as ceriménias politicas e sociais ligadas
a0 ambiente religioso, seja através da missa como agradecimento e protecdo, seja por meio
de suas procissoes, com a participacio da populacio como um todo. E Debret, neste €aso,
percebe a influéncia exercida pela religifio, traduzindo-a em suas ilustragdes a partir de
sentido muiltiplos, conferidas desde a descricio de costumes, fortemente arraigados, até o
momento escolhido para representar a Coroagiio de D. Pedro I, com a gepuflexo do
presidente do Senado da Camara Municipal Licio Soares Teixeira de Gouveia perante o
Imperador, dentro do ambiente predominantemente barroco da Igreja. Assim como David
fizera no quadro de Napoledo ao exaitar a arquitetura de Notre Dame com suas grandiosas
colunas, além dos santos e crucifixos presentes no altar e da figura do Papa tdo
grandiosamente retratada perante seus stiditos da Corte, Debret também o fez no Brasil.
Reforgou o cardter religioso da composic3o, colocando D. Pedro como um santo no altar da
Igreja barroca, descrita de maneira veemente e inserida num contexto brasileiro
eminentemente religioso. A sociedade legitima o momento escolhido por Debret, pois o
sentido religioso estava fortemente incorporado em suas manifestacdes. Se o Brasil estava
sobremaneira ligado a tradigfo religiosa, mesmo que colonial em sua origem, esta sim
deveria funcionar como elemento de legitimacfio da propaganda imperial de D. Pedro, a0
lado da unidio das racas. E tanto o € que, segundo Schwarcz, tendo esta tradicio nascido no
tempo do Primeiro Reinado, quando a participacio de Debret mostrou-se fundamental, teria
este modelo funcionado com pleno desenvolvimento no contexto da Segunda Monarquia,
juntamente a uma producdo indigenista roméntica do periodo. Formas de legitimagdo
nacional que, reunidas, traduzem de forma grandiosa a personificacfio do Império.

"Desse modo. sem esquecer a existéncia das relagdes de dominagdo. inegaveimente

assimeétricas entre senhores e escravos. ¢ possivel voltar os olhos para o didlogo entre

CﬂfegO?‘fﬂS culturais distinias 4 perceber a presencd de elementos COMUAS, se ndo em seu

contelido a0 menos em sua forma. que permitem entender o estabelecimento de um

repertorio local e particular de imagens da monarguia, ™

Devotos todos e julgadores dos atos apenas com os olhos, viram todos eles a
Coroagdo do Imperador D. Pedro I com as insignias imperiais, exibindo as novas cores da
plumagem do tucano e calgado com suas botas de cavalgar, certamente um rei popular ¢

também excéntrico, voltado ao ambiente nacional. Pintado por Debret como uma espécie de
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“santo” colocado em um altar superior aos que o assistiam, tratou o pintor de reproduzir a
cena justamente no momento em que o presidente do Senado da Camara Municipal Licio
Soares Teixeira de Gouveia ajoelha-se e confere a leitura do juramento. Realismo na
composicio e também escolha de Debret por um momento que convencesse, que mostrasse
aos othos julgadores a sua verdadeira devocdo ac homem que os livraria dos dominios de
Portugal, ainda que levasse consigo a Coroa de D. Sebastifio, funcionando, através de uma
nova iconografia e da cena apresentada, como propaganda dentro de uma metéfora religiosa

e também politica que enchia os olhos dos brasileiros de €.

2 Idem, p. 17.
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CAPITULO 6: DEBRET CENOGRAFO

6.1. “Bailado Histérico” (Figuras 88' e 89)

Com a chegada de D. Jodo VI e a familia Real ao Brasil em 1808, iniciou-se no
Rio de Janeiro um amplo processo de urbanizacio e de mudanca de costumes. Surgiram as
grandes missas solenes, as procissOes, as grandes festas comemorativas, a construcio de
monumentos e arcos de triunfo, que vinham compor ¢ quadro social, politico e artistico do
Reino aqui instalado, selando e elevando o novo contexto’. O entfio Intendente Geral de
Policia’, Desembargador Paulo Fernandes Viana, exercendo as funcdes de policial e a hoje
cophecida fungfio de prefeito, foi o responsédvel pela implantacio de intimeras melhorias na
cidade, entre as quais o calcamento das ruas, a iluminacio publica, a instalaciio de
chafarizes e a criacio do Teatro Sdo Jodo. Foi este teatro construido na propriedade do
sephor Fernando José de Almeida, o Fernandinho, local do atual Teatro Jodo Caetano,
tendo sua construcio se iniciado em 1810.*

No micio da colonizagdo, o Rio de Janeiro conhecia somente os autos, didlogos e
églogas pastoris, trazidas pelos j?éufta’s Anchieta, N6brega e Manuel do Couto, escritas em
tupi, portugués e espanhol e pronunc;ados nas capelas e igrejas da cidade, além das

AquareEa pertencente & Colegio Museus Castro Maya, tratando do mesma tema da ilustragiio contida no
album de Debret. Ficha técnica no. MA%S no. de tombamento 974 463 L
2 . Cf. SCHWARCZ, 1999. ‘

% Sobre o érgio piblico da Intendéncia Gera} de Policia e as melhorias promovidas por este na cidade do Rio
de Janeiro ver CARVALHOQ SOUZA, 1999; p. 51 .
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comédias ¢ tragédias profanas que encontravam seu lugar em palcos improvisados nas ruas
e pracas da cidade.
"A primeira manifestacdo do teatro no Brasil ndo foi produto da arte. néio foi a expressdo

do sentimento estético, mas simplesmente medida dos processos usados pelos jesuitas nos

trabalhos de sua catequese. >

“Foram os membros da Cia de Jesus que delinearam o esbogo do nosso teatro, ndo por

amor & arte. como ja ficou dito. mas sim por habilidoso recurse que buscara na figura

represeniativa um meio facil e eficaz de impressionar a imagem infantil do selvagem. ™

Os mistérios religiosos foram os primeiros ensaios draméticos do primeiro periodo
brasileiro. As primeiras pecas teatrais apresentadas no Brasil tiveram, desta maneira, um
sentido missiondrio civilizador. As pegas Pregacdo Universal € O Mistério de Jesus, de José
de Anchieta, exibidas aproximadamente em 1567 eram instrumentos de civilizacio do
selvagem e de sua converséo, representadas nos adros das igrejas. Tinham como cenérios as
“vistosas colchas de variegadas cores e por ornatos da cena as alfaias do templo”. A0S poucos, o
teatro foi ganhando também uma conotagfio educativa, como destaca Micio da Paixdo, ao
referir-se 4s pecas O Rico Avarento e O Ldzaro Pobre, encepadas em 1575, as quais
indicavam em suas cenas a moralidade da riqueza e da miséria. As pecas eram escritas em
portugués, espanhol e guarani.

O teawro surgiu no Brasil inicialmente como funcio missiondria, religiosa,
adquirindo uma fun¢fio educativa moralizante e, aos poucos, ganhou também uma funcio
politica. O primeiro exemplo desta nova fungio diz respeito & representacio de farsas e
comédias nuin tablado levantado na praga principal da Villa de S3o Salvador de Campos
dos Goytacds, nas noites de 29, 30 e 31 de maio de 1737 por ordem do capitdo-mor
governador Francisco Mendes Galvao, “para comemorar o nascimento de uma infanta filha do
principe real D. José”. Era, portanto, a primeira manifestacio teatral como celebragio
politica direcionada. Desta maneira, os acontecimentos politicos ocorridos, principalmente
aqueles referentes 2 Realeza, eram comemorados com a prética teatral que ao piblico muito
agradava, pois constituiam também uma forma de associagio e participaciio da populacio
nas solenidades politicas.

“ Cf. MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1947, pp. 131-132.
® PAIXAO, Revista do [HGB, 1914, pt. 5, p. 647.

® Idem, p. 677.

7 Idem, p. 680.
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“Com o crescente impulso da civiliza¢do. o Brasil colonial ia pouco a pouco evoluindo. e a
arte. como uma marifestacdo mais segura do progresse foi aqui. ali. além, derramando os
clardes do seu poderoso influxo. No norte. no centro. no sul. fundaram-se muilos teatros.
onde se representavam pegas espanholas, italianas e portuguesas. desenvolvendo no seio

do povo ¢ gosto por esse fino e espiritual género de diversdes. naquele tempo considerado

ainda como uma escola de bons costumes ™,

O primeiro teatro construido no Rio de Janeiro data de 1748, destinado 2
apresentacéo de 6peras. Chamado Opera dos Vivos, era popularmente conhecido como Qipra
dos Vivos, porque eram de carne e 0sso os artistas que nela trabalhavam, e para distingui-la do

teatro de marionetes e bonifrates com que se representavam as comédias de Antormio José. no

Teatro do Bairre Alfo. de Lishoa.'’

Em 1767 foi criada a Casa da Opera no Rio de Janeiro'!, substituindo a Opera dos
Vivos, no antigo Largo do Capim. Seu fundador foi o Padre Ventura, conhecido
popularmente como “o empresario”. Foi incendiado quando encenavam Os Encantos de
Medéia. Com o incéndio, o vice-rei D. Luiz de Almeida Portugal Soares d’Eca Alarcdo e
Silva Mascarenhas, marqués de Lavradio, pediu que reconstruissem outro teatro,
encarregando Manoel Luiz, dancarino e tocador de fagote, para a construcho. Foi
inaugurada em 1776'* a nova Casa da Opera ou Nova Opera, popularmente conhecida
como Teatro Manoel Luiz, erguido ao lado do palécio do vice-rei

“exteriormente ndio Hinha nenhuma preocupacdo arquiteténica. mas infernamente era muito

bem decorado: os camarotes finham sanefas vermelhas e a tribuna do vice-rei era

decorada com fino gosto. As pinturas foram feitas pelo cenografo Leandro Joaguim. artista
brasileiro de renome "

Essa nova Casa da Opera foi constantemente visitada pelo ptblico até 1813, com a
inauguragdo do Teatro Sdo Jodo, completando quarenta anos de existéncia. Por fim, Manoel
Luiz doou-a a D. Jodo, passando a servir de moradia aos criados do Paco, nomeando-se

Morada Inglesa, Opera Velha e depois Ucharia do Pago.

® Idem, p. 681.

? Cf. MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1947.

ey Oipra dos 'ivos — deixa entrever que a primeira tentativa de teatro no Rio de Janeire foi com os
bonecas movidos por cordéis” In PAIXAO, Revista do IHGB, 1914, pt. 5, pp- 681.

"' Cf. MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1947.

2 Havia também no Rio de Janeiro um teatrinho particular utilizado para ensaios em frente ao Passeio
Publico. /» PAIXAQ, Revista do THGB, 1914, pt. 5.

*? Idem, p. 682.
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O teatro dito “oficial” da Corte iniciou sua prética em 12 de outubro de 1813 - data
de inauguragio do Teatro S. Jodo™ - com a apresentacéio do drama lirico O Juramento dos
Numes € a peca dramética e patriética O Combate de Vimeiro'”. Vieram de Lisboa “virmuoses
italianos e excelentes instrumentistas a servico da Capela Real”, juntamente aos poetas
nacionais, que faziam suas representacdes algumas vezes ao ano, apresentando ao soberano
e 4 familia 0 Flogio’, coros, dancas e improvisacdes poéticas.'” Ferdinand Dénis em sua
obra Brésil, faz referéncia ao teatro ao identificar as edificagdes do Rio de Janeiro :

“Nao sucede 0 mesmo acerca das salas de espetdculos, e parecerd extracrdindrio quie uma

cidade americana possua jé um teatro igual ao de Mildo. e por conseguinie um pouco mais

vasto que a grande dpera de Paris. "

Em 25 de maio de 1824, o teatro foi destruido por um incéndio ocorrido durante
uma das cenas dramiticas da representaciio religiosa “Vida de Sdo Hermenegildo™, sendo
reconstruido, imediatamente, e recebendo o nome de “Imperial Teatro de Dom Pedro de
Alcantara”, por desejo do proprietdrio e autorizado pelo governo.'

Feitas as primeiras consideragbes acerca do surgimento das pecas teatrais, da
construcio do teatro no Rio de Janeiro, ¢ da fungfio fortemente educativa exercida por ele,

odemos inserir Debret neste meio artistico”®. Sua primeira manifestacio neste ramo das
p P ¢

Y0 teatro 5. Jodo fora inaugurado a 12 de outubro de 1813, com a presenca do regente ¢ familia real, "no
meio de um luzidissimo concurso de toda a fidalguia, e das pessoas mais distintas desta corte’™™. In SILVA,
1977, p.74.

'3 Oliveira Lima destaca a apresentacio das duas pegas na inauguragio do teatro e também a semelhanga da
fachada do edificio com a do Teatro de Sdc Carlos de Lisboa. Lima ressalta ainda a construgio de diversas
residéncias particulares perto do teatro, pois ficava-thes assim ao pé da porta o divertimento fino da cidade "
In LIMA, 1996, p. 617.

'® Debret mostra-se um tanto irdnico quando descreve as representacdes teatrais e, principalmente, a descrigdo
do Elogio: “[o soberano] habituado a vir quatro ou cinco vezes por ano ao teatro, sujeitar-se de bom grado
ao fogo ininterrupio das metdforas ousadas gue formam esse prélogo dialogado bastante longo e que se
intitula francamente Elogio”. Em nota, Debret reproduz quatro versos: “Do Eierno sobre ti os dons
sagrados: V' do ser em copia tanta derramados, Que d'estrelas a noite ¢ menos cheia Aenos tem o oceanc de
griio de areia etc.” In DEBRET, 1972.

" Idem.

'® Quando diz “ndo sucede o mesmo acerca das salas de espetgculos . Dénis faz uma comparacio com 0s
edificios da alfindega, da Marinha e da prépria Academia de Belas Artes, considerados POUCO e8pagosos &
pouco decorados. /» DENIS, 1980, pp. 120-21.

¥ “De 1831 a 1838 passa a denominar-se Teatro Constitucional Fluminense. Foi Jechado em 1838 ¢
reaberio em 1839 por Araijo Porto-Alegre com o nome de Sao Pedro de Alcdntara”. MORALES DE LOS
RIOS FILHO, 1947, p. 133,
2 - Jumentava o pintor de corte seus proventos com os panos e cendrios que fazia parg o teatro de Sdo Jodo
e com a marcagdo dos bailados alegiricos imaginados pelo empresdrio dessa sala de espetaclios para
Jestejar, mediante pingues compensagdes do bolsinho do soberano, os aniversérios reais e vs acontecimentos
memoravels da dinastia e da monarquia” In LIMA, 1996, p. 171.
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artes deu-se 1818, data comemorativa da Aclamacfio de D. JoZio VI como Rei do Reino
Unido de Portugal, Brasil e Algarves e também do casamento do principe D. Pedro com a
arquiduquesa austriaca D. Leopoldina. Durante a permanéncia de Debret no Brasil, além da
longa espera pela inauguracio da Academia de Belas Artes e dos trabalhos artisticos
realizados por ele e pelos compatriotas franceses em ocasides festivas, ocupou-se também
da produgdo de cendrios e panos de boca para o teatro da Corte durante sete anos,
convidado pelo mestre de bailados Louis Lacombe.?*

* [Louis Lacombe]. Ambicioso rival de seus confrades de Lisboa ¢ sabendo da presenca de

um arfista euwropen nos preparativos da festa. contratou-me como pintor de teatro: foi

assim que me coube entender-me com o poeta e o mestre de bailados para executar o

cendrio do Flogio desse dia solene ™

Almeida Prado ressalta também a condi¢io de Debret como cenégrafo da corte,

trabalhando na producio de cen4rios para Louis Lacombe, uma vez que somente de tempos
em tempos dedicava-se o pintor de historia s comemoracdes politicas festivas e sofria a
auséncia de encomendas de retratos, hdbito ainda nfo desenvolvido na sociedade brasileira.

“Nas novas fungdes. entrava Jean-Baptiste em seguidas relagdes com franceses

encarregados de bailados e os do teatro de amadores. a reunir 05 numerosos patricios

entdo na capital do pais, oportuno auxilio pecunidrio para quem perdera a ornamentagdo

dos tetos e frisos dos aposentos reais. irabalhos interrompidos pela partida de d. Jodo VI

()7

Para a producio do cendrio do bailado hist6rico, Debret procurou conciliar a sua

condi¢do de pintor neocldssico aquilo que o Llogio ditava em seus versos e, para tanto,
representou D. Jodo VI com seu uniforme real ¢ as figuras caracteristicas das nagOes em
unifio, juntamente as figuras mitoldgicas do Himepeu e do Amor, representadas por D.
Pedro e D. Leopoldina. Havia ainda as presencas de Netuno, Vénus, Cupido e das Gracas,
consagrando o evento historico-politico.

" mar formava o horizonte. justificando assim a chegada de Netuno com o pavilhdo do

Reino Unido: do outro lado Vénus. na sua concha marinha puxada por dois cisnes guiados

por Cupido. conduzia as Gracas. sustentando os escudos unidos e coroados das duas

nacdes recem-aliadas. (...} Esse grupo imenso da populacdio dos trés reinos unidos. que se

2! Cf. ainda SILVA, 1977, p.188.
2 DEBRET, 1940, p. 608.
2 ALMEIDA PRADQ, 1990, p. 80.
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projelava artisticamente até o proscénio. para unir-se a Guerreiros de todas as armas.
produziu o maior efeito. Concomitantemente ruwvens isoladas suportavam Génios animados
dessas mesmas ragdes e povoavam toda a parte alta do guadro aéreo. inteiramente pintado
em transparente. até o primeiro plano do teatro ™.

Na mitologia grega, a figura do deus Himeneu tem indmeras versdes, todas elas
relacionadas 20 casamento e s festas de nipcias. Pertencente a uma familia humilde, era
Himeneu um Deus de beleza tfo infinita que chegava mesmo 2 ser confundido com as
mulheres. Em uma viagem, fora ele o responsdvel pelo salvamento de algumas mocas
atenjenses nobres raptadas pelas mios de piratas e teve como recompensa o casamento com
uma moga de origem nobre, sendo seu nome evocado em todas as festas nupciais a partir de
entdo. Outras versGes falam de Himeneu como o cantor que morrera ou que perdera a voz
enquanto cantava na festa de casamento de Dioniso e Ariadne, tendo também seu nome e
seu canto evocados em todas as festas nupciais desde entdo.

Amor ou Psiqué amava Eros, cujo rosto proibiu-a de ver, visitando-a somente
durante as noites. Amor, pensando ser Eros um monstro, viz o seu rosto e despertou-o com
6leo da limpada que acendera, perdendo o amante em virtude de sua desobediéncia, tendo-
0 novamente ao seu lado somente por ordens de Zeus. Netuno era o deus romano dos mares
e da 4gua, e por isso foi utilizado na representagdo de Debret como um indicativo do poder
ultra-marino de Portugal, agora no Reino Unido de Brasil e Algarves. Vénus é a deusa
romana associada & Afrodite, protetora de Roma e mie de Cupido ou de Fros na mitologia
grega, deus-menino do amor. As Gragas, divindades da beleza, estio aqui presentes para
transmitir a alegria com seus cantos ¢ dancas aos homens e 2 natureza, isto é, a D. Jodo, ao
novo casal e 20 novo Reino, completando o conjunto de figuras que simbolizam, dentro e
fora da representacio cenogréfica, o amor na unifio de D. Pedro e Leopoldina, o poder de
Portugal em sua conquista e a harmonia pas novas unides politicas e matrimoniais
instaladas.”

Os retratos do principe e da princesa real foram, portanto, inseridos nas figuras
mitolégicas, assim como a figura do Rei, no altar de Himeneu, pode visualizar o novo
Mundo, com suas figuras representativas de cada nacio em meio aos diferentes deuses

ilustrados por Debret em sua pintura transparente, exaltando, desta maneira, a

2% DEBRET, 1972, p. 243.
25 KURY, s/d.
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grandiosidade politica e igualmente clissica promovida pelas m#os de D. Jodio VI e pela
brilhante alianca politica entre Portugal e Austria, com o casamento do fitho Pedro.%
“E no intervalo enire o primeiro e o segundo ato. ‘executou-se um baile. o Triunfo do
Brasil. no fim do qual se patenteon um belissimo quadro. composto por Mr. Debret. alusive
aos dois memordveis sucessos. que hd seis meses ém excitado os mais vivos afetos de
alegria nesta Corte: a saber, os desposorios de Suas Altezas Reais, e a exaltacdo ao rono
d ‘el-rei nosso senhor, como também o seu natalicio neste alegre dia. {..) Gracas & estampa

publicada pelo artista e & sua descricdo minuciosa. ficamos com uma idéia mais precisa do

o=

que fossem as encenagdes teatrais de entdo. ™

E importante notarmos que, na primeira produgfo artistica de Debret para o teatro
brasileiro, sua representacdio politica encontra-se voltada ao mitolégico, em primeira
instancia. O Brasil, agora como Reino Unido a Portugal e Algarves, ganhava como
representacio aquilo que necessariamente encontrava-se vinculado a Portugal — a conquista
dos mares —, ao Rei ¢ & figura matrimonial politica, estando estes dois iltimos presentes na
cena de forma retratada, associados A producfio neocldssica do pintor de histéria recém-

chegado ao Brasil e ainda apegado as tradigOes cldssicas de representacfo no teatro™,

6.2. “Pano de Boca Executado para a Representacio Extraordindria Dada no
Teatro da Corte por Ocasiiio da Coroaciio de D. Pedro I, Imperador do Brasil”
(Figura 90)

A efervescéncia politica dos anos de 1820 provocou, além de modificaces
significativas na condi¢io brasileira com a elevaciio do Brasil a Império e a nomeagio de
D. Pedro como Imperador, também algumas transformagdes no recinto do Teatro Sio Jodo.
Este dltimo, visto nfo somente como palco de pecas e apresentacdes do j4 mencionado
Elogio, fo1 ainda continuamente utilizado como local de reunies e discussdes politicas,
trazendo ao teatro uma nova significacio. Acontecimentos politicos de grande importancia
foram I4 travados, entre eles a indagagdo de D. Pedro as tropas amotinadas sobre as

8 1 flia Schwarcz também compartilha desta idéia quando descreve a cerimdnia de comemoragio da elevacio
de D. Jodo VI e do casamento de D. Pedro e Leopoldina: ~Debret ¢ Montigny esmeravam-se em dar &
decademnte corte portuguesa um ar solene e engrandecedor, procurando vincular por meio da pompa e da
simbologia do ritual um império alijado & heréica Antignidade Cldssica.” In SCHWARCZ, 1999, p.36.

“7 SILVA, 1977, p. 187 e 188,

% Estas questdes serio melhor elaboradas adiante, na comparagio dos dois cendrios feitos por Debret.
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pretensGes de Lisboa em relagio ao Brasil, no momento da revolugio de 1820 em Portugal,
a leitura do decreto e juramento da aceitacio da Constituicdo Portuguesa nesta mesma
ocasifio, e a apresentacdo de D. Pedro em 1822 com o distico “fudependeéncia ou Morte”
envolvido em seu brago esquerdo.”

“Cenario de ndo poucos atos politicos. dentre os quais se destacam os praticados pelo
Principe Dom Pedro: assegurando ao povo carioca a samgdo da Constituigdo portuguesa.
Jurando e fazendo jurar essa Caria e. depois. prestando solene compromisso ¢ Constindiedo
do Império — o teatro sofre. com o tempo, as consequiéncias das vicissitudes dos homens ",

Em sua obra, Debret exalta 0 novo periodo e, mais ainda, a figura do Imperador D.
Pedro’’, visto como aquele que traria ao Brasil um amplo desenvolvimento, Hvre das
amarras portuguesas e que promoveria, no ambito das artes pldsticas, um novo sentido com
a formacio efetiva da Academia. O Imperador deveria, portanto, ser também consagrado no
teatro, recinto artistico e pleno de significagbes politicas durante este periodo. E Debret,
pintor de teatro desde 1818 e também responsdvel pela elaboracio de imagens do periodo
joanino™, foi encarregado para a producio de uma tela que representasse 0 novo momento
politico, em substituicdo a pintura antiga, o qual representava o “rei de Porfugal cercado de
suditos ajoelhados ">, Era a nova imagem do Brasil que estava sendo construida.

“Nesse caso. porém. a alegoria deveria agradar: nela o Império do Brasil apareceria com

toda a sua pompa mas também originalidade. Além de estar confiado a Debret todo o

programa de festas. ficou sob a responsabilidade do artista esse primeiro simbolo oficial
da realeza brasileira. ™"

A idéia inicial apresentada por Debret e aprovada por José Bonificio mostrava “u
fidelidade geral da populagdo brasileira ao governo imperial. seniado em um trono coberto por
uma rica tapecaria estendida por cima de palmeiras’. apenas com a ressalva de que as

palmeiras fossem substituidas por uma arquitetura a fim de destituir da pintura a idéia de

B upy Pedro providenciou que o mote Independéncia ou Morte” fosse gravado por um ourives e, a noite,

apresentou-se no leatro com esta legenda. [...] Nessa noite, no teatro, as paredes, o palco, os bragos dos
homens, os cabelos e enfeites das mulheres tingiram-se de verde-e-amarelo. Sua chegada foi saudada por
gritos de ‘Independéncia ou Morte’”. In CARVALHO SQUZA, 1999, p. 250.

% MORALES DE LOS RIOS FILHO, 1947, p. 133. Cf. também PAIXAO, Revista do [HGB, 1914, pt. 5.
300 fim do ano de 1822 foi admirdvel de entusiasmo no Rio de Jareiro: a Independéncia fizera de D. Pedro
o defensor perpétuo e Iimperador constitucional do Brasil: por toda a parte via-se a energia nacional dividir-
se entre 05 preparativos suntuosos da coroagdo e as alividades militares destinadas a rechagar do territério
imperial os exércitos portugueses ainda refugiados em alguns pontos do litoral.” Ta DEBRET, 1972, p. 268.
% Cf. SCHWARCZ, 1999, pp. 39-40.

* DEBRET, 1972.
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estado selvagem que pudesse existir no Brasil®>. Problema este que foi solucionado com a
colocagfio de um “trono sob uma clipula sustentada por caridtides douradas ~°, permanecendo
somente algumas palmeiras no fundo da tela.
Debret descreve longamente toda a composicio em seus miltiplos detalhes:
“Vé-se no centro da composigdo o trono do governo imperial. Toda a parte superior do
guadro se liga por uma fapecaria & guarnigdo da boca do paico. mostrando sobre fundo
vigoroso um grupo de génios alados suportando uma esfera celeste coroada pelas armas
do Brasil. no centro das quais fulguram as iniciais de D. Pedro. Famas lancam-se no
interior da cupula do templo para promulgar as quatro partes do mundo a emancipacéo do
Brasil. (...} O governo imperial é representado nesse irono. por uma mulher sentada e
coroada, vestindo uma finica branca e o manto imperial brasileiro de findo verde
ricamente bordado a ouro; traz no brage esquerdo um escudo com as armas do imperador.
¢ com a espada na mdo direita sustenta as tébuas da Constituicdo brasileira™ ©
Podemos realizar uma compara¢fo entre o cendrio feito por Debret para o bailado
histérico, em virtude das comemoractes para a Aclamacio de D. Jofo VI como Rei do
Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves em 1818, e o pano de boca como simbolo da
instala¢io de um novo governo, exaltando o Imperador D. Pedro em 1822. A figura
soberana, antes representada por Debret com o préprio retrato do Rei de corpo inteiro, foi
substituida por uma figura ferinina aleg6rica, representante do governo imperial, coroada e
caracterizada com as novas cores do Império. A presenca alegérica com a Constituigio (que
ainda ndo havia sido discutida e muito menos promulgada) nas mios, em lugar do retrato
do principe no centro do pano de boca, reforca o carédter liberal do novo governo que se
instalava, ou seja, a de um governo baseado nas leis. Evidencia a efetiva independéncia do

Brasil perante Portugal, trazendo a esfera celeste contendo a letra “P”, coroada e segura

% SCHWARCZ, 1999, p. 40.

% Em seus escritos, José Bonificio nos di indicagdes do desenvolvimento do Brasil através da miscigenagio
racial, o qual formaria um povo homogéneo, ¢ que traria, com isso, uma unidade nio somente social mas
também politica. Para tanto, além do negro, deveria também ser inserido na sociedade o indio, o qual revelava
ainda o seu estado de selvageria. Em vdrios momentos, José Bonificio destaca as conseqiiéncias negativas da
selvageria do indio para a formacio social no Brasil. Daf sua preocupagio em tornar ausente do pano de boca
qualquer indicio revelador de um estado selvagem, ainda que houvesse a presenca da prépria figura do fndio,
elemento necessdrio na unifio das ragas e, portanto, desta miscigenagio que traria resultados 3o promissores 2
nova terra. Cf. ANDRADA E SILVA, 2000.

% DEBRET, 1940, p. 644.

37 idem, p. 646.
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pelos génios alados, substitutas daquela representacio anterior do cendrio para o bailado
hist6rico.
“Desenha-se no horizonte o contorno de uma cadeia de montanhas. embaixo da qual os
planos mais proximos estdo cobertos de abundante vegetagio. entre a qual se destacam os
penachos caracteristicos das palmeiras esguias. (...) Um grupo de Jardos colocados no
envasamento ¢ em parte escondida por uma dobra do manto. e wma cornicopia
derramando frutas do pais ocupa um grande espaco no centro dos degraus do trono. No
primeiro plano. & esquerda. vé-se uma barca amarrada e carregada de sacos de café e de
magos de cana-de-acticar ",
Génios alados que comportam o nome de D. Pedro, a figura do Governo Imperial
& as caridtides sustentadoras do trono, ou seja, presencas cldssicas na pintura compartilham
0 espago com a vegetacdo brasileira, composta de algumas palmeiras ao fundo, frutas
tipicas tropicais e produtos simbolos do comércio, como o café e a cana-de-acticar. Debret
concilia 0 espago do classicismo como representagio do poder politico com a paisagem
tipicamente regional, marca de uma terra que agora é independente e mostra o orgutho de
suas representacoes, de seus produtos, de seus simbolos.
“Indios armados e voluntariamente unidos as soldados brasileiros enchem o findo do
templo. fechado por uma tapecaria. e rodeiam o trono. (...} Ao lado. na praiq. manifesta-se
a fidelidade de uma familia negra em que o negrinho. armado de um instrumento agricola.
acompanha a sua mde. a qual. com a mdo direifa. segura vigorosamente o machado
destinado a derrubar as arvores das florestas virgens e a defende-las contra a usurpacdo.
enquario. com a mdo esquerda. ao contrdrio. segura o ombro o fuzil do marido
arregimentado e pronto para partir. que vem entregar ¢ protecdo do governo seu filho
recém-nascido. Ndo longe uma indigena branca. ajoelhada ao pé do trono ¢ carregando a
moda do pais o mais velho dos seus filhos. apresenta dois gémeos recém-nascidos. para os
quais implora a assisténcia do governo. umico esteio de sua Jjovem familia durante a
auséncia do pai. que combate em defesa do territorio imperial °.
A presenca das racas brasileiras & definida dos mais variados aspectos, estando
todas elas armadas de seus instrumentos em defesa da nova terra. Os indios, ainda que na
histéria do Brasil fossem aqueles de maior resisténcia 3s conquistas da terra, estdo unidos

aos soldados brasileiros, desbravadores e ao mesmo tempo aliados, assim como 0s negros

* Idem, p. 646.
* Idem.
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estdo prontos para a colheita e para a derrubada das matas que fundarfo cidades e trardo o
desenvolvimento. Ou mesmo a presenca da indigena branca, sfmbolo da mesticagem 1o
Brasil, evidencia seus tracos culturais ao carregar o filho e busca auxilio, enquanto o pai,
branco, defende o territério definitivamente “liberto” dos entraves portugueses.
“Do lado oposto. e no mesmo plano, um oficial da marinha. arvorando o estudanie da
independéncia amarrado a sua lanada. jura. com a espada sobre uma peca do canhdo.
sustentar o governo imperial. No segundo plano. um ancido paulista, apoiado a um de seus
Jovens filhos. que carrega o fuzil a firacolo. protesta fidelidade: atrds dele outros paulistas
e mineiros. igualmente dedicados e entusiasmados. exprimem seus sentimentos de sabre na
mdo. Logo apos esse grupo, caboclos ajoelhados mostram. com sua atitude respeitosa. o

primeiro grav de civilizagdo que os aproxima do soberano. As vagas do mar. quebrando-se

ao pé do trono. indicam a posicdo geografica do Império. ™

A representacdo dos civilizados nio se mostra de forma diferente. Debret coloca-
os do lado oposto s racas representadas e indica igualmente a defesa do territ6rio, cada um
caracterizado a sua maneira, estando jovens e velhos unidos pelo mesmo ideal. Debret
procurou, portanto, reproduzir em sua pintura todas as simbologias pertencentes ao Brasil,
isto €, indios, negros, mesticos e civilizados, todos unidos na mesma homenagem ao
soberano, na mesma demonstracio de forca e luta, sem qualquer diferenciacio. Colocou em
sua pintura a representacdo de um Brasil ideal através da unifio das racas e da composicio
paisagistica originalmente brasileira, com suas palmeiras, frutos e produtos do comércio,
em substituicdo aos deuses mitoldgicos reproduzidos em 1818, momento da execucdo do
cendrio do bailado histérico. Desta vez, o governo imperial é exaltado por todos aqueles
gque compdem a populacdo, em lugar de Netuno, Vénus, Cupido e as Gragas, todos
presentes na pintura de 1818.

Lilia Schwarcz evidencia esta nova formac#o iconogrifica instalada através do
pano de boca de Debret, reforcando nossas idéias: |

“E possivel dizer que estamos diante de wma ‘grande inauguragdo’ a de uma
representacdo mais ou menos formalizada de uwma monarguia que agui se instala. buscando
tradugdo em elementos tropicais.” [..] Se o desenho ji ndo fosse em si evidente, a
descrigdio de Debret cuidaria do resto. Valendo-nos de ambos vemos como o pano de boca

de Debret condensa. em uma so cena. elementos fundameniais da nova identidade. [...] A

“ Jdem.
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tela é toda concebida com base na idéia de que uma nova civilizacdo se montava,

decididamente. nos tropicos.™

A propaganda politica feita pelo neoclassicismo francés de Debret estava,

portanto, adaptando-se aos moldes brasileiros de representatividade. A beleza ideal e a

majoria das figuras cldssicas de outrora foram substituidas pelo cardter eminentemente

nacional sem, contudo, deixar de lado 2 idealizacfo, mantida, esta sim, pela caracterizacio

de elementos diversos unidos frente ao desenvolvimento politico proposto pela figura

alegorica do Imperador. Em sua composi¢io, uniu a realidade cotidiana brasileiro 2

idealizacdo da pétria, construindo a imagem de um Brasil novo, 20 mesmo tempo digno de

suas ragas ¢ digno de seu soberano que, simbolizado pela alegoria sentada ao trono,

visualiza um Brasil unido e pronto para auxiliar os seus siditos. Esta € a imagem que deve

ser passada ao piiblico neste momento politico.

viagem

“[..] Enfim. vindo de wm artista que se esmerou em elaborar uma série de simbolos para
essa corte (do singular ~ entre retratos. uniformes e condecoracdes -, o pane de boca
aparecia como um forte icone de um Estado criado s0b o signo da diferenga. Destacando a
monarquia brasileira de sua matriz lusitana. os novos simbolos da terra ganham um
carcter inaugural. como se toda a histéria comecasse no ato que constituia a nRagdo
independente. Unidas e irmanadas por meio da realeza - represeniada pela figura da
mulher sentada ro trono com o texto da Lei nas mdos — uma nagéo miscigenada arma-se
para defender a monarquia constitucional, legitimada pela adeséo de “seu povo " "F

Flora Sussekind em seu livio “O Brasil nio ¢ longe daqui. O narrador, a

»# reconhece estes cuidados de Debret na composicio do pano de boca. No

entanto, diz a autora:

"Ndo que José Bonificio rejeitasse toda e qualguer presenca de elementos naturais na
pintwra. Hé virios. alids: montanhas. vegetagdo abundante. palmeiras, fruas tropicais.
sacos de cafe. cana-de-agucar. (.) Era preciso. no entanto, gue tais elementos

conhecessem o lugar. Servem como cengrio._singis de uma paisagem nacional. Néo como

sustentdcilos para o trong. para o Estado-Nagdo imperial. Para isso. melhor usar fiouras

cldssicas. O que ndo deixa de ser curigse. ao se observar a prancha com o desenho desse

pano de boca na Viag..... é a guantidade de marcas de brasilidade, trajes tipicos. paisaeens

' SCHWARCZ, 1999, pp. 40-42.

“ Idem.

4} SUSSEKIND, 1990,
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americanas: tdo grande que quase ndo se percebe o seu eixo nada pitoresco’: o trono

ocupado por uma figura alegorica e sustentado pelas cariatides. Adernos iropicais,

paisagismo de findo, mas o centro do quadro. o trono. é “a enropéia™

Procuramos demonstrar, no entanto, como Debret, durante os anos em que aqui
permaneceu, realizou um trabalho de re-significacio de seu aprendizado neoclissico dentro
do ambiente brasileiro. Nio € do nosso interesse aqui, tentar provar unicamente que Debret
continuou sendo um pintor neocldssico no Brasil - aspecto este que perpassa o trabalho de
forma paralela - e sim considerar como Debret aplicou seu aprendizado num ambiente tdo
diverso e se aproximou, em sua producio, a pintores como David e Gros.

Neste sentido, ao fixar residéncia no Brasil e acompanhar todo o processo politico
aqui desenvolvido, assim como a formacio da sociedade brasileira, teve Debret um arplo
conhecimento do ambiente social, demonstrado indmeras vezes em suas ilustragdes
presentes na Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Desta maneira, torna-se satisfatoria a
idéia de composi¢do de uma tela, cujo cardter evidencia-se eminentemente politico, baseada
na caracterizacdo daqueles elementos acima descritos e na descricio da paisagem, em
conjuncio 2 utilizagio de figuras alegdricas. Desta forma, a “paisagem nacional” e 08 “rajes
tipicos” ndo funcionam apenas como cendrio, mas como elementos que mostrardo ao
piblico a sua real importincia em uma terra agora independente, sugerindo a unifio da
nacio, ainda que idealizada, ¢ mostrando a importincia do tipico e do nacional, uma vez
que se frata de um processo de emancipacio. A guantidade de marcas de brasilidade nfo é
somente curiosa, pois ela €, antes, propositadamente pensada, calculada e colocada na
composi¢io, ao lado de figuras alegéricas e cldssicas que continuarfio 2 transmitir o poder
politico do soberano, ndo mais vistas por Netuno, Vénus e Cupido, mas por marcas de
brasilidade que adquiriram uma importincia persuasiva dentro do contexto politico.

Relembremos dos trabalhos de David e Gros nos momentos de exaltacio 2
Napoledo. O prépric Imperador sentia 2 necessidade da construgio de um imagindrio
politico atualizado, que tivesse uma correspondéncia direta com os acontecimentos da
época, deixando de lado o ideal cldssico antigo®. Os pintores neocldssicos, desta maneira,
procuraram se adaptar ao novo cen4rio temdtico. David procurou colocar Napolefo como o

génio contemporineo, aquele que se auto-coroa e coroa sua esposa e que também faz-se

* Idem, pp. 38-9.
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presente como o grande general na passagem dos Alpes. Mas foi Gros aquele que melhor
conseguiu transferir para tela as pretensbes de Napoleio em sua contemporaneidade.
Colocou na pintura os acontecimentos atuais, desde a exaltacio de Napoledo em Arcole até
a exposicdo dos Empestiados em Jaffa, situando-se entre 0 neociassicismo davidiano e o
romantismo posteriormente desenvolvido pelos pincéis de Delacroix. Debret encontra-se
neste Iimite artistico, pois incorporou seu aprendizado na comstrucio da cena politica a
novos elementos que eram, em sua maioria, contemporineos a ele e a D. Pedro. A figura
alegorica do Imperador juntamente 2 presenca das caridtides foram misturadas a elementos
predominantemente nacionais, impondo uma verdadeira nacionalidade 2 cena.

Esta ¢ a re-significagio de que faldvamos anteriormente, isto &, adaptar o seu
aprendizado num ambiente distinto daquele de sua formacfio aos elementos nacionais, e que
servem como instrumento pensado racionalmente na construco da imagem do Brasil. O
préprio Debret cita em sua obra a insercfio de uma nota explicativa do pano de boca no
jornal, refor¢ando a idéia de construgio da imagem de uma nova na¢do, de um novo
Imperador, dentro de um espago altamente significativo, o teatro.

O teatro funcionaria, desta maneira, como um instrumento de persuasdo utilizado
pela corte perante seus siditos em dois momentos politicos diferentes: o Reinado de D.
Jod@o VI e o Império de Pedro I

"De uma maneira ou de outra. sofrivelmente europeu ou esplendorosamente tropical. o
Jato € que o teatro. numa redunddancia inevitavel mas expressiva, foi o grande palco onde
desenrolaram os momentos decisivos da vida politica joanina no Brasil Era ele o
termémerro da popularidade do governo. pelo menos entre as classes superiores ™"
Ir qo teatro. dar-se a ver. era uma forma de o rei entrar em coniaro com o sudito e
reafirmar a aclamagdo ao soberano. Além disso, estabelecia-se entre o rei e 0 teatro wma
continuidade. na medida em que o mundo se comportava. em certa medida. como um
grande paico. no qual ele exibia sua persona. ™
D. Jodo VI ¢ D. Pedro encontraram pa pritica teatral um importante artificio de
integracdo entre a realeza e a populacio do Rio de Janeiro, enaltecendo suas figuras em
eventos politicos que operavam transformacdes na sociedade brasileira. Vé-se, desta

maneira, que o teatro era considerado uma expressio artistica de grande influéncia notada

* Cf. novamente DELECLUZE, 1983,
* Malerba, 2000, p. 96.
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desde suas primeiras manifestacdes no Brasil, com a encenacio das primeiras pecas, as
quais funcionavam a partir de uma concepgdo altamente educativa perante o piblico. Por
isso foi fundamental recuperar sua histéria no nicio deste capitulo, em razdo do cardter
fortemente representativo da prética teatral como expressio de sentimentos religiosos,
politicos e sociais, 0s quais deveriam atuar no sentido do convencimento.

Convém ressaltar que, ao lado da representagdo teatral como manifestacéo
artistica, tem-se conjuntamente a funcio do teatro como palco da politica na época joanina
e principalmente nos intervalos entre estes dois periodos. Utilizado como local de
discussbes e reunides partiddrias, o teatro ganhou nesta época uma nova configuraciio,
voltada interamente aos olhos de uma politica que encenava diariamente seus ideais.
Discursava durante o dia e & noite aparecia ao ptblico, presente nas encenagdes teatrais,
reafrrnando sua soberania. Ao lado das grandes festas e de seus suntuosos aparatos
decorativos, o teatro exercia o papel de agente narrador e persuasivo, interligando fatos
histéricos, cenas mitologicas, retratos e virtudes que epalteciam, de acordo com cada
momento a ser exaltado. A decorago para o Bailado Hist6rico e o pano de boca realizados
por Debret evidenciam claramente esta questio 2 medida em gue atentavam para esta
combinacdo de elementos. Através da diversdo, traziam ao piiblico as principais figuras
politicas, representadas fielmente, seja através de seus proprios retratos ou das qualidades
que a elas estavam diretamente vinculadas, denotando a grandiosidade da cena teatral
através de sua simbologia politica. Debret traduziu no dmbito teatral aquilo que ao piblico
deveria impressionar e convencer, assim como fizera em suas pinturas, tanto aqui quanto na
Franca, exaltando os momentos politicos fortemente significativos 2 sociedade. Essa
relaciio faz-se ainda mais presente quando notamos a colocagio da nota explicativa no
jornal pois, se o piblico nfo percebesse ali o sentido politico da cena representada e
exposta em seu cendrio simbGlico, 0 mesmo seria explicitado através da palavra, como
artificio dltimo ao convencimento, aumentando © interesse € a inspiracio de seus
espectadores habituais, ‘“familiarizados com esse auxilio sempre poderoso das paixdes

. i&
politicas™

*” CARVALHO SOUZA, 1999, p.237.
“ DEBRET, 1972, p. 269.
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CONCLUSOES

As ilustragOes de corte contidas no dlbum Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil e
as telas a Oleo produzidas pelo pintor francés Jean-Baptiste Debret ofereceram-nos um
amplo leque de discussOes voltadas & questfio da criagdo da pintura de histéria no Brasil. A
trajetoria artistica de Debret analisada nos capitulos desta dissertagfio levou-nos a uma
multiplicidade de consideragdes acerca da representacio visual de uma realidade histérica
que se tornou brasileira, dada pela presen¢a da corte portuguesa de D. Jodo VI e pelo
cariter iconografico inovador criado no momento da instalacio da monarquia de D. Pedro
L

No Brasil, a atuacio artistica de Debret revelou-se de maneiras diversas,
introduzindo o seu status de pintor historico em ramos distintos da sociedade. Contribui nao
somente para o desenvoivimento do ensmno artistico durante 0s quinze anos em que aqui
permaneceu, mas também para a construcdo de uma imagem da corte em miltiplos
sentidos. A questdo abordada ao longo desta dissertacdo caminhou no sentido de uma
interpretacio da construcdo deste imagindrio, ou seja, como Debret produziu este conjunto
de imagens ao longo do periodo de sua residéncia no Brasil como pintor oficial da corte,
levando os eventos historicos aos diversos campos de representacio, como a ilustracio, as
telas a Gleo e as cenografias.

Em um ambiente mtemramente distinto daquele de sua formacfio, Debret procurou

traduzir © seu aprendizado, incorporando 0s elementos essenciais de sua formacdo
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neocldssica a temdtica brasileira. Mesmo encontrando aqui indimeras dificuldades que
impedram a consolidagdio da pintura de histéria na primeira metade do século XIX,
realizando poucas telas a 6leo e somente uma pintura monumental histérica de um evento
significativo 2 politica de entfio, Debret reuniu ilustracbes que tratam amplamente da
temstica de corte e que posteriormente formaram o segundo tomo de seu 4lbum. Desta
maneira, através do niimero reduzido de telas e de um grande nimero de ilustracdes, Debret
conseguiu formar o imagindrio politico da corte de D. Jodo VI e D. Pedro I com 0s mesmos
principios da pintura de histéria usualmente produzida por meio de grandes telas.
Pretendeu-se demonstrar como Debret construiu este imagindrio em diversos campos da
sociedade, tendo em vista a sua formac3o neocldssica em primeira instincia, cujos
conceitos foram evidenciados por meio da producdo retratistica oficial, da criacdo de
uniformes, da representacfio dos principais eventos politicos aqui ocorridos durante sua
estadia e ainda por meio da produgio cenogréfica.

Para entendermos esta relagio entre sua formacio e a producio brasileira, foi
conveniente € necessirio retomarmos a trajet6ria artistica de Debret na Franca, onde
verificou-se um conjunto de obras voltado de maneira significativa 2 exaltacdo de
Napoledo. Vale ressaltar ainda que a interpretacio dada s ilustracdes de corte, telas e
cenografias de Debret, voltada ao didlogo com sua produgio e formacdo francesas,
conferiram a0 trabalho uma abordagem sisternaticamente elaborada e original Através da
formacdo com David, Debret participou ativamente do processo artistico neocldssico,
assimilando a tradico cldssica de representacdo, onde os eventos e figuras da Antigiiidade
surgiam como exemplos a uma sociedade francesa em vias de transformacdio ao final do
século XVIII, traduzindo também em suas telas o modelo da experiéncia contemporinesa.
Debret, David e Gros foram tomados como exemplos claros destas transformacbes por
colocarem em suas telas o elemento cldssico da Antigilidade e por traduzirem as atuacdes
de Napolefo em sua modernidade. Ao longo de sua trajet6ria em Paris, Debret procurou se
adaptar as exigéncias artisticas de seu tempo, utilizando como argumento de persuasio em
suas obras tanto o cardter cldssico quanto a concepgio atualizada de representacio, nao se
desvinculando, contudo, de sua formacio.

Em sua atua¢io no Brasil, € apropriado tomarmos os fundamentos desta producio

artistica voltada 2 pritica de propaganda politica persuasiva do governo napolednice, seja
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no sentido cldssico ou contemporineo de representacio, pois s30 essenciais 20 emprego de
sua arte na corte “brasileira”. Entretanto, algumas diferencas fundamentais se assinalam,
pois, na Franga, devido a sua instrugio neocldssica e o contato direto com David, principal
expoente da pintura histérica do periodo, trabalbou o pintor dentro de uma representacio
politica que encontrava bases artisticas fortemente consolidadas, atuando livremente ao
lado de outros artistas na abordagem 2 glorificacio do Império, algo que, efetivamente, nio
existia no Brasil Embora o pintor tenha uma participacfio mais produtiva em Paris em
decorréncia dos indmeros quadros 14 produzidos para a exaltacio do Imperador, se
pensarmos em sua reduzida produgio brasileira comparada 3 Franca no que se refere as
telas histéricas monumentais, € oportuno concluirmos que Debret realizou por outras vias
essa mesma construco iconogrifica na corte de d. Jodo VI e principalmente do Império de
D. Pedro. Esta construcdo revelou-se altamente significativa mesmo com a preducio de
poucas telas, de cenografias e de indmeras ilustragGes, num ambiente cuja formagio
artistica ainda encontrava-se incipiente em diversas dreas, principalmente no que diz
respeito ao campo das artes.

No tratamento dado pelo pintor a retratistica oficial da corte, foi possivel notarmos
as inovacdes conferidas na abordagem ao retrato de D. Jodo VI e D, Pedro 1. A construgio
da imagem oficial do Imperador mostrou-se fundamental pela criagéo de diversos atributos
que denotavam a singularidade propcsta pela nova politica instalada, em uma clara
contraposicio 4 figura de d. Jodo VI, igualmente ilustrado e pintado por Debret. B
proposital a colocagio das duas imagens na mesma ilustragio, pois € essencial que a
comparacio seja enunciada e interpretada. Os atributos de ambos ddo-nos a chave desta
interpretacdo: O manto, o ¢etro, a coroa e as botas de cavalaria. Os objetos fundamentais a
composicio da personagem denotam fortemente a importincia da cena politica que se
deseja exaltar. D. Jofo, um representante do periodo absolutista no Brasil € claramente
representado 2 maneira da realeza européia, evidenciado em sua pose soberana e na
colocacio estratégica dos atributos reais, que se enguadram perfeitamente 4 tradi¢do real
portuguesa. Por outro lado, as caracteristicas de d. Pedro s@o ressaltadas a primeira vista
pela contraposi¢do dada pela imagem do pai Debret reforca a presenca diferencial do
manto, da coroa na cabeca e de suas botas como elementos que traduzem a configuracao ¢ a

exaltacdo de um novo momento politico, algo que indicava a inovacfo ¢ a criacdo de uma

UNICAMP
HBLIOTECA CENTRA .
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imagem que traduzia o sentimento nacional, de acordo com uma identidade politica que,
naquele momento, estava sendo criada e divulgada. Era a propaganda politica de um novo
regime que deveria persuadir e trazer, em si, elementos que reforcassem a soberania
imperial. V€-se, assim, como Debret trabalba cuidadosamente as partes que compdem a
imagem, as quais, juntas, constréem a cena e df0-nos os instrumentos para o entendimento
do periodo em questdo, criando uma iconografia imperial e destacando as diferencas em
relacdo 2 imagem oficial anterior.

No que diz respeito & retratistica feminina, Debret procurou exaltar o papel das
mulheres que fundamentavam a politica da corte. Da mesma forma, salientou suas
diferencas e a importincia de cada uma dentro do processo politico brasileiro. Ilustra D.
Carlota, D. Leopoldina ¢ D. Amélia 2 maneira oficial, vestidas majestosamente com 0s
trajes festivos da corte, ndo deixando, contudo, de ressaltar os tragos de pouca beleza que
caracterizavam as personagens. Notamos aqui em Debret a sua caracteristica de pintor de
hist6ria, evidenciada pela técnica de observacio do pintor no tratamento detalhado e
realista das personagens. No entanto, Debret trabatha a cena e a constréi de maneira
elegante, optando pela oficialidade da sociedade real Ressalta suas caracteristicas em suas
descri¢bes e as utiliza para reforgar o cardter vigoroso da presenca de D. Leopoldina ao
lado de D. Pedro; porém, prefere ilustrd-la como uma dama de corte que cumpre seu papel
de esposa do futuro imperador. Debret trabaltha, portanto, com as duas vertentes de
interpretacio: a descrico e a importincia de sua fungio na corte portuguesa, destacando
suas qualidades e reforgando sua imagem de futura imperatriz do Brasil. O mesmo faz
Debret em relacdo a fealdade de D. Carlota, nio esquecendo de salienti-la em sua
composi¢do. Mas € igualmente notdvel que o pintor a coloca em uma posicdo de destague
em razdo da importdncia que exerce ao lado de D. Jodio VI, assim como em D. Amélia que,
mesmo tendo permanecido pouco tempo no Brasil, ndo deixou de atuar 20 lado do marido,
realizando mudancas nos h4bitos da corte.

Ao longo de suas ilustragbes, Debret trabalha conjuntamente as imagens e 0s textos
explicativos, configurando o espago tomado por seus personagens e apresentando-o em sua
composicdo. Nesse sentido, € sintomstica a presenga conjunta dos homens ilustres da corte
pelas indmeras contribuicbes que ofereceram ao desenvolvimento artistico e pela simpatia

que Debret nutria pelas idéias dos retratados, destacando de maneira evidente a centralidade
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de José Bonifdcio nao somente na ilustracdo como também na politica da época. Ao mesmo
tempo, o pintor enfatiza as transformacGes ocorridas na corte e exalta a criagio de uma
imagem nacional, que se fixa na sociedade ao mostrar 0s personagens, snas caracteristicas e
sua mmportincia naquela nova forma politica instaurada, qual seja, a autonomia do Brasil
perante Portugal.

A criagdo artistica de Debret invade ainda o campo da indamentéria, mostrada com
clareza ndo somente no tratamento dos personagens ilustres da corte mas amplamente
elaborada nas pranchas destinadas 4 apresentacio dos uniformes reais. Demonstra o cariter
inovador das vestimentas ¢ de seus detalhes durante o periodo joanino e de d. Pedro,
enfatizando a influéncia estrangeira na composicio dos trajes e sua simboiogia. Promove a
inser¢io de elementos nacionais e a énfase nas cores da monarquia na mudanga dos
uniformes entre 0s dois periodos, salientando os elementos da nova composi¢do € sua
simbologia dentro da sociedade brasileira, como por exemplo os diferentes bordados que
decoram a vestimenta, colocados nas fardas e na indumentdria feminina. Ilustra os
uniformes da €poca joanina ¢ demonstra a sua predilecfio por alguns deles em comparacio
20 perfodo posterior. [ustra-os e os dispde em diferentes posicGes, conferindo a imagem da
roupa em 4ngulos diversos, evidenciando nitidamente sua preferéncia estética. Une em suas
ilustraces o cardter estético da composicio e a inovagio realizada em funcfo das
transformaces politicas, colocando os personagens em cenas cotidianas puramente pela
finalidade de transmitir a verossimilhanca da imagem.

Ao mesmo tempo em que os coloca como verdadeiros persopagens de uma cena,
Debret ndo esquece de incluir nesta parte de seu 4lbum o papel do negro nestas funcbes
desempenhadas na corte, Através das ilustragbes, Debret salienta sua participacio dentro da
sociedade, denotando a nclusio do escravo liberto em trabalhos desvinculados da condigio
escravista. E possivel, assim, apropriarmo-nos da informacio de que o negre exercia
funcOes destinadas também aos brancos, como por exemplo os oficiais de justica e os
militares, oferecendo-nos, através da imagem uma reflexfio sobre estes aspectos da
sociedade conjuntamente & rica descrigio ilustrada de suas vestimentas. Por outro lado, na
ocasiio em que ilustra as damas de honra, € curioso notarmos gue Debret utiliza-se do
artificio de apresentacdo do uniforme — 0 que nfio o torna menos atraente como objeto a ser

analisado — para expor uma personagem especifica da corte. E o caso de Domitila de Castro
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que, mesmo ndo obtendo um tratamento exclusivo no 4lbum iconogrifico de Debret, foi
exposta através da caracterizacio de sua indumentéria, onde o pintor, por meio de suas
palavras, nfio deixa de contar um pouco da hist6ria amorosa do Imperador D. Pedro I, ainda
que de maneira sutil e censurada,

Na representagdo dos eventos politicos significativos 2 corte, conclufmos que
Debret manifesta um tratamento especial para a pintura de hist6ria realizada no Brasil
Através destas ilustracOes, notamos que muitas de suas composi¢bes poderiam ter se
tornado belissimas telas monumentais, em razdo da grandiosidade do evento ilustrado e do
cuidado com que Debret trabalha os detalhes ¢ a construciio da cena. Algumas destas
ilustracGes foram antes temas de um reduzido ntimero de 6leos, verificados no Embarqice
das Tropas a Montevidéw, n0 Desembarque da Princesa Real Leoopolding € na monumental tela
da Corcacdo de D. Pedro [ Através destas representagées, Debret contribuiu
significativamente para a hist6ria da arte brasileira do século XIX, criando no Brasil a
pintura de historia e promovendo com este género o desenvolvimento do ensino artistico &
de uma iconografia eminentemente nacional.

Ao lado da importéncia histérica de cada momento politico exaltado por Debret em
suas ilustracOes, tem-se como elemento fundamental na comemoracio destes eventos o
cardter efemero das decoragBes produzidas e sua proposta de grandiosidade e elevacio dos
homenageados. As decoragdes festivas do século XIX apareciam como um indicativo do
poder do soberano e como um instrumento de participacdo de toda a populacdo em'sua
consagracio, oferecendo 2 ela a oportunidade de associacio e reconhecimento ao momento,
o qual indicava sua superioridade e aceitacdo. As suntuosas festas que se deram em razfic
do Desembarque da Arquiduquesa Leopoldina, da Aclamacdo de D. Jodo VIe D. Pedro I
demonstravam a importancia do momento politico e suas decoractes procuravam assimilar
Os persopagens reais as figuras mitolégicas e aos elementos nacionais, destacando
intensamente suas qualidades morais e o triunfo dos soberanos através da construcio de
Arcos. H4, nesse sentido, uma reorgamizacio simbélica das Imagens que outrora
constituiram o espetdculo de Louis XTV na Franca, ou mesmo de Napoledo na entrada de
Paris, reforcando a tradicdo das festas dindsticas européias na corte recém instalada. Trata-
se, evidenterente, da formac¢do do corpo imagindrioc do monarca, dada em funciio da

suntuosidade decorativa ¢ da significagfio intrfnseca aos arcos de triunfo, espalhados em
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locais especificos e levando consigo temdticas glorificadoras, inseridas no contexto dos
cerimoniais.

Em seu édlbum, 2 medida em que nos apresenta os principais eventos politicos
ocorridos no Brasil, Debret confere a importincia da atuagio dos artistas franceses na
exaltacdo a corte, ndo esquecendo, contudo, de conferir a critica de are As ocorréncias
artisticas anteriores, principalmente em relacdo s comemoragbes festivas. Através de seu
discurso, procura consolidar a atuagio francesa e estabelecer uma espécie de marco
artistico, configurando o “antes” e “depois” da chegada da Missdo Artistica, salientando
constantemente 0s progressos obtidos neste campo com sua participacio.

Os trajes da realeza e de seus sdditos, j4 ilustrados por Debret nos retratos oficiais e
na concep¢io dos uniformes, aparece novamente aqui com sua importincia em destaque.
Os mantos reais pertencem agora 2s suas cenas originais, ou seja, estio presentes em
momentos de solenidade e consagracio — inseridos, portanto, numa realidade histérica.
Debret trabalha cuidadosamente a demonstracio dos atributos de D. Jodo VI e de D. Pedro
nos eventos politicos, oferecendo-nos mais uma vez a possibilidade de reflexfo acerca do
momento instaurado e as transformactes iconogrédficas ocorridas a partir destas mudangas.
Retoma ainda 0s principios neocldssicos na composiciio de suas cenas, identificando todos
0s personagens participantes dos eventos ilustrados de modo que o espectador possa
reconhece-los ndividualmente, conferindo a eles sua devida hierarquia e sua exata
descri¢fo, assim como David e o prprio Debret fizeram em suas obras no periodo
napolednico, ainda que aqui n3o houvesse o primor estético da composigiio. A partir de
seus personagens cuidadosamente descritos, Debret trabalha no sentido de dar 2 cena o
efeito que deseja, articulando a composigio e construindo-a & sua maneira, argumentando e
persuadindo através de uma imagem organizada a priori. Assim, Debret constr6i a
Coroagiio de d. Pedro a partir do cardter realista de observacdo, inserindo-a em uma
elaboragdo construtiva religiosa, tomando para si os principios essenciais da sociedade —
fortemente arraigados — como instrumento de convencimento da superioridade e soberania
de d. Pedro. Debret buscou na religido - tio amplamente discutida ao longo de sua obra— o
argumento principal para a composicio da Coroacio, colocando d. Pedro como um santo
disposto no altar de uma Igreja barroca, perante a genuflexio do presidente do Senado da

Cémara. A religido assume a importincia simbélica e persuasiva no quadro de Debret para
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a propaganda politica do Imperador. E o instrumento de convencimento na construgfo da
composicio, dentro de uma sociedade cujo aspecto religioso era tio fundamental e evidente
em seus indmeros rituais. Ao lado destas estratégias j4 consagradas pelo neoclassicismo,
Debret promove a criagdo de uma jconografia imperial, colocando em d. Pedro os novos
atributos que o desvinculavam da tradigcdo portuguesa e que originavam a identidade de
uma nova nagdo, agora independente e que buscava para si a criacio de uma imagem
particular. Houve, desta maneira, a formacio de uma trama simb6lica exclusiva a0 novo
momento politico, associando elementos do popular, como o uso do ponche e as botas de
cavalaria, ¢ do ambiente eminentemente nacional, como as plumas de tucano, a insergio da
cor verde e o cardter religioso. Inaugurava-se, assim, uma identidade baseada nos pontos
que efetivamente diziam respeito A nacio recém autdénoma e carente de uma imagem
singular.

Da mesma maneira, o cardter cenogrifico das obras de Debret procurava unir os
deuses da Antigiiidade e suas virtudes 2 realidade cotidiana brasileira composta, sobretudo,
de elementos tipicos e nacionais. Cada uma destas vertentes foi utilizada de acordo com a
solicitagdo do momento, ¢ Debret soube tirar proveito destes fatores no momento em que
conduzia a propaganda politica da corte joanina e de d. Pedro. Em sua decoracgfio para o
bailado histérico, homenageou D.Jodo VI ao elevé-lo 2 condicio divina daquelas figuras
mitologicas, representadas por Netuno que assim como o novo Rei conduzia os mares da
América, e ainda por Vénus e suas gracas, inserindo D. Jodo num contexto eminenternente
cldssico e tradicional através da pintura e da consagracao teatral O teatro aparecia na
sociedade brasileira como uma prética que reunia o soberano e a populagdo, sendo todos os
eventos politicos comemorados e consagrados dentro daquele ambiente, cabendo a ele a
aprovacio a uma situaciio politica determinada, simultaneamente palco das representagies
artisticas e palco da politica do periodo. Da mesma forma, Debret utilizou-se novamente de
elementos significativos daquela sociedade para compor o pano de boca de D. Pedro,
introduzindo o popular e a unifo das racas que deveriam, especialmente, demonstrar a forca
de uma nacio unida e o reconhecimento de sua soberania, criando, ao mesmo tempo, uma
identidade nacional. Debret novamente desloca-se do cldssico & experiéncia

contemporinea, empregando suas caracteristicas de acordo com cada momento,
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construindo uma estrutura discursiva que, sobretudo, deve formar o corpo imagindrio do

soberano.

Procuramos demonstrar, portanto, como a relacfio direta entre as imagens de
corte presentes no segundo volume da Fiagem Pitoresca e Historica ao Brasil e as notas
explicativas que acompanham cada ilustracdo constituem um conjunto de significativas
referéncias ao entendimento da quest3o pictdrica e histérica desenvolvida pelo pintor neste
ambiente t3o diverso de sua formacio. O 4lbum de Debret permite o estreito didlogo entre
imagem e texto, oferecendo-nos chaves interpretativas ao entendimento do rico imagindrio
politico construido pelo pintor, enfatizando, mais uma vez, a influéncia de seu aprendizado
nesta construcio. Através de suas ilustracoes e do reduzido mas fundamental nimero de
Oleos, Debret elaborou, portanto, a iconografia da realeza instalada no Brasil e contribuiu
efetivamente para a formac¢fo do cardter nacional realizado pelos principios da pintura de
histéria, cujas relacOes esperamos ter aqui elucidado, evando aos pesquisadores da histéria

da arte brasileira do século XIX uma pequena parte de sua interpretacio.
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Figura 5. Jacques Louis-David. Marat Morto. 1793.
1,65 x 1,28 m. Bruxelas, Musées Royaux de Beavx-Arts.
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Figura 8. Antoine-Jean Gros. Napoledo em Arcole. 1799
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Figura 1. Anne-Louis Girodet. Uma cena de dildvio. 1806
Oleo sobre tela. 4,51 x 3,41 m. Paris, Museu do Louvre.
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Figura 15. Jacques-Louis David. Napoledo na Passagem deos Alpes. 1800-1801
Oleo sobre tela. 2,71 x 2,32 m. Musée National du Chéteau de Malmaison, Rueil-Malmaison.
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Figura 18. Nicol
. as Coustou. E
scultura presente na tela da Coroacio d
David. cio de Napoledo, de Jacques Louis
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Figura 20. Jean-Baptiste Debret. Mdmia de um chefe coroado.
Fonte: “Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil”

Figura 21. Jean-Baptiste Debret. india Guarani civilizada a caminho da igreja em trajes domingueiros.
Fonte: “Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil”
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Figura 22. Jean-Baptiste Debret. Botocudos, Puris, Patachos e Machacalis
Fonte: “Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasi™

Figura 23. Jean-Baptiste Debret. Familia de chefe Camaci se preparando para uma festa.
Aquarela. 0,18 x 0.29 m. RI, Museus Castro Maya.
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Figura 24, Jean-Baptiste Debret. Familia de botocudos em marcha.
Fonte: “Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil”

Figura 25. Maximilian Wied-Neuwied. Quatro botocudos e uma cabeca mumificada. 1820.
Gravura em metal. 0,38 x 0,54 m. SP, Instituto de Estudos Brasileiros.
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Figura 26. Jean-Baptiste Debret. Mercado da Rua Valongo.
Fonte: “Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil”.

Figura 27. Jean-Baptiste Debret. Feitores castigando negros.
Fonte: “Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil”.
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Figura 28. Jean-Baptiste Debret. Negros serradores de tabuas.
Fonte: “Viagem Pitoresca ¢ Histérica ao Brasil”.

Figura 29. Jean-Baptiste Debret. Pequena moenda portatil.
Fonte: *Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil”,
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Figura 33. Jean-Baptiste Debret. Empregado avulso (de Roma). 1809
Gravura sobre papel. 0,17 x 0,10 m. Costumnes Italiens.

Figura 34. Jean-Baptiste Debret, Acougueiro de Roma. 1809.
Gravura sobre papel. 0,17 x 0,10m. Costumes Haliens.
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Figura 35. Jean-Baptiste Debret. Carregador de Roma. 1809.
Gravura sobre papel. 0,17 x 0,10 m. Costumes Italiens.

Figura 36. Jean-Baptiste Debret. Mulher do Trastevere, em Roma. 1809.
Gravura sobre papel. 0,17 x 0,10 m. Costumes italiens.
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Figura 37. Jean-Baptiste Debret. Retratos do Rei D. Jodo Vie do Imperador D. Pedro L
Fonte: “Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil”.
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Figura 38. Gil. Retrato de Simén Bolivar.




Figura 39. Henrique José da Silva. Retrato de D. Pedro L 1822,
Gravura. 0,71 x 0,50 m. RJ, Museus Castro Maya.



Figura 40. Jean-Baptiste Debret. Retrato de D. Jodo VL s/d.
Oleo sobre tela, RJ, Museu Nacional de Belas Artes.
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_ Figura 41. Antoine Callet. Retrato de Louis XVI. 1783
Oleo sobre tela. 2,73 x 1,93 m. Madrid, Museu Nacional do Prado.
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Figura 42. Hyacinthe Rigaud. Portrait de Louis XIV. 170L
Oleo sobre tela, Paris, Musée du Louvre,
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Figura 43. Van Dyck. Retrato de Charles er. 1635
Oleo sobre tela. 2,66 x 2,07 m. Paris, Museu do Louvre.
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Figura 45, Frangois-Gérard. Portrait de Napoléen en Costume Imperial.



Figura 46. Pedro Américo. . Pedro II na abertura da Assembléia Geral. 1372
Oleo of tela. 2,88 x 2,05 m. Petr6polis, Museu Imperial.



Figura 47. jean-Baptiste Debret. Arquiduguesa Leopolidina - Rainha Carlota — Princesa D. Amélia
Vestidos de Gala
Fonte: “Viagem Pitoresca ¢ Historica ao Brasil”.
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Figura 49. Atribuido a Domingos Antonio de Siqueira. Retrato de D. Carlota Joaquina.
Oleo sobre tela. 0,60 x 0,51 m. S/d. Petrépolis, Museu mperial de Petropolis.

Figura 50. Jean-Baptiste Debret. Segundo casamento de D. Pedro L. 1829
Aguarela. 4,22 x 0,15 m. RJ, Museus Castro Maya.
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Figura 51. Friedrich Durck. Retrato de D. Amélia.
Petrépolis. Museu Imperial.
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Figura 52. Jean-Baptiste Debret. Homens {lustres da corte.
Fonte: “Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil”.
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Figura 33. Jean-Baptiste Debret. Uniforme dos Ministros.
Figura 54, O Imperador seguido por um camareiro, um oficial de sua guarda e um reposteiro-mor.
Fonte: “Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil™.
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Figura 53a, Jean-Baptiste Debret. Uniforme dos Ministros
Figura 54a. O Imperador seguido por um camareiro, um oficial de sua guarda e um resposteiro-mor.
Fonte: “Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil”,
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Figura 55. Jean-Baptiste Debret. Uniforme de Membre do Senado da Cimara. 1825
Aquarela. 0,15 x 0,12m. RJ, Museus Castro Maya.

Figura 56. Jean-Baptiste Debret. Guarda de Honra do Imperador e Uniforme dos Argueiros.
Fonte: “Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil”.
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Figura 57. Jean-Baptiste Debret. Uniforme dos Arqueiros. 1822
Aquarela, 0,17 x 0,23 m, RJ, Museus Castro Maya.

Figara 58. Jean-Baptiste Debret. Uniforme dos Arqueiros. 1822
Aguarela, 0,19 x 0,23 m, R]. Museus Castro Maya.
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Figura 60. Jean-Baptiste Debret. Vestimenta das Damas de Honra da Corte
Fonte: “Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil”.

Figura 63. jean-Baptiste Debret. Uniformes Militares.
Fonte: “Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil”.
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Figura 61. Jean-Baptiste Debret. Costume des Dames d'Honneur de la Cour Royale au Brézil jusqu’au
moins d’avril de 1821. 1821
Aquarela. 0,16 x 0,10 m. RJ, Museus Castro Maya.
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Figura 69. T. M. H. Taunay. Passagem de $8.MM. e AA. RR. Debaixo do Arco da Rua Direita em frente
4 rua do Quvidor,
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Figura 71. Grandjean de Montigny. Monumento funerario para D. Leopoldina.
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
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Figura 73. Jean-Baptiste Debret. Aclamacio de D. Jofio VI, Detathe. 1818.
Aguarela. 0,22 x 0,17 m. RJ, Museus Castro Maya.
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Baptiste Debret. Manto Real, Cetro e Coroa.

Figura 75. Jean

orica ao Brasil”

gem Pitoresca e Hist
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Fonte: *V
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Figura 79. Jean-Baptiste Debret. Aclamagfo de D. Pedro I no Campo de Santana, 1822
Aquarela. 0.25 x 0,19 m. R, Museus Castro Maya.
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Figura 86. Jean-Baptiste Debret. Bandeira Brasileira, 1822
Aquarela. 0.16 x 0,22 m. RJ. Museus Castro Maya.
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Figura 81. Bandeiras militares francesas do periodo revoluciondrio.
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Figura 82. Bandeira do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves.
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Figura 84. Jean-Baptiste Debret. Coroagéio de D. Pedro L. Detalhe
Aquarela. 0,29 x 0.22 m. RJ, Museus Castro Maya.
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ﬁigum 86. Jean-Baptiste Debret. Coroa Imperial e Cetro. 1822
Agquarela. 0,16 x 0,22 m. RJ, Museus Castro Maya.

SR
g

Figura 85. Jean-Baptiste Debret. Indumentaria Imperial. 1822
Aquarela. 0,16 x 0,22 m. RJ, Museus Castro Maya.
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