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Introducao

O Crugeiro  aparece como a primeira revista de circulagdo nacional no
Brasily, em 10 de novembro de 1928. Era editada pela Empresa Grafica Cruzeiro,
no Rio de Janeiro, porém seus primeiros nimeros foram impressos na Argentina
para que a revista contasse com melhores técnicas de impressio e fizesse jus ao

que dizia de si mesma: @ mais moderna revista brasitleira.

Nos primeiros anos de O Cruzgeiro, a maior parte da renda da revista,
segundo Helouise Costa?, provinha dos anunciantes, embora a revista oferecesse

assinaturas mensais e anuais.

O Crugeiro, durante toda a sua existéncia (1928-1978) foi uma revista de
variedades. A revista, que pretendia imitar a revista norte-americana Life, surgiu
apresentando um /gy-out diferente daquele das suas companheiras: muitas
flustragbes e fotografias que variavam de tamanho podendo tomar uma pigina
inteira da revista. Na virada da década de 1930 eram suas contemporineas as
revistas Careta, A Cigara, A Scena Muda, Para Todos, Fon-Fonl, Cinelandia, Jornal das

Mogas e A Semana, para lembrar as principais. O Crugeiro usava a rotogravura’

i Helouise Costa, “Pictorialismo e Imprensa. O caso da revista O Cruzeiro (1928-1932)”. in Annateresa Fabris
{org.). Fotografia: usos e funcbes wo século XIX. 1991, p. 274 e Nelson Werneck Sodré, Histéria da
Imprensa no Brasil. 1966. p. 428,

2 Helouise Costa, “Pictorialismo e Imprensa. O caso da revista O Cruzeire {(1928-1932)". in Annateresa Fabris
(org.). Fotografia: usos e fungies no século XIX. 1991, p. 203. De meados da década de 40 em diante as
matérias pagas constifuiam wma outra forma de renda para a revista (Peregrino: 1991; 31).

3 Impressdo por cilindro.
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como técnica de impressio o que a diferenciava das demais revistas da época
(que usavam chapa) por lhe permitir a variagio no tamanho das fotografias e

também que estas pudessem ser impressas simultaneamente 20s textos.

No entanto, apesar da tecnologia de que desfrutava a impressio de O
Crugeiro, a diferenga entre esta e as demais revistas suas contemporaneas nio
chegava a ser gritante. O que favorecia O Cruzeiro era o fato de ser nova numa
época de renovacio da politica, da economia e dos habitos. E isso ela soube

aproveitar para apresentar-se como uma novidade.

Esta dissertagio ocupa-se dos primeiros momentos d’0O Crugeirs, e nio

perde de vista a revista grandiosa e duradoura que foi ela depois.

O Cruzeiro e seus 50 anos

O que trago aqui é um rapidissimo passeio pelos 50 anos de uma revista semanal a
fim de informar o leitor, ou lembri-lo, da revista que foi O Cruzeiro 2 partir dos anos 40. E
€ também um convite para que outras pessoas se interessem pelo material rico que a

revista oferece.

Se tomassemos a O Cruzeiro toda, de cabo a rabo, penso que seria possivel vermos

essa revista colaborando para a constituicio de uma cultura nacional por meio da criacio



e repetigio de simbolos e da institui¢io de um espago discursivo sobre o pais®. Pois é uma
revista que surge com a particulanidade de integrar o pais com sua circulacio nacional e,
em algum grau, ela oferece niio s6 uma versio como “formata” o olhar do leitor sobre o

mundo que o cerca e sobre si proprio.

Depois de ter tomado por empréstimo de seus colaboradores certa credibilidade’,
O Cruzziro  tornou-se ela mesma uma referéncia para os profissionais do jornalismo® e
também para humonstas como Millér Femandes e Ziraldo, além de trazer ao
conhecimento do publico, pela primeira vez, nomes que viriam a tornar-se famosos como
Nelson Werneck Sodré e Guimaries Rosa (este 20s 21 anos), ambos vencedores de um

dos primeiros concursos de contos promovido por O Cruzery.

Apesar da sua arculagio nacional, da sucursal em Sio Paulo inaugurada j4 nos
primeiros anos da década de 1930 e dos correspondentes espalhados pelo Brasil, pode-se
dizer que O Crugeiro era uma revista “carioca”. Era com as coisas do Rio, com o jeito da
gente da cidade do Rio de Janeiro viver, se vestir, andar e opinar que a revista estava 4
vontade. E depots de ter apresentado a cidade do Rio de Janeiro, 20 entrar dos anos 30,

como modelo e indice de desenvolvimento de um pais inteiro, O Crugeiro colaborou para

4 A cultura nacional, segundo Stuart Hall, ¢ composta por simbolos e por instituigdes culturais que ajudam a
criar padrdes. Fla é também um discurso, uma forma de falar que produz significados (Hall: 1995, 40)

5 Como se deu com os colaboradores d’O Cruzeiro na virada da década de 1930 que eram figuras proeminentes
no meio académico ou artistas e literatos ilustres {ver capitulo 4).

6 Em que David Nasser, jornalista e depois também diretor de O Cruzeiro na década de 60, é o exemplo mais
conhecide.

7 Fernando Morais, Chatd: © rei do Brasil. SP. 1994, pp. 194-195.
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fazer do Rio a porta de entrada, o cartio postal do Brasil. E, 20 mesmo tempo, a revista

se pretendia numa relagio metonimica com o Brasil.

O grande sucesso da revista na década de 40 (sua tiragem de 48 mil exemplares em
1942 para 300 mil em 1949%) com a combinacio de reportagens, aventura € muita
fotografta, incentivou o lancamento de outras revistas do mesmo género. Surgiram assim
Manchete (Bloch) em 1952, Brasil em Revista (Globo) em 1953 e Acontecen (Globo) em 1954,

entre OIHIaSLJ.

A partir da década de 60 O Crugeim contava com reporteres espalhados por
algumas regiGes brasileiras, € a elas ambientados, delas enviavam noticias. A impressio
que temos ao ler o que escreviam ou ver o que fotografavam aqueles jornalistas e
fotografos € a de que estamos lendo sobre os fatos, vendo as coisas “de dentro”, como,
por exemplo, nas reportagens do repérter Juarez'’, responsavel por colocar nas paginas
de O Cruzeiro, entre outras coisas, as noticias como as brigas dizimadoras entre familias
alagoanas por conta da posse de terras (os episddios dessa disputa desenrolaram-se no

comego da década de 70) e autor de uma longa reportagem (publicada em 21 de agosto de

8 No final da década de 1930 e no comego da de 40 O Cruzeiro havia definhado muito em relagiio aos seus
PIIMEIros anos, porém, as reportagens repletas das imagens fotograficas de Jean Manzon, recém-chegado da
Franga, incrementaram a sua vendagem.

o André de Seguin Des Hons, Le Brésil. Presse et histoire, 1936-1985. 1985. pp. 28-29.

10 O reporter Juarez, como assinava seus trabalhos, morava em Maceid ¢ era correspondente de O Cruzeiro, em
1975 ele foi convidado pelos editores da revista a ir morar no Rio de Janeiro para trabathar na redagio d°0
Cruzeiro, que ja definhava. Foi uma época em que ele, juntamente com outros colegas de trabatho, tiveram que
usar da inventividade para ganhar dinheiro, pois a revista passava por dificuldades financeiras, conforme me
relatou sua viliva, Ana Tenorio.

10



1965) sobre a relacdo entre o coronelismo e ¢ cangaco mntitulada “Uma orgamizacio criada

pelo Nordeste™.

Os anos 50 foram os anos gloriosos de O Crugeim. Havia trés secdes dingidas
especificamente ao piblico feminino. “Da Mulher para a Mulher”, assinada por Maria
Teresa, que trazia “férmulas” do sucesso no relacionamento entre homens e mulheres,
sempre aceitdvels para os padrdes morais contemporaneos. “Consultdnio de Beleza” era
assinada por Flza Marzullo e as receitas culinarias - que variavam conforme um novo
eletrodoméstico aparecia no mercado — estavam na secio “Lar Doce Lar” assinada por
Helena Sangirardi e Thereza de Paula Penna. Aqui nio incluo a secio “As Garotas™ por
acreditar que aqueles desenhos, como se verd mais adiante, encantaram um publico mais
abrangente quanto ao sexo e a idade. Pelo mesmo motivo ndo entendo como secio
ferninina a “Ultima Pagina”, que trazia sempre uma cronica de Rachel de Queiroz sobre
os mais variados assuntos, embora Accioly Netto, que foi diretor de O Crugeirs, tenha dito
que essa se¢do estava assim disposta, como nos conta Nadja Peregrino, “porque a mulher

comeca a ler a revistada pelo final”™".

As secdes de humor ficaram também famosas. Num rapido resumo, sera
em 1938 a estréia de Millor Fernandes, com apenas 14 anos, numa pagina
engracada intitulada “Poste Escrto”, assinada Emmanuel Vio Gogo,

pseudbnimo do humorista. Na década de 40 Millor Fernandes fez dupla com

11 Nadja Peregrivo, O Cruzewro. 4 Revolugdo da Fotorreporiagem. 1991. p. 19.
11



Péricles (Péricles de Andrade Maranhio) na secio humoristica “O Pif-Paf’2. Em
1943 Péricles apresenta “O amigo da Onga”, que alcancou sucesso ao ponto de
ter sua imagem vendida como artefatos natalinos, brinquedos, enfeites e, em

1949, como bonecos de a¢tcar para o consumo infantils.

O Cruzeiro ficou na memoéria das pessoas e o que era nela publicado
costuma ser lembrado em conversas nostilgicas em que as lembrancas se
alternam... Lembra da Diacui?, lembra do crime da Sacopid?, e do Tenente

Bandeira?, lembra do sabio Rinso?

Sio recordadas também as reportagens de David Nasser e Jean Manzon, a f6rmula
da dupla “jornalista e fotografo”, respectivamente, que surgiu a partir de meados dos anos
40. Sio lembrados os grandes crimes (e criminosos) que abalaram a sociedade, e que ‘O
Cruzeiro fazia questio de divulgar pelo Brasil torando, assim, o assassinato de Aida Chri

1958), por exemplo, motivo de comocio nacional e fazendo de Tenéro Cavalcante'®, o
( P p ¢a

12 Fernando Morais, Chaté: o rei do Brasil. 1994. pp. 424-425.

13 Marcos Antdnio da Silva. Prazer ¢ Poder do Amigo da Onga. 1989, pp. 31 e 159,

14 O “caso Aida”, ocorrido na cidade do Rio de Janeiro, foi amplamente divulgado e acompanhado pela imprensa
diaria e periGdica, porém, O Cruzeiro encarregou-se de “encompridar” o caso apostando nas implicagdes
morais das duas versGes possiveis para a morte da moga: muma versio Aida teria sido atirada, depois de
desfalecida, pelos dois rapazes que a agarraram e morreu por conta do impacto no chio; na outra versio ela
teria-se atirado do 120 andar para escapar a um estupro, e portanto, uma pretensa repeticio do destino de
Santa Maria Goretti, cuja hist6ria foi também publicada em O Cruzeiro. Conta-se gue antes de virar santa essa
camponesa italiana teria, na iminéncia de ser estuprada, pedido aos céus que a levassem antes de ser violentada
e suas (ltimas palavras foram: “morrer mas nfio pecar”. Mesmo 4 revelia dos laudos periciais médico-policiais
O Cruzeiro investiu nessa versio moral da vida em troca da honra tendo David Nasser 2 frente de uma
campanha contra a “juventude transviada”.

15  Homem “de politica”, nascido em Palmeira dos Indios, em Alagoas, Tenoério Cavalcante viven a maior parte do
tempo no Rio de Janeiro, tinha por habito matar adversarios politicos e fama de ser impiedoso e violento,
Usava &eulos escuros grandes e uma capa preta que encobria uma metralhadora, a famosa “Lurdinha”,



homem da capa preta, um personagem imprescindivel em suas paginas na primeira metade

da década de 50.

As mulheres que foram meninas ou mocinhas na década de 50 se lembram de “As
Garotas”, de Alceu Penna, cujos desenhos de figuras femininas delicadas eram recortados
e colados em ;:adernos, em diarios, no lado interno de portas de guarda-roupas, etc. Tais
desenhos eram acompanhados de versos em nma que diziam algo sobre as férias, um
novo filme, o dia do santo casamentetro, a época do Natal, a volta is aulas ou sobre um

novo penteado: o rabo-de-cavalo.

Elas era imitadas nos gestos, no jeito de sorrir, de se sentar e de se pentear. Mais

tarde Ziraldo dira que

“(...) muitos de n6s — quase todos 0s que se casaram naquela época ~ nos tornamos, um pouco,
genros do Alceu.™

“As Garotas”, que surgiram em 1938, desapareceram das paginas d’'0 Cruger
“aposentadas” voluntariamente por Alceu Penna em 1964 sob a alegacio de que tinham
saido de moda, pois nio correspondiam mais 4 realidade das jovens ji4 bem menos

- as]7

ingénuas que as garotas de O Crugerrs™".

16  Fundagio Clovis Salgado. Alceu Penna. Desenhos, figurinos e pegas graficas. 1983, Depoimento de Ziraldo
intitulado “Alceu: Penal”.
17  Carla Silvia Beozzo Bassanezi ¢ Leslye Bombonatto Ursind, “O Cruzeiro e as Garotas™. Cadernos Pagu. Pagu.
1995. N. 4. p. 250.
13



O Crugeiro deixou de existir no final da década de 70 mas ficou no imaginario de
muitos'®. Aquela revista moldou formas narrativas para falar do Brasil que resultaram em
formas canonicas para que outras pessoas, e por outros meios, depois dela, pudessem

também falar do Brasil de uma maneira eficaz.

Um exemplo de como aquelas imagens narrativas presentes na revista ecoaram
estd no filme de Heéctor Babenco, Brincando nos Campos do Senbor, no episédio do voo
rasante de um pequeno avido sobre uma aldeia, a0 que os indios, diante daquela primeira
visio, respondem com flechadas. Esta cena é a traducio em filme, quase literal, da
reportagem feita por Nasser e Manzon sobre os Xavante em 1942. Em vez das dez
piginas previamente estipuladas 4 reportagem foram dezoito as paginas que O Crugeiry
designou para as imagens e texto de Jean Manzon e David Nasser, respectivamente. Para

Anténio Callado “aquela reportagem significou, no sentido cabal do termo, a descoberta

do indio brasileiro™"’,

Outro exemplo € a propaganda de lancamento da revista Epam, verculada pela

televisdo, que utilizou em seu argumento trfs momentos da imprensa brasileira -

marcados pela fundacio das revistas O Crugeiro (1928), Manchete (1952) e Epoca (1998) -

18 A revista permaneceu no imaginario e na lembranga de leitores niio apenas brasileiros, mas argentinos €
portugueses (como disse antes, a revista era também vendida naqueles paises) com os quais tive a
oportunidade de conversar,

19 Fernando Morais, Chatd: o rei do Brasil. 1994. pp. 419-420.
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como se fossem momentos de ruptura e de saltos, o que alids, em muito se parece com a

idéia em torno do proprio langamento d’0 Cruzein®.

André des Hons atribui o desaparecimento da quase totalidade das revistas
que alcancaram sucesso entre 1945 e 1960%' a varios fatores: o controle do
mercado por dois grupos de imprensa fortes, Abril e Bloch; o surgimento da
televisio que com suas reportagens dissolve o sabor das reportagens da
imprensa periddica; o alto preco do papel; a queda no poder aquisitivo das
classes populares e, no caso de O Crugeiro, 2 decadéncia do grupo Diirios

Associados, a que pertencia O Crugeire™.

Segundo Nadja Peregrino, a revista perdeu a credibilidade junto aos
leitores por servir-se demais de matérias pagas oferecendo futilidades disfarcadas
de jornalismo sério e, depois, ao entrar da década de 1960, houve uma
debandada de fotografos e de jornalistas por conta, principalmente, das
dificuldades econdmicas e administrativas por que a empresa passava®. Dali para

diante O Crugeiro s6 decaiu.

20 Resta saber qual o significado dessas duas imagens (a propaganda e 2 cena do filme) para as pessoas mais
jovens que n#o tém a memoria da revista.

21 Divididas por Des Hons em 3 segmentos: foto-magazine de atualidade (incluidas ai O Cruzeiro e Manchete),
revista de cultura e imprensa roméntica (Des Hons: 1985, 28).

22 André de Seguin. Des Hons, Le Brésil. Presse et histoire, 1930-1985. 1985. pp. 33-34.

23 Nadja Peregrino, O Cruzeiro. 4 Revolugdio da Fotorreportagem. 1991, pp. 29 a 36.
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“Todo mundo comegou a roubar (_..) Acabou tudo e O Cruzeiro no tinha mais condigdes para
nada. Desgragaram todo o Diérios Associados. Foi uma coisa horrorosa, a mais infame que j4
vi na minha vida.”*

Com folego, na década de 1970 O Crugeiro passa para as mios do jornalista

Alexandre von Baumgarten, até desaparecer, 2 revista, em 1978.

Os numeros pesquisados para essa dissertagio sio os compreendidos
entre 1928, a partir do surgimento da revista, e dezembro de 1931. E se referem

ao periodo de criagdo e consolidagio d’O Crugerro. .

O material privilegiado da revista para esta monografia sio as cartas
trocadas entre duas mulheres. Esse material constitui uma narrativa exemplar
que mostra como a revista dispde as categrorias “moderno” e “tradicional”.

O primeiro capitulo traz uma breve repassada sobre as sucessivas
transformac¢es urbanas da cidade do Rio de Janeiro até o surgimento d’0
Crugeiro 2 fim de pensar como tais transformacdes tiveram o papel de acostumar
a populagio as mudancas da capital da Repiblica do Brasil. E a revista refletia
em suas paginas essa intimidade com a transformagio, uma vez que era editada
no Rio e por gente que ali vivia e experienciava aquele espaco urbano e sua
historia. Porém, esse espirito de transformacio excedia os limites da cidade do

Rio de Janeiro por meio d’O Crugerro, que tinha circulacio nacional.

24 Sdo as palavras de Indalécio Wanderley, fotégrafof%O Cruzeiro, em entrevista para Nadja Peregrino



Em “O Brasil para o Brasil que nio se conhece”, o segundo capitulo,
descrevo as se¢oes 4°0 Crugeiro nos seus primeiros anos e procuro mostrar como

a revista apresenta o Brasil, para o Brasil, a partir da cidade do Rio de Janeiro.

O terceiro capitulo compreende as cartas entre duas mulheres, de que falei

atras, que sio personificagdes de dois espagos: o metrepolitano e o interiorano.

O capitulo seguinte, intitulado “Passado e futuro”, constitui uma outra
maneira de entrar na revista, além das cartas, para falar das contradicdes entre o

presente e o passado, que sio trasncricoes temporais dos espacos da cidade e de

fora dela.

Por fim, temos a conclusio que pretende alinhavar os objetivos desta
dissertagio que € percorrer algumas das narrativas publicadas n’0 Crugeiro que
circundam, definem e restringem o sentido de »da moderna e, também, apontar a

revista O Crugeire como um importante e poderoso agente formador de gosto na

virada da década de 1930.

No apéndice estio algumas referéncias minimas sobre nomes de autores
que aparecem assinando textos, fotografias ou ilustracdes, publicados na revista,

cujos nomes para nos, hoje, talvez nio falem por si s6.

{Peregrino: 1991; 32).
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nota sobre as imagens:

As ilustracBes que aparecem neste trabalho foram reproduzidas na sua totalidade das paginas
de O Crugeirp. Mas devo informar que foram bastante editadas por mim nas vérias etapas de um
longo processo de reprodugio que, do final para ¢ comeco, contou com a edi¢io em computador das
imagens escaneadas a partir de copias xerogrificas que, por sua vez, foram feitas a partir dos
microfilmes da revista. Isso quanto s imagens adquiridas junto 2 Biblioteca Municipal Mario de
Andrade, em Sio Paulo. J4 as imagens conseguidas no Arquivo Edgar Leuenroth, Unicamp, que
aparecem aqui em nfimero bem menor, foram primeiro fotografadas da revista, depois escaneadas
para, por fim, serem editadas em computador. Além disso, no processo de edicio, algumas imagens
foram recortadas por conta da distor¢io ocorrida nas virias reprodugdes.

Muitas vezes meaciono fotografias ¢ ilustragbes que uso para a analise da revista e que nio
estio aqu reproduzidas por conta do péssimo resultado ao longo do processo descrito acima. Na
medida do possivel procurei descrever aquele material para contar ao leitor o que vi na revista.

As imagens que trago aqui pretendem ambientar o leitor que percorreri cormigo a virada da
década de 1930 através d°O Crugeiro.
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"Depomos nas mdos do leitor
a mais moderna revista brasileira.
Nossas irmas mais velhas nasceram por entre as demolicdes
do Rio Colonial, através de cujos escombros a civilisagdo
tragou a recta da Avenida Rio Branco:

uma recta entre o passado e o futuro”
(Edital de abertura do 1° niimero de O Cruzeiro, 10-11-28).
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1 - Um mundo transformado

As transformacdes urbanas

Os indices do moderno estilo de vida estio relacionados 20 que a técnica
proporciona, a0s novos espagos conquistados por meio da remodelagio da
cidade e aos usos desses espac¢os. Sdo indices o telefone, 2 casa com garagem -
que indica o automével mesmo que ndo se o possua, ainda -, o fogio a gis, os
aparelhos domésticos movidos a energia elétrica®, entre os quais estava o

aspirador de p6, chamado na virada da década de 1930 por machina electrica.

A 1déra por tris dessas novidades tecnologicas é a de transformacio.
Transformacio que pode ser vista nas grandes cidades que se remodelam sem
parar: abertura de vias, construcio de edifficios, de pontes... um mundo novo que
podia ser visto ao vivo ou em imagens fotogrificas. O cendrio preferido pela

revista O Crugeiro era a cidade do Rio de Janeiro, a capital da Republica.

A preocupacio com a aparéncia e controle do espaco urbano, no Brasil,

nio era recente na virada da década de 1930. Podemos tomar o final do século

25 Os eletrodomeésticos eram novidades na virada da década de 1930, mas a energia elétrica, na capital, ja era
usada ha bastante tempo. Em 1891 lémpadas elétricas tomam os lugares de lampifes a gis em algumas ruas
centrais do Rio: a do Quvidor, a da Quitanda e a do Qurives, todas elas muito proximas uma das outras. Em
1906 quase todas as ruas da cidade eram iluminadas por eletricidade. Porém, ¢ s0 em 1934 que irdo
desaparecer os lampides a gds dos bairros mais afasiados {Cruis: 1963, 565).
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XVIII, em algumas regides no Brasil, como o inicio das atengdes para com as
cidades cujo intuito era civilizar a gente urbana. E naquele século que as cidades,
a0 menos aquelas que haviam crescido por conta de estarem ligadas 2 extracio
do ouro, mereceram mator atengio por parte da Coroa Portuguésa. Junto as tais
cidades surgiu uma elite constituida por negociantes, religiosos, homens de
letras, militares e outros que possuiam interesses que se opunham aos da

Coroaz,

Era o caso da cidade do Rio de Janeiro, que era, entdo, um dos principais
entrepostos comerciais. As pessoas que para li migraram atraidas pelas novas
oportunidades de empregos eram maleiveis 4 manipulagio dos opositores da
Coroa, que pretendiam escapar a soberania portuguésa. Diante disso e das
invasdes espanholas no sul do pais, o Vice-Reinado foi transferido da Bahia para
o Rio, na segunda metade do século XIX#, a fim de assegurar o poder da Coroa.
Erguer pontes, drenar pintanos, calcar ruas estreitas e fétidas do centro da
cidade e punir o banditismo foram medidas tomadas para acomodar os novos ¢
nobres habitantes. Segundo Jurandir F. Costa, a preocupacio com a feigio e
higiene do Rio passa a ser mais marcada com a chegada da familia real ao Rio,

em 1808, o que aumentou a populacio da cidade em um terco.

26 Jurandir Freire Costa. Ordem Médica. Norma Familiar. 1989. pp. 19-20.
27  Jurandir Freire Costa, Ordem Médica. Norma Familiar, 1989. pp. 19-20.
28  Jurandir Freire Costa, Ordem Meédica. Norma Familiar. 1989. p. 29.
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Por ocasido da chegada da familia real no Rio foram abolidas da
arquitetura das casas, da entdo sem graca rua do Ouvidor, as rétulas e gelosias.
As rétulas eram janelas pequenas, geralmente circulares, que se abriam ou
fechavam ao serem giradas num eixo central e as gelosias consistiam numa
espécie de trelica de madeira que ocupava o vio de uma janela (que poderia on
ndo ser aberta como uma rotula). Ambas permitiam que se espiasse o que se
passava na rua sem que se fosse visto. Esses itens arquiteténicos de origem
mourisca eram tidos como quase barbaros do ponto de vista estético e moral, e

nas palavras de Joaquim Manoel de Macedo, em suas Memdrias da Rua do Quvidor,

“As rotulas ¢ gelosias nfio eram cadeias confessas, positivas, mas eram pelo aspecto e pelo seu

destino grandes gaiolas, onde os pais e maridos zelavam sonegadas a sociedade as filhas e as

esposas.””

Na segunda metade do século XIX o discurso higienista prega a
necessidade do arejamento das vias publicas e a demolicio dos velhos casardes

coloniais do Rio, que em boa parte prestavam-se a corticos.

Sob a prefeitura de Pereira Passos, de 1902 a 1906, a cidade do Rio de
Janeiro, principalmente a sua parte central e mais antiga, foi praticamente
colocada abaixo. Pereira Passos destruiu o centro do Rio movido pelo ideario do
desenvolvimento da civilizagdo, cujos tedricos se pautavam pelos termos do

melhoramento das ragas e, portanto, acreditavam que podiam controlar, planejar,

29 Joaguim Mauel de Macedo, Memorias da Rua do Ouvidor. 1988, p. 64.
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© desenvolvimento das sociedades. Também o urbanismo, principalmente o da
escola de Chicago, no comego do século XX, tinha a crenca de que era possivel
controlar o comportamento humano a apartir da organizacio e da disposicio do
espago urbano. Embelezar a cidade, sanei-la e, também, afastar — pelo menos
dos olhos — a populagio pobre, negra ou imigrante que habitava os velhos
casarbes e circulava pelas ruas da cidade eram propésitos que se misturavam na
empreitada de Pereira Passos junto 2 sua obsessio pelas grandes obras, como as

de Haussmann que haviam dado a Paris um novo aspecto com a criacio de

largas avenidas®.

De um lado temos a ideologia de uma elite representada pelos discursos
dos médicos-sanitaristas €, de outro, uma populacio pobre que, pelas palavras
daqueles, passavam a representar perigo para a “boa sociedade”. O perigo tinha
nomes: o da sifilis, o dos prazeres do sexo, o das epidemias, o da degeneracio da
raca — leia-se: dos brancos — e com ela a degeneracio da civilizacio. Tudo numa
cipsula. E ainda nio pode ser esquecido um terceiro vetor nesse jogo de forcas
desiguais, que € o proprio discurso médico-sanitarista que pleiteava estabelecer-

se, passando ¢ trato de problemas sociais de ordem juridica para a ordem

30 Yves Bruand. Arquitetura Contempordnea no Brasil. 1981. p. 34.
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médica®. Noutra palavras, desordem social e patologia clinica estavam sendo

pensadas juntas.

y

E da época, e da iniciativa, de Pereira Passos, por exemplo, a abertura da

avenida Central, inaugurada em 1905, depois chamada avenida Rio Brancox.

Desde o comeco do século XIX pensava-se em demolir o Morro do
Castelo, localizado no centro do Rio, com o propésito de arejar a cidade®.
Porém o morro s6 foi colocado abaixo em 1922% O maquinario usado no
desmonte do morro era norte-americano e, na irea aberta que resultara, o
architecto-engenbeiro Alfred Agache, francés, planejava ali construir imensos

prédios em cmento armado com amplas calgadas cobertas por marquises.

O plano de Agache previa abrir “veias” no centro da cidade que se
comunicaria com as cidades “satélites”, bem distantes, por meio de “artérias”
deixando descongestionada a regido central que seria o “coracio” financeiro da
cidade. Na entrada da Baia da Guanabara seria instalado um portal dourado, que

receberia o visitante estrangeiro com tapetes vermelhos.

31 Sérgio Carrara, Tributo a Vénus. A luta contra a sifilis ro Brasil, da passagem do século aos anos 40. 1996,
pp. 140-141.

32 O nome mudou para avenida Rio Branco em 1922. (Cruls: 1965, 628).
33 Vivaldo Coaracy, Memdrias da Cidade do Rio de Jameiro. 1988, p. 338
34 Brasil Gerson, Historia das Ruas do Rio. 1963, p. 326.

24



agracy

et
i &
o

“Aspecte parcial da futwra Praga do Castello, flanqueada Hustragdo do Plano de Agache. O
Cruzeiro, 5-jul-1930 Fonte:

de arranha céus,
¢ onde se levantard o monumento Biblioteca Mdrio de Andrade.

a Estacio de 54.”
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Noutros termos, o Rio seria transformado num imenso espago voltado
para o mundanismo, cheio de saldes, de boulevards, ¢ de gente estrangeira

desfrutando da sua bela paisagem. Um cartio postal.

Essa remodelacio - que deveria abarcar a cidade do Rio inteira, como
manda um “plano diretor” na linguagem dos urbanistas® - tinha por objetivos
simultineos embelezar a cidade e atenuar as tensdes entre extratos econdmicos

eXpressas no seu espaco.

A 1identificacdo ideolégica da oligarquia com esse projeto, como acredita

Vera Rezende, 12 além de fazer do Rio um lugar afrancesado.

Os pobres seriam removidos do centro da cidade para as cidades satélites,
os morros ndo seriam arrasados mas eles nio poderiam mais servir de abrigo 4
pobreza que ali se instalara desde a demoli¢io dos velhos cortigos pois, para

Agache que pretendia embelezar o Rio, a favela proporcionava uma visio que

afetava 2 harmonia urbanas.

Com a Revolugio de 30 o plano de Agache para o Rio foi vetado sob a
suspeita de negociata. Segundo o interventor Pedro Ernesto, “nem em 50 anos

ele [o plano] seria exequivel”™",

35  VeraRezende, Planejamento Urbano e Ideologia: quatro planos para a cidade do Rio de Janeiro. 1982. p.
31

36  VeraRezende, Plangjamento Urbano e Ideologia: quatro planos para a cidade do Rio de Janeiro. 1982. p.
83.

37  Mauricio de Almeida Abreu, Evolugdo Urbana do Rio de Janeiro. 1987. p. 86.
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Poderiamos dizer que o “mais pesado”, quanto i reformulacio da
estrutura urbana do Rio, fora feito no século XIX e que as primeiras décadas do
XX se encarregariam de burilar os modos, as modas e o gosto dos seus
habitantes e coloca-los, como o queria O Crugeirs, “em compasso com a vida

moderna”. Mas, niao foi bem assim.

O Rio continuou transformando-se fisicamente e as melhorias urbanas,
nas décadas que circundam a virada do século, serviram para segregar
espacialmente ricos e pobres praticamente indistintos fenotipicamente. Na
década de 1920, boa parte das ruas da cidade do Rio de Janeiro ainda era de pé-
de-moleque e a avenida Rio Branco se prestava 4 flanerie ou ao footing, a depender
do ideal*. No entanto, naquela afamada avenida e noutras ruas da cidade,
naquela época, os homens ainda cospem no chio, “cumprimentam as mulheres
na rua de cigarro na boca, falam-lhes de chapéu na cabeca, nio pedem licenca
para passar em lugar apertado”. Ou seja, a transformacio do meio urbano, 2inda
nas palavras de Rosa M. B. Aratjo, 20 contririo do pretendido, “nio determinou

a mudanca de comportamento nos gestos triviais das damas e dos cavalheiros

para que a sociedade tivesse ares de civilidade™.

A arquitetura da cidade continuou 2 se transformar.

38  Rosa Maria Barboza Aralijo, 4 Vocacdo do Prazer. 1993, p. 327.
39  Rosa Maria Barboza Arailtjo, 4 Vocagdo do Prazer. 1993. p. 333.
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Na avenida Rio Branco, 4 altura da Biblioteca Nacional, numa irea que
resultara da demolicio do velho Convento d’Ajuda, ergueram-se ao mesmo
tempo, no comeco da década de 1920, quatro arranha-céus: o Império, o
Capitolio, o Gloria e o Odeon® (este foi o primeiro dos quatro prédios a ser
inaugurado, em 1925). Francisco Serrador® era o proprietirio da Companhia
Cinematografica Brasileira e junto aos irmios Vivaldi e a Ademar Leite Ribeiro
construiu esses que foram os primeiros edificios em “cimento armado” do Rio,
todos dotados no pavimento térreo de salas de teatro e de cinema. Logo os
antigos chios do Convento da Ajuda® cederam lugar is modas, aos carros, 20s

cigarros e 4s fantasias cinematdgraficas de rapazes e mogas no local que ficou

conhecido por Cinelindia.

Cinema e Hollywood ja sio palavras sindnimas na década de 1920. Dos
Estados Unidos vem uma avalanche de filmes®, de fotografias de atores e de

atrizes e também noticias de seus gffaires sempre comentados nas revistas.

O imaginirio civilizado europeu, desde o final da Primeira Guerra, dividia
e cedia espaco ao norte-americano. E nio apenas por meio do cinema os Estado

Unidos estavam presentes no Brasil. As relacdes Brasil-Estados Unidos, ao

46 Gastio Cruls, dparéncia do Rio de Janeiro. 1965. p. 641,

41  Interessante é notar o fato de que os velhos ¢inemas, de muitas cidades pequenas ou médias do interior no
Brasil conservam até hoje esse nome: Cine Serrador.

42 Comprados pelos irmaos Vivaldi das mios da Brasil Railway por 1.300 contos (Gerson: 1965, 327).
43 Os filmes exibidos nas salas de cinema que disseminavam-se pelo Rio a0 lado da regularizagio da distribuicdo
de energia elétrica (a partir de 1907) vinham principalmente da Franca para, depois da Guerra, virem na maior
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longo dos anos 20, se estreitaram: foram empréstimos financeiros* e
construgdes de escolas norte-americanas, as pioneiras no Brasil em incluirem 2

ginastica em Seu programa.

Em 1920 a Ford, norte-americana, instala no Brasil uma linha de
montagem®. E a partir de 1920, quando Washington Luis, nascido no Rio,
assumiz o governo de Sio Paulo, as estradas ganharam impulso sob o lema
“governar € comstruir estadas™, o que lhe rendeu o apelido de “presidente

estradeiro” quando governou o pais entre 1926 e 1930.

Na cidade do Rio de Janeiro disseminou-se o hibito norte-americano de
“turtstar”. O passeio consistia na reuniio de mais ou menos cinco carros € o
lugar preferido era a Quinta da Boa Vista. Homens e mulheres vestiam-se

especialmente para a ocasido.

A publicidade no Brasil ganha ares de empresa com a cracio do

Departamento de Publicidade da General Motors do Brasil, em 1926. E os

parte dos Estados Unidos (Araijo: 1993, 342-347). Em 1935, segundo José Carlos Durand, a producgo
cinematografica norte-americana ¢ra de 85% da produgiio mundial (Durand: 1988, 31- 32).

44  Em 1921, 50 milthBes de dolares; em 1922, 25 milhdes; em 1926, 60 milhBes e em 1927, 41,5 milhdes tomados
por emprestimo dos EUA 2 fim de contrabalangar as flutuag@es do café que, na década de 20, ocupava 75%
das exportagSes de um Brasil em que 70% da populagiio encontrava-se na area rural (Pinto: 1986, 41-42).

45  Virgilio Noya Pinto, Comunicagdo e Cultura Brasileira. 1986 p. 40.

46 O primeiro automével a circular no Brasil o fez em Sao Paulo, em 1893, de propriedade de Henrique Santos
Dumont e o primeiro no Rio de Janeiro era de propriedade do jomnalista José do Patrocinio, em 1897. A
primeira tentativa em se fazer o percurso Rio-Sio Paulo se deu em 1908 e durou 34 dias, por conta dos
caminhos nio adaptados aos automéveis (Pinto: 1986, 40).



profissionais brasileiros recebem treinamento por parte de publicitirios norte-

americanos+.

A Huropa, apesar de arrasada pela Guerra, o que enfraquecia bastante suas
atividades economicas, continuava a ser, no Brasil, a referéncia da boa educacio
e do status. E Paris, para a virada da década de 1930 no Brasil, era uma espécie
de sinédoque de Europa, era a itnagem em que era depositada a idéia de mundo
civilizado. Valia tudo para assinalar alguma proximidade com Paris: comprar
jornais, revistas e romances em lingua francesa, viajar 2 Franca, copiar de 14 as

Gltimas foi/fetes, imitar os habitos da gente de 14 e, principalmente, falar o francés.

O francés era tanto falado pelas filhas da gente rica como por prostitutas
que tinham ou pretendiam gabarito (fossem elas francesas ou nio) e também o
falavam as atendentes das lojas que vendiam roupas, tecidos e chapéus para
mulheres. Até meados do século XX o francés ainda era o idioma hegemébnico

entre as elites no Brasils.

O College de Sion, que comeca em 1888, era um “transplante direto”™ da

educagido francesa para o Brasil, tendo 4 sua frente freiras trazidas do Notre

Dame de Sion.

47  Sobre a instauragio do campo publicitario no Brasil ver Rafael José dos Santos, “Mundializagio e
modernidade; a publicidade no Brasil, 1926-1970.” XV Intercom. 1994,

48  Virgilio Noya Pinto, Conmnicacdo e Cultura Brasileira. 1986. p. 41.

49 Jeffrey D. Needell, Belle Epogue Tropical. 1993. p. 81.
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“As ‘enfants de Sion’ eram reconhecidas por seu francés perfeito, maneiras refinadas,
formacdo em literatura cldssica e apropriada submissfio a autoridade.™

O Crugeiro surge em meio a essa confusio ideoldgica. Franca ou Estados

Unidos? Brasil ou o estrangeiro?

E em 1928 entre o desejo de ser estrangeiro do final da belle épogue - em
que as pessoas no Brasil se cumprimentavam nas ruas dizendo “viva a Franga™s

- e o acirrado nacionalismo que se deu na década de 40 que nasce O Cruzeiro, a

mais moderna revista brasileira.

50  Jeffrey D. Needell, Belle Epoque Tropical. 1993. p. 83,
51  Nicolau Seveenko, Literatura como Missdo. 1989, p. 37.
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Capa do primeiro niimero de O
Crazeiro. Fonte: Arguivo Edgar
Leuenroth.

Bustracdopublicada

em nUmere Comemorative
dos 30 anas da revista,

em 22 de novembro de 1958,



A cidade

A cidade, em Vera Rezende®, como vimos atrds, aparece como projecio
dos anseios daqueles que pertencem 2 elite, ¢ o plano de Agache, se tivesse sido
concretizado, seria a cristalizagdo desses ansetos. O espaco da cidade é pensado
para ter a funcdo de segregar pobres e ricos com o intuito, nem sempre bem

sucedido, de civilizar a gente urbana como vimos em Rosa M. B. Aratjo®,

Em Literatura como Missgo, de Nicolau Sevcenkos, o autor fala das
restrigbes por parte das autoridades cariocas quanto aos trajes e aos habitos de
boa parte das pessoas que frequentavam a parte central do Rio (ou mesmo ali
moravam) no primeiro decénio do século XX: quem andasse pelas ruas centrais
de camisa de mangas curtas, descalgos ou, pior ainda, portanto um violdo seria
preso. Da parte central da cidade também foram retirados os botecos e biroscas

para dalt sumirem também seus fiéis frequentadores.

O que essas visdes da cidade tém em comum é apontar o espago urbano
como modelador, ou se pretendendo como, do comportamento humano no

sentido de classificar pessoas e designar-lhes, restringir-lhes os espagos dentro

da propria cidade.

52 Vera Rezende, Planejamento Urbano e Ideologia: quatro plamos para a cidade do Rio de Janeiro. 1982.
53  Rosa Maria Barboza Araljjo, A Vocagdio do Prazer. 1993.
54  Nicolau Sevcenko, Literatura como Missdo. 1989. pp. 33-34.
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Ja Barbara Freitag vé o crescimento das grandes cidades como sendo

inevitivel e elas rumam para se tornarem megalépoles.

“A forma de institucionalizagio da cidade modema passa pela urbanizagiio crescente, em
outras palavras, pela ‘metropolizaqﬁo’ e Lmegaiopoiizagéo: 3355.

A autora define metrépole como sendo uma cidade que conta uma histéria
que come¢a em meados do século XIX (dentro ou fora da Europa) com a
industrializagio. As metrépoles sio, para Barbara Freitag, centros
determinadores de estilos de vida e “elas foram e continuam sendo os pontos de
irradiacio da modernidade™s. Ji a megalopole, é da grandeza de 10 milhdes de
habitantes e nessas gigantescas cidades as fronteiras nacionais vio sendo
“dissolvidas™ 20s poucos e “os Estados Nacionais tornam-se cada vez mais

permeidveis”s

Pensar o processo de urbanizagio como sequencial, linear, era uma
tendéncia no Brasil a0 entrar dos 1900, em que a urbanizacio era vista como
reflexo da industrializagio e que ambas se estenderiam por todo o Brasils#. Essa

1déia esta em O Crugesro, na virada da década de 1930.

55  Barbara Freitag, “O mito da megalépole na literatura brasileira”. Revista T empo Brasileiro; 132. jan-mar,
1998.p. 145.

56  Barbara Freitag, “O mito da megalépole na literatura brasileira”, Revista T empo Brasileiro; 132. jan-mar,
1998.p. 144,

57  Barbara Freitag, “O mito da megalopole na literatura brasileira” Revista T: empo Brasileiro; 132. jan-mar,
1998. pp. 144-145,

58  Nancy Aléssio, “Urbanizagio, industrializacio e estrutura ocupacional (1872-1920)". Dados. 1970. p. 103.
34



As tranformagbes constantes no espaco urbano do Rio, me parece,
tiveram a funcio de acostumar as pessoas as mudangas, nio apenas a populacio
do Rio, que podia palmilhar os novos aterros, as novas vias ¢ os novos edificios,
mas também acostumaram-se as imagens de transformacio os leitores de O

Crugeiro, que nio foram ou que jamais iriam a uma cidade grande como a do Rio

de Janetro.
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2 - O Brasil para o Brasil que néo se conhece

As secoes

Em suas paginas O Crugeiro trazia as Ultimas modas de costureiros
referendados por Paris na secio “Dona”, assinada por Mme. Thérése
Clemenceau que deixa o seu endereco, em Paris, 4 disposicio das leitoras

brasileiras.

Os resultados e datas de competicdes esportivas, como: pdlo, foor-ball e
hipismo estavam na se¢io “Estadio™. As recettas de cozinheiros de hotéis
afamados do Rio como o Copacabana Palace e o Palace Hotel, entre outros
tinham lugar na secio efémera, ora mtitulada “O Prato Predilecto de Nossos
Chefes Cozinheiros”, ora “O Coquetel Preferido Deles”. Em “As Obras Primas
do Conto” eram publicados contos e novelas de autores como Balzac, Machado

de Assis e Eca de Queiroz.

A revista contemporanea dos arranba-céos, como O Crugeiro costumava referir-se

a si propria pretendendo reforcar sua imagem de moderna, trazia também

59 A partir de 1930 O Cruzeiro oferece aos seus leitores um suplemento esportivo s quintas-feiras, & parte da
revista.
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receitas de racdo para marrecos, de como cuidar de coriza de coelhos, de
unguentos para inflamagio em cascos de cavalo e explicacdes de jardinocultura,
de podas, etc., na secio “Nosso Jardim, Nossa Chacara”. E e a secio sobre
arquitetura, intitulada “Nossa Casa” apresentava, a fim de ilustrar o titulo da
se¢io, o desenho da fachada de uma casa colonial em plena efervescéncia dos
projetos do arquiteto Gregori Warchvchik que construia “casas modernistas”,

com linhas e dngulos retos®, nas cidades de Sio Paulo e do Rio.

As se¢Oes “Figuras e Factos da Semana” e “Pelas Cinco Partes do Mundo”
ndo chegavam a ser um noticidrio, numa apareciam fotografias de jantares
beneficentes realizados por esposas de pliticos, por exemplo e, na outra secio,
apareciam figuras proeminentes na politica no exterior. Em geral cada uma das

se¢des nio 1a alem de uma fotografia panorimica seguida de uma legenda.

60 O uso exclusivo do angulo reto era inspirado em Le Corbusier, porém ha quem diga que Warchavchik
contrariou o que propunha o seu manifesto arquitetdnico intitulado “Futurismo?”, publicado em 1o de
novembro de 1925 no Correio da Manhi (RT). No dito manifesto, entre outros itens, “a beleza de uma fachada
deve resultar da racionalidade da planta da disposigdo interna, assim como a forma de uma magquina é
determinada pelo mecanismo, que € sua alma”, no entanto, a primeira casa modernista por ele construida para
si proprio, 4 rua Santa Cruz na Vila Madalena, tem a aparéncia de ser construida por concreto armado, quando
na verdade fora feita de tijolos recobertos por um cimento branco, e macigos que pareciam terracos, quando
vistos de fora, eram na verdade telhados escondidos por platibandas (Bruand: 1981, 64-67).



Cabegaiho da segdo “Nossa Casa”, de O Cruzeiro. Fonte: Biblioteca Mario de Andrade
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Um pouco mais de tinta era gasto para especular 2 vida particular da gente
do cinema na segio “Cinelindia”. E as roupas que as atrizes hollywoodianas
usavam, assinadas por costureiros franceses, ingleses e norte-americanos

referendados por Paris estavam na se¢io “A Moda em Hollywood”.

As piadas em desenhos que, naqueles primeiros anos da revista, eram
reproduzidos de revistas estrangeiras e “coladas” numa tinica pagina da secio “A

Caricatura no Estrangeiro™.

Os desenhos humoristico dessa secio, como diz o titulo, vinham de
publicacdes estrangetras como: Life, Judge, Humorist, Buon Humor, Welt,
Sydney Bulletin, entre outras. O humor na revista O Crugeiro, feito por artistas

brasileiros, aparecera mais tarde.

A revista também trazia, em colunas menores, geralmente na parte interna
da capa ou contracapa, uma espécie de “classificados™ sob o titulo “Pequemos
Annuncios” contendo enderegos (nem sempre acompanhados pelo niimero do
telefone) de manicures, chapeleiros, hotéis, fibricas caseiras de compotas,
bombas de gasolina, automdveis coletivos, bordadeiras, etc. Nessa secio
também poderiam ser encontrados horirios de filmes e de pecas teatrais em
cartaz e outros “servigos” como: o horario e o local da partida de navios para a

Europa e para os Estados Unidoss. Nas colunas “Consultoric Medico™ e

61  E vale anotar que o niimero de viagens para a Europa era maior que para os Estados Unidos.
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“Consultorto Juridico”, assim sem os acentos agudos, o leitor poderia encontrar
respostas para algumas davidas e também poderia enviar cartas com suas
questOes. Além disso esses “classificados” traziam o calendirio dos dias da

semana com Os respectivos santos catdlicos.

Diante da variedade de assuntos e da quantidade de imagens em
totografias ou ilustracdes, O Cruzeire explicita seu interesse em atrair para as suas
paginas os olhos dos mais diversos leitoress: homens e mulheres jovens e
adultos, gente da area rural, gente que viajava para o exterior, gente que nio
viajaria nunca, gente que morava em cidades e em vilarejos, gente que apenas
conheceria o Rio através de fotografias e gente analfabeta que poderia percorrer

com os olhos as figuras e as fotografias.

Enfim, os primeiros nimeros de O Crugeiro meio que serviram de
“laboratorio” para o experimento das se¢des. Algumas delas sumiram, outras
novas foram criadas. No entanto, a maior parte das secdes que mencionei

atravessaram o0s anos de 1928 2 1931.

O Cruzeiro era uma revista, nos seus primeiros anos, que n3o possuia

manchete na capa, nem sumario ou mesmo mencionava, no cabecalho de

62  Por conta da 6tima qualidade do papel, para a época, e também da quantidade de fotografias, além da
colaborago de literatos contemporneos, segundo Dulcilia Buitoni O Cruzeiro, mesmo iniciante, iria ganhar a
preferéneia do piblico (Buitoni: 1981, 63).
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abertura, os nomes das pessoas envolvidas em sua edi¢do para além do diretor e

do diretor-chefes.

No entanto, apesar de nio haver um sumirio, as secdes nio eram
dispostas aleatoriamente dentro da revista. Elas apareciam sempre na mesma
sequéncia e em pédginas mais ou menos determinadas, niimero ap6s nimero da

revista, o que faz pensar que o leitor movia-se bem dentro das suas, em geral, 64

paginas.
Fotografias e mais fotografias

Com o subtitulo de Revista Semanal Illustrada, O Crageiro abundava em

ilustragdes e fotografias. Raras eram as piginas que se apresentassem apenas

com texto escrito de lado a lado.

O Crugeiro conseguia fotografias para preencher suas paginas junto as
agéncias estrangeiras como a Atlantic Phtoto Berlim ¢ a Consortium Pariss e
possivelmente junto 2 propria editora da revista — 2 Empresa Grafica Cruzeiros,
A revista também publicava fotografias de viajantes, de cagadores, de ethnolagos,

de excursionistas - em que uma equivaléncia entre eles nio seria absurda - e de

63 Carlos Maiheiros Dias ¢ José Mariano Filho, respectivamente.
64  Helouise Costa. “Pictorialismo ¢ Imprensa. O caso da revista O Cruzeire (1928-1932)". in Annateresa Fabris
(org.). Fotografia: usos e funcdes no séeulo XIX. 1991, p. 289.
65 A Empresa Grafica Cruzeiro, que editava a revista O Cruzeiro nos seus primeiros anos, possuia seus proprios
fotografos que costumavam fazer fotografias para publicidade em prospectos (folhetos).
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aviadores com suas phofographias aereas, nas quais a nitidez e a técnica eram
prescindiveis frente 2 monumentalidade das grandes cidades, agora vistas de

cima.

‘O Cruzeiroe

Vista aérea de Sdo Paulo, O
Cruzeiro, 6-mai-1930. Fonte:
Biblioteca Mario de Andrade.

4 legenda diz:

“Sdo Paulo. 4 cidade dynamica vista
de aeroplano. Photographia de S. H.
Holland - especial para ‘0
CRUZEIRO™.

Uma estratégia interessante para se conseguir fotografias oriundas das
mais diversas regides do pais, sem que fosse necessirio pagar efetivamente por
esses servi¢os, parece ter sido a criacio dos concursos mensais de fotografia,

destinados aos leitores.

Podiam participar dos concursos fotogrificos d’0O Cruzgeirs, segundo o
regulamento publicado logo a partir do primeiro nimero da revista, fotégrafos

amadores e profissionais, brasileiros e estrangeiros domiciliados no Brasil, com
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até cinco fotografias a cada concurso mensal.

As fotografias deviam ser no tamanho minimo de 9X12 centimetros, o
processo fotogrifico poderia ser, dizia o regulamento, qualquer um, “tanto em

provas directas como em ampliacdes”.

A comissio julgadora®, que rezava pela cartilha do pictorialismos,
reservou a maior porcentagem de pontos a0 item “interesse técnico e estético™ss,
Para os pictorialistas, na realizacio de suas proprias fotografias, a linha do
horizonte bem como o objeto nio deveriam estar centralizados na prova, a
tensio seguiria por conta do jogo de luz e sombra; os temas eram: naturezas
mortas, marinhas, cenas domésticas, arquitetura urbana, figuras regionais (bem
como suas atividades, por exemplo: lavadeiras, vendedores ambulantes,
sapateiro, etc.) e estudos de mios e de nus®. E claro o compromisso dos

pictorialistas com a arte académica em que a pintura é a referéncia.

Para satisfacio dos ideais técnicos e estéticos dos fotégrafos pictorialistas
- que proclamavam seu oficio como uma arte entre as belas artes - as fotografias

deviam ser posadas, portanto, os temas nio contemplavam esportes ou outras

66  Além dos fotdgrafos, tal comissdo era composta pelos ilustradores Henrique Cavalleiro & Marques Junior (que
inclusive colaboravam com a revista), pelo diretor e pelo diretor-chefe de O Cruzeiro.

67  Vale ver o artigo de H. Costa para maiores esclarecimentos sobre o pictorialismo como movimento contrario &
massificagdo da fotografia a partir da metade no século XIX na Europa, a sua influéncia no fotoclubismo e 2
pintura (2 obra de arte como Gnica) como referéncia para as intervengdes do fotégrafo na prova com o uso de
lapis, pincéis ¢ tecnicas varias que davam & fotografia a aparéncia de aguadas, aguas fortes e mesmo de oleos ¢,
ainda, sobre o fotoclubisme no Brasil.

68  Interesse técnico e estético (40 pontos), interesse jornalistico (35) e originalidade (25).
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cenas que fizem forte menc¢io ao movimento: as cenas de danca clissica, tal
como uma pintura, eram apreciadas e as bailarinas posavam estiticas, fingindo

estarem dancando.

Alguns temas propostos por O Crugeire para os seus concursos™ sugerem
um meio caminho entre os ideais pictorialistas e o surgimento de uma nova
linguagem fotografica. Nesse sentido merece atencio 2 fotografia que recebeu o
primeiro lugar no concurso “Instantaneos de Sporr - photographando o
movimento (foo-thall, tennis, athletismo, natacio, remo, equitagdo, etc.)”. Além de ter
por tema © movimento (o rapaz saltando), havia a peculiaridade de ser
sequencial, registrando dois momentos do pulo”, coisa até entio inédita,

segundo H. Costa®, na imprensa brasileira.

69  Helouise Costa. “Pictorialismo ¢ imprensa: ¢ caso da revista O Cruzeire (1928-1932). in Annateresa Fabris
(org.). Fotografia: usos e fungdes no séeulo XIX. 1991, p. 272.

70 As fotografias dos leitores deveriam ser enviadas a redagio d’OQ Cruzeiro até o Giltimo dia do més em que o
tema para O concurso mensal era anunciado, eis alguns temas: “Q Banho de Mar” (nov-1928), “A Moga de
Nossos Dias - Instantaneos ou poses que constituam documentos sobre a belleza, o vestuario e as attitudes da
moga moderna”70 (dez-1928), “Figuras Typicas Nacionaes - costumes e trajos regionaes, documentos de
indumentaria, profissdes, etc.” (jan-1929), “Instantaneos de Spor? - photographando o movimento (foo-thall,
tennis, athietismo, natacdio, remo, equitacdo, efc.Y” (fev-1929), “Trechos Antigos de Cidades Brasileiras™
(mai-1930), “Photographia para Illustrar a Poesia Rio Abaixo de Olavo Bilac” (ago-1930). Logo os concursos
passam a ser trimestrais para depois cederem o lugar para a producio fotografica da propria redagio da
revista.

71  Reproduzo aqui apenas uma das duas fotografias da sequénciaduas por ndo ter conseguido garantir a nitidez da
outra fotografia durante ¢ processe de reproducio para este trabalho.

72 Helouise Costa. “Pictorialismo e imprensa: o caso da revista O Cruzeiro (1928-1932)”. in Annateresa Fabris
(org.). Fotografia: usos ¢ fungdes no século XIX. 1991. p. 280.
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“Saltos ”, de Sancho de

Tovar, pseudénimo de A.

Santos. O Cruzeiro, 1 2-abr-

. 1929, Fonte. Biblioteca
Mdrio de Andrade.
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Os temas dos concursos eram
propostos pela revista ¢ as
Sfotografias vencedoras ou
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publicadas no minimo um
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Os proprios pictortalistas exibiam sua arte em foto-reportagens feitas
“especialmente para O Crugeire”, como garantiam as suas legendas. Helouise
Costa, em seu texto, analisa trés dessas foto-reportagens e estabelece uma
linearidade através delas para mostrar como os ideais pictorialistas sio meio que
deixados de lado em funcido desse, para eles, novo veiculo: a revista. Os textos e
legendas explicativas vio sendo suprimidos, conforme percebeu Helouise Costa,

da primeira 4 terceira® foto-reportagem. Na primeira foto-reportagem, como na

73.  Sdo essas as foto-reportagens analisadas por Helouise Costa: “As Bandeirantes Acampadas em Itaipava” (10-
nov-1928), de Gerra-Durval, dentro da tematica do pictorialismo cada cena possuia um titulo: “Na Cozinha”,
Na Pia”, No Tanque”, “A Lavagem da Varanda”, etc., cujas legendas eram falas das proprias meninas
fotografadas; do mesmo autor, “A Dansa Classica no Rio de Janeiro” (1-dez-1928), ha um pequeno texto em
que o autor contrapde a danga classica ao barulho do charleston e as fotografias trazem apenas os nomes das
dangarinas; “A Praia de Icarahy” (15-dez-1929), com fotografias de Sylvio Bevilacqua (Costa: 1991, 283 a
285).
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s egunda, as pessoas fotografadas “fingem” nio estarem sendo observadas, j4 na
terceira foto-reportagem, assinada por Sylvio Bevilacqua - as pessoas aparecem

olhando fixamente para a camera.

Uma das fotografias da foro-
reportagem “Praia de Icarahy” do
pictorialista Sylvio Bevilacqua. O
Cruzeiro, 15-dez-1928. Fonte:
Biblioteca Mirio de Andrade

Esses “avancos dos pictorialistas para o entendimento das especificidades
do uso da fotografia de imprensa” nio se generalizaou por entre os 0s proprios
pictorialistas™ e nem mesmo inaugura-se de pronto, e unicamente pelas mios
deles, uma nova linguagem fotogrifica junto 2 O Crugerro. E também os
pictorialistas nio foram demovidos de seus preceitos artisticos por conta da

participagio de alguns dos membros do clube nas publicacdes e concursos 4’0

74  Helouise Costa. “Pictorialismo e imprensa: o caso da revista O Cruzeiro (1928-1932)”. in Annateresa Fabris
(org.}). Fotografia: usos e fungdes no século XIX. 1991, p. 288.
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Cruzeiro, mesmo porque eles possufam seu proprio veiculo: a revista

Photogramma™.

Das fotografias enviadas pelos leitores para cada concurso, além das
premiadas, eram concedidas até trés mengdes honrosas a aquelas que 2 revista

julgasse znteressante do ponto de vista jornalistico e ainda se reservava

“...0 direito de distinguir com a publicag@io aquellas [fotografias] que, independentemente do
criterio dos julgadores, sejam consideradas, sob o ponto de vista jornalistico, merecedoras de
reproducgio”. (O Cruzeiro, em “Regulamento dos Concursos”, 10-nov-1928, grifo meu)

A 1déia deu tdo certo que, além de ser oferecido um prémio permanente de
500 mil réis™ para “qualquer instantaneo inédito de um acontecimento”, O

Cruzgeiro fazia um apelo aos leitores, ja 4 entrada do ano de 1929:

“Independentemente dos concursos para que convidamos os cultores da photographia -
convermn que o repitamos - ‘Cruzeiro’ abre suas paginas a todas as contribuigdes
photographicas que concorram para illustrar a vida nacional nos seus acontecimentos e
costumes, nas suas manifestagdes de cultura e de progresso, como também a documentagio
photographica da natureza. (...) todas [as fotografias] serdio publicadas desde que possuam
interesse artistico, documentario ou jornalistico”. (O Cruzeiro, 12-jan-29)

As fotografias dos leitores tinham por assuntos, basicamente: mocas em
mai0 de banho como se fossem atrizes famosas, cuja legenda ostentava os
nomes das desconhecidas retratadas, do autor e da cidade. Também os leitores

colaboravam com cenas de suas cidades em que ostentavam bem ao centro da

75 Elaera o org#o oficial do Photo Club Brasileiro e circulou entre 1926 e 1931, uma longa vida, segundo
Helouise Costa (Costa: 1991, 267), se consideramos esse tipo de publicagio naquela época. Guerra-Durval
também fundou, 20 lado de outros fotdgrafos, o Photo Club Brasileiro em 1923 (idem, 266).

76  Instituido desde o primeiro mamero da revista, porém este ndo era tematico COMO 08 CONCUTSOS mensais a0s
cuidados dos pictorialistas, principalmente.
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fotografia um carro com alguém dentro, ao lado a legenda esclarecedora trazia o
nome da pessoa que aparecia dentro do carro. Outro tema privilegiado pelos
leitores para fotografar — cujas fotografias eram selecionadas pela revista — eram
aberturas de vias para automdveis ou a demolicio de uma antiga construgio que

daria lugar a um edificio, em cidadezinhas do interior do pais.

Carros, prédios em construgdo, pontes, mocas de maids nas praias em
fotogratias isoladas ou uma panorimica da praia inteira cheia de banhistas,
demoli¢cdes de prédios velhos, pavimentagio de ruas... Parece ser isso o que O
Crugeiro chamou de “interesse jornalistico”. Essas sio imagens que, quando em
conjunto, trazem consigo a idéia de alguma mudanca quer na paisagem se
“urbanizando”, quer nos costumes que agora faziam da praia um espaco lidico

onde se ousa expor sem muito pudor o corpo.

Transformacio e crescimento da cidade e mulheres metidas em trajes de
banho pequenos para a época sio imagens cariocas que inspiram os leitores-
fotografos que a elas fazem referéncia em suas fotografias. E se a referéncia é
proposital ou inconsciente, O Crugeire ndo hesita em marci-la, como por
exemplo, na legenda sob cinco fotografias pouco nitidas de mulheres banhistas

publicadas na se¢do “Photographias de Nossos Leitores™:

“As praias de José Menino e Guaruja estfio para Santos como Copacabana para o Rio de
Janeiro. Nellas ha todo o encanto da vida ao ar livre, alegre e saudavel, e nos dias de verdio
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intenso ficam povoadas da graga das banhistas ruidosas e lindas.” (O Cruzeiro, 12-jan-1929)

Por meio da selecio das fotografias ‘dos leitores a serem publicadas na
revista, feita pela redacio da revista, e por conta das fotografias que 2 revista
exibia como de autoria propra, é possivel que O Crugeiro tenha influenciado de
um lado a escolha temitica dos leitores-fotégrafos e, de outro, tenha
estabelecido para os leitores das mais diversas regides brasileiras quais imagens

de desenvolvimento deveriam ser retidas.

Revista Semanal Illustrada

A popularizagdo da pratica fotogrifica e a grande quantidade de
fotografias que recheava a revista ni3o desbancaram as ilustracdes.
Diferentemente das fotografias publicadas 0’0 Crugeire, as quais nem sempre
exiblam os nomes de seus autores, as ilustracdes eram obrigatoriamente
acompanhadas pelas assinaturas de seus autotes, muitas das vezes nomes ligados

a Escola Nacional de Belas Artes.

A ilustra¢io na imprensa parece ter sido algo visto com bons olhos,
naquela época, no sentido de conferir “qualidade” as piginas das revistas (e
mesmo as dos jornais). Qualidade que poderia variar na proporgio do

reconhecimento das assinaturas que levavam consigo. As ilustracdes também
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encimavam textos, compunham os titulos dos contos e das secdes com

arabescos e circundavam fotografias e antincios.

N’O  Crugeiro, 20 contririo da fotografia cuja funcio era registrar o
presente passando, pode-se dizer que a ilustracio ia onde a fotografia nio

conseguia: 20 passado distante - e idilico - e a0 futuro, sempre apresentado

como se avizinhando.

A cidade do futuro na se¢do “Pelas Cinco
Partes do Mundo”, Q Cruzeiro, [ 5-dez-
1928. Fonte: Biblioteca Mdrio de Andrade

Hé uma legenda que diz:

“4 Cidade.

Henry Sauvage, wm dos mais audaciosos
architectos parisienses, acaba de projectar
este formidavel edificil da cidade do futuro,
que elle affirma [que] serd o substituto das
‘villas' dentro de poucos annos.”

O lancamento 4’0 Cruzeiro

Quatro milhdes de prospectos espalhados por aervplans anunciavam em 5

de novembro de 1928 a nova revista que chegaria a0 ptblico no dia 10.

Os prospectos que “choveram” nas ruas do Rio traziam escritos
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diferenciados:

“A Revista CRUZEIRO sera a maior forga publicitaria do Brasil. 1° Nimero brevemente.”
“CRUZEIRO. A Revista contemporanea dos arranha-ceu. 1° Numero Brevemente.”

“Todo o Brasil tera seus annuncios se forem confiados a publicidade de CRUZEIRQ.”

“A publicidade de Revista CRUZEIRO guia a clientella como o pharol guia os navios.”
“CRUZEIRO. A revista contemporanea dos arranha ceus tudo sabe tudo vé. 1°. nimero
brevemente.”

Um certo mito em torno de si mesma - como @ wais moderna revista brasileira
- dosado a cada novo nimero foi uma constante 0’0 Crugeira: nos seus primeiros
anos com fotografias e textos tendo sempre, ap6s o nome do autor, a legenda

“Especial para Cruzeiro”.

O Crugeiro fazia a propaganda de si propria como sendo moderna e

modernizando-se, como aparece em “O Crugeiro a seus leitores™:

“O CRUZEIRO, que inaugurou a rotogravura na imprensa illustrada nacional, e que serviu de
campo experimental da rotogravura no Brasil, inaugurard em breve a rotogravura a cdres, para
0 que tem ja montada nas suas officinas a gigante rotativa de cinco unidades, [fabricada] na
Aliemanha.””

Ser a primetra revista de circulagio nacional era motivo de orgulho para O

Crugeiro. Porém, € necessario que relativizemos o alcance desse “nacional”,

Por volta de 1930 os meios de transporte eram por terra, por ar € por

agua, sendo que este ultimo era, ainda quando a aviacio era incipiente no pais, o

77 “O Cruzeiro a seus leitores: © nosso programma de remodelagdo geral. — Os proximos numeros especiais de
‘0 CRUZEIRQ’ — 4 nossas novas installagbes para a rotogravura em céres”, em 3-jan-1931. Depois desse
subtitulo imenso no texto que o segue a revista informa que os numeros especiais acompanhario a instalagdo
da méquina e 0 seu funcionamento, para isso vem da Alemanha “pessoal technico devidamente adextrado”.
Nesse mesmo texto ha o aviso de que os tais miimeros especiais custario 2$000, o dobro do prego comum da
revista.
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que mats funcionava para percorrer longas distincias no Brasil e, é claro,

interligava apenas as localidades da orla maritima e fluvial e as proximas a estas.

A aviagdo comercial fora inaugurada no Brasil em 1927, pela empresa
riograndense Varig’, e apesar de contar também com hidroavides, a capacidade

de interligar varias regibes brasileiras era limitada.

Em 1930 o Brasil contava com 104,6 km de estradas com leito de
concreto ou concreto asfaltado, e que estavam concentrados no Rio de Janeiro,
em Sio Paulo e em Minas Gerais, contrapostos aos 91.962,4 km de estradas de
terra ndo melhoradas™, que por sua vez também nio se estendiam muito. O que
significa que grandes extensdes jamais poderiam ser percorridas por veiculos

automaotores.

O interligamento entre as mais longinquas regides (comércio e viagem de
passageiros) era feito pela navegagio de cabotagem. Em contrapartida o
povoamento € o tio esperado e anunciado “desenvolvimento” seguia

naturalmente essa trilha: iria até onde os barcos chegassem.

O Crugeiro, em seus primeiros anos, 20 fazer circular imagens do Brasil em
suas paginas e pretendendo ser um veiculo integrador do territério nacional,
acabou por levar consigo os costumes da gente da cidade do Rio de Janeiro que

era, na €poca, o portdo de entrada para o Brasil e onde as novidades chegavam

78  Brasil Gerson, Historia das Ruas do Rio. 1965. p. 331.
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prmeiro. O Rio € entio apresentado por O Crugeiro como modelo e indice de

desenvolvimento para um pais inteiro.

O Cruzeiro, a0 traficar essas imagens e sentidos, amplia discursivamente a porcio
conhecida do territério do Brasil para os mais variados tipos dos leitores: é como se a
revista quisesse dar conta de toda a diversidade existente dentro dos limites do territério e

apresentasse esta - recortada e narrada 2 sua maneira - 4 propria diversidade.

Ao mesmo tempo em que O Cruggiro mostra o Brasil para o Brasil (1) permeia os
entendimentos dos leitores 2 fim de “ajusti-los” 4 visio de mundo moderno veiculada
pela propria revista. Por exemplo, o leitor se d4 conta do lugar que ocupa no Brasil e no
mundo bem como toma conhecimento de uma qualificagio desse lugar: as pequenas
cidades e a drea rural em relacio a cidade grande, o bucélico em relacio ao cadtico, o
moderno em relagio ao tradicional... e assim por diante. E também, ao traficar imagens, O
Cruzeiro (2) alarga os horizontes desses mesmos leitores que em posse de seus pré-juizos®
entram em contato com outras visbes de mundo, outros mundos, por assim dizer,
fazendo com que quando se voltem para o seu proprdo mundo seus othos ja sejam

outros, 2ssim como sua compreensio, mudando também os seus pré-juizos.

Noutras palavras, é-nos possivel entender O Crugeirw atuando no duplo sentido de

alargar horizontes 20 mesmo tempo em que os direciona.

79  Nameros em Nosso Século (1910-1930) — 1. 1985.p. 16. La ndo se cita a fonte de tais dados.

80  Hans-Georg Gadamer, Verdad y método. Fundamentos de una hermenéutica filoséfica. Ediciones Sigueme,
Salamanca. 1988. pp. 344-353,
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3 - As cartas

A correspondéncia entre duas mulheres foi publicada na secio “Carta de
Mulher” da revista O Crugeiro® numa sequéncia de 13 cartas, desde o primeiro

numero da revista, em 10 de novembro de 1928, até 19 de janeiro de 1929.

Cabegalho da segdo “Carta de Mulher”, na revista O Cruzeiro, Fonte: Biblioteca Mdrio de Andrade

O assunto em torno do qual giram as cartas é o estilo de vida moderno
vivido, e apenas possivel, na cidade do Rio de Janeiro. Ao apresentar a vida

moderna, as cartas daquelas duas mulheres tém frestas que nos deixam entrever
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algumas das idéias recorrentes 4 época do surgimento da mais moderna revista

brasileira.

Moca moderna e tia da roca

Licia, a sobrinha, escreve a tia sempre is pressas, entre um banho de mar
em Copacabana e um compromisso na Confeitaria Colombo: “A tia sabe que
ndo tenho nunca tempo para me sentar”, escreve Licia, que mora na cidade do

Rio de Janeiro, ¢ jovem, solteira, cheia de amigos e com vida social agitada.

“N&o me posso lembrar sem tristeza que a minha querida tia, a minha amiguinha mais velha,
estd na sua feia fazenda, sem estrada de automovel (...} Por que a tia nfio compra uma fazenda

na Gavea ou em Petropolis, com telefone, garage e luz electrica, sem carrapatos e sem saiiva?
(Licia, 17-11-28)

A tia, Iracema, é vidva, tem perto de quarenta anos, mora numa fazenda

em Minas Gerais e vive de uma forma diversa de Licia.

“Uma t1a da roca que ndo cortou ainda o cabello, que nfo usa os vestidos pelo joelho, que no
sabe dansar o charleston! Entio eu nfio sei que sou ridicula?” (Iracema, 24-11-28)

81 O primeiro nome desta revista foi Cruzeiro, sem o artigo “o”, a partir de 8 de junho de 1929, a0 31° nivmero,
passou a se chamar O Cruzeiro.
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1-O MeaxizE

O maxixe, ¢ tango, o fox-trot € o charleston aparecem em quatre nimeros sequenciais de O Cruzeiro
em tom de piada cufo motive para o humor estava nos cabelos e vestidos curtos, ros nevos
¥itmos ¢ nos corpos colado dos dangarinos. No canto diveito, em baixo esid ¢ assinatura
do artista Lula (Luia Cardoso Aires) e o aviso: “No proximo numero O Tango ",

“Como ellas dansam... I - O Maxixe”. O Cruzeiro, I 7-nov-1928. Fonte: Biblioteca Mdrio de Andrade
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Lacia vive no cenario de mudangas e usufrui do que o aparato urbano
pode a ela oferecer. Ela representa uma geracio que gosta e que danca ritmos
novos como o jazz, o charleston, o fox-trot, o maxixe e o tango®, quando esses
eram vistos pelas pessoas mais velhas como ritmos perniciosos - pois permitiam

o contato apertado entre os corpos dos rapazes e mocas - ¢ eram considerados

de mau gosto, barulhentos demais.

O grupo 20 qual Lucia pertence sabe falar inglés, fuma, bebe martinis, usa

roupas de banho para ir 2 piscina do Jockey Club ou a praia.

Era recente o uso da praia como espaco de sociabilidade. Até os fins do
século XIX o banho de mar acontecia sob a prescricio médica e para as
mulheres era especialmente aconselhdvel que o fizessem antes das sete da
manhi, para guardar alguma privacidade, e deveriam estar vestidas com amplas
pantalonas e largos blusdes, algo como pijamas®. No Rio de Janeiro as praias do
centro da cidade, na virada do século XX, eram intransitdveis ou por conta do
lixo e do esgoto ali despejados ou pelo receio da presenga de bandidos que se
esgueiravam por elas, sempre escuras e despovoadas numa época em que as

casas privilegiavam as ruas internas e ndo as da orla maritima e em geral davam

82  No século XIX o tango e o maxixe ja existiam nos meios populares, mas 56 na década de 20, do século XX,
tiveram espago nos saldes familiares. O maxixe chegou primeiro aos saldes, nos anos 10 o fox-trot e 0
charleston, que tém origem nos Estados Unidos, invadem o Brasil depois da Primeira Guerra. O tango, surgido
em 1880, deixou de ser marginalizado pela elite quando comegou a ser cantado em letras cujos temas eram
dramas passionais, na voz de Carlos Gardel (Araiijo: 1993, 337).

83  Sobre os usos do espago da praia, ver Rosa Maria Barboza Aratijo, A Vocagdo do Prazer. A cidade ¢ o familia
no Rio de Janeiro republicanc. 1993. pp. 320-323.
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os fundos para as praias*. Por volta de 1890 as praias mais limpas eram lugares
ermos que ficavam afastados do centro da cidade e s6 eram alcancadas por meio

de estradas ruins.

A época de Licia j4 eram acessiveis aos moradores da cidade essas praias
mais distantes do centro e mais limpas® e estes tinham feito delas novos espacos
de sociabilidade, como “os bairros do Flamengo, do Leme, de Copacabana e de
Ipanema”, que eram “os grandes balnedreos da cidade™». Na faixa litorinea
moravam comerciantes ricos e alemies, franceses, ingleses e estado-unidenses de
outras ocupagOes que nio exclusivamente o comércio, deixando para a regiio
central da cidade os seus escritorios e os usos viciados do espaco urbano, os
armazéns, O$ casarios e os botecos portugueses. Eram engenheiros, industriais,
comerciantes ligados 4 exportacdo, brasileitos e estrangeiros que

experimentavam, e alimentavam o “progresso” na cidade do Rio de Janeiro.

Se modernidade é a experiéncia que temos em periodos de
mudangas — bem especificas, alids: aquelas que acompanham um processo de
modernizacio decorrente do desenvolvimento da indastria e da tecnologia -, vale

dizer que essa experiéncia € bem diversificada por entre a populacio urbana.

84  Rosa Maria Barboza Aratjo, 4 Focagdo do Prazer. A cidade e a familia no Rio de Janeiro republicano. 1993,
p. 321

85 A abertura de tneis ¢ de estradas e instalagio de linhas de bondes possibilitaram nfio s6 0 acesso como a
maior frequéncia as praias distantes. Sobre a ocupacio da faixa litordnea dos bairros mais afastados do centro
velho da cidade do Rio de Janeiro ver Jeffrey D. Needell, Belle Epogue Tropical. 1993 e Rosa Maria Barboza

Aratjo, 4 Vocagdio do Prazer. 1993, também nesta Ultima, as paginas 20 a 22, sobre os banhos de mar
terapéuticos.
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Penso que podemos falar em “modernidades”, se levamos em conta os diversos
referenciais das pessoas que vivem no espago urbano e presenciam a sua
transformacio. A experiéncia do estrangeiro que veio como imigrante é diversa
da experiéncia daquele outro estrangeiro que esti aqui a negbcios, que, por sua
vez € diversa daquela das mogas que passeia em carros por avenidas recém
abertas, que ainda € diversa da do transeunte que percorre a pé aquelas avenidas
e segue para casa num bairro distante. Esses personagens da modernidade, e

mais tantos outros, experimentam de formas diferentes o mesmo processo de

mudanca.

Lacia e Iracema sio expressdes, exemplos, de experiéncias da

modernidade.

Lacia, que € uma moga moderna, veste o que ela chama de maillot futurista
(amarelo com listras vermelhas) e exibe seu corpo quando os ideais de beleza
nio sdo mais nem as mulheres palidas como que guardadas do sol e nem a

fragilidade do fisico do dandy. Os esportes, a pele queimada do sol e os biceps

dos esttvadores ja causam inveja¥.
Licia escreve para Iracema:

“Néo sei mesmo que idéia faziam de um homem as mogas do seu tempo. Sempre os viam de
paletot e gravata. Noés agora sabemos como elles sio. Para que servem os banhos de
mar?’(Lucia, O Cruzeiro, 17-11-1928)

86 O Cruzeiro, “Nossas Praias”, 15-dez-1928.
87  Rosa Maria Barboza Araljo, 4 Vocagdo do Prazer. 1993. p. 313.
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E Iracema aparece nas cartas publicadas em O Crugeiro ora a condenar o

moderno estilo de vida de Licia e ora titubeia em fazé-lo:

“Mocidade sem alegria ¢ peor do que velhice sem resignagdo. (...) Eu nfio condeno o que ¢
proprio da mocidade. O que eu reprovo em ti € a tua falsa concepgdo da vida que acabara por
te inutilizar para a felicidade, para o dever ¢ para o amor.” (fracema, O Cruzeiro, 29-dez-
1928)

“(...) j& ndo sei se devo repreender-te ou se devo a ti atirar-me aos beijos (...). Es uma
tyrannazinha de saias curtas, ¢ Com esse teu SOITiso, que entra nos coragdes, consegues tudo o
que queres”. (Iracema, O Cruzeiro, 24-nov-1928)

Iracema, ao longo das cartas trocadas, insiste que Licia é diferente de si
porque estd envenenada pela vida moderna por meio de martinis, cigarros, filmes
e mais uma série de coisas que fazem referéncia ao estilo de vida estado-

unidense.

“A tenda do Praia-Club estava “au grand complet’. Mas os nossos dois gurada-soes amarelos
foram o sucesso do dia. Um amigo de Jorge, que esteve nos Estados-Unidos, nos disse que o
nosso grupo parecia trazido de Atlantic City. £ a grande praia de Nova York, que apparece
sempre no cinema. A tia se lembra?” (Licia, O Cruzeiro, 15-dez-1928)

O comportamento de Licia e o de seus amigos descritos nas cartas
pretendem 1dentifica-los com o estilo americano de se viver, referido como
moderno. Em Swuave ¢ 2 Noite, de Scott Fitzgerald, a percepcio da jovem atriz
Rosemary € agucada com relagio a um grupo parecido com o qual Licia
pertence, sO que naquele romance sio estado-unidenses que estio passando o

verdio na Riviera francesa:

“Rosemary examinou os petrechos - quatro grandes guarda-séis que formavam um dossel de
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sombra, uma cabina portdtil onde se vestiam, um cavalo de borracha. Coisas novas, que

Rose nunca vira, resultado do primeiro surto de produtos de luxo, apds a guerra, e que
rl
provavelmente estavam nas mios dos primeiros compradores.”s

LAcia estid afinada com o que hd de mais novo no Brasil e fora dele.

Iracema nio.

As posi¢Bes dessas duas mulheres, uma em relacio 2 outra, é a de imagens
contrarias: uma ¢ moderna porque mora no espaco urbano, na cidade do Rio de
Janeiro, capital da Repiblica na virada da década de 1930 e lugar onde as
novidades chegam primeiro; e a outra, Iracema, aparece com suas modas
defasadas, morando numa fazenda “nos cafunddés de Minas, a seiscentos

kildbmetros da Avenida Rio Branco (...) Coitada!”».

“Querida Lucia. Ca estou eu, outra vez, na minha gostosa solidfo. Depois de cinco mezes no
Rio, foram precisos tres dias para readquirir a minha casa e os meus habitos. (...) Ainda nfio
s30 oito horas e tudo ja dorme na fazenda. O somno comega cedo na roga. (...) Por ora, ainda
meu somno ¢ rebelde. Os maus habitos levam tempo a perder. S6 eu estou acordada na grande
casa adormecida. (Iracema, O Cruzeiro, 10-nov-1928)

Emile Durkheim nos diz que opor coisas é, a0 mesmo tempo, estabelecer
a semelhanca entre o que foi classificado num mesmo grupo e a desigualdade - e

ndo apenas a diferenca - entre os grupos, pois “toda classificacio implica numa

ordem hierdrquica™,

88  Francis Scott Fitzgerald, (1934) Suave é a Noite. 1997. pp. 22 ¢ 23.
89  Lucia, O Cruzeiro, 17-nov-1928.
90  Emile Durkheim e Marcel Mauss. {1903) “Algumas formas primitivas de classificagio: contribuigio para o
estudo das representag3es coletivas”. In Mauss, Marcel. Ensaios de Sociclogia. SP. 1981. p. 403.
6l



Assim, solidio combina com dormir cedo que combina com roga, e de
outro lado, o grupo de coisas que Licia representa promete, nas palavras de

Harvey”, emocio, aventura e transformacio de si e do mundo.

A diferenga entre aquelas duas mulheres podem ser lidas na oposicio entre
o interior do pais e a cidade, entre o tradicional e comedido e a alegria da vida
moderna, entre o velho e a novidade. Se inscrevermos essas coisas no tempo,
em vez de fazé-lo no espaco, Iracema representa o passado ao passo que Licia

aponta para o futuro.

Mulheres que néo existiam?

Licia, 2 moga moderna de 18 anos, em carne e osso, nio existia.

A décima quarta carta publicada na secio “Carta de Mulher”, em 26 de
janeiro de 1929, Iracema revela a inexisténcia de sua sobrinha Licia, extinguindo

dessa forma, também, a figura de Iracema enquanto tia.

“Néo ¢ ja a uma imaginaria Lucia que estou escrevendo, mas a todas as mies que tenham tido
a paciéncia de ler o pequenino romance epistolar em que me esforcei por esbogar o retrato da
moga do nosso tempo. Néo foram poucas as mées alarmadas que, principalmente dos Estados,
me escreveram a pedir que cessasse de publicar as suppostas cartas de Lucia. (...) fum]
pernicioso exemplo que essa correspondencia diffundia entre as mogas que ainda se
conservavam fieis a antiga disciplina familiar e que, em segredo, invejavam talvez as suas
irmas emancipadas.” (Iracema “conselheira”, em carta dirigida as mées, O Cruzeiro, 26-jan-
1929)

91  David Harvey, Condicdo Pos-Moderna. 1992. SP. p. 21.
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A se¢do “Carta de Muther” continua a existir sem mais publicar o diilogo
entre tia e sobrinha e a responsivel por ela é uma mulher também chamada
Iracema e, dessa vez, ela ¢ uma conselheira. Ao contririo da tia de Licia, a
Iracema conselheira mora na cidade do Rio de Janeiro e tem a idade, como ela

mesma nos conta, para ser avd das mocas como Licia.

Dali para diante a Iracema conselheira responde 2 cartas que nio sio
reproduzidas na se¢do, como eram as cartas entre Licia e sua tia. Iracema
conselheira nos pde a0 par do tema que ela diz ser recorrente no montante de
cartas que ela diz receber. As respostas is cartas enviadas nio persistem muito
mais e mesmo 2 presenca da secdo nas paginas d’O Crwgeire comeca a rarear.
Depois disso Iracema nio responde mais a cartas e disserta livre sob titulos
como: “A Mulher e 2 Mentira” (9-mar-1929), “A Felicidade” (19-mar-1929) e “O

Enygma Feminino” (23-mar-1929).

A segio “Carta de Mulher” passa a ter uma aparicdo intermitente na revista
e Iracema conselheira agora escreve sobre o que noticiam os didrios: um crime
passional, a vitéria de Miss Brasil e faz a critica de um livro {do qual nio nos di
o titulo ou o nome do autor) que, pretendendo fazer uma crénica do amor,
apresenta o tracado de uma mulher do qual Iracema discorda “Deita féra de ti
tudo o que és, esvasia o teu cérebro € o teu coracio, converte-te num automato

obediente 4 minha vontade, para mereceres confiaca e amor!”; diz o trecho
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transcrito do livro por Iracema que, por sua vez pergunta: “(...) pdde ser este um

convite que o homem dirija 4 mulher em 192977,

Depots de perder a sua constincia nos nimeros semanais d°0O Cruzeiro a
secdo “Carta de mulher” desaparece e a partir do meio do ano de 1929 quem ira
cuidar dos assuntos ditos das mulheres serd um psicanalista que havia sido do
circulo de Freud, o “Professor Wilhelm Stekel, de Vienna”, como a revista o

anuncia. Surge 2 secdo “Carta 4s Mies”, por ele assinada.

“Cara e boa amiga”... assim iniciam-se as cartas de Stekel dirigidas as
mies, traduzidas e adaptadas por Dr. Martinho da Rocha Junior. Nelas os
conselhos e explicagbes sdo os mais variados, mas o tema é, na mais das vezes, o
comportamento sexual. Por exemplo: a defesa de um medicamento alopatico
para prisio de ventre de criancas pequenas em detrimento dos purgativos

transforma-se em um conselho exaltado as mies:

“Sou imimigo de purgativos. Condeno formalmente a medir a temperatura no recto, porque
isso pode originar funestos desvios sexuaes. Notas que o bébé mamma preguicosamente; a
principio suga e logo depois comega a rogar os labios no mammillo, prolongando-se a refei¢do
por mais de uma hora! Nfo admitas este absurdo. Percebes? O petiz procura dominar-te,
explorando o mais possivel a sensacfo agradavel.” (Wilhelm Stekel, O Cruzeiro, 27-jul-1929)

Stekel também fala sobre outros temas como por exemplo, o tamanho
ideal da familia - que para ele deveria ser grande. Stekel alega que poucos filhos

(um ou dois) recebem demais a aten¢do dos pais que acabam por estragi-los. E

92 Iracema, O Cruzeiro, 15-jun-1929.
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especialmente contra se ter apenas um filho pois “nas historias morbidas dos
psychanalystas figuram com frequencia os filhos unicos”. E esses conselhos

extremados desse senhor circularam pelo pais nas paginas da revista.

Em resumo, o que foi publicado na secio “Carta de Mulher”, durante a
sua curta existéncia, foi: primeiro a negocia¢io entre duas figuracdes femininas
por meto de Lucia e Iracema; depois foram os conselhos de uma senhora de
meia idade, a Iracema conselheira. O que essas duas fases da secio “Carta de
Mulher” tém em comum ¢é o objeto por elas privilegiado: o relacionamento entre
homens e mulheres, ¢ o que dele detiva ou para ele aponta, de acordo com os
assuntos que aparecem veiculados por aquela secio: namoro, maternidade,

decepc¢io, mentira, casamento, solidio, amor e liberdade.

Quando desaparece a segio “Carta de Mulher” e surge “Carta 4s Mies™, a
segio do “Professor Withelm Stekel de Viena”, o que ests sendo publicado é a
troca dos palpites e dos “bons conselhos” por conselhos médicos, revestidos de
carater cietifico. E também o assunto em torno do relacionamento entre os
homens e as mulheres di lugar aos assuntos ligados i relacdio entre as mies e

seus filhos.

Privilegio as cartas entre Licia e Iracema, a primeira fase portanto da

secio “Carta de Mulher”. A escolha nio se deve i distincio entre o tema do

93 O Cruzeiro, 28-sei~1929.
65



relacionamento entre homens e mulheres e o tema da relacgio entre mies e
filhos, mesmo porque ambos acabam por falar da familia ou apontam para ela,
se entendemnos que naquela época o relacionamento entre os homens e as

mulheres deveriam ter a finalidade do casamento®.

Escolhi as cartas daquelas duas mulheres porque, como j4 disse antes, elas
dramatizam as oposi¢des e as idéias recorrentes a virada da década de 1930 e
porque a historia de Licia ¢ uma ficcdo. E sendo a vida de Licia uma histéria
imaginada, € inevitavel nio se perguntar: até onde se pode inventar sobre

personagens que se pretendem parecer reais?

Pode-se questionar qual a validade de uma anilise que tem por objeto uma

historia inventada. No entanto Licia foi escrita e descrita. E pretendendo
p

parecer real percorreu junto com a revista o Brasil “todo”, ou pelo menos até

onde a revista conseguia chegar.

Invisto em Lucia como que existindo aos poucos, em porcdes e lapsos
observados, anotados, recolhidos, reunidos e recriados, como Flaubert
corporizou Madame Bovary, no romance homénimo. Uma analogia entre essas
duas “personificagdes” nido pretende ir além disso: Licia fora inventada, porém

nio imaginada a partir do nada. O mesmo se aplica i tia Iracema.

94  Rosa Mana Barboza Araljo, 4 Vocagdo do Prazer. 1993, p. 106.
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Ha também a possibilidade de que nem mesmo existisse a Iracema

conselheira. Ivette S. do Couto® refere-se 3 uma outra Iracema, que assinava 2

secio "Cartas de Mulher™s, na Revista da Semana, no periodo de 1914 a 1918.

Couto suspeita de que o nome "Iracema", que aparecia naquela revista, fosse

pseudénimo de Carlos Malheiros Dias, um jovem jornalista nascido em Portugal,

também romancista, historiador, teatrologo e membro correspondente da

Academia Brasileira de Letras” e que também dirigiu a Revista da Semana.

“Todos os que 1&éem revistas ha mais de vinte anos hio de lembrar das 'Cartas de Iracema’, da
Revista [da Semana}, assinadas Iracema, pensadas, sentidas, vibrantes de emocio, como se
realmente as ditara um corago feminino.” (Jodio Luso)™®

Fotografia de Carios Malheiros Dias
publicada no mimero comemorativo dos 30
anos de O Cruzeiro, em 22 de novembro de
1958 Fonte: Biblioteca Mario de Andrade

Acredito que as nossas Iracemas - tia e conselheira - e também Licia

-

pudessem ser Carlos Malheiros Dias. Ele, além de idealizar a revista O Cruzeiro,

95
96
97
98

Ivette Sanches do Couto, "As cartas de Iracema”. in VVAA_ A Crdnica. 1992. passim.
Exceto pelo plural “Cartas”, o titulo ¢ praticamente o mesmo da seciio 4’0 Cruzeiro
Ivette Sanches do Couto, "As cartas de Iracema". in VVAA_ A Crénica. 1992. passim.
Jodo Luso, "Cartas de Iracema". Revista da Academia Brasileira de Letras. Anais de 1942, janeiro a junho,
apud Ivette Sanches do Couto, op. cit. p. 242.
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juntamente com Assis Chateaubriand?, dirigiu essa revista desde o seu inicio®. E
¢ possivel que O Crugeiro tenha reapresentado ao puiblico aquela Iracema, 2 da
Revista da Semana, dez anos mais tarde, em 1928, pretendendo desfrutar do

prestigio daquela personagem.

Gestos, roupas... e jazz

Atras, mais precisamente no final do item “Mog¢a moderna e tia da roca”,
neste capitulo, somente repeti as palvras de Emile Durkheim para dizer que
Licia e Iracema nio apenas se opdem uma 2 outra como hi uma relacio de
desigualdade entre elas, ou seja, ha uma diferenca de status. E é o contexto quem
permite tal classificagio. Ao longo das cartas, aquelas duas mulheres, dois
personagens da modernidade, sio diferentes figuracdes do feminino que
disputam entre si. Elas si0 uma metifora da tensio da modernidade: o velho ¢ o
novo, o passado e o futuro, o urbano e o nio urbano, a tradicio e a

modernidade.

A descri¢io que € feita de Licia fornece imagens para que os leitores
possam identifici-la com as coisas modernas. E ela poderia ser identificada com

O que $e Via nas ruas, com O que apenas se imaginava a partir do cinema ou do

99  Femando Morais, Chatd: o rei do Brasil. 1994. pp. 177-178.

100 Carlos Matheiros Dias morreu em 1941, com 66 anos em Lisboa, ndo tenho informacgdes sobre até quando ele
possa ter dirigido a revista.
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que era lido a respeito da vida intima de atores e atrizes. Os leitores também
podiam emprestar algumas das imagens fornecidas pela propria revista O
Cruzeiro para corporizar Licia: as modas e os modos das atrizes do cinema, que
Lacia imita, o anincio na revista do carro Nash, marca do carro em que Licia
costuma passear, ou a noticia de um acontecimento real, como o concurso de

sombrinhas, que Licia depois conta, numa carta, ter assistido.

[FIGURA DO NASH ECRUZ187]

Entdo, se os leitores nio vivenciassem as transformacdes dos costumes
num cenario urbano e se, ainda, nio tivessem delas noticias nem por meio do
cinema ou, de outra forma que os possibilitasse visualizar Licia, as coisas
publicadas 0’0 Crugesro cumpririam esse papel e, ainda assim, Licia emprestaria

alma a essas mesmas coisas.

Uma narrativa pretende ser real, e Lucia foi descrita para viver e para ser
avistada nas ruas de uma metrépole. Distinguo na narrativa que se ocupa de
Lacia trés maneiras usadas por quem inventou Licia para descrevé-la e aponti-la
como uma moga moderna e real, que sio: (1) o lugar ocupado por Licia em
distin¢o 4 Iracema; (2) a construgdo da imagem de Licia e (3) a descricio dos

sentimnentos e das 1déias de Licia.

101 Paul Ricoeur, Tempo ¢ Narrativa. (tomo 1). 1994, Passim.
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A posicio que Lidcia ocupa com relagio 4 Iracema (item 1) - uma
representando o presente quase futuro e a outra o passado - foi o assunto em
“Moga moderna e tia da roga”, hd algumas paginas atras. Ali as duas mulheres
encenam a tensio da modernidade. A relagio de Licia com uma série de objetos
e atitudenos “novos” (item 2), reiteram a intenc¢io de quem inventou Licia em
mostri-la como sendo real, pois sio coisas que aparecem em filmes, em outras
revistas e também n’O Crugerio. Este segundo item é o que trata da imagem de
Licia, e falarer dele logo abaixo. Bem mais 2 frente irei falar do terceiro item,

que ¢ o que trata das idéias e dos sentimentos de Licia.
Vamos 20 segundo item: a imagem de Lucia:

Lucia veste pyjama agul e para ir a praia ou a piscina usa maillot futurista,

pinta sua boca de vermelho e tem os cabelos curtos.

O pijama - do persa pa-jama, que significa cobertura das pernas - era um
traje usado por homens no século XIX e ji na virada para o século XX os
homens usavam-no como um elegante e descontraido traje de fim de tarde. Nas
décadas de 1920 e 30 as mulheres usavam pijamas adornados de rendas para as

horas de descanso e havia versdes para a praia. Porém, o pijama feminino
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ganhou popularidade mais tarde, em 1934, com o filme Acontecen naguela noite,

com Clark Gable e Claudette Colbert.12

“Maillot” era o nome de um confeccionista de meias (roupas de
dancarinos tecidas em ponto meia, no tricd) e de figurinos para a Opera de
Paris, na década de 1800. O nome “maillot” ficou emprestado para a peca de

banho inteiri¢a justa ao corpoi®.

O maillot futurista de Lucia, listrado em amarelo e vermelho, trazia a
novidade de ser tecido em malha, o que proporciona maior aderéncia ao corpo,
algo bem diferente dos trajes femininos mais comuns para o banho de mar na
virada da década de 1930, feitos de panos sem elasticidade, que vemos na figura,

vestindo a mog¢a em pé no carro™,

Cabe um paréntese na descri¢gio de Licia para esclarecer o sentido de
“futurismo”. O termo era usado como sinénimo de “novo”, pelo menos no
Brasil e na Argentina, como constatou o engenheiro-arquiteto Le Corbusier em
visita 2 América do Sul em dezembro de 1929. Portanto, 20 termo “futurista”

que aparece nas cartas nio cabe o sentido que lhe atribuiam os futuristas

italianos

102 Georgina O'Hara, Enciclopédia da Moda. De 1840 & decada de 80. Companhia das Letras. SP. 1992. pp.
213.214.

103 Georgina O’Hara, Enciclopédia da Moda. De 1840 & decada de 80. Companhia das Letras. SP. 1992, p. 181

104  Sobre os maids feitos de tecidos comuns, e nfo de matha, que consistiam em vestidos bem curto ao qual se

prendia uma éspecie de shots folgados, franzidos e presos as coxas, ver Georgina O’Hara, Enciclopédia da
Moda. SP. 1992 pp. 46, 181 e 251,
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“que tinham tanto fascinio pela velocidade e pelo poder que acolheram a destrui¢io criativa e
o militarismo violento a tal ponto que Mussolini pode tornar-se seu her6i”™®.

“Futurismo”, no Brasil, ndo é necessariamente referido 3 escola do italiano
Marinetti®s, ¢ muitos dos modernistas brasileiros eram “considerados futuristas
pelos inimigos das novas tendéncias”. Mario da Silva Brito fala de escritores e
artistas plasticos que recebiam a etiqueta futrista, e quem as colocava eram os
criticos ou os observadores que em algum momento se deparavam com alguma
novidade, com algo fora do comum e que se afastava “um milimetro dos

padrdes convencionais vigentes™ 17,

“E entdo ¢ aplicada a etiqueta — futurista — que tem sentido pejorativo e significa, no minimo,
falta de equilibrio; esta ligada 4 idéia de loucura, de patolégico.”'*®

Podemos pensar Lucia como sendo feita para se parecer com esse algo

novo de que se deve desconfiar.

Ldcia, além das novidades das saias e dos cabelos curtos, usa também um
longo colar de pérolas conhecido como sauffeir®, muito usado na década de 1920

por pessoas elegantes e em moda, como aparece em Sware ¢ 2 Noite, de Scott

Fitzgerald.

105  David Harvey, Condicdo Pos-Moderna. 1992. p. 39.

106 Oswalde de Andrade ao regressar de uma viagem 4 Europa, em 1912, trouxe o Manifesto Futurista de
Marinetti “anunciando o compromisso da literatura com a2 nova civilizagio técnica, pregamdo o combate ao
academicismo, guerreando as quinquilharias ¢ os museus e exaltando o culto is ‘palavras e, liberdade™ (Brito:
1978; 29).

107 Mario da Silva Brito, Histéria do Modernismo Brasileiro. 1978. p. 161 e 162.

108 Maric da Silva Brito, Historia do Modernismo Brasileiro. 1978. p. 162.

109  Georgina OHara, Enciclopédia da Moda. SP. 1992. p. 246.
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“Do outro lado, uma jovem mulher, sob um teto formado por guarda-séis, tomava nota de
coisas que lia num livro aberto sobre a areia. Abaixara as algas do maid; suas costas de um
dourado alaranjado brilhavam ao sol, realgadas por um fio de pérolas ao pescogo. O rosto era
duro, e belo, e comovente. (...) Atras dela, mais longe, estava um belo homem de boné de
joquei e maid de listras vermelhas.” (Scott Fitzgerald, Suave é a Noite)'"

O colar comprido de pérolas, o sawitoir, aparece como um importante

adereco para indicar Licia como pertencendo a um grupo “distinto” de pessoas:

“E tu, talvez, um dia venhas a gostar delle [de Jorge]? Nio, querida. Eu aposto a minha
fazenda contra o teu collar de pérolas, que custou trinta mil réis no Sloper! No dia em que teu
coragdo precisar de gostar de alguém, nfio se contentara com as cangdes de banjo, com o jogo
de petéca, com o fox-trot ¢ o shimmy. (_..) Nesse dia, meu bem, has de querer um coragio e
ndo um dansarino.” {Iracema, O Cruzeiro, 24-nov-1928)'!

Os cortes de cabelos usados pelas mulheres modernas eram os curtos,
entre os quais havia o corte poodle que era cortado num comprimento de 4
centimetros ao redor da cabeca e depois anelado; o corte efon, mspirado no corte
dos alunos (apenas meninos) da escola inglesa Eton College, que era um corte
reto, bem acima das orelhas; e também o corte gargonne, um corte curto tendo a
nuca uma pontai?. Ficou famoso o arquétipo da gamonne: “seios pequenos,
magra, usava roupas folgadas” que deixavam a sua silhueta reta com a cintura

dos vestidos largas e fora do lugar e “um corte de cabelo curto, lembrando um

110 Scott Fitzgerald (1934), Suave é a Noite. Record. RV/SP. 1997. p. 10. Suave é a Noite foi considerado pela
critica como uma das methores obras de Scott Fitzgerald. O romance é meio autobiografico e reconta muitas
das loucuras ¢ traicbes que viveram Scott & Zelda, sua esposa. Porém, foi um fracasso de venda “porque seu
tema estava fora de moda naqueles anos de consciéncia politica”, com os 13 mil exemplares tirados Scott
Fitzgerald ndo arrecadou mais que 5 mil dolares (Meyers: 1996; 260 e 276).

111 Ha algumas coincidéncias entre as imagens descritas em Suave € a Noite ¢ as cartas, como: os guarda-sois para
a praia, maids listrados e o colar de pérolas como acessorio feminino. Porém, quem mmaginou Licia nio se
inspirou no romance de Scott Fitzgerald, que fol publicado s6 em 1934 na revista Scribner’s, em série, como
as carias o foram em O Cruzeiro, so que estas entre 1928 e 1929,

112 Georgina O Hara, Enciclopédia da Moda. SP. 1992. pp. 87-88.
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menino™'s. As saias curtas, pelos joelhos, eram motivo de piadas, mais porque

deixavam as pernas de fora que por se julgar a vestimenta como ridiculais,

A partir de 1925 os tecidos artificiais sio usados para vestidos e os
costureiros franceses, ou referendados por Paris, usavam muito o recurso do
corte enviesado no tecido, o que proporciona melhor caimento, maior
movimento € 20 mesmo tempo faz com que o tecido acompanhe delicadamente
os contornos do corpo marcando os seios, os quadris e os movimentos das

peénas.

A moda no cenirio ocidental nesse periodo mostra abertamente, e aqui
repito Anne Hollander's, o que antes apenas a literatura e a arte revelava: a

intimidade.

113 Georgina O’Hara, Enciclopédia da Moda. SP. 1992. p.74.

i14  Um exempio de vestimenta feminina considerada ridicula foram os bloomers, que eram caleas folgadas, usadas
pelas mulheres, com bocas franzidas e presas aos tornozelos, para se andar de bicicleta na virada do século
XiX para o XX. E nio apenas a imagem dessas calgas foi alvo de zombaria como os ideais de liberdade
feminina que elas expressavam. Amelia Jenks Bloomer (1818-1894) tinha um jornal feminista, o The Lily, em
Nova Iorque e nele, em meados da década de 1850, sugeria que as mulheres usassem Toupas mais praticas,
como a tal cal¢a franzida - que depois emprestou o nome de sua propagandista - sob as saias. Algumas
mulheres seguiram imediatamente a sugestdo de Amélia Bloomer, mas o bloomer s6 foi usado mais
amplamente no final do século XIX com a atividadade do ciclismo (O’Hara: 1993, 46). Quanto ao
comprimento das saisa. Depois de terem encurtado o final da década de 1920, por meados da década de
1930, as saias voltaram 2 se encompridar seguindo as prerrogativas da moda.

115  Anne Hollander, O Sexo e as Roupas. 4 evolugdo do traje moderno. 1996, pp. 170-171.
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Itustracdio copiada do Judge, EUA,
publicada na se¢dio “A Caricatura no

Estrangeiro”, O Cruzerio, 01-dez-
1928,
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Uma palavra muito usada para qualificar as roupas masculinas e femininas
na década de 1920 era “conforto”™. No entanto, como sugere Anne Hollander,
tempos antes apertar o corpo e oculti-lo sob camadas de saias sobrepostas e
adornos também deveria ser confortivel, pois era “estético e satisfatorio entre

0s sexos” e se tornaram “realmente insuportiveis somente quando os acordos

sociais e as fantasias sexuais dos homens e das mulheres mudaram de termos.”us

Ha, entdo, uma espécie de acerto, de adequacio, entre a aparéncia das
pessoas e suas idéias. Para Hollander as mudancas na moda feminina, naquela

época,

“coincidiram com a disseminagio da danca de corpo colado como um passatempo comum, e
de filmes mostrando corpos femininos ¢ masculinos engajados em todo o tipo de agio

vestindo suas indumentarias moveis, agarrando ¢ tocando um ao outro em novos estilos de
movimento que combinavam com as roupas”.'’

O vestuario €, portanto, comunicagio, como aponta Umberto Eco quando
diz que Guevara nio usava capote militar e ténis calcando-lhe os pés por pura
displicéncia ou gosto, ele queria dizer que suas inteng¢des, segundo Eco, eram

polémicass,

E esse acerto entre 0 que as pessoas vestemn € 0 que elas pensam aparece

também em uma das falas de Licia:

116  Anne Hollander, O Sexo e as Roupas. A evolugio do traje moderno. 1996. pp. 170-171.

117  Anne Hollander, O Sexo e as Roupas. 4 evolugdo do traje moderno. 1996. p. 171,

118 Umberto Eco, “O hibito fala pelo monge”. In Eco, Humberto et alli. Psicologia do Vestir. 1989 p. 18.
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“O que aconteceu € que nés €scovamos nossos costumes, que tinham o pé dos seculos. Para
que era preciso deixar crescer o cabelo até aos joelhos? Para que era preciso varrer o chio
com o vestido? Entdo nfo sei que mamée namorou papae do alto de uma janela? Que mal
havia em descer as escadas? Eu nfio seria capaz de casar com um homem com quem nfio
tivesse dansado, pelo menos, cem vezes.” (Lucia, O Cruzeiro, 17-11-1928)

Além da aparéncia de Licia desenhada pelas suas roupas, alguns hibitos
compdem 2 sua imagem e lhe dio a deixa dos gestos, como por exemplo, pintar
a boca de batom e fumar, entre outros hibitos como dormir tarde, beber

martinis, alimentar-se de chas e de sorvetes...

Fumar era elegante, para as mulheres, nos anos 20 e 30. Ao menos para as
mulheres ricas e “emancipadas” ou para as atrizes do cinema. Porém, nio é
nessa época, claro, que as mulheres brasileiras comecam a fumar, elas j2 o faziam
antes, o que surge na década de 1920 também no Brasil € a2 imagem de elegincia
e a publicacdo do ato “nos autos [automoéveis], saldes e cafés” em que “volutas

de fumaga se erguem dos labios vermelhos das mulheres (...).”1e

A mulher que fuma ¢ descrita por M™ Chrysanthéme, em sua cronica
“Ellas que fumam...”, em 15 de junho de 1929, 0’0 Crugeire, como tendo para si

momentos de reflexdo e pensamentos impenetraveis.

“O homem que amar uma mulher de labios affeitos ao cigarro ignorard muito de sua alma,
mesmo que o seu corpo, semelhante a uma flor, the encha a mio larga e quente”
(Chrysanthéme)'”!

119 “Ellas que fumam..”, por Chrysanthéme, em O Cruzeiro, 15-06-1929

120 Pseuddnimo de Cecilia Bandeira de Mello Rebélo de Vasconcelos.

121 “Ellas que fumam...”, por Chrysanthéme, em O Cruzeire, 15-06-1929,
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Na cronica de Chrysanthéme o cigarro com sua fumaca encobre os
sentimentos das mulheres dando a elas uma aura - névoa - de mistério. E
também o ato de fumar, segundo a cronista, controla e suaviza o “gesto de

desespero™ e a “expressido de amargura”...

...“durante as longas esperas [do amor que tarda] em que o olhar se vela 4 idéia de uma traigio
ou de um abandono possiveis, o cigarro lhes serd como um miraculoso anesthesico da
tortura.” (Chrysanthéme)'*

No primeiro nimero de O Crugeiro ha o texto “O Cigarro e a Civilizacio.
A opinido de Procopio Ferreira”. Nele, Procdpio Fereira elogia as mulheres que
" fumam dizendo que o cigarro s6 lhes aumenta o charme. J4 nas cartas entre
Licia e Iracema, o hibito de fumar, das mulheres, é visto por Iracema como

mais um dos “venenos” da juventude.

“Tu me dds a impressio de caminhar, saltando e rindo, com teu cigarro na boca e teu maillot
de banho, & beira de um precipicio. Meus olhos te seguem aterrados, e meus bragos se
estendem para te recolher (...} E na verdade, esta doente, Lucia. O modemismo te envenenou.
Ta alma vestiu também uma maillot futurista.” (Iracema, O Cruzeiro, 22-dez-1928)

Lucia aparece mais a vontade com os cigarros, e os menciona com
frequencia em suas cartas. O cigarro, a0 lado de outras coisas compdem o

personagem de Lucia.

<<

‘Lucia, eu gosto muito de vocé’ [disse Jorge] —

Meu cigarro caiu. Nio tive tempo de impedir que elle me beijasse, ou, se tive, nfio o aproveitei
(...) E tio difficil recusar um beijo, depois de um Jox-trot e de tres cocktails!”(Luacia, O
Cruzeiro, 15-dez-1928)

122 “Ellas que fumam._..”, por Chrysanthéme, em O Cruzeiro, 15-06-1929.
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“O que ha de fazer uma moga, senfio accender um cigarro, quando chega a casa de
madrugada, sem somno, depois de ter dansado sete horas, e ainda com os nervos a dansar o
shimmy? A tia ndo acha gracioso sair uma nuvemzinha de fumo de uma boca vermelha e
pequenina? (Licia, O Cruzeiro, 22-dez-1928)

Maquiar-se em publico era menos introspectivo que o ato de fumar, mas
também compunha o gestual de uma moga moderna e uma flapper sempre era

vista em publico retocando sua maquiagem.

Flap, do inglés, significa “bater”, “agitar” e também “estar nervoso(a)”.
Flapper era o nome dado a2 mulher jovem que, de cabelos e saias curtos, com sua
boca pintada, parecia bater-se ao dansar o jazy>. Uma flapper devia ser rebelde e
no cinema foi representada por Lowse Brooks, por Clara Bow e por Constance
Talmadge, entre outras atrizes. Zelda Sayre- ela mesma uma flapper e inspiradora
de muitos personagens de Scott Fitzgerald, seu marido - tem um conto

intitulado “Eulogy on the flapper” em que nos di um retrato da flapper, a

sofisticada dos anos 20:

“Como pode uma garota repetir. ‘Néo quero ser respeitivel porque as garotas respeitaveis nfio
sdo atraentes’, e como pode ela ainda tio sabiamente chegar a perceber que ‘os rapazes
dangam mais com as garotas que mais se deixam beijar’, e que os homens casarfo com as
garotas que eles possam beijar antes de pedir o consentimento do pai? Percebendo tais coisas,
a sofisticada despertou de sua letargia de ‘subdebutantismo’, cortou os cabelos (...) muniu-se
de grande coragem e rouge ¢ foi para o combate. Flertava porque era divertido flertar, usava
maid de uma s¢ peca porque tinha um belo corpo, cobria o rosto de pintura ¢ de pé-de-arroz

123 Warner Fabian, “Flapper Culture and Style: Louise Brooks and the Jazz Age”. In Flaming Youth, na web
<L.ouise Brooks Society>.
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porque n3o precisava de nada disso (...). Sabia que as coisas que fazia eram as coisas que
sempre desejara fazer.”***

A “Bra do Jazz” € a década de 1920, mais precisamente entre o término da
Primeira Guerra, em 1918, e o srash de 1929, e refere-se 2 revolucio nos habitos
dos jovens nos Estados Unidos contra a moral estabelecida, retratada no cinema
e principaimente na hiteratura por Scott Fitzgerald. Em Este Lado do Paraiso,

publicado em 1920, Scott Fitzgerald escreveu:

“Nenhuma das mées vitorianas ~ e quase todas as mées eram vitorianas - tinha a menor idéia
da maneira casual pela qual suas filhas estavam acostumadas a ser beijadas.”'?

Os jovens bebiam, fumavam e dan¢avam num espirito que Brenno Silveira
resume como “Vamos comer, beber e divertir-nos porque amanhi estaremos
mortos”. Outros acontecimentos aparentemente isolados, segundo Brenno
Silveira, colaboraram para — e refletiram - a mudanca nos costumes que se
processou na década de 1920. Por volta de 1925, com o surgimento da pintura a
piroxilina, os carros que até 1920 eram de cor escura passaram a ser coloridos e
cintilantes, colorindo as ruas. E ndo s6 isso: surgiram as maquinas de lavar

roupas, enceradeiras, fogbes e ferros de passar, “a dona de casa ji estava se

124 Zelda Seyre, “Eulogy on the Flapper”, trecho transcrito de F. Scott Fitzgerald, Seis Contos da Era do Jazz.
1995, p. 25.

125  Scott Fitzgeral em Este Lado do Paraiso, publicado pela primeira vez em 1920, trecho transerito de Brenno
Sitveira, “A Era do Jazz ¢ F. Scott Fitzgerald”, em F. Scott Fitzgerald, Seis Contos da Era do Jazz. 1995. p.
9.

126 Brenno Silveira, “A Era do Jazz e F. Scott Fitzgerald”, em F. Scott Fitzgerald, Seis Contos da Era do Jazz.
1995. p. 10.
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acostumando a usar o telefone para fazer suas compras™. H também dessa
época a compra a credidrio, as roupas feitas prontas para serem vestidas e com
elas a padroniza¢io dos manequins (dos nimeros das roupas), dos corpos e dos

gostos.

Nossa personagem Licid ¢ descrita como participando desse quadro de
mudangas nos costumes e na moral. Ao apresenti-la assim ao leitor, O Cruzeiro
criz um “espago continuo” entre o Rio de Janeiro — o Brasil — ¢ os Estados
Unidos. Esse tom de contigiiidade foi também observado por Maria Arminda do
Nascimento Arruda® nos anancios e propagandas veiculados por jornais e

revistas naquela época.

A historia de Liacia

A historia de Licia € a histéria de uma moca moderna, feliz, cheia de
amigos e que tlerta com um rapaz de nome Jorge, que mora no centro da cidade
do Rio de Janeiro. Mas € também a histéria moralista de uma moga que a0 viver

a vida moderna perde a si prpria.

127  Scott Fitzgeral em Este Lado do Paraiso, trecho transcrito de Brenno Silveira, “A Fra do Jazz e F. Scott
Fitzgerald”, em F. Scett Fitzgerald, Seis Comtos dar Era do Jazz. 1995. pp- 10e 11.

128 Maria Arminda do Nascimento Arruda. 4 Embalagem do Sistema. A publicidade no capitalismo brasileiro.
1985. pp. 85 e 86,
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Fagco um pequeno resumo da histéria de Licia para que possamos

acompanhar 2 trajet6ria de uma moca que até agora apareceu aqui aos retalhos.

O interesse de Licia por forge aumenta depois que ela conhece o pequeno

apartamento do moco.

“Agora, cada rapaz tem o seu studio na cidade, para receber os seus amigos. E uma casinha
pequenina, que ndo da trabalho a governar. Nio precisa de arrumadeira, nem de copeiro, nem
de cozinheira, nem de jardineiro. Assim é que eu compreendo uma casa. A casa 1928! O
Jardim esta em cima da mesa e vem da casa flora. A comida estd nes restaurantes e manda-se
vir pelo telephone. O criado vae todas as manhds fazer a limpeza com a machina
etectrica.(...)”. (Lacia, O Cruzeiro, 1-dez-1928)

Enquanto Licia desfila as novidades como a caneta Eversharp, como o seu
pijama azul, como as saidas noturnas de que volta j4 tarde para casa, os passeios
com os amigos no carro de Jorge e etc., desenrola-se a trama de seu romance.
De um lado o flerte entre Licia e Jorge ruma para estigios de um namoro mais
compromissado e caloroso e, de outro, estd sempre a tia Iracema dizendo que

esse € um romance que ndo vai dar certo:

*(...) enthusiasmos [evianos por um apartamento de rapaz, a que chamas o lar ideal, e onde
ndo ha logar para um bergo!” (Tracema, O Cruzeiro, 19-jan-1929)

“No dia em que teu coragdo precisar de gostar de alguém, nfio se contentard com as cangdes
de banjo, com o jogo de petéca, com o fox-trot e o shimmy. Nesse dia ha de parecer-te que
existem no mundo tormentos mais doces que o flirr. Nesse dia, meu bem, has de querer um
coragdo e ndo um dansarino. Jorge serd o primeiro a te estranhar. (...) Elle vae pensar, com
pena, que tu j& ndo €s mais uma moga moderna.” (Iracema, O Cruzeiro, 24-nov-1928)

Tracemas insiste:

“Tenho o presentimento de que tu viras curar-te ao pé de mim... Eu te estou esperando, sem
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cigarros, sem victrola e sem cockrails.” (Iracema, O Cruzeiro, 29-dez-1928)

Iracema repete o destino de Licia como numa recitacio nas tragédias em

que 2 repeticio € antes uma prescri¢do que uma previsio.

“Teu quarto esta quasi prompto, ¢ Feliciana [empregada na fazenda] canta de manhi 4 noite
com alegria, esperando a tua vinda. E tu vens mesmo, querida.” (Iracema, 12-jan-1929)

Até que Lucia finalmente “acorda”, pois € isso o que parece nas cartas, e
se arrepende de ter vivido a vida moderna. O episédio em que isso se di ela

mesma Nnos conta:

“O Nash voava pela Avenida Atlantica. (...) Jorge me disse: — Tenho um presente para ti.
Vamos ao meu apartamento.” (...) Era meia noite. Jorge garantia que em vinte minutos
estavamos outra vez em Botafogo dansando um blue, ¢ me chamava de boba. (...} Quando
entramos eu me sentei no divan, elle me agarrou nos bragos e, 4 forga, dizendo cousas que eu
néo ouvia, me quiz befjar. (...) As [agrimas encheram os meus ofhos. Jorge me enganaraf (...)
Corri para a porta, ¢ antes que elle me alcangasse desci as escadas, tomei o primeiro taxi. (...)
talvez essa desgraga tenha sido a minha felicidade! Eu niio me conhecia a mim prépria (...) sé
sabia dansar e brincar. Hoje, tia, eu sou outra, eu me sinto capaz de ser a Lucia que a tia queria
que eu fosse, uma Lucia parecida, por dentro e por fora, com o retrato da vové! Hontem contei
a mamée que queria it passar um més com tia Iracema.” (Licia, O Cruzeiro, 19-jan-1929)

Lucia segue para a fazenda e no nimero seguinte d’O Crugeiro tia e
sobrinha nio vivem mais, surge Iracema “conselheira”. E ela a representante da
tradicdo no espaco urbano e que agora se volta para as mies, principalmente as

da cidade, responsabilizando-as por nio cuidarem de suas filhas.

“Se as mées e as mogas de hoje tivessem de comparecer perante um tribunal para as julgar,
ndo seria a moga a condenada. Desde menina que ella estd exposta 4 acgfio corruptora dos
filmes [ibetinos e das dansas licenciosas, ¢ sente seu corpo adolescente enleado pela serpente
tentadora.” (Iracema “conselheira” em “Carta 4s Mies”, O Cruzeiro, 26-jan-1929)
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Lucia e Iracema sdo feitas da mesma massa, é por isso que as palavras de

Iracema surtem algum efeito em Lucia. Elas partilham da mesma linguagem.

Passo agora para o dltimo item das trés formas que as cartas apresentam,
como distingili atras, para construir uma narrativa que se pretende real, que ¢
quando quem inventou Lidcia imagina sentimentos e idéias para ela. Quando
Licia fala o que pensa e diz o que sente ela nos revela algumas idéias presentes
naquela época, com as quais ela dialoga, se importa e pelas quais ela se pauta.
Sio idéias contemporineas e certamente o leitor poderia se mover por elas,
opinar, assumir uma posicio, julgar e classificar Lacia. S3o essas idéias que
possibilitam o didlogo entre Lacia e Iracema. Licia ouve a Iracema. Seguem

alguns exemplos:

O ato de sair sozinha, nas primeiras décadas do século XX, podia
comprometer bastante uma mog¢a. E Licia se move dentro dessa perspectiva

quando suspeita que sua tia ird repreendé-la:

“E agora se vae zangar talvez comigo, mas eu tenho de fazer da tia uma moga do nosso tempo
¢ limpar as suas teias de aranha. Tenha coragem! Eu fui ante-hontem com Carmem ver o
apartamento de Jorge no Cinema Capitolio. A tia desmaiou? Que acgfio tio imprudente; ndo ¢
mesmo? (...} € para guardar as conveniencias levei Carmem commige.” (Licia, O Criuzeiro,
1-dez-1928, grifo meu)
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Martha de Abzeu Esteves, em Meninas Perdidas», pesquisou 0s processos
judiciais no Rio de Janeiro, no primeiro decénio do século XX, que tratavam das

queixas de defloramento, estupro e atentado ao pudor, e deles resulta que

“Qualquer depoimento [da parte queixosa] que mencionasse ‘saidas as ruas’,
involuntariamente ou sob a pressdo do interrogatorio realizado, era aproveitado [pelos

advogados de defesa do acusado] para provar de maneira inconteste a n3o honestidade da
ofendida™*

O horario também deveria ser observado e algumas ruas do centro do Rio
eram mais “perigosas” que outras. Era unprescindivel 2 nocio de honestidade
que uma moga andasse acompanhada. Um modelo de boa conduta era gerado a
partir da elite e as mulheres ricas e pobres eram medidas por ele, porém, as
mulheres pobres - lavadeiras, domésticas ou outras profissdes que lhes exigisse

andar nas ruas - estavam mais expostas 2 ndo se enquadrarem no modelo de

honestidade®,

Quem inventou Lucia a fez seguir para o apartamento de Jorge, sem a
amiga e apenas em companhia do rapaz, e com isso mostrou uma atitude contra

a moral estabelecida e, a0 mesmo tempo, diante do desfecho da histéria de

Licia, reafirmou essa mesma moral.

129 Martha de Abreu Esteves, Meninas Perdidas. Os populares e o cotidiano no Rio de janeiro da Belle Epoque.
1989

130 Martha de Abreu Esteves, Meninas Perdidas. Os populares e o cotidiane no Rio de janeiro da Belle Epoque.
1989 p. 44.

131 Martha de Abreu Esteves, Meninas Perdidas. Os populares e o cotidiano no Rio de janeiro da Belle Epoque.
1989. p. 47.
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Imaginemos Licia diante de um juiz daqueles dos processos analisados
por Martha de Abreu Esteves: Lucia nos conta que Jorge tentou agatri-la e que
ela fugiu. Mas isso € o que ela nos conta, nio ha testemunhas, e o que se sabe de
Lacia é que vai a clubes, fuma, bebe cock-tails e quase sempre chega tarde da
noite em casa. Ela nio serta, entdo na visio de um daqueles juizes de antes, uma

“moca honesta”.

-

E com a possibilidade da perda da virgindade de Licia que sua histéria
termina, como se ela tivesse “se perdido” muito antes ao viver o moderno estilo
de vida de modo que sua queixa — se fosse o caso — de nada valeria. Iracema

“conselheira” corre em seu socorro:

“Nem tudo, entretanto, € mau e censurdvel nos habitos de uma moga modema. A Lucia em
que a personifiquei conservou a alma tio pura e uma dignidade feminina tdo susceptivel como
a de qualquer de suas irmis da provincia, que nfio dansam o charleston no Country-Club e
ndo tomam banho, de maiilot, em Copacabana.”( Iracema “conselheira” em “Carta s Mies”,
O Cruzeiro, 26-jan-1929)

Outro exemplo em que Lucia aparece movendo-se em seu contexto é
quando Lucia diz sentir pena do trabalho que sua mie tem com a casa e ao
mesmo tempo nos mostra mulheres diferenciando-se entre si por meio dos

homens que tomam por maridos:

“Quando eu vejo o trabalho de mamée meus cabelos se pdem em pé. De manhi até a noite
mamée ndo tem sossego. (...) Quando ella se senta para jantar, seu sorriso fatigado me tira o
appetite. {...) Que faria eu de uma marido como papae, que nunca dansou, que s6 convida para
jantar senadores e juizes, que passa os domingos com os livros e os seus processos? Eu morria
de tedio ¢ de frio. Eu preciso de um marido que s6 saiba divertir-me, € que tenha tempo para
me acompanhar ¢ praia, ao club e ao cinema. Eu preciso de um marido que saiba dansar, que
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saiba nadar, que saiba preparar um cock-tail como Jorge.” (Licia, O Cruzeiro, 1-dez-1928)

E como a narrativa, de acordo com Paul Ricoeur, ao seu final, no seu
desfecho, rordena tudo o que foi invertido, desarrumado e questionado 20 longo
da “intriga™2, o efeito € o de uma narrativa que transborda a si prépria. Ou
seja, 2 historia de Lucia pretende ordenar coisas para fora de si, no mundo real.

Isso faz dela uma narativa exemplar.

132 Paul Ricoeur, Tempo e Narrativa. (tomo 1) 1994. p. 66 e seguintes.
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4 - Passado e futuro

Ha em O Crugeiro, em seus primeiros anos, uma relagio entre tempo e
espago em que O presente € o futuro estio para o espago urbano assim como o
passado estid para o espago ndo urbano. Noutras palavras, nas cidades grandes

nio haveria, entio, lugar para as coisas que se referissem ao passado.

Vimos, no capitulo anterior, essa temporaliza¢io do espago por meio dos
personagens Lucia e sua tia, Iracema. Vimos também que o expurgo do passado
- a tentativa de afastar de perto de si tudo o que se referisse ao passado — opera
mais enquanto exigéncia que como efeito. O exemplro‘ é Iracema, a conselheira,
que por caminhos narrativos para 14 de meédndricos é a figuragio do passado

imstalado no espago urbano.

Neste capitulo pretendo mostrar de que maneira aparecem, 0’0 Crugeiro,
alinhados o passado, o presente e o futuro. Para isso tomo outros textos, para
além das cartas entre Licia e Iracema, e também algumas poucas fotografias
publicados na revista. O matenal é aleatdrio e os assuntos sio os mais variados,
porém, ¢ possivel perceber naqueles textos e naquelas fotografias a mesma

relagio entre tempo e espaco que hi nas cartas. Isso faz deste capitulo, em parte,
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uma complementacio conclusiva ao capitulo “As cartas™.

Futuro

O futuro € uma promessa nas piginas d’O Crugeiro que se ocupa em
acostumar os seus leitores a vé-lo como préoximo. E é também um desafio 2
imaginacio. Como serdo as tecnologias do futuro? Como viver num mundo tio

diferente?

“O que as Crtangas de Hoje Poderio Ver Amanhi”, publicado 0’0 Crugeiro
em 6 de julho de 1929, assinado por S7r Philip Gibbs', é um artigo que exalta

os avangos cientificos e que pondera sobre seus beneficios e maleficios.

Se por um lado 2 ciéncia poderia garantir, ds criancas nascidas em 1929,
“novas opportunidades de intelligente cooperagio, novas e surpreendentes
maravilhas, como 2 televisio, e a gloria da Idade aviatoria®, por outro lado
Gibbs prevé um mundo superpovoado no futuro onde terd lugar a “luta

selvagem e continua [continua] pelo pido” =+ Entio ele propde

O mundo futuro que o autor imagina é um mundo, para usar palavras do

proprio Philip Gibbs, que nfio estd livre de “injusticas sociaes”. Alids, é a0

133 Os anos 20 foram os anos dos idolos e dos herois principalmente nos Estados Unidos, Iugar da “civilizagio do
big business, do big money”. E foram os intelectuais os primeiros a manifestarem niio sé o desencanto com
essa imagem do €xito norte-americano como também a denunciarem o lado brutal da Guerra. Entre estes
estavam Sir Philp Gibbs, Now it Can Be Told e John Maynard Keynes, Economic Consequences of the Peace
(Silveira: 1995, 16).
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idealizar um mundo sem conflitos que o autor nos mostra que este nio serd
igualitario.

“Pelo reconheciemto das ragas de cOr, pela aboligio gradual da antiga forma de dominio a
propor¢do que essas racas fossem progredinde e demonstrando capacidade para se
governarem a si propnas, seria talvez possivel um entendimento amistoso que evitasse uma
guerra mundial ou uma revanche dos opprimidos,™**

No trecho transcrito acima nio aparecem ditos, mas estio ali, conceitos
biologicos cunhados desde o final do século XIX e aproveitados pelos tebricos
das ragas nas primeiras trés décadas do século XX para construir a idéia — a
formula — de progresso. O progresso, entendido, entio, como decorrente da
competi¢do entre os individuos, entre as classes, entre as nacdes e entre as
racasi. Naquele trecho estd também a idéia de que a promocio do bem-estar
cabe aos paises dirigentes, no caso, os Estados-Unidos. Cabe perguntar: “bem-

estar” de quem?’

O que propde Philip Gibbs nio € de fato o reconhecimento de diferenca
alguma, o que ele faz ¢ falar de um tutelamento e controle “das racas de cor” em
uma narrativa breve mas que deixa marcadas a diferenca e a desigualdade
assinalada sobre 2 humanidade de uma maneira que se refere is preocupagdes e
aos preconceitos racais formuladado daquela forma naquela época e que, no

entanto, o autor projeta para o futuro.

134  Philip Gibbs, “O que as Criancas de Hoje Poderdio Ver no Dia de Amanh#”, G Cruzeiro, 6-jul-1929,
135 Philip Gibbs, “O que as Criangas de Hoje Poderfo Ver no Dia de Amanh#”, O Cruzeiro, 6-jul-1929.
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Aquele trecho de autoria do Sir Philip Gibbs que transcrevi tem uma dupla
funcio aqui: (1) a de mostrar que o autor projeta na sua visio do futuro nio
apenas os preconceitos das desigualdades como a formulagio da questio que lhe
sdo contemporineos; e (2) revelar a postura “desimplicada” da revista em nfo se
colocar como estando do “outro lado”, que é (d)este: o lado dos gpprimides

mencionados por Philip Gibbs, o lado so subalterno.

Voltemos a falar do futuro.

O professor F. Laboriau — “cathedratico de metallurgia da escola
Polytechnica”, que depois faria parte da USP, criada em 1934 — imagina um
futuro em que 2 energia elétrica serta a riqueza maior. Em “A Era das Forcas
Hydraulicas. Uma visdo do anno 20007, publicado em 10 de novembro de 1928,

0’0 Crugeiro, o Brasil aparece ombreado is poténcias mundiais.

“E assim que o 1° logar passara a ser da Africa, com seus 190 milhdes de cavallos-vapor
hydro-eletricos. Em 2° logar vinha a Asia, com 71 milhfes. A America do Norte com 62
milhdes, ficara em 3° logar, ¢ a America do Sul em 4° logar com 60 milhdes de cavallos-vapor
hydroelétricos, dos quaes 50 cabendo ao Brasil. (...) Cabia agora o dominio aos povos que
dispunham de maior somma de energia hydro-eletrica” '’

Laboriau ndo nos di muitos detalhes do futuro que ele imagina, mas

assinala que tudo nele seria diferente, tanto a tecnologia quanto os habitos:

“O ambiente € outro. Outra € a organizagiio da vida. Cada vez o homem se afasta mais da
natureza. Primeiro liberta-se do dia ¢ da noite. A luz artificial permite-lhe a vida nocturna

136 Giralda Seyferth, “A inveng3o da raga ¢ o poder discricionario dos esteredtipos.” Anudrio Antropolégico; 93.
1995. p. 180,

137 F. Laboriau, “A Era das Forgas Hydraulicas. Uma visdo do anno 20007, O Cruzeiro, 10-nov-1928.
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absolutamente igual 4 do dia; a luz solar ndio ¢ mais reguladora dos habitos quotidianos. (...) O

tempo se distribue de outro modo, ¢ os affazeres sio outros. Outros também sio os

divertimentos™ '*®

O trabalho no anno 2000 seria pago em “kilowatts”, a moeda seria a
emergia lelétrica. E F. Laboriau, diferentemente de P. Gibbs, prevé para o futuro

a continuidade das desigualdades sociais.

Humberto de Campos, literato da Academia Brasileira de Letras, é outro

que descreve o futuro que imagina:

“Ja alguém imaginou, por acaso, 0 que sera o Rio de Janeiro dentro de um século ou, mesmo,
dentro de cincoenta annos?*

Em “Do Anno 1.500 ao Anno 2.000”,‘ publicado em 5 de julho de 1930,
0’0 Crugeiro, 0 autor fala de um personagem que conhece o passado e futuro. E
Pamorphio, personagem do poema Colombo, de Aratjo Porto-Alegre, um génio
que viaja na proa da embarcacdo e que nio s6 fala a Colombo das civilizacses
passadas como daquelas que surgiriam com as grandes navegacdes. Humberto de

Campos coloca-se no lugar de Pamorphio - este personagem extra-humano que

tem ongem em Tiréstas, na Odisséia de Homero - com o intuito de

“reflectir sobre os destinos da Humanidade e, mais particularmente, o do Brasil e, mais
restrictamente ainda, no desta cidade que lhe &, hoje, cerebro e coragfio.”'*!

138 F. Laboriau, “A Era das Forgas Hydraulicas. Uma visde do anno 2000”, O Cruzeiro, 10-nov-1928.
139 Humberto de Campos em “Do Anno 1500 20 Aano 20007, O Cruzeiro, 13-jul-1930.

140 Humberto de campos refere-se & obra Colombo: poema, de Manoel de Araiijo Porto-Alegre (1806-1879),
publicada em 1866 no Rio de Janeiro pela editora Garnier.

141 Humberto de Campos em ‘Do Anno 1500 ao Anno 2000”, O Cruzeiro, 13-jul-1930.
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Humberto de Campos compt‘)é uma narrativa que parte desde o
descobrimento do Brasil, passando pela expulsio dos franceses e se
aproximando do Rio de Janeiro ao falar da presen¢a dos jesuitas que ali
montaram seus engenhos, os quais viraram depois os bairros do Engenho Novo
e o do Engenho Velho. Prossegue contando dos inameros aterros que a cidade
sofreuw: sio charcos e lagoas que deram lugar 4 rua Frei Caneca, 4 drea proxima
ao Convento D’Ajuda, a2 um novo caminho para a Quinta da Boa Vista... E

depois virlam os bondes.

No futuro imaginado por Humberto de Campos a avenida Central nio
seria mais “do que uma pequena arteria do novo systema circulatoric do
formidavel organismo urbano™#, e as méiquinas espalhadas pela cidade
forneceriam leite ou cerveja em troca de moedas depositadas em pequenas
aberturas. A cidade do Rio, gigantesca no futuro, se estenderia pelo seu

subterrineo 1luminado por raios de sol artificiais.

“Ndo obstante a actividade da vida subterranea, a municipalidade registrou em 1999 nada
menos 8.754.728 icaromoveis, apparelhos de vbo para uma pessda so, e que podem ser
guardados em casa ou trazidos debaixo do brago como os guarda-chuvas dos nossos avos.”

Além de serem portiteis, esses icaromodveis teriam outra vantagem

apontada pelo autor: a de levar os empresirios de seus escritérios no Rio para

142 Humberto de Campos em ‘Do Anno 1500 ao Anno 20007, O Cruzeiro, 13-jul-1930.
143 Humberto de Campos em ‘Do Anno 1500 ao Anno 20007, O Cruzeire, 13-jul-1930.
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almogarem em Petrépolis, junto a suas familias, e trazé-los de volta ao Rio, tudo

no espace do horario de almoco.

Se a imaginacio de Humberto de Campos avanga para visualizar
engenhocas mecinicas e novas tecnologias, ela, por outro lado, é pouco criativa
para pensar novas, ou outras, formas de sociabilidade. Ir a Petr6polis para estar
com a familia era um habito hd mais de 50 anos, a contar daquela época para
tras, cultivado entre a elite que possuia uma casa de verio (justamente para fugir

dele no Rio de Janeiro) para onde seguiam a esposa e os filhos'*,

Esse texto de Humberto de Campos, que, alis, abre O Crugeire do dia 5 de
julho de 1930, é um bom exemplo de como o futuro aparece nas paginas da
revista: ancorado no passado, para dali tracar uma linha para o futuro. O

presente € este “lugar” de onde se pode olhar, como o faria Pamorphio, para o

passado e para o futuro.

144 Gastdo Cruls nos conto como Petropolis virou moda e simbolo de status entre a elite carioca: a partir de 1843
“o Imperador tomou por hébito ali passar os verGes”, na Fazenda Corrego Seco, pois a febre amarela, ou o
“vOmito negro”, atacava menos a quem dormisse na montanha. Para 14 subiarn também os diplomatas, os ricos
€ 0s estrangeiros, j& quem ndo tivesse recursos para manter duas casas ou nio dispusesse de tempo para a

viagem, que era longa na €poca, ficava pelo Rio mesmo. Assim deu-se o desenvolvimento do bairro de Santa
Teresa (Cruls: 1965, 519).
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Presente

O presente expresso n’O Crugeiro tem como imagens a ele associadas a
aglomeracdo de pessoas, o crescimento das cidades como o Rio de Janeiro, Sio

Paulo, Recife e Santos colando assim o presente 20 espaco urbano.

O Cruzeiro, I5-dez-
1928 Fome: Bibligteca
Mario de Andrade.

N’O Cruzgeiro o presente é 0 que esti passando. S3o as cidades crescendo e
sendo recheadas de novidades. Os habitos das pessoas, inevitavelmente, nio

poderiam mais ser 0S Mesmos.
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, 17-nov-1928. Fonte: Biblioteca Mario de Andrade

TUZEITO
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O presente € um ponto entre o passado e o futuro. “Meméria” e “espera”
sio modalidades do presente, de acordo com Paul Ricoeur, € o presente nio tem
espagots. O presente €, portanto, passagem'%, o que ji foi e o que ainda nio é

tém lugar no presente.

Em “Iconographia do Rio Antigo nos Desenhos, nas Gravuras e nas
Litographias da Epoca”, publicado 0’0 Crugeiro em 18 de outubro de 1930, estio
imagens da cidade do Rio de Janeiro nos 100 anos que precederam a fundacio
da revista. Sdo imagens de lugares como, por exemplo, 0o mercado da rua do
Ouvidor e o largo da Carioca que O Crugeiro coloca em face do presente. Seja
aquele presente retido na retina de quem percorre 2 rua do Ouvidor em 1930 e
ndo encontra 12 mercado algum, seja o presente que a revista exibe, e informa,
aos leitores por meio do material fotogrifico e narrativo, que aludem as

transformacoes.

Nesse exemplo, e de maneira aniloga ao que fez Humberto de Campos ao
descrever o que havia sob os aterros na cidade do Rio de Janeiro, o que se da é
uma diiatac;io do presente, que € um ponto, que nio tem dimensio. Para
emprestar um termo em Paul Ricoeur, 0 que se did por meio das narrativas e

também por meio das fotografias é uma “distencio” do presente.

145 Paul Ricoeur, Tempo e Narrativa. {tomo 1). 1994, pp. 24 € 31. Esclarego que aqui € o espago “narrativo”, no
corpo da narrativa escrita. Qutra coisa € a articulagdo, no caso das narrativas que destaco 4’0 Cruzeiro, entre
termipo e £3pago em que o tempo presente se realiza no espago urbano,

146  Paul Ricoeur, Tempo ¢ Narrativa. (tomo 1). 1994 pp. 25.
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Essas imagens acabam se alinhando is narrativas que também tém essa
dimensio do “antes” e “depois”. Porém, de forma alguma esse material
fotografico se passa por narrativa, pois nele nio hi a intriga que se deflagra por

uma agao.

O espago urbano aparece livre de tudo o que represente uma ligacio muito
forte com o passado. O passado que deve ser expurgado é aquele que acobou de
passar, aquele que deixa ainda o seu eco, o seu cheiro e a sua sombra. As coisas
que devem ser dissipadas porque ndo podem ser levadas para o futuro, sob a
pena de descaracterizd-lo como novo, sio classificadas como passadas,

ultrapassadas. Como uma ultima moda.

As fotografias do pernambucano F. Rebello, fotégrafo pictorialista,
publicadas n’0 Crugeiro sob o titulo “Figuras que Desapparecem. Typos e
costumes populares de Pernambuco”, em 8 de dezembro de 1928, sio exemplos
da visdio do espaco urbano se transformando e se livrando de tudo o que nio
poderia ir para o futuro por nio combinar com tecnologia e por se referir a
tradicbes locats. As figuras que F. Rebello registra sio apresentadas como
fadadas ao desaparecimento na cidade do Recife. Sio o “balaiéro”, a vendedora

de peixe “agaia”, a vendedora de mugunzi e a rendeira de bilro.

“Desde o extremo norte, do Amazonas e do Pard, encontram-se 0s typos populares e
caracteristicos que lembram epocas passadas, de uma vida despreocupada e simples, e ndo
conseguiram desapparecer na vertigem de civilizagiio e progresso que vae invadindo os mais
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reconditos rincdes do territorio patrio.”*¥

Esboga-se no Brasil um nacionalismo duarante a Primeira Guerra e é
para o nacionalismo que se enveredard 0 Modernismo depois da Semana de 22,
Junto do nacionalismo expresso na literatura e nas artes vem o regionalismo.
Pode parecer contraditério nacionalismo e regionalismo andarem juntos,
principalmente quando o ultimo assume as formas do separatismo, mas ambos,

de acordo com Wilson Martins, constituem a natureza profunda do

Modernismois,

N’O Cruzgeiro da viradada da década de 1930 hi a exaltacio do que €
regional, o que nio faz dessa revista, que era um periddico semanal de
variedades, um “espaco” para reunir literatos ou mesmo para expressar as idéias
daqueles. Para isso existia a Acadernia Brasileira de Letras, com suas reunides
semanais na cidade do Rio de Janeiro, o que fazia dela em certa medida uma
instiuicdo carioca. A Academia era anti-modernista, do outro lado, como
possibilidade de expressio modernista, havia a revista Estética, surgida no Rio em

1924, e depois dela a Fesza, de 1927 a 1929 e depois volta a aparecer em 1934w,

147 “Figuras que Desapparecerm. Typos e costumes populares de Perambuco” (8-dez-1928), o texto curto que
acompanha as fotografias é de autoria da redagiio de O Cruzeiro.

148  Wilsom Martins aponta o ano de 1916 como sendo o principio do Modernismo, que surge primeiro como
movimento estético para depois assumir tragos politicos. E em 1916 fundado o Centro de Cultura Artistica na
cidade de Sdo Paulo, que também conta nessa época com a Revista do Brasil, para uma reflexiio do Brasil, de
nds mesmos, em épocas de guerra (Martins: 1965; 137 ¢ 147).

149 Wilson Martins, 4 Literatura Brasileira: o Modernismo (1916-1945). 1965. p. 138.

150  Wilson Martins, 4 Literatura Brasileira: o Modernismo (1916-1945). 1965. p. 137.

151 Neison Werneck Sodré, Historia da Imprensa no Brasil. 1966. p. 417.

99



De acordo com Angela de Castro Gomes, em Essa Gente do Rio... Modernismo e
nacionalismo, mais tarde, o espago de sociabilidade dos intelectuais, no Rio, sera

mais tarde a UDF — Universidade do Distrito Federals.

Em O Cruzeiro aparece um certo regionalismo, mais por obra do espirito
da época — que decerto imbuia muito dos escritos de autores de menor
importincia na €poca - que por conta dos lteratos que colaboravam com a
revistas. O regionalismo que aparece n°0O Crugeiro fala da adequacio dos estilos
de vida 20s espacos. Aqueles tipos populares fotografados por F. Rebello nio
terfam lugar no espaco urbano, estavam fadados ao desaparecimento, ou pelo
menos era o que se imaginava, por nio poderem fazer parte de um discurso do
desenvolvimento. O gatcho e os “jecas do nordeste” que trago abaixo,
diferentemente, ndo iriam desaparecer, mas ficariam como numa pintura

pastoral, parados, em lugares distantes das cidades.

Em “O Gaucho”™ (O Crageirs, 12-jan-1929) Lauro Moreno descreve um

tipo: suas vestimentas e comidas tipicas e o habito de tomar o chimarrio. Entre

152 Apbs a extingio de Festa, em agosto de 1935, Tasso da Silveira ¢ Andrade Muricy, seus fundadores, sio
convidados para integrar o quadro docente da UDF, mais tarde também foram convidados para lecionar ali
Villa-L.obos, Pedro Calmon, Sérgio Buarque de Hollanda, Gilberto Freire, Candido Portinari € Mario de
Andrade (Gomes: 1999; 56 ¢ 75).

153 Era comum naquela época que pessoas ligadas 3 intelectualidade literaria colaborassem com revistas e jornais
sempre em busca de algum dinheiro a mais. Quanto aos literatos que colaboraram com O Cruzeire e que trago
aqui sfo eles bem diferentes entre si para pensarmos na possibilidade de existir 1’ Cruzeiro uma “ala” literaria
ou mesmo modemista. Humberto de Campos pertencia 4 Academia Brasileira de Letras, uma instivigdo
declaradamente antimodernista;, Peregrino Jr. pendeu para o regionalismo amazonense a partir de 1929 e Tasso
da Silveira filiava-se a um nacionalismo espiritual, religioso que transparece no texto que dele trago aqui,
porém este autor ndo aparece com frequéncia em O Cruzeiro, de modo que ali nfo deixa seu trago.

154 Escrito no original sem acento agudo.
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o tipo descrito, a terra e 2 regido que ele ocupa o autor estabelece uma profunda

e afetiva ligacio que nio poderia ser rompida, pois obrigar o gatcho

“a passar um més nas ruas de uma cidade, importa isto em condena-lo 4 morte pela nostalgia”.
(...) “O gaucho acclimatou-se facilmente com a vida aventureira e cheia de perigos, amando a
sua querencia e vivendo para o seu pampa.”™'*

Também faz parte do regionalismo que aparece 0’0 Crugeiro, 20 lado da
naturalizacdo de tipos regionais, a idéia de inaptiddo da gente que nio n;ora nas
cidades grandes para as coisas urbanas, quer para vivencid-las, quer para
entendé-las. No trecho abaixo, Licia é advertida por sua tia acerca da

inconveméncia em se fazer um pic-nzc na fazenda da tia em Minas:

“O seu projecto do pic-nic me foi muito sympathico, mas felizmente impraticavel. Tu calculas
o espanto do pessoal da fazenda se vocés aqui chegavam com as victrolas, as petécas e os
banjos. Vocés s0 podiam nadar no banheiro, e desconfio que o meu terreiro nfio se prestaria
muito a transforma-se em campo de tfennis!” (Iracema, O Cruzeire 24-nov-1928)

Outro exemplo dessa regionalizagio de habitos que aparece em O Crugeire
¢ o espanto de um dos trés amigos Jodo Calunga, Zé Pindoba e Mané Pedro,
“caboclos fortes do nordeste”, em ver num jornal a beleza das canditadas a Miss,

em “Opinides dos Jecas do Nordeste sobre o Concurso de Beleza”, por Damijo

de Castro, em 1° de junho de 1930.

“Hontem eu indo na casa do Corone, ouvi a fia delle lendo uma ‘féia’, pra D. Mariquinha
Assumpta, dizeno que este anno a disputa das ties “Missas’, é aqui no Brasi. E me mostrd o
retrato dellas no jorna. Por Deus te digo, negrada: se eu me apanho cuma t4 de “Missa Oropa’,

155 Laurc Moreno em “Q Gaucho”, O Cruzeiro, 12-jan-1929.
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que tava na ‘foia’, (...) era capaz de chora trés dias e trés noite, repinicando no bordfio e na
prima. Ou peixfio damnada! Inté chega a gente inché a boca dagua!” (Mané Pedro)'®

“Caboclos™ e “jecas” do “nordeste” designam respectivamente: um tipo
étnico; um modo de viver'”, se tomamos “jeca” como sindnimo de “caipira”; e
uma regido geogrifica, longe do eixo desenvolvido no sudeste. Damijo de
Castro imagina e descreve algo como um “matuto genérico” que além dos
atributos acima ditos fala como se morasse também no interior de Sdo Paulo ou
Minas. De qualquer maneira toda a caraterizagio pauta-se por mostrar um tipo

inconciliavel com o espaco urbano.

Ja que presente “presente” ndo existe’ - a nio ser como um ponto de
contato entre 0 passado e o futuro -, o presente que aparece na revista O
Cruzeiro, entio, € o que se pretende como futuro. E a regionalizacio que
observei nas piginas da revista, e de que aqui trouxe apenas uma amostra, a0
mesmo tempo que mostra que cada coisa deveria ter o seu lugar e nele
permanecer (reiterando assim a idéia de que o espago urbano é o lugar do
desenvolvimento e que ele ndo poderia conter o passado); também contradiz a
idéia de que o desenvolvimento se irradiaria dos grandes centros para todo o

pais'®. Embora O Crugeiro, em linhas gerais e em primeiro plano, dissemine essa

156 Damido de Castro, “Opinides dos Jecas do Nordeste sobre o Concurso de Beleza”, O Cruzeiro, 1-jun-1930.

137 Antonio Candido, O Parceiros do Rio Bonito. 1987. p. 22.

158 Paul Ricoeur, Tempo e Narrativa. (tomo 1). 1994, pp. 46.

159 Nancy Aléssio, “Urbanizagdo, industrializacio ¢ estrutura ocupacional (1872-1920). Dados. 1970. p. 103.
Vale dizer que a idéia de desenvolvimento esta ligada ao progresso tecnologico € no ao progresso da
humanidade.
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idéia, tanto que privilegia a cidade do Rio de Janeiro como modelo de

desenvolviento.

Passados

Os elementos que “devem” pertencer 20 passado, ou que assim sio
classificados, sio todos aqueles que fazem referéncia a um passado préximo.
Nesse passado préximo estd tudo o que indica o que o Brasil era naquela época:
um pais de tradi¢io agroexportadora e que deixara de ser colénia hi cem anos -
anos que ndo foram suficientes para o surgimento de uma cultura que nio

tivesse suas bases no colontalismo.

A virada da década de 1930 ¢é quando a economia brasileira passa a
assentar suas bases na inddstria, e o espirito da época é aquele que confia na
na¢do que ird deslanchar para o futuro. Longe, de uma estrutura politica e
econdmica, e social também, que funciona para a agroexportacio que a

Revolucio de 30 pde fim.

A Republica Velha (1889-1930), surge da proclamagio da Republica e
rompe com a ordem rural e escravocrata. E nos primeiros anos da Reptblica que
o Oeste paulista cresce e toma forca econdmica e politica. Esse é um periodo em

que acontece a ascensio de um governo constituido por oligarquias estaduais,
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geralmente interligadas entre si, que eram grupos pequenos e fechados formados
por latifunduarios. As oligarquias mais poderosas, que eram a paulista e a
mineira, alternavam-se na presidéncia da Reptblica. Tal alternincia ficou

conhecida como “a politica do café-com-leite”.

Este foi um periodo em que 2 producio de café foi bastante protegida
pelo governo, o que era visto cémo prejudicial 2 economia do pais. A Alianca
Liberal, que perdendo as eleices conspira o golpe e coloca Getilio Vargas no
poder em 3 de novenbro de 1930, possufa um programa que incentivava os
produtos nactonais e pretendia cuidar de assuntos como das leis trabalhistas e da

anistia politica, para lembrar alguns pontos do programa e ressaltar que eram do

agrado da populacio urbana.

A Revolucio de 30 aparece como que atendendo aos interesses de outros
grupos que ndo a velha oligarquia. Aqui, neste tabalho, prefiro pensar a
Revolucdo de 30 como: uma referéncia da mudanca do espaco rural para o

urbano no que toca a politica, 2 ecomonia e 4 valorizacio das coisas urbanas em

160  Assumo a posi¢io de Boris Fausto, aqui, que diz ser o Estado o representante de setores da sociedade civil, na
Primeira Repiiblica. Para além disso, defxo anotado aqui que Boris Fausto diz que aquele Estado representava
a oligarquia exportadora, ao contestar a idéia de Simon Schwartzman de que o Estado na Primeira Reptiblica
representava interesses proprios, chamado por este autor de Estado patrimonialista, Ver Boris Fausto, “Estado
& burguesia agroexportadora na Primeira Repitblica”. Novos Estudos. Jutho de 1990. pp. 120 a 124.
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detrimento das nfo urbanas; e, também, como reiterando, na pratica, o ar de

mudangas como se ela, de fato, rompesse com o passador.

O pequeno resumo histéri;o que trouxe linhas acima pretende apenas
lembrar o leitor daquele periodo da histéria do Brasil e indicar o que deveria ser
passado, ultrapassado, a virada da década de 1930. No entanto, as coisas se dio
mais fluidamente e mesmo a Revolucio de 30 nio promoveu uma ruptura no
processo histérico, e ela pode ser entendida como uma acomodacio e

atualizacdo de velhas instituicGes.

-

E esse passado proximo, e tudo o que ele encerra enquanto sindénimo de
“atraso”, que deveria ser expurgado. Nas cartas entre Licia e Iracema o passado

proximo é representado por Iracema, a tia de Licia.

O passado que aparece enquanto tal, em O Crugerio, um passado distante.
No contetido do que chamo de passado distante estio as historias das origens,

dos “comecos™.

Assim € “O Primeiro Brasil”, em 1° de dezembro de 1928, de autoria de
Raimundo Lopes, da “Sec¢io de Anthropologia e Ethnologia do Museu

Nacional”. Nesse texto, conforme diz Raimundo Lopes, o Brasil “pré-colonial”,

161 Sobre este ponto lembrar de que o plano de Agache para o embelezamento da cidade do Rio de Janeiro
(elaborado entre 1926 e 1930) foi completamente vetado, logo apés a Revolugiio de 30, sob a suspeita de
negociata {Abreu: 1987.86),
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que € o “primeiro Brasil”, era constituido por agrupamentos de insulanos vindos

da Asia ja aqut “aculturados”, processo em que o ambiente fisico é essencial.

“Esse € o substracto profundo sobre o qual a forga construtiva do portugués veio alicergando o
segundo Brasil, o nosso, o grande.”'%

O Brasil surge, entio, entre a Asia e 2 Europa, numa analogia nio muito
criativa entre a disposicio geografica e a miscigenac¢io de povos vindos daqueles

continetes.

“ndo tinha de certo aquelle Brasil nenhuma consciencia de povo ou sentimento de unidade.

Nos proprios tupys espathados pelo fertil littoral ao tempo da conquista e de cuja fusio com o
portugués resultou a primeira populaciio brasileira (...

Raimundo Lopes fala superfiacialmente de algumas etnias indigenas
espalhadas pelo Brasil e concentra sua descri¢io no material da pesquisa que
desenvolve, que é em arqueologia. Os “indios vivos” da orla, pelos olhos de
Raimundo Lopes, ndo sio em si objeto de interesse, eles acabam dando vida, aos

sambaquis por ele estudados.

Mésio D’Alva, em “Na Maloca dos Indios”, publicado 0’0 Crugeiro em 16
de fevereiro de 1929, diferentemente de Raimundo Lopes, fala do indio
contemporineo, porém, para ele também sio os indigrnas, os “selvicolas, os

primeiros habitantes do nosso paiz”. Sio os indios da Amazbdnia que estio

162 Raimundo Lopes, “O Primeiro Brasil. Quem eram e como viviam os indigenas que primeiro habitaram a terra
brasitica?”, O Cruzeiro, 1-dez-1928.
163  Raimundo Lopes, “O Primeiro Brasil. Quem eram e como viviam os indigenas que primeiro habitaram a terra
brasifica?”, @ Cruzeiro, 1-dez-1928,
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sempre em conflito, e sendo mortos, nas ireas em que hi seringais explorado

pelos brancos. O tom é o de dentncia.

Os tipos regionais, segundo Baptista Pereira em “O Brasil ¢ a Raca™s,
reafirmam o patriotismo. Sdo o matuto de Minas Gerais, o caipira de Sio Paulo,
o sertanejo da Bahia e o gatcho. Este é o Brasil diverso e patriota de que pouco
fala Baptista Pereira, sua énfase estd no tipo de colonizagio que teve o Brasil (e
por esse motivo destaco esse texto aqui e nio o incluf atris, quando falei do
regionalismo). O autor diferencia a colonizagio portugésa da colonizacio

espanhola que, segundo ele, a esta da terra s6 the interessava a prata e o ouro.

“0O portugueés nfo. Ficava onde puzera o pé. (...) Onde lhe nascesse o filho, ahi ficava com
meia duzia de indios para o servigo e meia duzia de animaes domesticos para a criagio.”'s’

O termo “raga” substitui “indigena” no texto, conforme mostro no trecho
abaixo transcrito, e 4 “raca” sucedemos nos, brasileiros da virada da década de

1930.

“Dir-se-ia que a Raga sempre trabalhou para o futuro. A picada do indic marcou, em geral, o
rume da estrada do sal, que precedeu & do tropeiro, e ambas marcaram o leito da estrada de
ferro.”'%¢

O texto de Baptista Pereira encerra os exemplos que eu trouxe aqui das
narrativas que vém no indigena o fio da meada da civilizacio brasileira. Os

indigenas, na mais das vezes, aparecem l4 longe, povoando o passado. E a partir

164 Publicado em O Cruzeirc em 12-jan-1929.
165 Paptista Pereira, “O Brasil e a Raga”, em O Cruzeiro, 12-jan-1929,
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deles, depois da chegada dos portugueses, surgimos nés e, a parte da reta entre o

passado e o futuro, estio os regionais.

Negros ndo aparecem na revista. O tipo “racial” era o indiow. Nesses

textos h4 a proeza de aparecerem separados colonizagio e escravidio.

Isso era 0 que O Crugeiro publicava enquanto naqueles anos o que os
teGricos das racas, no Brasil e num Ambito circunscrito as publicacbes em
medicina, principalmente, procuravam discursivamente um tipo racial que fosse

forte, produto da miscigenacio de brancos, negros e indiosss,

Voltemos a falar da histéra de Licia.

A trajetoria de Lucia — da vida moderna na cidade para a fazenda da tia
Iracema, em Minas Gerais — representa uma forma de refrear as mudancas que
aparecem como inevitiveis. E como se fosse dito, e acho que é, que a seguranca
esti no que conhecemos € no que somos em tempos de modernidade, em que as
pessoas, de acordo com Paula Montero, encontram-se desamparadas por conta

de um processo de individualizaciow.

166 Baptista Pereira, “O Brasil e a Raga”, em O Cruzeiro, 12-jan-1929.

167 Como se pode ver nos textos “O Brasil ¢ a Raga™, de Baptista Pereira e “O Primeiro Brasil”de Raimundo Lopes,
referidos atras, o termo “raga” refere-se ao indigena e em “O que as Criangas de Hoje Poderio Ver Amanhi”,
de Philip Gibbs, o termo designa os negros. O branco n#o aparece como raga ¢ “raga” acaba por se referir,
entdo, aos que ndo sio brancos.

168 Ver Giralda Seyferth, “A invencdo da raga e o poder discricionario dos esteredtipos.” Anudrio Aniropologico;
93. 1995,

169  Paula Montero. “Dilemas da modernidade no mundo contemporneo” Caderne de Carapo. FLLCH-USP. SP.
1992, Ano 1L N. 2. Passim.
108



Licia retrocede, recua, e esti pronta para reverter a diregio - que é para o
futuro - para que apontam as virias narrativas que destaquei nesta dissertacio.
Ainda assim, nas entrelinhas, a narativa contida nas cartas procura inscrever-se
sobre o discurso do “compasso com a vida moderna”, que expressa a exigéncia
de se ser atual, contemporineo, moderno enfim. E o faz da seginte forma: (1)
apresentando a Iracema “conselheira” que representa a tradicio travestida de
experiéncia no espaco urbano, como ji disse atris, e, na outra ponta (2) esti o

retrato da avo de Lucia, € para ele que Licia se volta.
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Conclusdo: O Cruzeiro e o gosto

“Uma revista deverd ser, antes de tudo,

uma escola de bom gosto” *™°

A epigrafe acima, cujo texto é um trecho do edital de abertura do primeiro
numero de O Crugeiro, serve como um pequeno roteiro para este capitulo. A
revista propde-se a ser uma “escola” de “bom gosto” indicando que gosto
depende de um aprendizado, que pode ser ensinado. Porém, nio é de qualquer
tipo de gosto de que se estd falando, mas de “bom gosto”, pois nio se trata de
qualquer forma de julgamento senio daquela classificagio que poderia ser

considerada como o produto da melhor performance do julgamento.

Assim, este Gltimo capitulo tem o propésito de mostrar como a revista O

Crugeiro pode ser vista como formadora de determinado tipo de gosto na virada

da década de 1930.

E também por meio do gosto que as pessoas percebem e dispdem, sob a
forma de agrupamentos, os objetos, os gestos, o linguajar, as vestimentas e
mesmo as demais pessoas. E ndo apenas coisas visualizaveis estio sujeitas a

serem agrupadas, mas também as idéias.

170 Edital de aberto do primeiro ntmmero de O Cruzeiro, 10-nov-1928.
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Gosto, portanto, antes de mais nada, é um principio classificatério.

O gosto, qualquer tipo de gosto, é necessariamente datado e localizado e
também hierarquiza preferéncias segundo os mais diversos critérios para separar
aquilo que as pessoas ou tomam para si, ou desejam, admiram ou simplesmente
toleram daquilo que elas repudiam. Porém, dispor as coisas de forma
hierarquicai™ e classificar segundo padrées datados e localizados (padrdes dados

culturalmente) ndo distingue o gosto de outras formas de classificacio e nio o

especifica.

Na classifica¢io promovida por meio do gosto que o separa desse quadro
geral de formas de classificacio - que se refere 3 possibilidade e a necessidade
de classificar que todas as sociedades humanas tém - e o aponta como principio

classificatério (como e de qual forma cada sociedade em particular classifica) é

D

que o gosto, qualquer tipo de gosto, seja ele de ordem moral ou estéticar,
efémero. E o gosto de cada época. Do gosto € preciso saber o que ele classifica,
segundo quais parimetros as coisas sdo classificadas por ele e como ele dispde

entre s1 0S conjuntos que agrupam aquelas mesmas coisas.

Na revista O Crugeiro € possivel perceber uma tendéncia em separar as

coisas em grupos excludentes entre si e valorizados diferenciadamente como um

171  Para Emile Durkheim classificar implica numa ordem hierdrquica entre coisas ¢ entre 0s grupos que essas
coisas formamn (Durkheim e Mauss [1903]: 1981, 403).
172 Gadamer fala da historia do conceito de gosto que originariamente era um conceito mais moral que estético
para depois passar a restringir-se ao “espirito do belo” {Gadamer: 1997, 82).
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preferivel aoc outro (o futuro preferivel ao passado, por exemplo) 2 partir dos

parimetros do que ¢ entendido por moderno e por tradicional, na virada da

década de 1930 através d’O Crugeiro.

As coisas classificadas, e classificadoras™, que aparecem 0’0 Crugeiro sio
lugares, objetos, 1déias e atitudes, entre outras coisas, que dizem respeito a uma

época.

Os lugares sio a fazenda de Iracema em Minas Gerais, o Jockey Club no
Rio de Janeiro, sio também as fotografias do Rio antigo pubhcaaas na revista
que sio comparadas pelo leitor com as imagens que o leitor tem da cidade do
Rio na virada da década de trinta (seja porque mora na cidade ou porque a vé em
fotografias). Surge dessa comparagio uma temporalidade que njo sé traduz o
mesmo espago em dois lugares - um do passado e outro do presente,
modernizado com seus prédios em construcio - como também acostuma o leitor

2 idéia de transformacio e o convence de que esta é inevitdvel.

Os objetos que aparecem na revista referem-se, na maior parte, 2
novidade. S0 a caneta Eversharp que Licia usa para escrever em seu book nofe, 0
seu maib de listras amarelas e vermelhas chamado por ela e por seus amigos de
matllot futurista, sio as wvictrolas Victor e os discos importados, ou ainda os

chapéus de feltro bem confeccionados por chapeleiras reconhecidas na cidade
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do Rio que anunciam o seu oficio, ou a sua arte, nos espagos extra margens das

paginas d’0 Cruzeiro que entremeiam as se¢des dirigidas ao publico feminino.
Essas sio coisas que dizem respeito a uma época, a um lugar.

Precisar os significados dessas coisas que aparecem n’0 Cruzeiro, saber
qual o efeito que elas surtiram e qual o alcance (pois pode muito bem acontecer
das pessoas de fato nio se importarem muito com algumas coisas, se espantarem

com outras ou ndo aceitarem, repudiarem, outras terceiras...).

A forma que escolhi para olhar a revista enviesa-se na direcio de perceber
como sio agrupadas as coisas que aparecem 7’0 Crageirs, sempre repletas de
sentidos, que dizem-nos muito de uma determinada época ¢ de determinadas
1déias.

Dizer que as coisas estdo sujeitas a serem agrupadas é contar com que elas
estejam dispersas, soltas no mundo, isso porque, concordando com Durkheim®™,
ndo hd nada nas coisas em si mesmas que as agrupe. E preciso algo que as alinhe
j4 que estamos falando também de idéias, atitudes, linguajar e gestos, e nio

apenas de objetos.

Para que fique mais claro o dito acima, podemos pensar as narrativas que

analiso 0’0 Crugeiro ordenando sentidos e dando significados is coisas (gestos,

173 Para concordar aqui com Bourdieu para quem ha uma relagfio de mitua classificagfio entre as coisas € as
pessoas que as escolhem (Bourdieu: 1983; 83).
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objetos, atitudes, idéias, imagens, etc.) cujo parimetro mais visivel é 2 tensio

entre o moderno e o tradicional.

Nossas personagens, Licia e Iracema, simbolizam essa tensio. A tensio
entre as duas mulheres é reforcada pelas descricdes que aquele quem as inventou
se esmera em dispor como signos do passado e do atraso ou como do presente

quase futuro, simbolizados por Iracema e Licia, respectivamente.

Devo chamar a atengio para que elejo a histéria de Licia {no capitulo “As
cartas”), dentre as demais narrativas na revista das quais me sirvo, COmo uma
narrativa exemplar. Nela estd a distensdo temporal do presente em passado e
futuro, esses dois grandes conjuntos nos quais o julgamento do gosto distribui

as coisas “modernas™ e as “tradicionais”.

As demats narrativas - as que sio as analisadas no capitulo “Passado e
futuro” - quando tomadas em conjunto emitem um ruido que adensa e aclara a
oposicio entre o passado e o futuro, entre o tradicional e o moderno que as
cartas de Lucia e Iracema trazem. Entdo, as cartas e o conjunto das outras
narrativas, enquanto material de andlise, reafirmam um o sentido do outro,
sendo que as cartas tém a vantagem, para nés leitores, de nos proporcionar um
desfecho sob o formato de um meio termo para a relagio entre o passado e o

tuturo, distendidos do presente, que apareciam na revista como inconcilidveis.

174 Emile Durkheim ¢ Marcel Mauss. {1903) “Algumas formas primitivas de classificagfo: contribuigdo para o
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O Crugeiro, dessa forma, se serve dessas duas linhas discursivas:

Uma em que as categorias tempo e espaco sio sobrepostas. Como dois
€1X0s, tempo € espaco ajustam-se no mesmo sentido e apontam para o futuro
como um valor positivo, como preferivel ao passado e a tudo o que este
referencia. Assim, o espago urbano estd para o futuro como o que esti fora dele
pertence ao passado e deve ser expurgado no espaco e no tempo. Como
exemplo do expurgado no espago temos, no quarto capitulo, os tipos regionais -
o gaicho e o nordestino - que O Crugeiro apresenta aos leitores exaltando seus
costumes 20 mesmo tempo em que afirma terem eles um lugar certo, longe dos
automoéveis € das ruas iluminadas que apagam as estrelas. Lembremo-nos de
Lucta, para exemplificar o expurgado no tempo, com relacio is suas atitudes e is
de seus amigos, dizendo a Iracema que o que eles fizeram foi retirar o pé dos
sérnlos dos ombros e dos costumes. Lembremo-nos ainda das fotografias de F.
Rebellos, mencionadas no quartc capitulo desta dissertagio, que retrata
vendedores ambulantes no espaco urbano como se eles fossem sobrevivéncias

do passado fadadas ao desaparecimento.

A outra linha discursiva é a que mescla, agrupa, numa mesma narrativa,
coisas e pessoas que deveriam permanecer separadas e em oposicio. Desse

modo temos Licia na fazenda em Minas {quando ela segue para se “curar” do

estudo das representagBes coletivas”, In Mauss, Marcel. Ensaios de Sociologia. SP. 1981. p. 403,
175 Fotografias publicadas n°O Cruzeiro sob o titulo “Figuras que Desapparecem”, em 8 de dezembro de 1923.
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moderno estilo de vida) e Iracema conselheira (com idade para ser av6 de Licia)
vivendo no Rio de Janeiro. E o mais interessante nesses exemplos é que Licia
patece confortivel na fazenda fanto o quanto a cidade do Rio de Janeiro - o
espago da novidade e do movimento - comporta bem uma velha conselheira 2

beira mar.

O que temos entio? Um terceiro grupo, além dos grupos das coisas
modernas e das coisas tradicionais, em que as coisas significativas da oposicio
entre o passado e o futuro se mesclam? Ou temos um subgrupo, dentro do
grupo “moderno”, que inclui em si alguns elemenos tidos como tradicionais? (e

ai teriamos também um quarto grupo, que seria o contririo desse Gltimo).

Nem um, nem outros. Essa “mescla” de coisas emblematicas do moderno
como as do tradicional cola-se numa narrativa que se intersticia por entre as
categorias “modernc” e “tradicional”, e nio as demove. Também njo é uma
narrativa n0va, outra, € uma narrafiva que se inscreve sobre as que ji existem na
revista que decerto se inscrevem sobre tantas outras existentes para além da

revista.

E possivel que a narrativa que mescla coisas antes apresentadas como
antagbnicas tenha o propoésito de, além de conciliar o passado e o futuro,
reconhecer coisas que ndo se separam no real observavel. E o real observavel na

cidade do Rio de Janeiro, se a olhamos através dos olhos da revista, sio cavalos
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dividindo com os carros as ruas pavimentadas’s, a cidade incomodada com o
cheiro das fezes daqueles animais e extasiada com os aeroplanos que cortam os

seus ceéus.

O real observavel € o que escapa a0 modelo de oposicies que regula o

julgamento do gosto que, por definicio, aceita ou repudia o que classifica.

O Crugeiro, da forma como vejo a revista, age sobre essa instincia de
julgamento que é o gosto sugerindo de qual lado tal e tal coisa deve ser
classificada, e faz isso por meio de natrativas. A narrativa que aponta para uma
mescla entre coisas distintas, para um meio termo entre oposicdes

aparentemente fixadas também agem sobre o principio classificatério do gosto.

O gosto que a revista pretende formar, cuja bula estd em suas paginas,
pode ser chamado de bom gosto, bom gosto 2 maneira d’0 Crugeiro na virada da
década de 1930. E bom gosto, pela definicio de Gadamer'™, em qualquer época,

é o gosto seguro, o gosto que nio vacila e que nio sofre olhares de soslaio

porque sempre evita o que é chocante.

176 Lembrar da seg@o d’O Cruzeiro, “Nossa Chacara, Nosso Jardim” (de que falei no capitulo 2), que trazia uma
receita para curar cascos de cavalo inflamados.

177 Hans-Georg Gadamer. Verdad y método. Fundamentos de una hermenéutica filoséfica. 1988. pp. 84 e 86,
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Apéndice: alguns nomes

Almeida, Guilherme de — Ingresso na Academia Brasileira de Letras em 1930
(Martins; 1965; 23), foi colaborador da revista For Fon, que apareceu em
1907 e ocupava-se do esnobismo carioca (Sodré: 1966; 345). Guilherme de
Almeida, nas palavras de Alfredo Bosi, foi um poeta que quase aderiu 20

modernismo (Bosi: 1978; 321).

Amaral Azevedo, A. J. (1881- ?) — Jornalista, dirigiu o Correio da Manhi , por
volta de 1917, O Dia, que durou de fevereiro de 1921 a agosto de 1922 e
ao lado do jornalista Samuel Weiner também dirigiu o comeco do
semanario Diretriges, surgido em 1938 (Sodré: 1966; 363, 415 e 444). Como
secretario da redacio de O Jormal colaborou para construir a imagem

legendaria do Coronel Fawcett (Morais: 1994, 143.)

Campos, Humberto de — Fundou e dirigiu a revista .4 Magg (11-fev-1922 a
1929) e assinava como “Conselheiro XX as cronicas licenciosas no Jornal

O Impareial, a partir de 1923, (Cruls: 1965, 832 e Sodré: 1966; 400 e 415).

Cavalleiro, Henrique — FEra ilustrador ¢ foi redator de O Crugeiro nos

prumeiros anos, foi jurado do concurso de contos em que venceram
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Guimardes Rosa e Nelson Werneck Sodré que tiveram seus contos
ilustrados por H. Cavalleiro. Foi também escalado para fazer a cobertura

da Revolucio de 30. (Morais: 1994, 194-195 e 298).

Chrysanteme, Mme. — Psecudénimo de Cecilia Bandeira de Mello Rebélo de
Vasconcelos. Foi lider de um grupo feminista que pleiteava o direito das

mulheres entrarem para a Academia Brasileira de Letras (Sodré: 1966,

388).

Dias, Carlos Malheiros — Formado em Direito pela Universidade de Coimbra,
Malheiros Dias, nascido no Porto (Portugal) em 1875, chegou a0 Brasil em
1893. Publicou cerca de vinte obras (de 1895 a 1937, sendo a maior parte
publicada no Brasil) entre contos, novelas e romances de costumes, além
de organizar, dirigir e prefaciar a Histéria da Colonizagdo Portuguésa no Brasil,

em trés volumes (1921-1924) (Menezes: 1969, 440-441).

Lopes, Raimundo (1894-1941) — Pertenceu a0 Museu Nacional, na secio de

antropologia. Antropegeggrafia, de sua autoria, foi publicado em 1956 nas

Publica¢cdes Avulsas do Museu Nacional, n° 18.

Luso, Jodo (1874-1950) — um dos pseuddnimos (além de Clara Licia e
Leopoldo Maia) de Armando Erse de Figueiredo, nascido em Beira Alta,

Portugal. Era cronista e jornalista, em 1932 entrou para a Academia
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Brasileira de Letras (Quinlan e Sharpe: 1996; 215).

Peregrino J* — Escritor desde o final da década de 1920, suas obras Pussungs
(1929) e Matupd (1933) sio exemplos do regionalismo amazonense (Bosi:
1978; 479). Por volta de 1920 era um jovem jornalista da imprensa carioca

(Sodré: 1966; 389).

Pereira, Batista — Autor estudioso da obra de Rui Barbosa, publicou Ru/

Barbosa. Catdilogo das Obras, em 1929 (Bosi: 1978; 286).

Stekel, Wilhelm — Um dos primeiros dissipulos de Freud a quem fica ligado
de 1902 a 1912 quando rompe com este. Autor muito preocupado com a

sexualidade e que defendia uma forma de terapia breve, com participagio

mais ativa do terapeuta (www.odysee.net/~desgros/dissiden.html).
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